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RESUMO

O ensino de Lingua Portuguesa nos anos iniciais do Ensino Fundamental configura-se como
um desafio constante, especialmente no contexto das escolas publicas, exigindo do professor
uma postura reflexiva sobre sua pratica pedagogica. Nesse cendrio, a leitura literaria assume
papel fundamental no processo de ensino e aprendizagem, uma vez que contribui para o
desenvolvimento da criticidade, da imaginagdo e da expressdo das emogdes das criangas.
Dentre as praticas pedagogicas voltadas a promogado da leitura, destaca-se a contagdo de
histérias dramatizadas, recurso que antecede a escrita e historicamente tem sido utilizada
para transmitir conhecimentos, valores e tradicdes. Considerando esse potencial formativo,
o presente trabalho tem como objetivo utilizar a dramatizacdo do conto adaptado, Somos
todos um (Batista; Fiorindo, 2025), elaborado a partir da narrativa Meninos de todas as cores
(Soares, 2010), como ferramenta pedagogica para o desenvolvimento de valores humanos
no ambiente escolar, estimulando a leitura do conto retextualizado e, posteriormente, da
adaptacao teatral, promovendo a encenagdo e favorecendo a formacao do pensamento critico
das criangas. A proposta evidencia que a dramatizagao, aliada a literatura infantil, constitui
uma estratégia significativa para o desenvolvimento cognitivo, social e emocional dos
alunos, contribuindo para a construcdo de uma educagdo mais sensivel, reflexiva e
humanizadora. O aporte tedrico que sustenta a proposta esta centrado, principalmente, nos
seguintes autores Novoa (1992), Garcia (2014), Zabalza (1998), Nicolelis (2024), Freire
(1989), Kleiman (2004), Souza e Bernardino (2011) que tratam do contexto de ensino na
educacdo basica, considerando a BNCC (2018). Paralelamente, Fiorindo (2009) e Gancho
(2014) apresentam a estrutura da narrativa; Giordano (2013), Lajolo e Zilberman (2009),
Bettelheim (1980) e Abramovich (1997) refletem sobre a importancia da narrativa para
humanidade; Todorov (2006), Piglia (2004) e Moisés-(2006) tratam da estrutura do conto e
adaptacao narrativa; Boal (2008), Wendell (2009), Fiorindo e Wendell (2023), trazem a
dramatizacdo e o teatro na escola; além de Weil, Leloup e Crema (2022) e Martinelli (2003)
que abordam sobre valores humanos, entre outros autores. Os resultados evidenciam que a
literatura e as artes cé€nicas contribuiram expressivamente para a evolucdo pessoal e das
competéncias sociais dos estudantes. Essas vivéncias ndo apenas fortaleceram a
personalidade de cada um, como também incentivaram a pratica de valores humanos.

Palavras-chave: literatura infantil; leitura; dramatizagao; valores humanos.



ABSTRACT

The teaching of Portuguese Language in the early years of Elementary School is configured
as a constant challenge, especially in the context of public schools, requiring teachers to
adopt a reflective stance regarding their pedagogical practice. In this scenario, literary
reading plays a fundamental role in the teaching and learning process, as it contributes to the
development of critical thinking, imagination, and the expression of children’s emotions.
Among pedagogical practices aimed at promoting reading, dramatized storytelling stands
out as a resource that precedes writing and has historically been used to transmit knowledge,
values, and traditions. Considering this formative potential, the present study aims to use the
dramatization of the adapted short story Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025),
developed from the narrative Meninos de todas as cores (Soares, 2010), as a pedagogical
tool for the development of human values in the school environment. This proposal seeks to
stimulate the reading of the retextualized short story and its theatrical adaptation, promote
performance, and foster the development of children’s critical thinking. The proposal
highlights that dramatization, combined with children’s literature, constitutes a meaningful
strategy for students’ cognitive, social, and emotional development, contributing to the
construction of a more sensitive, reflective, and humanizing education. The theoretical
framework that supports the proposal is mainly grounded in the works of Novoa (1992),
Garcia (2014), Zabalza (1998), Nicolelis (2024), Freire (1989), Kleiman (2004), and Souza
and Bernardino (2011), who address the teaching context in basic education, considering the
BNCC (2018). Additionally, Fiorindo (2009) and Gancho (2014) discuss narrative structure;
Giordano (2013), Lajolo and Zilberman (2009), Bettelheim (1980), and Abramovich (1997)
reflect on the importance of narrative for humanity; Todorov (2006), Piglia (2004), and
Moisés (2006) address the structure of the short story and narrative adaptation; Boal (2008),
Wendell (2009), and Fiorindo and Wendell (2023) discuss dramatization and theater in
schools; as well as Weil, Leloup, and Crema (2022) and Martinelli (2003), who address
human values, among other authors. The results show that literature and performing arts
contributed significantly to students’ personal development and social competencies. These
experiences not only strengthened each student’s personality but also encouraged the
practice of human values.

Keywords: children’s literature; reading; dramatization; human values.
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INTRODUCAO

“[...] O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim:
esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois
desinquieta. O que ela quer da gente é coragem. O que Deus
quer ¢ ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar alegre a
mais, no meio da alegria, e inda mais alegre ainda no meio
da tristeza! S6 assim de repente, na horinha em que se quer,
de propdsito — por coragem. Sera? Era o que eu as vezes
achava. Ao clarear do dia. [...]”

Jodo Guimarédes Rosa (1956, p. 293)

Abordar sobre o conto em cena ¢ fazer, antes de tudo, uma apresentacdo da minha
trajetoria pessoal e profissional, situando-a dentro da minha vivéncia como docente. Desde a
infancia, fui uma crianga introspectiva, com poucos amigos € apreciava muito a convivéncia
familiar. Minhas melhores recordacdes estdo ligadas aos momentos compartilhados com minha
avé materna, cuja presenga era marcada por afeto e carinho, responsavel em despertar em mim
0 gosto por ouvir histérias. Suas narrativas sobre meus antepassados eram tao vividas que,
mesmo sem conhecé-los pessoalmente, os guardo na memoria como se tivéssemos convivido.
J& os contos de fic¢do ou as lendas, que podem conter fatos reais ou ficticios — como lobisomens
e mula sem cabega entre outras historias, eram narradas com tamanha intensidade que me
faziam acreditar na veracidade do enredo, gerando temor, mas, a0 mesmo tempo, um fascinio
irresistivel.

Ao ingressar na escola, por volta dos seis anos, estava avida por aprender a ler e escrever,
pois queria desvendar os signos impressos nas paginas dos livros. Em poucos meses, fui
alfabetizada, contando sempre com o apoio da minha mae. Durante as primeiras séries do ensino
fundamental, os textos que lia provinham majoritariamente dos livros didaticos. O contato mais
significativo com a literatura aconteceu na 7% série, aos 12 anos, quando minha professora de
Lingua Portuguesa solicitou a leitura e dramatizacdo de livros da cole¢do Vagalume. A
experiéncia de ler o titulo Sozinha no Mundo de Marcos Rey (1984), e posteriormente outras
obras dessa cole¢do, ampliou meu interesse pela literatura, incentivando-me a explorar classicos
como Vidas Secas de Graciliano Ramos, Iracema de José de Alencar e Morte e Vida Severina
de Jodo Cabral de Melo Neto. Essa imersao literdria contribuiu para superar minha timidez e
despertou minha vontade de participar de atividades teatrais no colégio.

Ap6s concluir o ensino médio em 1996, ingressei no curso de Pedagogia na

Universidade do Estado da Bahia, Campus 111, em Juazeiro-BA, minha cidade natal e atual
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moradia. Durante a graduagdo, minha paixdo pela docéncia foi se fortalecendo, impulsionada
pelos ideais de Paulo Freire (1997, p. 38) que considerava a “educagdo um ato de amor e
coragem, que deveria ser libertadora, transformadora e critica”.

Em 2002, fui aprovada em um concurso publico para professora do ensino fundamental
em Petrolina-PE, cidade vizinha a Juazeiro. Minha primeira experiéncia docente foi em uma
turma de 5° ano, onde percebi que muitos alunos ainda estavam em fase de alfabetizagdo. Esse
desafio me motivou a desenvolver estratégias que estimulassem a leitura e a escrita, como
leituras diarias, rodas de conversa, contagdo de histdrias, dramatizagdes, produgdes textuais. Ao
final do ano letivo, os alunos haviam avancado significativamente na leitura e escrita, o que
reforgou minha convicgao de trabalhar com alfabetizagao.

Acreditando na importancia do desenvolvimento das habilidades leitoras desde os
primeiros anos escolares, adotei uma abordagem baseada na teoria construtivista e na
psicogénese da lingua escrita, conforme defendido por Ferreiro e Teberosky (1985, p. 68) que
afirmam: “por tras da mao que pega o lapis e dos olhos que olham, dos ouvidos que escutam,
ha uma crianga que pensa”. Nessa premissa, nas aulas buscava tornar o aprendizado da leitura
e escrita significativo, utilizando textos reais para desenvolver interpretagdo e compreensao.
Um momento marcante era a roda de leitura, na qual os alunos demonstravam grande
entusiasmo em ouvir histérias, cobigando para o empréstimo diario do livro, onde estava a
narrativa lida em aula, para leitura em casa.

Ensinar Lingua Portuguesa nos anos iniciais do ensino fundamental ¢ um grande
desafio, especialmente no contexto das escolas publicas. Consciente da necessidade de
formacgao continua, ingressei no curso de Letras em 2004 e, posteriormente, em um programa
de pos-graduacgdo stricto sensu em 2009. Nesse mesmo ano, passei a atuar como professora
formadora na Secretaria de Educagdo, auxiliando outros docentes na melhoria das praticas
pedagdgicas. Essa experiéncia refor¢cou a importancia da reflexao critica sobre o processo de
ensino e aprendizagem proporcionada pelas formagdes como afirma Perrenoud (2001, p. 223),
“tornar-se um professor profissional ¢, acima de tudo, aprender a refletir sobre sua pratica, ndo
somente a posteriori, mas no momento mesmo da agao”.

Em 2021, assumi a coordenagdo pedagodgica da escola, logo apds o periodo de
1solamento causado pela pandemia de COVID-19. E o retorno as aulas presenciais evidenciou
um déficit de aprendizagem nos alunos, além de dificuldades de adaptacdo a rotina escolar,

agitacdo, impaciéncia e, em alguns casos, crises de ansiedade. Diante desse cenario, buscamos
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estratégias pedagogicas para tornar as aulas mais dindmicas e envolventes, incluindo jogos,
momentos de meditacao e dialogos individuais.

E fato que esses momentos desafiadores trouxeram mudangas para escola e sociedade,
que me levaram a refletir sobre meu papel enquanto educadora, reacendendo o desejo de
retornar a sala de aula. Em seguida surgiu a oportunidade de ingressar no Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS/UNEB), onde a disciplina de Literatura e Ensino, ministrada pela
Prof.* Dr.* Rosemere Ferreira da Silva, ampliou meu repertério linguistico e discursivo em
relagdo aos textos literarios. O contato com novos autores impulsionou minha busca por praticas
inovadoras e criativas, possibilitando que o ensino seja mais significativo para os aprendizes,
visando a formacao integral do sujeito.

No ensino fundamental, o habito de ler deve ser incentivado desde a alfabetizagdo, sendo
perceptivel que os alunos se envolvem mais com textos literarios, devido ao entretenimento, a
reflexdo, a formagao da criticidade e, a0 mesmo tempo, a expressao de emogdes.

Dessa maneira, a contagdo de histérias dramatizadas se justifica como uma pratica
pedagdgica valiosa, pois antecede a escrita e, ao longo dos tempos, tem sido utilizada para
transmitir conhecimentos, valores e tradigdes. Segundo Cavalcanti (2002, p.63), “a narragao de
historias tem sido uma pratica essencial ao longo da vida da humanidade”. Atualmente, essa
pratica continua relevante, pois envolve emocionalmente os ouvintes, estimula a imaginagao e
fortalece a constru¢dao do conhecimento.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018, p. 42), “a pratica
de narrar historia serve como um recurso fundamental para estimular a escuta, a fala, o
pensamento e a imaginagdo”. O contato com histdrias ajuda no desenvolvimento do gosto pela
leitura, incentiva a criatividade e amplia o conhecimento das criangas. Além disso, proporciona
familiaridade com diferentes géneros literarios, facilita a compreensao da estrutura dos textos,
estimula o desenvolvimento cognitivo, contribuindo para a formacao de opinides, reflexao e
discernimento critico sobre a realidade social.

Diante do exposto, elaboramos, a partir da narrativa Meninos de todas as cores (Soares,
2010), o conto Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025) e, depois, a adaptagao para o texto
teatral, como ferramenta pedagogica para ser encenada pelos alunos, estimulando a leitura, as
expressoes corporais na dramatiza¢do, com o foco em cinco valores humanos — coragem, paz,
empatia, sabedoria e fé. A partir de entdo, levantamos a hipdtese que a dramatiza¢do da narrativa

adaptada ao teatro pode favorecer o desenvolvimento de valores humanos.
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Nessa perspectiva, surge a pergunta — como a dramatiza¢do do conto adaptado Somos
todos um (Batista; Fiorindo, 2025) pode estimular a pratica de valores humanos?

O objetivo geral ¢ utilizar a dramatizacdo do conto adaptado Somos todos um (Batista;
Fiorindo, 2025) para o desenvolvimento de valores humanos na escola. E para tanto, elencamos
os objetivos especificos: estimular a leitura do conto retextualizado e, depois, do conto adaptado
ao teatro; encenar com figurino, cenario, voz, do conto adaptado Somos todos um, a partir dos
valores — coragem, paz, empatia, sabedoria e fé; e favorecer a formagao do pensamento critico
das criancas.

Na Secao 1- O CONTO EM CENA NA ESCOLA, trazemos o referencial teérico com
Novoa (1992), Garcia (2014), Zabalza (1998), Nicolelis (2024), Freire (1989), Kleiman (2004),
Souza e Bernardino (2011) que tratam do contexto de ensino na educagdo basica, considerando
a BNCC (2018). Paralelamente, Fiorindo (2009) e Gancho (2014) apresentam a estrutura da
narrativa; Giordano (2013), Lajolo e Zilberman (2009), Bettelheim (1980) ¢ Abramovich
(1997) refletem sobre a importancia da narrativa para humanidade; Todorov (2006), Piglia
(2004) e Moisés (2006) tratam da estrutura do conto e adaptacdo narrativa; Boal (2008),
Wendell (2009), Fiorindo e Wendell (2023) trazem a dramatizag@o e o teatro na escola; além
de Martinelli (2003), Weil, Leloup e Crema (2022) que abordam sobre valores humanos, entre
outros autores.

Na Se¢io 2, O ESPETACULO VAI COMECAR: VALORES NA ESCOLA,
apresentamos o espago escolar, os sujeitos, bem como os materiais selecionados e a descricdao
das etapas da proposta de intervengao.

Na Seciio 3, SOMOS TODOS UM EM CENA: DO CONTO A DRAMATIZACAO,
trazemos as reflexdes, baseadas na fundamentacdo tedrica, que nortearam as evidéncias
comprovadas.

E nas CONSIDERACOES TEATRAIS trazemos os resultados que mostram como a
estratégia pedagodgica criativa, a partir do teatro, contribui para o desenvolvimento de valores
humanos na escola, além do protagonismo estudantil, nas cenas dramatizadas, em cada um dos

paises visitados pelo personagem Miguel.
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1 O CONTO EM CENA NA ESCOLA

“A paz do mundo

Comega em mim

Se eu tenho amor

Com certeza sou feliz

Se eu faco 0 bem ao meu irmao

Tenho a grandeza dentro do meu coragado

Chegou a hora da gente construir a paz

Ninguém suporta mais o desamor

Paz pela paz — pelas criancgas

Paz pela paz — pelas florestas

Paz pela paz — pela coragem de mudar

Paz pela paz — pela justica

Paz pela paz — a liberdade

Paz pela paz — pela beleza de amar [...]”
Paz pela Paz
Nando Cordel (2000)

Nessa secdo apresentamos o0s pressupostos tedricos que fundamentam o contexto
contemporaneo de ensino da educagdo basica, o conceito de narragdo e narrativa, enfatizando o
género conto e, a0 mesmo tempo, a adaptagdo do conto ao teatro para desenvolvimento de

valores humanos na escola.

1.1 CONTEXTO ATUAL DE ENSINO NA EDUCACAO BASICA

No contexto contemporaneo da educagdo basica no Brasil, observamos algumas
transformagdes impulsionadas por politicas publicas que visam a melhoria da qualidade
educacional. Apesar do aumento nos investimentos destinados ao setor, como o Fundo de
Manuteng¢ao e Desenvolvimento da Educacao Bésica (FUNDEB), que ampliou o repasse
financeiro da Unido para estados e municipios de 10% para 23% até 2026, tais recursos ainda
ndo sdo suficientes para garantir a qualidade esperada. Diversos desafios persistem na educagdo
publica, incluindo a baixa remuneracao dos professores, a necessidade de formagao continuada,
deficiéncias na infraestrutura escolar e desigualdades socioeconomicas.

Dados sobre as avaliagdes externas mostram aumento no desempenho dos estudantes

em relagdo aos componentes de leitura, segundo o Programa Internacional de Avaliacdo de
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Estudantes (PISA)!, o Brasil obteve uma pontuagio de 410 em leitura, alcancando o 52° lugar
entre 81 paises em 20222, uma modesta melhoria em relagdo a 2018. Ji o Indice de
Desenvolvimento da Educagao Basica (IDEB) de 2023 indicou avangos nos anos iniciais do
ensino fundamental®, com a nota subindo de 5,8 em 2021 para 6 em 2023. Contudo, os anos
finais do ensino fundamental e o ensino médio apresentaram variagdes menos expressivas.
Apesar dos numeros indicarem crescimento na leitura, esses também revelam que o caminho
para se obter uma educacao de qualidade ainda ¢ bastante arduo.

Tais fatos ocorrem por uma multiplicidade de fatores, como, por exemplo, a formagao
docente que precisa de uma revisdo no curriculo dos cursos, tais como — organizacao
institucional, definicao e estrutura¢ao dos contetidos de acordo com as necessidades da atuagao
do professor, processos formativos que envolvem aprendizagem e desenvolvimento das
competéncias docente, interagdo entre cursos de formagao e os sistemas de ensino.

E importante ressaltar que durante o exercicio da docéncia, o professor precisa estar em
constante formacao e reflexdo sobre sua pratica pedagdgica, a fim de possibilitar a descoberta
de novos caminhos para melhorar o trabalho por ele desenvolvido. Segundo Novoa (1992, p.
55), “a formagdo continuada ¢ uma saida possivel para a melhoria da qualidade do ensino dentro
do contexto educacional contemporaneo”. E uma forma de dar condi¢des favoraveis ao trabalho
docente valorizando a profissdo, garantindo o reconhecimento, ndo somente como profissional,
mas como pessoa que cuida do processo de desenvolvimento de seres humanos.

Paralelamente, a estrutura da escola publica também ¢ um dos fatores preponderantes
para a qualidade do ensino. Segundo Garcia (2014, p.139), a “infraestrutura ¢ como um sistema
de elementos estruturais, inter-relacionados, que inclui o edificio escolar, as instalagdes, os
equipamentos € 0s servicos necessarios para garantir o funcionamento da escola e impulsionar
a aprendizagem do aluno”. Conforme Zabalza (1998, p. 41), o ambiente escolar “trata-se de
algo que ‘fala’, transmite sensagdes, emogoes, seguranca, inquietacoes e tristezas”, 1sso nos faz

refletir que o ambiente do aprender ¢ um espago vivo que contribui para aproximar seres

' O Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes ¢ um estudo comparativo internacional realizado a cada
trés anos pela Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE), que mostra o desempenho
dos estudantes de 15 anos. Disponivel em https:/paises.qedu.org.br/pisa/ . Acesso: 15 jan. 2025.

2 Disponivel em https://gl.globo.com/educacao/noticia/2023/12/05/ranking-da-educacao-brasil-esta-nas-ultimas-
posicoes-no-pisa-2022-veja-notas-de-8 1 -paises-em-matematica-ciencias-e-leitura.ghtml . Acesso: 15 jan. 2025.

3 Disponivel em https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/educacao/audio/2024-08/ideb-2023-
ensino-fundamental-atinge-meta-ensino-medio-nao . Acesso: 15 jan. 2025.
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humanos, construir memdrias afetivas, influenciar relagdes interpessoais, contribuindo para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos aprendizes.

Outro fator importante ¢ uso das tecnologias, que pode se tornar uma ferramenta
pedagogica relevante, porém o excesso do uso de celulares na contemporaneidade esta
dificultando a aprendizagem, conforme as evidéncias cientificas. Nicolelis (2024)*, em
entrevista, explica o impacto no cérebro causado pelo uso excessivo de celular. Que afeta a
compreensao intelectual dos jovens.

O referido neurocientista sinaliza a importancia do convivio do ser humano em grupos
sociais para o seu desenvolvimento e sobrevivéncia, pois desde o nascimento o cérebro humano
pode ser moldado e programado a partir da interagdo entre as pessoas. Quando na primeira
infancia a crianga recebe o celular, sua mente serd programada para se tornar um consumidor
excessivo dessa tecnologia se tornando um individuo dependente digitalmente, alheio aos
acontecimentos que os cerca, contribuindo para o desenvolvimento de distirbios de
aprendizagem ja que o cérebro estd recebendo informagdes cada vez mais rapidas pelos meios
digitais, que nao o desafia a pensar de forma critica.

A preocupacao sobre os problemas causados pelo uso desenfreado das telas digitais, por
criangas e adolescentes, desencadeou discussdes no cenario politico e com o intuito de resgatar
criancas e jovens a interagdo social, foi sancionada a Lei 15.100/25°, que proibe alunos de
usarem telefone celular e outros aparelhos eletronicos portateis, em escolas publicas e
particulares, sendo permitido o uso para fins pedagogicos.

Paralelamente, a auséncia de leitura pode estar ligada as praticas educativas que
negligenciam o ser estudante com suas caracteristicas unicas, adotando abordagens impositivas.
Freire (1989, p. 9) enfatiza que a “leitura do mundo precede a leitura da palavra”, sugerindo
que a vivéncia do aprendiz pode ser a base para o processo de aprendizagem.

Além disso, nas séries iniciais ¢ fundamental que a pratica de leitura esteja acompanhada

de estratégias que estimulem os estudantes a leitura, como, por exemplo, a contagdo de historias:

A escuta de histérias estimula a imaginag@o, educa, instrui, desenvolve habilidades
cognitivas, dinamiza o processo de leitura e escrita, além de ser uma atividade
interativa que potencializa a linguagem infantil. [...] assim a crianga sente-se
estimulada e, sem perceber, desenvolve e constréi seu conhecimento sobre o mundo.
Em meio ao prazer a maravilha e ao divertimento que as narrativas criam, varios tipos

4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=JhuSPFw_iwQ Acesso: 22 fev. 2025
5 Disponivel em https://www.camara.leg.br/noticias/1126717-sancionada-lei-que-proibe-o-uso-de-celular-em-
escolas/. Acesso: 22fev.2025
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de aprendizagem acontecem (Souza; Bernardino, 2011, p. 237).

Dessa maneira, cabe a escola direcionar agdes para potencializar o desenvolvimento das
capacidades dos estudantes, utilizando contetdos que favoregam a insercdo social, para
estimular a autonomia e o prazer pelo aprendizado. A seguir apresentamos documentos oficiais

que norteiam o ensino na educagao bésica.

1.1.1 A BNCC

Para compreender a estrutura do sistema educacional brasileiro, faz-se necessario
analisar sua organizagdo ¢ os marcos legais que o sustentam. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), instituida em 1996, configura-se como um pilar normativo
fundamental, estabelecendo principios, diretrizes gerais e parametros essenciais, tais como
estrutura curricular, carga horaria, formacao docente e critérios de avaliagdo.

No que concerne ao trabalho com o texto literario, recomenda-se sua insercao no
cotidiano escolar, dado seu carater estético, artistico e ludico, bem como despertar emogdes e,
ao mesmo tempo, representar a experiéncia humana por meio da ficgdo. A literatura constitui
uma forma especifica de produgdo do conhecimento, cuja relacdo com a realidade ocorre e
maneira indireta.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) apresenta dez competéncias gerais,
abrangendo ndo apenas a leitura, mas também a oralidade, a escrita e o letramento literario ao
longo de toda a educagdo basica. Posteriormente, o documento especifica os eixos estruturantes
da disciplina: leitura, producdo textual, oralidade e andlise linguistica/semiotica, os quais sdo
trabalhados em diferentes campos de atuacao. No ensino fundamental I, esses campos incluem
o cotidiano, o artistico-literario, as praticas de estudo e pesquisa e a vida ptblica. Nessa vertente,
enfatizamos, aqui, as competéncias 8, 9 e 10.

A competéncia 8 (Brasil, 2018, p.10) enfatiza a importancia do “desenvolvimento do
autoconhecimento e do autocuidado por parte dos estudantes, incentivando-os a compreender e
valorizar a diversidade humana, a respeitar as diferencas e a posicionar-se criticamente no
mundo”. Essa competéncia também fomenta a identificacio de qualidades, crengas,
preferéncias e sentimentos, promovendo o respeito proprio e a resiliéncia diante dos desafios.

A competéncia 9 “visa ao desenvolvimento social dos estudantes, estimulando a
compreensdo, o didlogo, a colaboracao e a solidariedade, sempre pautados pelo respeito a

diversidade social, econdmica, politica e cultural” (Brasil, 2018, p.10). A empatia ¢ apontada
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como um fator essencial para a constru¢do de relagdes interpessoais saudaveis, prevenindo
conflitos como o bullying e seus impactos emocionais negativos. Para isso, € necessario que os
estudantes sejam capazes de compreender diferentes perspectivas de vida sem julgamentos,
colocando-se no lugar do outro para entender as experiéncias e sentimentos dos outros. Essa
habilidade reduz comportamentos agressivos, uma vez que a conexao com o sofrimento alheio
leva a rejeicdo de praticas prejudiciais.

E a competéncia 10 (Brasil, 2018, p.10) refere-se a “responsabilidade e cidadania, a
atuacdo pessoal e em grupo, de forma autonoma, responsavel, flexivel, resiliente ¢ de maneira
determinada, ajuda o aluno a aprender tomar decisdes com base em concepgdes éticas,
igualitérias, inclusivas, sustentaveis e humanitarias”.

Tendo em vista o que foi apresentado, percebemos que o ensino precisa garantir a
formagdo plena do estudante para que ele se torne um sujeito capaz de participar de forma

critica e ativa na sociedade, considerando os valores humanos.

1.2 DESVENDANDO A ESTRUTURA DA NARRATIVA

O que ¢ narrativa e narragdo? Embora paregam sindnimos, ndo sao € possuem algumas
diferencas. A narragdo ¢ a acdo de contar a historia ou escrevé-la, enquanto a narrativa se refere
ao texto oral ou escrito pronto.

Os primeiros estudos da narrativa surgiram a partir da Poética de Aristoteles (1992), por

volta do ano de 335 a.C. De acordo com Fiorindo (2005, p. 26):

Embora existam diversos estudos para tentar conceituar o que ¢ uma narrativa, ndo ha
ainda uma defini¢do categorica que consiga assumir tal papel, pois ela depende de
uma série de elementos que a caracterizam de acordo com o objetivo a ser atingido. E
valido observarmos que sdo inumeras as Oticas sob as quais ¢ possivel definir o
conceito de narrativa. Entdo, podemos dizer que a propria dificuldade de encontrar
uma Unica defini¢do ja se configura como uma de suas principais caracteristicas.

As narrativas se propagaram inicialmente por meio da oralidade, com o surgimento da
escrita ela passou a ser registrada graficamente, sem perder de vista seu cardter envolvente.
Mesmo na contemporaneidade, a tradicdo de contar historias permanece viva, consolidando-se
como um aspecto fundamental da comunicacao. Muitos sao os significados de narrativa que
circulam entre nds, uma histéria contada ou recontada, um relato ou ficticio, apresentados em

textos orais, escritos e/ou visuais.
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Para Gancho (2014, p.26), toda narrativa se fundamenta em cinco elementos essenciais:
relato, personagens, tempo, espago ¢ narrador. De acordo com a autora, esses elementos se
desenvolvem da seguinte forma: relato ¢ uma sequéncia organizada de fatos que faz sentido e
ajuda o leitor a entender o que estd acontecendo; personagens sdo pessoas, animais ou até seres
imagindrios, que agem ou sdo afetados pelos acontecimentos; tempo, na narrativa, pode ser
compreendido sob duas perspectivas: tempo cronoldgico em que os eventos ocorrem, € tempo
do discurso, organizacao no texto; espago — se refere ao cenario fisico, social ou simbdlico,
onde se desenrolam as agdes ¢ interagdes das personagens; narrador ¢ aquele que relata a
historia, podendo assumir diferentes pontos de vista e graus de envolvimento com a narrativa.

Diante do exposto, observamos que a narrativa nos ajuda a interpretar intengdes,
emog¢des e normas culturais, tornando o incomum compreensivel, assim, ela ndo apenas
preserva memdarias e conhecimentos, mas também molda a forma como os individuos percebem

o mundo € a si mesmos.

1.3 O CONTO: ALGUNS CONCEITOS

O conto representa uma das mais antigas formas de expressdo narrativa da humanidade,
destacando-se por sua estrutura breve e concentrada. Embora sua consolidagao enquanto género
literario tenha ocorrido nos séculos XIX e XX, suas origens remontam as praticas narrativas
orais das sociedades primitivas. Sua configuracao ¢ marcada por uma narrativa curta, delimitada
em tempo, espaco € numero de personagens, distinguindo-se do romance e de outras formas
literarias extensas. A trajetoria do conto revela uma constante transformacdo, adaptando-se as
exigéncias estéticas e culturais ao longo dos tempos.

Inicialmente, essas narrativas eram compartilhadas oralmente, funcionando como
instrumento de transmissdo de valores morais, religiosos e sociais. Como destaca Todorov
(2006, p.15), “o conto surge da oralidade e, mesmo na escrita, conserva a marca da concisdo e
da intensidade emocional tipicas da linguagem falada”. Exemplares dessa transi¢do sdo
encontrados em obras como As Mil e Uma Noites € nos contos europeus compilados por Perrault
e pelos Irmaos Grimm, que mantém tracos simbdlicos e estruturas arquetipicas.

O termo arquétipo, conforme Jung (2016), se refere a comportamentos inconscientes
herdados de experiéncias ancestrais, que atendem aos humanos para diversos fins como, por

exemplo, o desenvolvimento de autoconhecimento, a criacdo de narrativas envolventes para
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literatura, marketing, filmes, entre outras expressoes artisticas. Paralelamente, as figuras
arquetipicas conectam a desejos, medos profundos € comuns a humanidade.

Com o desenvolvimento da imprensa no século XIX, o conto adquiriu novo formato,
popularizando-se por meio de jornais e revistas e se aproximando de uma estética realista.

Conforme Piglia (2004, p. 37), “a estrutura do conto caracteriza-se pela concisdo e
densidade, pois o conto narra duas histérias — uma visivel e outra oculta, que aparece no fim,
ou seja, embora seja pequeno, comparado a romance ou novela, ele ¢ complexo, exigindo do
leitor uma leitura atenta”. Do ponto de vista estrutural, o conto costuma apresentar inicio, meio
e fim bem definidos, embora autores modernos e contemporaneos explorem a fragmentagao e
o ndo linearissimo. Em geral, a narrativa é centrada em um Unico conflito ou acontecimento
decisivo, o chamado “climax”, que rompe o equilibrio inicial e conduz ao desfecho. Conforme
Moisés (2006, p. 41), “o conto € uma narrativa curta que tende a centrar-se numa Unica agao,
num numero reduzido de personagens, num Unico ambiente e num tnico conflito”.

Para Gancho (1998, p. 39) “o conto ¢ uma narrativa breve que se organiza de forma a
provocar impacto, tensio e, muitas vezes, surpresa no leitor”. E importante considerar que o
conto tem um papel vital na preservacao e transformagao das culturas orais e escritas. Desde os
contos populares, transmitidos oralmente, até os contos literarios contemporaneos, a narrativa
curta mantém viva a capacidade humana de narrar, emocionar e ensinar.

Outro ponto fundamental € a valorizagdo do conto como ferramenta de leitura critica e
formativa, dessa forma o leitor em formacao tem a oportunidade de exercitar a interpretacao de
textos literarios em sua complexidade simbdlica e estética.

Sinteticamente, o género conto traz a introdugdo, o climax e o desfecho, além de
possibilitar o contato com diferentes estilos de linguagem e contextos socioculturais. Ao lerem
e analisarem contos, os alunos desenvolvem habilidades de interpretagdo, ampliam o
vocabulario, além de favorecer a pratica da escrita criativa. Para isso, o professor pode propor
atividades de reescrita, continuidade de narrativas, mudanga de pontos de vista ou mesmo a
criacdo de contos autorais.

Assim, o referido género por sua riqueza literaria e adaptabilidade metodoldgica,
constitui uma poderosa ferramenta pedagdgica, contribuindo para a formagdo de leitores
autonomos, sensiveis e criativos, a0 mesmo tempo em que promove o desenvolvimento das

competéncias linguisticas e o gosto pela literatura.
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1.4 HISTORIAS EM CENA: DO TRADICIONAL AO CONTEMPORANEO

A contagdo de histérias ¢ uma pratica ancestral que atravessa geragdes, culturas e
civilizag¢des, sendo uma das formas mais antigas de comunicagdo humana. Desde os tempos das
sociedades orais, antes mesmo do advento da escrita, o ser humano se utilizava da narrativa
como meio de transmitir saberes, crengas, valores e experiéncias coletivas.

Nas civilizagdes antigas, como as da Mesopotamia, do Egito e da Grécia, a contacao de
historias assumia papel central na formagao moral e cultural dos individuos. Os mitos, lendas e
epopeias eram recitados por aedos, bardos ou sacerdotes, que utilizavam recursos como o ritmo,
a entoacdo e os gestos para cativar e instruir seus ouvintes. Zumthor (1993, p. 203), ao abordar
a performance da oralidade, destaca que “a voz nao € apenas um instrumento de comunicagao,
mas um meio de encantamento, de construcao da presenca e da memoria coletiva”.

Com o surgimento da escrita, muitas dessas narrativas passaram a ser registradas,
preservando-se na forma de contos, fabulas e textos religiosos. Ainda assim, a tradi¢do oral
permaneceu viva, sobretudo entre as camadas populares e em contextos em que a escrita nao
era amplamente acessivel. A oralidade continuava a desempenhar papel essencial na formacao
da identidade cultural, como aponta Candido (1995, p.186), “a literatura oral sempre esteve
presente no cotidiano das populagdes, transmitindo os modos de ver, sentir e agir de uma
coletividade”.

No periodo medieval, os contadores de histérias — conhecidos como trovadores ou
jograis — percorriam vilarejos e cortes narrando feitos heroicos, contos de amor ou historias
de cunho religioso. Esses relatos ndo apenas entretinham, mas também educavam moralmente,
muitas vezes reforcando os valores da fé, da honra e da obediéncia, conforme observamos a

seguir:

Figura 1 — Trovadores

Fonte: https://planodeleitura.wordpress.com/
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Com o passar dos séculos, a pratica da contacdo foi se adaptando aos contextos sociais
e historicos. No século XIX, com o Romantismo e o crescente interesse pelas tradi¢des
populares, surgiram importantes coletaneas de contos, como as dos irmdos Grimm. Nesse
periodo, a oralidade ganhou novo prestigio, sendo reconhecida como forma legitima de
expressao cultural.

A oralidade, portanto, se constitui como um trago essencial da contacao de historias
tradicional. Conforme Zumthor (1997), a performance do contador transforma o ato narrativo
em uma experiéncia sensorial € emocional compartilhada, revelando a natureza efémera, mas
poderosa, da palavra oral. Essa relagdo entre corpo, voz e presenca reforga o carater comunitario
e ritualistico da narrativa oral, algo que se perde, em parte, com o avango da escrita e das midias

digitais. De acordo com Giordano (2013, p. 5),

[...] estamos num tempo onde se procura sufocar qualidades como a memoria ¢ os
saberes de antigamente, afinal estamos na era das maquinas, dos computadores e,
consequentemente, a habilidade do ouvir e do contar historias, ficou para tras. Mas,
falar em memoria, significa falar do encontro entre a memoria e a tradigdo social
efetuada pelo exercicio da oralidade; significa também reavivar e atualizar a memoria
social de um povo [...].

Com o passar dos séculos, especialmente a partir da modernidade, as formas de contar
historias foram sendo modificadas pelo surgimento da imprensa, do radio, da televisdo, do
cinema e, mais recentemente, das tecnologias digitais. Essas mudangas impactaram a maneira
como as narrativas sao criadas, veiculadas e recebidas. Na contemporaneidade, a contagao de
histdrias se reconfigura ao dialogar com diferentes linguagens, plataformas e midias, integrando
recursos visuais, sonoros e interativos. O contador de histérias contemporaneo, muitas vezes,
atua em espacgos escolares, culturais e virtuais, utilizando livros ilustrados, videos, animagdes e
jogos digitais, além da dramatiza¢ao, como ferramentas narrativas.

Segundo Lajolo e Zilberman (2009, p. 106), “o ato de contar historias precisa ser
compreendido dentro de um ‘sistema cultural em constante mutagdo’, em que os suportes da
leitura e da escuta se diversificam e coexistem”. Isso significa que a tradicdo oral ndo
desaparece, mas se transforma, articulando-se com o audiovisual e o digital.

A partir da institucionalizagdao da escola e do avango da cultura letrada, a contagao de
histdrias passou a ocupar um lugar estratégico no processo educativo. No Brasil, principalmente
a partir do século XX, o conto oral foi incorporado como ferramenta didatica nos anos iniciais

da escolarizagdo, com énfase em seu potencial de desenvolver a imaginacao, a escuta, a atengdo
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e a linguagem. Bettelheim (1980) enfatiza o papel dos contos de fadas na formagao psiquica da
crianca, argumentando que essas historias contribuem para o enfrentamento simbolico de
conflitos € medos, pois as narrativas atemporais propiciam a crianca significados profundos
que, muitas vezes, estdo no inconsciente e sdo fundamentais para o amadurecimento
socioemocional na infancia.

De acordo com Abramovich (1997), a narracao oral cria lagos entre o narrador ¢ o
ouvinte, que pode ser uma ferramenta pedagogica de humanizagao. Na escola, por exemplo, a
contagdo de histérias pode contribuir para o desenvolvimento da linguagem oral e escrita, o
estimulo a imaginacdo e a empatia, bem como para a valorizagdo da diversidade cultural. Por
isso, professores e mediadores culturais tém resgatado essa pratica em diferentes formatos,
reinventando-a conforme as demandas e possibilidades do tempo presente.

Cabe ressaltar que a contemporaneidade exige do contador de histérias ndo apenas
dominio técnico ou conhecimento literario, mas sensibilidade para interpretar o contexto
sociocultural em que atua. A escuta ativa, o respeito a diversidade e a capacidade de adaptagao
sdo habilidades indispensaveis para quem deseja promover narrativas significativas nos dias
atuais. Nesse sentido, a contagao de historias deixa de ser apenas uma técnica de entretenimento
para assumir um papel formativo, politico e transformador.

A trajetoria da contacdo de historias, revela um movimento de continuidade e renovagao,
pois estimula a imaginacao, a criatividade e o gosto pela leitura. Quando um professor incorpora
essa técnica em sua metodologia, pode despertar o interesse dos alunos e criar um ambiente
propicio para o aprendizado. Ao ouvir historias, as criangas mergulham em um universo de
possibilidades, desenvolvem a capacidade de interpretagdo e ampliam o repertério cultural.

E importante incentivar a contagio de historia por parte dos estudantes, pois essa pratica
pode leva-los a aperfeigoarem a capacidade de comunicagao, fortalecendo as experiéncias como
leitores. Para desempenhar essa fungdo os aprendizes precisam ler o texto repetidas vezes,
compreendendo a organizacdo na superficie textual e explorando as possibilidades

interpretativas.

1.4.1 Meninos de todas as cores: o conto
O conto, Meninos de todas as cores (Soares, 2010), a partir do enredo infantil
construido, observamos a reflexdo sobre as diferencas pessoais e culturais de 5 paises do

mundo, mostrando as criancas que a diversidade deve ser respeitada e celebrada. A obra destaca
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que cada individuo ¢ especial e inico, independentemente de suas diferencas fisicas, e que todos
devem ser tratados com respeito e empatia. Além disso, ressalta a importancia da amizade e da
aceitagdo como pilares fundamentais para uma convivéncia harmoniosa entre diferentes
culturas e etnias.

A trama acompanha um menino branco que, em suas viagens pelo mundo, encontra
criancas de diferentes cores — amarela, preta, castanho e vermelha. Nessa perspectiva, a
literatura infantil e juvenil contribui para ampliar a visao de mundo do leitor, incentivando a
capacidade de observacdo, pensamento critico e criatividade. Assim, o referido conto ¢ um

convite ao desenvolvimento da consciéncia social e a valorizagdo das relagcdes humanas.

1.4.2 Somos todos um: retextualizando o conto fonte

A retextualizagdo do texto fonte, Meninos de todas as cores (Soares, 2010), agora,
Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025) ¢ a histéria de viagem intercultural, protagonizada
por Miguel, um menino portugués que, movido pelo interesse por continentes, percorre
diferentes paises e aprende com cada povo valores humanos e culturais. O conto ¢ dividido em
seis capitulos, de acordo com os locais visitados e os ensinamentos adquiridos, conforme

observamos a seguir no mapa:

Figura 2 — Os quatro continentes com flechas pretas visitados pelo protagonista

América

América do Sul

Fonte: https://www.significados.com.br/continentes-do-mundo/

A histdria se inicia quando o protagonista comega seu roteiro de viagem pelo mundo.
De Portugal Miguel chega ao Japao e encontra Flor de Lotus, uma menina de pele amarela, que

o ensina a viver em paz. O capitulo descreve aspectos da cultura oriental, como o respeito ao
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professor, o banho de floresta, a culindria tipica e a arte dos mangas, além da valorizacdo da
coletividade, da disciplina e da reveréncia a natureza.

Prosseguindo viagem, Miguel chega a Etiopia e conhece Lumumba, um menino de cor
preta, que ¢ o simbolo da ancestralidade e nos remete a valorizagao das origens e a transmissao
dos saberes, além da pratica do Ubuntu — “eu sou porque nos somos”, ressaltando a empatia.

Em seguida, o garoto chega ao Brasil, na comunidade Atikum, em Petrolina — PE , no
sertdo pernambucano, onde conhece Caua, um indigena de cor vermelha, que representa a
ligacdo com a terra e com os ciclos da vida. E mostra a sabedoria ancestral dos povos
originarios, que vivem em harmonia com a natureza.

Prosseguindo viagem, Miguel chega a Palestina, onde conhece Ali-Bab4, um menino de
cor castanha, que o apresenta a fé, além das caracteristicas culturais, das vestimentas, culinaria
e a pratica da oragdo.

Ao final, o protagonista retorna a Portugal e passa a desenhar criangas de diferentes
cores de pele de maos dadas, representando a ideia de unidade na diversidade, evidenciando
que “somos todos um”, independentemente das diferengas culturais, étnicas ou religiosas.

Essa narrativa sobre o encontro com diferentes valores e culturas, vivenciados pelo
personagem viajante, contribui para a formagdo integral dos alunos, promovendo o
desenvolvimento da linguagem, o respeito as diferencas e a reflexdo sobre o papel de cada um

na constru¢do de uma sociedade mais justa.

1.4.3 Da retextualizacio ao teatro: o conto adaptado

A adaptagdo teatral pode ser compreendida como a recriagdo de uma narrativa
originalmente concebida em outra linguagem (literaria, cinematografica, oral etc.) para o
universo do palco. Hutcheon (2011, p. 30), afirma que adaptar € “repetir sem repetir
exatamente”, ou seja, € construir algo novo a partir do existente, mantendo um vinculo com a
obra fonte, mas permitindo uma nova leitura critica, estética e cultural. Nesse processo, o
adaptador precisa tomar decisdes que afetam a estrutura, os personagens, o enredo e os didlogos,
sempre considerando o publico-alvo e o contexto sociocultural em que a peca sera encenada.

Nessa perspectiva, elaboramos a adaptagdo para o teatro a partir do conto, Somos todos
um (Batista; Fiorindo, 2025), com objetivo de enfatizar a pratica da diversidade cultural por
meio dos valores humanos. Tais valores podem ser definidos como fundamentos universais da

convivéncia humana, como respeito, honestidade, liberdade, tolerancia, amizade, cooperagao,
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justica e solidariedade, entre outros. Para Piaget (1994), o desenvolvimento moral da crianca
esta diretamente ligado a experiéncia com valores humanos, através da socializacao entre as
criancas. Nesse sentido, a encenacdo de textos adaptados, a partir de valores humanos se
apresenta como uma poderosa ferramenta de aprendizagem e vivéncia de condutas
socioeducativas para o bem-estar de todos.

Segundo Boal (2008, p.13), “a cena teatral ¢ um ensaio para a realidade”. O autor
defende que o teatro ndo deve apenas representar o mundo, mas transformé-lo. Quando se
adapta uma narrativa para o palco e se escolhe enfatizar, por exemplo, o respeito as diferengas
étnicas, o combate ao racismo, a proposta cénica transcende a arte e assume uma funcao
formativa, promovendo o debate critico e o protagonismo social dos participantes.

Ao adaptar o conto, Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025), ao teatro, com o foco em
cinco valores humanos — coragem, paz, empatia, sabedoria e fé, assumimos uma postura ativa
na constru¢ao de uma narrativa que valoriza a diversidade cultural que o protagonista passa a
conhecer, por onde passa e, a0 mesmo tempo, possibilitamos o desenvolvimento dos referidos
valores nos aprendizes em cena.

Na pratica pedagodgica, especialmente no contexto escolar, a adaptacdo de textos
literarios para o teatro permite a abordagem de temas sensiveis de maneira lidica e envolvente.
Quando um conto ¢ transformado em peca teatral, os estudantes ndo apenas exercitam
habilidades linguisticas e criativas, mas também vivenciam situa¢des que os convidam a refletir
sobre preconceitos, exclusoes e desigualdades.

Esse trabalho ultrapassa o dominio técnico da escrita dramatirgica e assume um
compromisso com a formacao integral do ser humano. Nao sendo apenas uma agao artistica,
mas também um ato pedagogico transformador, que convida a reflexdao, promove o didlogo e
fortalece o tecido social por meio da arte.

A narrativa Somos todos um mantém a maioria dos nomes originais dos personagens do
conto fonte, exceto o nome do indigena que foi trazido para o contexto da comunidade Atikum
em Petrolina/PE, local onde foi aplicada a proposta de intervencdo pedagodgica,
contextualizando o enredo, em diferentes continentes, associando as caracteristicas fisicas e
culturais dos personagens aos locais onde vivem, descritos a seguir: europeu — Portugal;

asiatico — Japao e Palestina; africano — Etiopia; americano do sul/Brasil — Petrolina -PE.
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1.5 DRAMATIZACAO DO CONTO: SOMOS TODOS UM

A dramatizacdo ¢ uma pratica pedagdgica que envolve a representacao de ideias,
sentimentos ou histérias por meio de agdes corporais, vocais e simbodlicas, sendo
frequentemente utilizada no contexto educacional como recurso didatico. Dramatizar ¢ permitir
que o individuo se relacione com o mundo através da linguagem cénica, desenvolvendo
capacidades cognitivas, emocionais € sociais.

A dramatizagdo estd intrinsecamente ligada ao fazer teatral, embora ndo exija,
necessariamente, uma estrutura formal de espetaculo. Para Oliveira (2012, p. 8), “a
dramatizagdo ¢ uma forma de expressao espontanea ou orientada, que se vale de elementos do
teatro, mas que se diferencia pela intencionalidade pedagogica que carrega”. Ou seja, ela nao
se restringe a representagdo artistica e pode se inserir como estratégia de ensino-aprendizagem,
promovendo a constru¢do do conhecimento de forma ludica e experiencial.

Segundo Vygotsky (1991), a construgdo cognitiva da crianga pequena ocorre a partir da
socializa¢do e da mediagao cultural. A dramatizagao €, nesse sentido, uma pratica que promove
a aprendizagem por meio da interagdo, pois permite que os alunos compartilhem ideias, se
posicionem diante de situagdes ficticias e ampliem sua visdo de mundo. Ao vivenciarem
personagens e conflitos, os estudantes exercitam a imaginagdo, a resolugdo de problemas e o
pensamento simbolico. Favorece a internalizacdao de conteudos e o desenvolvimento de fungdes
psicologicas superiores, como atengdo voluntaria, memoria logica e pensamento criativo.

Freire (1996) fundamenta o uso da dramatizacao como recurso pedagogico de liberdade
ao defender que a educagdo ¢ sempre dialdgica e problematizadora. Ao colocar na cena
situagdes do cotidiano ou temas sociais relevantes, o educando deixa de ser um mero receptor
de informagdes e se torna sujeito ativo, critico e criador, pois o encenar permite a leitura
vivencial, ao representar conflitos, sentimentos e relagdes humanas por meio da acao.

Além disso, o narrar em cena ¢ uma forma de desenvolver a oralidade e a expressividade
dos alunos, promovendo a empatia e o didlogo, aspectos fundamentais para a convivéncia
democratica. Paralelamente, a representagdo na cena torna-se um meio de refletir criticamente
sobre o mundo, revelando como o comportamento de um personagem esta ligado a contextos
sociais, politicos e ideoldgicos especificos. Isso mostra que atitudes humanas sdo moldadas

historicamente, mas podem ser transformadas para o bem-estar individual e coletivo.
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E importante também destacar a relagdo entre dramatizacdo e corporeidade. Segundo
Kishimoto (2007, p. 23), “o corpo ¢ instrumento fundamental na aprendizagem infantil, sendo
a dramatizacdo uma forma de integragdo entre corpo, emog¢do e pensamento”. Através da
linguagem corporal, os estudantes expressam emog¢des, compreendem os limites do proprio
corpo e experimentam diferentes formas de interagdo com o outro.

No palco, a crianga mergulha em um universo imaginativo, experimentando sensagoes
e emogoes ao vivenciar a historia. A performance dos personagens, seus trajes, a entonacao das
falas e a ambientagdo cénica desempenham papel fundamental na relacdo entre atores e plateia,
pois

O ato de teatralizar uma historia acontece quando transformamos o momento
narrativo em uma apresentagdo cénica e o lugar onde isso se realiza ¢ um
espago cénico. Com aideia de apresentagdo cénica diante de uma plateia, o fendmeno
de contar uma historia passa a funcionar como performance teatral, em que podemos
visualizar cenario, figurino, interpretagdo de personagens, iluminagéo, efeitos sonoros

[...] Vérios elementos que compdem uma performance cénica sdo usados para criar
uma atmosfera ludica e atrativa para a crianga (Fiorindo; Wendell, 2023, p. 38).

Para que a cena alcance seu potencial formativo, ¢ importante que o educador enquanto
contador de historia planeje atividades prazerosas e dindmicas valorizando o processo de
criacdo coletiva, estimulando o protagonismo dos aprendizes e o respeito as suas ideias, pois
“os educandos se interessam por tudo que € novo, € a0 mesmo tempo, diferente, ou seja, sair
do padrao formal de ensino e viajar nas possibilidades que a narrativa fornece [...]” (Fiorindo;
Wendell, 2023, p. 38), posibilitando o engajmaento socioemocional dos aprendizes.

Na pratica docente, a teatralizagdo pode ser utilizada como estratégia de construgao de
saberes, pois ao dramatizar um conto literario, por exemplo, os alunos exercitam a leitura, a
compreensao textual, a interpretacao, a criatividade e o trabalho em grupo. Retomando a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), as praticas de dramatizagdo sdo fundamentais para
o desenvolvimento das competéncias gerais da educacdo basica, especialmente no que diz
respeito & comunicagdo, ao pensamento critico e a valorizagao da diversidade cultural, pois ao
trocar com o outro personagem papéis no palco, torna-se possivel estimular a empatia, o
respeito a diferenga e o protagonismo dos sujeitos no processo educativo.

Nesse sentido a dramatizagdo ¢ uma pratica pedagdgica que articula linguagem, arte e
conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento de multiplas habilidades ao estimular a
criatividade e fortalecer os vinculos entre os alunos. Ao dar voz e corpo as historias, a escola

cumpre seu papel de formar sujeitos criticos, sensiveis e capazes de transformar a realidade,
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sendo esse espago de escuta, invencao e encantamento.

1.6 VALORES HUMANOS NA ESCOLA

A sociedade tem passado por inumeras transformacdes sociais, culturais, tecnoldgicas
as quais vem afetando muito o comportamento das pessoas, principalmente no que se refere aos
valores humanos. A medida que avangamos como sociedade no materialismo, muitas vezes
negligenciamos a integra¢ao social ao colocarmos a tecnologia acima do humano.

Diante de tantos acontecimentos, o ser humano por ndo conseguir gerenciar tantas
mudancgas estd adquirindo doengas emocionais, vista pela sociedade como algo comum,
denominado por teoricos como “normose”. De acordo Weil, Leloup e Crema (2022, p. 23), a
normose ¢ um conjunto de normas, conceitos, valores, estereotipos, habitos de pensar ou de
agir, que sdo aprovados pela maioria e provocam sofrimento, doenga, morte e as pessoas nao
tém consciéncia de sua natureza patologica.

No entanto para o jovem que esta em fase de amadurecimento as consequéncias podem
ser mais complicadas, pois a auséncia de pratica dos valores pode desencadear a falta de
proposito da vida, levando-o a seguir caminhos inadequados.

Definir valores humanos ndo ¢ uma tarefa simples para estudiosos do assunto. A
etimologia da palavra ‘valor’ remonta ao grego axios ao latim aestimabile, significando algo de
grande importancia.

De acordo com Martinelli (2003, p. 21), “os valores sdo padrdes e normas que
regulamentam o comportamento e as decisdes de uma pessoa perante a si mesmo € a outras
pessoas”. Eles podem ser éticos, estéticos, religiosos, profissionais, familiares, entre
outros”. Os valores sdao construidos ao longo da vida, influenciados por fatores como a cultura,
a educacao, a familia e a experiéncia de vida.

Os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1997, p. 9) também corroboram, com a

formagao do ser humano na sua totalidade, pois

Um dos objetivos do ensino fundamental deve ser capacitar os alunos para:
compreender a cidadania como participagdo social e politica, assim como exercicio
de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia a dia, atitudes de
solidariedade, cooperacdo e repudio as injustigas, respeitando o outro e exigindo para
si 0 mesmo respeito.
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Nesse contexto, a educagdo deve ser pautada por principios que assegurem a dignidade
humana, a igualdade de direitos e a responsabilidade social, proporcionando aos alunos a
oportunidade de aprender a respeitar diferentes perspectivas e a resolver conflitos de maneira
ética.

A internalizagdo e a pratica cotidiana de valores como coragem, paz, empatia, sabedoria,
fé, entre outros, cria por meio da teatralizacdo um ambiente acolhedor e seguro na escola,
proporcionando o desenvolvimento da criticidade dos estudantes, caracteristica indispensavel

para enfrentar os desafios de um mundo em constante transformagao.
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2 O ESPETACULO VAI COMECAR: VALORES NA ESCOLA

“[...] N6s que passamos apressados
Pelas ruas da cidade
Merecemos ler as letras
E as palavras de Gentileza [...]”
Marisa Monte / Arnaldo Antunes (2000)

Aqui, apresentamos o espaco escolar, os sujeitos da pesquisa, a selecdo do material e as
etapas da proposta de intervengdo, a fim de despertar no aluno o interesse pela literatura, por
meio da contacdo de historia dramatizada, fazendo uso da criatividade, em sala de aula e fora

dela.

2.1 CONTEXTUALIZANDO O ESPACO ESCOLAR

A proposta de intervencgao foi aplicada na turma do 4° ano do ensino fundamental de
uma escola publica do municipio de Petrolina que tem populagdo estimada em mais de 386.786
habitantes, sendo considerada a terceira maior cidade do estado de Pernambuco, de acordo com
o Censo 2022°.

A unidade de ensino, Escola Municipal Professora Barbara Maria Ribeiro Neta Santana,
recebeu esse nome em homenagem a uma professora que prestou relevantes servigos a cidade
de Petrolina, na area de educagao, aposentou-se apds 30 anos no exercicio da docéncia e faleceu
em 2020.

A escola funciona em 2 turnos, matutino e vespertino com o ensino fundamental I, do
1° ao 5° ano, atendendo 188 alunos. Possui 30 funcionarios, conta com 1 diretora, 1
coordenadora pedagodgica, 10 professores, 1 secretéria, 2 auxiliares administrativo, 7 assistentes
educacionais, 1 agente de portaria, 2 auxiliares de limpeza, 2 auxiliares de cozinha, 1 motorista
do transporte escolar.

Quanto a estrutura fisica, o colégio ¢ composto por 5 salas de aula, 1 sala para
coordenacdo e gestora, 1 secretaria, 1 sala de professores/video, 1 sala para atendimento de

alunos especiais, refeitorio, 1 almoxarifado, area externa ampla e arborizada:

% Disponivel em https://gl.globo.com/pe/petrolina-regiao/noticia/2023/06/28/populacao-em-petrolina-pe-e-de-
386786-pessoas-aponta-o-censo-do-ibge.ghtml Acesso: 15 jan. 2025.
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Figura 3 — Fachada escola Figura 4 — Patio escolar

Fonte: acervo Pessoal Fonte: acervo pessoal

Figura S — Salas de aula

Fonte: acervo pessoal

2.2 SELECAO DOS SUJEITOS

Os sujeitos selecionados sdo alunos da turma do 4° ano A, composta por 18 alunos, 9
meninos ¢ 9 meninas, com idade entre 8 ¢ 9 anos. Os estudantes pertencem a familias de classe
socioecondmica menos favorecida. A maioria reside no bairro que a escola esta localizada, na
Cohab Massangano V, Petrolina-PE, alguns alunos residem nos bairros adjacentes e utilizam o
transporte escolar para locomogao.

A maioria dos estudantes encontram-se no nivel de leitura desejado para a série,
compreendem géneros textuais diversos, fungdo social, finalidade, informagdes explicitas e
implicitas. No que se refere a produgdo textual, em torno de 50% dos estudantes apresentam
dificuldades na progressdo textual, no uso da pontuacdo adequada, na organizacdo dos

paragrafos e na manutengdo da tematica do texto.
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2.3 ESCOLHA DO MATERIAL

Os materiais selecionados foram o conto Meninos de todas as cores (Soares, 2010),
além da retextualizacdo do referido conto, que se transformou na narrativa Somos todos um
(Batista; Fiorindo, 2025) e, depois, foi adaptado ao texto teatro. Ao mesmo tempo, foram
utilizados cartdes coloridos, caneta hidrocor, lapis de cor, folhas de oficio, EVA, tinta guache,
computador, datashow, videos, caixa de som, microfone, painéis, cenario, figurinos, entre

outros materiais especificados na descri¢do das etapas.

2.4 ETAPAS DA PROPOSTA PEDAGOGICA

Aqui apresentamos, detalhadamente, a proposta de intervencao, dividida em 40 aulas.

A seguir, descrevemos cada uma das Etapas.

ETAPA I - O que ¢ narragdo/narrativa?

Duragdo: 4 aulas
Objetivo: conceituar narra¢do e narrativa a partir do conto Meninos de todas as cores.
Material: o conto Meninos de todas as cores (Soares, 2010).

Avaliagdo: responder a pergunta, em equipes, O que o conto ensinou sobre respeito e igualdade?

A professora vestida com figurino de turista, recepcionara os alunos orientando-os a
sentarem nas cadeiras que estardo organizadas em semicirculo e perguntard — O que vocés
acham bonito nas diferengas entre as pessoas? Mostrara imagens de criangas de diferentes
culturas para iniciar a reflexdo. Em seguida a professora fara a leitura dramatizada do conto
Meninos de todas as cores, (Soares, 2010). Apds a leitura a docente perguntard aos alunos: Qual
a tematica da historia? Como o personagem principal se sentiu?

Apos as discussoes sobre a historia a docente ira explicar aos alunos o significado de
narracao e narrativa, em que, a primeira se refere ao processo de contacao da historia; enquanto
narrativa ¢ a historia pronta, oral ou escrita. Apds a explanacdo os alunos serdo divididos de
quatro a cinco alunos, para que cada grupo reconte a historia com desenhos, destacando: quem

sdo os personagens? Onde a historia acontece? Qual ¢ a mensagem principal?
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Cada grupo apresentara seu trabalho, a professora reforgard a estrutura da narrativa em
cada apresentacao. Encerrando com roda de conversa com a reflexdo: O que o conto ensinou

sobre respeito e igualdade?

ETAPA 11 — Meninos de todas as cores

Duragao: 4 aulas

Objetivo: promover a valorizagdo das diferencas culturais por meio da leitura do conto fonte,
com expressao artistica.

Material: mapa do mundo com continentes; conto Menino de todas as cores (Soares, 2010),
folhas brancas, lapis de cor, canetinhas, tesoura, cola, cartolina para mural coletivo, acessorios
para dramatizagao.

Avaliacdao: em equipes, os aprendizes responderao oralmente a pergunta — Como podemos viver

bem com as diferengas?

A docente apresentard o mapa do mundo com os continentes, em destaque, e despois
abordara as culturas e caracteristicas dos povos de Portugal, Japao, Etiopia, Brasil e Palestina.
Em seguida sera realizada a leitura compartilhada do Meninos de todas as cores, a professora
fard as perguntas: Qual o nome do menino? Por onde ele viajou? O que ele aprendeu com os
outros meninos? Qual a mensagem que a autora quis passar?

Ap6s o didlogo, cada equipe desenhard um menino ou menina representando um dos
povos no conto - europeu/Portugal; asiatico/Japao e Palestina; africano/Etiopia: americano do
sul/Brasil/Petrolina-PE. Todos os desenhos serdo colados em um mural coletivo com o titulo

SOMOS TODOS UM.

ETAPA III — Conhecendo os continentes

Duragdo: 4 aulas

Objetivo: mostrar a diversidade cultural por meio dos elementos simbolicos, artisticos e sociais
dos paises: Portugal, Japao, Etiopia, Brasil — Petrolina-PE e Palestina.

Material: data show, caixa de som, s/ides, mapa do mundo, cartazes ilustrativos, papel colorido,
cola, lapis de cor, tesoura, barbante, micangas, fichas com informagdes simples e visuais sobre
cada pais.

Avaliagdo: os aprendizes fardo um mural com os trabalhos produzidos.
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A professora recepcionara os alunos vestida de comissaria de bordo encaminhando-os a
sentarem-se em semicirculo e perguntara: O que ¢ cultura? E apresentara aos alunos um mapa-
mundi, localizando os paises que serdo estudados (Portugal, Japao, Etiopia, Brasil/PE e
Palestina). Explicard que eles vao fazer uma “viagem cultural” para conhecer tradi¢des e modos
de vida de povos diferentes. A professora utilizando s/ides apresentara sobre os paises fazendo
um breve historico e curiosidades de cada um deles como: idioma, religido, alimentos, bandeira,
vestimentas, etnia entre outras caracteristicas.

Em seguida os alunos serao divididos em grupos e cada equipe explorard um aspecto de
cada pais. Portugal (pintura de azulejos em papel usando padrdoes geométricos); Japao
(dobradura de #suru, passaro da paz); Etiopia (fabricacdo de colares africanos com micangas e
barbante); Brasil/Petrolina- PE (apresentagao da danca tradicional Toré da comunidade Atikum)
e Palestina (desenho com inspira¢do na arte em mosaico).

Em seguida cada equipe ficard responsdavel em apresentar os paises que foram
estudados, separado da seguinte forma: Gl(Portugal), G2 (Japdo), G3 (Etiopia), G4
(Brasil/Petrolina) e G5 (Palestina). Posteriormente, sera elaborado um MURAL DA
DIVERSIDADE CULTURAL com os trabalhos produzidos.

ETAPA IV — Dinamica dos valores

Duragao: 4 aulas

Objetivo: trabalhar os valores humanos coragem, paz, empatia, sabedoria e fé.

Materiais: espago aberto, papel de oficio, lapis, borracha.

Avaliagdo: em equipes, os discentes escreverdo em cartdes feiticos positivos como instrumento

da compreensdo dos valores humanos.

A professora convidara os alunos a se sentarem em circulo, e explica que fara uma breve
conversa sobre o que significa paz, com uma atividade pratica para vivenciarmos esse valor
humano, que no Japao ¢ conhecido como banho de floresta. Os alunos serdo orientados a andar
até o patio escolar com plantas, em uma caminhada lenta e silenciosa, ouvindo o canto dos
passaros, sentindo o ar fresco, abracando uma arvore. A professora solicitara aos alunos que
fechem os olhos por 1 minuto, que respirem fundo, incentivando a imaginar que estdao
recebendo uma chuva de paz que cai da floresta, e pede para que observem como o corpo reage

ao ambiente tranquilo.
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Em seguida, os alunos junto com a professora irdo sentar-se em circulo no chdo, para
que os discentes compartilhem como se sentiram (calmo, tranquilo, feliz, sereno). A professora
fara perguntas: O que a floresta nos ensinou sobre a paz? Como podemos levar esse sentimento
de paz para nossa sala de aula e para casa? E, ao final, os alunos escreverdo em cartdes feitigos
positivos como instrumento da compreensio dos valores humanos.

Logo em seguida, a docente dira que, agora, todos irdo brincar na dindmica “O Feitigo
Vira Contra o Feiticeiro”, explicando que um de cada vez lanca o “feitico”, a escrita de uma
frase positiva ou negativa para um colega. Ao término dos feiticos desejados, se iniciara a
realizacdo do feiti¢o pelo autor de cada desejo (bom ou ruim). Apds a primeira rodada, a docente
conduzird uma conversa com perguntas: Como se sentiram quando a frase positiva voltou para
vocés? E quando a frase negativa voltou para vocés, o que pensaram? O que aprendemos sobre
ter sabedoria antes de falar ou agir? De que forma a empatia pode nos ajudar a escolher melhor
nossas palavras? Refor¢ando tudo o que fazemos ou falamos tem consequéncias. Quando
praticamos empatia e sabedoria, o feitico que volta ¢ sempre algo bom.

Entao, a professora anuncia que sera feita mais outra brincadeira intitulada “Dinamica
da fé€”. Os alunos se dividirdo em duplas, um ficard de olhos fechados e o outro sera o guia,
devendo-o conduzir por um pequeno percurso do patio, com cuidado, para que ele nio se
machuque. Depois, trocam de papéis.

Em seguida a professora fard uma pergunta: Como foi confiar no colega de olhos
fechados? O que vocés sentiram? Por que precisamos acreditar que alguém vai nos ajudar?

Logo apds a docente fara uma meditagdo guiada, refor¢gando valores humanos coragem,
paz, empatia, sabedoria e fé. Em seguida os aprendizes escreverdo em cartdes feitios positivos

para serem anexados no painel coletivo com o titulo: VALORES QUE NOS UNEM.

ETAPA 'V — Conto Somos todos um: valores humanos em cena

Duragdo: 4 aulas

Objetivo: desenvolver a compreensdo e reflexdo sobre os valores e atitudes dos personagens do
conto Somos todos um, promovendo a empatia, o respeito e a valorizagdo da diversidade
cultural.

Materiais: texto adaptado Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025), figuras dos personagens e

paises (Portugal, Japdo, Etiopia, Brasil e Palestina) cartolina, folhas coloridas, tesoura, cola.
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Avaliacdo: os aprendizes escreverdo em folhas de arvore, produzidas em cartolinas, os valores

aprendidos com a historia.

A professora fard uma leitura dramatizada do conto adaptado Somos todos um (Batista;
Fiorindo, 2025), onde em cada pais havera o deslocamento para outro espaco na escola. Em
seguida sera feita uma discussdo sobre a historia destacando as atitudes e valores dos
personagens: Miguel (Portugal) — coragem para o novo; Flor de Lotus (Japao) — paz; Lumumba
(Etiopia) — empatia; Caud (Brasil/Petrolina-PE) — sabedoria; Ali-Baba (Palestina) — fé. Logo
apos os alunos serdo divididos em grupos, receberdo cartdes com imagens e perguntas sobre os
personagens: Onde vive? Como ¢ fisicamente? O que ele/ela ensina a Miguel? Em seguida cada
grupo apresenta seu personagem para a turma.

Ap0s as apresentagdes cada aluno escreverd em uma folha em formato de folha de arvore
um valor que aprendeu com a historia. As folhas serdo coladas em um painel coletivo com o

titulo: VALORES QUE TRANSFORMAM.

ETAPA VI — Oficina de teatro

Duracao: 4 aulas.

Objetivo: realizar a oficina de dramatiza¢do com a professora de teatro Aureni Lima do conto
Somos todos um, a fim de trabalhar a consciéncia corporal, a voz, os movimentos de cada
personagem.

Materiais: conto Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025), adaptado ao teatro.

Avaliagdo: sera observado o respeito ao trabalho coletivo, o interesse, a criatividade, a
colaboragdo e a compreensao dos elementos basicos do teatro e dos valores humanos presentes

na narrativa.

A professora da sala e a professora de teatro, Aureni Lima, fardo o aquecimento corporal
da voz. Depois a docente escolhera, conforme as caracteristicas de cada equipe — personagens
(G1 —receberao as falas para dramatizagao), figurino (G2 — escolherao as roupas), cenario (G3
— arrumarao o espago com elementos do conto), trilha sonora (G4 — selecionardo as musicas
que irdo compor a trilha sonora), narragao e maquiagem (G5 — escolhera 1 ou 2 narradores, os

demais auxiliardo na maquiagem).
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Depois a professora de teatro apresentard os principais elementos de uma peca teatral:
personagens, falas (dialogos), cenas, cenario e figurinos, ato e espago dramatico, com as falas
dos personagens “Miguel: Ol4, eu sou de Portugal! Qual o seu nome?”, entre outras falas.
Depois serd lido coletivamente o conto Somos todos um, com destaque para as falas de Miguel,
Flor de Létus, Lumumba, Caud e Ali-Bab4a, com énfase nos 5 valores — coragem, paz, empatia,

sabedoria e fé.

ETAPA VII — Ensaio do texto teatral Somos todos um

Duragao: 4 aulas

Objetivo: estimular a expressdo corporal, a criatividade e a vivéncia de valores humanos por
meio da dramatizacao de uma narrativa adaptada ao teatro.

Material: conto Somos todos um (Batista; Fiorindo, 2025), adaptado ao teatro, caixa de som
(para trilha sonora) espaco amplo para movimentagao.

Avaliacdo: observagdo do desempenho dos alunos durante os ensaios, registro em fotos e videos

para autoavaliagdo, possibilitando que os alunos percebam seus avancos ¢ pontos a melhorar.

A professora da turma e a professora de teatro, Aureni Lima, conduzirdo o ensaio com
cendrio montado, que sera registrado por meio de fotos e filmagem, em seguida sera mostrado

aos alunos para que consigam perceber suas performances em cena.

ETAPA VIII — Ensaio com cenario, figurino € maquiagem

Duragao: 4 aulas

Objetivo: ensaiar a dramatizac¢@o narrativa.

Material: cenario, roteiro Somos todos um, figurino, maquiagem.

Avaliacdo: a escuta das falas dos alunos ao final da atividade, valorizando a expressao de

sentimentos e percepgdes sobre a experiéncia vivenciada.

Nesta etapa, a professora da turma juntamente com a de teatro fardo, com os alunos, o
ensaio do texto teatral, com cenario, figurino e maquiagem. Trabalhando com eles postura
cénica, posicionamento no palco, voz, entonagdo, expressao facial e corporal. Ao final da

atividade os alunos expressardo verbalmente o que sentiram com a atividade.
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ETAPA IX — Ensaio geral

Duragao: 4 aulas

Objetivo: ensaiar a encenacdo da narrativa, ajustar maquiagem e figurino.

Material: figurinos, acessorios, estojos de maquiagens.

Avaliagdo: produgdes orais e em forma de desenho sobre o que sentiram durante a atividade.
Nesta etapa, os alunos fardo, mais um ensaio, com figurino produzido, maquiagem e no

espago cénico montado, juntamente com a professora de teatro, Aureni Lima, que supervisonara

o ultimo ensaio. Ao final da atividade os alunos expressardo verbalmente ou por desenho o que

sentiram com a atividade.

Etapa X — Valores humanos em cena: Somos todos um

Duragao: 4 aulas

Objetivo: encenar o texto teatral Somos todos um para comunidade escolar.

Material: data show, som, microfone, maquiagem, figurino, cendrio.

Avaliacdo: registro fotografico apresentado em data show e as falas dos alunos sobre suas
aprendizagens e experiéncias contribuirdo para a reflexdo sobre o percurso € 0s avancos

alcangados.

A apresentacdo acontecera no patio da escola a comunidade escolar. Em seguida os
alunos falarao de suas esperiéncias e aprendizagem adquirida. Para finalizar serd exposto em

data show fotos dos momentos vivenciados durante o projeto.
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3 SOMOS TODOS UM EM CENA: DO CONTO A DRAMATIZACAO

“Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia

Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia

Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia

Anda com fé eu vou

Que a fé ndo costuma faia

Que a fé 'ta na mulher

A fé 'ta na cobra coral

Oh, oh

Num pedago de pao”
Gilberto Gil (1982, online)’

Nesta secdo, apresentamos a andlise da execucdo da proposta de intervengao
pedagogica, cuja intencdo foi oferecer aos estudantes vivéncias literdrias por meio da
dramatizacdo. A encenacdo foi utilizada como recurso para estimular a imaginagdo, a

criatividade e a capacidade de lidar com as proprias emogoes.

ETAPA I - O que ¢ narragdo/narrativa?

A vivéncia iniciou-se com a preparacao do ambiente. As cadeiras em semicirculo,
favoreceram a interagdo e a troca de olhares entre todos os participantes. A docente estava
vestida de turista, que acolheu a turma, com a pergunta: O que vocé€s acham bonito nas
diferencas entre as pessoas? — serviram como abertura para uma conversa reflexiva, permitindo
que os alunos expressassem percepgdes pessoais. A titulo de ilustragdo, seguem algumas
respostas orais, proferidas pelos alunos que serdo identificadas aleatoriamente com a letra do

alfabeto:

Aprendiz A: Eu acho bonito que cada pessoa ¢ de um jeito, porque assim
ninguém ¢ igual e a gente aprende coisas novas com 0s outros.

Aprendiz M: Acho legal quando as pessoas falam diferente, usam roupas
diferentes e gostam de coisas diferentes, porque o mundo fica mais bonito.
Aprendiz S: Acho bonito é que mesmo sendo diferentes, todo mundo pode ser
amigo e brincar junto.

Aprendiz L: Eu acho bonito que as pessoas pensam diferente e ensinam coisas
umas para as outras.

As respostas dos alunos revelam uma percep¢do significativa sobre o valor das

diferengas humanas. O que nos faz lembrar de Candido (1995), quando ressalta que o contato

7 Trecho da letra da mésica Andar com fé de Gilberto Gil. Disponivel em https://www.letras.mus.br/gilberto-
gil/46184/ Acesso: 01 jun. 2026.
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com a diversidade contribui para a formagdo humanizadora do sujeito, pois amplia a
sensibilidade, a empatia e a compreensdo do outro. Nesse sentido, as falas dos aprendizes
demonstram que elas reconhecem as diferencas como algo positivo, associado a aprendizagem,
a convivéncia e ao enriquecimento coletivo, o que evidencia um processo de humanizagdo em
desenvolvimento.

Em seguida, foram exibidas imagens de pessoas indigenas, afro-brasileiras, asiaticas e
do oriente médio. As fotos despertaram grande interesse dos alunos em relacdo as suas
diferentes cores, vestimentas, caracteristicas fisicas fazendo comparagdo com os proprios
colegas e consigo mesmo, surgindo alguns questionamentos conforme observamos nos

comentarios, apOs a imagem:

Figura 6 — Mural com diferentes etnias

Fonte: Arquivo pessoal

Comentarios dos alunos:

Aprendiz L: o cabelo do indiozinho € liso e escuro, igual ao meu.

Aprendiz D: ela usa uma roupa colorida que eu nunca vi.

Aprendiz U: Nossa como pode um menino de pele escura ter olhos azuis?

Aprendiz A: Os olhos da fulana parecem com os japoneses.

Aprendiz E: Legal a indiazinha bebé também pinta o corpo e usa colares!

Aprendiz F: Professora aqui no Brasil também tem pessoas que usam lencos na
cabega?

Essas perguntas e comentarios evidenciam o interesse das criangas em compreender o
mundo a partir das diferengas culturais, sociais e fisicas, ampliando sua visdo sobre a
humanidade. O que nos remete a Weil, Leloup e Crema (2022), que compreendem que educagio

deve favorecer o desenvolvimento do ser humano em sua totalidade, considerando as dimensdes
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emocional, social, cultural e ética. A experiéncia vivenciada pelos alunos, ao observarem e
refletirem sobre a diversidade humana, contribui para uma educagao voltada a consciéncia da
diversidade, ao respeito e a valorizagdo do outro, demonstrando um processo inicial de
autoconhecimento e empatia, pois, a0 comparar 0 outro consigo mesmo, a crianga passa a
compreender sua identidade como parte de um todo maior.

Posteriormente foi feita leitura dramatizada do conto Meninos de Todas as Cores
(Soares, 2010). E perguntei aos alunos sobre o tema central do texto e sobre os sentimentos do
personagem principal. Por meio das respostas, verificamos a compreensao coletiva sobre
identidade, convivéncia e diferencas culturais. Uma aluna questionou se ndo seria preconceito
denominar como preto a cor de um dos personagens. Foi respondido que as palavras preto e
negro, sao formas corretas e sdo respeitadas, também, enfatizei que a pergunta feita pela aluna
foi colaborativa para esclarecer sobre esse assunto, reforcando que mencionar o termo preto
designa a tonalidade mais escura da pele.

No segundo momento, expliquei os conceitos de narracdo e narrativa, em que a primeira
se refere ao ato de construir a histéria, enquanto a segunda ¢ a historia pronta. Depois eles foram
orientados a reconstruirem a historia por meio de desenhos, respondendo as perguntas: Quem
sdo os personagens? Onde a historia acontece? Qual a mensagem principal do conto? Entdo,
cada grupo apresentou sua producdo e as ilustragdes mostram diferentes interpretagdes,

conforme visualizamos a seguir:

Figura 7- Reconto do conto

E B0k SEC ARARELO
Poraue € AmReLo @ SOL

E AMARELO 0 GIRASS o
Mais A Afcia oa PRAIA

Fonte: Arquivo pessoal
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Fonte: Acervo pessoal

Ao final, perguntei: O que o conto ensinou sobre respeito e igualdade? Os aprendizes
relataram sobre a importancia da convivéncia harmoniosa, do respeito entre pessoas diferentes,
inclusive eles se identificaram com alguns personagens em relagdo as caracteristicas fisicas.

A atividade permitiu que os alunos aprendessem ndo apenas conceitos da narrativa, mas
também valores humanos presentes no texto e, conforme Gancho (2014), compreender a
estrutura narrativa, facilita o reconhecimento de fatos presentes na historia.

Assim, a vivéncia confirmou que o ensino da narrativa ultrapassa a dimensao tedrica,
tornando-se uma pratica significativa quando o estudante participa do processo de constru¢do

do enredo de forma ativa e reflexiva.

ETAPA 1I- Meninos de todas as cores

A aula foi iniciada com a exibi¢do do mapa mundi e do globo terrestre, com destaque
aos continentes, visitados pelo protagonista. A partir dessa visualizagcdo, os estudantes foram
orientados a observarem, localizarem e nomearem Portugal, Japdo, Etiopia, Brasil e Palestina
— paises selecionados para nortear o didlogo sobre culturas, costumes, modos de vida e
aparéncia fisica das referidas populagdes. Os estudantes demonstraram empolgagdo ao
identificar regides conhecidas e curiosidade ao se depararem com outras ainda ndo exploradas
em aula. Algumas indagagdes surgiram sobre os referidos paises, continentes que se

encontravam, o tamanho, o fuso horario, conforme observamos a seguir:

Aprendiz A: — Professora onde fica Portugal?

Professora: (Apontando o pais no mapa). —Portugal fica no continente europeu, bem
pertinho do oceano Atlantico. Vejam aqui.

Aprendiz B: -Nossa! Portugal é pequeno!

Professora: - E um pais pequeno, menor que o Brasil.
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Aprendiz: - Moram muitas pessoas 14”7

Professora: - Portugal tem cerca de 10 milhdes de habitantes, menos que o Brasil,
enquanto aqui tem possui 213.400,00 milhdes e mil.

Aprendiz C: - Professora, ¢ bem longe, da para ir de carro até 1a?

Professora: - Néo. Saindo do Brasil para chegar em Portugal os meios de transporte
utilizados s@o navio ou avido. (Mostrando no mapa a localizag¢ao do Brasil ¢
Portugal)

Posteriormente foi realizada a leitura compartilhada do conto Meninos de Todas as
Cores, seguida das perguntas: Qual o nome do menino da histoéria? Por onde ele viajou? O que
ele aprendeu com os outros personagens? Qual mensagem o autor desejou transmitir? O menino
da historia se chama Miguel. Ele viajou por varios lugares do mundo e conheceu meninos de
diferentes cores. Ele aprendeu que, mesmo sendo diferentes na cor e morar em lugares
diferentes, todas as pessoas sdo iguais por dentro e podem ser amigas. Aprendemos com a
histéria que devemos respeitar as pessoas mesmo sendo diferentes e tratd-las com amor,
amizade e igualdade.

Os alunos participaram de forma espontanea, contribuindo com interpretagdes diversas
e relacionando a narrativa com suas vivéncias pessoais, revelando compreensao sobre respeito
e boa convivéncia com as demais pessoas. Nessa perspectiva, Fiorindo e Wendell (2023), nos
lembram que o sujeito ¢ movido a fazer o que realmente gosta, isto €, aquilo que faz sentido
para ele e ao ler coletivamente a narrativa, observamos o envolvimento dos aprendizes para as
informagdes presentes no texto, por meio das reagdes diversas para conhecer 0 novo, expressos
pelas emocdes demonstradas nos olhos dos alunos.

Paralelamente foi enfatizado que o respeito € a empatia sao valores imprescindiveis
para mantermos a boa relacdo interpessoal, ou seja, devem acontecer entre alunos, colegas e
docentes, na sala de aula, além das relagdes extraescolares, na sociedade.

Em seguida, cada estudante produziu um desenho representando um menino ou menina
pertencente a um dos povos mencionados no conto. As ilustragdes incluiram tragos culturais
perceptiveis, como vestimentas, tons de pele, elementos simbdlicos e caracteristicas fisicas,

como observarmos a seguir:
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Figura 9 - Alunos desenhando

v % —\

Fonte: Acervo pessoal

Figura 10 - Desenhos prontos dos alunos

Fonte: Acervo pessoal

Posteriormente, os trabalhos foram reunidos e expostos no mural coletivo intitulado
SOMOS TODOS UM, o qual proporcionou um espaco visual de integracdo, troca e
reconhecimento da pluralidade.

Para finalizar a experiéncia, os aprendizes responderam oralmente a seguinte questao:
Como podemos viver bem com as diferengas? Os alunos responderam: “E importante respeitar
colegas, professores, os pais”. Perguntei se respeito e empatia se aplicam somente as pessoas
do circulo de amizade e a resposta foi unanime, “todas as pessoas merecem o mesmo respeito”.

Diante do exposto, observamos que os alunos passaram a refletir sobre valores, como
respeito, empatia e autoconhecimento. Isso nos lembra Martinelli (2003), que destaca os valores
humanos como normas que regulamentam o comportamento e as decisdes das pessoas. Aqui,

vemos que os alunos entenderam que o respeito € um valor que deve ser praticado com todos.
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Essa atividade possibilitou aos alunos ndo apenas o contato com informagdes

geograficas e culturais, mas, sobretudo, a vivéncia da convivéncia pacifica com o outro.

ETAPA III — Conhecendo os continentes

Os alunos foram recepcionados pela docente, na personagem comissaria de bordo,
simulando um embarque para uma viagem ao redor do mundo. Esse traje despertou curiosidade
nos estudantes, que foram convidados a sentarem-se em semicirculo. Logo em seguida, foi
levantada a questao: O que ¢ cultura? A partir dessa abertura foi mostrado um mapa-mundi, no
qual foram localizados os paises: Portugal, Japao, Etiopia, Brasil e Palestina, com as respectivas
caracteristicas — idioma, religido, bandeira, vestimentas, culindria, etnia e outros aspectos

marcantes, conforme a seguir:

Figura 11- Apresentagao dos slides

* ATIKUM- PETROLINA - PE
Idioma

==

Antigamente falavam a lingua Atikum (do

tronco linguistico Kariri).

. Atualmente, falam portugués, ja que o
idioma original deixou de ser utilizado no
dia a dia.

. Hainiciativas de resgate cultural e

valorizag2o da identidade.

+ Religiao e Espiritualidade
+ Mistura de catolicismo popular com
tradigoes indigenas.
+ Valorizam ritos de cura, rezas e crencas
ligadas a natureza.

. Apratica do Toré € central: danga sagrada
de unido, fé e resisténcia cultural.

Fonte: Acervo pessoal

Durante a apresentacdo dos paises os aprendizes manifestaram surpresa diante das
informacdes e perguntaram:

Aprendiz A: Nossa! Professora, quer dizer que em Portugal as pessoas falam a mesma
lingua que nos falamos? E por que existem paises da Africa que também falam
portugués?

Aprendiz S: Professora em Portugal existem 365 receitas feitas com bacalhau, entdo
como se fosse uma receita para cada dia do ano.

Aprendiz G: Professora muitas palavras japonesas vém do chinés € porque o japonés
¢ descendente do chinés?

Aprendiz A. M: A tribo Atikum fica muito distante daqui de onde moramos? Eles se
alimentam como os indios de antigamente?
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Todas as perguntas foram respondidas pela professora e depois foi realizada a
continuidade das atividades, onde os estudantes foram divididos em grupos (G1, G2. G3, G4,
G5), e cada equipe ficou responsavel pela caracterizagdo de um elemento cultural -G1 —

Portugal; G2 — Japao; G3 — Etiopia; G4 — Brasil/PE; e G5 — Palestina, conforme visualizamos:

Figura 12- G1 Portugal: pintura de azulejos

Fonte: Acervo pessoal

Figura 13- G2 Japao: confec¢do de Tsuru

Fonte: Acervo pessoal

Figura 14 - G3 Etiopia: confec¢do de colares e pulseira de micangas

r-..
f; }
\M/

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 15 — G4 Brasil/PE: Apresentagao do Toré

Fonte: Acervo pessoal

Figura 16 - G5 Palestina desenhos em mosaico

Fonte: Acervo Pessoal

A pratica manual dos desenhos permitiu que os alunos desenvolvessem habilidades
motoras, imaginacdo e sensibilidade cultural. E a danga do Toré representou um momento
ludico, por meio dos movimentos corporais, de acordo com essa cultura indigena, simbolizando
que todos sdo iguais. O envolvimento foi expressivo, com participagdo ativa e colaboragdo entre
os colegas, tanto nas produgdes imagéticas quanto na danga dos alunos. Depois cada grupo
apresentou oralmente o que aprendeu sobre o pais selecionado, e ao final foi montado um

MURAL DA DIVERSIDADE CULTURAL, com alguns trabalhos produzidos a seguir:

Figura 17 — Mural da diversidade cultural

Diversidade | Cultural

Fonte: Acervo Pessoal 49



E a pergunta inicial foi retomada: O que aprendemos com outras culturas? As respostas

dos alunos foram registradas no quadro, conforme a seguir:

Aprendiz M: Como as pessoas vivem se divertem, dancam em diferentes lugares;
Aprendiz E: E a comida, a musica e a danga de um povo;

Aprendiz B: E a forma como as pessoas se vestem e falam;

Aprendiz L: E a fé das pessoas, o jeito que se vestem, dangam, brincam;
Aprendiz F: E tudo o que as pessoas fazem e inventam.

As falas dos alunos dialogam com Zumthor (1993), que afirma que a cultura se
manifesta nas praticas vivas, no corpo em movimento, na oralidade e nas expressdes simbdlicas
que ganham sentido no cotidiano. Essa compreensido também se articula 8 BNCC (2018), que
reconhece os sujeitos como produtores de cultura e de conhecimento, capazes de criar, recriar
e transformar o mundo social. Assim, as respostas dos aprendizes evidenciam avangos na
construgdo do conceito de cultura, demonstrando compreensao da diversidade cultural como
parte constitutiva da vida em sociedade.

Essa experiéncia contribuiu para ampliar a visao de mundo dos alunos, permitindo-lhes
reconhecer que a diversidade cultural ¢ fonte de riqueza, aprendizado e empatia. A vivéncia
pratica associada a pesquisa e ao didlogo possibilitou aprendizagens, fortalecendo o respeito as

diferencas e o sentimento de pertencimento a uma sociedade multicultural.

ETAPA IV — Dinamica dos valores

A experiéncia iniciou-se com um convite para que os alunos se reunissem em circulo,
momento no qual a professora introduziu uma conversa sobre o significado da paz. Em seguida,
os estudantes foram conduzidos ao patio escolar, um ambiente com plantas e elementos
naturais, para vivenciarem um banho de floresta. A caminhada lenta, silenciosa, direcionada a
observagao e ao sentir, permitiu que cada aluno tivesse contato com sons, cheiros ¢ sensagdes
do ambiente. Fizemos um circulo ao redor de uma arvore, solicitei que os alunos tocassem a
arvore, fechassem os olhos, sentissem a brisa, o cheiro e a textura da arvore, conforme

visualizamos:
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Figura 18- Banho de floresta

Fonte: Acervo pessoal

Aos poucos as criangas foram se acalmando, criando um espago interno de tranquilidade
e abertura emocional, possibilitando que percebessem a paz ndo apenas como conceito, mas
como experiéncia sensivel.

Apds esse momento, os estudantes retornaram ao circulo para expressar como se
sentiram. Palavras como “calmo”, “tranquilo”, “feliz” e “sereno” emergiram; além de dizerem
que conseguiram sentir o frescor do vento, que a arvore exalava um cheiro de café, outros
disseram “odor de ch4” e gostaram de tatear o caule. O contato com a natureza favorece o bem-
estar e possibilita alcangarmos a paz, primeiro interiormente para depois pratica-la no exterior.
Segundo Fiorindo, Freitas e Rabelo (2025), atividades socioeducativas sao imprescindisseis
para mudancga que queremos alcangar, envolvendo diferentes sujeitos em agdes que possibilitem
a pratica dos principios que orientam a educacdo para paz. Com a atividade proposta
enfatizamos a ideia de que a paz, também, se constrdi coletivamente.

As perguntas orientadoras, sobre o que a floresta ensinou e como manter esse sentimento
no cotidiano, estimularam a reflexdo sobre a responsabilidade pessoal na preservacao de
ambientes do nosso Planeta. Durante as reflexdes, os alunos solicitaram que esses momentos se
repetissem durante o ano letivo.

Na atividade seguinte, “Feitico Vira Contra o Feiticeiro”, os alunos falaram frases
positivas, somente um aluno disse uma frase negativa, solicitando que o colega desse um pulo

muito alto com uma perna so, conforme observamos:
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Figura 19 — Orientando a producao dos feiticos

Fonte: Acervo pessoal

Quando a crianca compreendeu que o seu desejo retornaria a ela mesma, percebeu que
nossas agdes tém consequéncias, pois 0 mal que se deseja ao outro pode retornar para o/a
proprio/a autor/a. As reagdes diante das frases, tanto positivas quanto a frase negativa,
evidenciaram a importincia da sabedoria para o agir com o outro, lembrando sempre de se
relacionar com responsabilidade afetiva. Nas aulas posteriores alguns alunos relataram que
ficaram pensando nessa dinamica e acharam legal saber que existe a lei de causa e
consequéncia, que as pessoas devem fazer “coisas boas.”

Prosseguindo, a “Dindmica da Fé” permitiu trabalhar confianca e entrega. Ao caminhar
de olhos fechados enquanto eram guiados pelo colega, os estudantes vivenciaram a
vulnerabilidade e a coragem de depender do outro. A titulo de ilustracdo segue a imagem da

referida atividade:

Figura 20 — Dindmica da fé

Fonte: Acervo pessoal
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Os aprendizes acharam divertido tanto guiar o colega como andar de olhos fechados, se
sentiram seguros com os colegas. Essa pratica refor¢ou o valor da fé como confianga mutua e
como fundamento para relacdes solidarias. As falas das criangas, relataram seguranga com o
cuidado do colega, demonstraram como a experiéncia mobilizou reflexdes sobre apoio, parceria
e seguran¢a emocional.

Por fim, a meditacdo guiada retomou e integrou todos os valores trabalhados. O
momento de interiorizacao ajudou os estudantes a sedimentarem sentimentos € pensamentos
despertados ao longo das dinadmicas. A producdo dos “feitigos positivos” fixados no mural
coletivo representou ndo apenas uma sintese da aprendizagem, mas também um compromisso
simbolico com atitudes transformadoras.

Nessa perspectiva, Weil, Leloup e Crema (2022) defendem uma educagdo integral
pautada em habilidades intelectuais e, também, no estimulo as habilidades multidimensionais
do sujeito aprendiz, contribuindo para que ele se perceba parte de um todo maior. E Martinelli
(2003) ressalta que as atividades praticas ajudam a construir o autoconhecimento e a fortalecer
os lagos, fundamental para o desenvolvimento ético € emocional.

Assim, as dindmicas demonstraram que a aprendizagem dos valores ocorre através de
experiéncias significativas, que mobilizam o sentir, o refletir ¢ o agir. As praticas propostas
possibilitaram que os estudantes reconhecessem em si mesmos a capacidade de cuidar, confiar,
escolher palavras com sabedoria e cultivar a paz — atitudes que ultrapassam o espago escolar e

contribuem para a formagdo de sujeitos mais conscientes e sensiveis.

ETAPA'V Conto Somos todos um: valores humanos em cena

Inicialmente foi realizada a leitura dramatizada do conto, Somos todos um com
apresentacao dos personagens e paises visitados: Portugal, Japao, Etidpia, Brasil/Petrolina-PE
e Palestina. A professora/narradora se deslocou pela escola indicando a viagem de Miguel,
fazendo com que as criangas vivenciassem fisicamente o percurso da narrativa. Esse movimento
contribuiu para que os alunos se aproximassem das culturas apresentadas e compreendessem o

sentido simbodlico da jornada do personagem principal, conforme verificamos:
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Figura 21— Leitura do conto Somos todos um

I

Fonte: Acervo pessoal

Ap6s a leitura, houve um dialogo sobre a historia, destacando os valores representados
por cada personagem: Miguel/coragem de enfrentar o novo; Flor de Lotus/paz;
Lumumba/empatia; Caud/sabedoria; e Ali-Baba/fé. Nesse momento surgiram questionamentos
das criancas sobre o porqué daqueles valores e se existiriam outros. Respondi que existiam sim
outros valores, mas aqueles enfatizados na histéria destacavam as caracteristicas dos
personagens no enredo.

Em seguida, os alunos foram organizados em grupos e receberam cartdes contendo
imagens e perguntas sobre os personagens, tais como: Onde vive? Como ¢ fisicamente? e O
que ele/ela ensina a Miguel? Essa atividade possibilitou que cada grupo aprofundasse sua
compreensdo do personagem, as exposi¢des orais evidenciaram ndo apenas a compreensao da
historia, mas também o desenvolvimento de habilidades comunicativas e colaborativas, ja que
as equipes precisaram organizar ideias, partilhar responsabilidades e ouvir atentamente uns aos
outros. Ao final das apresentagdes, cada aluno recebeu uma folha em formato de folha de arvore

para registrar um valor aprendido com a historia:

Figura 22- Producao dos valores

Fonte: Acervo pessoal
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Posteriormente, todas as folhas foram coladas em um grande painel com o titulo
VALORES QUE TRANSFORMAM. O painel revelou a diversidade de percepcdes dos
estudantes, mostrando a presenga de valores como solidariedade, respeito, coragem, empatia e

paz, conforme visualizamos a seguir:

Figura 23 — Mural Valores que transformam

Fonte: Acervo pessoal

A experiéncia proporcionou uma vivéncia de leitura sensivel, conforme Lajolo e
Zilberman (2009), pois a leitura literaria amplia a compreensdo do mundo, permitindo que o
leitor se (re) conheca no mundo e (re)conhega o outro em diferentes contextos culturais. Essa
perspectiva se concretizou ao observar que os alunos ndo apenas acompanharam a narrativa,
mas também relacionaram os valores apresentados as proprias experiéncias.

Além disso, como afirma Abramovich (1997), as historias bem contadas despertam
emogdes que ajudam as criangas a refletirem sobre si mesmas e sobre o mundo ao seu redor.
Nessa perspectiva, a leitura se tornou um momento de expressao, didlogo e construcao coletiva,
permitindo que cada estudante se percebesse parte de um todo, exatamente como sugere o titulo

do conto.

ETAPA VI — Oficina de teatro

A oficina iniciou-se com um aquecimento corporal e vocal orientado pelas docentes, da
turma e de teatro, permitindo que os estudantes preparassem o corpo € a respiragdo para a
atividade teatral. Esse momento foi essencial para criar um ambiente de concentragdo,
confianga e abertura para a experimentacao. Logo em seguida, as professoras organizaram cinco

grupos, distribuindo papéis e responsabilidades distintas: o G1 ficou encarregado de reproduzir
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as falas e a dramatizagdo. Nesse contexto, foram selecionados o protagonista e os coadjuvantes,
onde todos queriam ser o protagonista. Entdo a professora de teatro assegurou que todos os
personagens t€ém a mesma importdncia na apresentacdo € conseguimos que as criangas se
sentissem confortaveis com os demais papeis que encenariam. O G2 e G3 ficaram com figurino
€ cenario, €, a0 mesmo tempo, receberam uma lista de objetos e acessorios para organizarem.
O G4 ficou responsavel pela trilha sonora, com indiciagdo de videos e musicas dos 5 paises. E
o G5 ficou com a maquiagem dos personagens.

Apos essa divisao, a professora de teatro apresentou os principais elementos de uma
peca teatral — personagens, didlogos, cenas, cenarios, figurinos, atos e espago dramatico,
explicando como cada parte contribui para a constru¢do da narrativa cénica.

Depois foram realizadas varias dinamicas — aquecimento, relaxamento e respiragao,
solicitando que os alunos se deitassem, focando na respiragao abdominal, depois intercostal e
toracica; também foi solicitado aos alunos para amolecerem pernas, abdomen, ombros, pescoco,
bragos e rosto, imaginando um lugar tranquilo; com alongamentos para as criangas liberarem
as tensodes, explorando as expressdes corporais € espaciais; além da imitagdo de carro, avidao
explorando caracteristicas de movimentos sonoros € peso. Foi realizada a exploracao de criacao
e improvisagdo de cenas do cotidiano, criando cenas em grupo como: a espera de 6nibus tarde
da noite, para explorar o foco e o humor em situagdes do dia a dia; além da escuta ativa em que
os alunos teriam que repetir sem erro travas linguas e prestarem atencao aos colegas durante as

falas e nos textos improvisados. A titulo de ilustracao seguem algumas imagens:

Figura 24 - Dinamicas de aquecimento

Fonte: Acervo pessoal
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Na sequéncia, foi realizada a leitura coletiva do conto, Somos todos um (Batista;
Fiorindo, 2025), com destaque para as falas de Miguel, Flor de Lotus, Lumumba, Caua e Ali-
Baba. A leitura enfatizou os cinco valores centrais presentes na narrativa, coragem, paz,
empatia, sabedoria e fé, que serviram como eixo estruturador da interpretagdo e da construgdo
estética da encenacao.

Durante o processo, observamos forte envolvimento dos estudantes, que demonstraram
entusiasmo no desenvolvimento das dinamicas. As atividades sugeridas pela professora de
teatro permitiram que os discentes explorassem suas emogdes, desenvolvendo a criatividade e
a expressao corporal, ajudando a construir confianga e a autoestima nos aprendizes, pois todos
quiseram participar das atividades, inclusive os mais timidos. As criancas demostraram muita
criatividade ao encenarem dialogos em textos improvisados com tematicas do cotidiano
expressando habilidades de interagdo e a cooperagdo entre eles. Paralelamente, verificamos a
sensibilidade na escolha da trilha sonora e comprometimento na selecdo, a busca dos objetos e
acessOrios para os personagens e organiza¢cdo do cendrio. A oficina favoreceu um ambiente
colaborativo, no qual cada grupo dependia do trabalho dos demais para alcangar um resultado
coeso. Essa interdependéncia incentivou a comunicagdo, a cooperagao e o respeito as diferentes
habilidades presentes na turma.

Os estudantes vivenciaram um processo criativo completo, desde a leitura do texto
literario e a compreensdo do significado da encenacdo, compreendendo o teatro como uma
linguagem expressiva e coletiva. Essa perspectiva dialoga com Boal (2008), que compreende o
teatro como um ato de libertagdo que transforma as pessoas em protagonistas de suas proprias
historias e promove a consciéncia critica através da agao teatral.

Assim, a oficina realizada reafirma o potencial pedagogico do teatro como pratica
educativa, transcendendo o entretenimento, consolidando-se como uma metodologia
fundamental para o desenvolvimento integral do estudante nas habilidades comunicativas,

expressivas, socioemocionais, cognitivas, criativas e da inteligéncia emocional.

ETAPA VII — Ensaio do texto teatral Somos todos um

Nessa Etapa houve a explicacdo do objetivo da atividade aos alunos e a auséncia da
professora de teatro devido a gravagdo de um comercial. Destacamos a importancia da
colaboragdo de todos no ensaio e, depois, organizamos as carteiras em circulo para melhor

desenvolvimento das atividades. A programacdo do ensaio seria no cendrio montado, porém
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ndo houve essa possibilidade, porque a apresentacdo aconteceu na area externa da escola e o
material poderia ser danificado, caso fosse montado previamente. Foram feitos exercicios de
relaxamento, voz € movimentos corporais. Os alunos foram divididos em equipes de acordo
com os atos do texto teatral Somos todos um. A leitura do texto foi realizada pelos personagens
e narradora, repassando o texto para que os alunos aprendessem suas falas, defini¢ao dos lugares
de entrada, deslocamento e interacdo entre os personagens. Os alunos demonstraram grande
interesse ¢ envolvimento desde o inicio, o que contribuiu para um clima participativo,
colaborativo e motivador.

Durante o ensaio, foi possivel observar o desenvolvimento gradativo da autoconfianca
dos estudantes. Muitos, que inicialmente apresentavam timidez, passaram a projetar melhor a
VOZ, ocupar o espaco com mais seguranga e estabelecer contato visual com os colegas. Durante
a atividade foram realizadas orientagcdes pontuais quanto a postura, movimentagdo corporal,
entonacao das falas e ritmo da apresentacdo, permitindo que cada estudante aprimorasse suas

habilidades, conforme imagens a seguir:

Figura 25 — Ensaios

Fonte: Acervo pessoal

O uso da trilha sonora foi um ponto importante para potencializar a expressividade. A
musica serviu como elemento motivador e sensorial, auxiliando na constru¢ao na marcagao de
cenas e apoiando os alunos no desenvolvimento de suas falas; além de favorecer a concentragao
dos discentes, que se mostraram atentos ¢ comprometidos com a progressao do ensaio. Eles
percebiam quando um colega esquecia 0 momento de entrada na cena e o alertava, chamando-

o a atencdo. Nesse momento os aprendizes opinaram sobre mudancgas de algumas as musicas
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para compor o repertdrio da trilha sonora. A interacdo coletiva foi colaborativa, reforcando o
sentimento de pertencimento e responsabilidade com o trabalho artistico coletivo.
Evidenciamos aqui o valor cooperacdo, que comprova que para um trabalho ser bem-
sucedido deve ser colaborativo, em que os sujeitos aprendizes assumem responsabilidades e as
cumprem. Segundo Fiorindo e Silva (2024), as normas sociais da boa ralagdo interpessoal até
podem ser impostas, mas os alunos s¢ internalizam valores por meio de elogios, sorrisos,
aprovacoes, puni¢oes, € isso acontece na familia e na sala de aula, onde eles se sentem acolhidos
e seguros, a partir de intervengdes pedagogicas que estimulem o desenvolvimento emocional

saudavel, levando em conta o didlogo, a escuta, a solidariedade, o respeito, entre outros valores.

ETAPA VIII — Ensaio com cendrio, figurino ¢ maquiagem

O ensaio foi iniciado com a postura corporal de cada personagem, da projecdo da voz e
da expressividade facial. Depois organizamos as carteiras em circulo. A principio foi
programado para o ensaio ocorrer no cenario montado, mas ndo foi possivel por motivos de
for¢a maior. Os alunos foram divididos em grupos, os personagens ficaram no espago externo
da escola, ensaiando suas falas, enquanto os demais ficaram na sala confeccionando alguns
figurinos.

Em seguida os estudantes foram reunidos na sala para retomar os ensaios, repassando o
texto, definicdo da posicdo dos personagens no espaco cénico, deslocamento e interagdo entre

0S personagens, conforme observamos:

Figura 26 - Ensaios e Figurino

Fonte: Acervo pessoal

59



Na sequéncia, retomamos a lista para verificar o que ainda faltava, redistribuindo com
os estudantes os elementos da lista para que trouxessem para escola o que possuissem em casa,
como vestimentas e objetos para o cenario. Posteriormente, os estudantes responsaveis pela
maquiagem se distribuiram para maquiar os colegas, testando cores e formatos de acordo com
os personagens e figurinos.

Ao final foi realizada uma roda de conversa para que os estudantes pudessem relatar
como se sentiram durante o processo. Eles estavam satisfeitos e animados com a experiéncia, o
envolvimento dos participantes e os resultados observados demonstram que atividades dessa
natureza ampliam a autonomia, fortalecem a confianca e contribuem para o desenvolvimento
global do estudante.

A arte teatral transforma, nao ha davidas e, aqui, relembramos Jauss (1994), que nos
alerta sobre a func¢do social da arte, que ela somente se manifesta em sua plenitude quando a

experiéncia literaria do leitor/aprendiz traz essa experiéncia para a vida pratica.

ETAPA IX — Ensaio geral

No inicio da aula, juntamente com os alunos, organizei as carteiras em circulo para
acomodagdo e espago para ensaio. Mais uma vez nao foi possivel realizar o ensaio por motivos
de forca maior. A professora, Aureni Lima, iniciou orientando as marcagdes de palco, entonacao
de voz, movimentagdo corporal e interagcdo entre os personagens. Esse momento foi essencial
para que os alunos percebessem a importancia do ritmo da cena, do respeito ao tempo do outro
e da atengdo aos elementos visuais e expressivos que compdem uma apresentacio teatral. A
cada repeticdo, pequenos ajustes foram feitos: entradas e saidas ganharam mais fluidez, falas
tornaram-se mais naturais e a ambientagdo passou a dialogar melhor com o enredo representado.
O ensaio evidenciou avangos significativos na autonomia dos participantes, que demonstraram
maior seguranga crescente ao agir diante do publico.

Em seguida os alunos foram organizados para vestir os figurinos produzidos e cada
participante pode experimentar sua roupa, realizar ajustes necessarios e identificar combinagdes
de acessorios que melhor representassem o personagem. Depois houve a etapa de maquiagem,
na qual os estudantes colocaram em pratica os conhecimentos adquiridos, previamente,
buscando realgar caracteristicas fisicas, transmitir emogdes e fortalecer a constru¢do cénica de

cada figura dramatica. Houve um clima de entusiasmo, troca e apoio mutuo, pois os alunos se
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ajudavam, opinavam e aprendiam com o olhar do outro, o que demonstrou amadurecimento

artistico e compromisso coletivo, conforme visualizamos:

Figura 27 — Testando figurino e fazendo maquiagem

Fonte: Acervo pessoal

Ao término da atividade, foi proposto que os alunos registrassem suas percepcoes por
meio de relatos orais ou desenhos. Esse momento de expressao foi enriquecedor, pois permitiu
que cada um traduzisse suas sensagdes € compreensdes sobre o processo vivido. Muitos
relataram sentimento de alegria, entusiasmo para apresentacao em publico. Outros disseram que
no inicio se sentiam timidos, mas com os ensaios e aulas de teatro conseguiram perder a
inibicao. O exercicio de refletir sobre o proprio desempenho fortaleceu a autoestima e ampliou
a consciéncia do percurso formativo construido.

Esse momento promoveu integragdo favorecendo o trabalho em grupo, a
responsabilidade individual e o entendimento de que o teatro ¢ resultado da soma de muitos
elementos — figurino, maquiagem, corpo, voz, cenario e, principalmente, envolvimento
humano. A partir dessa vivéncia, percebemos que a aprendizagem ultrapassou o eixo do
conteudo, alcancando aspectos emocionais, sociais € criativos que permanecerdo como

memoria significativa na trajetdria escolar dos participantes.

Etapa X — Valores humanos em cena: Somos todos um

Desde o inicio do processo, foi possivel observar o envolvimento dos estudantes com
cada etapa da preparagdo. O trabalho com figurino, maquiagem, montagem de cenario e
organizagdo dos equipamentos, como data show, som e microfone, estimulando ndo apenas
habilidades técnicas, mas também a responsabilidade e o senso de pertencimento ao projeto.

Muitos alunos demonstraram entusiasmo ao assumir fungdes especificas, como operadores de
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som, atores, auxiliares de cendrio e responsaveis pela documentacdo fotografica. Essa divisao
de tarefas favoreceu a colaboragdo e mostrou que o teatro ¢ uma arte que depende
essencialmente da unido entre diferentes papéis para atingir seu proposito.

Durante a encenagao os estudantes tiveram a oportunidade de experimentar linguagens
corporais diversas, explorar emog¢des e construir interpretagdes que dialogassem com a
mensagem central do texto teatral. O tema da unidade, “somos todos um”, provocou reflexdes
importantes sobre empatia, convivéncia, respeito e diversidade. A vivéncia artistica tornou-se,
assim, ndo apenas uma atividade pratica, mas também um exercicio de desenvolvimento
humano e de educagdo para valores, permitindo que os alunos externalizassem sentimentos e
percepgodes por meio da expressao cénica.

A apresentagdo no patio da escola representou o momento culminante do processo,

conforme observamos:

Figura 28 — Dramatiza¢ao do conto

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 29 - Plateia

Fonte: Acervo pessoal

O publico recebeu a encenagdo com atengdo e acolhimento, o que fortaleceu a
autoestima dos participantes. Apos a apresentacdo, os estudantes compartilharam suas
percepcdes sobre a experiéncia, destacando sentimentos de superacdo, pertencimento,
colaboragdo e respeito mutuo. Muitos afirmaram que o projeto contribuiu para o fortalecimento
das relagdes interpessoais e para a compreensao de que cada individuo tem papel essencial na
constru¢do de um ambiente mais harmonico, principalmente com a entrega do livro, Somos

todos um, aos discentes:

Figura 30 - Entrega do livro Somos todos um

Fonte: Acervo pessoal

O fechamento da atividade ocorreu com a exibi¢ao, em data show, de fotos capturadas

durante todo o processo, o que permitiu revisitar momentos significativos e reforgar o
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aprendizado vivenciado. As imagens, tornaram visivel o percurso de construgdo coletiva,
evidenciando o engajamento dos alunos em cada fase do projeto.

A experiéncia cénica vivida demonstrou que o teatro, enquanto pratica pedagogica,
possui grande potencial para desenvolver competéncias socioemocionais, fortalecer vinculos e
promover aprendizagens significativas. Como ressalta Oliveira (2012), a experiéncia com a arte
no ambiente escolar contribui para o desenvolvimento da sensibilidade e para a expressao plena
do individuo, que foi claramente observado no envolvimento dos alunos. Além disso, Fiorindo
e Wendell (2023) enfatizam que quando desenvolvidas de forma colaborativa na educagao, as
atividades estimulam a empatia, a escuta e a percepgao coletiva, aspectos evidenciados na forma
como os estudantes se organizaram e cooperaram entre si.

Portanto, a realizacdo da pega Somos todos um, ndo apenas proporcionou uma
experiéncia estética, mas também oportunizou aprendizagens relacionadas aos valores

humanos, fortalecendo o papel da escola como espago de formagao integral.
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CONSIDERACOES TEATRAIS

“Que esses rios, que sdo muito mais antigos do que nos,
possam nos dar sabedoria e nos instruir [sobre] como
melhorar a nossa existéncia sem continuar danando a vida ao
nosso redor. Os rios tém sabedoria, eles podem ensinar a
gente. Vamos aprender com eles”!

Ailton Krenak (2021, online)®

Ao concluir essa dissertagdo, torna-se necessario retomar o percurso construido ao longo
do trabalho e refletir sobre as experiéncias desenvolvidas no contexto escolar. A proposta de
oferecer aos alunos atividades de leitura dramatizada, fundamentadas no conto adaptado, Somos
todos um (Batista; Fiorindo, 2025), revelou-se significativa ao possibilitar a abordagem de
valores humanos a convivéncia social. Durante todo o processo, os estudantes participaram de
maneira ativa das etapas planejadas, demonstrando, por meio de suas falas, atitudes e
produgdes, a compreensdo e a incorporacdo de valores para a vida em grupo.

Os objetivos estabelecidos para a intervencao foram atingidos, por meio das estratégias
pedagogicas, como a leitura do conto retextualizado e, depois, adaptado ao teatro, a fim de ser
encenado, o que contribuiu para a formag¢ao do pensamento critico dos discentes e da pratica de
valores humanos — coragem, paz, empatia, sabedoria e fé, em cena e, posteriormente, no dia a
dia.

Vale ressaltar que a leitura coletiva e dramatizada possibilitou ampliar a compreenso
do texto literario, permitindo que as criangas se reconhecessem nos personagens e refletissem
sobre suas atitudes, sentimentos e escolhas. Dessa forma, a leitura ultrapassou o carater
mecanico e assumiu uma fungdo formativa, tornando-se espago de didlogo, reflexdo e
construgao de sentidos.

Durante as atividades desenvolvidas, os alunos foram, constantemente, incentivados a
questionarem, compararem culturas, refletirem sobre as diferencas e posicionarem-se diante das
situagOes apresentadas nas narrativas e nas vivéncias propostas.

Nas discussdes relacionadas a diversidade cultural, os estudantes demonstraram
compreender que o respeito e a empatia devem ser direcionados a todas as pessoas,

independentemente de sua aparéncia fisica, origem ou costumes. Além disso, as reflexdes sobre

8 Entrevista com Ailton Krenak disponivel em https://cbhvelhas.org.br/novidades/revista-velhas-no13-entrevista-
com-ailton-krenak-os-rios-te%CC%82m-sabedoria-vamos-aprender-com-eles/ Acesso: 01 jun. 2026.
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a lei de causa e efeito, trabalhadas na dinamica, “Feiti¢o Vira Contra o Feiticeiro”, permitiu que
os alunos experimentassem o impacto de suas proprias palavras, sejam elas boas ou ruins pois,
ao observarem as intencdes retornarem para si mesmos, os aprendizes perceberam que suas
acOes geram consequéncias, favorecendo o desenvolvimento de uma postura mais responsavel
e consciente. Tais aprendizagens indicam o fortalecimento de um pensamento critico inicial,
essencial para a formacao de sujeitos éticos e participativos.

A encenacao do conto adaptado constituiu-se como um dos momentos mais expressivos
de todo o trabalho, pois reuniu leitura, interpretacdo, expressao corporal, cooperagao e reflexao.
Ao representar personagens que simbolizavam diferentes valores humanos, os alunos puderam
compreender, de maneira concreta, como esses valores se manifestam nas relagdes interpessoais
e nas escolhas individuais. O teatro mostrou-se, assim, um espaco privilegiado para a vivéncia
do coletivo, no qual cada aluno teve a oportunidade de contribuir com suas habilidades,
respeitando o ritmo e as caracteristicas dos colegas.

Outro aspecto relevante refere-se as contribuigdes da dramatizagdo para o
desenvolvimento socioemocional dos estudantes. Desde as oficinas iniciais, passando pelos
ensaios até a apresentacao final, os alunos vivenciaram situagdes que exigiram cooperacgao,
escuta atenta, respeito aos diferentes papéis e superagdo da timidez. Essas experiéncias
contribuiram para o fortalecimento da autoestima, da autonomia e do sentimento de
pertencimento ao grupo. A dramatizagdo evidenciou-se, portanto, como um recurso pedagdgico
potente para a educagao integral, ao articular razdo, emocgao, corpo e valores em uma mesma
experiéncia formativa.

Diante do exposto, percebemos que a dramatizagao do conto adaptado, Somos todos um,
estimulou a pratica de valores humanos no ambiente escolar.

Nessa perspectiva, retomamos a Boal (2008), que considera o teatro na educagao como
um espaco de agdo-reflexdo que ultrapassa a simples representacao estética, possibilitando aos
sujeitos vivenciarem, questionarem e transformarem suas realidades. De maneira convergente,
Fiorindo e Wendell (2023) ressaltam que o trabalho pedagodgico com narrativas literarias e
praticas de dramatizagdo favorecem aprendizagens significativas ao integrar emocao,
imagina¢ao, didlogo e valores humanos, contribuindo para o desenvolvimento integral dos
estudantes. Nesse sentido, o teatro aliado a literatura constitui um caminho formativo ativo para

a promocao da empatia, da criticidade e da humanizagdo na escola.
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E importante destacar que, no percurso, surgiram desafios, como a auséncia de um
espaco fisico adequado para as apresentacdes teatrais. Embora o patio da escola seja amplo, ndo
ha um local especifico destinado a esse tipo de atividade. No entanto, essa limitacdo ndo
impediu a realiza¢do de um trabalho de qualidade na area das artes. Tal experiéncia reforca a
ideia de que ¢ papel da escola ir além do ensino basico, utilizando recursos como o teatro e a
literatura para estimular a criatividade, a sensibilidade e o pensamento critico dos alunos.

Por fim, compreendemos que a educacao deve ser dinamica, uma vez que o mundo esta
em constante movimento/transformagdo. Nesse sentido, esperamos que este estudo possa
inspirar outros professores a repensarem suas praticas pedagogicas e a desenvolverem propostas

inovadoras que integrem teatro, leitura e elementos da cultura local, entre outras.
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ANEXO 1-CONTO MENINOS DE TODAS AS CORES

Meninos de
todas as cores

Era uma vez um menino branco
chamado Miguel, que vivia numa terra
de meninos brancos e dizia:

E bom ser branco
* porque é branco o aglicar, tdo doce
porque é branco o leite,
tdo saboroso
porque é branca a neve, tdo linda.
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Mas um certo dia o menino partiu
numa grande viagem, e chegou a uma
terra onde fodos os meninos sdo
amarelos.

Arranjou uma amiga, chamada Flor
de Lotus que, como todos os meninos
amarelos dizia:

E bom ser amarelo
porque é amarelo o sol
e amarelo o girassol
mais a areia amarela da praia

O menino branco meteu-se num barco
para continuar a sua viagem e parou
numa terra onde todos os meninos sdo
pretos. Fez-se amigo de um pequeno
cagador chamado Lumumba que, com os
outros meninos pretos, dizia:

E bom ser preto
como a noite
preto como as azeitonas
preto como as estradas
que nos levam a toda a parte.
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O menino branco entrou depois num
avido, que s6 parou numa terra onde
todos os meninos sdo vermelhos.

Escolheu, para brincar aos indios,
um menino chamado Pena de Aguia.

E o menino vermelho dizia:

E bom ser vermelho
da cor das fogueiras
da cor das cerejas
e da cor do sangue bem

encarnado.

O menino branco foi correndo
mundo até uma terra onde todos os
meninos sdo castanhos. Ai fazia
corridas de camelo com um menino
chamado Ali-Bdbd, que dizia:

E bom ser castanho
como a terra do chdo
os troncos das drvores

é tdo bom ser castanho como o
chocolate.
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Quando o menino voltou a sua
terra de meninos brancos, dizia:

E bom ser branco como o aglcar
Amarelo como o sol
Preto como as estradas
Vermelho como as fogueiras
Castanho da cor do chocolate.

Enquanto, na escola os
meninos brancos pintavam em
folhas brancas desenhos de
meninos brancos, ele fazia
grandes rodas com meninos
sorridentes de todas as
cores.

SOARES, Luisa Ducla. Meninos de todas as cores. Lisboa: Edi¢cdes Nova Gaia, 2010.
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ANEXO 2 - CONTO SOMOS TODOS UM

Somos todos um

Priscila Peixinho Fiorindo
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APRESENTACAD

Miguel & um garcto de Portugal gque, movido pelo interesse
em conhecer culturas, percorre diferentes continentes, entrando em
contato com criancas do Japdo, da Etidpia, do Brasil & da Palestina,
mostrando sua coragem e abertura para o novo.

Mo Japdo, ele vivencia a paz, a conexfo com a natureza e o
valor do respeito com o professor, além do mergulho na cultura dos
mangds, da comida tipica local, entre cutras peculiaridades. Depois,
na Etidpia, ele se conecta com a ancestralidade africana e aprende
sobre a empatia e a coletividade. Mo Brasil conhece uma comunidade
indigena que mostra ao protagonista como € viver em conexdo com
a natureza e com todos os seres vivos, a partir da preservagdo do
meic ambiente. E, na Palestina, entra em contato com a fé, por meio
das oracdes e, ao mesmo tempo, aprecia a culindria, as ruinas e as
vestimentas da regido.

De volta a Portugal, Miguel reflete sobre os valores vivenciados
em cada pais e, agora, convidamos vocé com passaporte/livio em
méos, a0 embargue da leitura para novos mundos. Boa viagem!
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Vou te apresentar um pouco da nossa cultura
asiatica. Logo aqui fora, a gente tem o banho de
floresta, onde entramos em contato com a vegetacao
para mantermos a calma. Nos, japoneses, respeitamos
a natureza, pois ela faz parte da nossa vida.

— Que legal, gostei bastante!

— Miguel, aqui também reverenciamos o professor,
onde o presidente ou qualguer pessoa se curva para
cumprimentar o educador, como sinal de reconheci-
mento do papel docente.

— Interessante, ndo sabia dessa reveréncia to
merecida!

Nessa cultura oriental, 0s japoneses consomem
sushi — peixe cru; e tempuras — pedacos fritos de
legumes ou mariscos; além do ramen que é macarrao
com caldo, entre outros pratos.
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Flor de L6tus apresentou 08 mangas, que sio
histGriasemquadrinhos japonesas, compersonagens
especificos, gue podem ser adaptadas a séries de
animacéo, conhecida por animes.

Ao entardecer, Miguel se despediu de Flor de
Lotus, compreendendo que o amarelo — do sol e
do tom de pele de Lotus — representa a luz, a PAZ
e a harmonia com a natureza. E que nessa culiura
milenar, o respeito, a gentileza, a cooperacao, entre
outros valores, sdo aprendidos por meio da educacéo.
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ETIOPIA: ANCES TRALIDADE € EMPATIA

Seguindo viagem, Miguel partiu do Japdo para
a Etiopia. Ali, entre vilarejos de barro e tambores que
ecoavam a noite, conheceu um garoto negro que se
chamava Lumumba, que era cacador e adorava contar
histérias, pratica ancestral que, até hoje, permanece na
cultura africana. E a conversa comegou:

— 0I4, meu nome & Lumumba, e o seu?

— 0lI3, eu sou Miguel. Venho do continente europeu, sou
portugués e estou conhecendo um pouco da sua cultura.

— Miguel, venha, vamos sentar ao redor da fogueira para
voce ouvir histdrias de nossos antepassados.

Miguel aceitou e passaram a noite inteira conversando
sobre a brevidade da vida, as danc¢as ritmadas e as
praticas ancestrais como Ubuntu, filosofia africana que
significa "eu sou porque nés somos”, revelando a empatia
entire as pessoas!

12
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Esse pais possui fauna e flora diversificadas, com
espécies endémicas, ou seja, animais que nascem
naturalmente em uma drea geografica especifica
e em nenhuma outra parte do mundo, sendo (nicas
dessa regido, como o lobo-etiope e 0 macaco-gelada. A
protecdo dessas espécies € crucial, pois elas sdo
indicadores da salde do ecossistema e estdo mais
vulnerdveis a extingao.

0 visitante percebeu que aquele povo de pele
negra e olhos vivos, com uma biodiversidade Unica,
era herdeiro de uma civilizagio antiga e resiliente.

A FEtiGpia & formada por montanhas sagradas,
cantos religiosos e um povo que resiste com alegria.
Lumumba ensinou a Miguel sobre ANCESTRALIDADE
e EMPATIA.
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CHEGADA AD RRASIL: SABEDORIA INDIGENA

Posteriormente, sua jornada o levou ao Nordeste do
Brasil, em Petrolina — Pernambuco, lugar de exuberante
beleza e de localizagdo estratégica as margens do Rio
Sdo Francisco. La, Miguel encontrou Caud, um menino
indigena de pele vermelha, da comunidade Atikum, que
caminhava descalgo sobre a terra sagrada.

Embora a lingua original esteja guase extinta,
0s Atikum mantém viva a cultura por meio do Toré,
uma danga ritualistica indigena, que envolve canto,
movimenios corporais e musica, com o objetivo de
conectar-se com a natureza, com o0s ancestirais e as
entidades espirituais, utilizando maraca, um chocalho,
geralmente, feito de cabaca seca e oca, com sementes
ou pedras em seu interior.
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Entdo, Caud perguntou:

— 0I3, quem & vocé e 0 que deseja?

— Sou Miguel, de Portugal. Estou encantado com a
danga, a musica, a flora, a fauna e quero conhecer mais.

— Seja bem-vindo, Miguel, esta terra é sagrada, agui
respiramos ar puro e 0s animais vivem livres.

Miguel observou a forma como aguele povo cuidava
das arvores, dos rios e dos animais, sempre em respeito
a todas as formas de vida, e se lembrou do Japao, onde
ha reveréncia a natureza.

Com Caud, o garoto branco aprendeu que havia
muitas comunidades indigenas ali, cada uma com seu
idioma e sua SABEDORIA.

O viajante percebeu que o vermelho € a cor da
conexao com a terra, com og ciclos da vida e da morte,
com o sagrado, e que o povo Atikum preza pelo respeito
a natureza e 3 sabedoria dos ancidos.
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A PALESTINA E A FE

Partindo do Brasil, Miguel chegou & Palestina, entre dunas e
oliveiras. As casas eram simples, os mercados vibrantes, os cheiros
intensos. Ali-Bab4, um menino castanho, guiou o turista mirim entre
ruinas antigas e muros com historias. E Miguel disse:

— Como € emocionante visitar essas ruinas, estou arrepiado!

— Meu caro, isso acontece porgue elas tém memdrias, algumas
foram destruidas pelas guerras; outras, pelo préprio tempo. E triste
existir guerras, pois no fim todos saem perdendo, o poder é uma ilusdo
— explicou Ali-Baba.

— Concordo com vocé Ali-Baba, os homens ainda ndo enten-
deram o real sentido da vida.

A cultura desse local pulsava nas dangas arabes, no pdo quente
servido com chd, nos bordados coloridos e nas oragbes sussurradas
ao amanhecer. Nesse lindo lugar, 05 homens costurmam usar a tinica
denominada thobe e, muitas vezes, cobrem a cabega com um lengo,
o keffiyeh, para se protegerem do sol. J& as mulheres costumam
usar thobe feminino, lindos vestidos coloridos com desenhos que
contam histérias dessa tradigédo e algumas delas usam o hijab, véu
para cobrir o cabelo, que € tradigéo na Palestina.

20

Mesmo com as cicatrizes dos conflitos, o povo palestino
mantém viva a identidade, a FE e a generosidade. Assim, Miguel
entendeu que o castanho € a cor simbolo da resisténcia para
manterasraizesdos costumes preservados,quesdotransmitidos
de geragdo em geragdo.
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ANEXO 3 -TEXTO TEATRAL: SOMOS TODOS UM

Essa peca teatral foi adaptada, a partir do conto Somos todos um (Batsita; Fiorindo,
2025), produzido durante o Mestrado profissional em Letras PROFLETRAS/UNEB, e foi
aplicado a turma do 4° ano do Ensino Fundamental, a fim de vivenciarem a arte teatral com o
foco em alguns valores humanos, que o protagonista aprende nas diferentes culturas que visita:

coragem, paz, empatia, sabedoria (ecologia) e f¢.

PERSONAGENS:

e Miguel (menino portugués) — L

e Flor de Lotus (menina japonesa) — M

e Lumumba (menino etiope) — M

e (Caua (menino indigena da comunidade Atikum/Petrolina-PE/Brasil) — A

e Ali-Baba (menino palestino) — M

e Professora japonesa — E

e Presidente do Japao — M
Indigenas coadjuvantes — H; M; B; A
Etiopes coadjuvantes — J; L; M
Palestinos coadjuvantes — D; I; A
Narradora — A

CENARIO: Fundo de palco uma grande pintura representando as ruas de Lisboa e musica de
fado.

ATO I - PARTIDA DE MIGUEL: CORAGEM

NARRADOR:

Em Lisboa, entre ruas estreitas e azulejos coloridos, vivia Miguel, um menino curioso e
sonhador. Ele escutava o fado e sentia o cheiro do bacalhau no forno, imaginando o que havia
além do mar. Um dia, teve a coragem de seguir seu coragdo... € partiu em busca de novas
culturas e amigos pelo mundo.

MIGUEL (com mochila nas costas):
— Quero conhecer o mundo! Descobrir outros povos, outras cores... outras formas de viver!

Entra o som de avido decolando
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ATO Il - A CHEGADA AO JAPAO: EXPERIENCIAS DE PAZ

CENARIO: Ao fundo, um painel pintado mostra montanhas suaves, cerejeiras floridas ¢ um

templo xintoista’ com telhados curvados, tatames no chio, vasos com bonsais, som ambiente

com musica tradicional japonesa suave e canto de passaros.

NARRADOR:

Depois de muitas horas de voo, Miguel aterrissou no Japao, um lugar onde o antigo € o moderno
se encontram. Ali, a calma dos templos € o som da natureza ensinaram ao menino o valor da

paz e do respeito. Ele conheceu Flor de Loétus, e juntos descobriram que a harmonia € o

verdadeiro caminho da sabedoria.

FLOR DE LOTUS dobrando um origami:
— Konnichiwa! Quem ¢é vocé?

MIGUEL:
— 01! Sou Miguel, de Portugal. Estou conhecendo culturas diferentes. E vocé?

FLOR DE LOTUS:
Sou Flor de Lotus. Aqui no Japao, reverenciamos a natureza e os professores. Até o
presidente se curva diante do professor ou professora!

Cena do presidente japonés se curvando a professora

MIGUEL (impressionado):
Uau! Em Portugal também respeitamos, mas aqui ¢ bem diferente... ¢ bonito de ver!

FLOR DE LOTUS:
Venha, vou te mostrar o banho de floresta. Siléncio, paz... escuta o som do vento.

Musica de vento suave e som de floresta.
ATO III - ETIOPIA: ANCESTRALIDADE E EMPATIA

CENARIO: fogueira, tambores ao fundo, 4 atores dangam e tocam tambores.

,” Informagdes sobre o templo xintoista https:/pt.wikipedia.org/wiki/Templo_xinto%C3%ADsta Acesso: 05

fev. 2026.

90



NARRADOR:
Seguindo sua jornada, Miguel chegou a Africa. Na Etiopia, o sol dourava as montanhas e as
histdérias ecoavam em volta da fogueira.

LUMUMBA:
— E ai, amigo! Chegou para ouvir historias?

MIGUEL:
— Sim! Sou Miguel, vim de Portugal para conhecer o continente africano!

LUMUMBA:
Orgulhoso
— Aqui contamos histérias desde sempre... E como guardamos nossa sabedoria.

Os tambores comegam a tocar e aparecem homens e mulheres dangando e cantando ao som
dos batuques. Miguel observa tudo com muita atengdo.

MIGUEL:
Entusiasmado

— E essas dangas? Esses cantos?

LUMUMBA:
— E anossa fé, nossa alegria. Seguimos os costumes de nossos ancestrais na danga, no canto,
na forga e na fé.

MIGUEL:
— Sinto a energia daqui. A pele negra de vocés brilha como uma beleza que nunca vi.

LUMUMBA:
— A Etiopia ¢ sagrada, Miguel. Entre guerras e resisténcias, seguimos dancando.

Dancga ao som de tambores
NARRADOR:

Lumumba ensinou a Miguel que cada pessoa carrega, dentro de si, seus antepassados. Miguel
aprendeu o poder da empatia e o significado de “eu sou porque nds somos”.
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ATO IV — CHEGADA AO BRASIL: SABEDORIA INDIGENA

CENARIO: Ao fundo painel com paisagem de caatinga com cactos, mandacarus, Xique-
xiques, arvores secas € o céu alaranjado do entardecer nordestino, no centro do palco cestos,
potes de barro com frutas da regido e 4 Atores dangam e tocam no ritual Toré.

NARRADOR:
O vento levou Miguel até o Brasil, a Petrolina, terra dos povos Atikum.

CAUA
Segurando arco
— Quem pisa nessa terra deve respeitar cada ser vivo. Quem € vocé?

MIGUEL:
— Sou Miguel. E estou encantado... Esse verde, esses cantos e o som da natureza...

CAUA:
— Aqui vivemos com a Mae Terra. Plantamos e colhemos na agricultura familiar. Respiramos
0 ar puro, ouvimos os anciaos.

MIGUEL:
— Quantos idiomas existem por aqui?

CAUA:
— Centenas de idiomas! Cada povo tem sua sabedoria. E cada cor tem sua for¢a. O vermelho
nos liga a terra e ao sagrado.

MIGUEL:
Ajoelhado e tocando o chao

— Eu sinto... Essa terra fala!

NARRADOR:

Entre o canto no Toré¢ e o som do maracé, Miguel descobriu o vermelho da terra e a sabedoria
dos ancidos. Caud ensinou Miguel aprendeu que respeitar a natureza ¢ também respeitar a vida.

ATO V — PALESTINA E A FE

CENARIO: ruinas, tapetes, almofadas e pufes no chio, mesas baixas com bandejas de metal.
E 3 atores dancam uma musica tradicional arabe, Moe Kabha- Wen Ala Ramallah.
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NARRADOR:
A jornada seguiu até a Palestina, onde o deserto encontra o verde das oliveiras. Ali, Miguel
conheceu Ali-Baba.

ALI-BABA:
— Shalom! Bem-vindo a Palestina, onde as pedras t€ém memorias.

MIGUEL:
— Sinto calafrios ao ver essas ruinas...

ALI-BABA:
— Sao cicatrizes das guerras que estdo presentes aqui, mas ndo apagaram nossa identidade.

MIGUEL:
— Concordo com vocé Ali-Baba, os homens ainda ndo entenderam o real sentido da vida.
E essas roupas lindas?

ALI-BABA:
— Nossas tinicas nos protegem do sol. Os bordados contam historias. Os véus das mulheres
falam de respeito e tradigdo.

MIGUEL:
— O castanho da tua pele me lembra forca. Vocés resistem, mesmo feridos.

ALI-BABA:
— A f¢é e a generosidade nos mantém de pé.

NARRADOR:
Ali-Baba mostrou a Miguel a fé¢ de um povo que, mesmo em meio as dificuldades, mantém viva
a esperanca. Miguel sentiu o calor da generosidade e da f&.

ATO VI -DE VOLTA PARA CASA
CENARIO: sala de aula em Portugal, com objetos e bandeiras dos paises.

NARRADOR:

Miguel voltou para casa. Mas algo havia mudado. Em seus desenhos, agora, havia o laranja da
coragem, o amarelo da paz, o preto da empatia, o vermelho da sabedoria, o castanho da fé, entre
outras cores.

MIGUEL: comeg¢a a desenhar no quadro. E diz:
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— Agora sei que o mundo ¢ feito de todas as cores. E que SOMOS TODO UM.
Todas as criangas entram no palco e ficam de maos dadas em circulo.

TODOS (falam alto): SOMOS TODOS UM!
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ANEXO 4 - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CONTACAO DE HISTORIA PARA CONSTRUCAO DE VALORES HUMANOS
Pesquisador: MARCIA DA SILVA BATISTA

Area Tematica:
Versao: 2

CAAE: 89377525.9.0000.0057

Institui¢do Proponente: Universidade do Estado da Bahia

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Apos a analise com vista a Resolugédo 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como
APROVADO para execucao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem
gerados com sua aplicagdo e representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo
respeitado os principios da autonomia dos participantes da pesquisa, da beneficéncia, nao

maleficéncia, justica e equidade.

Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS

466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o relatério de atividades
final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovacédo do projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situaca
Informacoes Basicas| PB_INFORMACOES BASICAS DO P 08/08/2025 Aceito
do Projeto ROJETO_2550402.pdf 19:20:37
TCLE / Termos de |Termo_de assentimento_do_menor.pdf 08/08/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
Assentimento / 18:41:22 |BATISTA
Justificativa de
Auséncia
Cronograma CRONOGRAMA_PESQUISA_CORRIGI | 08/08/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
DO.pdf 18:33:35 | BATISTA

Outros TERMO_AUTORIZACAO_INSTITUCIO 29/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
NAL_PROPONENTE.pdf 22:18:01 | BATISTA

Outros CARTA_ANUENCIA_CONSETIMENTO | 29/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
_ESCOLA pdf 22:17:01 | BATISTA

Outros TERMO_COMPROMISSO_PESQUISA 29/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
DOR.pdf 22:16:25 |BATISTA

Declaracao de DECLARACAO_CONCORDANCIA_PR 29/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
concordancia OJETO_PESQUISA.pdf 22:09:18 |BATISTA

Folha de Rosto FOLHA DE_ROSTO.pdf 29/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
22:02:22 | BATISTA

Projeto Detalhado / |PROJETO_MARCIA DA SILVA BATIS [ 16/05/2025 [ MARCIA DA SILVA Aceito
Brochura TA.pdf 16:13:33 | BATISTA

Investigador
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TCLE / Termos TCLE.pdf 16/05/2025 | MARCIA DA SILVA | Aceito |

de Assentimento / TCLE.pdf 16:12:19 BATISTA Aceito

Justificativa de

Auséncia

Outros TERMO_CONFIDENCIALIDADE.pdf 16/05/2025 | MARCIA DA SILVA Aceito
16:10:12 BATISTA

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

SALVADOR, 08 de Setembro de 2025.

Assinado por:
Aderval Nascimento Brito (Coordenador(a).
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