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RESUMO

O presente trabalho, intitulado “Zeus ou a menina e os oculos, de Maria Lucia Medeiros:
contribuigdes para o letramento literario no Ensino Fundamental”, ¢ resultado de reflexdes
acerca do ensino da leitura literaria no ambiente escolar e tem por finalidade o desenvolvimento
de leitura de literatura, bem como a analise dos resultados das atividades em sala de aula, por
meio de uma proposta direcionada a alunos do 7° ano do Ensino Fundamental Anos Finais, da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Externato Santo Antonio Maria Zaccaria, localizada
no municipio de Sdo Miguel do Guama-PA. Para tanto, foi escolhido o livro de contos Zeus ou
a menina e os oculos (1988) da escritora paraense Maria Liucia Medeiros. Por meio de uma
metodologia composta por quatro méddulos (motivagao, introducdo, leitura e interpretagao),
baseada na obra de Cosson (2009), foi possivel garantir a participagdo ativa dos alunos nas
discussoes relacionadas a leituras de quatro contos da obra escolhida. Das mediagdes feitas em
sala de aula, obtivemos como resultado comentarios orais e produgao escrita feitos pelos alunos,
que se identificaram com o conteudo narrado chegando assim a interpretagdo. As discussdes
teoricas atreladas a essa proposta do PROFLETRAS envolvem a formagao de leitura literaria e
letramento literario de professor e aluno, as quais servirao de reflexdes sobre a pratica docente.
Diante disso, a argumentacao traz os estudos de AZEVEDO (1986), ZILBERMAN (1991),
LAJOLO (1996), CANDIDO (2011) e COSSON (2014), entre outros, a fim de contribuir para

que as atividades com a leitura de textos literarios auxiliem o professor na formacao de leitores.

Palavras-chave: Ensino, Letramento Literario, Leitura literaria, Maria Licia Medeiros, Zeus

ou a menina e os 6culos.



ABSTRACT

This work has as theme: “Zeus ou a menina e os 6culos, of Maria Lucia Medeiros: contributions
to Literary Literacy in junior high school”. The work’s aim is to develop literatures Reading in
the school environment. There are results of analysis with reflections about literary reading
teaching. These analysis was proposal through classroom activities to students in the 7% grade
of junior high school of Externato Santo Antonio Maria Zaccaria School in the Sdo Miguel do
Guama city, state of Para. For this purpose, the short stories book “Zeus ou a menina e os
oculos” was chosen by means of methodology elaborated four modules (motivation,
introduction, reading and interpretation). This methodology be based on the work of Cosson
(2009), it was possible ensured the active participation of students in discussions related
readings of four short stories of the chosen work. During the mediation process in classroom,
we obtained as results: oral comments and written productions made by the students who
identified themselves with narrated content therefore they reach interpretation. The theoretical
discourses linked this proposal PROFLETRAS involve the formation Literary Literacy and
literary reading of teacher and student. This formation will serve as reflections about teaching
practice. Therefore, the argument presents AZEVEDO (1986), ZILBERMAN (1991),
LAJOLO (1996), CANDIDO (2011) and COSSON (2014) studies, among other. This studies

contribute to activities with literary texts reading that assist the teacher in training of readers.

Keywords: Teaching, Literary Literacy, Literary Reading, Maria Lucia Medeiros, Zeus ou a
menina e os oculos.
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1 INTRODUCAO

Grande parte deste trabalho foi motivada pela minha propria experiéncia de vida
enquanto leitora. Nao que eu tenha lido bastante, pelo contrario. Muitas vezes senti que a falta
de leitura me atrapalhou em muitos aspectos. Nao li nenhum livro durante meu Ensino
Fundamental, e, no meu Ensino Médio, eu ndo sabia o que era literatura. Somente durante o
curso de Letras foi que o desejo de conhecer esse mundo da arte foi sendo desabrochado. Desse
modo, possuo a historia de uma nao-leitora. Nao quero que meus alunos passem por mim no
Ensino Fundamental carregando esta mesma sensagao, por ter sido negado a eles momentos de
leitura de livros.

Aprendi a ler e a escrever aos dez anos de idade, minha familia, tipica do interior, ndo
possuia condi¢des financeiras favoraveis para mandar os filhos a Cidade para serem
alfabetizados. O meu primeiro contato com as letras foi num lugarejo calmo, com carrogas de
bois, muitas plantagdes, ro¢cas de mandioca e, de fato, distante da cidade. Naquela época, um
tio meu por parte materna, que havia estudado até o Segundo Grau, passou a usar os proprios
livros didaticos, nos quais tinha estudado, para ler historinhas para mim e para meus primos.
Foi esse tio quem primeiro idealizou uma escola naquele lugar, pois tinha consciéncia de que
os sobrinhos precisavam ser escolarizados.

Fui matriculada pela primeira vez numa escola de Primeiro Grau, no inicio do ano de
1996. Eu, juntamente com meus pais € irmaos, fui morar na cidade de Cametd na regidao
Nordeste do Pard. Tenho poucas recordacdes daquela escola, pois estudei 14 por um semestre,
apenas. Na metade daquele ano, minha familia mudou-se para Barcarena, outro municipio do
Nordeste paraense, foi quando comecei a decifrar algumas palavras, movida pelas figuras que
via, arriscava-me a ler as pequenas historias trazidas pelo livro didatico.

Em meio a tudo isso, recordo um fato: meu pai, mesmo com pouca escolaridade, tendo
em vista que estudou até a 8* série da Educagdo Basica, constantemente ia me corrigindo na
“leitura”, ele dizia que ndo estava escrito nada daquilo que eu pronunciava. Na realidade, eu
tentava reproduzir as historias que a professora lia em sala de aula, especialmente as fabulas
como “A tartaruga e a Lebre”, “A raposa e as Uvas” etc. Em casa, possuiamos um Unico livro
de narrativas: Historias da Velha Toténia (1936) de José Lins do Rego.

Eu considerava aquelas historias belas. Trago na memoria a narrativa de uma pobre
princesa que foi agraciada com trés vestidos: “um vestido da cor do campo com todas as suas

2 <e 29 <¢

florezinhas”, “um vestido da cor do mar com todos os peixinhos”, “um vestido da cor do céu
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com todas as estrelas”!

. Na minha inocéncia, eu imaginava aquelas cenas como algo real e
perguntava ao meu pai: “Como € possivel?” Ele ia me explicando que se tratava de uma histéria
“inventada”. Por muitos anos aquele livro querido se fez presente em nossa casa, acredito que,
de alguma forma, a leitura daquelas narrativas ajudou em minha primeira formagao, e, também
na de meus irmaos.

No decorrer do meu Ensino Fundamental da 5* 4 8* série ndo tive nenhum momento de
encontro com obras literarias que possa ter sido guardado na memoria, da mesma forma no
desenrolar do curso do Ensino Médio Normal (antigo Magistério), pois, ndo se ofertava a
disciplina Literatura. Porém, as leituras obrigatorias dos programas da Universidade Federal do
Pard (UFPA) e da Universidade do Estado do Para (UEPA), e, posteriormente, o curso de Letras
colocaram-se diante de mim como uma escapatoria dessa auséncia de leitura.

A minha docéncia na rede ptblica de ensino comegou no ano 2012. Eu ja tinha alguma
experiéncia de sala de aula anteriormente iniciada com turmas de cursinho pré-vestibular, nas
quais ministrava aulas da disciplina Literatura, visto que, a paixao e a dedicacao na leitura das
obras solicitadas chegaram ao ponto de poder contribuir com novos candidatos ao vestibular.
Vivi a leitura de obras como Amor de Perdi¢do (1862) de Camilo Castelo Branco, O Alienista
(1882) de Machado de Assis, Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, O Juiz de paz da roga
(1838) de Martins Pena, etc., bem como poemas de Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e
Castro Alves, dos quais aprendi a gostar.

Na atua¢do no Ensino Fundamental Anos Finais, minha primeira tentativa de realizar a
leitura literaria em sala de aula foi com o romance Iracema (1865) de José de Alencar, todavia,
os gestos de desmotivagao que os alunos demonstraram, fizeram-me desistir daquela missao.
Porém, ndo desisti de acreditar que a leitura de textos literarios pode ser boa ferramenta para o
desenvolvimento pessoal do educando.

Enquanto professora, o contato com alunos de 6° e 7° anos, percebi a dificuldade deles
com relagdo a leitura, escrita e interpretagao de textos de todo género, o que para mim foi uma
oportunidade de proporcionar a eles o contato com livros literarios, de modo que, de posse do
universo desse segmento da arte, eles puderam se sentir mais capazes para desenvolver as
atividades escolares, bem como, na “descoberta de dimensdes incognitas do mundo”

(TODOROV, 2009, p. 23) que so a literatura pode proporcionar.

1 A narrativa a qual fago referéncia intitula-se 4 cobra que era uma princesa contida no livro Historias da Velha
Totonia de autoria de José Lins do Rego. /n.: REGO, José Lins do. Historias da Velha Totonia. 18* edigdo. Editora
José Olympio. Rio de Janeiro, 2007. (p. 23 a 41)
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Querer partilhar com os alunos a leitura de obras literdrias tornou-se para mim uma
inquietagdo, a qual foi trazida para o curso de Mestrado do PROFLETRAS/UFPA, tao logo se
deu minha aprovag¢do. Sendo assim, este projeto de intervengdo tem por objetivo proporcionar
a alunos do Ensino Fundamental Anos Finais a leitura de obras literarias e contribuir para que
esses aprendizes sejam capazes de construir sentidos para textos nessa area do conhecimento.

Como publico alvo foi escolhida uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental Anos
Finais. Inicialmente, foi adotado um questionario de sondagem para melhor conhecer o perfil
dos alunos. Propusemos nessa diagnose a verificagdo do que os alunos da turma escolhida
conheciam sobre leitura de livros de ficcdo. Adotamos um questionario composto por dez
perguntas objetivas e subjetivas, dentre as quais foram definidos titulos de livros e nomes de
autores que julgdvamos que eles poderiam conhecer. Constatou-se que eles ja tinham uma
nog¢ao sobre alguns titulos de livros diversos. Também se verificou que eles tinham uma base
de nomes de alguns autores e de algumas obras.

Apuramos pela pesquisa inicial que a maior parte dos alunos tinha interesse em ler, pelos
titulos apresentados, dois livros: O didrio de Anne Frank? (1947) de Anne Frank e O Ladrdo
de Raios® (2008) de Rick Riordan. Sendo assim, adotamos o primeiro para que se realizassem
as atividades de leitura de textos literarios. Porém, deparamo-nos com grande empecilho:
poucos alunos adquiriram o livro, € 0s poucos que compraram a obra demoraram muito tempo.
Dessa forma, resolvi providenciar para os alunos copias do livro, que iam sendo entregues aos
estudantes por pequenas partes. Mas, visto se tratar de uma turma formada por trinta e seis (36)
alunos, o custo dos capitulos a ser fotocopiados se tornou insustentavel, pelo valor que eu teria
que pagar.

Mediante o exposto, conversei com os alunos e adotamos a obra “Zeus ou a menina e
os oculos” (1988), da contista paraense Maria Lucia Medeiros. Para a formag¢do do leitor,
consideramos que esta obra responderia melhor nossos anseios, por se tratar de uma coletanea
de contos curtos que viabilizaria nossa pratica de ensino. Além disso, a tematica de alguns
textos poderia ser de grande contribuigdo para o aprendizado dos alunos. Realizamos um estudo
de toda a obra e assim selecionamos quatro (04) contos para serem estudado durante as aulas

de leitura.

2 O titulo original do livro é Het Achterhuis — langado em Amsterdd no ano 1947. E um livro popularmente
conhecido, ja foi publicado em mais de 40 paises e traduzido em mais de 70 idiomas.

3 O titulo € uma versdo da obra original The Lightning Thief (2005) escrita pelo autor americano Rick Riordan.
Trata-se de um livro juvenil de aventura e mitologia grega traduzido por Ricardo Gouveia, langado pela Editora
Intrinseca, no ano de 2008, composto por 400 paginas. O livro ja foi adaptado para o cinema e é um dos Best-
seller mais apreciados pelos jovens.
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Os contos presentes na obra trazem em suas narrativas historias de criangas-
protagonistas diante de descobertas sobre o mundo e o sofrimento causado por essas
experimentacdes. As narrativas escolhidas foram: “Zeus ou a menina e os 6culos”, “Era uma
vez”, “Caminhos de Sao Tiago” e “Marcel”, em quais ha historias que retratam situagdes de
sonho, de solidao, de dor e de mistérios. Também, acreditou-se que trabalhar com a obra de
Maria Lucia Medeiros seria muito proveitoso, porque contribuiria para o conhecimento de uma
autora do Pard, que os alunos ndo conheciam, bem como os discentes teriam a oportunidade de
conhecer os enredos das obras sobre antigos habitos, crengas, ambientes sociais etc. de nossa
sociedade presentes nos contos. Sendo assim, deixamos para outro momento oportuno a
preferéncia dos alunos.

Para o desenvolvimento das atividades de leitura literaria, consideramos a metodologia
da Sequéncia Basica proposta por Rildo Cosson (2009) e o0 método da Pesquisa-agdo descrita
por Michel Thiollent (2011).

De acordo com Cosson (2009), a Sequéncia Basica para a leitura de textos de literatura
acontece por meio de quatro “passos” dentro do processo de letramento literario, a saber:
“Motivagdo”, “Introdugdo”, “Leitura” e “Interpretagao”. Quanto ao método da “Pesquisa-acao”
esta € considerada como uma estratégia de pesquisa que “pode ser vista como modo de conceber
e de organizar uma pesquisa social de finalidade pratica e que esteja de acordo com as
exigéncias proprias da agdo e da participagdo dos atores da situacdo observada” (THIOLLENT,
2011, p. 28). Nessa perspectiva, a interven¢ao aconteceu com a participagao ativa do professor
e dos alunos nas atividades desenvolvidas.

Em se tratando do conto, em geral, ¢ uma narrativa curta. Segundo Massaud Moises
(1978), ele ¢ matriz da novela e do romance, sendo univoco quanto a seu angulo dramatico que
se constitui de apenas “uma unidade dramatica, uma célula dramatica, visto gravitar ao redor
de um s6 conflito, um s6 drama, uma sé a¢ao” (MOISES 1978, p. 40). Dado ao carater da
unicidade, as personagens transitam num espaco restrito, de onde se observa apenas uma
unidade de tempo e o narrador se dispde para a formulagdo de um unico drama, sob o foco
narrativo da terceira ou da primeira pessoa.

Todavia, nos novos tempos, “o carater de unidade de vida e consequentemente, da obra,
vai se perdendo” (GOTLIB, 2003, p. 29-30), e se acentua nesta o carater da fragmentagdo.
Assim sendo, o enredo evolui e dilui-se em feelings, assumindo um carater de enredo “sem agao
principal” e “os mil e um estados interiores vao se desdobrando em outros” (GOTLIB, 2003, p.
29-30), dessa forma, o enredo passa a ser uma aventura da mente. Trata-se de uma mudancga

ndo na estrutura, mas na técnica adotada pelos contistas modernos.
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Quanto a obra escolhida para nosso projeto de intervencao, configura-se como uma
narrativa incorporada dessa nova técnica, adequando-se ao que Alfredo Bosi (1989) chama de
Conto Brasileiro Contemporaneo. Nesse sentido, os contos de Maria Lucia Medeiros também
assumem a variedade tematica adotada pelos contistas moderno, no sentido de representar “as
situagdes vividas pelo homem contemporaneo” (BOSI, 1989, p. 7), em quais se coloca o
narrador frente ao “fluxo da experiéncia” (BOSI, 1989, p. 7). Assim, com base nas proposi¢des
de Bosi (1989), existe na a¢do dramatica dos contos selecionados a relagdo com o passado
trazido pela memoria do narrador que produz um intimismo de novas situacdes.

Além disso, os contos de Maria Lucia Medeiros, pelas possibilidades de interpretagao,
podem ser analisados sob multiplos aspectos, que vao desde os significados em linguagem
amplamente conotativa até ao uso de certos simbolismos. Observa-se que na obra “Zeus ou a
menina e os oculos” (1988), a contista valeu-se de varios recursos narrativos, de modo que a
prosa, envolta em fantasia, traz reflexdo da sociedade de seu tempo e da contemporaneidade.

Em se tratando da produgdo deste projeto, trazemos para o aporte teorico dessa
discussdo, os estudos empreendidos por Fernando de Azevedo (1986), Antonio Candido (1986,
2011), Regina Zilberman (1991), Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1996), Rildo Cosson
(2009, 2014) e Carlos Ceia (2002), entre outros. Também, consideramos os documentos oficiais
sobre os principios de ensino da literatura descritos nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) e na Base Nacional Comum Curricular (BNCC/2017), os quais contemplam dimensdes
formativas importantes de uso da linguagem na escola e fora dela com vista a formacao do
aluno para atuacao em atividades do dia a dia.

A organizacao de nosso trabalho se d4 em cinco se¢des. Na “Introdugdo”, trazemos a
nossa experiéncia pessoal com relacdo a leitura de literatura; discorremos sobre nosso objetivo
e metodologia e apresentamos o aporte tedrico de nosso projeto de pesquisa e intervengao.

Na segunda secdo, “O ensino da literatura na escola: houve um comeco”,
desenvolvemos a discussao sobre o ensino de literatura na escola fazendo uma retrospectiva do
desenvolvimento de ensino literario no Brasil. Na terceira se¢do, “Proposta de leitura de obras
literarias para o ensino fundamental anos finais”, apresentamos uma proposta de leitura de obras
literarias baseada no letramento literario. A quarta se¢do, “Leitura da obra “Zeus ou a menina
e 0s 0culos”: uma proposta para o ensino fundamental anos finais”, esta dividida em duas partes,
na primeira, temos as minhas leituras para a implementacdo do projeto de intervencdo, na
segunda, temos os resultados da execu¢do do projeto de interven¢do em que analisamos a
experiéncia de leitura literaria em sala de aula, para isso, observamos as falas dos alunos e os

registros feitos em didrios de leitura, em que consideramos as habilidades na interpretacao dos



17

contos apos as discussdes em sala de aula. Na tltima se¢do, que sao as nossas “Consideragoes
finais” trazemos o percurso de nosso trabalho.

Assim sendo, iniciaremos com a segunda se¢do a seguir.
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2 O ENSINO DA LITERATURA NA ESCOLA: HOUVE UM COMECO

A reflexdo proposta a respeito da leitura de literatura permitird melhor compreensdo das
praticas de leitura no ambito educacional das escolas brasileiras, fendmeno que em nossa
sociedade sempre foi marcado por pouca valorizagdo da oferta de textos de todo género, marco
da construcao cultural do Brasil. Uma possivel formagao de comunidade de leitores foi outrora
considerada um indicador importante para o desenvolvimento do pais, que at¢ meados do século
XX pouco tinha de exceléncia na educagdo, entretanto, essa caracteristica perdura até os dias
atuais, tendo em vista que em nossa contemporaneidade ainda se encontram discussoes que
buscam efeitos mais positivos no universo de formacao de leitores.

Muitos estudos apontam que o nivel de leitura em nosso pais relaciona-se a precaria
constitui¢do da educacdo brasileira que desde seu ordenamento pelos padres europeus se
mostrou insatisfatoria, revelando grande desinteresse pelos livros ou dificuldades no ato de
pensar criticamente. Corroboramos com estudiosos sobre o ensino € o letramento literario que
a escola cabe a tarefa de formar leitores, especialmente leitores literarios, por meio de praticas
que permitam ao aluno vivenciar experiéncias, transformando positivamente sua realidade de
vida.

Com as discussdes que se seguem, nesta se¢do, pretendemos discutir os motivos que
fazem da literatura um importante aliado para a formagao de leitores. Além disso, almejamos
ofertar ao professor do Ensino Fundamental Anos Finais conhecimentos teoricos que podem
ajudar na compreensao das praticas pedagogicas, que sdo complexas, de um modo que os textos
literarios possam fazer parte da rotina dos nossos alunos, e, assim, o professor, de posse das
concepgoes de letramento, possa refletir se sua pratica gera saberes ou se apenas informa aos
alunos conteudos prontos, abstendo-os de compreender significativamente a realidade do
mundo. Dessa forma, acreditamos que a valorizagdo da literatura tem e precisa manter um lugar
de destaque nas escolas, especialmente no Ensino Fundamental.

Assim, para que a literatura possa ser vista como uma expressao artistica que levara o
aluno a se desenvolver enquanto leitor proficiente, trazemos para o aporte tedrico dessa
pesquisa de Mestrado, os estudos de Fernando de Azevedo (1986), escritor e critico literario
brasileiro, o qual em seu ensaio “A escola e a Literatura” afirma que a instituicao pedagdgica
realizada pelos jesuitas interveio decisivamente na producao literaria que se formou no Brasil,
e nesse sentido, o autor aborda a importancia do estudo literario em ambiente escolar.

Relacionamos esta teoria aos estudos de Regina Zilberman (1991), sobre “A leitura e o ensino
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da literatura” e as pesquisas de Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1996), sobre “A formagao
de leitura no Brasil”. Para melhor compreensao das ideias sobre o estudo de literatura no Brasil,
trazemos importantes aspectos da construgdo politica e social do pais, segundo as pesquisas do
historiador brasileiro Boris Fausto (2007), nas quais acreditamos serem ferramentas para
melhor entendimento da cultura de leitura surgida em territdrio nacional, conforme veremos a

seguir.

2.1 A origem da educaciio no Brasil e a discussio sobre o ensino de literatura

A prética de leitura no Brasil se dissemina tardiamente. Desde a ordenagao da educagao
pelos missionarios jesuitas, houve a falta de livros e a precariedade de escolas, que sao
considerados fatores historicos-sociais desse atraso. No periodo em que o Brasil foi colonia de
Portugal ndo existia meios para propagar a leitura, pois, a proibicdo de qualquer material
impresso dificultava a possibilidade de formacdo de leitores. Tal realidade s6 comeca a se
modificar a partir do século XIX, apds a transferéncia da Familia Real para o Brasil, visto que
nesse momento passa a existir uma tipografia completa, o que para muitos letrados da época
representava a expectativa de expansao de conhecimentos.

Intelectuais do Brasil Colonial (1500-1822), em sua maioria padres, julgavam a
presenca de uma tipografia em territorio brasileiro como um instrumento benéfico para se
disseminar a sabedoria, chegando a considerd-la “maquina de conhecimento e de poder”
(LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 124). Por meio dela, seria possivel imprimir livros, o que
representava tirar o pais da total ignorancia em que se encontrava. Todavia, esse projeto nao foi
tao simples, porque a Imprensa Régia era monopolio do governo, e se fazia necessario adquirir
autorizacdo para a impressdao de qualquer escrito. Somente era permitido imprimir material
passado por uma comissdo de censura, cuja aboli¢do vai ocorrer somente em 1821,
possibilitando nesse instante a liberdade para os escritores publicarem seus produtos.

Para o autor Fernando de Azevedo (1986) o livro ou “os Grandes Livros” formam o
patrimdnio intelectual da humanidade, “através dos quais o educando entra em contato com os
mais refinados espiritos” (AZEVEDO, 1986, p. 216). No entanto, desde o inicio da formacao
histérica do Brasil, existiram varios impasses no convivio com qualquer registro escrito, no
sentido de tolher a ideia de libertacdo. A abordagem de Azevedo (1986, p. 193) revela que o
sistema educacional que se formou no Brasil estava sob a base do Império e se associava a
familia, a Igreja e ao Estado, nas atividades de ensino em que se misturavam “mundo profano

e o mundo sagrado”, visto que, na coldnia, eram os religiosos quem detinham o conhecimento,



20

transmitindo-o por meio das pregacdes que se faziam nos pulpitos e se concentravam nas
escolas.

A agdo dos missionarios movidos pela cultura religiosa a qual representavam era travada
primeiramente pela defesa de si proprios, porque temiam ao ataque dos “aventureiros”, e depois
por especulagdes intelectuais, visto que “a religido do Estado era a catélica e os suditos, isto €,
os membros da sociedade, deviam ser catolicos” (FAUSTO, 2007, p. 60), religido essa imposta
aos indios, garantindo-se que estes inculcassem a religiosidade do homem branco.

No Brasil coldnia, ndo era permitido contato com nenhuma outra cultura europeia além
da portuguesa. Nesse sentido, o povo vivia segregado e s6 poderia aceitar o que viesse da
metropole, principalmente a apreciagcdo da leitura que estava sujeita a censura. O governo agia
no sentido de suprimir da colonia qualquer tipo de material que pudesse por em risco o projeto
de exploragdo, assim, os religiosos jesuitas também agiam como verdadeiros guardides de seus
materiais, pois, apesar de serem coniventes com a exploragao por vezes chegavam a representar
uma forga opositora aos excessos de Portugal. Dessa feita, o que podemos pensar a partir das
leituras oferecidas ao povo, € que ndo houve preocupacdo dos colonizadores portugueses com

relacdo a educacdo critica da populacdo da colonia, conforme palavras de Azevedo (1986):

[...] O que lhe importa é manté-la na ignorancia do que se escreve e se publica em
outros paises. Nao ha tipografias nem livrarias nem bibliotecas de acesso facil, como
ndo existe espirito piblico nem se tenta qualquer esforgo para tira-lo de sua inércia. A
Gnica voz que ouve, nesse mundo apartado, ¢ a dos missionarios e pregadores.
(AZEVEDO, 1986, p. 194)

De acordo com este socidlogo e critico literario, até fins do século XVIII, o ensino ainda
estava impregnado no espirito medieval, posto a servico da religido, e, atendia as aspiragdes da
Igreja e das sociedades aristocraticas. Para mais continuidade na educagdo, as familias
abastadas podiam ir buscar na Europa a formagao que desejassem para os jovens, 0 que para as
familias desvalidas era inacessivel, assim, os estudos eram destinados a poucos e “faziam parte
dos privilégios das elites” (AZEVEDO, 1986, p. 194).

Quanto ao conteudo de estudo oferecido ao povo, nos trés séculos de historia colonial, s6
se ensinavam as disciplinas: gramatica, retdrica e poética, com o proposito de ter dominio das
linguas latina e portuguesa, contudo, segundo Azevedo (1986, p. 195), a frequéncia de materiais
literarios e retdricos utilizados tendia a favorecer atividades intelectuais para as “coisas
literarias”, isto é, para a formagao de literatos. Elas favoreciam o gosto pela linguagem falada,

viva e sedutora, representando o primeiro passo para as produgdes literarias que se formaram



21

no Brasil, as quais estdo interligadas com o sistema educacional construido pelos padres
jesuitas.

Apesar desse aspecto positivo, houve implicagdes que desde cedo influenciaram no atraso
das atividades de praticas de leituras literarias nas escolas. As pesquisadoras Marisa Lajolo e
Regina Zilberman (1996), em “A formagdo da leitura no Brasil”, mostram que o projeto de
ensino no pais o qual foi idealizado por D. Jodao VI a partir do século XIX, requereu uma espécie
de material utilitario destinado a formagdo dos jovens e vem desse momento o aparecimento
dos primeiros livros didaticos, também chamados de “Tesouro dos meninos” (LAJOLO e
ZILBERMAN, p. 126).

As autoras mostram que os primeiros livros didaticos se detinham na propagacado de boas
maneiras e ligdes de Filosofia para as criangas do sexo masculino, por se acreditar que, assim
como o pequeno Dom Miguel, segundo filho do rei, os meninos necessitavam desses
ensinamentos. Dessa forma, os folhetos foram se transformando até chegarem ao que
conhecemos hoje.

Segundo as autoras, a criagdo de instituigdes de ensino superior bem como 0s primeiros
cursos de medicina e a Real Academia Militar datam de 1810, logo ap6s a Familia Real se
estabelecer no Brasil em 1808. As escolas superiores e a imprensa tao logo formaram uma

parceria no intuito de suprir a caréncia de livros. Obras inteiras de autores estrangeiros eram
traduzidas e destinadas ao ensino dos estudantes das escolas Navais e Militares. Foi essa atitude
que se incorporou a histéria do livro didatico e consequentemente as praticas de leitura no pais.

As autoras destacam que, naquele periodo, por existirem em sua maioria livros

produzidos fora da realidade brasileira, comecaram a surgir certas manifestacdes por parte de
muitos intelectuais brasileiros, que criam a ideia de produ¢do de materiais com teor mais
nacionalistas e assuntos mais ligados a realidade dos estudantes. Dessas discussodes, em defesa
do “nacionalismo”, surge o livro didatico brasileiro.

A defesa de produtos nacionais também se fez presente na producao literaria. O autor
Fernando de Azevedo (1986) considera que ¢ do ensino humanistico que nascem as
experiéncias com a palavra como também “¢ dele que parte uma das dire¢des mais nitidas e
fortes de nossa atividade intelectual — a tendéncia literaria (AZEVEDO, 1986, p. 195), no
tocante ao uso perfeito da sintaxe. Entretanto, se por um lado a escola dirigida pelos padres
abriu caminho para as primeiras criagdes literarias brasileiras, por outro, nao foi o que se deu
em seu desenvolvimento. Para o autor, a literatura brasileira foi fruto de uma “arte coletiva”
criada a partir de uma sociedade, “de cujo sistema social faz parte integrante o sistema de

educagio” (AZEVEDO 1986, p. 200).
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Antonio Candido (1986, p. 220) considera que a literatura ¢ sistema vivo de obras que
age sobre os leitores, mas, “sé vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-
a, deformando-a”. Assim sendo, ndo € possivel considera-la como um produto fixo diante do
publico, visto que este também nao € passivo nem homogéneo. A estes dois termos interatuantes
se junta o autor, que possui como referéncia a sociedade de seu tempo, visto que “ela (a
sociedade) se manifesta de maneira diversa conforme o momento historico” de modo que quem
a recebe identifica-se como membro desse segmento. Entretanto, no Brasil, a literatura surge
como uma manifestagdo de licdes de vida e concepgdes de mundo, € o escritor ndo existia
enquanto “papel social” definido.

Porém, Fernando de Azevedo (1986) explica qual a importancia do ensino da literatura

quando ela ainda era classificada “Humanista’:

O ensino da literatura faz parte de um todo chamado as humanidades. E o antigo
ensino liberal, que possui um carater funcional, preenchendo uma finalidade
especifica, a de fornecer ao educando uma filosofia da vida, de modo a torna-lo apto
auma existéncia Util a sociedade de seu tempo e a um dominio completo da expressdo
cultural. Nao ha outra finalidade para o ensino das humanidades. Elas sdo um caminho
de humanizagio, isto €, visam a tornar o homem mais humano e capaz de uma vida
plena na sociedade (AZEVEDO, 1986, p. 216).

Algo importante dessa secdo do texto de Azevedo (1986) diz respeito ao ensino de
literatura, que propicia também a formagao de novos quadros de literatos de um pais, isto
porque, segundo o estudioso, ¢ lendo que se aprende a escrever romances, poemas, pegas de

teatro ¢ critica, conforme suas declaragoes:

E esse o significado do ensino literario.

Tornar a literatura um instrumento de vida mais bela, consciente, humana. E, ao
mesmo tempo, contribuir indiretamente para a melhoria da propria produgao literaria,
pelos homens de letras, poucos que sejam que dele possam surgir. Ao contrario do
que muitos pensam no Brasil, comecamos a compreender que a literatura pode ser
objeto de estudo. Sera a fun¢do cada vez mais larga das Faculdades de Filosofia e
Letras intensificar o estudo superior de letras. Mas ha outra nog¢do que precisa ser
repetida e difundida: a de que o homem de letras, o criador e o critico de literatura —
poetas, romancistas, dramaturgos, criticos — devem basear sua formagdo sobre o
estudo da literatura, mercé de cursos especializados. Entre nds, a teoria dominante é
de cunho romaéntico: acreditamos mais nas reservas da espontaneidade, da
originalidade, da inspiragdo inconsciente, das forgas teliricas como fontes de
criatividade literaria. Evidentemente, ndo se “fazem” escritores em cursos de letras.
O escritor ja nasce feito, nisso que sua vocagdo € recebida misteriosamente com a
vida. Mas a vocagao de escritor, ha que acrescentar algo pela educacao: as técnicas do
oficio, suas regras, seus métodos. [...] (AZEVEDO, 1986, p. 216-217).

Nesse sentido, o papel que cabe a escola ¢ o da sistematizagdo. Da formacao de um

literato, Azevedo (1986) defende o dominio das técnicas de escrita, pois, 0 ensino escolar € o
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que possibilita o caminho desse processo, bem como de consciéncia critica, que dard suporte a
inspiracao, porque ndo basta somente a genialidade e o autodidatismo, ¢ necessario o espirito
cientifico no tratamento da literatura.

No século XIX, em se tratando da educacdo estabelecida no Brasil, as autoras Lajolo e
Zilberman (1996) expdem que, mesmo posterior a Independéncia, o Brasil ainda atravessava
um periodo de pouca a¢ao em prol da educacdo, o Estado deixa a cargo das Provincias a
responsabilidade de manutencdo de questdes educacionais, mas elas “ndo tinham condigdes,
nem interesse de resolver o problema” (LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 136). Nesse sentido,
houve um descaso com a educagdo formal dos povos das provincias, especialmente em se
tratando de habilidades leitoras.

De acordo com as autoras, o primeiro colégio de instru¢do secundaria vai surgir em
territorio nacional somente no ano de 1838, onde se mantiveram o ensino do latim, da retorica
e da poética. O Imperial Colégio de Pedro I, nome dado a tal institui¢ao de ensino, tornava-se
referéncia com seu novo “ensino seriado” e “organizacdo curricular”, conserva-se nele a
educacdo humanistica, na mesma propor¢do em que se instauravam modernos conceitos
cientificos.

Porém, continuam as autoras, o “Pedro II”’ era uma exce¢do se comparado aos outros
institutos de ensino no Brasil Imperial (1822-1889), os quais em sua maioria ofertavam
precariamente o ensino primario. As escolas brasileiras acabavam por servir de criticas para
cronistas estrangeiros, que as apresentavam com aspectos negativos, falando mal da estrutura

fisica, dos alunos e dos professores:

A aparéncia externa oferecia sinais palpaveis de negligéncia, e exames ulteriores
confirmam as primeiras impressoes, os quartos eram suficientemente numerosos, mas
pareciam incomodos, estando alguns desocupados. Avistamos uns poucos colegiais
que se achavam por ali passeando, de beca vermelha; alguns ja tonsurados, mas a
maior parte ainda muito jovem. Nao apresentavam nenhuma elasticidade de espirito,
nenhuma curiosidade sagaz, nenhuma urbanidade de maneiras e pouquissimo asseio
pessoal. Examinaram-nos com pasmo estupido, demostrando, ao que pareceu, a
influéncia da ignorancia despdtica sobre as forgas que ela pretende cultivar. Ao
sairmos dali, estivamos todos prontos a dizer: “nenhum raio de ciéncia jamais
penetrou aqui”. (LUCCOCK, apud LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 139)

Apesar do tom literario que tinham essas palavras, era essa a impressao que davam as
escolas da segunda metade do século XIX, da qual se entende: “precariedade e desleixo também
definem os métodos de ensino” (LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 140). Fatores como esses
formavam os fortes indicios da ndo-leitura. A maior parte dos institutos era de iniciativas

privadas, nos quais se admitiam pessoas sem experiéncia na docéncia, assim, “a formacao de
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um publico leitor se arrasta, inconclusa e rarefeita” (LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 144).
Mas podemos acrescentar que nas leituras que fizemos desse periodo, os estrangeiros, que
tinham uma situagdo escolar diferente da brasileira, da época, observavam e escreviam sobre
as instituicdes do Brasil de modo depreciativo.

As autoras, tratando de projetos de progresso escolar na fase do Império, mostram as
especificidades do ensino. No curriculo em construcao, estdo o ensino de gramatica, aritmética,
inglés, francés e latim. Os métodos de aprendizagem deixam transparecer como se dava a

leitura no contexto escolar:

Dizia o plano que haveria naquela casa de educagdo um bom mestre de primeiras
letras, em cuja aula se ensinaria a ler e depois a escrever bem e com acerto a lingua
nacional, ensinando o mesmo professor a Gramatica portuguesa e a ciéncia do contar,
fazendo conhecer aos discipulos todas as razdes por que em qualquer lugar se escreve
tal, ou qual algarismo. Haveria um mestre de lingua francesa que gramaticalmente e
mesmo por pratica a ensinasse aos discipulos, sendo obrigado em certos dias a
conversar familiarmente com eles em francés. Haveria um mestre de inglés, que
ensinaria esta lingua do mesmo modo, ¢ finalmente um mestre de lingua latina para
aqueles meninos cujos pais quisessem que a aprendessem, sendo portanto uma
disciplina optativa dentro do plano, enquanto o francés e o inglés aparecem como
obrigatorios (SILVA, apud LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 146).

Naquele tempo, varios institutos de ensino propunham seus planos, os quais incluiam no
curriculo a leitura, de maneira que nos ajudam a compreender o que significava “ler” nas

praticas escolares das primeiras décadas do século XIX, conforme as proposi¢des das autoras:

[...] No projeto de lei de 1826, sugere a ado¢do do método lancastriano, “repartindo o
ensino por decurias, a fim de que os mais adiantados discipulos se exercitem no ensino
dos menos adiantados, na metade do tempo da aula, e depois recebam as instru¢des
do mestre no resto do tempo”. [...] (LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 148)
Para as pesquisadoras, o método de “Lancaster” atesta a falta de professores, bem como
a precariedade do ensino brasileiro. Nesse tempo, ainda imperava a caréncia de livros na
maioria das escolas brasileiras, isso levava a utilizacdo de materiais improvisados e at¢ mesmo
improprios, a exemplo de “velhos autos” ou as “velhas sentencas” cedidos pelos cartorios para
servirem de apoio didatico para os mestres ensinarem as criangas a ler e escrever.
Quanto a propagacao de leitura, as autoras mencionam as palavras do paraense José
Verissimo (1857-1916), educador da €época, o qual considerou: “a nossa literatura escolar esta
muito atrasada, ndo s6 ndo temos bons compéndios, como carecemos de livros para leitura das

criangas e dos rapazes” (VERISSIMO, apud LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 155), para

este critico, o desamor a leitura provinha do ndo-habito de ler. Soma-se a isso, o fato de haver,
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até o entorno de 1907, apenas dois por cento da populacao frequentando os estabelecimentos
de ensino.

Outro dado importante € apresentado por Antonio Candido (1986). O autor no ensaio “O
escritor e o publico” atesta que até metade do século XIX, na época do Romantismo brasileiro,
a existéncia de escritores literatos ja era um pouco expressiva, porém, a propagacao das obras

esbarrava em grande obstaculo: a falta de publico leitor. O autor expde que existia grupo ou
circulo de leitores quantitativamente reduzido para ler as obras, dado a condi¢ao dos integrantes
da sociedade que em sua maioria eram “iletrados, analfabetos ou pouco afeitos a leitura”
(CANDIDO, 1986, p. 224), por isso, ndo raro, os escritores escreviam voluntariamente e se
apresentavam ao publico ouvinte, como militantes dispostos a propagar a ideia de nacionalismo.

Em razdo da falta de leitores, os escritores se colocavam como verdadeiros oradores a

fim de alcancar publico mais significativo, caracteristica refletida nas proprias composicoes
escritas. Segundo o autor, “A grande maioria dos nossos escritores, em prosa € verso, fala de
pena em punho e prefigura um leitor que ouve o som da sua voz brotar a cada passo por entre
as linhas” (CANDIDO, 1986, p. 224). Em virtude da auséncia de publico leitor, o apoio do
Estado e de grupos dirigentes era fundamental para que houvesse propagagao das ideias de
patriotismo, porque eles patrocinavam a divulgacdo e, também se colocavam como ponto de
referéncia na apreciacao das obras.

Para Candido (1986, p. 227), outro modo adotado para divulgar os trabalhos escritos era
por meio de saraus, serenatas e reunides a auditorios. Existia uma “elite literaria” formada por
pessoas que se interessavam pelas obras, a maioria mulheres, ou “leitoras domésticas”, a quem

era dirigida grande parte das composi¢cdes daquela época que continham uma linguagem
simples de modo que pudessem atender ao gosto daquele publico restrito e igualmente reduzido.

Segundo Candido (1986), somente se vera melhorias nos grupos de publico leitor a
partir do século XX, época em que a literatura passou a atingir o “leitor de cultura mediana”.
Também, houve melhoria na qualidade das obras, uma vez que essa evolugdo de leitores
permitiu aos escritores “maiores aventuras intelectuais”. Apesar desse melhoramento, a
produgdo de literatura “para ser ouvida” continuou sendo cultivada por muitos literatos. Tal
estilo vigorou principalmente nas obras do Modernismo Brasileiro, as quais por meio do uso de
retorica, de melodia verbal e de imagem colorida, representaram uma nova missdo dos
escritores “que ndo raro escrevem como quem fala para convencer ou comover (CANDIDO,
1986, p. 228-229)”.

Ja no século XX, defensores da educacao nacional estudavam medidas para por fim aos

problemas de ensino. A partir de entdo, “a vida escolar se organizou, o livro didatico, precisando
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responder a novas questdes, deu outra forma ao ensino, sobretudo ao da leitura e da literatura”
(LAJOLO e ZILBERMAN, 1996, p. 156). Sendo assim, fica evidente que o ensino de leitura e
de literatura no Brasil foi ligado sempre as precariedades do sistema educacional, no qual ainda
se vé atraso se comparado a outras culturas, como a europeia, por exemplo, de onde vieram,
paradoxalmente, os segmentos que fizeram diferenga no ambito educacional.

A época do século XX, toda série de problemas que se constatou no Brasil foi em
decorréncia de seu passado historico. Especificamente no campo educacional, ndo se tratou da
simples falta de forca humana para equacionar a insuficiéncia, mas, principalmente, do modo
de constitui¢ao da sociedade brasileira. A maior parte era formada por ex-escravos, imigrantes
e residentes rurais. Esses membros das classes sociais com poder aquisitivo baixo ndo eram
alcancados pelos projetos criados em prol da educacgdo, visto que uma parcela de representantes
conservadores nao apoiava as ideias de melhorias, pois eram defensores da educagdo privada.

Boris Fausto (2007), historiador brasileiro, afirma que no final do século XIX e inicio do
século XX, foram for¢osamente afastados da administragdo os poucos homens que
representavam as massas populares pelo direito a educacdo. Eles foram substituidos por grupos
conservadores, 0 que representou a manutengdo de um modelo de ensino tradicional e elitista,
assim, diz-se da negligéncia do governo pela educacao.

O estudioso mostra que a partir de 1930, surgiram varias medidas nas quais muitos
acreditavam elevar o Brasil a um bom nivel de educacdo. Entretanto, forcas contrarias a
idealizacdo dos poucos homens que acreditavam na melhoria do ensino no pais impediam a
concretizagao dos novos projetos, pois, o autoritarismo do Estado Novo fez com que a educagao
entrasse “no compasso da visao geral centralizadora” (FAUSTO, 2007, p. 337), o que significou
a imposi¢do de uma educagdo diferente daquela defendida por educadores, dentre os quais
estavam Fernando de Azevedo e José Verissimo, que idealizavam uma educagdo de qualidade
para a populagdo mais pobre.

Um marco desse periodo foi a criacdo do Ministério da Educagao fundido ao da Saude.
Todavia, os anos 30 foram marcados por incertezas politicas e econdmicas, a saber: crise
mundial em decorréncia de uma grande produgdo agricola sem mercado; ruina dos fazendeiros
e desemprego; dificuldade financeira. Contudo, 0 momento também estava marcado por um

grande passo no caminho de desenvolvimento educacional.

Entre 1920 e 1940 houve algum declinio no indice de analfabetos, mas esse indice
continuou a ser elevado. Considerando-se a popula¢do de quinze anos ou mais, 0
indice de analfabetos caiu de 69,9%, em 1920, para 56,2% em 1940. Os niimeros sdo
indicativos de que o esfor¢o pela expansdo do sistema escolar produziu resultados, a
partir de indices muito baixos de frequéncia a escola em 1920. Estima-se que naquela
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época o indice de escolarizacdo de meninos e meninas entre cinco a dezenove anos,
que frequentavam a escola primaria ou média era de 9%. Em 1940, o indice chegou a
mais de 21%. No que diz respeito ao ensino superior, houve um incremento de 60%
do numero total de alunos entre 1929 e 1939, passando de 13.239 para 21.235.
(FAUSTO, 2007, p. 393-394)

De acordo com o autor, o propdsito do combate ao analfabetismo era que houvesse no
Brasil uma elite intelectualmente mais bem preparada, por isso, entra nesse plano a preocupacao
com a integracao dos imigrantes, inclusive. Desejava-se abranger todos os aspectos do universo
cultural, mas, a preocupagdo maior estava no ensino superior ¢ na educacao secundaria, entre
os anos de 1930-1932, principalmente.

Segundo Fausto (2007), no plano superior, o governo procurou criar condigdes para a
implantacdo de verdadeiras universidades, visto que até entdo ndo passavam de extensdo do
ensino secundario, as quais seriam dedicadas ao ensino cientifico e as pesquisas. Na esfera do
plano secundério, tratava-se de comegar a implanta-lo, porque estes apenas ofertavam cursos
de preparagdo para ingresso nas universidades.

Fausto (2007) também expde que, do objetivo de preparar novas elites, havia a
preocupacao com a formagdo dos educadores, o que levou a contratacdo de profissionais
europeus para atuarem nas universidades de ensino superior no pais. Além disso, educadores
Liberais defendiam o papel primordial do ensino publico e gratuito sem distingdo de sexo, o
que para os Conservadores se dava em sentido oposto. Também, propunha-se adaptagcdo de
escolas as caracteristicas regionais, um plano educativo que nao fosse uniforme para todo o
pais, embora a partir de um curriculo minimo comum.

Consideremos a formagao do leitor, na segunda metade do século XX, em um amplo
aspecto de novas realidades: governo de repressdo, movimentos operarios, problemas
econdmicos; marcam a sonhada experiéncia de crescimento do pais, que ainda estava na
condig¢do de “Brasil inculto” (FAUSTO, 2007, p. 271), sendo assim, o baixo nivel de leitura se
torna um assunto amplamente discutido, tratava-se de uma situagdo cultural de origens
historicas, mas que precisava ser sanada por meio da educacao.

Nesse sentido, teremos a seguir as posi¢oes da estudiosa do ensino de literatura,

professora Regina Zilberman (1991), que fez pesquisa importante sobre esse assunto.

2.2. Os livros de literatura na Escola

De acordo com Regina Zilberman (1991), no final dos anos de 1970 foi diagnosticada a

falta de leitura entre os jovens. Existiam livros que eram ofertados aos estudantes, em
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contrapartida, constatou-se a auséncia da pratica de leitura. E nesse periodo, de profundas
transformagdes sociais e politicas no Brasil, que a literatura passa a ser difundida com mais
vigor e alcanca um crescente numero de consumidores, inclusive no ambiente escolar, visto
que, aos educadores brasileiros foi concedido permissdo para a utilizagdo de textos literarios
em salas de aula.

Cresceu o numero de leitores, porém, continuava o desinteresse pelo livro. Essa recusa
do leitor pelo objeto favoreceu a tomada de providéncias, com o proposito de valorizar o livro
levando a pratica da leitura. Todavia, isso acabou por somente enriquecer o mercado dos setores
ligados ao capital, ndo apresentando €xitos pedagdgicos, fatores diagnosticados pelas pesquisas.
A atitude tomada pelo Brasil seguiu os mesmos padrdes de outros paises latino-americanos:
incremento de livros nas escolas, incentivo a produgao de obras proprias para o publico infantil,
e facilidade da difusdo do gosto pela leitura e pela literatura por meio de atuagdo escolar, no
entanto, obteve poucos resultados positivos.

Para Zilberman (1991), o grande erro imperou sobre as politicas de formagao do leitor,
por atuarem todas elas concentradas na escola por meio de uma concepgao de leitura tida como
pratica indispensavel para o posicionamento social do individuo. Essa atitude favoreceu ainda
mais a aquisicao de livros, ndo obstante, ndo beneficiou o leitor, que se via obrigado a acatar as
ideias propagadas pela sociedade burguesa. Tal valorizagao do ato de ler estava fundamentada
na pedagogia do século XVIII, a qual usava o livro como “arma” contra a aristocracia.

Essa pratica da escola, que s6 entdo se firmava enquanto instituicdo, fazia com que o
leitor apenas absorvesse superficialmente as ideias contidas nos livros para sua vida em
sociedade. Ele adquiria os codigos da escrita, mas isso nao possibilitava a ele uma experiéncia
individual de leitura dos livros, relacionada a realidade vivida, isso porque o tipo de leitura
proposta proporcionava assimilar os valores da sociedade sem discutir, gerando um
comportamento passivo diante do codigo social.

Nessa perspectiva, a aprendizagem da escrita e da leitura levava a crianga a internalizar
os valores dos adultos, de modo que ela se desprendesse das proprias experiéncias acumuladas
fora da escola, inclusive da linguagem oral, e buscasse o caminho proposto pela instituigdo para
assim ser aceita na sociedade. Os estabelecimentos de ensino atuavam como difusores dos
codigos vigentes, cabia-lhes ensinar regras que obrigatoriamente deveriam ser obedecidas caso
o jovem estudante pretendesse ingressar no mercado de trabalho. Nesse sentido, a burguesia,
impondo sua propria politica na condugao da sociedade, confiava a escola esta tarefa: preparar

o aluno. Contudo, o ensino era mecanico, pois apenas reproduzia o que vinha pronto nos livros.
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Zilberman (1991) considera essa pratica de ensino como um aspecto negativo, uma vez
que, nas consideragdes da autora, € irrelevante sugerir estratégias didaticas nas quais o professor
deva se apoiar, se antes ndo houver uma reflexao sobre o carater social da leitura. Pois, mesmo
se sabendo da importancia do papel do ato de ler, este pode vir atuar como mediador de
interesses pragmaticos, algo que ndo é interessante a sua difusdo e democratizagdo. E preciso
que se legitime a fun¢do formadora do livro, mas sem que ele seja somente um objeto de

consumo como outro qualquer, conforme as reflexdes da autora:

Pensar a questdo da formagao do leitor ndo significa, portanto, constatar tdo-somente
uma crise de leitura; o tema envolve, antes de mais nada, uma tomada de posi¢do
relativamente ao significado do ato de ler, j4 que se associa a ele um elenco de
contradi¢des, originario, de um lado, da organizacdo especifica da sociedade
brasileira, de outro, do conjunto da sociedade burguesa ¢ capitalista. Ele congrega
planos diversos — o socioldgico, o hermenéutico, o ideoldgico — que ndo podem ser
separados sob pena de o fenomeno sofrer profunda deformagdo (ZILBERMAN, 1991,
p. 20).

Em vista disso, consideramos que, apesar de todas as contradicdes existentes na
experimentacdo do ato de leitura, ¢ importante que o professor desenvolva suas praticas
pedagdgicas voltadas a incentivar o aluno em sua formagdo enquanto leitor capaz de se
desenvolver culturalmente. O aprendiz precisara ser nao mais como um ser passivo que apenas
decodifica palavras, ou como alguém que se submete a certas ideologias de grupos sociais
esmagadores, mas como alguém que, através da leitura, possa atuar em sociedade, sendo
cidadao capaz de transforma-la positivamente e eleva-la a um patamar de desenvolvimento.

Faz-se necessario que a leitura alcance as mais diversas camadas sociais. A respeito
dessa questdo, a autora considera que todo esfor¢o em favor da leitura e da literatura deve estar
voltado a atingir significativamente os membros das camadas sociais menos favorecidas
economicamente, dando a eles a oportunidade de se desenvolverem enquanto seres humanos,
nao negando a eles o conhecimento que somente a capacidade de ler pode proporcionar.

Nesse sentido, julgamos necessario o conhecimento das discussdes feitas por Antonio
Candido (2011), ao colocar a literatura como um direito inegavel ao ser humano, ainda mais
em se tratando do corpo social brasileiro do qual desde cedo lhe foi tirada a capacidade de
desenvolvimento do saber, a literatura enquanto direito que as massas populares tém ao
progresso intelectual, o “direito a literatura” enfim como necessidade inerente a0 homem, e

que portanto, precisa ser respeitado em nossa sociedade, conforme palavras do autor:

Por qué? Porque pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que
aquilo que consideramos indispensavel para nds ¢ também indispensavel para o
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proximo. [...]. Na verdade, a tendéncia mais funda ¢ achar que os nossos direitos sdo
mais urgentes que os do proximo.

[...] Mas sera que pensam que seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou
ouvir os quartetos de Beethoven? (CANDIDO, 2011, p. 174).

Segundo Candido (2011), a luta por direitos ¢ uma maneira de se chegar a uma solugdo
para as grandes desarmonias e injustigas sociais, “igualdade de direito” ndo em sentido utopico,
mas de modo que todos os componentes de uma dada sociedade possam viver com dignidade.
O autor observa que desde muito tempo se vé a negagao dos direitos dos pobres e oprimidos, a
exemplo dos atos cruéis ocorridos na antiguidade diante dos quais havia vanglorias do restante
da sociedade. Felizmente, em nosso meio cultural ja ndo se age dessa maneira, ao contrario, sao
muitos os discursos politicos em defesa dos mais fracos. Apesar disso, na pratica, muitas vezes
ndo passam de “meras palavras”. Essa atitude acaba por somente dar continuidade ao projeto
de exclusao.

Zilberman (1991) também, ao defender questdes como “democracia, educacao e leitura”,
afirma que os direitos sdo instrumentos base que devem ser alcangados por todos os membros
de nossa sociedade. Porém, o fator de integracdo s6 podera ser alcangado por meio da educagao
assegurada pela escola, e pela transformagao do individuo em leitor.

De acordo com a autora, viu-se que em meio as ideologias burguesas, o livro foi adotado
como instrumento de leitura, em que residia todos os conhecimentos necessarios para a atuagao
na sociedade porque a “verdade” encontrava-se nele. Mas, ele acabou por se tornar um elemento
de separagdo entre grupos sociais, tendo em vista que, com o crescimento do nimero de géneros
literarios, o romance, por exemplo, passou a ser o preferido da burguesia, enquanto a produgao
literaria popular foi alvo de discriminagao.

Ainda de acordo com Zilberman (1991, p. 26), a organizagdo dos aspectos relativos a
educagdo escolar no Brasil e a introdugdo a leitura t€ém a ver com essa acao, que, a0 menos
teoricamente, colocava-se ao alcance de todos e democratizava o universo de conhecimento,
mas, acabou por ocasionar a distingdo da escolarizag@o de ricos e pobres. A todos era pregada
a concepcao de que o saber provém dos livros, e que a experiéncia pessoal de nada vale. No
entanto, o conteudo ideologico acabou por totalizar os conhecimentos, os quais se restringiam
somente na aquisi¢ao de habilidades para o modelo industrial de produgdo, entdo em vigéncia
no territério nacional.

Sendo assim, a agdo pedagodgica deve buscar o aspecto politico de democratizagdo em
vista de modificagdes, € a leitura ndo pode mais ser a mera repeticao mecanica. Deve-se buscar

perspectiva critica “segundo a qual o leitor se singulariza, porque se posiciona ndo apenas diante
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do objeto livro colocado a sua frente, mas perante o0 mundo que ele traduz” (ZILBERMAN,
1991, p. 27). Essas ac¢des t€ém a ver com a pratica pedagdgica, no sentido de tornar o livro

acessivel, porque, conforme afirma a autora:

[...] Séo essas que conduzem a uma compreensdo mais ampla e segura do ambiente
circundante, liberando o leitor do automatismo a que o pode obrigar o consumo
mecénico de textos escritos. Contendo, portanto, uma vocagao democratica, entendida
essa como alargamento da oferta de bens culturais e abertura de horizontes intelectuais
e cognitivos, a leitura — e o livro que lhe serve de suporte ¢ motivagdo — serad
efetivamente propulsora de uma mudanga na sociedade, se for extraida dela a
inclinagdo politica que traz embutida desde as primeiras iniciativas visando a sua
popularizagdo (ZILBERMAN 1991, p. 28).

Portanto, as praticas pedagogicas sao efetivamente importantes, a fim de promover o uso
correto do objeto livro para que possa servir ndo apenas para ensinar a ler e a escrever, mas
principalmente, em se tratando da materialidade literaria, como afirma Cosson (2009, p. 20),

“para formar culturalmente o individuo”.

2. 3 O direito a leitura das obras literarias no Ensino Fundamental

Observamos, segundo a historiografia de Boris Fausto (2007), que a passagem do
Império para a Republica trouxe a concep¢ao de Cidaddos. Inicialmente, estes eram apenas os
individuos que tinham direitos politicos prezados. Recebiam sua inser¢ao na sociedade sendo
representados por defensores de partidos politicos. Também, continua Fausto (2007, p. 243), a
primeira constituicdo do direito ao voto excluia analfabetos, mendigos e ndo incluia mulheres.
Depois de tempos, as lutas de determinados componentes das camadas sociais contribuiram
significativamente para reformulacdes nas Constituintes. Nestas passou-se a serem
estabelecidos direitos em relagdo a cidadania, a igualdade entre os sexos, a familia e a
religiosidade. Apesar disso, o Brasil ainda continuava a enfrentar sérias questdes no caminho a
reducdo das desigualdades sociais.

A luta por dignidade, num pais tdo desigual como o Brasil, que passou por escravidao e
por ditaduras, foi sendo feita em varias frentes. Contudo, alguns homens e algumas mulheres
perceberam que a mudanga s6 viria com incentivo a Educacdo formal do povo. Assim, na
década de 1980, Antonio Candido, um dos maiores criticos da literatura brasileira, ao ser

convidado a palestrar sobre “Direitos humanos e literatura™ escreveu um artigo sob o titulo “O

direito a Literatura”, em que defendia a Literatura como um dos “Direitos Humanos”.
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Para o autor, esse direito ¢ um dos caminhos que pode desfazer as diferencas entre os
niveis sociais, uma vez que, de posse do conhecimento, o individuo tem maiores possibilidades
de enfrentar com dignidade a toda série de dificuldades. O critico deixa evidente que “O direito
a literatura” corresponde a um dos “Direitos Humanos™ que deve estar ao alcance de todos os
membros da sociedade sem distingdo. Portanto, essas ideias de Candido (2011) surgem em
nosso trabalho como uma forma de fornecer a professores do Ensino Fundamental respostas a
possiveis duvidas quanto a leitura literaria em salas de aulas.

Para Candido (2011), “Direitos Humanos” trata-se da luta por solu¢des das grandes
desarmonias e injusti¢a sociais que marcam a nossa época, de modo que se possa falar em
igualdade de direitos. Nao igualdade em “sentido utdpico”, mas, de modo que todos os
componentes de uma dada sociedade possam viver com dignidade. Uma sociedade na qual
possa ser possivel transformar as teorias em praticas reais.

De acordo com o autor, quando se trata de niveis sociais, ¢ sabido que todos os
componentes da sociedade tém os seus direitos. Como por exemplo, o direito a moradia, a
alimentagdo, ao vestuario. No entanto, cada pessoa hé de considerar que seus proprios direitos
sd0 os mais urgentes. Mas, quanto ao conhecimento? Sera que é possivel pensar que as pessoas
pobres também tém direito a ler classicos da literatura mundial como Dostoiéviski; ou a ouvir
os quartetos de Beethoven?, pois, muitos acham que isto ndo ¢ uma questdo urgente e por isso
ndo se da a atencdo merecida.

Nesse sentido, Candido (2011, p. 175) leva-nos a refletir sobre dois termos: “bens
compressiveis e “bens incompressiveis, os quais ele empresta de Louis-Joseph Lebret, um padre
dominicano e socidlogo francés, que criou o “movimento Economia e Humanismo”, com quem
Candido conviveu, para ancorar seus pressupostos teoricos de que a literatura estd entre as
questdes de real necessidade do ser humano, portanto ela estd entre os requisitos dos direitos
humanos.

Os “bens incompressiveis” sdo aqueles essenciais para a sobrevivéncia do ser humano,
aqueles que ndo podem de modo algum ser negado a qualquer individuo. O alimento, por
exemplo, ¢ um desses bens. Entretanto, estd a cargo de cada sociedade decidir aquilo que
considera ser indispensavel para seus integrantes. A exemplo de nossa sociedade, a liberdade
de expressao € um bem incompressivel, pois ndo podemos nos imaginar sem ela.

Por sua vez, os “bens compressiveis” sdo aqueles que mesmo fazendo falta ¢ possivel
sobreviver sem eles, a exemplo dos bens materiais como eletrodomésticos e cosméticos.
Todavia, se faz necessario haver melhor reorganizacdo da sociedade brasileira, para que se

possa julgar qual €, ou qual ndo ¢, um bem compressivel a grande parte dos brasileiros.
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Sendo assim, Candido (2011) afirma em seu discurso que a literatura esta entre os “bens
incompressiveis” para qualquer ser humano, porque € ela quem sustenta todo o conhecimento
de que o homem precisa para se firmar em sociedade, assim como a educacao e o direito a arte,
a crencga e a justica publica. Nesse segmento, convém-nos definir aquilo que o autor considera

por literatura. O conceito dado a palavra por Candido (2011) traz a seguinte acepgao:

“[...] todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramaticos em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda,
chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes” (CANDIDO, 2011, p. 176).

Além disso, ele a considera como “manifestacao universal inerente a todos os homens
em todos os tempos”. O estudioso brasileiro acrescenta, ainda, que “assim como todos sonham
todas as noites, ninguém ¢ capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem algum momento
de entrega ao universo fabulado” (CANDIDDO, 2011, p. 176). Além dessa forma de
representacdo do imaginario, Candido analisa que muitas de nossas agdes diarias trazem o
contato com a literatura, como por exemplo a atengao dada a uma novela televisiva. Apesar
disso, a palavra literatura possui multiplos sentidos dificeis de serem fechados. Ademais,
consoante Candido, ela ¢ de fato uma necessidade universal, visto que “[...] talvez ndo haja
equilibrio social sem a literatura” (CANDIDO, 2011, p. 177).

Para Marisa Lajolo (1984) definir o que seja literatura vai além de fechar uma resposta,
pois cada tempo e cada grupo social tem a sua definicdo. Em vista de sua manifestacdo, a

literatura se tece pela linguagem, segundo a autora:

A literatura leva ao extremo a ambiguidade da linguagem: ao mesmo tempo em que
cola o homem as coisas, diminuindo o espaco entre o nome ¢ o objeto nomeado, a
literatura da a medida do artificial e do provisorio da relagdo. Sugere o arbitrario da
significagdo, a fragilidade da alianga e, no limite, a irredutibilidade de cada ser. E,
pois, esta linguagem instauradora de realidades e fundantes de sentidos de que se tece
a literatura (LAJOLO, 1984, p. 37).

Segundo a autora, o texto literario possui como caracteristica propria a possiblidade de
driblar o leitor, ela afirma e ao mesmo tempo sugere as significagdes, “porque o dizer, em
literatura, tira sua forca, paradoxalmente, do relativo e provisorio” (LAJOLO, 1984, p. 37).

Segundo as proposi¢des de Candido (2011), a literatura é o fator de humanizacdo. Ela
atua no subconsciente € no inconsciente do ser humano, fazendo-o refletir sobre as diversas
situagoes familiares e sociais que o envolve, visto que as criagdes ficcionais sao criadas a partir
dos valores de cada sociedade, e por isso em muitos paises ela tem sido usada como instrumento

de instrugdo e de educagdo entrando nos curriculos para o aprimoramento intelectual e afetivo.
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Além disso, as manifestagoes literarias possuem papel formador de personalidade, que
nem sempre € positivo, uma vez que traz ao homem a capacidade dialética. Por meio da ficcao,
ele vé a transfiguracdo da propria vida em sociedade, o que o leva a refletir. Isso muitas vezes
converte o livro num fator de risco, uma vez que, atua no psiquico do individuo fazendo-o
reagir, negativamente, diante das muitas maldades humanas. Por esse motivo “No ambito
escolar o livro chega a gerar conflitos, porque o seu efeito transcende as normas estabelecidas”
(CANDIDO, 2011, p. 178). Assim, muitas vezes os educadores temem aos efeitos dos textos

literarios, pois, conforme suas palavras:

[...] conflito entre ideia convencional de uma literatura que eleva e edifica (segundo
os padrdes oficiais) e a sua poderosa for¢a indiscriminada de iniciagdo na vida, com
uma variada complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela ndo corrompe
e nem edifica, portanto: mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem e o
que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO,
2011, p. 178).

Segundo Candido (2011, p. 178-179) a literatura possui trés faces que atuam
simultaneamente no processo humanizador do homem: (1) ela ¢ uma constru¢do de objetos
autdbnomos como estrutura e significado; (2) ela ¢ uma forma de expressao, isto €, manifesta
emocodes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela ¢ uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporagao difusa e inconsciente. Sendo a literatura uma forma organizada da
palavra advinda do poeta ou do narrador, esse modo de organizagdo incide sobre o proprio
espirito do homem, organiza a mente ¢ o faz desejar a organizar o mundo. E a forma articulada
da palavra que transmite a mensagem.

Tal como explicitado por este critico literario, percebemos que a literatura ¢ uma forma
de enriquecimento, por tornar o homem um ser humanizado, ndo por se tornar bom, mas por se
reconhecer e ser capaz de enxergar as necessidades da vida em humanidade. Ela o transforma
em um ser mais compreensivo a natureza de seus semelhantes. Ndo ao acaso que haja
conhecimento na literatura, intencional e planejado, a exemplo das composi¢des do poeta
brasileiro Castro Alves, que em sua luta contra as injusticas sociais sofridas pelos negros,
produziu uma literatura empenhada em combater as atrocidades.

Além desse poeta brasileiro, houve outras manifestagdes literarias no século XIX, nas
quais os romancistas se detinham notadamente na denuincia das péssimas condi¢des de vida dos
operarios na época da industrializagdo. Eles tratavam nas obras ficcionais o estado de miséria

em que se encontravam os povos socialmente desprivilegiados. Foi assim, por meio de uma

literatura engajada, que o homem “pobre” foi assunto importante, e passou a ser visto como
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alguém que merece viver com dignidade. Nesse sentido, a literatura atuou como uma forma de
militancia pelos direitos humanos. Portanto, negar a frui¢ao dela “¢ mutilar a nossa sociedade”
(CANDIDO, 2011, p. 188).

Candido (2011) também discute a importancia de levar ao homem do povo as obras
eruditas, uma vez que, a grande maioria sé ha frui¢ao da literatura de massa, ndo que isto seja
de todo modo negativo, porém, nao sao suficientes. E, nesse sentido, deve-se pensar em
oportunidade de igualdade para todos em nossa sociedade, visto que, “[...] numa sociedade
igualitaria os produtos literarios poderao circular sem barreiras” (CANDIDO, 2011, p. 189). Na
visdo do autor, se houver a mesma oportunidade de leitura para todos os membros de nossa
sociedade, certamente, havera aumento do habito da leitura.

Todavia, no Brasil, por um lado existem leitores com alto nivel de instru¢do que se
beneficiam da cultura do livro. Por outro, a grande maioria da populacao, por ser desprovida de
recursos, ndo tem acesso a cultura literaria. Segundo observa Candido (2011), a questao estd na
posi¢do social, e ndo nos gostos. As pessoas economicamente pobres podem almejar fazer parte
desse meio cultural, mas, o custo financeiro das obras impede o seu alcance.

Em suma, quando Antonio Candido escreveu o artigo “O direito a literatura”,
provavelmente nado estivesse pensando nas configuragdes pedagogicas, mas nas questdes
politicas, sociais e humanitdrias. Por esse motivo incluiu o homem pobre, sem estudo, 0 homem
do campo, os desprovidos de recursos financeiros € os que vivem a margem da sociedade.
Contudo, convém-nos acatar, enquanto educadores, que a literatura ¢ um “bem
incompressivel”, que na maior parte das vezes somente a escola € capaz de oportunizar.
Principalmente se forem consideradas as condi¢des financeiras de muitas familias que em sua
maioria ndo tem recursos suficientes para proporcionar aos filhos esse tipo de bem.

Por meio da leitura de obras literarias, podem ser assegurados direitos que preservam
integridades em todos os ambitos na sociedade. Nesse sentido, consideramos valido o discurso
do critico literario Antonio Candido (2011) ao afirmar que a leitura de literatura ndo pode
morrer, pois se ela morrer, morre também uma sociedade inteira, a qual jamais conheceria os
maleficios a que muitas vezes ¢ submetida.

Nesse sentido, reafirmamos que a leitura de literatura ¢ um direito de todos os
brasileiros, por essa razao € necessario que os discursos em prol de uma sociedade melhor
incluam, na pratica, o livre acesso aos livros das grandes obras literarias. Para que isto aconteca,
as praticas pedagogicas atuais devem considerar a profundidade do valor da literatura, de modo

que a leitura de textos literarios nao seja apreciada somente como ensinamento de alfabetizagao

e escrita, mas que o aluno seja levado a reflexao do que I€. Com esta atitude, a escola acabara
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por valorizar o conhecimento transmitido pelos textos literarios, € ndo apenas o aspecto técnico.
Em sintese, acreditamos na importancia de mediacdes pedagogicas. E, de acordo com essas

ideias, passaremos a discutir, na sequéncia, a pratica do letramento literario.

2.4 Leitura de obras literarias mediada pelo professor em sala de aula

A atuagdo do professor € um ato indispensavel na condugao da leitura feita pelos alunos.
Mas, € necessario que se tenha “uma figuracdo dos leitores que se pretende formar” (JOVER-
FALEIROS, 2013, p. 115) e também a percepcao de diferentes atos de leituras apresentados
pelos aprendizes. Acontece, pois, que atualmente, estudos com base em observagdes de
metodologias de ensino apontam inadequacdes nas intervengdes de leitura literaria. De acordo
com Cosson (2009) “ndo ¢ possivel aceitar que a simples atividade de leitura seja considerada
a atividade escolar de leitura literaria” (COSSON, 2009, p. 26). E nesse sentido que opera o
letramento literario.

Segundo Angela Kleiman (1998) os eventos de letramento sdo praticas essenciais para
a aprendizagem. Entende-se por letramento, continua a autora, “as praticas e eventos
relacionados com uso, funcao e impacto social da escrita” (KLEIMAN, 1998, p. 181). No que
diz respeito especificamente ao letramento literario, Mirian Zappone e Ibrahim Yamakawa
(2013), dizem que: “Desenvolver o letramento literdrio no ambiente escolar significa se
apropriar de um modo muito especifico de leitura, chamada de leitura literaria” (ZAPPONE e
YAMAKAWA, 2013, p. 187). Trata-se de um meio de relacionar-se com as manifestagdes
culturais por meio da ficcionalidade. Entretanto, para que ocorra o processo de letramento ¢

necessario adogdo de procedimentos relevantes. Nas palavras dos autores:

A leitura literaria se caracteriza pela adocdo de certos procedimentos que fazem com
que o leitor interaja com os processos estéticos que emergem do texto. Para haver
compreensdo de uma obra literaria nos modos previstos pela agéncia escolar, deve-se
levar em consideragdo todos os fatores que circundam sua produg@o, tais como o estilo
de época segundo o qual ela foi produzida, os contextos historicos, social e politico,
sua inser¢do na histéria, as marcas individuais de criacdo literaria, seus aspectos
biograficos e, por ultimo, o texto e seus aspectos textuais propriamente ditos.
(ZAPPONE ¢ YAMAKAWA, 2013, p. 189)

Porém, muitas vezes, o impasse que se coloca diante do ensino de literatura diz respeito
ao comportamento do leitor. Em geral, a dificuldade do trabalho pedagégico vincula-se a ideia,
ja fixa, de que os alunos ndo gostam de ler, ou de que eles reagem negativamente quando a aula

¢ de leitura. Sobre este assunto, a educadora e pesquisadora brasileira Rita Jover-Faleiros traz,
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no artigo intitulado “Sobre o prazer e o dever ler: Figuracdes de leitores € modelos de ensino
da literatura”, uma série de reflex@o feita por autores literatos acerca da leitura de literatura.
Seguindo a logica deixada por estudiosos como Ricardo Piglia, Italo Calvino e Tzvetan
Todorov, a pesquisadora afirma que ocorre uma experiéncia individual da leitura de texto
literario.

De acordo com Jover-Faleiros (2013), diante de uma obra literaria o modo como cada
leitor recebe a leitura ¢ uma relag@o tnica e individual. Tal relacdo ¢ estabelecida por meio da
linguagem, e permanece em dialogo com o mundo concreto do leitor. E assim que, por exemplo,
o prologo feito por um autor abre as fronteiras da narrativa. Esta ¢ construida por aquele que
conta uma histéria e por aquele que, com instinto, deseja saber sempre mais. Em outras
palavras, o narratario* sente necessidade de dialogar com o narrador para obter detalhes daquilo
que se escapou durante a apresentacio. E dessa maneira que vai surgindo o desejo de ler.

O leitor, comparado a um artista solitario, terd diante da obra literaria uma percepcao
diferente de outros leitores. E necessario que assim como o artista, o leitor observe e guarde
mentalmente a imagem de um mundo ausente. Sendo assim, convém despertar no aluno todo o
fascinio pelo texto literario. De acordo com a autora, existem dois tipos de leitores: o ludico —
que 1€ porque quer — e o compulsorio — que 1€ porque deve produzir. Isso demonstra que a crise
de leitura talvez exista com relagdo aos modos de ler literatura ¢ no modo de transmitir
conhecimentos acumulados pelos estudos literarios em contexto didatico, e ndo na leitura
propriamente dita. A autora também afirma que a experiéncia de leitura revela que “um mesmo
leitor empreende leituras distintas em fungao dos contextos em que 1€” (JOVER-FALEIROS,
2013, p. 119).

De igual modo, Carlos Ceia, professor e pesquisador portugués, afirma que existe uma
“faléncia do método no ensino da literatura”. Para este autor, quando se trata de literatura
“impera um grande pessimismo com relagcdo ao que ¢ ensinado”, algo que € percebido em pais
europeus assim como tem ocorrido ao longo do tempo no Brasil. Além disso, na maioria das
praticas docentes o texto literario € usado como simples “ilustragdo de teoremas linguisticos”
(CEIA, 2002, p. 24). Ou ainda, quando se diz ensinar literatura, nota-se que o objeto ensinado
sao os elementos literarios, como por exemplo o contexto histérico, e ndo o literdrio
propriamente dito. Nesses casos, o ensino de literatura atua contraditoriamente a ideia de

letramento.

4 “O narratario ¢ uma entidade ficticia, um “ser de papel” com existéncia puramente textual, dependendo
diretamente do outro, o narrador, que se lhe dirige de forma expressa ou tacita. [...]. E um sujeito ndo explicitamente
revelado” (REIS e LOPES, 1968, p. 63-64).
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Assim, Ceia (2002), ao considerar o que seja de fato ensinar literatura, sugere que sao
necessarias varias metodologias na investiga¢do do texto literario. Para o autor, a pratica de
leitura literaria € tdo importante que “sem o ensino da literatura, perdemos irremediavelmente
esse direito e transformaremos este mesmo mundo numa caverna onde nunca entrara qualquer
espécie de luz” (CEIA, 2002, p. 51). E a literatura quem permite a descoberta do mundo, da
imaginagao e do desprendimento das formas objetivas da vida, por isso a leitura propriamente
dita dos textos literarios esta acima de qualquer outra atividade que se possa pensar.

Nessa perspectiva, Cosson (2009), um dos estudiosos do letramento literario da
atualidade, ao tratar do ensino escolar de literatura, afirma que os livros nao falam por si
mesmos, “o que os fazem falar sdo os mecanismos de interpretacao que usamos” (COSSON,
2009, p. 27). Nesse sentido, trazer o letramento literario para a sala de aula significa dialogar
com as obras literarias, isto &, interpreta-la além das visibilidades escritas. Durante a leitura de
uma obra, deve-se proporcionar ao aluno uma pratica de leitura como sindnimo de atribuicao
de sentidos.

Cosson (2009) propde que nas praticas pedagdgicas de letramento literdrio, o professor
explore ao maximo com seus alunos as potencialidades do texto, criando condi¢des para o
verdadeiro encontro do aluno com a literatura, de modo que esse encontro “seja uma busca
plena de sentidos para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade em que todos
estdo inserido” (COSSON, 2009, p. 29).

Zappone e Yamakawa (2013) também consideram que o letramento literario, mediado
pelo professor de Lingua Portuguesa, consiste na leitura e na discussdo de obras literarias. Para
1sso, € necessario que o professor esteja preparado para tal atividade. Ele precisa ser leitor de
obras literarias, caso contrario, a pratica de formagao de leitores serd comparada a leitura
tecnicista, que ndo preparava o aluno para se apropriar da mensagem do texto. Sendo assim, as
atividades de leitura de obras literarias devem ser praticas constantes, de modo que se use “a
escrita literdria em contextos especificos e com objetivos especificos” (ZAPPONE e
YAMAKAWA, 2013, p. 186).

Atualmente, vimos surgir a Base Nacional Comum Curricular (BNCC/2017) baseada
na ideia de multiplos letramentos. Especificamente ao que se refere ao letramento literario, este

novo documento de sistematizacdo de ensino no Brasil traz a seguinte proposta:

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO — O que estd em jogo neste campo ¢ possibilitar
as criangas, adolescentes e jovens dos Anos Finais do Ensino Fundamental o contato
com as manifestagdes artisticas e produgdes culturais em geral, e com a arte literaria
em especial, e oferecer as condi¢des para que eles possam compreendé-las e frui-las
de maneira significativa e, gradativamente, critica. Trata-se, assim, de ampliar ¢
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diversificar as praticas relativas a leitura, a compreensdo, a frui¢do e ao
compartilhamento das manifestacdes artistico-literarias, representativas da
diversidade cultural, linguistica e semidtica, por meio:

- da compreensao das finalidades, das praticas e dos interesses que movem a esfera
artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que ddo forma e
sustentacdo as suas manifestacgoes;

- da experimentacdo da arte e da literatura como expedientes que permitem
(re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo confronto com
o que ¢ diverso, desenvolver uma atitude de valorizagdo e de respeito pela diversidade;
- do desenvolvimento de habilidades que garantam a compreensao, a apreciagdo, a
producdo e o compartilhamento de textos dos diversos géneros, em diferentes midias,
que circulam nas esferas literaria e artistica.

Para que a experiéncia da literatura — e da arte em geral — possa alcangar seu potencial
transformador e humanizador, é preciso promover a formagao de um leitor que nao
apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também que seja capaz de frui-los.
Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores, estilos,
géneros) e que compartilha impressdes e criticas com outros leitores-fruidores.
(BRASIL, 2017, p.154)

Sendo assim, convém considerar as ideias do autor portugués Carlos Ceia (2002), que
considera que o professor de literatura deve ser “investigador de literatura” e um profundo
conhecedor da propria lingua. E através da lingua que ocorre a materializagdo do texto literario,
portanto, s6 ¢ possivel entender a literatura quando ha reflexao diante daquilo que se 1&. Por
isso, conforme suas palavras, um bom professor ndo se baseard em saberes teoricos prontos,
visto que essa nao ¢ a melhor escolha, antes construird seus proprios saberes com os quais
desenvolvera a competéncia literaria.

Isso significa que ensinar literatura esta além de discutir teorias criticas sobre
determinado texto. E preciso langar as proprias convicgdes na investigagdo do texto literario
adotado. Nesse sentido, o proprio professor faz sugestdes, cria hipdteses, investe nos
conhecimentos de mundo na compreensao da composi¢do das personagens de um texto. Em
outras palavras, o proprio educador deve desvendar os implicitos deixados pela escolha da
linguagem. Com essas atitudes ele estard contribuindo positivamente para o ensino que se
deseja para os alunos. Conforme considera Ceia (2002, p. 50), a auséncia de estudo orientado
simboliza auséncia de aprendizagem, e nisto o aluno continuara a ter “uma visao redutora do
mundo”. Sendo assim, para o ensino da literatura se faz necessario que o professor também
goste de ler, visto que dessa forma “estaremos atentos a despertar a curiosidade intelectual que
faz nascer a imaginacao artistica” (CEIA, 2002, p. 53).

Independentemente da distingdo de comportamentos leitores apresentada por Jover-
Faleiros (2013), a propria autora vé nessa oposi¢ao a reflexdo sobre o ensino da leitura literaria,
ndo necessariamente uma “oposi¢ao”, porque nao se poderia pensar em separacao desses dois

tipos de leitores. Eles devem existir ao mesmo tempo. O que ler por prazer, mas que também
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pode refletir sobre aquilo que 1€. Sendo por isso importante esse conhecimento para quem
deseja formar leitores literarios em contexto escolar.

Portanto, em defesa do ensino da literatura, em ambiente escolar, consideremos as ideias
de Antoine Compagnon, quais sejam: com o “Exercicio de reflexdo e experiéncia de escrita, a
literatura responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo”. Da mesma forma,
poemas e romances “ensinam mais sobre a vida do que longos tratados cientificos”
(COMPAGNON, 2009, p. 26). Assim, o desafio reside na forma de se integrarem os
conhecimentos literarios as experiéncias individuais e coletivas. Em todo caso, se faz necessario
adotar metodologias que despertem a curiosidade intelectual do aluno, por meio da leitura e da

discussdo das obras literarias.
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3 PROPOSTA DE LEITURA DE OBRAS LITERARIAS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL ANOS FINAIS

3.1 Perfil da escola

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Externato Santo Antonio Maria Zaccaria
estd localizada no municipio de Sdo Miguel do Guama-Para. Trata-se de uma institui¢do de
ensino que teve sua fundacao no ano de 1944, quando padres Barnabitas, oriundos do municipio
de Bragancga-Para, contaram com a parceria de Irmas do grupo “Preciosissimo Sangue”, as quais
j4 desempenhavam atividades educativas na localidade, e, juntos, instalaram um colégio que
outrora recebera um nome em latim “7ibi pater” (A ti, 6 pai).

O espagco que se tem atualmente foi construido trinta e quatro anos mais tarde,
novamente com a parceria dos Padres Barnabitas e das Irmas Preciosinas. Tempos depois, no
ano de 2014, mediante a Lei 12.695/2012, a escola recebeu a denominacao de Escola Municipal,
uma vez que o prédio foi alugado pelo Poder Executivo Municipal para atender a demanda de
criangcas de 1° a 5° ano do Ensino Fundamental Anos Iniciais, ¢ 6° a 9° ano do Ensino
Fundamental Anos Finais.

Ainda hoje, inspirada nos principios cristdos, a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Externato Santo Antonio Maria Zaccaria segue os preceitos religiosos, dentro dos
padrdes do catolicismo, e tem por meta, conforme os documentos da escola, uma: “educacao
pautada nos valores humanos, visando a formag¢do do cidaddo de forma integral, refletindo o
amor de Deus, o respeito ao proximo e as diferencas e especificidades de cada ser” (PPP/2018).
Além disso, a escola prima pela participa¢ao da familia no acompanhamento da aprendizagem
dos educandos.

Quanto a estrutura fisica, a escola ¢ composta de: Sala de direg¢do (1), Secretaria (1),
Sala de coordenagdo pedagdgica (2), Sala de professores (1), Biblioteca (1), Sala de informatica
(1), Salas de aula (14), Sala de Atendimento Educacional Especializado (AEE) (1), Sala de
leitura (1), Sala de danga (1), Auditorio (1), Quadra poliesportiva (1), Bicicletario (1), Patio (1),
Sala de xerox (1), Copa (1), Cantina (1), Depoésito de merenda escolar (1), Depoésito de material
de limpeza (1), Deposito de material didatico (1), Banheiros de professores (2), sendo (1)
masculino e (1) feminino, Banheiros de alunos (4), sendo (2) masculinos e (2) femininos.

Em se tratando especificamente da Biblioteca escolar ¢ um espago fisico de uma area
que comporta em média trinta alunos de uma sé vez. Porém, ndo hé acervo que dé suporte ao

trabalho com a leitura de literatura. A Biblioteca dispde de muitos livros, mas sdo livros
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didaticos de diversas disciplinas, alguns muito antigos e outros recém-chegados a serem
distribuidos aos alunos. Desses livros, ficam alguns exemplares disponiveis na Biblioteca para
serem consultados. Além dos livros didaticos, ha dicionarios, revistas, jornais e enciclopédias
antigas. Nao ha espaco para estudos individuais, visto que as mesas e cadeiras sdo acopladas, o
que torna o ambiente mais propicio ao estudo em grupo.

A escola tem também uma Sala de informatica, contudo essa sala ndo € utilizada. A
sala destinada para as aulas de informatica encontra-se repleta de computadores, porém sao
objetos antigos com problemas técnicos € que ndo estdo em funcionamento por falta de
manutenc¢ao. No ambiente escolar ndo ha acesso a internet destinado aos alunos. Dessa maneira,
torna-se inviavel manter uma possivel biblioteca virtual que garanta um trabalho com a leitura
literéria.

Atualmente, o auditorio escolar ¢ o espago que melhor atende aos trabalhos com os
aparelhos tecnoldgicos. Ha neste ambiente um saldo com capacidade suficiente para comportar
aproximadamente cento e cinquenta (150) pessoas sentadas. No atual momento, o ar
condicionado encontra-se sem funcionamento, por esse motivo foram instalados ventiladores.
O auditorio escolar dispde de uma (01) mesa de madeira; de um (01) quadro de projecao; bem
como de equipamentos eletronicos, quais sejam: um (01) notebook; um (01) aparelho
Datashow; uma (01) caixa acustica; dois (02) microfones. Os referidos equipamentos
eletronicos sdo guardados na secretaria da escola, o professor usuario do auditorio, no dia da
atividade, solicita os aparelhos a secretaria e ap6s a utilizacdo do ambiente, entrega a secretaria
todos os equipamentos utilizados.

O auditorio escolar destina-se as atividades educativas e culturais. A disponibilidade de
datas e horarios para uso deste ambiente ¢ feita pela secretaria da escola, visto que ¢ um espago
que também atende diversas atividades escolares, a exemplo de reunides pedagogicas, bem
como pode ser cedido a outras entidades para realizagdo de eventos, por esse motivo, o
professor devera agendar dia e horario para sua aula, em hordrio que corresponde a sua
disciplina, bem como informar a turma que ira estudar no referido espaco.

Quanto aos componentes de Recursos Humanos que se formaram na instituicdo no ano
letivo de 2018, conforme PPP/2018, observamos: alunos regularmente matriculados (804);
alunos no turno Manha (405); alunos no turno Tarde (399); funcionarios (63), sendo (47)
concursados e (16) contratados; professores (39), sendo (29) concursados e (10) contratados;

professores de Lingua Portuguesa (6).
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3.2. Perfil dos alunos

Apesar da boa estrutura fisica da escola, dados do Indice de Desenvolvimento da
Educacao Basica (IDEB), para esta institui¢do de ensino, apontam nimeros abaixo da meta ao
longo das ultimas avaliagdes. Sendo assim, deve ser dada aten¢do ao ensino que vem sendo
adotado em nosso estabelecimento, pois, como mostram os resultados do Ideb/2017, a
instituicdo ndo tem alcancado os resultados esperados ao longo dos anos, para as séries do

Ensino Fundamental Anos Finais. Conforme a tabela a seguir:

Tabela 1 - Resultados do IDEB - Escola Externato Santo Antonio Maria Zaccaria

Ideb
Ano Meta Valor
2005 4,7
2007 4.7 4.5
2009 49 4.5
2011 5,1 4.8
2013 5,5 4,1
2015 5,8 3.8
2017 6,1 4,6

Fonte: http://ideb.inep.gov.br/resultado/

O Ideb ¢ calculado com base no aprendizado dos alunos nas disciplinas Lingua
Portuguesa e Matematica por meio da Prova Brasil. De acordo com os resultados da avaliacao
feita no ano de 2017, cento e onze (111) alunos matriculados no 9° ano/2017 participaram da
Prova Brasil. Dos 111 participantes, apenas 36 alunos demonstraram o aprendizado adequado

na competéncia de leitura e interpretacao de textos, o que corresponde a aproximadamente 33%
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(trinta e trés por cento) dos alunos avaliados. Sendo assim, menos da metade dos alunos
demostraram a proficiéncia adequada.

Conforme esses resultados do IDEB/2017, os alunos do Ensino Fundamental Anos
Finais da escola Externato Santo Antonio Maria Zaccaria ndo atingiram a meta projetada para
o ano de 2017. A meta era que os alunos atingissem a nota 6,1. Entretanto, a média alcangada
foi 4,6.

Para equacionar o problema, a institui¢do tem trabalhado com projetos voltados ao
melhor aprendizado dos alunos, por meio de projetos pedagdgicos que alcancem desde as séries
iniciais até as séries dos anos finais, os quais sdo: Projeto de Leitura, para os alunos do 1° ao 5°
ano, e, Projeto Soletrando, para os alunos do 1° ao 9° ano.

Também, desde o ano de 2013, a institui¢ao faz anualmente uma avaliagdo interna do
Aproveitamento Escolar dos alunos. Para isso, formula-se uma estatistica onde sdo descritos:
numero de turmas, matricula inicial, cancelamento de matricula, transferéncia escolar,
matricula final, aprovados e reprovados, e, numero de falecidos. O Projeto Politico
Pedagogico/2018 apresenta os resultados dos anos 2013, 2014, 2015, 2016 ¢ 2017.

A exemplo disso, obtivemos, por meio do documento escolar, os seguintes dados
correspondentes ao ano de 2017: Numero de turmas (15); Matricula inicial (515); Cancelamento
de matricula (2); Transferéncia escolar (17); Matricula final (496); Aprovados (481);
Reprovados (6); Numero de falecidos (00).

De acordo com os documentos consultados, no ano letivo 2018 foram matriculados
(804) alunos, contou com a quantidade total de (27) turmas, divididas entre os turnos manha e
tarde. O numero de alunos por turma esteve entre 25 e 35 alunos, do 1° ao 9° ano.

Diante disso, pareceu-nos pertinente buscar conhecer os sujeitos que integrariam nossa
pesquisa. Por meio de um questionario quantitativo e qualitativo, alunos que pertenciam a uma
turma de 6° ano/2018 composta por trinta e seis (36) matriculados expuseram seus
conhecimentos quanto a valoragao dada ao hébito da leitura.

Desses trinta e seis (36) alunos que formavam a turma do 6° ano/2018, trinta e quatro
(34) deles tiveram suas matriculas numa mesma turma que formou o 7° ano/2019, onde ocorreu
0 nosso projeto de intervencao. No decorrer do ano letivo de 2019, essa turma passou por
modificacdo, a saber: cinco (5) alunos sairam da turma do 7° ano/2019. No lugar desses alunos
foram matriculados outros cinco (5), sendo: 1 (um) repetente, 1 (um) advindo da zona rural, 2
(dois) advindos de outras turmas e 1 (um) advindo de outro estado. No final do ano, a turma
do 7° ano/2019 contou com trinta e quatro (34) alunos matriculados e frequentando

regularmente.
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3.3 A Metodologia

Para a aplicacdo deste projeto de intervencdo pedagogica, além das teorias
anteriormente abordadas, optou-se por seguir metodologias defendidas por estudiosos como
Michel Thiollent e Rildo Cosson, por meio da aplicacdo de uma sequéncia de atividades
baseadas na obra Zeus ou a menina e os oculos (1988), de Maria Lucia Medeiros. Com base
nas teorizagdes do primeiro autor, procurou-se desenvolver atividades no ambito da Pesquisa-
acdo, em que ¢ indispensavel a participacdo conjunta de pesquisador e sujeitos pesquisados.
Com base no segundo autor, aplicou-se atividades sob o exercicio da sequéncia didatica, que ¢
um conjunto de estratégias que poderao ser adotadas para facilitacdo da mediagdo do trabalho

com a literatura. Ambas teorias descreveremos a seguir.

3.4 As especificidades da pesquisa-aciao

Em se tratando de pesquisa-agdo, termo utilizado por Michel Thiollent (2011),
considera-se como um tipo de investigagdo com base empirica, cuja participacdo dos
pesquisadores com a agao e resolucao dos problemas € essencial. O autor em questao julga que
toda pesquisa-a¢ao possui carater militante, mas ndo somente isso, ha de se considerar que o
objeto pesquisado tenha valor social, e que haja para tal problema uma proposta de solugdo. Por
1ss0, tanto o sujeito pesquisador quanto o sujeito pesquisado devem estar envolvidos de modo
cooperativo e participativo.

De acordo com o autor, na pesquisa-a¢ao, os participantes devem estar empenhados para
equacionar, acompanhar os problemas encontrados, e avaliar suas agdes. Nao se trata
simplesmente de um levantamento de dados, ou de uma investigagdo que servird apenas para
fins académicos ou para fins de documentacdo. E necessario o “fazer” algo para mudar a
realidade dos fatos observados. Sendo assim, ¢ indispensdvel a adog¢ao de certos procedimentos,
tais como: “definir com precisdo qual ¢ a agdo, quais s3o os seus agentes, seus objetivos e
obstaculos” (THIOLLENT, 2011, p. 22). Além disso, deve-se saber aquilo que se espera a partir
dos problemas encontrados.

A pesquisa-acao nao se caracteriza como método especifico do ambito educacional. Ela
pode ser realizada nos mais diversos segmentos da sociedade, tais como: empresas, escolas,
bairro popular, ¢ comunidade rural, desde que, em sua fase inicial, sejam considerados os

objetivos da pesquisa e os objetivos das agdes. Estes objetivos devem estar voltados para a
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producao de conhecimento util para a sociedade envolvida. Devem também ser cotejados com
outros estudos, a fim de deixar conhecido se ¢ um estudo passivel de generalizagdes.

Tendo em vista esta perspectiva, a presente proposta de intervengdo usou no primeiro
momento da pesquisa um questionario para saber o que os alunos pensavam a respeito da leitura
de obras literarias. Na sequéncia, foram desenvolvidas atividades de leitura e discussao de
textos literarios para que os alunos tivessem finalmente acesso aos aspectos tematicos e
culturais presentes na obra escolhida. Na ocasido, os alunos tiveram oportunidade de articular
a obra com a propria realidade deles por meio de conhecimentos prévios. Além disso, as
atividades foram desenvolvidas coletivamente em um espaco previamente escolhido, a sala de

aula, e em determinado periodo de tempo, um semestre.

3.5 A sequéncia basica de Rildo Cosson com vista ao letramento literario

Rildo Cosson, professor e estudioso de Literatura, traz uma série de ideias ja expressas
por antigos defensores da importancia de leitura de literatura. O modelo de ensino nomeado
pelo autor de “A sequéncia basica”, caracteriza-se pela experiéncia de leitura feita em médulos
(ou passos), a qual foi aplicada no Ensino Médio e Ensino Fundamental pelo préprio autor e
por professores que foram seus orientandos. Assim, segundo Cosson (2009), a sequéncia basica
¢ realizada em quatro passos — motivacao, introdugdo, leitura e interpretacdo, os quais o autor
considera que sejam estratégias que contribuem para o sucesso do trabalho pedagdgico de
ensino de leitura literaria.

Para Cosson (2009), a aula de leitura literaria ndo pode se resumir em atividades de
leitura extraclasses, ou em atividades de leitura para preenchimento de questionarios. O
tratamento a ser dispensado a literatura ¢ diferente de outros registros escritos, embora, muitos
queiram inferioriza-la sob o discurso de que ela “ja ndo serve como parametro nem para a lingua
padrdo, nem para a formagao do leitor” (COSSON, 2009, p. 21). Também, o ensino da leitura
literaria ndo deve ser ofertado por mera fruicdo, ou pelo simples prazer em ler. E necessaria
“uma experiéncia de leitura a ser partilhada” (COSSON, 2009, p. 23). Sendo assim, o trabalho
considerara a participago ativa do professor e dos alunos na construcao de sentidos a partir da
leitura e discussao das obras literarias.

Ao se pensar em letramento literario ¢ importante que antes de ser iniciada a mediagao
da leitura literaria, deve-se selecionar previamente os textos. Estes ndo podem se resumir em
um unico critério. Porém, ¢ importante primar pelo canone, mesmo que opinides subjetivas

contrarias afirmem que obras desse tipo sejam carregadas de preconceito ou outras
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especificidades, porque apesar disso, a literatura candnica “também guarda parte de nossa
identidade cultural e ndo ha maneira de se atingir a maturidade de leitor sem dialogar com essa
heranga, seja para recusa-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la” (COSSON, 2009, p. 33).
Nesse sentido, ¢ necessario que o professor esteja preparado para discutir com os alunos a
questao do preconceito ou crengas antigas que porventura possam existir nos enredos das obras
literarias escolhidas. Também, outro critério a ser considerado diz respeito a diversidade de
obras e de autores.

Segundo Cosson (2009), a sistematizagdo da leitura literaria ¢ necessaria, € se resume
em trés processos lineares, quais sejam: antecipar, decifrar e interpretar. Tais procedimentos
guiam a proposta de letramento literario que pode ser realizado por meio da sequéncia basica
ou da sequéncia expandida para publicos variados. A primeira ¢ a mais adequada para as
atividades desenvolvidas no Ensino Fundamental, modulada em quatro passos: motivacao,
introducao, leitura e interpretacdo, conforme as seguintes descri¢oes:

1. Motivacao: consiste no primeiro passo na incursdao do texto literario. Trata-se da
atividade designada como a “moldura” do texto, visto que € a preparagdo do aluno
para poder “entrar” na obra a ser lida. Esta opcao pedagogica funciona como uma
expectativa do leitor causada por meio de uma curta atividade. Sao a¢des que se
relacionam com o conteido do texto literario, assim, o professor planeja
previamente atividades que despertem certa influéncia para o trabalho que deseja
realizar com os alunos.

2. Introducio: ¢ o segundo passo antes da leitura. Consiste na apresentaciao do autor
e sua obra. Como critério, essa atividade ndo pode ser exaustiva, mas, deve ser um
horizonte para quem vai ler o texto. Antes da leitura, o aluno passa a conhecer a
biografia do autor, os aspectos historicos relevantes e a obra fisicamente. Também,
neste processo pedagogico, o professor justificara sua escolha, falara da importancia
de determinada obra e apresentara as informagdes paratextuais contidas no livro.
Muitas vezes tais aspectos sao importantes para a incursdo no texto e para a
interpretacao.

3. Leitura: ¢ o terceiro passo da sequéncia basica. Trata-se da efetivagdo da leitura
realizada pelos alunos. Tal etapa ¢ determinada pelo “acompanhamento” que o
professor realiza com relagdo as agdes deles. Na ocasido, sempre que possivel, o
mediador solicitara dos aprendizes a decifragdo do contetido, empreendera ligagao
com outros textos, ou simplesmente provocara uma conversa sobre o conteudo da

obra lida. Estas sdo atividades importantes dos “intervalos de leitura”, em quais o
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professor tem maiores possibilidades de perceber as dificuldades e intervir na
formacao de leitor.

4. Interpretacdo: o quarto e ultimo passo da sequéncia basica ¢ a etapa mais
importante do letramento literario. De acordo com Cosson (2009, p. 64-65), trata-se
do momento em que se constituirdo os sentidos do texto, “dentro de um didlogo que
envolve autor, leitor e comunidade”. As relagdes familiares e tudo o que constitui o
contexto da leitura do aluno vao influenciar nesse processo, visto que, “a
interpretagdo ¢ feita com o que somos no momento da leitura”. As atividades de
interpretagdo envolvem dois momentos: interior — decifracdo global da obra -, e
exterior — materializacao da interpretagdao por meio de escrita ou apresentacao. Esses
dois momentos definem a leitura escolar diferentemente daquela que o aluno realiza
voluntariamente.

Tendo em vista essa sequéncia didatica para o desenvolvimento do letramento literario
em sala de aula, foram solicitadas varias leituras do mesmo conto, seguidas de discussdo em
conjunto. Para a andlise da aprendizagem dos alunos, utilizamos um aparelho de celular para
gravar todas as falas deles, as quais foram transcritas e analisadas de acordo com as propostas
de diversos autores que defendem a valoragao da leitura de literatura no ambiente escolar. Como
garantia da preservacdo da identidade dos alunos, foi adotada a enumeragdo arabica para
representa-los, sendo assim, o Aluno 1 corresponde ao primeiro que se pronunciou, o Aluno 2
ao segundo e assim sucessivamente, porém, nem todos os alunos se manifestaram verbalmente,
mesmo assim prosseguimos com a representacdo de modo aleatorio por meio dos nimeros.

Para que a leitura dos contos da obra de Maria Lucia Medeiros fosse acompanhada por
todos os alunos, utilizamos do recurso de transposicdo dos textos, ou seja, os contos
selecionados para a nossa leitura foram digitados, enumerados em pardgrafos e impresso em
folha de papel A4. De acordo com Cosson (2014), existem atualmente variadas formas de
circulacao da literatura que facilitam o acesso ao texto literario, contudo, ¢ sempre importante
preservar a literalidade deles, sendo o melhor recurso o texto original, isto € o livro. Contudo,
sabemos da impossibilidade de todos os alunos comprarem o livro.

Nas palavras de Luzia de Maria (2016), ¢ preciso assegurar a competéncia leitora do
aluno de modo que “ele seja capaz de transitar, sem dificuldade, nas paginas das chamadas
‘grandes obras” (MARIA, 2016, p. 78). Nesse sentido, em todas as circunstancias, a tarefa
pedagogica deve prezar por métodos que torne a literatura acessivel ao aluno. Foi o que

procuramos fazer durante o trabalho com os contos da obra da escritora paraense.
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Agregamos a leitura dos contos da obra, de Maria Lucia Medeiros, outras formas de
linguagem, como letras de musica, poemas, videos e imagens. Também, vimos a necessidade
de pedir registros escritos a partir do conto Era uma vez ao término das discussodes de cada uma
das narrativas, as quais chamamos de didrios de experiéncia de leitura.

Para dar como encerrada a atividade de letramento literario feita com os alunos do 7°
ano, optamos por outro conto de um autor brasileiro, que os alunos nao conheciam. Na ocasiao,
disponibilizamos o conto A terra dos meninos pelados (1939), de Graciliano Ramos,
juntamente com trés perguntas livres, as quais deveriam ser respondidas por escrito, e ao final
do processo tais respostas foram analisadas para a verificagdo do desenvolvimento da

aprendizagem dos alunos.

3.6 Analise do Questionario diagnostico de leitura

Antes do inicio do processo de intervencdo, utilizamos um procedimento técnico-
cientifico com o objetivo de sondar o conhecimento dos alunos sobre leitura de obras literarias.
Para isso, propds-se um questionario composto por dez (10) perguntas, sendo: duas (2)
subjetivas e oito (8) objetivas. Os dados do questionario foram coletados no segundo semestre
de 2018, no horario de uma aula de Lingua Portuguesa sob nossa regéncia, e foi respondido por
vinte e sete (27) alunos de uma turma de 6° ano da escola municipal Santo Antonio Maria
Zaccaria, situada no municipio de Sao Miguel do Guama4, estado do Para. A turma compunha-
se por trinta e seis (36) alunos, regularmente matriculados. No entanto, nove (9) deles nao
tiveram seus dados coletados, porque estiveram ausentes no momento da aplicagdo deste
diagndstico. Apos estas consideragdes, passemos a analise quantitativa e qualitativa da busca
de informagao sobre os sujeitos pesquisados.

De um total de vinte e sete (27) alunos que responderam as nossas perguntas, treze (13)
se identificaram como do sexo masculino e quatorze (14) como do sexo feminino, encontravam-
se na faixa etaria entre 11 e 15 anos, portanto na idade escolar “certa”; porém concluimos que
quatro (4) deles se encontravam na condicao de “distor¢ao série-idade”, de acordo com o que
prevé a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo - Lei 9.394/1996, para a qual o Ensino
Fundamental Anos Finais deve ter seu inicio aos onze anos e término aos quatorze anos. Sendo
assim, os alunos com 13 e com 15 anos, fogem a esta determinagdo. Em continuidade ao
questionario, obtivemos uma totalidade de resultados quanto a questao da leitura praticada por

esses adolescentes.
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e Pergunta 01: Vocé ja leu algum livro de poesia, conto ou romance?

Grifico 1 - Quantidade dos alunos do 6° ano que responderam a pergunta 01

Respostaaperguntal

Hsim

M nao

Fonte: Acervo da pesquisa

As respostas demonstram que 74% dos alunos afirmam ja ter lido alguma obra literaria,
o que corresponde a maior parte dos alunos, em relagdo aos 26% dos que afirmam nunca ter
lido livro de conteudo ficcional. Esses resultados também foram contabilizados levando-se em
conta o sexo dos participantes. Assim, observamos as respostas “sim” e “ndo” da pergunta 01,

das quais obtivemos o seguinte resultado:

Grafico 2 — Porcentagem de leitura por sexo dos alunos do 6° ano que responderam a pergunta 01
Porcentagemdeleituraporsexo

29%

® MENINOQUELE = MENINOQUENAOLE = MENINAQUELE = MENINAQUENAOLE

Fonte: Acervo da pesquisa
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Desse resultado observamos que as meninas leem mais que os meninos. Alunas-leitoras
totalizam a porcentagem 71%, sendo superior & demanda de alunas ndo-leitoras (29%); em
contraposi¢do aqueles do sexo masculino, os quais totalizam menos, correspondendo a 54% de
alunos-leitores, sendo esta porcentagem também superior aos alunos nao-leitores (46%).

Michéle Petit (2010, p. 167), ja havia constatado em suas pesquisas sobre grupos
coletivos de leitura que em geral os homens ndo sdo muito afeitos a pratica de leitura. Em
determinados grupos observados: “o nimero de homens que tomavam parte era infinitamente
menor que o de mulheres e, na maioria dos casos, simplesmente ndo havia homens”, nesse
sentido, com relagdo aos alunos da turma, as meninas se interessaram mais pelos livros do que
0S Meninos.

e Pergunta 2: Qual o titulo do livro que vocé ja leu?

Respostas a pergunta 2

Tabela 1 - Lista de titulo de livros citados pelos alunos do 6° ano que responderam a pergunta 02

A cabana

A culpa ¢ das estrelas

A rainha do basquete

Alice no pais das maravilhas

Caixa Magica

Cinquenta tons de liberdade

Contos de fadas e branca de neve

Diario de um banana

Facas nas costas de um tubarao

Jodo e o pé de feijao

José e seus irmaos

O calcanhar de Aquiles

O diario de Anne Frank

O diario de Larissa Manoela

O pequeno Principe

Sob o siléncio das mangueiras
Fonte: Acervo da pesquisa

Do numero total de vinte e sete (27) alunos pesquisados, apenas sete (7) alunos nao
opinaram; vinte (20) deles deram respostas com indicacdes de livros ja lidos, sendo alguns
titulos idénticos, dentre os quais se mostra a lista acima dos titulos que foram declarados pelos
adolescentes.

De acordo com Luzia de Maria (2016), ao tratar da tarefa pedagogica de incluir leitura

literaria para o ensino de lingua portuguesa, revela que “quanto mais cedo apresentamos as
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nossas criancgas e jovens a esse mundo fantastico, melhor para eles, serdo melhores alunos, terdo
mais facilidade de interpretagdo [...]” (MARIA, 2016, p. 251). E assim que se fez relevante
captar tais informagdes dos alunos para salientar que ler livros com conteudo ficcional €

importante para sua formacao.

e Pergunta 3: Comente um pouco do livro que voce leu.

Tabela 2 - Comentarios dos alunos sobre o livro citado na pergunta 02

Comentario livro
Nome de personagem: Rook, Greg,/ Rook: "Epa Diério de um banana
neném
O Jodo trocou semente de feijdo em uma vaquinha e Jodo e o pé de feijao

o Jodo botou no quintal as sementes e cresel
(cresceu) para o céu.

Alice Alice no pais das maravilhas

Personagem Anastasia, "esse livro ¢ sobre um Cinquenta tons de liberdade
romance entre duas pessoas € a parte que eu mais
gostei foi quando ele pediu em casamento e a
resposta foi um chaveiro escrito (yes) que ela
entregou no dia do seu aniversario".

Uma frase: nunca desista dos seus sonhos A rainha do basquete
"E uma metafora", depois ela pega o cigarro ¢ A culpa ¢ das estrelas
comecou a fumar

“Desenha-me um carneirinho”. / "¢ bem mais dificil O pequeno Principe

julgar a si mesmo. Se consegues fazer um bom
julgamento de ti, és um verdadeiro sabio". /"acho o
livro bem legal, emocionante ¢ bom de ler".

"Tiago, Fabricio e Thomas, uma vez cheguei em Facas nas costas de um tubardo®
casa e nunca mais vi minha mulher"

"José entdo virou coordenador do Egito". José e seus irmaos

"Eu ndo tinha amigos era mais sozinha" O diario de Larissa Manoela
A parte que eu gosto ¢ que Aquiles ndo morre, O calcanhar de Aquiles®

porque ele ¢ imortal.

5 Em nossas pesquisas para a confirmagéo da existéncia de tais livros, encontramos o titulo: “Tubardo com a faca
nas costas”, de autoria de Cézar Dias, trata-se de um livro de cronicas publicado em 2006, pela editora MEC.

¢ Encontramos um titulo de livro préximo ao citado pelo aluno: “O calcanhar do Aquiles e outras historias curiosas
da Grécia antiga”, do autor Duda Teixeira, langado pela editora Arquipélago, no ano 2007.
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"Anne Frank, vou comecar por quando te ganhei... O diario de Anne Frank
Na escola todos fizeram um circulo ao meu redor e
cantaram parabéns pra voce."

Muito. Cinderela e Branca de neve Contos de fadas ¢ Branca de neve
"Bom, esse livro tem o narrador que ele fala de uma Sob o siléncio das mangueiras
casa assustadora, ¢ um romance".

"Vocé vai julgar a si mesmo, pois € mais facil julgar O pequeno principe

ao proximo do que a si mesmo" - Pequeno principe.

Fonte: Acervo da pesquisa

As respostas dadas pelos alunos a esta pergunta deveriam estar de acordo com a pergunta
anterior, que solicitava indicagdo de titulos de livros. Ao apresentarem conhecimento sobre o
conteudo do livro citado, os alunos poderiam mencionar nomes de personagens, trechos do
texto ou opinides a respeito do que leram. Pelas respostas coletadas, pudemos constatar que em
algum momento os livros ja haviam feito parte da vida dos alunos. Mas, ndo tivemos como
saber se j& haviam lido um livro por inteiro. Contudo, ndo estdvamos pressupondo uma leitura
na constitui¢cao de sentidos, e sim as indicagdes de leituras. Ao final das constatacdes, ficamos
felizes com a quantidade de livros transcritos. Interessante notar que a resposta dada pelo aluno
na faixa etdria dos quinze anos ("E uma metdfora”, depois ela pega o cigarro e comegou a
fumar) revela certo aspecto do mundo dos adolescentes que lhe chamou mais a aten¢do no livro

ja lido.

. Pergunta 4: Para vocé o que significa leitura?

Grifico 3 — Alternativas para as opinides a respeito do significado de leitura.
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Respostasapergunta4

EMaiorconhecimentoetreinamentosobreortogr;

ESabercontara historialida

EMododepassarotempo0

E Maneira de aprender

EFontedecriatividade,imaginagioe
descoberta

Ebom/legal0
EDiversio
ECompreensiodotexto/interpretagio

EAventura

EAprendizado

0%10%20%30%40%50%60%70%80%90%100%

Fonte: Acervo da pesquisa

A pergunta de nimero quatro do questionario foi objetiva, contendo dez
alternativas dentre as quais apenas uma poderia ser escolhida. Diante das respostas
assinaladas, constatamos que a maior parte dos alunos considera que leitura é “Fonte
de criatividade, imaginacgdo e descoberta”, totalizando 44% das respostas escolhidas.
Porém, 15% dos alunos acharam que é maior conhecimento e treinamento para o estudo
de ortografia na escrita, 11% consideraram que é diversdo ou compreensdo e
interpretacdo do texto. Nenhum aluno escolheu as opgdes: “E modo de passar o tempo”
e nem “E bom/legal”.

Especificamente com relagdo a leitura literaria, de acordo com Bordini (1988, p.
13-14), todos os livros oferecem a descoberta de orientagdes culturais ou sociais, mas
¢ a obra literaria quem participa “do ambito maior de cultura”, porque relaciona-se de
forma mais significativa com os objetos culturais por meio de uma linguagem “nao
utilitaria”. Nesse sentido, nas respostas escolhidas pelos alunos para simbolizar o que
seja a leitura, observa-se que as concepgdes de leitura ainda ndo sdo claras, algo que,

portanto, deve ser trabalhado e discutido com os alunos.
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e Pergunta 5: Vocé considera que seu tempo dedicado a leitura é: Suficiente

ou insuficiente?

Tabela 3 - Consideracdo dos alunos a respeito da suficiéncia ou insuficiéncia na dedicacao a leitura

Suficiente 11 41%
Insuficiente 16 59%
Total 27 100%

Fonte: Acervo da pesquisa

Observa-se pela tabela acima que dos vinte e sete (27) alunos, onze (11) consideram seu
tempo dedicado a leitura suficiente e dezesseis (16) consideram-no insuficiente. Supomos que,
por um lado, os alunos que responderam ser suficiente o seu tempo dedicado a leitura podem
apresentar reservas quanto a experimentar novas experiéncias, portanto ¢ algo que ndo vemos
como positivo. Por outro lado, os alunos que acham ser insuficiente podem se interessar mais
pelos livros e aceitar o desafio de ler muito mais do que ja leram até entdo.

Em suas pesquisas a antropologa Francesa Michele Petit passou pelo Brasil, e aqui
constatou: “no Brasil, assim como em varios lugares, ndo ¢ facil transmitir o gosto pela leitura
aos adolescentes” (PETIT, 2010, p. 39). Para muitos de nossos alunos a leitura pode ndo ter
nenhum sentido, principalmente se ndo forem motivados a recepgdo de livros com conteudo

ficcional.

e Pergunta 6: Quais sdo as suas maiores barreiras para a frequéncia na

leitura de livros?

Grifico 4 — Alternativas para as opinides a respeito da dificuldade na leitura de livros.
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Respostasapergunta6
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Fonte: acervo da pesquisa

De acordo com a questao de niumero seis, que objetivava saber os motivos que impediam
os alunos de ler com frequéncia, concluimos que: “ndo gostar de ler” e “ter dificuldade para
interpretar” sdo as maiores barreiras deles, correspondendo cada uma a 30% das alternativas
marcadas. Nesse caso, eles poderiam escolher livremente as alternativas, marcando todas as
opgoes que considerassem ser para eles uma barreira na assiduidade da leitura. Um dos alunos
com distor¢ao série/idade escolheu a op¢ao “Eu ndo tenho dificuldade com a leitura”, assim
como outros alunos que também responderam ndo ter nenhum empecilho, correspondendo a
22% das opg¢des marcadas.

Angela Kleiman (2016) afirma que muitos professores se queixam de seus alunos nao
gostarem de ler, no entanto, essa generalizagdo esta associada ao pouco contato que os alunos
tém com a leitura, bem como com a falta de leitura do préprio professor que muitas vezes
também nao ¢ leitor e acaba por ndo incluir em sua pratica cotidiana o ensino a ler e ao gostar
de ler. De acordo com a autora, “a leitura se baseia no desejo e no prazer” (KLEIMAN, 2016,
p. 22), porém, ocorre que a escola oferece tal atividade ao aluno de uma forma “arida” e

“torturosa”, fazendo com que ele se distancie dessa pratica. Nas palavras da autora:

Ninguém gosta de fazer aquilo que ¢ dificil demais, nem aquilo do qual ndo consegue
extrair o sentido. Essa ¢ uma boa caracterizag@o da tarefa de ler em sala de aula: para
uma grande maioria dos alunos ela ¢ dificil demais, justamente porque ela ndo faz
sentido. (KLEIMAN, 2016, p. 22)
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Também, ¢ preciso considerar que, de acordo com Vicente Jouve (2002, p. 17-18), a
leitura depende antes de tudo do funcionamento das fungdes do cérebro’. Ler é um ato de
percepcao, que antecede a andlise de qualquer conteudo, por esse motivo, ¢ mais facil o
individuo conseguir decifrar um texto escrito curto do que aquele com uma série de palavras,
mas, esse ato ¢ “fortemente subjetivo”. Assim, “considerada no seu aspecto fisico, a leitura
apresenta-se, pois, como uma atividade de antecipacao, de estruturacdo e de interpretagao.
(JOUVE, 2002, p. 18).

De todo modo, a leitura € por si s6 uma atividade complexa, portanto a pratica escolar
deve exigir do aluno uma experiéncia que marque sua vida, fazendo-o se “apaixonar” pelas

histérias dos livros de ficgdo, e ndo simplesmente exigi-la como uma tarefa obrigatéria. S

assim o aluno se sensibilizara, reduzira seu desinteresse e desenvolvera a vontade de ler .

Pergunta 7: Seus pais costumam comprar livros de poesia, contos ou romances para vocé?

Tabela 4 - Respostas dos alunos sobre a aquisi¢do de livros pelos pais.

Sim 14 52%
Nao 13 48%
Total 27 100%

Fonte: Acervo da pesquisa

O resultado das respostas mostra que ha quase um empate entre o numero de alunos que
recebem livros dos pais, em relagdo aos que nao recebem. Sendo assim, também se faz
necessario que a escola trabalhe para conscientizar a familia de que a leitura de livros ¢ uma
acdo importante, capaz de provocar um desempenho psiquico, e, portanto, acdo vital, no
individuo.

Concluindo esta reflexdo, apoiamo-nos nas consideragdes feitas por Luzia de Maria
(2016), ao afirmar que a experiéncia de leitura ¢, dentre outras atividades, um elemento que
ajuda a manter a satde do cérebro, porque o mantém ativo. Ajuda no desenvolvimento

cognitivo. A autora, baseando-se em comprovagdes cientificas, afirma que:

7O autor Vincent Jouve (2002) baseado nas propostas de Gilles Thérien (1990, p. 1-4) afirma que a leitura ocorre
num processo de cinco dimensdes: processo neurofisioldgico, processo cognitivo, processo afetivo, processo
argumentativo e processo simbdlico. Nesse caso, o autor estd considerando a leitura como um processo
neurofisiologico.
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[...] a leitura é de enorme importancia para a saude do cérebro, para a sua vitalidade.
E um nutriente essencial para a correta alimentagio do cérebro. As tltimas pesquisas
confirmam que pessoas com nivel mais elevado de estudos ou que mantém durante a
vida um envolvimento intelectual ativo, fazendo frequente uso da leitura, t€ém menos
propensdo a desenvolver doencas degenerativas do cérebro na velhice. (MARIA,
2016, p. 128)

Também, a autora Michele Petit (2010, p. 262-263) observa que os livros possuem um

papel importante na formacao do individuo. Cada um possui o direito a uma historia, o direito

de se apropriar de outras “terras”, de outras “vozes” e de ampliar seu universo cultural, e, s6 o

livro € capaz de abrir esses horizontes. De acordo com esta autora, as historias contadas por

grandes escritores fazem com que a crianga compreenda o seu proprio mundo real, conforme

suas palavras: “[...] Por meio dessas fabulas que nos fazem sorrir ou ranger os dentes, as

criangas se protegem das inevitaveis desilusdes que lhes infligem seus pais” (PETIT, 2010, p.

263), nesse sentido, as histdrias alimentam o individuo com o “aprendizado da lei humana”.
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e Pergunta 8: Quais dos escritores brasileiros abaixo que vocé conhece ou ja

ouviu falar deles?

Grifico 5 - Nomes de escritores literatos brasileiros escolhidos pelos alunos.
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Fonte: Acervo da pesquisa
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Os nomes de escritores que aparecem no grafico cinco, referente a pergunta de nimero
oito, ¢ o resultado obtido de um total de vinte e seis (26) nomes escolhidos por nds para
representar autores da literatura brasileira. Entre eles, estavam nomes de escritores consagrados
como Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Clarice Lispector,
Cecilia Meireles etc.; escritores contemporaneos como Ruth Rocha, Luis Fernando Verissimo,
Ana Maria Machado, Adélia Prado, Eva Funai etc.; escritores de literatura infanto-juvenil como
Paula Pimenta, Thalita Rebougas, Ziraldo, Mauricio de Sousa etc.

De acordo com as alternativas marcadas, conclui-se que Monteiro Lobato e Mauricio de
Sousa sdo os autores mais conhecidos por nossos alunos. Vale ressaltar que o nome de Maria
Lucia Medeiros constava na lista das opgdes, porém nao houve nenhuma referéncia ao nome

dessa escritora paraense.

e Pergunta9: Quais dos titulos das obras literarias relacionadas, abaixo, vocé

conhece?

Grifico 6 - Titulo de livros diversos escolhidos pelos alunos.
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Fonte: Acervo da pesquisa

Como exemplo de obras literarias, escolhemos vinte e nove (29) titulos diversos para
formar uma lista, os quais julgamos que os alunos conhecessem. Dos titulos, os discentes

poderiam marcar livremente conforme suas referéncias. Incluimos na listagem o titulo Zeus ou a
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menina e os oculos, obra base deste trabalho de Mestrado, mas ele ndo foi assinalado, visto que
até o momento os alunos ainda ndo haviam tido contato com essa producgao.

Conforme o grafico de nimero seis, obtivemos como resultado 4 bolsa amarela, de Lygia
Bojunga, sendo o titulo mais marcado. Quase 100% dos alunos do 6° ano confirmaram conhecé-
lo, uma vez que logo no inicio do ano letivo conduzimos os alunos na leitura de tal obra. Da
mesma forma, o classico infanto-juvenil O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, por
ter sido lido pelos alunos durante as aulas de Lingua Portuguesa, sob nossa regéncia. Também,
os livros Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carrol, com 78% dos votos, e Crepusculo, com

74%, demonstraram ser os titulos que os alunos mais reconheciam.

e Pergunta 10: Pelos titulos dos livros listados, abaixo, vocé se interessaria

em ler algum deles?

Grafico 7- Os dez titulos de livros mais votados pelos alunos para uma possivel pratica de leitura.
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Fonte: Acervo da pesquisa

Os titulos de livros mostrados no grafico acima ¢ uma representagdo de um total de trinta

e trés (33) livros listados que poderiam ser marcados livremente pelos alunos. Assim, obtivemos
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os dez livros que mais despertariam interesse da turma para serem lidos. De acordo com o
resultado, o livro O ladrdo de Raios € O Diario de Anne Frank, que € conhecido por narrar a
historia de uma menina judia e sua familia na época da Segunda Guerra Mundial, foram os dois
titulos mais votados pelos alunos. Em contraposi¢do, o livro Harry Potter composto por uma
série de sete romances, apesar de ter sido um dos titulos mais votados, parece ndo despertar
tanto interesse para a leitura, em nossos alunos.

Para compor a lista de titulos, julgamos aqueles de obras que os alunos pudessem
conhecer ou ja ter ouvido falar, como por exemplo obras classicas Dom Quixote ¢ Robson
Crusoé, e obras literarias brasileiras como Cinco minutos, O menino no Espelho e Triste fim de
Policarpo Quaresma. Porém nenhuma dessas despertou interesse neles. Entre os referidos
titulos, apenas uma obra da literatura brasileira, 4 terra dos meninos pelados, despertou a
curiosidade dos alunos, totalizando 9% dos que a leriam.

Em vista disso, a nossa hipotese ¢ de que a escolha foi feita por uma questdo de
conhecimento que eles tinham dos livros. Considerando que da listagem de titulos, os alunos
escolheram em sua maioria os de best-seller que ja se tornaram filmes. Também, baseamo-nos
na questdo socio financeira desses educandos, que ndo se incluem entre os que vivem em estado
de vulnerabilidade, ao contrario disso, a maior parte deles tem acesso a internet e a TV a cabo.
Isso pode ter contribuido para que os alunos escolhessem os titulos por meio daqueles que ja se
tornaram filmes.

Com relagdo ao interesse dos alunos pela leitura de obras, Luzia de Maria (2016) afirma
que durante as séries iniciais ha uma oferta maior de livros para os alunos e ¢ onde se tem um
quantitativo maior de alunos leitores, porém, isso vai se perdendo a medida que as séries
avancam. Normalmente, a grade curricular extensa acaba sendo usada como um empecilho para
a realizacdo de pratica de leitura de livros em sala de aula, algo que pode ser negativo para a

formacgao dos adolescentes. Sobre isso, a autora afirma:

[...] Exercitar o oficio, sem que antes sejam apresentados ao “reino das palavras” onde
circulam os poetas, sem que tomem conhecimento, sem que leiam — antes ou durante
a dificil metamorfose — ao menos algumas obras de nossos grandes poetas: nenhuma
leitura de Bandeira, nenhuma leitura de Drummond, nenhuma de Ferreira Gullar ou
Jodo Cabral ou Manoel de Barros ou Adélia Prado [...] Nada de nada. E alguém
consegue ser poeta extraindo o qué, de onde? Alguém consegue arrancar ideias sem
ter regado a relva do imagindrio? E sem o ter posto a trabalhar ao sol, encarando suor
e tempo, em dedicado trabalho artesanal? [...] Alguém consegue ser escritor, sem ser
leitor? (MARIA, 2016, p. 165)
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Em vista disso, faz-se necessario uma a¢do em nossa escola para que alunos no Ensino
Fundamental Anos Finais possam ter mais momentos de leitura, de forma que o aprendizado
alcance fins mais positivos.

Em sintese, pelos resultados do questionario diagnostico, obtivemos: dos vinte sete (27)
alunos do 6° ano, dezesseis (16) conhecem titulos de livros incluindo literatura infantil,
literatura brasileira e best-seller estrangeiro. Os comentarios sobre as narrativas conferem um
valor afirmativo para o livro que ja leram. Constatou-se que os alunos tém consciéncia de que
a leitura de livros ¢ uma tarefa positivamente eficaz na busca pelo conhecimento. A maioria
deles ndo se considera leitor, pelo fato de ndo dedicar tempo suficiente para ler. Vimos que a
maior parte deles afirma ndo gostar de ler. Os pais, mesmo que poucos, compram livros para os
filhos. Dos vinte e seis (26) nomes de autores brasileiros, metade deles ja sdo conhecidos por
nossos alunos. Dos vinte e nove (29) titulos de narrativas brasileiras e estrangeiras, pelo menos
onze (11) delas lhes soou familiares. E, dos trinta e trés (33) titulos de obras literarias, pelo

menos dez (10) livros interessariam aos adolescentes pesquisados.
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4 LEITURA DA OBRA “ZEUS OU A MENINA E OS OCULOS”: UMA PROPOSTA
PARA O ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS

4.1 Minhas leituras para a execuc¢io do projeto de intervencio
4.1.1 Maria Lucia Medeiros: um recorte da vida e da obra da autora do livro

Zeus ou a menina e os oculos

Maria Lucia Fernandes Medeiros nasceu no municipio de Braganga, estado do Para, no
dia 15 de fevereiro de 1942. Aos doze anos de idade, ela se muda juntamente com a familia
para a capital Belém. J4 na década de 1960, Maria Lucia toma a dificil decisdo de viver “um
regime de concubinato” com Mariano Klautau, com quem teve quatro filhos. No dia 08 de
setembro de 2005, aos 63 anos de idade, Maria Lucia Medeiros falece vitima de esclerose
lateral amiotrofica.

Maria Lucia Medeiros, nome pelo qual ficou conhecida em meio académico, atuou
como professora da Universidade Federal do Pard, além de ter desempenhado cargos
administrativos como a vice dire¢ao do Centro de Letras e Artes da Universidade Federal do
Par4 e a coordenagdo da area da linguagem Curro Velho e Casa da Linguagem, nos quais se
tornou responsavel pela formagao de novos leitores.

Quanto a carreira de escritora, a estreia literaria de Maria Lacia Medeiros ocorreu
primeiramente no ano de 1985, com a publicacdo do conto Corpo Inteiro, antecedido por uma
auto apresentagdo na coletanea Ritos de Passagem de Nossa Infancia e Adolescéncia
organizada por Fanny Abramovich. Depois, no ano de 1988, ¢ langado seu primeiro livro solo
Zeus ou a menina e os oculos, seguido de mais cinco obras, a saber: Velas, por quem?(1990);
Quarto de Hora (1994),; Horizonte Silencioso (2000); Antologia dos contos (2003); O lugar da
ficgdo (2004).

Dentre a critica literaria de Maria Lucia Medeiros podemos destacar as palavras do
contista Jodo Antonio®, que foi um grande admirador da produgdo literaria dessa escritora.
Segundo ele, Maria Lucia Medeiros ¢ “auténtica”, pelo que assim afirmou: “Posso usar uma
palavra? Auténtica, até além do fato literario em si. Vocé ¢ tdo auténtica que talvez nem

imagine. E é natural (e bom) que seja assim” (ANTONIO, apud BOGEA, 1991). Também, em

8 Escritor brasileiro, Jodo Antdnio Ferreira Filho nasceu na cidade de Sdo Paulo a 27 de janeiro de 1937, e morreu
no Rio de Janeiro em 31 de outubro de 1996. Foi jornalista e contista. Entre suas obras estd o livro de contos
Malagueta, Perus e Bacanacgo (1963), que chegou a ganhar dois prémios Jabuti. Jodo Antoénio produziu quinze
livros e escreveu mais de duzentos contos.
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carta a escritora, Jodo Antonio julgou: “vocé mexe com o lado de 14 das palavras em conjunto.

E de assim, toca na magia. Do lado de 14, o outro lado” (ANTONIO, apud BOGEA, 1991).
Na auto apresentacdo para a producdo em video Escritura Veloz (1995), ao se referenciar

a propria escritura, Maria Lucia Medeiros diz valorizar em suas obras a superposi¢do de

imagens, conforme o seguinte fragmento:

As minhas historias nascem de imagens, de gestos, de olhares, de figuras e quando
digo isso... Acho que o que eu quero dizer é que elas nascem num espago que € o
espago da memoria e transitam para um outro espago que é o espago da escritura.
Esse percurso € que € o mistério.

[...]

A memoria, eu acho, ¢ um armazenamento de coisas. Entdo essas imagens estdo 1a e
no momento em que elas fazem um percurso para o espaco da escritura elas também
atravessam o tempo e se tornam atemporais. (ESCRITURA VELOZ, 1995, apud
SANTOS, 2006, p. 6)

Em outro depoimento, Maria Lucia Medeiros revela haver intertextualidade de suas
narrativas com a propria vida, principalmente com relag¢do a sua infancia: as escolas religiosas
onde estudou, a descoberta do cinema, do teatro e da musica, e a vivéncia ao lado do pai sob o
céu de uma cidadezinha do interior do Par4d. Conforme se nota no trecho a seguir, em que ha
certa transfiguracao da vida “real” para uma de suas narrativas ficcionais presente na obra Zeus

ou a menina e os oculos (1988):

Aprendi com meu pai algumas, poucas ligdes concretas. Ver as horas, por exemplo.
Relogios pequenos, grandes, algarismos arabicos, romanos... Isto, ¢ claro, naqueles
tempos sem automatismos. Lembro também de algumas outras licdes que eu pensei
concretas: o nome das constelagdes. Todas absurdamente nitidas naquele “céu de
cidade do interior”, que era Braganca. Eu vi como se fosse num mapa e assim aprendi
com ele a localizar o Cruzeiro do Sul, Sete-Estrelo, as Trés Marias. Os Caminhos de
San Tiago levaram-me tantas vezes por tantos caminhos. Homem sem fantasia meu
pai ensinou-me (sabe-se 14 por qué) a fantasia do céu, eu que ja comecara a dar, sem
pressentir, 0s primeiros suspiros no rumo a abstrag¢ao. Pouco tempo depois soube que
ele “inventava” constelagdes e historias para elas. Ursa Maior: o nome me fascinava
e a localizagdo ele inventou. Inventou? (MEDEIROS, apud BOGEA, 1991)

De modo geral, as historias ficcionais escritas por Maria Lucia Medeiros sao modos de
lembrangas que emergem da memoria de narradores anonimos. De igual modo, as personagens
sdo, em sua maioria, seres inominados. De acordo com o critico literario brasileiro José Arthur
Bogéa (1991), o territorio poético de Maria Lucia Medeiros € a infancia, porém, ndo se trata de
livros infantis. O critico também afirma que o conjunto da obra dessa contista paraense nao
focaliza o cardter regional, antes, sobressaem nelas tragos do “imponderdvel”. Outra

peculiaridade das obras da escritora s3o os simbolos misticos e miticos, elementos observados
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pelo pesquisador Paulo Nunes (2002), numa possivel leitura da obra Horizonte Silencioso
(2000).

Quanto a obra base deste trabalho de Mestrado, o livro Zeus ou a menina e os oculos,
foi publicado pela primeira vez pela editora Roswitha Kempf no ano de 1988. Trata-se de uma
antologia composta por dezesseis (16) contos que trazem criangas como personagens principais,
em descobertas diversas dentro de universos de angustia, medo, soliddo, mistérios, dores e
prazeres. Contudo, o livro ndo pertence a categoria de literatura infanto-juvenil.

Esta obra foi escolhida para ser objeto de estudo em meu curso de mestrado no
PROFLETRAS/UFPA, da qual foram escolhidos quatro (04) contos, identificados pelos
seguintes titulos: Zeus ou a menina e os oculos;, Era uma vez, Caminhos de Sdo Tiago, e
Marcel. No prefacio do livro, estdo expostas as consideragdes feitas pelo critico literario
Benedito Nunes, o qual evidencia a eficacia da estética literaria contida na obra de Maria Lucia
Medeiros. Ao longo de apenas trés paragrafos, o critico demonstra em sua tese a grandeza das
narrativas recorrendo a titulos e a passagens do texto da obra da contista.

Benedito Nunes em sua andlise, sob o titulo “A quem interessar possa”, divulga os
valores existentes no plano da obra, realizando representacdes, citagdes € comparagdes de
trechos dos contos, bem como de aspectos referentes a escritora, demonstrando com isso que
Medeiros (1988) tem dominio de técnicas narrativas, apreciadas por ele enquanto critico da
Moderna Literatura.

No primeiro paragrafo de seu texto, Nunes (1987) trata de pelo menos sete das narrativas
que compdem a antologia em estudo. Na interpretacdo do primeiro conto, que também ¢ a
primeira composicao da escritora para o0 mundo das letras, intitulada “Corpo Inteiro”, Nunes
(1987) utiliza-se de um tom aparentemente pessoal para tratar de uma narrativa que traz a mais
pura representagdo de erotismo, revelando com isso que ¢ alta a expressdo da linguagem
utilizada para revelar a cena em segredo da personagem principal, conforme suas palavras: “4
primeira leitura desses contos enfeiticou-me. Esgueirei-me com a adolescente de Corpo Inteiro
no meio da noite” (NUNES, 1987, In. MEDEIROS, 1988, p. 5).

O segundo conto pertencente ao livro, também ¢ citado pelo critico, que se refere ao
jogo de palavras utilizado pela autora ao escolher dois termos proximos em sonoridade, mas
tao diferentes em significacdo, e, ndo somente isto, mas, principalmente por Medeiros (1988)
ter reunido em uma unica narrativa sentidos tdo vastos destas, e de outras palavras, que se
constroem na narrativa por meio de simbologias a medida que a histdria ¢ narrada.

Trata-se de descobertas infantis do proprio corpo e de passagem da fase infantil para a

fase da puberdade. Nesse sentido, revelando os elementos simbolicos do conto, Nunes (1987)
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diz: “Com Macuxi esqueci-me do mundo, desenhando a linha que une Acre a ocre numa prosa
de rapida penetragao lirica.” (NUNES, 1987, In. MEDEIROS, 1988, p. 5). Na narrativa, o
“Acre” se diz de um lugar para onde o menino, personagem principal, se mudaria com a familia,
jd o “ocre” seria o material de desenho que o personagem carrega consigo, porém, o sentido a
que Nunes (1987) se refere vai muito além dessa superficie do texto, que somente uma leitura
atenta pode revelar.

Além disso, o lirismo do qual trata o autor esta associado a presenca de elementos tipicos
da poesia, como por exemplo a sonoridade observada em: “Repetia Acre, associava a ocre e
ai, em profusdo, vinham os tragos, as sombras, os contornos...” (MEDEIROS, 1988, p. 14) e;
repeticdo propria de versos do género lirico, a exemplo de: “Parece que o menino viveu mais
algum tempo no Acre. / Parece até que a primeira namorada era loura [...]” (MEDEIROS,
1988, p. 14), mas, ¢ de género em prosa que Benedito Nunes trata. Tais elementos estdo
presentes também em outras composicdes na obra, as quais Nunes (1987) chama de “ficcdes”,

conforme as consideracoes do autor:

Cada uma dessas ficgdes € a génese de um universo imagindrio: ouvir sons inaudiveis,
escutar o siléncio, passar dos livros de histérias para a vida ou vice-versa, tecer
palavras, resumir a vida num quintal cheio de arvores, sentir na chuva o apelo da
liberdade. Enquanto lia, experimentei como possibilidades minhas essas descobertas
infantis, esses arroubos adolescentes. Sendo a melhor ficcdo aquela que ¢ capaz de
abrir-nos para outras existéncias, conclui que estava diante de auténtica literatura.
(NUNES, 1987, In. MEDEIROS, 1988, p. 5)

Ao citar alguns elementos do “universo imaginario”, o autor faz uma sintese da
interpretagdo de outros contos da obra de Medeiros (1988), a saber: os “sons inaudiveis” fazem
referéncia ao quarto conto intitulado Sounds; ja a citagdo “passar dos livros de historias para a
vida ou vice-versa” traduz a narrativa de “Era uma vez”; em seguida “tecer palavras” faz
referéncia ao que se diz no conto intitulado “Ter, Ser”, em que um menino “brinca” com a raiz
de algumas palavras da lingua materna, mas que no fundo, trata de um personagem que aos
poucos desvenda algo sobre si mesmo; finalmente em: “resumir a vida num quintal cheio de
arvores”, o autor se refere ao sétimo conto na ordem do livro, cuja realizacdo imagética revela
a vida de um menino e de uma menina que se tornam pais ainda adolescentes.

Todos os recursos verbais e estilisticos colocam a escritora no patamar de “auténtica”
literata, ao ponto de Benedito Nunes compara-la a Clarice Lispector, de quem o autor foi um
profuso estudioso. Em sua andlise & obra de Medeiros (1988), Benedito Nunes se mostra

respeitoso a habilidade desta ao lidar com as palavras, e assim, ele comunica ao leitor que ¢
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necessario ler mais de uma vez as ficgdes de Medeiros. E o que se mostra no segundo paragrafo

de seu texto introdutério de apresentagao do livro:

A segunda leitura deu-me uma das principais razdes da eficécia estética desses textos;
a capacidade da narradora para sugerir, para velar a significagdo literal, para deixar
quase sempre o sentido em estado de laténcia, a significagdo como que ofuscando o
leitor, para além das palavras. “Uma obra literaria ¢ um discurso em que parte
importante do significado é implicito” (Beardsley). (NUNES, 1987, In. MEDEIROS,
1988, p. 5)

Vale destacar que o autor Benedito Nunes considerou que a propria Maria Lucia € a
narradora de suas ficgdes, gragas ao conhecimento que ela tinha da sociedade de seu tempo,
que, apesar de ndo fazer nenhuma ligacao direta ao seu local de origem, a contista permite que
o leitor perceba que as historias todas se passam em territorio amazodnico, além disso, pela
licenca de assinalar seus textos, Nunes (1987) se reporta a ela dessa maneira, ja que, na leitura
dos contos ndo € possivel identificar “quem” conta as historias, pois o foco narrativo de todos
os contos se da em terceira pessoa.

Saber lidar com as palavras com extrema habilidade parece ser em Benedito Nunes a
razdo principal para boa obra literaria, e, para ele, Maria Lucia Medeiros utilizou-se desse
recurso com tanta maestria ao ponto de o critico ndo deixar nenhuma ressalva para os textos da
escritora, apenas sugerindo que ela “bebeu em fontes” mais consistentes, Clarice Lispector,
deixando evidente de que se trata de obra original, testemunhada por ele mesmo a partir de
leitura empreendida dos contos da coletdnea Zeus ou a menina e os oculos, conforme ao que ¢

dito no terceiro e ultimo paragrafo de seu texto:

O discurso literario de Maria Lucia Medeiros € desse porte. Ela consegue pescar com
a palavra, como disse a milagrosa pescadora de coisas que foi Clarice Lispector, a
entrelinha, o que ndo ¢ palavra. O embalo ritmico da frase e a sabedoria da elipse,
sustentam a penetrante poesia de Zeus ou A Menina e os Oculos, destinada a enfeitiar
outros leitores. (NUNES, 1987, In. MEDEIROS, 1988, p. 6)

Mas, ¢ a sua organizacao das palavras na constru¢ao dos contos, como ja foi citado, que
faz com que o critico se refira ao livro como “poesia”, porque ha uma combinagdo de lirismo
que ultrapassa os limites de narrativas. Nos contos, os narradores trazem trechos encadeados
em uma sequéncia de fatos de problemas humanos com teor mistico que se constroem no
imaginario de seus personagens infantis, que, no geral, vao se transformando em pequenas

historias, ndo mais do que de trés paginas cada uma delas, diante do leitor.
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Acerca do conto, género sob o qual Maria Lucia Medeiros focalizou suas narrativas do
livro Zeus ou a menina e os oculos (1988), trazemos as acepcoes de varios autores brasileiros
sobre as formas de composi¢do desse género literario que sofreu modificagdes ao longo da
historia.

A definicao dada por Massaud Moisés (1978) € de que a palavra se refere a arte literaria
sendo historia ou narrativa. E somente a partir do século XVII que o conto se enquadraria ao
que André Jolles chamou de “forma simples” e “forma artistica”. Essa diferencia¢do ocorre em
virtude da influéncia sofrida pelo conto para se constituir como género. Enquanto forma
simples, o conto se enquadraria no folclore, aproximando-se da fabula. E como forma artistica
ele ganharia um autor préprio, tornando-se conto literario propriamente dito.

Segundo o autor, o conto ¢ matriz da novela e do romance, sendo univoco quanto a seu
angulo dramatico. Constitui-se de apenas “uma unidade dramética, uma célula dramaética, visto
gravitar ao redor de um so conflito, um s6 drama, uma s6 a¢do” (MOISES, 1978, p. 40). Dado
0 seu carater univoco, as personagens transitam num espago restrito, de onde se observa também
uma unidade de tempo. Nele, o narrador se dispde para a formulagdo de um tnico drama, sob
o foco narrativo em terceira ou em primeira pessoa. Se em primeira, o sujeito narrativo
pressupde um interlocutor.

De acordo com Nadia Gotlib (2003), se durante o periodo que abrange os séculos XVI-
XVII o conto tinha “eixos fixos” que determinavam os valores da arte, como os do equilibrio e
da harmonia estética a serem apreendidas e imitadas por outros, com a complexidade dos novos
tempos, “o carater de unidade de vida e consequentemente, da obra, vai se perdendo” (GOTLIB,
2003, p. 29-30) ¢ dessa forma, que a nova técnica desse género narrativo vai perdendo as
configura¢des de acdo com comego, meio e fim e acentua-se nele o carater da fragmentagdo
das obras.

Segundo Gotlib (2003, p. 30), observa-se que a nova realidade tende a desdobrar-se em
“tantas configuracdes quantas sdo as experiéncias de cada um”, e nesse sentido, a obra literaria
também se apresenta sem conexdo. O enredo evolui e dilui-se em feelings, assumindo um
carater de enredo “sem agao principal” e, “os mil e um estados interiores vao se desdobrando
em outros”, dessa forma, o enredo passa a ser uma aventura da mente.

Também, Alfredo Bosi (1989) discute a mudanca da técnica adotada pelos contistas
modernos. Sobre isso, o autor considera que a nova configura¢do do conto se constitui da

seguinte forma:
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Ora ¢ quase-documento folcldrico, ora a quase-cronica da vida urbana, ora o quase
drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as soltas, ora, enfim,
grafia brilhante e preciosa votada as festas da linguagem. (BOSI, 1989, p. 7)

De acordo com o autor, trata-se também de uma variedade tematica assumida pelos
contistas, que se ocupam em representar “as situacdes exemplares vividas pelo homem
contemporaneo” (BOSI, 1989, p. 8). Em virtude da invengao, o contista coloca o narrador frente
ao “fluxo de experiéncia” (idem), e nessa nova vertente narrativa “o contista ¢ um pescador de
momentos singulares cheios de significacdo” (BOSI, 1989, p. 9). Na acdo dramatica evidencia-
se a relagdo com passado por meio da memoria de um narrador, contribuindo para que o conto
também atinja dimensdes metafisicas. As conquistas formais dos contos brasileiros devem aos
modos alusivos de Katherine Mansfield e de Virginia Woolf.

De acordo com Salvatore D’Onofrio (2001), mesmo nao sendo restri¢ao do conto, deve-
se observar a técnica de montagem dos textos narrativos, cujos padrdes investem-se no “fluxo
de consciéncia”, tdo explorado pelos romancistas. Conforme demonstra o autor, a consciéncia
¢ a area dos processos mentais e o fluxo € um estado psiquico assumido pela personagem capaz
de ir do presente ao passado e ao futuro. Nesse sentido, as técnicas usadas pelos contistas na
apresentacdo do fluxo de consciéncia podem ser: o mondlogo interior direto, o mondlogo
interior indireto, o soliloquio e a descrigdo onisciente. Para D’Onofrio (2001), seja qual for a
técnica utilizada no texto narrativo é necessario nao se deixar confundir com a “/ivre associacdo

psicologica”, visto que:

A consciéncia através da memoria tem a faculdade de associar uma coisa com outra
coisa, relacionada a primeira por elementos conjuntivos (semelhantes) ou por
elementos disjuntivos (contrastes). Esse chamamento psicologico forma uma
coeréncia interior, independente das leis que regem a causalidade do mundo exterior.
(D’ONOFRIO, 2001, p. 103)

O autor afirma que a técnica da montagem no texto literario se deve a técnica da
montagem no cinema e consiste na “sobreposi¢ao de imagens e de planos”. Dai a operar na
narratividade, em certas circunstancias, uma antecipa¢ao ou uma retrospec¢do. Em conclusao,
na forma narrativa do conto, encontra-se uma histéria curta que se qualifica pela brevidade dos
acontecimentos, e, se no modo tradicional, a acdo se passava do conflito ao desfecho, no novo
modo de narrar, ocorre por esquemas investidos.

Dito isso, passemos a uma possivel interpretagao dos contos escolhidos da obra Zeus ou
a menina e os oculos (1988), os quais serviram de objeto para as discussoes feitas em sala de

aula, visando o letramento literario de alunos do 7° ano do Ensino Fundamental.
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4.1.2 Um estudo do conto Zeus ou a menina e os oculos, de Maria Lucia Medeiros

No conto Zeus ou a menina e os oculos as imagens do local e o tempo antecipam a
historia. O primeiro aspecto para o qual o narrador chama a atencdo sdo os objetos que
pertencem a um lugar com caracteristicas de um restaurante, lanchonete ou bar, avistados nos
dias de sabados. Depois, a focalizacao esta para as acdes de uma personagem até entdo nao
identificada, a qual guarda de modo muito pessoal as imagens desenhadas daquele lugar que
lhe ficara sempre na lembranga.

Ante a lembranca, a personagem se encontra fisicamente num ambiente escolar, de onde
experimenta uma realidade que no lhe agrada. E s6 entdo que o narrador revela que se trata de
uma personagem feminina andnima, utilizando-se da expressdo “debrucada”. Nota-se que ela
facilmente perdia o interesse pela aula dada por uma professora que apresenta uma aparéncia
desprezivel e um discurso mono6tono. No momento da aula, a professora fala de lugares que
para a protagonista ndo passavam de abstragdes sem associacdo em seu mundo fisico: “Ndo
acreditava no Arroio-Chui. Ndao conseguia viajar pelos afluentes da margem esquerda nem
atravessar depois para a margem direita” (MEDEIROS, 1988, p. 15).

Diante da aula da professora, a menina procura se libertar das explicagdes e comeca a
criar seu proprio mundo e suas proprias convicgdes. O elemento que mais chama a atengdo da
menina ¢ aparéncia da professora, com um tom severo ¢ um estilo de seriedade, que acaba
causando repulsa & menina: “a professora era feia. A cor da saia da professora era feia”
(MEDEIROS, 1988, p. 15). Apesar dessas opinides reveladas, observa-se que ha na protagonista
um olhar ingénuo preservado pela fantasia da infincia: “o giz colorido era umido e ndo
desenhava o cachorro de coleiras e sapatos” (MEDEIROS, 1988, p. 15).

No percurso que a menina fazia de volta da escola para a casa, ao meio dia, ela
novamente focaliza materiais escolares desinteressantes, na companhia dos irmaos que também
apresentam um ar de desencanto. Quando chega a casa, o desanimo permanece durante todo o
dia. E nesse sentido a personagem central vive uma situa¢do interna problematica, mesmo
advinda de uma familia com caracteristicas de classe média alta.

A menina tem gosto e convicgdes proprias que por vezes se revelam contrarias ao
comportamento esperado pelos adultos, conforme se nota em: “Roia as unhas nem que
estivessem pintadas com o esmalte da empregada. Roia o esmalte, sim” (MEDEIROS, 1988, p.
15). Todos esses problemas internos culminam para uma sensa¢ao de maravilha que a menina

passara a experimentar.



71

A partir do nono paragrafo do texto, ocorre a énfase no “cenario” ja antecipado no
primeiro momento da historia. A menina se encontra a realizar atividades ludicas onde se
destacam as cores guardadas na imaginagdo e onde ela experimenta a liberdade que vem
reanimd-la. Nesse instante, o narrador em terceira pessoa focaliza o mundo exterior da
personagem, entendido como o outro polo da situagdo angustiante que afligia a menina.

No restaurante, ao contrario da escola, a menina ¢ contemplada por outros personagens
e se apresenta verdadeiramente como uma crianga. Apesar do discurso indireto livre trazido
pelo narrador, vé-se que nesse novo ambiente as personagens dialogam e apresentam seus
sentidos ideoldgicos sobre o aprendizado escolar, demostrando com isso que a qualidade da

escola era um desejo coletivo, conforme se depreende destes fragmentos:

Oferecia seus préstimos e a mae, atarefada com os fregueses esperando, aceitava que
ela passeasse por entre as mesas ajudando, conversando.

Equilibrando bandejas de fayanca ela trazia os sucos e anotava as preferéncias: limao,
abacaxi, limao de novo, laranja...

Botava também o aventalzinho xadrez, like mumie, ¢ passeava.

O senhor grisalho que perguntava seu nome, o outro que queria saber o que ela ja
havia aprendido de matematica, e a moga loura que brincava beliscando, de leve, o
seu braco: “oi menina!” (MEDEIROS, 1988, p. 16).

Revela-se uma empatia da protagonista com o “cendrio”, posto que este se apresenta
como uma oposi¢ao ao cotidiano angustiante vivido. A menina busca se libertar das lembrancas
que tem da escola. Por isso escolhe ndo mais pensar na professora e nos colegas de classe.
Apesar do drama intimo, ela continua a guardar a pureza de uma crianga, algo que ¢ observado
por um fregués “que tinha muita pena da menina que trabalhava aos sabados como gente
grande” (MEDEIROS, 1988, p. 16).

Porém, ndo era tao facil se ver livre daquela visdo de como a escola era formada. Nisso,
a protagonista se depara com uma mulher, que assim como a professora, limita-se a fazer
perguntas tdo comuns nas aulas de Geografia: “Uma vez uma mulher espigada achou de lhe
fazer perguntas: “Qual a capital da Checoslovaquia? E da Turquia? Qual o rio que banha
Porto Alegre?... (MEDEIROS, 1988, p. 16).

No cenario preferido da menina-protagonista, o narrador focaliza o mais intimo da
visio de mundo dela. E nesse ambiente visto por ela de forma “perfeita” que ela alivia seu
pesado fardo de ter que “ir e vir, sem vontade” para a escola. Ela decide por conta propria nao
usar mais os 6culos, por meio do qual se revelavam com nitidez todas as caracteristicas daquele
ambiente desagradavel que era a sala de aula. Nesse sentido, a menina comega a viver de

aparéncias, conforme se nota neste fragmento:
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Para o sabado ela se guardava se dava inteira, menina ainda. Ninguém desconfiaria
que a menina antes de penetrar no cendrio tirava os 6culos e, miope, percorria as
mesas, vendo as silhuetas dos fregueses, ndo vendo nariz nem cilios. (MEDEIROS,
1988, p. 17)

Sobre essa nova versdo da protagonista, vivendo de forma secreta e substituindo as
formas nitidas por imagens desfocadas, mostra-se uma crianga sendo vitima do processo
escolar, mas, por conseguinte, tudo projeta nela a for¢a para negar aquele sistema. Ao recusar
os oculos, a protagonista investe num modo particular de ver as coisas, mesmo que para ela nao
esteja muito nitido aquele novo tempo, metaforizado pelos elementos e pessoas do cenario.
Nesse momento, percebe-se que hd uma menina sonhadora, que anula o passado e investe em

experiéncias novas, conforme se nota neste fragmento:

Ninguém saberia que ela usava oculos de lentes claras e que ela dispensava a nitidez
e algumas formas. Que era como se visse tudo pelas suas proprias lentes e mergulhasse
assim no cenario agradavel com cheiros de sdbado, com barulho de sabado, com
imagem ndo muito nitida que ela recobria do jeito que bem entendia e queria, sem
medo, sem Oculos, ela que os usara sempre desde muito tempo, para ver melhor...
(MEDEIROS, 1988, p. 17).

De acordo com a pesquisadora paraense Amarilis Tupiassi, € nesse momento em que a
menina decide tirar os 6culos que se revela a sua forte personalidade que a liga a Zeus, visto
que por meio de “dissimulagéo e falseamento, iguala-se ao poderoso deus grego” (TUPIASSU,
2002, p. 27), e ndo somente isso, mas também por meio de uma for¢a incomum a menina deseja
“desativar as bases de um mundo sem prazer, vazio, mecanizado, paralisante” (idem).

Em se tratando do ambiente escolar, a menina queria que se quebrasse um sistema com
tantos desencantos e que tudo acontecesse como nos finais de semana, de forma alegre,
interessante, divertida, onde ndo houvesse “medo”, e que as aulas passassem da realidade para
um sonho, conforme seus anseios pessoais. Sobre esses desejos da protagonista, atentemos para

o que ¢ dito por Tupiasst (2002):

[...] agora, ou sempre, existird uma menina e seres energéticos como Zeus. Assim
como Zeus ¢ o deus supremo que faz imperar ordem e justi¢a, a menina impde sua
ordem, sua audacia, sua rebeldia, face a uma outra ordem, face a mesmice, a solidao,
a incomunicabilidade, por exemplo, daquelas aulas estéreis, durante as quais s6 eram
possiveis a sonoléncia e a evasdo. E assim a escola oficial do conto e é com
alheamento que se explica a evasdo da personagem. (TUPIASSU, 2002, p. 28)

Por vezes, os escritores do século XX desejavam demonstrar a fruicdo das personagens

num espago-cidade, apesar da introspeccao. De acordo com Bosi (1989), “o contista explora no
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discurso ficcional uma hora aguda e intensa de percepgdes. Esta, acicatada pelo demdnio da
visdo, ndo cessa de perscrutar situagdes narraveis na massa aparentemente amorfa do real”
(BOSI, 1989, p. 9). Por fim, percebe-se que o discurso apresentado pelo narrador
heterodiegético® onisciente de Zeus ou a menina e os éculos é em tom coloquial, o que também
situa a narrativa no novo modo de narrar dos contistas brasileiros submissos a uma reflexao

sobre seu tempo, 0 que nesse caso € sobre o sistema educacional do pais.

4.1.3 Um estudo do conto Era uma vez, de Maria Lucia Medeiros

O conto Era uma vez € uma historia protagonizada por uma menina, sem nome, que
gosta de ler. Com muito cuidado, ela se prepara para uma viagem de férias levando consigo
livros que continham histérias que lhe transmitiam emogdo. Todos a achavam uma crianca
muito inteligente. Comparada as outras criangas de mesma idade, ela era ajuizada e conhecida
como ‘“uma menina devoradora de livros” (MEDEIROS, 1988, p. 22).

Quando a menina lia as historias contidas nos livros, varios sentimentos lhe invadiam.
Quase sempre ela se deixava envolver pelos acontecimentos dos personagens, cruzando a

experiéncia vivida nos livros com a experiéncia pessoal, conforme o fragmento a seguir:

As vezes ela saia de casa para a escola como se andasse sobre a neve, gorro na cabega,
maos metidas em luvas... Mas a temperatura era de 35° e era verdo nas terras
brasileiras. Ah, era s6 a menina dentro do personagem recém-conhecido, e da historia
recém lida, passada numa cidade europeia, cheia de neve... (MEDEIROS, 1988, p. 22)

A familia da menina-personagem era composta por um pai, uma mae, €, uma irma mais
velha, a qual se reunia a roda da mesa para as refei¢des. Ela costumava colocar os personagens
na condicdo de pessoas e vice-versa. No fragmento: “- Espero por Richard, ndo percebem?”
(MEDEIROS, 1988, p. 23), nota-se que a menina compartilhava com seu meio social um
conhecimento profundo dos personagens ficticios.

As historias lidas por ela lhe causavam transformagdes e lhe preparavam para uma
realidade incomum, diferente daquela vivida em seu contexto do mundo real. Além disso, as
histérias ficticias deixavam-na introspectiva, a imaginar situacdes transpostas para o seu
proprio mundo, assim, ela se mostra um pouco decepcionada ao se dar conta que a histdria dos

livros ndo poderiam se concretizar de fato, como mostra este fragmento:

% De acordo com as proposi¢des de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes (1988, p. 121) o narrador heterodiegético é
aquele que relata uma historia da qual ndo participa como personagem, isto €, ele ¢ estranho ao universo diegético,
conforme as defini¢des estabelecidas por Genette.
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Jantou sozinha, naquela noite, Richard ndo sentiu o sabor do frango, mas ela sentiu
um estranho sabor que ninguém poderia sentir. Ela encheu a sala de jantar de Richard,
e ndo importava que ele ndo tivesse descido as escadas, ndo tivesse deixado a cabana
perto de Montana, e estivesse aquela hora, acendendo a lareira para se aquecer,
pensando nela, quem sabe? (MEDEIROS, 1988, p. 23)

Percebe-se que a menina ao se dar conta de que o personagem nao podera estar em carne
e 0sso no seu mundo real, ela d4 um jeito de materializa-lo, talvez por desenho ou por frases e
gestos que pertenciam a ele, os quais iam sendo repassados também para os outros membros da
familia na hora do jantar. Provavelmente, essas eram as formas encontradas pela menina para
manter viva as historias de seus livros favoritos.

A mae da menina tem uma importancia muito grande na relagdo desta com os livros,
visto que: “A mde ndo ligava muito, achava que era como ela mesma tinha sido, um pouco
apaixonada demais por personagens complicados e historias e romances.” (MEDEIROS,
1988, p. 23-24). Ou seja, a mae também ja havia sido cimplice das paixdes vividas pelos
personagens dos livros. Essa entrega pela leitura, bem como os proprios livros, foi repassada
por ela a filha para que esta também se tornasse uma mulher detentora de conhecimentos.

A viagem de férias feita pela menina em companhia da mae, marca a transicao dela para
uma nova realidade. A partir da passagem pelo frem, a menina, deixa de ser ingénua e assim
comega a viver uma nova etapa da vida. A partir de entdo, ndo serdo apenas as historias dos
livros que se cruzardo com a histdéria da menina, mas, a vida real, representada pela vivéncia da
propria mae, como se depreende deste fragmento: “Na mdo direita a mala com personagens a
espera dela, e as cidades também, geografias se encontrando e cobrindo de veludo o caminho
da menina” (MEDEIROS, 1988, p. 24).

No paragrafo décimo quarto do conto, nota-se um narrador heterodiegético que se dirige
ao leitor para opinar sobre o comportamento da personagem-menina, como se percebe neste

fragmento do texto:

Gente que 1é muito fala bonito? Crianga que 1€ demais comeca a falar dificil?
Respondam se quiserem. Eu respondo pela menina: ndo. Porque ndo eram as palavras
que mudavam nem se complicavam. Mas nos olhos e nos gestos, muito mais se podia
ler. O que as palavras nao podiam dizer, diziam os olhos, diziam as maos...
(MEDEIROS, 1988, p. 24)

Como se nota por esse enunciado, as historias dos livros sempre permaneceriam as
mesmas, mas aquelas vividas no mundo da realidade existiriam coisas que nem sempre

poderiam ser transmitidas em palavras, porém, para aprendé-las era necessario saber lidar com
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essa realidade por meio de uma observacdo profunda. E nisso, a menina-personagem estava
comprometida, visto que: “Parecia uma menina que ja andava pelo mundo ha mais tempo que
os outros meninos de sua idade” (MEDEIROS, 1988, p. 24).

Percebe-se que, nesse sentido, por a menina ter sido uma criangca comprometida em
adquirir conhecimento, ja existe nela a maturidade suficiente para encarar o futuro e para fazer
as proprias escolhas, conforme o seguinte exposto: “Parecia saber o final de todas as
conversas. [...] Dia de aula de educagdo fisica tramava dores de cabega violentas, dores de
coluna, noites mal dormidas e o desempenho era invejavel.” (MEDEIROS, 1988, p. 24). Ou
seja, tratava-se de uma crianga detentora do poder das palavras, tal como fora aprendido nos
livros lidos.

Nesse sentido, existe no discurso de Era uma vez uma supervalorizacdo do
conhecimento adquirido pela leitura de literatura. Se atentarmos para o titulo, veremos que nele
se evidenciara uma historia simples, tal como um conto de fadas, que serve de veiculo para se
fazer valorizar a literatura como centro de conhecimento. Desse modo, pode-se dizer que esse
conto, que Maria Lucia Medeiros escreveu, desempenha a fungdo de uma nova narrativa trazida
por contista do século XX, isto €, a fung¢do de um “conto-verdade”, conforme as proposicdes de

Ligia Chiappini (1998), entretanto, segundo a autora:

Mas devemos ser prudentes no julgamento de valor, com respeito a essa fic¢do.
Primeiro, porque, apesar de ser um discurso estratégico comum, de carater
programatico — que defende uma literatura-verdade, para expor os ‘intestinos da
realidade brasileira’ — os produtos concretos dessa estética sdo diferentes de autor para
autor e mesmo de uma obra a outra de um mesmo autor; depois, porque esse género
de obra nos obriga justamente a rever nossos critérios de valor. (CHIAPPINI, 1998,
p. 208)

Apesar disso, existe na obra da autora paraense uma focalizacdo ao seu momento
historico, expressa pela experiéncia de seus personagens, algo observado nos textos escolhidos
da obra Zeus ou a menina e os oculos (1988).

No paragrafo décimo nono, observa-se que a menina-personagem vai aprendendo com
a mae os valores para uma nova sociedade, diferente daquela tradicdo repetida pelos mais
antigos. No entender da personagem-mae: “ndo tinha isso de que café tira o sono [...] ou que
vinho embriaga [...]” (MEDEIROS, 1988, p. 25), assim, nota-se que existe uma mulher
comprometida apenas com o seu presente, que pouco a pouco prepara a filha para a vida.

Quanto a menina, percebe-se que, além de gostar de ler, era uma crianca observadora,

e, que, assim como a mae, valorizava as questdes praticas da vida, ao contrario da irma,
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mencionada apenas uma vez na narrativa, a qual ¢ tida como um ser passivo por, entre outros
aspectos, nao ter comprometimento com a leitura.

A menina, por ser uma crianga, ainda guarda a ilusdo de ter a mde como aquele anjo que
lhe protegeria dos pesadelos da vida. H4 uma nova referéncia ao pai, que parece estar sempre
em compromisso € por isso ndo acompanha a menina nas transformagdes sofridas. A partir dos
eventos ocorridos na casa de férias, o narrador designa os seres por “pessoas” € nao mais por
“personagens”, desse modo, compreende-se que ele contara uma histéria da realidade, a
exemplo deste fragmento: “ferminado o jantar, as pessoas iam chegando [...] e todo mundo
querendo acertar que musica era aquela"(MEDEIROS, 1988, p. 25)

Como boa observadora, a menina notou que havia um rapaz magro, “que anotava
coisas”, provavelmente, fosse um jornalista ou um desses entrevistadores em época de eleicao,
visto que a personagem-mae era uma mulher atenta as questdes politicas e o ano fosse um tempo
particular de votagdo, dai se explicam tantas reunides presididas por ela. E esse rapaz quem
marca a indicagdo da menina como detentora de um segredo.

Uma noite, a menina presencia uma relagdo sexual entre a mae e aquele rapaz timido
reconhecido imediatamente por ela. Contudo, com extrema discri¢do, ela volta para o sofa, isto
¢, para o seu estado de acomodacao inicial, talvez como um simbolo de querer negar a realidade
que estava a sua frente. Também pode significar o seu estado de desmotivagdo diante da vida,
que ainda lhe causava medo. Em todo caso, a menina, inteligente que era, soube lidar com a
situacdo. E, tal como fez a mae, negou aquela imagem da noite anterior.

Ao voltarem do local da viagem de férias, a menina encontra-se com o pai, que esperava
na estacao de trem, e, apesar de ter vivido pelo tempo de uma semana com acontecimentos
estranhos, tais como aqueles que ela achava ser apenas paginas de livros, ela age como uma
adulta que ¢ capaz de reconhecer os estragos que aquele entretenimento da mae significaria para

a sua familia.

De tarde partiram de volta. A semana terminara. Naquela semana ndo leu nenhum
livro, perdida em meio as conversas depois do jantar. Nao abriu nenhuma pagina,
abriu portas, sim. E como folhas de livros, estavam 14 os personagens belos, saidos
das paginas, ou da sala?

O pai esperava na estacdo. E ao beijar a menina e perguntar sobre as leituras daquela
semana ouviu:

- Li todos os livros, todas as historias. (MEDEIROS, 1988, p. 26)

Nota-se que o pai-personagem nao pergunta a menina sobre a viagem de férias e sim
sobre as leituras dos livros que ela havia levado. E, negando que ndo havia feito as leituras, ela

mantém oculto todas as peripécias do mundo real. Dessa maneira, ela assume a
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responsabilidade de contar uma nova versdao da historia presenciada, garantindo assim a

integridade do carater da mae.

4.1.4 Um Estudo do conto Caminhos de Sdo Tiago, de Maria Liicia Medeiros

A narrativa Caminhos de Sdo Tiago, pertencente a obra Zeus ou a menina e os oculos
(1988), ¢ a histdéria de uma menina, sem nome, que vé€ sua vida mudar completamente apds ter
ficado orfa de pai. E por meio da voz de um narrador heterodiegético com focalizagio
onisciente’’, que se conhecem os acontecimentos mais angustiantes que a perturbam, ao longo
de uma parte da infancia dela.

Os eventos deste conto se sustentam pela lembranca de um narrador, muito préximo
afetivamente da personagem menina, tendo em vista o uso de verbos no subjuntivo que reforca

a relacdo entre o narrador e a personagem, conforme este fragmento inicial da historia:

Ah, quem dera voltasse aquela chuva e aquela madrugada...! Quem dera, voltasse
aquele céu estrelado, para voltar também a menina aprendendo o nome das
constelagdes naquele céu aberto e limpo cheio de pontos luminosos... (MEDEIROS,
1988, p. 34)

Em se tratando da personagem-menina que compde a lembranca do narrador, e cujas
acoOes percorrem toda a narrativa, passa o tempo a contemplar o céu estrelado sem se cansar,
acompanhada pela figura paterna que lhe enriquece de um contexto mitico'! e lhe revela um
mundo cheio de magias, representando com isso a constru¢do da identidade da filha.

Também, nota-se que se trata de uma menina de classe média alta. As imagens,
exteriorizadas por um sentimento de solidao e de desejo, revelam uma crianga que convivia em
meio social. Ela mantinha contato com pessoas fora da casa, como todas as vezes que saia para

passear e brincar na praga, falava com outros grupos familiares, relacionava-se com os colegas

10 De acordo com Reis e Lopes (1988) Narrador Heterodiegético é a denominagido dada por Genette (1972) ao
narrador que relata uma historia da qual ndo participa como personagem, exprimindo-se, portanto, na terceira
pessoa. Possui Focalizagdo Onisciente quando toda a representagdo narrativa acontece por meio de conhecimento
minudente da historia.

1 Segundo Lévi-Strauss (1978) o mitico ou mito, ligado ao pensamento mitoldgico, sdo historias que se
contrapdem a Ciéncia e a Historia ao tentar explicar o universo por meio de criagdes fantasiosas. De acordo com
o0 autor: “o mito fracassa em dar ao homem mais poder material sobre o meio. Apesar de tudo, d4 a0 homem a
ilusdo, extremamente importante, de que ele pode entender o universo, e de que ele entende, de facto, o universo.
Como ¢ evidente, trata-se apenas de uma ilusdo.” (LEVI-STRAUSS 1978, p. 23)
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de mesma idade nos horarios das aulas particulares, em outras palavras, a menina tinha

liberdade, como mostra este fragmento:

Poder voltear de bicicleta pela praga, levar recados na casa da tia e, aumentando a
forga dos pés nos pedais, sentir que a velocidade aumentaria o brilho das rodas, da sua
bicicleta, correndo pra chegar mais perto do sol. Limpa-la depois deixando-a
resplandecente, e triunfante chegar na aula particular, exibindo-se pro menino de
sardas e riso aberto... (MEDEIROS, 1988, p. 34)

As atividades habituais ao lado da familia sdo resgatadas pela memoria de alguém
saudoso, isto €, de um sujeito narrativo, que parece querer torna-las reais, num tempo em que
tudo se perdeu: “Ah, colher laranja, ferindo-se nos espinhos, dor misturada a saliva [...]”
(MEDEIROS, 1988, p. 34). Além disso, esse modo de narrar, diz respeito ao proprio universo
mitico que se estende por toda a narrativa de Caminhos de Sao Tiago, bem como aos proprios
mistérios'? que circundam toda a vida da personagem principal. A respeito desse ato de recordar

do narrador, atentemos para as proposi¢oes de Maria Trindade dos Santos (2006):

No contexto mitico, recordar significa resgatar o momento origindrio e torna-lo eterno
em contraposicdo a experiéncia ordinaria do tempo como algo que passa, escoa ¢ se
perde. A recordag@o, como resgate do tempo, confere desta forma imortalidade aquilo
que ordinariamente estaria perdido de modo irrecuperavel se ndo fosse reatualizado.
(SANTOS, 2006, p. 54)

No quinto e sexto paragrafos deste conto, evidenciam-se as caracteristicas da imagem
do pai-personagem e da relacdo que ele mantinha com a filha. Ele inventa historias ao estilo de
lendas: “o pai falava que um telescopio traria os anéis de Saturno, as crateras lunares”
(MEDEIROS, 1988, p. 34), porém, elas parecem ndo ser estranhas ao conhecimento da menina.
Ele se presta a manter na filha uma sensa¢do de encantamento, principalmente diante das coisas
que nao se explicavam, e isso a fazia sonhar sempre.

Evidenciam-se nesse conto elementos da tradicdo das adolescentes na época dos anos
80, como ir ao cinema e ler revistas. Também, mostra um pouco do predominio da educacao
religiosa mantida em Belém do Para, durante o século XX, a qual se versava numa educagao
religiosa catolica, sendo considerada por muitas familias tradicionais como a mais perfeita para

as criancas.

12 Os mistérios dizem respeito ao pensamento mistico e emocionais, que de acordo com o antropdlogo Claude
Lévi-Strauss (1978) imperou no tempo dos povos primitivos (ou povos sem escrita). Segundo o autor, trata-se de
um pensamento “desinteressado” porque procuravam compreender o universo pelos meios mais diminutos.
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A partir do momento em que a menina se vé orfa, tudo entra a modificar-se, todo o
encanto infantil fora quebrado, ela se vé solitaria e triste. Todas as experiéncias vividas dia-a-
dia ao lado do pai tornam-se numa compulsao, e, instala-se nela uma atmosfera de luto que a
domina e a faz chorar sem que ninguém soubesse do peso desse sofrimento, como mostra este
fragmento: “Seria justo? Seria justo conviver com aqueles momentos abafados, presos dentro
do peito, so para ndo olhar de frente o que de fato estava na sua frente? (MEDEIROS, 1988,
p-35).

Na visdo da menina, a familia ndo se impressionaria com as supersticdes herdadas do
pai. E, a ndo superagdo daquela realidade de morte poderia ser o motivo para ela ser afastada
do convivio familiar: “Ndo entenderiam nunca a saudade, o céu estrelado, e talvez até a
levassem para uma longa viagem e, nunca mais pudesse voltar...” (MEDEIROS, 1988, p. 36).
Esse possivel isolamento de uma pessoa que porventura apresentasse comportamentos
estranhos representava a manutengao de costumes tradicionais no enredo de Caminho de Sao
Tiago, a qual se manteve evidente por longo periodo na sociedade brasileira.

A protagonista, farta de sofrimento, faz recordacdo do passado e isso a leva a um
devaneio. Ela comeca a fazer alusdes, imaginando-se para sempre perdida, assim ela exterioriza
sentimentos de interesses pessoais, procurando reconstruir aquele passado de felicidade e
satisfacdo: “Como esconder? Como fazer para rir de novo das galinhas correndo para pegar
papel picado como se fosse milho, fazendo-a rir até chorar? Como esconder? (MEDEIROS,
1988, p. 36).

Cada vez mais a menina-personagem sente nostalgia de sua infancia ao lado do pai,
imagina-o chegando novamente a casa, ¢ todo o comportamento apresentado por ela parece
absurdo diante da méae, das irmas e das tias. A realidade, tal como ela conhecia, volta-se em sua
mente de modo perturbador e se apresenta como uma onda de fatalismo. Ela ndo entende direito
as coisas, passa a viver num estado onirico, sente medo e duvida diante de suas fantasias, como

mostra o trecho a seguir:

Como abafar as ldgrimas que desciam a qualquer som vindo da rua, enlouquecendo a
mae, as irmas, as tias?

Como fugir das rodas da bicicleta, agora voltadas contra ela, nos pesadelos insistentes
das noites negras?

Como esconder o medo, de repente, sentir as paredes do quarto irem se aproximando,
aproximando para esmaga-la assim feito formiga?

E gritar porque o medo a fazia gritar, boca inchada de tanto choro, de tanto medo?
(MEDEIROS, 1988, p. 36)

Todo esse comportamento da menina se torna crucial para que todos os membros da

familia acreditem que ela perdeu o juizo e que por isso suas faculdades mentais estdo
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comprometidas. Eles a levam a um local para internamento, contra a vontade dela. Agora, ¢
aquele ambiente sombrio que se torna para ela a maior preocupacao. Ela cria visdo de coisas
desconhecidas. Com isso, voltam-lhe as lembrangas dos motivos que haviam contribuido para
que ela se encontrasse naquele fatidico lugar. Lembra-se de uma passante maltrapilha que
andava a vagar pelas ruas da cidade, e, a partir disso ela procura tracar em sua mente um perfil

para a loucura, conforme se nota neste fragmento:

Reviu o rosto da louca da cidade, tdo cheia de risadas, vestindo varias roupas velhas,
cabide de brilhos e trapos, ¢ falando, falando e rindo, rindo...

Associava sempre loucura ao riso frouxo e facil e ndo ao pranto, ao choro compulsivo,
impossivel de estancar. Mas ndo seria a mesma coisa, onde comegaria o riso? Depois
do choro? (MEDEIROS, 1988, p. 37)

Também, nesse trecho percebe-se uma metafora para representar a propria sociedade:
“a louca da cidade” com suas convicgdes, isto €, as proprias pessoas que acreditavam que o
individuo doente mental recuperaria o estado de sensatez e equilibrio apds sofrer violentos
castigos. Durante séculos, inclusive no Brasil, essas foram as formas adotadas nos centros de
recuperagdo psiquiatricos. Contudo, na década de 1980, a luta manicomial ganha for¢a em
territério brasileiro. Representantes da satde atuavam no combate aos tratamentos cruéis

sofridos nos manicomios, conforme os estudos de Scholz et al (2012):

Em 1987, 0o MTSM!? adota o lema ‘por uma sociedade sem manicomios’, sinalizando
um movimento de discussdo da loucura para além dos limites assistenciais, e, nesse
mesmo ano, no II Encontro do MTSM, ¢ criado o Manifesto de Bauru, que ira
fundamentar o movimento antimanicomial, concretizando, assim, o lago social entre
os profissionais e a sociedade para o enfrentamento da questdo da loucura e suas
formas de tratamento.

(LUCHMANN, RODRIGUES, 2007 Apud SCHOLZ et al., 2012, p. 69).

Depois, evidenciam-se os pensamentos do narrador, que pelo inconformismo sentido
com relacao ao peso do sofrimento da menina-personagem, faz reflexdes sobre a vida e a morte.
No ultimo paragrafo, as imagens perdidas sdao percebidas pela menina ao abrir a porta. Ela chora
incessantemente ao perceber que nunca mais verd as estrelas que ela assistia quando estava
junto do pai, configurando assim o fim de sua infincia e consequentemente de sua felicidade.

Quanto ao titulo, “Caminhos de Sao Tiago”, cuja escrita também pode ser “Caminhos
de Santiago”, a autora Maria Lucia Medeiros levou em consideracao os dois sentidos do termo.

Em primeiro lugar, ele est4 relacionado a Via Lactea, a qual também ¢ nomeada de “Estrada de

13 Movimento dos Trabalhadores em Satide Mental (MTSM)
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Santiago” ou “Caminho de Santiago”, uma vez que no conto ha referéncias diretas aos
componentes da galaxia vista da Terra, composta por: estrelas, lua, planetas e sol, de acordo
com o fragmento: “Caminhos de Santiago ou Sdo Tiago, era aquela névoa por onde as
constelagoes se espalhavam.” [...] (MEDEIROS, 1988, p. 35)

Também, ha referéncias aos nomes de constelagdes como Orion', que é uma
constelacao facil de ser vista no hemisfério sul; Sirius, a estrela mais brilhante do céu e Sete-
estrelo ou Ursa Maior, a terceira maior constelagdo do hemisfério Sul: “Suspirou fundo e
entrou, mas chorou alto e forte ao perceber as paredes nuas, sem Orion e Sirius, sem Sete-
estrelo ou Ursa Maior, sem os tdos misteriosos e fascinantes caminhos brancos de Santiago”.
(MEDEIROS, 1988, p. 38).

Em segundo lugar, pode estar relacionado com o proprio Caminho de Santiago de
Compostela, que sdo os percursos feitos por peregrinos cristdos para venerar as reliquias do
apostolo Sao Tiago Maior, “cujo suposto sepulcro se encontra na catedral de Santiago de

Compostela™!>

, na Espanha, o qual ganhou popularidade nos anos 1980 e foi declarado o
Primeiro ltinerario Cultural Europeu em 1987. Nesse sentido, relacionando-se aos
acontecimentos da narrativa, tal termo é entendido como o “caminho” de solidio, sofrimento e
reflexdo trilhado pela menina-personagem.

Quanto a linguagem, a autora explorou os varios sentidos de uma mesma palavra e
valeu-se de sentimentos em oposicdo, como por exemplo sentimentos de felicidade versus
tristeza, notados nos seguintes fragmentos: “poder voltear de bicicleta pela praga [...] ! * como
fugir das rodas da bicicleta agora voltadas contra ela” (MEDEIROS, 1988, p. 35 ¢ 36);
sentimentos de coragem versus medo. “/...] sem medo de nada como se fosse possivel flutuar
sempre” | “E gritar porque o medo a fazia gritar, boca inchada de tanto choro, de tanto medo?
(MEDEIROS, 1988, p. 34 e 36)

Além disso, analisando certas escolhas gramaticais em determinados contextos pode-se
dizer que a autora se beneficiou de significados diibios, como por exemplo neste fragmento do
texto: “Por que esse apego absurdo a um céu estrelado e as constelagoes que viveriam sempre

la?” (MEDEIROS, 1988, p. 35), em qual se percebe que o advérbio /d refere-se a lugar (o céu)

e ao proprio passado vivido pela protagonista.

14 Informagdes obtidas nos seguintes sites: http:/astro.if.ufrgs.br/const.htm ;
https://www.ccvalg.pt/astronomia/constelacoes/ursa_maior.htm (acesso em 20/09/2019)

15 Informagdes obtidas no seguinte site: https:/pt.m.wikipedia.org/wiki/Caminhos_de_Santiago (acesso em
20/09/2019)
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Ainda, percebe-se que o riso presente em varias construgdes frasais, no texto, contém
conotacdes diversificadas. O riso que pode ser sindnimo de deboche, como no seguinte
fragmento: “Ririam as irmds mais velhas, mais experientes. Riria a mde dentro do seu jeito
pratico de levar a vida...” (MEDEIROS, 1988, p. 35); ou de felicidade, presente em: “Como
fazer para rir de novo das galinhas correndo para pegar papel picado como se fosse milho,
fazendo-a rir até chorar?” (MEDEIROS, 1988, p. 36), também pode ser notado como sindnimo
de loucura, conforme este trecho: “Reviu o rosto da louca da cidade, tdo cheia de risada,
vestindo varias roupas velhas, cabides de brilhos e trapos, e falando, falando e rindo, rindo...
(MEDEIROS, 1988, p. 37).

Além disso, podemos atribuir sentidos para certas oragdes escolhidas, ditas por meio de
linguagem figurada. A exemplo disso, destacamos os enunciados a seguir:

A) “O que seria dela agora, assim com doze anos como se tivesse uma roldana nos pés
e tivesse passado esse tempo todo mergulhada num pogo?” (MEDEIROS, 1988, p. 36) — diz-
se da constancia de sofrimento e a incapacidade de reagir diante dele.

B) “como esconder o medo, de repente, sentir as paredes do quarto irem se
aproximando, aproximando para esmagda-la assim feito formiga?” (MEDEIROS, 1988, p. 36)
— diz-se da pequenez humana diante da intensidade da dor causada pela morte de um ente
querido.

C) “o rosto vermelho e agitado, montando cendrio para as palavras que sairam em
cachoeira: louca, loucura, doen¢a, médico, Deus, pecado...” (MEDEIROS, 1988, p. 37) — diz-
se de uma forma mais agradavel para dizer algo surpreendente. E, também, as palavras que
foram ditas pela personagem-freira no conto, relaciona-se com um mito em que se acreditava
que a pessoa ficava louca por ter cometido algum pecado, e como castigo, advindo de Deus, ela
deveria ser excluida da sociedade.

Ha também elementos misticos, a simbologia do nimero doze, como mostram estes
trechos: “O que seria dela agora, assim com doze anos” (MEDEIROS, 1988, p. 36); “Aos doze
anos recém-feitos, por que, meu Deus?” (MEDEIROS, 1988, p. 37); “A louca da sua cidade
teria comegado assim, chorando a auséncia de céu estrelado, aos doze anos...?” (MEDEIROS,
1988, p. 37), os quais se associados as constelagdes citadas ao longo da narrativa, representam
os doze signos do Zodiaco, identificados pelas constelacdes vistas dos dois hemisférios,

segundo a astrologia.
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4.1.5 Um estudo do conto Marcel, de Maria Luacia Medeiros

Marcel € o titulo dado ao pentltimo conto presente na antologia Zeus ou a menina e os
oculos (1988), obra de Maria Lucia Medeiros. Trata-se da histéria de um menino que vive um
drama apds sair da Franca e chegar ao Brasil. O nome Marcel €, supostamente, a designagao
dada ao personagem principal na narrativa, o qual aparece somente no titulo.

Entretanto, o nome Marcel possui coeréncia para a compreensdo do enredo.
Primeiramente, por ser um nome de origem francesa cujo significado estd associado a “jovem
guerreiro”. Também ¢ um renome de um dos expoentes da Literatura Francesa, Marcel Proust,
conhecido pelo romance “Em busca do tempo perdido” (1913/1927). Além disso, € possivel
que haja verossimilhanga da historia contada com a transformag¢do educacional ocorrida na
Franca nos anos 1980, em comparagdo com aquela mantida no Brasil.

No enredo do conto, as personagens sao identificadas como: o menino gorducho, os
primos, a mae, o avo, um médico e a professora. O menino gorducho usa roupas proprias para
o frio, que sdo exibidas pela mala aberta em cima da cama. Os primos que o recepcionam, na
casa do avd, usam roupas leves, revelando que estdo em um lugar onde faz calor: “Da grande
mala aberta em cima da cama, pulavam casacoes enormes, veludos e las, cachecois. Ao redor
dela, de olhos abertissimos, meninos de shorts, rostos suados, morenos corpos se curvavam
volteando aquela mala e o dono dela” (MEDEIROS, 1988, p. 62).

O menino que chega de viagem ¢ identificado também pelas “bochechas vermelhas” o
que mostra, além das marcas de um choro prolongado, um individuo de pele branca, em
oposi¢ao aos meninos de short assinalados por seus “morenos corpos”.

Na continuidade da narragdo, ¢ possivel notar que nos sentimentos do protagonista
existe um profundo sofrimento. Esse sofrimento ¢ demonstrado pela insatisfacdo do menino
que grita e chora, conforme o trecho: Ai, que dor! Que grande dor se abrigava no peito, nas
costas, no estomago daquele menino gorducho acuado a um canto do quarto! A dor crescia
cada vez que cresciam as gargalhadas da familia (MEDEIROS, p. 62).

O menino sofre por ter sido retirado de sua terra natal, ¢ por ndo conhecer aquelas
pessoas com as quais passa a conviver. Além de ndo ter nenhuma intimidade com os integrantes
da casa onde chega, ele também ndo sabe a lingua falada por eles. Essa ndo intimidade produz
no menino um profundo sentimento de angustia e desespero.

O menino-personagem nao compreende a mudanga de local. Por algum motivo ndo
revelado, ele saiu de um pais para morar em outro. Assim sendo, hd um estranhamento a todos

os costumes, inclusive no modo de se vestir dos outros garotos, a quem ele associa a imagem
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de bandidos, pelo fato de estarem vestidos apenas com short. Ele sente medo de ser agredido,
ele se apavora, ao contrario da mae.

A mae o deixa no quarto e, provavelmente, ndo lhe explica sobre o novo lugar onde ela
vem viver com o filho, ela estava na casa da familia, que para ele sdo pessoas desconhecidas,
ele se sente, portanto, sozinho e abandonado. Desde que chegou, o menino ainda vestia roupas
que seriam apropriadas para o frio, mas o lugar ¢ quente e por causa do intenso calor, ele tem

um mal-estar, conforme o fragmento:

Gritou pra mée [...]. N8o veio a mie, ndo veio ninguém, o grito ficou mais alto, as
paredes foram se fechando, o canto do quarto diminuindo, o grito aumentando,
aumentando...

Apareceu gente, entdo. Apareceu um médico (primo, também?) que lhe tomou o pulso
enquanto a mée lhe afrouxava as roupas, abria o ziper que ndo abria o peito, tirava-
lhe os sapatos, estava quase nu, molhado de suor. Acalmaram-no. (MEDEIROS, 1988,

p. 63).

Nesse trecho também ¢ possivel perceber que a familia do menino tem posses, tendo em
vista que, pelo contexto historico do conto, ter um médico na familia era privilégio apenas das
classes abastardas, salvo raras excecdes. Ou ainda, tratava-se de pessoas influentes que podiam
ter o privilégio de serem atendidas por um médico na prépria residéncia.

O menino conversava em francés com a mae, a0 mesmo tempo em que ela o “embala”,
isto ¢, ela o acalenta. Entretanto, a palavra também indica o balanc¢ar em rede, para que o menino
pudesse se refrescar, como uma simples representacao de costumes adotados pelos paraenses.
Apesar de todo o carinho que o menino recebe da mae, as atitudes dele ainda sdo de
estranhamento. Ele s6 se acalma quando reina o siléncio e ele ndo se vé mais rodeado de
pessoas, dai serem reconhecidos habitos dos franceses, que primam por seus espagos proprios
sem interferéncia de falatorios.

Para o menino quanto mais o tempo passa mais suas esperancas de voltar a terra natal
vao diminuindo, conforme o trecho: “/...] as vezes come¢ava a tossir quando entrava no quarto
e olhava a mala vazia la por cima do armario.” (MEDEIROS, 1988, p. 63). A mala representa
a propria vida do menino, na qual se destacam suas roupas, isto ¢, suas escolhas, sobre as quais
ele ndo tem dominio. Foi com a mala que tudo comegou, a partir dela a vida dele sofreu uma
reviravolta, e, agora, a propria vida esta fora de lugar. Isso desencadeia no menino-personagem
uma série de sentimentos representados pela tosse, que € a indicagdo das emocgdes contidas.

No trecho: “Outras vezes se esquecia de tudo e quedava-se horas seguidas

encarapitado no muro vendo a molecada jogar futebol” (MEDEIROS, 1988, p. 63), vé-se que
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o0 menino nio conhecia nada da nova realidade em qual passa a viver. E um estanho lugar, onde
criangas sdo livres para jogar futebol na rua.

Ele se isola, ndo sabe se relacionar com as pessoas. Existe também a metafora do muro,
a projetar a separa¢ao de mundos tao dispares, bem como a auséncia de socializagdo. Os adultos
nao o proibem de nada, pois, quedar-se ali “encarapitado no muro” era um momento de lazer
para o menino estrangeiro, mas ¢ também o simbolo das transformagdes que estavam
acontecendo nos sentimentos daquele garoto.

O narrador sugere que o lugar onde o menino passa a morar ¢ Belém, visto que € nesse
lugar onde havia uma abundante fabrica de palmito, representando a economia local e a
exploracgdo intensa dos produtos florestais. Observa-se, ainda, que essa narrativa se encaixa com
a tematica abordada por Gongalves Dias, em seu poema Cang¢do do Exilio, a qual
posteriormente ¢ citada no enredo do conto Marcel. A leitura do poema permitiu 0 menino
protagonista conhecer mais tragos de sua personalidade.

Mesmo depois de terem se passado anos, a familia do menino-personagem continua
lutando para agradé-lo. Existe na mesma moradia dele e da mae, primos € um avo. Sdo esses 0s
novos familiares que oferecem a ele uma festa de aniversario em comemoragao aos dez anos
de idade: “Depois os anos foram passando. Seus dez anos de vida estavam ali, em cima do bolo
de chocolate, em velas que tremulavam e iluminavam um rosto mais feliz, bochechas menos
vermelhas.” (MEDEIROS, 1988, p. 63).

Nesse momento, o garoto ja demonstra menos tristeza, ocorrem, no dia da festa, outras
atitudes do avd para agrada-lo. Enquanto o narrador mostra as brincadeiras ocorridas na festa
de aniversario do menino, aparece a expressividade das palavras para representar que o menino,
mesmo tentando se enturmar e fazer parte da nova cultura, ele ainda ndo estava preparado para

superar seus sentimentos, conforme se observa no trecho:

Teve guarana, sim. E teve fogueira que o avo armou 14 no fundo do quintal. E naquele
junho que ja ia findando, “passou de compadre” com o primo dos primos, “passou de
namorado”, numa excitagdo que ninguém soube... Passou fogueira com ele mesmo,
ou melhor, com um menino gorducho que lhe dava as maos e usava cachecol e que
aparecia e desaparecia, na danga louca das chamas de uma invisivel fogueira.
(MEDEIROS, 1988, p. 64).

A festa junina e o guarand sao um dos elementos brasileiros que vao sendo impostos ao
menino estrangeiro. Depois, 0 menino Marcel, passando por mais um periodo de transi¢ao no

novo pais, ¢ matriculado em escola brasileira. Porém, ¢ o momento mais tenebroso para o

menino, pois, além de ndo conhecer a lingua portuguesa, ele nao se identifica com o modo de
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ensinar da professora. Ela utiliza-se de um poema, a Can¢do do Exilio, exclusivamente para
ensinar a gramatica aos seus alunos.

Apesar disso, por conta propria, o0 menino-personagem procurou conhecer
profundamente os sentidos daquele poema, a Can¢do do Exilio, o que implica dizer que a
educacdo recebida na Franga lhe abre caminhos para um novo procedimento de aprendizagem.
Nisso, além de resolver as questdes das provas, ele se autocompreende. Ao fazer analogia com
a entrega total que o menino investiu para compreender o poema, o narrador o compara a um
jovem guerreiro destemido que vai a cagada, em um terreno completamente desconhecido.

Com relacdo ao ensino dado pela professora-personagem, esta evidente uma critica. De
acordo com Neves (1999, p. 33) a nova revolucao tecnologica em vigor nos anos 80 nos meios
de producdo passa a exigir dos paises desenvolvidos uma nova redefini¢do dos seus sistemas
educacionais. No Brasil, esse novo patamar estara a exigir da escola “a redefinicdo de suas
metas e de suas praticas”, entretanto, a difusdo das inovagdes tecnoldgicas responsaveis por
determinar as politicas educacionais nao foi suficiente para a tdo sonhada mudancga no sistema
educacional em nosso pais.

No enredo do conto, a atitude de dedicag@o na descoberta dos sentidos do poema leva o
menino a compreensao da tematica exibida pelo poeta Gongalves Dias, e isso lhe permite
experimentar uma sensacao de tranquilidade. No momento da decifragdao dos sentidos daquele
texto poético, 0 menino percebe a revelacdo da propria identidade desde sua chegada ao novo
pais. A partir desse instante, ele comega a se ver como estrangeiro e compreende o
estranhamento inicial, conforme o fragmento: “Quando se viu na rua e o sol bateu-lhe em cheio
no rosto, a Cangdo do Exilio estava dentro dele e o mistério, para sempre, desvendado.”
(MEDEIROS, 1988, p. 65). Assim, ele se sente mais corajoso para enfrentar a sua condi¢ao de

exiliado.

4.2 Execucao do Projeto de Intervenc¢iao

4.2.1 Aula 1: Leitura do conto Zeus ou a menina e os oculos em sala de aula

A leitura propriamente dita do conto Zeus ou a menina e os oculos foi realizada em dois
momentos distintos. Primeiramente com os alunos da turma do 6° ano, no dia 14 de dezembro
de 2018, quando eles tiveram o primeiro contato com a obra. Queriamos tornar conhecida a
escritora, a obra e o conto. Por isso, nesse primeiro instante, levamos o livro, falamos um pouco

sobre a escritora e lemos com eles a “Auto apresentacdo” de Maria Lucia Medeiros (em anexo
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p. 160). Depois, deixamos que os proprios alunos fizessem a leitura do texto, e falassem
livremente sobre suas proprias convicgdes a respeito do que estavam lendo. Nessa ocasido,
solicitamos que eles falassem sobre as personagens, os espagos € 0s acontecimentos mais
evidentes para eles.

Como “Motivagdo”, procuramos envolver os alunos por meio de uma simples
brincadeira. Esta consistiu na escrita, em tiras de papel, de alguma coisa da qual eles mais
gostassem, e de outra da qual ndo gostassem, sem identificacdo de quem havia escrito; apos
isso, os papeizinhos foram recolhidos, e em seguida alguém deveria adivinhar o autor daquele
escrito, caso o autor do mesmo fosse revelado por meio de suas predilegdes ou preterigdes, o
adivinhador seria recompensado com um bombom conhecido como sonho de valsa.

A ideia de propor a brincadeira, pareceu-nos vidvel como um método para adentrar na
leitura do conto Zeus ou a menina e os oculos, porque se viu nela uma reconstrucao de
elementos preferidos e preteridos tais como ocorria com a menina-personagem do conto,
quando esta deixa transparecer o elemento que mais a agrada: o cendrio das toalhas xadrez; e
aquele que mais lhe causa repulsa: a escola. Quanto a utilizacdo de bombons, conhecidos como
“sonho de valsa” foi pensada a partir da expressdo dita no segundo paragrafo do texto em
questdo: “Antes disso, guardava qualquer cenario dentro da pasta escolar, junto as canetas,
aos cadernos e aos papéis coloridos de ‘sonho de valsa’” (MEDEIROS, 1988, p. 15). Os alunos
se empolgaram com a brincadeira de adivinhagdes, de modo que tivemos que interrompé-los
para dar continuidade nos processos antes da leitura.

Feita a atividade de Motivagdo, passamos para o proximo passo proposto por Cosson
(2009), a “Introducao”. Apresentamos o livro Zeus ou a menina e os oculos, pedindo para que
os alunos opinassem sobre a imagem presente na capa. Mostramos-lhes a capa, o titulo da obra,
e depois apresentamos a escritora Maria Lucia Medeiros por meio de comentarios sobre ela e
depois por meio de um texto em que a propria escritora fala de si. Logo apo6s, reforcamos que
a autora ja ¢ um pouco conhecida no Brasil, por ter escrito também outros livros de contos que
vém encantando os leitores que gostam de 1é-los. Perguntamos aos alunos se conheciam o
municipio de Braganca/Par4, ressaltando que a autora fora “vizinha” deles, por ter nascido em
um municipio relativamente proximo a Sdo Miguel do Guama. Nesse momento os estudantes
estiveram atentos ao que apresentavamos.

Depois, foram distribuidas copias do texto aos alunos para que pudessem acompanhar o
conteudo. Comecamos a verbalizar o texto em voz alta, e, em seguida, paramos a leitura

solicitando que alguém a continuasse. Imediatamente a verbalizacdo do texto se deu por uma



88

menina, a qual € muito participativa; depois, um outro aluno deu sequéncia; e, assim
sucessivamente até ao ultimo paragrafo.

Ap0s essa primeira leitura do conto, comegamos a contatar com os alunos a fim de
saber o que tinham compreendido do conteudo lido, porém, as respostas foram unanimes: que
nao haviam compreendido “nada”. Alguns alunos até afirmaram que haviam entendido, mas,
quando solicitado que falassem a respeito, ndo quiseram se manifestar. Desse modo, logo
compreendemos que esta forma de conduzir a leitura ndo havia sido a melhor estratégia para se
iniciar a leitura do texto com a turma, tendo em vista que os alunos que participaram se
atrapalharam com a pronuncia de certas palavras ou leram muito baixo, o que tornou a leitura
enfadonha para quem a escutou. Assim, resolvemos ndés mesmos reler o conto. Liamos cada
pardgrafos e faziamos pausas solicitando oralmente comentarios sobre o que estava sendo
exposto, dessa forma, aqueles que demostraram compreensao, iam revelando suas opinides.

Nessa ocasido, tinhamos a intengdo de leva-los a perceber os elementos basicos da
historia lida, como por exemplo: quem era a personagem, as caracteristicas dela, os locais por
onde ela circulava, os demais personagens que a acompanhavam etc. Assim, procurdvamos
manter cautela quanto aos nossos comentarios, revelando sempre que seria necessario o
significado de algumas expressdes que ndo compreendessem.

Num momento de releitura, reportando-nos primeiramente ao titulo do conto, nosso
questionamento foi com relagdo ao nome “Zeus”'®. Depois, dialogando com os estudantes,
dispostos em semicirculos, solicitivamos as percepgdes sobre cada paragrafo relido, dessa
forma, eles poderiam falar ou simplesmente escutar a opinido do outro. Nesse sentido, de acordo
com Isabel Sol¢ (1998), somente com ajuda a leitura deixa de ser enfadonha. Deixar a crianga
falar aquilo que pensa pode ser um meio de motivar a ler. Assim, procurdvamos envolver os
alunos a participarem desse processo por meio de perguntas que os levassem a entender o

conteudo lido. Dos comentarios feitos pelos alunos, segue-se o seguinte resultado!’:

Perguntamos: O que é “Zeus” ou que ele representa?
Aluno 1: “E o pai do Hércules, professora!”.
Aluno 2: “Ele ¢ um Deus grego!”.

Aluno 3: “Ele representa o Deus da guerra!”

16 Para a verificagdo do entendimento deles, utilizamos um aparelho celular para gravar todas as aulas dadas.

17 A enumeragdo adotada por nos foi de acordo com a ordem de pronunciagio de cada aluno, sendo entdo adotado
um numero especifico para o aluno na ordem manifestada, assim, Aluno 1 corresponde ao primeiro que se
pronunciou, Aluno 2 ao segundo, e, assim, sucessivamente, sendo esse nimero usado para todas as atividades do
projeto de interveng@o desenvolvidas em sala de aula.
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Aluno 3: “Ele tem poderes!”

Aluno 4: “Ele tem poderes do raio!”

Em observacao as palavras de Luzia de Maria (2016, p. 77) a compreensao depende da
maturidade de leitura do estudante, pois, se ele ndo tiver sido compelido devidamente aos
habitos da leitura, certamente apresentara dificuldade para interpretar. Assim, nota-se nas falas

os alunos que o conhecimento que eles apresentam esta associado ao senso comum que por
dos al h t 1 t t d
vezes pode ter sido adquirido por meio de filmes ou desenhos animados com relacdo a
iti us, ja que na uv um ou Ario qu v u
ersonagem mitica Zeus, ja que ndo houve nenhum outro comentério que porventura pudesse
ser levado a uma reflexdo associada a leitura do conto.

Em prosseguimento ao contato com os alunos, faziamos paradas em nossa leitura para
que eles se manifestassem. Assim, apds lermos o primeiro, o segundo e o terceiro paragrafo, os
estudantes comentaram:

Aluno 3: “ela gostava dos pratinhos!”

Aluno 2: “ela era uma crianga!”

Aluno 5: “acho que ela tava num piquenique!”

Aluno 6: “ela fava num restaurante!”

Aluno 4: “ela desenhava alguma coisa!”

Aluno 6: “ela pegava um cenario e botava dentro da pasta” (“Como?”’) “ela tirava uma

',’

foto e depois guardava
Aluno 7: “ela gostava de desenhar!”

Aluno 7: “ela tava com tédio!”.

Aluno 2: “ela nao gostava da escola!”

Aluno 3: “ela ia pra escola s pra dormir!”

Aluno 1: “mas também... quem gosta de vir pra escola?”

A estratégia utilizada nessa aula, ¢ a mais comum utilizada em trabalhos com a leitura
nas escolas, que nao € tao eficaz quando se trata de uma obra literaria. Apesar disso, viu-se nela
uma possibilidade de aproximar os alunos do 6° ano de uma leitura complexa, cujo texto ¢
repleto de abstragdes e metaforas, com os quais eles ndo estdo acostumados. De acordo com
Sol¢ (1998), esse tipo de estratégia de leitura ¢ dito seletiva, mais utilizada quando se deseja
conhecer uma lista telefonica ou o uso de dicionario, por exemplo.

Contudo, percebeu-se que na fala do Aluno 7: “ela tava com tédio!” e do Aluno 2: “ela

ndo gostava da escola!” que ha comentarios que vao além do escrito e que apresentam as
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percepgdes dos alunos. De igual modo, a fala do Aluno 1: “mas também... quem gosta de vir
pra escola?”, que revela uma opinido propria associada ao comportamento da menina-
personagem. Mas, em sua maioria os alunos nio alcancaram a abstracdo das palavras, a
exemplo do Aluno 6: “ela pegava um cenario e botava dentro da pasta” (“Como?”) “ela
tirava uma foto e depois guardava!”, o qual compreende os dizeres do texto tal como seria no
mundo concreto.

Sobre o quarto paragrafo, os alunos disseram:

Aluno 3: “ta falando de um rio!”

Aluno 4: “¢ um rio onde tem muitos peixes!”

Aluno 2: “a menina ficava desenhando a professora porque a professora era feia!”

Aluno 1: “ndo consigo imaginar um cachorro de coleiras e sapatos!”

Aluno 5: “era o desenho que a professora fazia que era feio!”

Por meio dos comentarios proferidos pelos alunos, pode-se considerar que houve a
simples identificacdo do conteudo explicito. O texto em questdao oferece desafios quanto a
descoberta de sentidos, o que para os alunos ainda € muito dificil, de modo que serdo necessarias
discussdes para que ao longo das aulas eles possam apropriar-se da compreensao do que ¢ dito
nesse paragrafo.

A respeito do quinto paragrafo, quando questionados sobre o que haviam entendido, os
alunos disseram:

Aluno 3: “ela t4 indo embora no sol quente!”
Aluno 2: “igual a gente quando sai cedo!”

Aluno 3: “ela ta triste!”

Aluno 6: “ela tava junto dos irmaos!”

Em poucas palavras eles associaram suas experiéncias com o conteudo lido, porém, em
se tratando de nossa pratica na conducao da leitura, faziamos observacao das dificuldades dos
alunos para que pudéssemos oferecer a melhor intervengao possivel.

Sobre o sexto paragrafo, disseram:

b
Aluno 6: “ela gostava de banana, mas nao gostava tanto!”
Aluno 2: “ela tinha uma preferéncia!”
Aluno 2: “ela gosta sem entusiasmo!”.
Aluno 3: “ela ndo gostava de banana igual como ela ndo gostava das conversas que ela

"3

escutava
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Aluno 7: “era as conversas de adultos que ela ndo gostava!”

Aluno 2: “ela ndo entendia as conversas!”;

Aluno 2: “ela era crianga, e crianga nao entende as conversas dos adultos!”
Aluno 2: “os adultos conversam sobre problemas!”

Aluno 3: “os adultos conversam sobre conta pra pagar e falam que nao tém dinheiro!”

Nesses comentarios feitos pelos alunos, houve uma sintese dos dizeres do texto como
uma tentativa de associar as agdes da personagem com suas proprias vivéncias. A sintese ¢ uma
das estratégias de leitura de texto literario, de acordo com Souza e Girotto (2011), entendida da

seguinte forma:

A estratégia de sintese significa mais do que resumir um texto, pois ao resumir
anotamos as ideias principais de um paragrafo ou de um texto parafraseando-o. A
sintese ocorre quando articulamos o que lemos com nossas impressdes pessoais,
reconstruindo o proprio texto, elencando as informagdes essenciais e modelando-as
com 0 nosso conhecimento. Ao sintetizar, ndo relembramos apenas fatos importantes,
mas adicionamos novas informagdes a partir de nosso conhecimento prévio
alcancando uma compreensdo maior do texto. (SOUZA e GIROTTO, 2011, p. 15)

Sobre o sétimo paragrafo, observaram:
Aluno 2: “ela gostava de roer unha!”
Aluno 2: “ela roia as unhas s6 quando esta pintada!”
Aluno 6: “ela roia sempre, se tivesse pintada ela roia assim mesmo!”
b
Sobre o oitavo, 0 nono, o décimo € o décimo primeiro paragrafos, disseram:
2 2
Aluno 1: “fala sobre restaurante!”

"9

Aluno 9: “ela oferece ajuda pra mae dela
!?’

Aluno 4: “ela anotava 0s sucos

Aluno 6: “professora, ela gostava de passear no restaurante!”.

Segundo Angela Kleiman (2016, p. 127), existem dois aspectos da estrutura do texto
que estdo além da superficie textual, a saber: “um relativo a constru¢ao de um significado”, o
qual ¢ chamado de macroestrutura, que esta sustentada pelos significados que o texto apresenta;
“e outro relativo a constru¢ao de uma armacao sustentadora do assunto”, o qual diz respeito ao
género, também conhecido como a superestrutura textual. No exemplo das falas dos alunos
nota-se que houve apenas um mapeamento das informacdes do texto, ndo sendo, portanto,

possivel associar tais falas com a macroestrutura. Mas, tendo em vista que os alunos encararam
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0 texto como um género em que ha a presenca de personagens responsaveis pelas acdes, pode-
se considerar que eles tiveram uma sutil dimensao da superestrutura.
Sobre o décimo segundo e o décimo terceiro paragrafos, disseram:
Aluno 2: “ela trabalhava!”
Aluno 2: “ela era uma crianca, mas tava trabalhando!”
Aluno 4: “ela derrama um copo de suco, porque o copo caiu!”.
obre o décimo quarto ¢ o décimo quinto paragrafo, disseram:
Sob d rt d t fo, d
Aluno 10: “ela ndo queria pensar na professora!”
Aluno 2: “ela ndo gostava da escola!”
uno 2: “ela fava de férias!
Aluno 2: “ela tava de fi 1

'9’

Aluno 6: “professora, era s6 um final de semana
Aluno 6: “ela ndo queria pensar na escola, porque a escola era tediosa!”
Aluno 11: “professora, as pessoas ficavam com pena dela!”

Aluno 10: “ela trabalhava igual gente adulta!”

Aluno 1: “ela era uma crianga e as criangas nao podem trabalhar!”

"7

Aluno 7: “as pessoas ndo entendiam porque ela tinha que trabalhar

Aluno 7: “as pessoas pensavam que so poderia ir brincar!”.

Observa-se nas falas do Aluno 2 que ele fez boa conexdo com o conteudo que estava
sendo narrado. De igual modo o Aluno 6: “professora, era sé um final de semana!”, o qual
conseguiu fazer a associagdo devida. Também este aluno em: “ela ndo queria pensar na escola,
porque a escola era tediosa!” associou o comportamento da menina-personagem ao fato de
que a escola pode ser desinteressante dando preferéncia a outros afazeres. Outro exemplo esta
nas observagdes do Aluno 1: “ela era uma crianga e as criangas ndo podem trabalhar!”, o
qual revela uma opinido propria, e na fala do Aluno 7: “as pessoas ndo entendiam porque ela
tinha que trabalhar!”, na qual se nota uma sutil inferéncia a respeito do comportamento das
personagens.

Sobre o décimo sexto e o décimo sétimo paragrafos, disseram:

Aluno 6: “ela gostava muito mais do restaurante do que da escola dela!”

Aluno 6: “ela ndo ligava pra ninguém que estava no restaurante, ela s queria ficar no
restaurante!”

Aluno 6: “ela achava que ninguém ia reconhecer ela, por isso que ela tirava os 6culos!”

Aluno 2: “professora, eu acho que ela ja tinha crescido!”

Sobre o décimo oitavo paragrafo, dizem:
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Aluno 6: “ela ndo conseguia enxergar nem os cilios dos fregueses e com os 6culos ela
"7

enxergava os cenarios

Aluno 1: “com os 6culos ela enxergava até a sobrancelha da professora!”

Nota-se que alguma expressao do texto levou o Aluno 2 a inferir: “professora, eu acho
que ela ja tinha crescido!”. Ensinamos os alunos a comprovar suas opinides com as
informagdes do texto. Porém, esse processo para o aluno que tem pouca pratica de leitura pode
ser angustiante. Na maior parte das vezes, eram os mesmos alunos que teciam comentarios, 0s
demais apenas escutavam. Apesar disso, o fato de os alunos terem se mostrado interessados na
leitura do conto Zeus ou a menina e os oculos ¢ destacado por nds como o ponto mais positivo
dessa apresentag@o do texto literario.

Ap6s os alunos escutarem a leitura do décimo nono paragrafo e questionados sobre o
titulo e a relacdo dele com o que € contado, eles comentaram:

Aluno 6: “ninguém no restaurante sabia que ela usava oculos!”

Aluno 2: “com as lentes ela enxergava as coisas melhor!”

Aluno 2: “quando ela bota os dculos ela se torna um deus!”.

Aluno 6: “quando ela td com oculos ela ¢ parecida com o Zeus!”

Aluno 2: “com oculos, ela v€ as coisas melhor do que quando ela esta sem oculos, ela
vé as coisas diferente!”

'9,

Aluno 6: “na escola ela enxerga melhor porque ela ta com 6culos
Aluno 7: “acho que Zeus era o nome da personagem!”
Aluno 7: “era uma menina que nao gostava de estudar!”

Aluno 2: “era uma menina preguigosa!”

De acordo com Solé (1998) existem varios objetivos com relagdo ao ato de ler textos.
Um desses objetivos € ler para obter uma informagdo precisa, com a utilizacdo de certas
estratégias conforme o género, como ja o dissemos anteriormente ao tratar da leitura seletiva.
No caso de nossa pratica, a aproximacdo feita entre os alunos e o texto literario tornou-se
significativa, uma vez que pudemos observar que essa experiéncia permitiu aos alunos a
expressarem seus entendimentos.

Dado por encerrado esse momento de decodificagdo feita pelos proprios alunos,
pedimos para que eles levassem consigo a copia do texto, para que ela fosse utilizada em uma

proxima atividade, pois, a releitura daquele mesmo texto literario seria uma atividade que se
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repetiria em nossas aulas de Lingua Portuguesa, oportunidade em que conheceriam mais sobre
esta narrativa, e também sobre outros contos daquele livro mostrado no inicio da aula.

O segundo momento de leitura do conto Zeus ou a menina e os oculos aconteceu no dia
28 de margo de 2019, no horario de aula de Lingua Portuguesa (trés horas/aulas, de 45 minutos
cada), com trinta e quatro (34) alunos da turma anterior que formaram a turma do 7° ano'® onde
foi aplicado o questionario do projeto de intervengdo. A realizagdo das atividades de leitura
literaria foi feita a luz da sequéncia basica de Cosson (2009), e seguindo as estratégias
apresentadas por Souza e Girotto (2011).

De acordo com Souza e Girotto (2011), no processo de leitura de texto literario se faz
necessario adotar estratégias garantindo a construgdo da interpretagdo. A leitura em voz alta ¢
ponto de partida para que os alunos entendam o texto. A incursdo no texto pode-se fazer por
meio de: conexdes, inferéncias, visualizagoes, questionamentos, sintese € sumariza¢do. Nas
palavras das autoras, “[...] Assim, quando falamos em formar bons leitores estamos nos
referindo aqueles que, conscientemente, utilizam as estratégias de leitura quando leem”
(SOUZA e GIROTTO, 2011, 5).

Nesse instante de atividade da leitura do conto Zeus ou a menina e os oculos, lemos todo
o texto literario em voz alta, com os alunos acompanhando em suas copias. Apds a verbalizacao,
solicitamos os significados de algumas palavras que haviam sido previamente escolhidas e
anotadas no quadro. Pedimos para que os alunos procurassem e anotassem, dos dicionarios
distribuidos, os significados encontrados, por meio dos quais pretendiamos mostrar-lhes que
uma composi¢do literaria também se constréi pela escolha das palavras do autor. Dessa
atividade, seguem, abaixo, os resultados:

I. Qual foi a impressdo que vocés tiveram sobre o texto, ou seja, 0 que voces
conseguem entender com essa historia que foi contada?

Aluno 4: “E uma historia meio pra baixo!”

Aluno 6: “Na escola todo mundo conhecia ela, mas quando ela tirava os 6culos ninguém
conhecia ela!”.

Aluno 12: “Pelo que entendi ndo ¢ muito emocionante o que fala sobre ela, porque o

que fala sobre ela nao ¢ muito alegre!”

18 Dos trinta e seis (36) alunos que formavam a turma do 6° ano/2018, trinta e quatro (34) deles tiveram suas
matriculas numa mesma turma que formou o 7° ano/2019. No decorrer do ano letivo de 2019, a turma passou por
modificacdo, a saber: cinco (5) alunos se sairam da turma do 7° ano. No lugar desses alunos foram matriculados
outros cinco (5), advindos de outras turmas, de outras escolas e de outros estados. Ao final do ano letivo de 2019,
a turma do 7° ano, em qual ocorreu o projeto de intervengdo, contou com trinta e quatro (34) alunos matriculados
e frequentando regularmente.
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Aluno 6: “Sao duas pessoas, mas que na verdade sdo a mesma pessoa!” (“Como?”)
“quando ela tirava os 6culos ela era outra pessoa porque ninguém conhecia ela!”

Aluno 10: “E a histéria de uma menina que ndo era reconhecida sem os 6culos!”

Aluno 13 “Ela achava a aula uma chatice, mas ela gostava do sabado!”

Aluno 11: “O texto fala do dia a dia de uma menina, que ela gostava do dia de sédbado,
porque era o dia que ela podia trabalhar com a mae dela!”

Aluno 12: “Eu acho que como ela gostava do sabado, ela ndo queria que ninguém visse
ela, por isso ela ndo usava as lentes pra nao se expor!”

2. Por que ou para que a menina tirava os 6culos?

Aluno 6: “Eu acho que ela tinha vergonha de usar 6culos!”

Aluno 4: “Ela tentava se esconder da professora e dos colegas dela!”

3. E quanto as caracteristicas da menina?

Aluno 7: “Ela era timida!”

Aluno 15: “Ela era triste!”

Aluno 12: “Ela era dedicada aos trabalhos dos pais!”

Aluno 7: “Ela ajudava no restaurante da mae dela!”

Aluno 6: “Na escola era uma menina triste € no restaurante ela era alegre!”

Aluno 10: “Ela ndo era triste, ela s6 ndo gostava de ir pra escola!”

Aluno 14: “Professora, ela nao sabia das coisas que ensinavam na escola!”

3.1. Vamos voltar ao texto e reler o sexto, o sétimo e o oitavo paragrafos.

Aluno 7: “Ela gostava de banana!”

Aluno 5: “Professora, ela ndo tinha amigos por isso que ela comegou a ir pro restaurante
nos dias de sabado!”

4. Como podemos afirmar que o local era um restaurante?

Aluno 7: “Porque tinha mesa!”

Aluno 3: “Porque ela servia as mesas ¢ ela levava sucos!”

Aluno 3: “Porque tinha fregueses!”

5. Qual ¢ a classe social da menina, e como € possivel saber disso?

Aluno 15: “classe média!”
Aluno 5: “classe média, porque o pai dela tinha um carro, um Volkswagen!
Aluno 6: “porque eles tinham um restaurante!”
Aluno 4: “Tinham muitos fregueses!”
6. E quanto a questdo de obediéncia? Vocés acham que a menina era obediente?

Aluno 15: “Acho que sim!”
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6.1. Vamos voltar ao texto e reler o que diz o sexto e o sétimo paragrafos.

Aluno 14: “Ela roia as unhas!”

Aluno 6: “Ela roia as unhas porque ela ficava ansiosa pra ir pro restaurante!”

Aluno 5: “elaroia as unhas nem que estivesse com o esmalte, ela ndo queria nem saber!”

Aluno 5: “ela era igual eu!” (“Como?”); “ndo ligava para o que os outros diziam!”

Inicialmente, os alunos demoraram um pouco para manifestar suas opinides sobre o
texto literario lido, nessa medida, diziamos que poderiam falar o que quisessem, sem se
importar se o que falariam estaria correto ou ndo, entretanto, sempre que necessario, teciamos
comentarios a respeito de suas observacdes ou buscavamos fazé-los pensar por meio de simples
perguntas que os ajudassem a melhor definir suas afirmagoes.

Sobre o exposto no sétimo paragrafo, comentamos que a menina gostava de se impor,
por isso pegava o esmalte da empregada, demonstrando que ela tinha autonomia para isto, além
de roer as unhas mesmo tendo consciéncia da proibi¢ao, talvez dos pais ou de uma pessoa mais
velha, ressaltamos que na época em que o conto foi escrito, década de 1980, ndo era comum as
meninas pintarem as unhas, e, além disso, o ato de roer as unhas representava tremenda falta de
educagdo, e, por ela ser de classe média, aquele comportamento de menina poderia ser mal
visto.

Na ocasido, faldvamos da falta de entusiasmo da menina, explicando um dos motivos
que a levavam a ndo gostar da aula da professora, visto que para a menina a aula de Geografia
trazia detalhes que ela nem mesmo conseguia imaginar. Continuando com a compreensdo do
texto, solicitamos:

7. Comparem o que diz no quarto paragrafo e o que ¢ dito no décimo sexto paragrafo.

Aluno 7: “Ela ndo entendia!”

Aluno 6: “ela ndo consegue acompanhar o que a professora explica!”

Aluno 12: “ela fala das imperfei¢des da professora, das pessoas!”

Aluno 7: “quando ela td com oOculos ela vé as coisas de forma feia: a professora, o giz,
a saia da professora!”

Aluno 16: “As pessoas achavam que ela estava sendo obrigada a trabalhar!”

Nesse trabalho realizado com os alunos do 7° ano, procuramos mostrar-lhes que ¢
necessario interagir com o texto de diversas formas a fim de buscar significados. De acordo
com Souza e Girotto (2011), “é preciso também permitir que o aluno conhega como um texto

funciona” (SOUZA e GIROTTO, 2011, p. 10), dessa maneira o leitor vai se constituindo como
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sujeito da propria leitura. Nesse sentido, observamos que os alunos puderam expor percepgdes
melhores sobre a significa¢do dos dizeres da narrativa.

Além das falas dos alunos, iamos completando a interpretagao sintetizando que o conto
lido tratava da historia de uma personagem, que era uma menina, a qual se via na obrigagao de
ir a escola, mas, ela ndo gostava daquele ambiente, preferia estar com a mae-personagem em
outro lugar mais divertido, nos dias de sdbado. Explicamos a diferenca de comportamento da
menina nos dois ambientes, relacionando tais comportamentos ao uso ou nao uso dos 6culos,
visto que sem as lentes a menina fazia tudo de acordo com suas proprias vontades, ela decidia
0 que queria ou ndo ver. Para ela as pessoas eram perfeitas porque ndo exigiam nada dela, ela
poderia ser vista, as pessoas a cumprimentavam e isso era bom, sentia-se livre, diferentemente
do ambiente escolar onde ela estava por obrigagdo, e até considerava uma “chatice” ter que ir e
vir da escola.

Na prética de leitura da obra literaria adotada por nos, foi percebido o quao importante
¢ a mediagdo do professor no ato de ler em sala de aula. Por meio de perguntas ao conto, houve
melhor participacdo dos alunos. Eles opinaram com observacdes logicas sobre a fantasia e
colaboraram para a compreensao. Foi percebido também que ha um papel muito importante na
pratica do professor, que diz respeito a motivar os alunos e incentivd-los a perceberem
informagdes diferentes a cada releitura da obra literaria para que assim ele possa rever sua
compreensdo e chegue a uma interpretacdo proficiente. No processo de leitura do conto Zeus
ou a menina e os oculos, ou seja, a primeira atividade desenvolvida com os alunos, garantimos
que todos os alunos participassem das discussdes. Todavia, apesar do interesse pela historia lida
e das contribuigdes para que houvesse entendimento por parte de todos os alunos, nao tinhamos
ainda, nesse primeiro conto lido em sala de aula, adotado estratégias para ajudar os alunos a
chegarem a interpretagdo proficiente do conto, diante disso, os alunos ficaram apenas com a

decifragdo da narrativa lida.

4.2.2 Aula 2: Leitura do conto Era uma vez em sala de aula

No dia 25 de setembro de 2019, fizemos a “Motivagdo” para o conto Era uma vez. Na
ocasido, munimo-nos de objetos pessoais que foram levados para a sala de aula e arrumados
em uma mesa. Foram dadas as instrugdes necessarias. Indicamos que um dos objetos condizia
com o enredo do conto a ser lido. O objetivo era que os alunos escolhessem um objeto que fosse

relevante para eles em uma viagem. Eles deveriam pegar um item e explicar a razao da escolha,
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seguindo a seguinte orientagdo: “Para vocé€, qual objeto representa uma das melhores maneiras
de aproveitar as férias? Justifique”.

Na ocasido, dispusemos de quarenta e seis (46) objetos, incluindo livros de titulos
diversos!®. Os olhares de curiosidades dos alunos os faziam transitar a todo instante pela sala a
fim de observar os objetos expostos. Dada a ordem, meninos e meninas sairam em disparada
para escolher o objeto preferido. Houve intensa empolgacao deles para esta tarefa. Ap6s muita
agitacdo, comecamos a escutar as apreciacdes dos alunos.

O primeiro a comentar foi o Aluno 3, que disse: “Eu escolhi esse fone de ouvido, porque
escutar musica ¢ legal!”. Depois, o Aluno 6 falou: “Eu levaria pras minhas férias um tablet,
porque gosto de navegar na internet!”. Nesse momento, todos os alunos queriam falar ao mesmo
tempo, de modo que, foi dificil conter os animos. Foram minutos de atropelo de falas. Em
prosseguimento, iamos apontando os alunos individualmente para que pudessem desenvolver
suas sugestoes.

Dentre as diversas alusdes que obtivemos dos alunos, um dos meninos fez um
comentario que assinalamos como pertinente. Ele disse que havia escolhido um livro (O
Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato), porque queria ler cada vez mais. Depois, uma menina,
que havia escolhido uma taga, disse que levaria este objeto para suas férias porque gostava de
ver sua familia reunida para fazer festas.

Apesar dos consideraveis comentdrios que obtivemos, nem todos os alunos se
expressaram, mas todos pegaram os objetos e consideramos produtiva esta primeira etapa do
processo de leitura. Neste sentido, os comentarios proferidos nos fizeram perceber o contexto
em que os alunos estdo inseridos. Este ¢ um elemento que se constitui como importante para se
conhecer o sujeito leitor no momento da interpreta¢do. Logo apds a atividade de “Motivacdo”,
solicitamos que os alunos realizassem a leitura individual silenciosa do conto Era uma vez.

A leitura silenciosa ¢ apontada por Cosson (2014) como uma experiéncia positiva no
processo de letramento literario, visto aperfeigoar a concentragdo do aluno e contribuir para o
primeiro contato com o texto. Nessa aula, os alunos, atendendo ao nosso pedido, dispuseram-

se em um circulo sentados no piso da sala. Sentamo-nos entre eles € mostramos mais uma vez

19 0s objetos utilizados para a motivacdo foram: livros com titulos variados, a saber: a Moreninha, Iracema, Dom
Casmurro, Esau e Jacd, Amor de perdi¢do, o Picapau Amarelo, Didrio de Anne Frank, A bolsa amarela, Viagem
ao centro da terra, A menina que roubava livros, Os trés Mosqueteiros, Didrio de uma paixdo, Dom quixote e vinte
mil 1éguas submarinas — obras adaptadas por Walcyr Carrasco; e agenda com caneta, creme protetor solar, talher,
tablet, dois celulares, guarda-chuva, repelente, vela com um santinho, controle remoto, Biblia, caneca, taca,
caixinha de som, notebook, dculos escuros, escova de cabelo, porta-retrato, estojo de maquiagem, prendedor de
cabelo, caca-palavras, caderno de desenho com lapis, bolsa, despertador, boné, escova de dente, fone de ouvido,
mel para tosse, dlcool em gel, batom, pendrive com musica, cobertor.
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o livro de Maria Lucia Medeiros, de onde o conto foi retirado. De uma forma muito receptiva,
eles realizaram a primeira leitura do texto. A recepgao que eles demostraram provou-nos que o

trabalho de chamar a atengdo para o assunto contido no texto escrito havia sido satisfatorio.

Foto 1- Alunos durante a leitura silenciosa do conto Era uma vez

Fonte: Acervo da Pesquisa. Registrado no dia 25/09/2019

Apos a leitura silenciosa do conto Era uma vez, contatamos com os alunos a fim de
saber suas primeiras impressdes. O Aluno 10 comentou que a histdria era sobre uma menina
que gostava de ler; o Aluno 4 disse que a menina vivia imitando os personagens; o Aluno 11
observou que na hora do jantar a conversa era sobre politica; o Aluno 20 falou que as pessoas
nao sabiam explicar por que a menina falava certas coisas, referindo-se ao sétimo paragrafo em
que a menina-personagem entremeava as proprias falas aquelas que lia nos livros de ficgdo. E,
0 Aluno 3 opinou: “Acho que ela era nerd!”.

Embora tenha sido o primeiro contato que os alunos tiveram com o texto, eles
apresentaram comentarios pertinentes a decodificacdo do enredo. Portanto, como diagndstico
dessa etapa da Leitura, consideramos que as dificuldades enfrentadas na decifra¢do do contetido
deste segundo conto foram menos evidentes, em comparagao ao primeiro conto. Apos ouvirmos
0s comentarios, parabenizamo-los pelas observagdes proferidas. Encerramos pedindo a eles que
levassem consigo a copia do texto para ser relido em casa e que a trouxesse para a proxima aula

de leitura.
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A aula de leitura seguinte ocorreu no dia 02 de outubro de 2019. Inicialmente, foi lido
o poema “Aula de leitura”, de Ricardo Azevedo®. Depois, discutimos, juntamente com os
alunos, as varias formas de ler. Surgiram colaboragdes importantes, como por exemplo as
palavras de um dos meninos, cuja familia vive em zona rural do municipio. Ele observou que
quem vive de plantacdo de roga sabe o momento exato de plantar e de colher a mandioca.
Também, uma das meninas foi precisa em afirmar que muitas vezes se faz interpretagao errada
sobre determinadas pessoas sem antes conhecé-las profundamente.

Nosso objetivo com a leitura do poema foi reportar os alunos mais uma vez para o conto
Era uma vez, de Maria Lucia Medeiros. Na ocasido, comentamos que a leitura, ndo somente da
palavra, mas de tudo o que ocorre ao nosso redor, ¢ valiosa para a vida. Apos 0s comentarios,
passamos para a leitura em voz alta. Li todo o conto sem fazer interrup¢des e os alunos
acompanharam lendo nas copias. Para Cosson (2014), a pratica da voz pelo professor ajuda o
aluno a compreender melhor o texto. Depois disso, passamos ao debate, incentivando os alunos
a falarem sobre aquilo que mais lhes havia chamado atengao na leitura que fiz do conto.

Um dos meninos, o qual foi bem participativo nos momentos de discussdo, disse que a
personagem-menina havia lido nos livros de fic¢do que o Richard (paragrafos 8° e 9°) gostava
de frango, por isso que na hora do jantar ele entrou no pensamento dela. Os outros alunos
pareciam estar retraidos. Por isso, chamamos-lhes a atencdo dizendo que a participacao deles
era fundamental para que soubéssemos o que eles estavam compreendendo do texto lido.
Mesmo assim, eles afirmaram que ndo tinham o que dizer.

Na ocasido, retomamos a leitura dos paragrafos oitavo (8°) até o décimo segundo (12°)
do conto. Pedimos aos alunos que acompanhassem em suas copias. Depois, apontdvamos um
aluno especifico para falar sobre o que havia entendido. Em continuidade, perguntamos se eles
saberiam explicar a expressao “[...] mas ela sentiu um estranho sabor que ninguém poderia
sentir” (Paradgrafo 11°). Desse modo, obtivemos uma participa¢do melhor dos alunos.

Um dos meninos afirmou que a menina-personagem queria ter vivido as mesmas coisas
que Richard viveu. Também o Aluno 8 colaborou, afirmando que: “Ela imaginava fipo um
cenario para o personagem e ela imaginava que ele estava 14 com ela!” (E estava?), o Aluno 14

completou: “Pelo pensamento!”. Os alunos detiveram-se nessa relacdo que a protagonista da

20 Ricardo José Duff Azevedo é um escritor e ilustrador de literatura infantil. Brasileiro, nascido em S3o Paulo no
ano de 1946, Ricardo Azevedo ¢ autor de mais de cem livros infantis. A qualidade de suas obras é reconhecida
nacional e internacionalmente. Ele ja recebeu o Prémio Jabuti e existem obras suas traduzidas para outras linguas.
O poema “Aula de Leitura” pertence a obra Dezenove poemas desengon¢ados publicada pela editora Atica em
1999.
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histéria mantinha com os personagens dos livros que lia, afirmando que ela, a menina, deveria
ser uma crian¢a muito solitaria.

A pesquisadora de ensino de literatura Annie Rouxel (2013) observa que estimular o
aluno a adentrar no texto ¢ uma tarefa complexa, ainda assim, € necessario partir da recepcao
do aluno e “convidé-lo a aventura com seus riscos” (ROUXEL, 2013, p. 20). Assim, diante das
observagoes feitas pelos alunos, e percebendo que eles ja estavam conseguindo se expressar,
cada um a seu modo, resolvemos continuar a reler alguns paragrafos para incentiva-los a pensar.
A estratégia de “voltar ao texto” ¢ apontada por Angela Kleiman como algo positivo, pois, “a
leitura em busca de informagdes que nos interessam pode ser a base de uma atividade relevante”
(KLEIMAN, 2016, p. 77).

Notamos na pratica com os alunos do 7° ano que atividades como esta sdo necessarias,
visto que os novos leitores vao se auto percebendo que sdo capazes de se relacionar com os
dizeres do texto literario. A exemplo disso, o Aluno 13 sup0s: “Eu acho que a menina raramente
falava com a irma dela, porque essa menina vivia lendo, vivia s6 imaginando os personagens
dela!”. Depois, mais outros dois alunos demonstraram opinides a respeito do contetudo lido.
Uma das meninas fez o seguinte comentario: “A irma dela ndo era apaixonada pelos livros que
nem ela (a menina), por isso que ela (irmad) se incomodava quando via a menina lendo!”.

Também, percebemos que a relagdo da menina-personagem com o0s outros integrantes
da familia foi um dos elementos que mais lhes chamou a atengdo no enredo. Os alunos,
associando a leitura com seus conhecimentos concretos de vida, puderam perceber que a leitura
“solitaria” da menina-personagem a afastava do convivio familiar. Outro exemplo ¢ o
comentario feito pelo Aluno 13, o qual afirmou: “Eu acho que o pai dela tentava se comunicar
de alguma forma com ela!”, ao que o Aluno 16 também supds: “Mas, era o pai que incentivava
ela (a menina) a ler!”.

No momento da discussao, um outro aluno inferiu que foi o pai da menina-personagem
quem notou que ela ndo estava comendo (Paragrafo 8°), ja que a mée estava empolgada falando,
ele ainda complementou que o pai geralmente ¢ aquele que ndo tem muita paciéncia quando o
filho estd fazendo tolices. Ao que a Aluna 11 retorquiu: “L4 em casa € o contrario, a mamae ¢
que a braba!! Quer dizer, mais ou menos, porque outro dia ela me bateu e eu fui dormir
chorando, quando eu vi, ela estava do meu lado fazendo carinho na minha cabeca!”. Todos
riram. Depois de tal depoimento, os demais alunos quiseram contar experiéncias de quando

receberam bronca da mae ou do pai.
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Em consideracao as propostas de Kleiman (2016), a leitura, principalmente de um texto
literario, ¢ uma atividade que requer varias habilidades que nao sao facies de serem adquiridas,
principalmente, quando se trata de alguém que ndo esta habituado a ler.

Souza e Girotto (2011) explicam, também, que o bom leitor é aquele que consegue
acionar os conhecimentos ja adquiridos em sua pratica de vida com os conteudos lidos, visto
que, a producdo de sentidos sé ocorre quando o leitor € capaz de projetar sobre o texto “uma

visdo de mundo para estabelecer uma interacao critica” (SOUZA e GIROTTO, 2011, p. 11-12).

Observamos em nossa metodologia que por meio de uma leitura fragmentada, paragrafo
por paragrafo, os alunos do 7° ano tinham maiores possibilidade de opinar. Eles se
demonstraram sensiveis a historia da menina-personagem. Imaginaram situagdes passadas por
ela. E assim, buscavam em suas memorias um acontecimento que fosse parecido com aquele
contado no enredo. Alguns alunos associaram o comportamento da menina ao personagem de
uma série televisiva: The Good Doctor, a qual ¢ protagonizada por um brilhante jovem médico
autista. Na concepg¢do dos alunos, a menina-personagem seria como ele, pois, de acordo com
eles s6 mesmo tendo alguma habilidade especial para gostar de ler tantos livros.

Na ocasido, explicamos aos alunos que tal percepg¢do seria possivel para o conto lido,
somente como sugestao, isto porque retomando as proposi¢des de Kleiman (2016), faz parte do
processo pedagogico ensinar o aluno a ler com objetivos, porém, as previsdes feitas por leitores
menos experientes devem estar apoiadas no texto. Nesse sentido, procuramos informar aos
alunos sobre a autora e o tempo histérico em que a obra foi escrita, relatando a eles que trazer
um texto que tratasse da importancia da leitura de livros de literatura por criangas era uma
questdo muito importante para a sociedade da época, afirmando que existem criangas em todos
os momentos historicos que ndo sao autistas, mas gostam de ler.

Para Rouxel (2013), no ato de ensinar literatura, um dos saberes a ser considerado no
ambito da leitura ¢ “o saber sobre si mesmo”. Trata-se de um momento especial em que os
alunos fazem julgamentos pessoais sobre aquilo que leem, contudo, “o professor deve
frequentemente lembrar a eles da necessidade de voltar ao texto” (ROUXEL, 2013, p. 21).
Entretanto, o professor deve colher tais experiéncias com devido cuidado para ndo intimidar o
aluno, nem o fazer deixar de contribuir, pois, a visao dele ¢ algo pertinente para a interpretagao
que esta sendo construida.

No dia 9 de outubro de 2019, correu mais uma aula sobre o conto Era uma vez. Antes
de prosseguir com a discussao iniciada na aula anterior, disponibilizamos aos alunos um video

intitulado “Chuvas e trovoadas” (1994). Trata-se de um curta-metragem, com duragdo de 14
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minutos, dirigido pela cineasta paraense Flavia Alfinito, baseado num conto homdénimo que
compoOe a obra Zeus ou a menina e os oculos (1988), de Maria Lucia Medeiros.

O conteudo do video em questdo ¢ uma releitura do conto escrito, que retrata a vida de
meninas que recebem aulas de costura e que sdo preparadas para a vida matrimonial, a fim de
se tornarem mulheres recatadas. Porém, uma das garotas personagem resolve se rebelar. Ela sai
num dia de muita chuva, rejeitando o recato e todas instru¢des dadas por uma professora a moda
do século XIX.

Nosso objetivo em exibir o video foi conduzir os alunos ao conhecimento de um pouco
mais sobre os outros contos, bem como sobre a importancia da escritora paraense Maria Lucia
Medeiros. Na ocasido, os alunos apenas tiveram contato com a produc¢do audiovisual, em outro
momento eles leram o conto na integra e responderam a trés questdes que propusemos. Nao
foram feitas alusbes com o conto Era uma vez, contudo, chamamos essa atividade de
Introdugdo, que de acordo com Cosson (2009), consiste em apresentar autor e obra, sendo um
dos passos para o processo de letramento literario.

Em continuidade a leitura do conto Era uma vez, retomamos a discussdo. Desta vez,
lemos alguns paragrafos especificos (8°, 12° € 29°), em seguida, perguntamos o que os alunos
haviam compreendido a respeito do personagem-pai. Uma das meninas respondeu que o pai-
personagem compreendia a filha menos que a mae, ja que a mae também lia historias quando
era crianga. Outros alunos afirmaram que a menina ndo gostava muito do pai dela.

Explicamos aos alunos que ha na histéria um personagem pai € uma mae que apoiam a
menina na leitura de livros de ficgdo. Além disso, mostramos-lhes que se tratava de uma familia
com condi¢des financeiras favoraveis, que podia suprir a menina de livros. Relemos o paragrafo
décimo segundo (12°) para que pudessem perceber também que os livros lidos pela menina
poderiam ter sido transmitidos da mae a filha, de modo que a menina pudesse se tornar, assim
como a mae, uma mulher culta da alta sociedade da época da historia narrada.

Conforme prosseguiamos com a explicagdo, outros comentarios foram sendo
despertados pelos alunos, de maneira que eles se apoiaram nas nossas falas para observarem a
personagem-mae. Sobre isso, pedimos a um aluno para ler em voz alta o paragrafo décimo nono
(19°), sobre o qual os alunos disseram: Aluno 16: “A mae dela era muito liberal!”; Aluno 6: “A

mulher queria que a filha dela fosse igual ela!” (Como?) “tipo liberal!”; Aluno 10: “Eu acho
que ela queria que a filha dela fosse diferente, fosse igual a ela!”. Na ocasido, indagamos: “E,
o que a mulher fazia que mostra que ela era do tipo “liberal” ou diferente das outras mulheres?”.
Para que os alunos pensassem mais a respeito dessa indagagao, pedimos para que outro

aluno verbalizasse o paragrafo vigésimo segundo (22°). Instigamos aos demais a dar suas
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sugestoes. Um dos meninos observou que a mulher era fumante. Na ocasido, explicamos que o
ato de “fumar” da mulher nao correspondia ao simples vicio, mas, isso também, era sin6nimo
de liberdade.

Depois, um dos meninos pediu-nos permissao para fazer a leitura do paragrafo vigésimo
quinto (25°). Ele o leu. Apo6s a leitura dele, instaurou-se no horario da aula um momento de
agitacdo, de risos, e vaias a atitude da personagem-mae. Esperamos os alunos se acalmarem,
pois, para nds, essa atitude deles demostrou que haviam entendido a cena descrita no enredo.
Depois do tumulto manifestado, outros alunos queriam falar. Eis, abaixo, alguns dos
comentarios proferidos:

Aluno 6: “Acho que a menina pensou que fosse um sonho, porque quando ela acorda,
ela td na cama e a mae dela ta 14 dormindo profundamente!”

Aluno 10: “Nao pode ser um sonho, porque, como que uma crianga sonha com uma

coisa sem nunca ter visto?!”

Aluno 23: “Eu acho que ela ndo entendeu o que estava acontecendo!”

Retomando nossas explicagdes, concordamos com o Aluno 10, de que ndo poderia ter
sido um sonho da menina-personagem. Também, conduzimo-los a perceberem que em
contrapartida, ndo era possivel afirmar que a menina ndo havia compreendido o que se passava
entre a mde-personagem e o rapaz magro (Paragrafos 23° e 25°). Pedimos para que
refletissem sobre a principal informagéo dada sobre a menina-personagem. Disseram: “Ela lia
livros!!”. Com essa informacao, pedimos para que pensassem na importancia de a menina-
personagem ter sido uma boa leitora de livros.

Sobre a nossa pratica em sala de aula, consideramos a idealizagdo da professora e
pesquisadora Luzia de Maria (2016, p. 78), a qual alerta para o fato de que é necessario
encorajar os alunos a lerem “por todos os meios”, visto que somente a pratica da leitura € capaz
de ampliar a competéncia leitora de qualquer individuo. Ela se refere ndo somente a qualquer

leitura, mas em especial a leitura de textos literarios, conforme suas palavras:

Refiro-me a leitura dos grandes textos literarios, que, de forma prazerosa, nos ensinam
valores imprescindiveis para uma vida melhor. A leitura e a literatura, no meu modo
de ver, sdo o caminho para uma educagdo capaz de dar conta dos desafios da
complexidade, num tempo que exige de nds visdo planetaria. (MARIA, 2016, p. 91)

Também, para dar continuidade ao processo de letramento, varias leituras de um mesmo

paragrafo foram necessarias. Na ocasido, solicitamos uma nova leitura silenciosa a partir do
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paragrafo décimo quinto (15°). De acordo com Vincent Jouve (2002), “o texto ndo ¢ somente
uma ‘superficie’, mas também um ‘volume’ do qual certas conexdes so se percebem na segunda
leitura. Dai a pensar que a releitura é a pratica mais apropriada a complexidade dos textos
literarios” (JOUVE, 2002, p. 29). Fazendo assim, os alunos puderam proferir mais comentarios
a respeito do enredo. Conforme se observa a seguir:

Aluno 13: “Ela (a menina) pensava que aquilo fosse um livro € nao a realidade!” (Entao,
por que ela ndo disse nada para o pai dela? — Indagamos);

Aluno 3: “Ela achou que aquilo era normal!”;

Aluno 8: “Por que ela ndo tinha certeza!”;

Aluno 3: “Por que ela gostava muito da mae dela!”;

Aluno 4: “Porque a mae sempre protegia a menina!”;

Aluno 10: “A mae dela era como o porto seguro dela!”

ApoOs ouvirmos os comentarios, achamos por bem explicar algumas questdes que
envolviam tais acontecimentos presentes no conto. Abordamos de forma sutil a questdo do
assunto adultério, falando de principios sociais e religiosos 0s quais muitas vezes trazem
julgamentos sobre certas atitudes de mulheres, principalmente. Contextualizamos mais uma vez
o conto, dizendo-lhes que este havia sido escrito na década de 1980, século passado. No qual,
historicamente, acontecimentos como aquele que envolveu a familia da menina-personagem
seriam motivos de escandalos, de criticas, de julgamentos e até mesmo de exclusdo da mulher
das rodas sociais.

Depois, continuamos a pedir aos alunos para dizerem mais sobre suas observagdes nos
trechos lidos. Dessa vez, solicitamos a um aluno a releitura dos paragrafos vigésimo (20°) e
vigésimo primeiro (21°). A maneira deles, revelavam alguma informagio pertinente com a
historia, como por exemplo a fala do Aluno 9, que apo6s ter lido o paragrafo vigésimo sétimo
(27°) argumentou: “Essa mulher ndo ficou com peso na consciéncia, porque ela pensou ‘ah, eu

"”

tava bébada, entdo ndo tem problema’!”. Esses momentos foram importantes para o projeto,
pois observamos que os alunos ja traziam boas contribuicdes no momento da releitura do
referido conto.

No dia 16 de outubro de 2019, realizamos a quarta e tltima aula sobre o conto Era uma
vez. Antes de comecar mais um momento de debate, dispusemos a musica “Era uma vez” da
cantora e compositora brasileira Kell Smith, terceira faixa do album Girassol (2018), da qual

foi primeiramente lida a letra pelos alunos, e logo em seguida, mostramos-lhes um videoclipe

dessa composicao. Depois, discutimos os sentimentos expressos na cancao. As observacdes
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feitas a partir da letra da musica impulsionaram os alunos a registarem suas “experiéncias de
leitura” do conto Era uma vez, de Maria Lucia Medeiros.

Na ocasido, entregamos para cada um dos alunos um caderninho contendo os nomes
deles. Pedimos para que eles escrevessem livremente aquilo que haviam apreendido durante a
leitura e as discussdes do referido conto. Por meio dos registros escritos que eles nos
apresentaram, pudemos conhecer as observagoes feitas principalmente por alunos que em geral
ndo expressavam nenhuma opinido, devido timidez ou até mesmo inseguranca.

A exemplo dessas experiéncias relatadas nos escritos, a de uma aluna que escreveu: “Eu
mesma ja passei por uma situagdo dificil como a dela (da menina-personagem). Um dia meus
pais estavam brigando, era de noite, eu estava dormindo e facilmente eu acordei com a briga,
fui ver o que estava acontecendo. Depois disso, voltei pra minha cama e no outro dia eu fingi

'77

que ndo tinha acontecido nada!” (Registro do Aluno 23). Eis, a seguir, outros exemplos dos
registros?! que consideramos que foram bem desenvolvidos nesse processo de formagido do

aluno leitor:

21 Os registros feitos pelos alunos nos didrios de leitura foram digitalizados, mas nem todos os originais ficaram
legiveis, por isso resolvemos transcrevé-los ao final de cada registro do didrio dos alunos.
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e Transcricio — Registro do Aluno 3 apds a leitura do conto Era uma vez

“Eraumavez”

“Era uma vez ¢ um texto que fala de uma menina que gostava muito de ler, e ela gostava
tanto de ler que ela até imitava os personagens, mas olhando assim vocé vai logo dizer “o
titulondotemnadaavercomotexto!’masnaverdadetemtudoaver,porquequandoelaia ler uma
historia ela ia 14 lia e depois ela comegava a interpretar o personagem ¢ que
normalmenteesse “Eraumavez” ¢o comeco de contos defadas, ou ficticios, epelo titulo é
possivel saber que a menina gostava de ler livros ficticios, ou seja, contos de fadas.

E os livros que ela 1€ muitas das vezes causam reagdes, tipo, susto, medo, divida porque
quando vocé ler por prazer vocé fica curioso pra saber o que vai acontecer. Porque quanto
mais a gente ler mais a gente fica inteligente, e para a menina isso era de se admirar porque
para idade dela era ja muito avancado porque os amigos dela ndo tinham toda essa
inteligéncia,ecomoelaerainteligenteelatambémeraumpoucomaismadura,enashoras
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dificeiseraficavacalmaeiapensarnoquefosseendosedesesperar,porqueparaumacrianga da

idade dela, ¢ muito dificil ser responsavel, mas quem dera se eu conhecesse alguém da
minha familia que agisse assim nas horas dificeis.

Imagem 2 - Registro do Aluno 28
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e Transcricio — Registro do Aluno 28 apos a leitura do conto Era uma vez

Eraumavez
O texto se trata de uma menina, que adorava ler, e interpretar tanto o livro, quanto os
personagens, ¢ também ela era muito inteligente.
Gostavadesevestir,falarefazergestosdopersonagemquelia,semninguémsaberquendo era dela
incluindo exclamagoes.
O que causa muita admiracdo na menina, ¢ o fato dela ter muito conhecimento, para sua
idade, por conta de ser tdo pequena, e ja ser uma menina devoradora de livros.
Naminhaopinido, o que causavarias reagdes napersonagem meninano decorrerdo texto ¢
suamae, pois eladeixavasua filhafazerqualquer coisaentre elasbebervinho, tomarcafé a noite
etc...
Mas a menina gostava do jeito de ser da mae, até que no “paragrafo 25”, ela se quedou por
umlongotempo,quandoabriuaportaecviusuamienacamacomoutrapessoaquendofosse
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seupai.Mas,comoelajatinhaumanocao,doqueestavaacontecendo,ndodissenadaaseu pai. Pois,
Jé sabia que se ela abrisse sua boca, sua familia seria destruida.
Masapesar detudoisso, suapaixaopor livros eramaior.

Dos trinta e quatro alunos (34) que compdem a turma, vinte e oito (28) realizaram os
registos individuais. Desses alunos, cinco (5) deles apenas retiraram trechos do conto lido e (1)
aluna contou uma historinha que nao condisse com o que foi discutido. No geral, vinte e dois
(22) alunos escreveram basicamente o que ouviram durante as aulas. Contudo, para nos, os
resultados obtidos pelos registros escritos dos alunos foram animadores. De acordo com Souza
e Girotto (2011), “[...] quando os alunos tém uma interlocu¢do, quando hd um trabalho de
discussdo que os leva a compreender o que leram, e quando o livro € ofertado — os estudantes
materializam a leitura, leem” (SOUZA e GIROTTO, 2011, p. 4). Nesse sentido, afirmamos que
cada vez mais trabalhos como este realizado em sala de aula sdo de extrema importancia para

o aprendizado dos alunos no Ensino Fundamental.

4.2.3 Aula 3: Leitura do conto Caminhos de Sdo Tiago em sala de aula

No dia 23 de outubro de 2019, foi levado para os alunos mais um conto de Maria Lucia
Medeiros, Caminhos de Sao Tiago. Para a atividade de compreensao desse texto literario, no
total foram necessarios cinco dias de aulas, que correspondem a 15 horas/aulas de 45 minutos
cada. Os alunos sentiram muita dificuldade em compreender o contetido, apesar disso, a questao
mistica presente no enredo lhes chamou bastante atencdo. Eles contaram historias, relataram
algo que ja tinham ouvido dos avos, de modo que esses elementos foram os pontos fortes para
a reflexao.

Na primeira aula de leitura, demos inicio a primeira etapa do processo de leitura literaria
disponibilizando aos alunos wuma produgcdo audiovisual intitulada “ABC da
Astronomia/Constelagdes” (2012)*2. Trata-se de um episddio de uma série sobre conceitos
cientificos, no qual s3o mostradas imagens de estrelas e constelagdes vistas do hemisfério sul,
adquiridas por viagens espaciais, apresentado pelo professor e astronomo Walmir Cardoso.

Apos a exibi¢dao do video, explicamos aos alunos que o contetido estava relacionado a
mais um conto da obra Zeus ou a menina e os oculos (1988), o qual seria lido e discutido
conjuntamente. Nosso objetivo era proporcionar um pouco de conhecimento sobre os nomes de

estrelas, de constelagdes, bem como apresentar a eles uma base de questdes misticas que

22 Disponivel em: https:/youtu.be/jDI9WwYaxTgU , acesso no dia 27/09/2019.
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envolvem esse universo da Via Lactea. Na ocasido, varios alunos revelaram ndo compreender
nada sobre o assunto, por isso reprisamos o filme. Apos a exibicao do filme, solicitamos aos
alunos a primeira leitura do conto Caminhos de Sao Tiago, a qual foi feita de modo individual

e silenciosa.

Foto 2- Alunos realizando a primeira leitura silenciosa do conto Caminhos de Sdo Tiago

—

Fonte: Acervo da pesquisa. Registrado em 23/10/2019

Depois de um tempo, ao término da leitura silenciosa, perguntamos: “O que vocés
perceberam nessa historia?”’. Apenas trés alunos se expressaram. O Aluno 15 disse: “T4 falando
que a menina fava com medo!”, o Aluno 18 afirmou: “Ta falando das estrelas!” ¢ o Aluno 20:
“Fala de uma mulher que ta com saudade de sua infancia!”. Depois desses alunos terem
concluido seus pontos de vista, o Aluno 26 falou convicto: “Professora, eu ndo entendi nada!”.
Depois, a leitura em voz alta foi realizada por nds, mas a discussao ficou para o encontro
seguinte.

Com relacdo a esse primeiro contato com o texto, ¢ possivel perceber pelas falas dos
alunos que eles conseguiram criar vagamente uma ideia sobre o conteudo lido. De acordo com
Teresa Colomer (2002), “a compreensdao nao ¢ uma questdo de compreendé-lo todo ou ndo
compreender nada, mas que, como qualquer ato de comunicagdo, o leitor realiza uma
interpretacdo determinada da mensagem [...]” (COLOMER, 2002, p. 47). Nesse sentido,
durante as aulas de leitura dos contos, considerou-se sempre fundamental a verificacdo da

situagdo em que se encontrava o dominio das palavras por nossos alunos do 7° ano.
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Vale destacar que notamos no Aluno 26, assim como em outros da turma, um avango
significativo em seu aprendizado, posterior as atividades de leitura. Em conformidade com
Cosson (2009), ¢ imprescindivel que “o professor tome a literatura como uma experiéncia € nao
um conteido a ser avaliado” (COSSON, 2009, p. 113), nesse sentido, a valoragdo da
experiéncia com base nos textos literarios escolhidos, deu-nos impressdo de resultados
melhores.

Na segunda aula de leitura, ocorrida no dia 30 de outubro de 2019. Comegamos a reler
cada paragrafo e em seguida pardvamos para verificar o que os alunos haviam compreendido.
Essa forma de conduzir a leitura de um texto literario ¢ apontada por Souza e Girotto (2011)
como uma das estratégias de leitura, conhecida pelo nome de Sumarizacdo. E uma maneira de
ajudar o aluno a pensar no objeto lido. Isso colabora na formagao do leitor, a medida que auxilia
na busca de aspectos que sejam considerados importantes para o entendimento parcial ou global
do texto literario.

Por meio da leitura de alguns paragrafos especificos, os alunos puderam pensar melhor
nas metaforas presentes no enredo e nas agdes que envolviam as personagens € assim,
conseguiram ter mais clareza quanto ao contetido. Ao lermos o segundo paragrafo do conto
Caminhos de Sdo Tiago, um dos meninos lembrou-se: “a mamae fala que quem aponta pra
estrelas amanhece com o dedo cheio de verrugas”. A fala do aluno foi importante para
iniciarmos as discussdes. Assim, enfatizamos a forte presenga de certos mitos presentes na
historia lida.

Em continuidade, os alunos comegaram a se sentir mais seguros para tecer seus
comentarios. Ao lermos o quarto paragrafo da narrativa, um dos meninos da turma revelou ja
ter agido igual a personagem: “Eu ja fiz isso! E meu sangue!!” (deu de ombros — fala do Aluno
14), referindo-se ao ato de sugar o proprio sangue apdés um ferimento. Convencidos de ja
estarem decifrando os dizeres do conto, os alunos iam se envolvendo cada vez mais com o
conteudo. Assim, apds terem acompanhado a leitura do quinto paragrafo, disseram:

Aluno 3: “Sao Jorge ¢ aquele desenho que forma na lua!”

Aluno 14: “E verdade!! E aquele homem com o cavalo!”

Aluno 6: “E o dragdo!”, “Sao Jorge esta no cavalo espetando o dragdo!”

Aluno 3: “Ela (a menina-personagem) ficava s6 olhando pra lua!”

No momento da discussdo do conto lido, apos afirmarmos que as observagoes deles
fazia sentido para o contetido narrado, percebemos que houve mudanga dos alunos pela leitura,

que dai em diante foi feita com certa empolgacdo. Dessa discussao, surgiu outro comentario
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interessante. Um dos meninos comentou: “Professora, dizem que a lua mexe com pessoas que
tém problema de cabega!” (fala do Aluno 15)*. Por meio de seus conhecimentos prévios, os
alunos perceberam qual estava sendo a principal atividade da personagem. Segundo Colomer
(2002) esses conhecimentos trazidos pelo leitor sdo essenciais para o €xito na leitura. Quanto
ao Aluno 15, ele fez ligagdo entre o elemento /ua e a loucura, apontando assim para a tematica
do conto pensada por nos, a loucura.

Seguimos nossas atividades de intervencao, aproximando os alunos com as informagdes
ditas no texto, de modo que eles pudessem determinar aspectos variados descritos pelo narrador.
Apos solicitarmos a leitura do sétimo paragrafo, explicamos as brincadeiras realizadas pela
menina-personagem, abordamos rapidamente sobre os internatos, inferimos por meio da
expressdo “dezembro chuvoso” aindicagao de que a historia teria como ambiente a nossa regiao
amazodnica.

O restante da aula foi conduzido dessa maneira. Procuramos manter a participagdo dos
alunos, distribuindo-lhes os paragrafos para serem lidos. Apos cada verbalizagdo, as vezes por
leitura muito lenta, perguntavamos a eles os entendimentos pessoais. Tal modo de encaminhar
a leitura de um texto literario ¢ denominado por Cosson (2009) de interpretagdo interior, de

acordo com suas palavras:

O momento interior € aquele que acompanha a decifragdo, palavra por palavra, pagina
por pégina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensao global da obra que
realizamos logo apds terminar a leitura. E o que gostamos de chamar de encontro do
leitor com a obra. (COSSON, 2009, p. 65)

Cremos que por meio dessa pratica, os alunos permaneceriam mais atentos as
informagdes. Nesse sentido, a maior parte das apreciagdes dos alunos deu lugar a decodificacao,
isto €, a informacdo explicita no texto. Dessa maneira, eles puderam reler o texto escrito,
explorando seus conhecimentos tdo necessarios para o processo de leitura. De acordo com

Isabel Sol¢ (1998):

Quando um professor pede aos seus alunos que digam “o mais importante desse
tE 13

capitulo”, “o que o autor quis transmitir”, ou quando esta recomendacdo aparece nos
guias didaticos, ¢ fundamental entender que ndo estamos ensinando a encontrar a ideia

23 Existem mitos sobre a conexdo entre a lua e a loucura. Na antiguidade, acreditava-se que as luas cheias
influenciariam comportamentos estranhos ou insanos. Essa crenga comegou com Hipdcrates, considerado o pai da
medicina, e foi aceita por profissionais da saide mental durante milhares de anos. Também se acredita, ainda hoje,
que a lua também tem influéncia nas atividades da agricultura, pesca, e no parto. Thereza Ventturoli, num artigo
intitulado “Sob o dominio da Lua: os mitos deste satélite”, publicado na revista Superinteressante em 31 de julho
de 1994, mostra o que os cientistas pensam a respeito de tais mitos. Disponivel em: https://super-abril-com-
br.cdn.ampproject.org/v/s/super.abril.com.br (Acesso dia 02/02/2020).



https://super-abril-com-br.cdn.ampproject.org/v/s/super.abril.com.br
https://super-abril-com-br.cdn.ampproject.org/v/s/super.abril.com.br
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principal. Nesses casos estamos verificando se o aluno pode ou nio encontra-la, em
um ato que substitui o ensino pela avaliacdo, o que ¢ bastante frequente na instrugdo
da leitura. (SOLE, 1998, p. 138).

Nesse sentido, por meio do trabalho realizado com os alunos do 7° ano, utilizando o
conto Caminhos de Sao Tiago, passamos a notar as dificuldades enfrentadas por eles para
encontrar uma informag¢do coerente. Notamos que alguns deles liam com muita dificuldade na
pontuagdo, apresentavam embarago quanto ao vocabulario ou pronuncia de certas palavras. E,
a partir dessa constatagdo, pensamos o quanto a imersdo na leitura necessita tornar-se
indispensavel no dia-a-dia nas aulas de Lingua Portuguesa.

Quando necessario, a professora verbalizava alguns paragrafos fazendo as entonagdes
corretas, e em seguida, explicava os eventos ditos nos paragrafos. Esse tipo de pratica foi
importante, pois os alunos compreendiam e refaziam a leitura e expunham suas observagoes.

Nesse dia de aula de leitura de literatura, em sala de aula, um dos meninos, o qual
consideramos que possui uma qualidade razoavel de conhecimento, apds ter sido escolhido para
comentar, disse: “ndo sei de nada!!” e “ndo vou ler nada!!”. Isso, fez-nos refletir nas abordagens
da professora Luzia de Maria (2016), a qual, ap6s ter submetido suas turmas a leitura de obras
literarias no Ensino Fundamental e Médio, conclui que “estimular” a leitura talvez ndo seja o

termo mais adequado, o melhor seria dizer “apresentar”, pois, isso, por vezes, ja ¢ suficiente.

Dar a conhecer. Mostrar a existéncia. Proporcionar o contato. Porque, com a literatura,
sO isso ja parece suficiente. [...], qualquer pessoa, quando apresentada de forma
conveniente ao conhecimento que a escrita pode guardar, seja ele literario ou ndo,
reage positivamente. [...]

Penso que alimentar o cérebro da crianga com histérias, com os contos populares e a
literatura infantil moderna talvez seja a unica maneira possivel de fortalecer a sua
curiosidade em relagdo a tudo o mais. A crianga assim alimentada sera por certo um
daqueles adultos que guardam, no fundo da memoria, elementos capazes de despertar
a crianga que ainda mora neles. (MARIA, 2016, p. 138-139)

Perguntamos se outro aluno gostaria de ler, outro aluno se propds e leu. Apds
realizarmos a leitura do décimo sexto paragrafo, explicamos aos alunos que se tratava de
questionamentos feitos pelo narrador como um modo de demonstrar a nao aceitagdo de tanto
sofrimento prevalecido na menina-personagem apods a morte do pai. Dissemos-lhes que o
narrador refletia sobre o peso desse sofrimento para uma crianga tdo pequena, de apenas doze
anos, ¢ que ele ndo concordava com as injustigas sofridas por ela. Nossos comentarios foram
relevantes para que os alunos pudessem perceber as informagdes de outros paragrafos. Eis,

abaixo, alguns dos comentarios ditos por eles:
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Aluno 14: “Quer dizer que ela nem ria mais, ela sé ficava chorando todas as noites, ai
ela queria voltar a fazer alguma coisa pra rir!”
Aluno 8: “Professora, serd que ela ndo tem depressao?!”
Aluno 26: “E!! Ela ficou depressiva depois da morte do pai dela!”
Aluno 7: “As tias ndo queriam mais ver ela chorar de tanto que ela passava o dia

chorando!”;

Aluno 14: “Acho que ela ouvia o som de carro e pensava que era o pai dela!”

Nota-se que os alunos ao formularem tais ideias estavam “se vendo” no lugar da
personagem. Eles comegaram a isolar informacdes de acordo com o que a leitura lhes permitia,
e desse modo, percebemos que ja estavam formulando as proprias hipoteses sobre a narrativa.
De acordo com Colomer (2002) “[...] a maior parte do significado que o leitor constréi tem de
ser inferida, ou seja, ¢ necessario lancar hipdteses também sobre a informacao nao-explicita.
(COLOMER, 2002, p.37). Portanto, € nesse caminho que o letramento literario acontece.

O terceiro dia de aula de leitura do conto Caminhos de Sao Tiago aconteceu no dia 6 de
novembro de 2019. Na ocasido, exibimos para os alunos o videoclipe de duas cangdes:
“Sensagdes” de Paula Fernandes, langada em 2010 e “Estrela” de Hugo Pena e Gabriel, langada
em 2011, das quais também dispusemos as letras para que fossem acompanhadas numa breve
discussdo, tendo em vista que percebemos que a turma gostava de musica. Essa atividade foi
muito importante para que pudéssemos retomar a leitura desse conto. Nesse dia, os alunos
estiveram bem participativos, registramos vinte e seis (26) falas com as opinides deles sobre os
eventos vividos pelas personagens.

Certamente, nem todas as colaboragdes ditas por eles eram de acordo com a narrativa.
Segundo Jouve (2002), nem todas as leituras de um texto literario sdo legitimas, pois, faz-se
necessario uma interpretagao que considere nao so a coeréncia interna, mas também externa do
texto literario, isto ¢, os dados biograficos, histdricos, dentre outros, visto que, interpretar um
texto significa “aceitar o tipo de leitura que ele programa” (JOUVE, 2002, p. 27). Contudo, a
leitura suscitou nos alunos do 7° ano certos sentimentos significativos para a constru¢ao dos
sentidos desse texto literario.

Fazendo um contraponto do conto com as cangdes apresentadas, pedimos aos alunos
que se lembrassem de algum acontecimento que ja lhes havia causado um “turbilhdo de
sensagdes”. Um dos meninos revelou: “Eu ja chorei muito assim!”. Depois, uma menina
também disse: “Eu também ja chorei assim, minha boca ficou inchada mesmo!”. Ao

analisarmos os registros escritos lemos: “Eu tenho muitas historias, mas ¢ muito doloroso pra
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mim contar!” (Registro do Aluno 31). Sobre a segunda musica, ajudamo-los a observarem os
sentimentos de saudade do sujeito poético e o reforco aos sentidos da palavra estrela.

Em continuidade, pedimos para que um aluno iniciasse a leitura a partir do paragrafo
vigésimo. Perguntamos o que eles haviam compreendido sobre a expressao “enfermeira ausente
e fria”. O Aluno 5, o mesmo que na aula anterior recusou-se a ler e comentar, respondeu:
“Significa que a menina tava la sofrendo e que a enfermeira nao fava nem ai pra ela!”. Notamos
que o Aluno 5 sempre se destacava em seus argumentos, porém nem sempre ele estava disposto
a participar, inclusive, ele foi um dos poucos que ndo apresentou registro escrito. Depois, o
Aluno 15 observou: “A enfermeira ndo era boa!”. Tal informag¢do no texto fez-se importante
para a analise do ambiente para onde a menina-personagem foi levada.

Nessa ocasido, enquanto reafirmdvamos a falta de sensibilidade ao estado da menina,
um dos meninos pediu-nos permissao para verbalizar o paragrafo vigésimo quinto. Apods isso,
fez o seguinte comentario: “O meu entendimento ¢ que ela fava tentando se segurar a0 maximo
pra ver se ela perdia o medo e o choro, mas a gente ainda ndo sabe se ela realmente conseguiu,
e também ao meu entender o que ¢ dito no vinte e trés (paragrafo vigésimo terceiro), eu acredito
que nao seja um simples hospital, mas um hospital que cuida de gente doente, mas da mente,
tipo um hospital psiquiatrico!”

No que diz respeito as transformagdes que a literatura pode causar no individuo,
entendemos que este se abre para as questdes da propria existéncia, a partir do momento em
que se depara com as situagdes ficticias. Sobre esse saber da literatura, consideremos as

proposigoes de Petit (2009):

O texto suscitara, em alguns leitores, ndo somente pensamentos, mas também
emogdes, potencialidades de agdo, uma comunicagao mais livre entre corpo e espirito.
E a energia liberada, reencontrada, apropriada ocasionalmente dard forcas para se
passar a alguma outra coisa, sair do lugar onde o leitor se encontrava imobilizado.
(PETIT, 2009, p. 79)

Observamos essa questao formulada por Petit na resposta do referido aluno. Pedimos

. . . . ~
para que os demais aprendizes lembrassem se “havia no texto alguma informagdo de que a
menina estaria doente fisicamente?”. Disseram que ndo. Entdo, complementamos: “H4a alguma
evidéncia de que ela estava com o psicoldgico abalado?”. A Aluna 11 responde: “Ela tava
doente, mas da alma!”. Explicamos que a menina-personagem apresentava comportamentos

estranhos e que, antigamente as pessoas que nao soubessem lidar com os proprios sentimentos
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eram, injustamente, taxadas de “loucas”. Segundo afirma Carlos Ceia (2002), especialista no

assunto de habilitar o aluno para a leitura do texto literario:

Se ao estudante de hoje ensinarmos que o texto literario € ndo s6 um exercicio da
imaginacao artistica, mas também uma forma de ver o mundo que pode construir em
si mesma um ensinamento novo, pelo exemplo extraordinario das personagens ou pela
experiéncia cuidada e original da escrita, entdo teremos inaugurado uma nova
didatica. (CEIA, 2002, p. 53)

Portanto, esta foi uma experiéncia em que procuramos mostrar aos alunos que a historia
lida ndo era apenas um dizer presente nas paginas de um livro, mas que havia relacdo com
aquilo que a sociedade daquela época, ainda nos anos 1980, considerava como correta. De
acordo com nossas explanagdes, outros comentarios foram surgindo dos alunos.

Aluno 4: A mae dela (da menina-personagem) ¢ que era louca!”

Aluno 25: “Ela tinha ido no psic6logo, entdo!?”

Aluno 18: “Entao a mae dela levou ela pro hospicio?!”

Aluno 8: “Tem momentos que ela teve visdes da infancia dela. Mas, no meu
entendimento ela fala das constelacdes: Orion, Sirius e Sete-estrelo que estavam na lembranga
dela!”

Aluno 10: “Nao entendo por que a mae dela ndo conversava com ela, por que a mae
dela levou ela pra esse lugar?!”

Aluno 4: “A menina tinha depressdo e a mae dela ndo tinha paciéncia!”

Aluno 3: “Ela sentia uma angustia muito forte e chorava muito, por isso as pessoas
achavam que ela estava louca!”

Aluno 15: “Ela era ‘especial’!”

Aluno 14: “Ela se sentia como uma crianga especial, e, sei 14, e nada do que ela dizia
”'

fazia sentido, o sofrimento dela estava oculto

Aluno 20: “Ela ndo se adaptava viver sem o pai!”

Apo6s ouvirmos as interpretagdes dos alunos, explicamos-lhes que a menina havia sido

levada para um hospicio, porque na visdo da mae-personagem a menina precisava de cuidados
b

especiais. Revelamos que era comum no século XX locais como esse em que as pessoas com

problemas mentais eram mantidas trancadas, a exemplo também dos manicomios que eram

lugares ainda mais horrendos, onde se poderia imaginar pessoas sendo maltratadas. Por isso

que a personagem-menina chorou “alto e forte”, pois, talvez ja soubesse que aquele local

simbolizava a perda de sua liberdade.
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Depois, solicitamos uma nova leitura silenciosa de alguns paragrafos (3°, 4°, 7° ¢ 8°) da
narrativa. Para que confirmassem as atividades daquela crianga. Os valores que os alunos
atribuiram as agdes das personagens foram as seguintes:

Aluno 3: “S6 o pai sabia lidar com ela!”;

Aluno 20: “E, e depois ela fica sozinha no mundo!”;

Aluno 14: “Também... ela ficava sozinha!! S¢6 ficava no quarto dela!! Ela ficava
isolada!! Por isso que as irmas dela iam dizer que era louca!!”.

Durante essa aula, percebemos que os alunos julgaram, questionaram e atribuiram
justificativas as acdes das personagens. Explicamos a eles que a historia contada poderia levar
a sociedade a refletir sobre suas atitudes diante de pessoas que precisassem de ajuda

psicologica. Nesse sentido, ao percebermos a participagao positiva dos alunos, refletimos sobre

as consideracdes de Luzia de Maria (2016):

Os materiais a serem lidos, os livros de literatura ou ndo, precisam oferecer desafios
condizentes com a capacidade do estudante, melhor ainda se oferecem respostas aos
seus interesses. E, muito mais do que indicar as leituras, o ideal mesmo ¢ que o
contetudo dos livros, com sua carga de emocao e fascinio seduza de tal forma nossas
criancgas e jovens que eles, sem se dar conta, se oferecam a “felicidade de ser leitor”.
(MARIA, 2016, p. 141)

Por meio dessa aula, bem como do nosso compromisso em fazé-los interagir com o texto
narrativo, os alunos demonstraram aptidao para se tornarem verdadeiramente leitores.

O quarto dia de aula de leitura do conto Caminhos de Sao Tiago ocorreu no dia 13 de
novembro de 2019. Esse foi um momento em que dispusemos para os alunos algumas imagens
para melhor auxilia-los na compreensao de certos elementos presentes no enredo. Também,
mostramos uma fotografia de Maria Liicia Medeiros, apresentamos novamente a capa do livro

Zeus ou a menina e os oculos (1988) e de outras obras da escritora.

Figura 1 - Rota iniciatica na qual se seguia a Via Lactea
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Fonte: https://www.google.com/amp/gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/viagem/amp/2014/12/Confira-
historias-de-quem-fez-o-Caminho-de-Santiago-de-Compostela-4671910.htm

Figura 2 - SAO TIAGO MAIOR - Padroeiro da Espanha

- _'\

Fonte: htips://santo.cancaonova.com/santo/sao-tiago-maior-grande-amigo-de-nosso-senhor

Figura 3 - Maria Lucia Medeiros


http://www.google.com/amp/gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/viagem/amp/2014/12/Confira-
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Fonte: /http.//profdariobenedito.blogspot.com/2012/09/saudades-de-maria-lucia-medeiros.html?m=1

Figura 4 - Capa do livro Zeus ou a menina e os oculos (1988)

MARIA LUCIA MEDEIROS

Fonte: http.://profdariobenedito.blogspot.com/2012/09/saudades-de-maria-lucia-medeiros.html?m=1

As imagens foram apresentadas em slides. Retratamos sobre o Caminho de Santiago de

Compostela, falamos um pouco sobre a infancia de Maria Licia Medeiros passada na cidade


http://profdariobenedito.blogspot.com/2012/09/saudades-de-maria-lucia-medeiros.html?m=1
http://profdariobenedito.blogspot.com/2012/09/saudades-de-maria-lucia-medeiros.html?m=1
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de Braganca-Para, proporcionando a eles curiosidades sobre essa cidade. Além disso,
mostramos algumas imagens da cidade de Belém antiga, entre elas, de prédios de hospitais
psiquiatricos existentes na época. A partir desse trabalho em que os alunos tomaram
consciéncia sobre o assunto tratado no enredo, demonstraram-se mais motivados a escrever
sobre os conflitos da personagem.

Na aula seguinte, deixamos os alunos livres para registrarem suas experiéncias de leitura
conforme o que eles haviam aprendido sobre o conto Caminhos de Sdo Tiago. De um total de
trinta e quatro (34), vinte e sete (27) apresentaram-nos os registros escritos. De acordo com
Cosson (2009), a escrita ¢ uma das possibilidades de verificar a interpretagdo sobre o texto
literario. Eis abaixo, exemplos dos diarios de experiéncia de leitura apresentados pelos alunos,

escolhidos conforme as habilidades de leitura.

Imagem 3 - Registro escrito do Aluno 8
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricio — Registro do Aluno 8 apds a leitura do conto Caminhos de
Sdo Tiago

Sobreotexto““CaminhosdeSaoTiago”

O foco do texto ¢ uma menina e o pai dela que costumavam ver as estrelas. Mas chega o
momento que ela perde seu pai a perda trouxe um grande transtorno mental o que causou a
internacdo dela no hospicio.

Essetextodefatoestdbaseadoemfatosreais.Ex:
Pessoascomdificuldadesdesecomunicarquendoconseguemfalardosseusproblemas,ndo tem o
apoio de ninguém entdo se isolam de todos talvez com medo de ndo entenderem os seus
problemas e comegarem a rejeita-los.

Imagem 4 - Registro escrito do Aluno 11
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricdo — Registro do Aluno 11 apés a leitura do conto Caminhos de

Sdo Tiago
“CaminhosdeSaoTiago”
O texto trata sobre a vida de uma menina, essa menina adorava ver as estrelas, gostava de
pedalardebicicletanadirecdodosol,comosefossepossivelchegaratéele,gostavadesubir em

arvores pra pegar frutas, vestir-se como uma moga. Aproveitava as férias ao maximo antes
de voltar para o internato, gostava de ser crianga.
Mastudo ficou dificildepois damortedopai, ela ndo tinhamotivosprasorrir, sdchorar.
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Tinha medo de que as outras irmas, tias, € a mae comecassem a rir dela, e tinha medo que
ninguém entendesse o seu apego com o céu estrelado.

Comamortedopaielaficoumuitotriste,eficoumaisdependentedasestrelasporqueolhar as
estrelas era uma atividade de pai e filha.
Ninguémentendiaosgritostodavezqueouviaumbarulhodarua,ospesadeloseoschoros... nem

mesmo a freira do internato, que a chamava de louca, de doente, de pecadora.

Como ndo davam mais conta da menina, a colocaram em um hospicio, e a menina chorou
quando ndo pdde ver as constelagdes da qual tanto dependia.
Oqueacontece,équeantigamente,aspessoasdavammuitaimportanciaparaaaparénciana
sociedade. E como todos consideravam a menina uma louca, poderia “manchar” a imagem
da familia, isso era motivo suficiente para isolar a menina da sociedade.

Masamenina ndo seconsideravauma louca, s6 eramalcompreendida.
Talvezelasoprecisavadealguémparaconversaredemaisatengdodamae.Elasoprecisava
conversar com alguém que a entendesse.

Imagem 5 - Registro escrito do Aluno 26
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricio — Registro do Aluno 26 apés a leitura do conto Caminhos de
Sdo Tiago

Sobreo conto “CaminhodeSaoTiago”
Otematratadonocontopodeseroisolamentodaspessoascomdeficiéncia.Podemosafirmar
entdoqueotematratado,estdmarcadoaoproblemasocialhistdriconanossasociedade.Esse  tema
ndo ¢ mais vivo em nossa sociedade atual e hoje a gente trata essas pessoas com deficiéncia
como se fosse normal.
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Enotextoameninanaopoderiasertratadaassim,amaedelapoderiaterlevadoelaparaum psicologo
e ndo ter internado ela. A partir daquele dia ela perdeu sua infancia.

Eu acho que essas pessoas ndo pensaram no prejuizo que poderia ter a menina por causa de
ter perdido toda sua infincia.

Nem todos os alunos conseguiram desenvolver uma reflexdo sobre os assuntos que
foram discutidos durante as aulas, a exemplo do Aluno 19 que nao refletiu sobre os
acontecimentos do enredo. Ele apenas transcreveu trechos do sexto paragrafo do conto, depois
ele fez a jungdo de uma parte do terceiro e do quarto paragrafo, tais como as palavras ditas pelo

narrador do conto. Conforme imagem abaixo:

Imagem 6 - Registro escrito do Aluno 19
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricio — Registro do Aluno 19 apés a leitura do conto Caminhos de
Sdo Tiago
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CaminhosdeSaoTiago

Caminho de Santiago ou Sdo Tiago, era aquela névoa por onde as constelagdes se
espalhavam,oueraumaestradabrancaemdire¢doaocruzeirodosul?Jamaisobteveresposta
paraessaperguntaporque(descobriu,depois)opaiinventavaconstelacdoeexplicagdopara  ndo
arrancar da menina o deslumbramento e o prazer.

Quemderavoltassederepenteamaoque apontava,semmedodeverrugas podervoltearde
bicicleta pela praca levar recados na casa da tia.

Sendo assim, nota-se que o referido aluno ndo conseguiu processar as informacgdes e
nem apresentou habilidades para poder refletir sobre os acontecimentos da narrativa. Nesse
sentido, a dificuldade apresentada na compreensao leva ao reconhecimento de que o ensino da
literatura, para este aluno, precisa ser reforcado. Entretanto, ficamos esperangosos de que as
discussdes realizadas em sala de aula tenham feito alguma diferenga, de alguma forma, para a
vida individual de cada aluno com relagao a leitura de um texto literario.

Vale ressaltar que, no geral, as praticas de leitura literaria em sala de aula, tendo como
objeto o conto Caminhos de Sdo Tiago, contemplaram o letramento literdrio, visto que se
ofereceu aos alunos a oportunidade de construir saberes a partir de uma metodologia que
priorizou a experiéncia do aluno diante do texto lido, motivando-os a buscar no proprio conto

a resposta para suas duvidas.

4.2.4 Aula 4: Leitura do conto Marcel em sala de aula

Iniciamos adotando o primeiro passo de letramento literario proposto por Cosson
(2009), a “Motivagao”. Para o desenvolvimento de tal atividade dispusemos de pecas de
vestuarios masculinos: um casaco de moletom, uma camiseta € um short. Solicitamos a
participagdo de dois meninos que quisessem se caracterizar com essas roupas. Depois de um
tempo, eles voltaram a sala. Ao chegarem, a turma comecou aquela agitacao habitual.

Perguntamos aos alunos da classe para quais ambientes aquelas roupas seriam
apropriadas. Sugeriram que o short com a camiseta seria usado para ir ao campo de futebol, ou
para ir a praia. Disseram também que era roupa de um homem pobre. Sobre o casaco, a classe

respondeu que seria para ir ao cinema ou que seria a roupa de assaltante. Apos vérias cogitacoes,
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um dos meninos disse que uma era roupa apropriada para o frio. Depois, os demais colegas
entenderam que a outra seria usada em ambientes calorentos.

Complementamos dizendo que, por mais que tais roupas pudessem transmitir a eles
aparéncias negativas, elas de fato eram apropriadas para se proteger do frio e a outra para ser
usada em lugares de clima quente. Logo em seguida, informamos-lhes que aquela brincadeira
estava associada a uma informagao importante do conto a ser lido. Depois disso, continuamos
com mais uma atividade de “Motivacdo”, objetivando ativar os conhecimentos prévios dos
alunos.

Na ocasido, distribuimos cdpias do poema Cancao do Exilio?*, de Gongalves Dias, sobre
o qual ha mengao no enredo do conto Marcel, de Maria Lucia Medeiros. Solicitamos aos alunos
uma leitura silenciosa desse texto poético, em seguida, reproduzimos em video uma declamacao
deste feita por Paulo Autran®. Logo depois, contactamos com os alunos a fim de explorar a
compreensdo obtida por eles.

Consideramos a fala do Aluno 8, que afirmou que o poema tratava de uma pessoa que
parecia solitaria e triste, bem como o Aluno 26 que acrescentou que o poema falava de natureza
e de um lugar que parecia bonito, fizemos nossas consideragdes a respeito dos sentidos dessa
poesia e logo em seguida, distribuimos para cada um dos alunos uma folha de papel contendo
um jogo de palavras que foram retiradas do poema de Gongalves Dias.

As palavras cruzadas foram inspiradas na leitura do conto Marcel, de Maria Lucia
Medeiros, em que ha no enredo uma professora-personagem, que ironicamente adota o poema
Cangdo do Exilio unicamente para ensinar elementos gramaticais como: substantivos, verbos,
pronomes etc. A professora do conto nao explora, por exemplo, a repeti¢cdo que faz parte da
literatura (a exemplo do pronome nosso/nossa), nem os ritmos do poema, nem as imagens da
imaginacao do eu lirico trazidas pela fantasia do “sabid” que canta nas palmeiras etc. Nesse
sentido, tentamos discutir os sérios problemas que ocorrem no ensino de literatura quando ¢
priorizado apenas o ensino da gramatica sem instigar o aluno a refletir a respeito do sentido das

palavras presentes nos textos poéticos.

Imagem 7- Cruzadinha feita a partir do poema Cangdo do Exilio de Gongalves Dias

24 Poema pertencente a obra Primeiros Cantos (1847), do poeta brasileiro Antdnio Gongalves Dias (1823-1864),
expoente da primeira fase do Romantismo.

25 Paulo Paquet Autran (1922-2007), natural do Rio de Janeiro, foi um renomado ator brasileiro, destacando-se
no teatro, cinema e televisdo. Seu maior destaque na vida artista foi no teatro ficando conhecido como “O senhor
dos Palcos”. Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Paulo_Autran



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Paulo_Autran
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1. sinénimo de pais,
representando o lugar onde se
nasce

2. verbo que identifica os sons
emitidos pelos passaros

3. Repeti¢do do pronome
possessivo

4. terrenos a margem de rios

8. vocativo usado pelo eu-lirico
9. 0 mesmo que cismar

12. substantivo concreto que
identifica locais que tém muitas
plantagdes

Fonte: Acervo da pesquisa
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Estipulamos vinte minutos para que os alunos preenchessem a cruzadinha. Porém, eles
sentiram dificuldade quanto ao vocabulario. Sendo assim, disponibilizamos dicionarios e
pedimos para que fossem formados grupos para desenvolverem a atividade. Desse modo, esse
primeiro passo do letramento literdrio demorou mais tempo do que o previsto. Entdo, demos

inicio a leitura do conto Marcel, mas, a discussao ficou para o encontro seguinte.

Foto 3 - Grupo de alunos resolvendo a cruzadinha — referente a Motivagdo do conto Marcel

a» _.o‘f A

Fonte: Acervo da pesquisd

No segundo dia de aula de leitura do conto Marcel, retomamos pedindo aos alunos que
fizessem a leitura silenciosa. Apos a leitura do conto, de Maria Lucia Medeiros, perguntamos
especificamente ao Aluno 5 o que mais lhe havia chamado a ateng¢ao na histoéria, ele respondeu:
“Ele (menino-personagem) fava com uma dor no peito e nas costas, ai ele ficava gritando pra
mae dele, e a mae dele tava 14 e nem dava atengdo pra ele e depois ele passou mal, e ai depois

foi todo mundo ver, e depois todo mundo foi se afastando dele!”.

Foto 4 — Alunos em leitura silenciosa do conto Marcel
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Fonte: Acervo da pesquisa

Em continuidade ao debate, langdvamos a mesma pergunta para os demais alunos a fim
de obter a percepc¢ao deles a respeito da narrativa. Na ocasidao, o Aluno 6 disse que se tratava
de um menino gorducho que falava francés e que era muito solitdrio. O Aluno 25 comentou:
“Nao entendi o que significa “essa mala” (Paragrafo 1°), o Aluno 3 respondeu-lhe: “Que ele

'3?

(menino-personagem) chegou de viagem!”. Em seguida, surge uma pergunta feita pelo Aluno
25: “Professora, porque o menino chora?”, ¢ o Aluno 11 quem dé a resposta: “Ele ta estranhando
as pessoas!”.

Michele Petit (2009), ao tratar da importancia de ler, aponta para a escuta como um
ponto fundamental. Foi o que continuamos a fazer com os alunos do 7° ano. Percebemos que
nessa aula eles ja estavam mais a vontade com as atividades. Nesse sentido, os aprendizes
demostraram maior aceitagao ao trabalho que vinham sendo realizados com os textos literarios.
Assim, tal como registra Petit (2009, p. 48) “Gragas as mediacdes sutis, calorosas e discretas
[...] a leitura entrou na experiéncia de cada um”. Essa positividade nos resultados também pdde
ser comprovada nos registros escritos sobre o conto Marcel que os alunos manifestaram.

As duvidas apresentadas pelos discentes serviram de ponte para a aprendizagem da
leitura da literatura, procuravamos encaminhda-la de modo que os proprios alunos chegassem as
devidas conclusdes. Por exemplo, o Aluno 8 afirmou nao ter entendido o sentido de “passou de
compadre” e “passou de namorado” (Paragrafo 8°), solicitamos a turma a releitura do trecho,
apos, alguns se manifestaram dizendo: Aluno 6: “Da pra perceber que era o aniversario dele!”;
Aluno 18: “Tinha um refrigerante que s6 tem aqui no Para!”; Aluno 7: “Ele estava brincando

de quadrilha!”. Ao ouvirem este Gltimo comentario, os demais exclamaram: “Ah, ¢ mesmo!!”
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Refletindo sobre as dificuldades anteriormente apresentadas pelos alunos e vendo agora
o quanto eles estavam interagindo com o texto literario, reportamo-nos as ideias defendidas por
Luzia de Maria (2016), ao considerar que cabe aos envolvidos na educagdo promover cursos de
leitura em suas salas de aula, e mais do que isso, fazer crer que a sala de aula ¢ o local, melhor

indicado, para essa pratica. Pois, conforme as palavras da autora:

Ela (a leitura) ¢ o caminho mais promissor para se atingir o apice em todos os campos
do conhecimento. Prioridade, portanto, do processo educativo. E os professores
devem ser (ou se tornar) os melhores mediadores de leitura: este é o desafio brasileiro.
(MARIA, 2016, p. 212)

Nesse sentido, ndo se trata de ler por ler. O que se ganha com o letramento literario ¢ o
aumento da produtividade intelectual do aluno, pois, ¢ na troca de experiéncia em sala de aula
que os aprendizes tendem a desenvolver uma visdo mais ampla até mesmo sobre o proprio
mundo. Em razdo disso, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC/2017) apresenta no eixo
de leitura praticas de linguagem que os alunos possam apresentar autonomia nos atos de ler.
Especificamente no Campo Artistico-literario, para que ocorra a adesdo a pratica de leitura, vale

observar a seguinte habilidade:

Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relago as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre os gé€neros ¢ a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor.
(BRASIL, 2017, p. 157)

Consideramos que o aprendizado por meio da literatura também ocorre quando esta
contribui para o apaziguamento de certas atitudes preconceituosas. Nesse sentido, destacamos
que durante a leitura do conto Marcel, surgiram alguns comentarios desagradaveis a respeito
da maneira como as mulheres paraenses se vestem. Por mais de uma vez, ouvimos dos meninos
da classe comentarios desse tipo, 0 que ocasionou em certa desavenga entre meninos € meninas
da turma. Na ocasido, conduziamo-los a pensar sobre a diversidade cultural e climatica do
Brasil.

No quarto dia de compartilhamento da leitura, lemos novamente em voz alta o conto
Marcel. Em continuidade, questionamos o que lhes havia chamado a atengao a partir do décimo
primeiro paragrafo. O Aluno 14 afirma: “Quando a professora (personagem) ta explicando ela
fala do agaizeiro, entdo acho que o menino veio pro Pard!” em seguida o Aluno 3 observa: “Ele

'7’

(personagem) tem saudade da terra dele!”. A fala deste aluno ¢ complementada com a do Aluno
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11: “Igual eu que nasci em Macapa e vim pra ca quando eu era um bebé e quando eu voltei 14
eu ndo sabia quem eram meus parentes!”.

O Aluno 6 questionou-nos se “o estranho reino” (Paradgrafo 13°) era o texto que estava
sendo lido pelo menino-personagem, respondemos afirmativamente, entdo, o Aluno 3 observa:
“A professora destruiu o texto, acho que ele ndao gostava dela!”. Depois o Aluno 10, que nos
revelou ser leitor, falou: “Eu acho que quando ta falando ‘foi ai, foi bem ai, foi nesse exato
instante que, de inseguro cagador transformou-se o menino em cagador destemido’(Paragrafo
12°), quer dizer que ele ndo tinha confianca em si mesmo e quando ele leu o texto ele se
encantou com o texto porque tinha um pouco dele e ai ele passou a ter mais confianca nele
mesmo!”.

Ao ouvirmos a proposicdo desse aluno, reafirmamos o que ele havia explicado e
confirmamos que o objeto compreendido pelo menino-personagem ndo era simplesmente a
questao da prova. De fato, o personagem comeca a compreender a si proprio, assim ele se liberta
dos sentimentos ruins que lhe atormentavam. Explicamos também que “o estranho reino”, ou
seja, o mistério, diz respeito aos proprios sentimentos de pertencer a nova terra que o menino-
personagem nao entendia. No momento em que explicavamos um dos meninos indaga: “O que
tinha a ver esse “véu” (Paragrafo 13°), por que o véu nado ¢ aquela coisa que a mulher usa quando
vai casar?”. Explicamos de acordo com o que tinhamos em mente sobre a alegoria do véu.

Dissemos para os alunos que o véu, de acordo com a Biblia, significava uma alianca
entre Deus e os homens, que antes da morte de Cristo ndo havia aproximac¢ao entre Deus e os
homens, mas que apds a morte de Jesus Cristo, o véu se rasgou de “alto a baixo” e a partir dai
os homens puderam ter acesso direto a Deus?$. E, trazendo para a realidade do conto, dissemos
que o menino havia rompido uma barreira entre ele e sua nova familia, apds a descoberta do
poema.

No quinto dia de leitura, solicitamos os registros escritos, os alunos ja estavam bem
familiarizados com o conto, de modo que, a maior parte dos comentarios que eles fizeram
demostrou a interpretagdo corresponde ao conto. Eis alguns dos registros dos diarios de

experiéncia, escolhidos por melhor habilidade na pratica da leitura.

26 De acordo com a Biblia Sagrada, ha vérias referéncias ao véu. Sobre este assunto podemos considerar: Mateus
27:51; Lucas 23: 45; Hebreus 10:20 (A Biblia Sagrada. Traduzida em portugués por Jodo Ferreira de Almeida.
Revista e Corrigida no Brasil. Barueri, SP, 2009. 1056p)
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Imagem 8 — Registro do Aluno 4 apos a leitura do conto Marcel
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricio — Registro do Aluno 4 apos a leitura do conto Marcel
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Marcel

Nesse conto eu acho que Marcel ¢ o nome do personagem que veio da Franga porque afinal

eu ndo ouvi falar o nome dele.

Elesmatricularameleemumaescolabrasileira,ebemnofinaldocontoeleconseguese entrozar

(entrosar).

Sobreacausadochorodogaroto,euachoqueerapelomotivodeestarlongedeseusamigos, e
também por causa que ele ndo se divertia.
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Nesse conto, senti que eu nunca vou ser assim fechado, porque isso traz um pouco de dor.
Atéhojenuncaconheciumapessoaassimmasseeuconhecereuiriatentarmeenturmarcomele.
Agora eu vou falar sobre uma experiéncia parecida com a do menino. Quando eu mudei de
casa, eu fui morar no Bairro Raimunda Gerreiro (Guerreiro), quando eu cheguei 14 eu nao
conhecia ninguém, entdo eu me sentia outra pessoa porque eu sou aquela pessoa que gosta
de se enturmar, mas com quem eu nao conheco ndo ¢ a mesma coisa.

Imagem 9 - Registro do Aluno 9 apos a leitura do conto Marcel
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Transcricio — Registro do Aluno 9 apds a leitura do conto Marcel

Marcel

Omeninogorduchoque erafrances.

O menino morava e nasceu em Paris, quando seu pai se separou de sua mae, ele e sua mae
veio (vieram) para o Brasil.
Mais(mas)omeninotinhadificuldadedeentenderoassuntodelinguaportuguesaetambém tinha
dificuldades de aprender uma nova lingua e uma nova cultura.
Omeninogorduchoaprendeuoassuntodeportugués,mais(mas)naofoisdissoele aprendeu coisas
importantes para a sua vida.
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QuandoeleveioparaoBrasilconheceuosprimosastiaseoutrosparenteseletinha dificuldades para
entender porque as criangas brincavam diferente e o jeito de se vestir.
Omeninoachavaqueosgaroto(osgarotos)desuaruaerambandidos. Ele

achava isso por causa de sua roupa.
Omeninotinhadificuldadesparaaprendereliberarosseussentimentos.

Quando ele libera os seus sentimentos ele vira uma nova pessoa.

Essafoi ahistériadeMarcel, ogorducho.

Eu(nome do Aluno9)tiveuma vidadurameu pai secasou com outramulher.
Euquismorarcomele

entdoeuvimparaSaoMigueldoGuama.

Aqui mora a familia da minha madrasta, eu sinceramente ndo compreendia o sentimento de
conhecer novas culturas um pouco diferente.
Eunaoconseguialiberaraminhaopinidoetambémliberarosmeussentimentos. Eu era

como Marcel, ndo conseguia adentrar para a familia.

Quandoeu aprendi ainterpretaros livrosdecontos epoesias.
Conheciaeinterpretavaavida.Hojeeuiterajo(interajo)comosmeusprimosde consideracdo antes
eu vivia em meu quarto, ndo saia por nada.
Eundoconversavandobrincava,maschegouumdiaquecomecei alervarioslivros. Esses livros
mudou (mudaram) a minha vida.
Hojeeubrinco,conversoetambémdouaminhaopinido.Ahistériadessemeninopareceum pouco
comigo, mais (mas) avida ndo € s6 de coisas tristes.
Aminhamadrastacuaconsiderominhamae,ndosoporqueelacuidademim. Mas

também ela me da amor, amor de mae.

Ao lermos esses comentarios, percebemos que a literatura ndo esta inacessivel ao aluno
do Ensino Fundamental, afinal, ele adquire conhecimento que serd levado para a vida fora da
escola. As associagoes feitas por esses dois alunos mostram que, tal como afirma Cosson (2009)
deve-se ir além da leitura de um texto para que se possa promover o letramento literario, pois

de acordo com esse autor:

Os livros, como os fatos, jamais falam por si mesmos. O que os fazem falar sdo os
mecanismos de interpretagdo que usamos, ¢ grande parte deles sdo aprendidos na
escola. Depois, a leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que
simplesmente ao entretenimento que a leitura de fruigdo proporciona. No ambiente
escolar, a literatura ¢ um l6cus de conhecimento [...]. (COSSON, 2009, p. 26)

Sendo assim, todas as estratégias que utilizamos durante as aulas de leitura dos textos
literarios ajudaram os alunos a desenvolverem habilidades especiais de leitura, derrubando a
barreira entre o aluno e a literatura. Os resultados obtidos mostraram a visdo de mundo ja
adquirida pelos alunos, de modo que um texto literario esteticamente bem produzido os

conduziu a esses raciocinios.
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4.2.5 Atividade final realizada com os alunos

Encerradas as atividades de leitura dos quatro contos da obra Zeus ou a menina e os
oculos (1988), de Maria Lucia Medeiros, disponibilizamos uma atividade aos alunos para
melhor avaliar o desempenho deles na interpretacdo de um texto literario. Na ocasido,
escolhemos o conto infanto-juvenil intitulado A terra dos meninos pelados (1939), de
Graciliano Ramos, o qual de acordo com o questionario diagnéstico foi um dos titulos que
despertou interesse nos alunos para a leitura. O conto foi lido individualmente ¢ de forma
silenciosa pelos proprios alunos. Apods a leitura, eles responderam a trés questdes propostas a
fim de leva-los a reflexdo sobre os dizeres do conto. Cada aluno respondeu de acordo com o
proprio entendimento, sem que houvesse nossas interferéncias.

Dispusemos os alunos sentados em fileiras e entregamos-lhes uma folha de papel com
a copia do conto e outra com as perguntas: 1 - O que mais chamou sua aten¢do na leitura do
conto?; 2 - O que as personagens fazem no conto?; 3 - Se vocé€ pudesse ser personagem do
conto, qual a que queria ser? Justifique. Os alunos nao sentiram dificuldades em responder tais
perguntas.

De um total de trinta e quatro (34) alunos matriculados na turma do 7° ano do Ensino
Fundamental em 2019, todos participaram dessa atividade. Como resultado tivemos vinte e seis
(26) alunos que deram respostas favoraveis (em anexo p. 169), demostrando com isso a
compreensdo do conteudo do conto lido. E, apenas oito (08) alunos deram respostas
desfavoraveis, demostrando que precisariam de mais experiéncias de leitura literaria para que

o desenvolvimento de leitor proficiente acontecesse.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa dissertacdo de Mestrado sob o titulo “Zeus ou a menina e os oculos, de
Maria Lucia Medeiros: contribui¢oes para o letramento literario no Ensino Fundamental”,
trouxemos os estudos de alguns renomados estudiosos que publicaram livros sobre a educacao
e a formacdo da leitura no Brasil, a exemplo de Marisa Lajolo e Regina Zilberman, que sao
duas pesquisadoras que se detiveram nos estudos a respeito da literatura e como esta foi sendo
formada ao longo do tempo no Brasil. Do sistema educacional que se formou no pais, as praticas
pedagogicas atuais ainda trazem resquicios nas atividades de leitura ofertadas pela escola, haja
vista que muitos alunos ndo produzem saberes por meio de tais atividades.

Desde a década de 1950, educadores como Fernando de Azevedo questionavam
metodologias pedagdgicas adotadas, que ndo ofertavam elementos necessarios que ajudassem
ao aluno a se desenvolver intelectualmente. Azevedo considerou indispensavel o ensino escolar,
visto que ajuda nos saberes sobre leitura e literatura, e principalmente, nos saberes sobre o
proprio mundo.

Contudo, ainda hoje existe um enfrentamento com relagdo a sistematiza¢ao de ensino
que vem sendo ofertado pela escola. Ha a busca por melhores praticas que possam auxiliar na
formacao do leitor critico. Foi assim na década de 1980, quando surgiu pela primeira vez a ideia
de ensinar literatura em salas de aula. Nos dias atuais, tal discussdo tenta encontrar caminhos
para uma devida efetivacdo, ¢ assim que se vé surgir a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC/2017), sob o discurso pedagdgico voltado para as multiplas estratégias na formacao do
leitor. A ideia apresentada por esse documento de sistematizacdo da educagdo brasileira ¢ a de
que a leitura possa atingir varios eixos, ou seja, ndo deve se resumir a leitura unicamente da
palavra, mas a leitura das mais diversas manifestacdes de linguagem.

Por muitos anos na historia do ensino nas escolas brasileiras, os saberes ndo estiveram
conectados com a realidade vivida pelo aluno, ou quando isso acontecia, o aprendizado era uma
estratégia para se considerar o individuo membro da sociedade, num pais onde a utilizagao de
um ensino mecanico tolhia a capacidade de raciocinar, logo, essa pratica ndo atendia as
necessidades basicas do educando, como saber ler, interpretar, raciocinar, opinar e pensar.

Assim, pensando nessas configuragdes do ensino, trouxemos nesta proposta de
Mestrado cinco segdes, as quais se apresentaram da seguinte forma: na introducdao, como
primeira se¢do, apresentamos nossa experiéncia de formagao leitora, apresentamos também o
trabalho sinteticamente; na segunda secdo, focalizamos o percurso historico da leitura de

literatura no espaco escolar no Brasil e a importancia dela na efetivagdo em sala de aula no
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ensino fundamental; na terceira se¢do, propusemos a leitura literaria, com base no locus onde
os sujeitos estavam inseridos; na quarta se¢do, fizemos nossas leituras sobre a contista Maria
Lucia Medeiros e sua obra escolhida e, logo em seguida, apresentamos os resultados da
execucao da proposta de intervengdo; na quinta se¢do, por fim, fazemos nossas consideragdes
finais.

No inicio do projeto de intervengao percebemos que os alunos tinham pouca experiéncia
com a leitura de literatura, por isso, iniciou-se a formagdo leitora de uma forma muito
minuciosa. No decorrer das aulas, os discentes de uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental
Anos Finais puderam participar ativamente das leituras e das rodas de discussao feitas em sala
de aula. Durante esse periodo, os alunos deram palpites, ouviram sugestdes dos colegas, e, 0s
resultados foram surpreendentes.

Optou-se por trabalhar numa turma de 7° ano do Ensino Fundamental Anos Finais, tendo
em vista se tratar de contos de alta complexidade estética. No decorrer das discussoes,
percebiamos que os alunos facilmente se dispersavam do momento de leitura, perdiam a
concentragcdo e a motivagdo. Por esse motivo, o pouco que conseguiamos colher dos alunos era
de grande valia.

Essa pratica de rodas de leitura e discussao de textos literarios nunca foi comum nas
aulas de Lingua Portuguesa ministradas por nés, de modo que, conduzir a leitura com vistas ao
letramento literario foi algo que se tornou para nds um grande desafio. Em geral, as turmas sao
grandes — em média trinta alunos — e, conhecer as dificuldades de cada aluno para serem sanadas
foi de igual modo para nés uma grande provocagao. Entretanto, a partilha de conhecimento
pdde chegar a cada um dos educandos de forma mais significativa, algo comprovado por meio
dos registros escritos.

Buscamos com este trabalho a formagao de leitor literario, nesse sentido, foi realizada a
leitura de contos, durante diversas aulas de leitura ao longo de seis meses, sempre com nossa
intermediag¢do enquanto professora de Lingua Portuguesa da referida turma. As leituras da obra
Zeus ou a menina e os oculos (1988) realizadas com os adolescentes se deram em diferentes
momentos, sempre com a ado¢do de variadas metodologias. Durante as primeiras aulas, os
alunos demonstraram muitas dificuldades de entendimento do préprio conteudo superficial do
texto, por isso, grande parte do trabalho de leitura esteve voltada para a decifragdo. Apesar
disso, conforme as proposicdes de Cosson (2009), nos resultados expostos ¢ possivel notar que
a maior parte dos alunos conseguiu chegar a etapa da interpretagdo, isto ¢, na etapa das
“inferéncias que levam o leitor a entretecer as palavras com o conhecimento do mundo”

(COSSON, 2009, p. 41).
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A partir da aplicagdo e analise desta proposta, compreendemos o quao € importante a
participacao do aluno na construcao do didlogo com o texto literario o que contribui para a real
experiéncia do leitor com a literatura. O desenvolvimento da reflexdo critica ¢ o aliado para o
real letramento literdrio, por isso, em nossa proposta de intervencdo, os alunos tiveram a
oportunidade de ler os contos e vivenciar a leitura deles em comparagdo a outros textos, como
as letras de musicas, sobre os quais puderam se posicionar a respeito dos temas abordados nos
contos de Maria Lucia Medeiros.

Nesse sentido, nossa pratica docente assume a partir deste projeto um ensino
diferenciado, visto se reconhecer que hd em nossa escola a necessidade de nossos alunos
manterem uma efetiva conexao com textos literarios. Tal processo, os alunos nao podem fazer
sozinhos, dai ser responsabilidade do professor sistematiza esse aprendizado. Por meio da
conducdo a reflexdo sobre as atitudes das personagens, o aluno ¢ contagiado e passa a contribuir
para as descobertas, e assim, 0 modo como ele 1€ faz com que, ao final do processo de leitura,
ele expresse “nao o sentimento, mas sim os sentidos do texto” (COSSON, 2014, p. 28).

Por fim, conforme Thiollent (2011), a pesquisa-a¢ao nos permitiu fazer muitos retornos
na busca por alcangar os objetivos pretendidos. Assim, a analise dos resultados das atividades
realizadas mostra que quando os alunos sdo envolvidos de maneira significativa com as
atividades, eles respondem positivamente. Portanto, acreditamos que ¢ a escolha feita pelo
professor que vai determinar a constru¢cdo dos saberes pretendidos, visto que, conforme as
afirmacdes de Ceia (2002), as atividades previamente esquematizadas sdo o caminho para o
desenvolvimento das competéncias do aluno.

Em suma, temos consciéncia de que o projeto de intervengdo apresentado aqui ndo
totaliza o letramento literario, mas servird de reflexdo para as nossas praticas posteriores com
relacdo a leitura literaria. Na sequéncia de nosso trabalho com mediagdo de leitura de obras
literarias em sala de aula, indicaremos aos alunos do 7° ano, que agora estao no 8° ano, a leitura
do livro O didrio de Anne Frank, conforme seus desejos expressos a pergunta 10 do

questionario que fizemos.
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APENDICES

APENDICE: Questionario de Diagnose da pritica de leitura literaria

QUESTIONARIO
Idade: ____ SeX0: feminino ( )  masculino ( )
1. Vocé ja leu algum livro de poesia, conto ou romance? ( ) sim ( ) ndo
2. Qual o titulo do livro que vocé ja leu?
ndo li nenhum ( )

3. Comente um pouco sobre o livro que vocé ja leu. (Nome de personagem, uma frase
marcante, uma fala do narrador ou do personagem que ficou gravado em sua memoria
etc.)

4. Para vocé o que significa leitura? (escolha apenas uma opgao)

a) E Aprendizado

b) E Aventura

¢) E Compreensio do texto/ interpretagdo

d) E Diversio

e) E bom/ legal

f) E Fonte de criatividade, imaginagdo e descoberta

g) E Maneira de aprender

h) E Modo de passar o tempo

i) E Saber contar a historia lida

j) E Maior conhecimento e treinamento sobre ortografia/escrita

5. Vocé considera que seu tempo dedicado a leitura é:

() suficiente () insuficiente

6. Quais sao as suas maiores barreiras para a frequéncia na leitura de livros? (vocé
pode escolher mais de uma opc¢ao)

a) Eundo tenho dificuldade com a leitura

b) E ainterpretagdo de texto

¢) E entender os livros mais complicados



d)
€)
f)
g)
h)
i)
J)
k)
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E tentar adivinhar o significado das palavras

E ter algumas palavras que eu ndo conhego ou que sio dificeis
E sentir cansaco, sono, fome ou sede

E néo saber a pontuagao

E néo ter tempo pra ler

E o livro ser grande, e eu ter dificuldade para entender o enredo
E ndo gostar muito de ler, mas eu leio de vez em quando

E odiar ler

7. Seus pais costumam comprar livros de poesia, contos ou romances para vocé?

() sim ( )ndo

8. Quais dos escritores brasileiros abaixo vocé conhece ou ja ouviu falar deles? (vocé pode

escolher mais de uma op¢ao)

a)
b)
c)
d)
€)
f)
g)
h)
)
J)
k)
1y

Adriana Falcao

Ana Maria Machado
Ariano Suassuna
Carlos Drummond de Andrade
Cecilia Meireles
Clarice Lispector
Elias José

Eva Funai
Graciliano Ramos
Guimaraes Rosa
Heloisa Prieto

José de Alencar

m) Luis Fernando Verissimo

n)
0)
p)
Q)

Lygia Bojunga
Machado de Assis
Fernando Sabino
Maria Lucia Medeiros
Mauricio de Sousa
Monteiro Lobato
Paula Pimenta

Lima Barreto

Roseana Murray



w) Ruth Rocha

x) Sylvia Orthof

y) Thalita Reboucas
z) Ziraldo

9. Quais dos titulos das obras literarias relacionadas, abaixo, vocé conhece?

a) A bolsa Amarela

b) A culpa ¢ das estrelas

¢) A menina e o porquinho

d) A menina que roubava livros
e) A patada Gazela

f) A rosa do povo

g) A terra dos Meninos Pelados
h) Alice no pais das maravilhas
1) As mil e uma noites

j) Cinco minutos

k) Crepusculo

1) Diério de Anne Frank

m) Diario de um banana

n) Dom Casmurro

0) Dom Quixote

p) Eragon

q) Fala sério, mae

r) Harry Potter

s) Morte e Vida Severina

t) O alienista

u) O ladrao de raios

v) O menino do pijama listrado
w) O menino no espelho

x) O pequeno principe

y) Querido diério otario

z) Robson Crusoé

aa) Triste fim de Policarpo Quaresma

bb) Viagem ao centro da terra
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cc) Zeus ou a menina € os 6culos

10. Pelos titulos dos livros listados, baixo, vocé se interessaria em ler algum deles?

a) A bolsa Amarela

b) A culpa ¢ das estrelas

c) A fantéstica fabrica de chocolate
d) A menina e o porquinho

e) A menina que roubava livros
f) A pata da Gazela

g) A rosa do povo

h) A terra dos Meninos Pelados
1) Alice no pais das maravilhas
J) As mil e uma noites

k) Cinco minutos

1) Contos maravilhosos

m) Creputsculo

n) Diario de Anne Frank

o) Diario de um banana

p) Dom Casmurro

q) Dom Quixote

r) Eragon

s) Fala sério, mae

t) Harry Potter

u) Morte e Vida Severina

v) O alienista

w) O homem que falava javanés
x) O ladrao de raios

y) O menino do pijama listrado
z) O menino no espelho

aa) O pequeno principe

bb) Querido diario otario

cc) Robson Crusoé

dd) Triste fim de Policarpo Quaresma
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ee) Viagem ao centro da terra
ff) Volta ao mundo em 80 dias

gg) Zeus ou a menina e os 6culos



156

ANEXOS

ANEXO A: CONTOS DO LIVRO ZEUS OU A MENINA E OS OCULOS

10.

11.

ZEUS ou A MENINA E OS OCULOS

Passeava pelas mesas nos fins-de-semana apenas. S6 aos sabados penetrava no cenario
das toalhas xadrez, dos pratos de rosinhas, dos copos coloridos de suco.

Antes disso, guardava qualquer cendrio dentro da pasta escolar, junto as canetas,
cadernos e aos papéis coloridos de “sonho de valsa”.

Desenhava, cantarolando, as espessas sobrancelhas da professora, debrugada na carteira
da escola. Enjoava. Entediava-se.

Nao acreditava no Arroio-Chui. Nao conseguia viajar pelos afluentes da margem
esquerda nem atravessar depois para a margem direita. A professora era feia. A cor da
saia da professora era feia. O giz colorido era umido e ndo desenhava o cachorro de
coleira e sapatos.

Voltava para casa com o sol a pino, suor escorrendo pelas costas, vontade de fazer xixi,
em meios as pastas, sacolas folhas de cartolina, no meio dos irmaos, no banco traseiro,
no Volkswagen azul do pai.

Gostava de banana quando ela ja ia ficando passada com uns pontos pretinhos na casca.
Ficava mais doce, mais cheirosa, mais macia. Mas gostava de banana assim, sem
entusiasmo como ouvia as conversas a noite na cozinha. Sem entusiasmo.

Roia as unhas nem que estivessem pintadas com o esmalte da empregada. Roia o
esmalte, sim.

Foi por essa auséncia de entusiasmo que comegou a passear por entre as mesas, aos
sabados.

Oferecia seus préstimos e a mae, atarefada com os fregueses esperando, aceitava que
ela passeasse por entre as mesas ajudando, conversando.

Equilibrando bandejas de fayanga ela trazia os sucos e anotava as preferéncias: limao,
abacaxi, limdo de novo, laranja...

Botava também o aventalzinho xadrez, like mumie, e passeava.
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O senhor grisalho que perguntava seu nome, o outro que queria saber o que ela ja havia
aprendido de matematica, € a moga loura que brincava beliscando, de leve, o seu brago:
“O1 menina!”.

E os copos tilintando, derramando, coloridos, gelados no calor de sébado.

Longe no pensamento, agora ocupado, ficava a professora, ficava na escola, o olho azul
do menino que sentava ao seu lado nas aulas.

Agora reinavam as mesas, o xadrez das toalhas, o barulho da registradora. O cenario
perfeito. — Qual o suco por favor? E a voz calida, suave, vinha do fregués que tinha
muita pena da menina que trabalhava aos sdbados como gente grande.

Uma vez uma mulher espigada achou de lhe fazer perguntas: Qual a capital da
Checoslovaquia? E da Turquia? Qual o rio que banha Porto Alegre?...

Mas ela ndo ligava. Nem pras perguntas (que ela ndo sabia) nem pra mulher, nem pra
nada. Ninguém ia saber daquele cenario preferido. Ninguém ia saber do sabor que tinha
esperar o sabado sem aulas, sem notas, sem a chatice de ir e vir, sem vontade.

Para o sabado ela se guardava se dava inteira, menina ainda. Ninguém desconfiaria que
a menina antes de penetrar no cendrio tirava os 6culos e, miope, percorria as mesas,
vendo as silhuetas dos fregueses, ndo vendo nariz nem cilios.

Ninguém saberia que ela usava 6culos de lentes claras e que ela dispensava a nitidez de
algumas formas. Que era como se visse tudo pelas suas proprias lentes e mergulhasse
assim no cenario agradavel com cheiro de sdbado, com barulho de sabado, com imagem
nao muito nitida que ela recobria do jeito que bem entendia e queria, sem medo, sem

oculos, ela que os usara sempre desde muito tempo, para ver melhor...
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ERA UMA VEZ

Maria Lucia Medeiros
Acabara de fechar a mala azul-marinho, mala pequena para as roupas.
Agora era vez da outra, menor ainda, couro gasto onde carregava seus livros, toda vez
que saia de férias.
Tinha muita gente que achava aquela menina muito inteligente € o motivo era um so:
era uma menina devoradora de livros.
As vezes, ¢ claro, a irmd mais velha encontrava a menina debulhando-se em lagrimas,
grossas lagrimas, o livro aberto, o personagem esperando a emog¢ao passar, € a irma
esperando que ela fechasse o livro tdo incomodativo. Mas um segundo so, e que a
espiasse veria e ouviria as gargalhadas ruidosas, sonoras, o livro ao lado, o personagem
esperando passar o ataque de riso, € a pessoa que espiava, esperando que Deus olhasse
pela cabecinha daquela menina devoradora de livros.
Lia com paixdo e com uma incrivel entrega, porque além de ser uma senhora devoradora
de livros, ela fazia os deveres da escola e ninguém tinha do que se queixar.
As vezes saia de casa para a escola como se andasse sobre a neve, gorro na cabega, maos
metidas em luvas... Mas a temperatura era de 35° e era verdo nas terras brasileiras. Ah,
era s6 a menina dentro do personagem recém-conhecido, e da historia recém-lida,
passada numa cidade europeia, cheia de neve...
Outras vezes, o personagem permanecia, ficava até a hora do recreio, até ser trocado por
um sanduiche de queijo quentinho, derretendo. Mas na maior parte das vezes, ela ia e
vinha da escola, falas do personagem entremeando as suas, exclamagdes e gestos que
ndo eram dela e que ninguém sabia, porque era mesmo uma coisa muito de dentro e
muito magica, coisa de leitor e personagem, coisa nao muito simples de explicar.
Uma noite, jantar a mesa servido, a conversa rolava sobre politica e as eleicdes que
viriam. Mae e pai envolvidos nas ultimas declaragdes do candidato de oposi¢ao, a voz
da mae sobressaindo, clara, inquieta, imaginando acontecimentos borbulhantes para o
final da semana. De repente, alguém notou a menina de olhos perdidos, o prato limpo e
vazio e a resposta veio clara, quando perguntaram por que nao se servira de frango.
- Espero por Richard, ndo percebem?
Naquela cidade de jodes e pedros, € antonios e paulos e carlinhos e aninhas, Richard
entrou de repente esperado pela menina apenas, que o deixara hd pouco entre paginas

de um livro azul com ilustracdes sombreadas...
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Jantou sozinha, naquela noite, Richard ndo sentiu o sabor do frango, mas ela sentiu um
estranho sabor que ninguém poderia sentir. Ela encheu a sala de jantar de Richard, e ndo
importava que ele ndo tivesse descido as escadas, ndo tivesse deixado a cabana perto de
Montana, e estivesse aquela hora, acendendo a lareira para se aquecer, pensando nela,
quem sabe?

As vezes o pai a olhava com extrema aten¢do. A mie ndo ligava muito, achava que era
como ela mesma tinha sido, um pouco apaixonada demais por personagens complicados
e historias e romances.

Por esse motivo, falar na arrumacao da mala de couro marrom ¢ parte muito importante
nesta histéria porque ao subir no trem para saltar nas férias, ia na mao esquerda a mala
com roupas. Na mao direita a mala com personagens a espera dela, e as cidades também,
geografias se encontrando e cobrindo de veludo azul-marinho o caminho da menina.
Gente que 1€ muito fala bonito? Crianga que 1€ demais comeca a falar dificil?
Respondam, se quiserem. Eu respondo pela menina: ndo. Porque ndo eram as palavras
que mudavam nem se complicavam. Mas nos olhos e nos gestos, muito mais se podia
ler. O que as palavras ndo podiam dizer, diziam os olhos, diziam as maos...

Parecia uma menina que ja andava pelo mundo ha mais tempo que os outros meninos
de sua idade. Parecia saber o final de todas as conversas. Parecia saber o principio de
todas as histdrias.

Referéncias... Casos contados a mesa do almogo e do jantar, pareciam ja sabidos, tao
antigos e simples, tdo conhecidos. Acostumada as tramas e aos enredos, enredava-se.
Dia de aula de educacgdo fisica tramava dores de cabeca violentas, dores de coluna,
noites mal dormidas e o desempenho era invejavel.

Por isso se preparava tdo cuidadosamente para a semana de férias.

Gostava do lugar, gostava da viagem de trem, gostava da companhia da mae e das
conversas que varavam a madrugada entremeadas do café forte ou vinho tinto, servido
as visitas, aos amigos da mae, aos seus amigos e sorvidos também por ela, que a mae
permitia, que ndo tinha isso de que café tira sono (ndo faz mal, dorme mais de manha,
esta de férias) ou que vinho embriaga (¢ fraco, é saudavel, embriaga coisa nenhuma,
dizia a mae).

E ela empolgava-se com essas coisas. Gostava do jeito de ser da mde, achando que as
coisas podem passar suavemente se ndo forem empurradas, amontoadas... Gostava da

figura da mae, da maneira simples com que encantava os amigos com histdrias cheias
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de acontecimentos e observagdes brilhantes. Gostava de vé-la assim tdo jovem, tdo
natural, tdo...

Ter mae daquelas, pensava, era mesmo muito confortavel. Gostava de dormir com ela,
e naquela semana, o pai ndo viria, ia poder encolher-se ao lado da mae e dormir sem
precisar rezar pro anjo da guarda para protegé-la de pesadelos.

Terminado o jantar, as pessoas iam chegando e, as vezes, nem dava tempo de retirar a
toalha, a conversa comegava, tudo puxado, cutucado pelo brilho dos olhos da mae, pela
torrente de frases bonitas (ela pelo menos achava) pela risada, pelo fascinio da voz, da
maneira de acender o cigarro... As vezes a mie cantava, e era bonito vé-la assim, olhada
por todo mundo, ¢ todo mundo querendo acertar que musica era aquela, quem havia
gravado pela primeira vez, em que ano?...

Nagquela noite porém, a conversa prolongou-se demais. Parecia até reunido. Do grupo
inicial sobrou um rapaz magro, olhos negros e profundos que anotava coisas, perguntava
outras, as vezes parecendo timido, aprendiz...

Nagquela noite, passou da cadeira para o sofa e quando acordou estava agasalhada, o
cobertor, o travesseiro, a sala meio as escuras, ninguém ao redor da mesa, nenhuma voz,
ninguém.

Agarrada ao travesseiro e ao cobertor, tratou de andar para o quarto. Abriu devagar a
porta e o que viu foi uma cama desarrumada, homem e mulher que s6fregos e felizes,
beijavam-se, riam-se, deliravam. O corpo magro do homem, reconheceu. Era o rapaz
timido, de olhos negros. E a mulher mais velha e mais bela era sua mae.

Voltou para o sofa e ali se quedou por um longo tempo. Depois dormiu.

Acordou na cama, ao lado da mae que ressonava profundamente.

De tarde partiram de volta. A semana terminara. Naquela semana nao leu nenhum livro,
perdida em meio as conversas depois do jantar. Nao abriu nenhuma pagina, abriu portas,
sim. E como folhas de livros, estavam 14 os personagens belos, saidos das paginas, ou
da sala?

O pai esperava na estacdo. E ao beijar a menina e perguntar sobre as leituras daquela
semana ouviu:

- Li todos os livros, todas as historias.
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CAMINHOS DE SAO TIAGO

Ah, quem dera voltasse aquela chuva e aquela madrugada...! Quem dera,
voltasse aquele céu estrelado, para voltar também a menina aprendendo o nome
das constelagdes naquele céu aberto limpo cheio de pontos luminosos...

Quem dera voltasse de repente a mdo que apontava, sem medo de verrugas, sem
medo de nada, como se fosse possivel flutuar sempre, assim voltada de frente
para aquele mundo aberto que naquele tempo parecia seu...

Poder voltear de bicicleta pela praca, levar recados na casa da tia e, aumentando
a forca dos pés nos pedais, sentir que a velocidade aumentaria o brilho das rodas,
da sua bicicleta, correndo pra chegar perto do sol. Limpé-la depois deixando-a
resplandecente, e triunfante chegar na aula particular, exibindo-se pro menino
de sardas e riso aberto...

Ah, colher laranjas, ferindo-se nos espinhos, dor misturada a saliva, labios
vermelhos sugando a palma da mao, sangue com gosto acido das folhas de
laranjeira...

O pai falava que um telescopio traria os anéis de Saturno, as crateras
lunares...Mas ela ndo se impressionava com isso. Melhor que as crateras era ficar
com S3ao Jorge mesmo, € o cavalo e o dragdo. E entre os anéis de Saturno ¢ os
seus, preferia os seus que ninguém via, sé ela, anéis de ouro brilhante e de muitas
voltas...

Caminhos de Santiago ou Sao Tiago, era aquela névoa por onde as constelagdes
se espalhavam, ou era uma estrada branca em dire¢do ao Cruzeiro do Sul? Jamais
obteve a resposta para essa pergunta porque (descobriu depois) o pai inventava
constelagdes e explicagdes para nao arrancar da menina o deslumbramento ¢ o
prazer...

Ah, voltasse agora dezembro chuvoso, inicio das férias e a permissao de ler tudo,
revistas, livros, almanaques, de ir ao cinema, de brincar com a amiga que
também voltava do internato... E passar batom, e calgar saltos altos, e posar de
mulher feita, apertando, tufando o peito para parecer Rita Hayworth...

Ah, voltasse agora o muro alto, coberto de musgo por onde espiava os passantes,
imaginando historias para cada um, inventando falas e sonhos e vidas.

- Teu pai foi no mato?
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- Foi.

- O que ele cagou?

E a mao do menino assim imida, deixando nas suas, um raminho, um afago, um
anel...

Voltava tudo agora, por qué? SO0 porque morrera o pai? Por que esse apego
absurdo a um céu estrelado e as constelagdes que viveriam sempre 1a?

Seria justo? Seria justo conviver com aqueles momentos abafados, presos dentro
do peito, s6 para ndo olhar de frente o que de fato estava na sua frente?

Ririam as irmas mais velhas, mais experientes. Riria a mae dentro do seu peito
pratico de levar a vida... Nao entenderiam nunca a saudade, o céu estrelado, e
talvez até a levassem para uma grande viagem e, nunca mais pudesse voltar...
Mas onde arranjar for¢cas? Quanto pesaria ela agora? Mais ou menos do que
aquela lembranga, do que aquele passado voltando, ela que ainda ndo tinha
passado, so presente (era o que todo mundo dizia), pra que ela fosse obrigada a
aceitar, acreditar?

O que seria dela agora, assim com doze anos como se tivesse uma roldana nos
pés e tivesse passado esse tempo todo mergulhada num pogo?

Como deixar de esconder o pranto de todas as noites? Como esconder? Como
fazer para rir de novo das galinhas correndo para pegar papel picado como se
fosse milho, fazendo-a rir até chorar? Como esconder?

Como abafar as lagrimas que desciam a qualquer som vindo da rua,
enlouquecendo a mae, as irmas, as tias?

Como fugir das rodas da bicicleta, agora voltadas contra ela, nos pesadelos
insistentes das noites negras?

Como esconder o medo, de repente, sentir as paredes do quarto irem se
aproximando, aproximando para esmaga-la assim feito formiga?

E gritar porque medo o medo a fazia gritar, boca inchada de tanto choro, de tanto
medo?

Qual a outra saida, escolhida por ela, querida por ela, sendo aquela encontrada
pela familia que apontava um prédio de quatro andares, uma sala de espera, uma
enfermeira ausente, fria que tomava os dados, dados pela mae, enquanto ela
aguardava o chamado do médico, o rosto dele, a mesa dela, a primeira pergunta?

Aos doze anos recém-feitos, por que, meu Deus?
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Concentrara-se ao maximo at¢ ali para ver se de repente o medo passava e assim,
passasse o choro, passasse tudo...

Mas a porta abria-se devagar e a enfermeira ja se aproximava e a mae arrumava
o vestido, a alca da bolsa...

Reviu o rosto da freira no dia em que abriu o choro em meio a aula de bordao.
O rosto vermelho agitado, montando cenario para as palavras que sairam da
cachoeira: louca, loucura, doenga, médico, Deus, pecado...

Reviu o rosto da louca da cidade, tdo cheia de risadas, vestindo varias roupas
velhas, cabide de brilhos e trapos, e falando, falando e rindo, rindo...

Associava sempre a loucura ao riso frouxo e facil e ndo ao pranto, ao choro
convulsivo, impossivel de estancar.

Mas ndo seria a mesma coisa? Onde comegaria o riso? Depois do choro?

A louca da sua cidade teria comegado assim, chorando a auséncia de céu
estrelado, aos doze anos, pra terminar depois rindo, rindo, rindo do choro,
gargalhando da sua propria loucura?

Uma lamina fria, a vida? Punhal prateado embainhado, até que alguém rapido o
empunhe e o faca reluzir a luz da lua?

- O doutor pede que entre apenas a menina, a senhora entende...

Suspirou fundo e entrou, mas chorou alto e forte ao perceber as paredes nuas,
sem Orion e Sirius, sem Sete-estrelo ou Ursa Maior, sem os tio misteriosos e

fascinantes caminhos brancos de San Tiago...
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MARCEL

Parecia coisa do outro mundo. Da grande mala, aberta em cima da cama,
pulavam casacdes enormes, veludos e 13s, cachecois. Ao redor dela, de olhos
abertissimos, meninos de shorts, rostos suados, morenos corpos se curvavam
volteando aquela mala e o dono dela, ali no canto encolhido, as bochechas
vermelhas, os bracos cruzados, um ziper que fechava o peito, o coracdo
sepultado...

Parecia coisa de outro mundo. Estranho mundo de estranhas palavras que ndo se
tocavam e que nao explicavam a informacao da familia toda (se entupindo de
cerveja e feijoada) de que eram todos primos, amigos dos primos, gente de casa...
Ai, que dor! Que grande dor se abrigava no peito, nas costas, no estomago
daquele menino gorducho acuado a um canto do quarto! A dor crescia cada vez
que cresciam as gargalhadas da familia, o riso feliz, uma felicidade que passava
ao largo, que ele nao via, que ndo lhe tocava os dedos timidos, a veia do pescogo.
Gritou pra mae. Gritou alto pra mae mas foi o bando de meninos que se
aproximou e foi chegando mais perto enquanto mais ele gritava. Meio primos
meio bandidos sem arma de fogo, podia até jurar que estendiam a mao e que
sorriam. Mas a mde ndo vinha, feliz que estava, embalada pelos abragos e
saudades acumuladas. Nao veio a mao, ndo veio ninguém, o grito ficou mais
alto, as paredes foram se fechando, o canto do quarto diminuindo, o grito
aumentando, aumentando...

Apareceu gente, entdo. Apareceu um médico (primo também?) que lhe tomou o
pulso enquanto a mae lhe afrouxava as roupas, abria o ziper que ndo abria o
peito, tirava-lhe os sapatos, estava quase nu, molhado de suor. Acalmaram-no.
A mae embalou-o feito criancinha, o grupo foi se desfazendo, revolveres
voltando pros coldres, a paz voltando. So ficou ele e a mae, e a mala exibindo a
manga de um puldver colorido. Chorava baixinho e falava (em francés) baixinho
também.

Depois os dias foram passando. As vezes comecava a tossir quando entrava no
quarto e olhava a mala vazia 14 por cima do armario. Outras vezes se esquecia
de tudo e quedava-se horas seguidas encarapitado no muro vendo a molecada
jogar futebol. Sentia que a mae gostava, e ninguém proibia aquelas horas

equilibradas em cima do muro cheio de musgo, escorregadio...
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Quando nuvens de chuva se formavam, o menino as tomava por montanhas ¢ a
chuva, bailando ao sabor do vento, parecia, de repente, neve caindo fininha, 14
por detras dos telhados da fabrica de palmitos.

Depois os anos foram passando. Seus dez anos de vida estavam ali, em cima do
bolo de chocolate, em velas que tremulavam e iluminavam um rosto mais feliz,
bochechas menos vermelhas. Teve guarana, sim. E teve fogueira que o avd
armou 14 no fundo do quintal. E naquele junho que j4 ia se findando, “passou de
compadre” com o primo dos primos, “passou de namorado”, numa excitagdo que
ninguém soube... Passou fogueira com ele mesmo, ou melhor, com um menino
gorducho que lhe dava as maos e usava cachecol e que aparecia ¢ desaparecia,
na danga louca das chamas de uma invisivel fogueira...

Dormiu naquela noite entre o estourar de bombas e um cheiro de pdlvora
queimada, suor, poeira e cinza, canjica nos dentes, um cheiro brasileiro, sim,
entre as cobertas...

Dormiu tao profundamente que saiu pra escola quase correndo, atrasado para a
prova de portugués.

Debrugado a caga de substantivos concretos e abstratos e verbos que se perdiam
nas imperfei¢des dos pretéritos, obrigou-se a ler mais uma vez a tal Cangdo do
Exilio, dilacerada pela professora. E o que se passou ali, naquele instante, nem
sel se vou contar...

Olho pregado no texto, foi repassando devagar todos os versos Tinha sabid,
avezinha ja tdo conhecida do menino. Tinha palmeira (“o agaizeiro ¢ uma
palmeira”, dizia a professora sem desconfiar que podia quebrar o encanto,
apenas comecado) que o menino ja conhecia de tras pra frente, ou melhor, de
cima pra baixo. Tinha o gorjeiam (seria um verbo?) mas tinha também ferra e
minha terra, ¢ acho que foi ai, foi bem ai, foi nesse exato instante que, de
inseguro cacador transformou-se 0 menino em cacgador destemido.
Desarmou-se. Espingarda (ou 1apis?) deixada devagarinho no chdo, adentrou
estranho reino onde substantivo pode ser adjetivo, plural podia ser singular, e
concreto (nem dava para acreditar!) podia ser absolutamente, maravilhosamente
abstrato. O mistério tornara-se doce, o dia mais leve e, as questdes da prova, uma
sO questdo de provar pra ele mesmo que o mundo pode ser grande e pequeno,
que o véu pode até cair e virar coisa simples, de repente... A professora, por

exemplo, virara, de subito, mancha mintscula que sumia, sumia... SO precisou
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de dicionario porque precisou saber muito bem sabido, o pressentido. O que
exilio quer dizer.

14. Quando se viu na rua ¢ o sol bateu-lhe em cheio no rosto, a Cangao do Exilio
estava dentro dele e o mistério, para sempre, desvendado.

15. Voltou da cagada sem nenhuma caca, mas quando atravessou a rua, abriu com
forga o ziper, e o coragdo liberto feito passarinho, ganhou de vez o espaco, que
¢ como se costuma dizer nessas historias... Entrou em casa sorrindo e cantando

(baixinho) uma cang@o em portugués.
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ANEXO B: Auto apresentacio de Maria Licia Medeiros

Até os 11 anos morei em Braganca, no Largo da Estacdo. Depois mudamos pra Belém
onde moro até hoje. Em 64, a ignorancia instalada no pais, desativou a Estrada de Ferro e
destruiu absolutamente tudo, nada sobrou. Tenho paixado por trem, estagdozinha, apitos, vagoes,
mil barulhinhos que povoaram a minha infancia. Recentemente experimentei emogdes nunca
imaginadas, fazendo o percurso Tiradentes — Sdo Jodo Del Rei e senti vontade de beijar as maos
do idealizador do Museu de Trem, em Sao Jodo, onde passei extasiada, juntando pedagos que
eu pensei perdidos nessa loucura de acumular lembrancgas.

Formada em Letras, meu primeiro trabalho foi com adolescentes numa escola particular,
onde experimentei tudo o que quis e sempre acreditei com relagdo a Literatura, Cinema, Teatro,
Musica. Um trabalho arrojado naqueles tempos (74, 75, 76 etc...) trabalho limpo, honesto,
equipe mesmo, meu primeiro orgulho profissional.

Adoro escrever (e guardar), amo cinema e, como adolescente na década de 50, sabia
muito mais do que se passava por Bervely Hills através das fofocas de Louella Parson, do que
sobre Cirio de Nazaré, Ver-o-Peso, Amazonia, Copacabana (ndo tinhamos a Belém-Brasilia),
como assidua leitora de Cinelandia.

Para um regime de concubinato, sai de casa aos 19 anos (bela confusao armada na
familia), e tivemos quatro filhos homens. O tnico que desistiu da escola (sacal, segundo ele)
foi o tinico que botou o pé na estrada e, como desportista, procura seus proprios caminhos numa
cidade grande. Por que ndo dedicar a ele este trabalho?

Trabalho para mim tem que ser sindbnimo de prazer. Atualmente dou aulas de Literatura
Infanto-juvenil, curso de Letras, UFPA. Gosto do que fago. Se ndo gosto ndo consigo fazer,
nem “que a vaca tussa”. Quando li Guimaraes Rosa (O grande sertdo), tive uma crise seriissima:
achei que nem eu (que nada havia publicado) nem ninguém (que ja havia publicado) que eu ja
tinha lido e amado... ninguém sabia de nada... aos poucos fui me recompondo da emogao.

Vaidades? Tenho, sim. Ser aquariana, cultivar amizades de vinte e ndo sei quantos anos,
respeitar 0 meu processo € o tempo que cada um precisa para desenvolver o seu. Respirar a
experiéncia e a inexperiéncia de quem quer acatar. Saber ouvir, um grande sinal de respeito.

Ter 43 anos e ter amigos de 10, 20, 30, 40, 60...

Revisdo, pra mim, ¢ uma palavra com um serissimo significado.

Anoitecer, madrugada, papo furado, jazz... ¢ comigo mesmo.

Outra vaidade: ter tido na infincia e adolescéncia, uma amizade bonita, simples,

despojada, sem cobranga, meio silenciosa, meio lirica (paixdo sublimada?), conservada até
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hoje: meu primo Valdir, para quem quero todo o bem do mundo. Ideias cristalizadas, gente
preconceituosa e empertigada... minhas grandes e terriveis dificuldades. Defeitos? Devo ter aos
montes. Dai porque concordo inteiramente com o Antonio Carlos Cesarino (que s6 conhego
através da antologia sobre o sadismo) e que diz o seguinte: sobre auto apresentagoes:

“... a gente apresenta as ilusdes que acalenta sobre si mesmo, ou experimenta levar quem
1€ a interpretar o contrario quando a gente fala mal de si...”

E ele é médico psiquiatra. E tem toda a razdo. E a parte mais dificil. Resta-nos apenas
imaginar a carinha da Fanny, marotissima, esperando a gente acabar este “dever de casa”.

Prazer, muito prazer.
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ANEXO C - ATIVIDADE FINAL DOS ALUNOS
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1. O que mais chamou sua ateng#o na leitura do conto?

J]D ‘faL’ ‘/\:mum.

5&»259” ,ng"(h QP et dick elhoquau o’
o

2. O que as personagens fazem no conto?
A A

)
AN OOM OO gl ll

3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.

S, A




171

1. O que mais chamou sua ateng&o na leitura do conta?
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2. O que as personagens fazem no conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengo na leitura do conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?

0 Qs vwv Choowlow olimens 1,04 Oc Q/V—@vmﬂow
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2. Oque as personagens fazem no conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?
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3. Se vocé pudesse sgr personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique. -
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?
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2. O que as personagens fazem no conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?
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O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?
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3. Se v?cé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?

3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?

9 Qi e g (Qmmmqu mﬁmoﬁr “;9« =3 v\mmf\ﬁmrﬂf}
QQ Q’ .0 nnuofu‘ﬂ.q-:m L. \617?00 u\Qo.an.

@X q'ﬂb,)\q%)\ N0
‘ wWoi oy 2 O 8 ,Qu%m QL Qi of
e 2onkin ol
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3. Se vooééicliesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéio na leitura do conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengéo na leitura do conto?
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3. Se vocé pudesse ser personagem do conto, qual a que queria ser? Justifique.
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1. O que mais chamou sua atengdo na leitura do oonto’n‘
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1. O que mais chamou sua atencao na leitura do conto?
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