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RESUMO

A oralidade, desenvolvida naturalmente desde a primeira idade, € um importante elemento
de preservacadaidentidadecultural nascomunidadeguilombolasmostrando sua ligacao

com o letramento literario no chdo da sala de aula. Este trabalho partiu do pressuposto de
gue a fala e a cultura oral sdo essenciais para a transmissédo dos saberes populares, valores,
crencas e narrativas que atravessam geracOes Assra promover a formagéo de leitor
reflexivo, a pesquisa valorizou a bagagem cultural do estudante, desenvolvendo atividades
gue integrassem a tradicdo oral na literatura. Diante disso, a metodologia utilizada foi a
pesquisaacaode vertente etnografg realizada com alunos do 9° ano da Escola Municipal
Professor José Tito Junior (CERU), localizada na comunidade quilombola Coqueiros, em
CearaMirim. O presente trabalho justifiecse pela necessidade de valorizar a identidade
cultural de grupos historicamente marginalizados, destacando a tradigdo oral como meio de
transmissao de saberes, valores e experiéncias coletivas. Por meio de praticas déoletramen
contextualizadas e significativas, busesfortalecer a compreenséo dos estudantes sobre sua
propria cultura, promover reflexdo critica e reconhecer a diversidade sociocultural,
consolidando a educacédo como instrumento de preservagdo cultural e de promoc¢ao da
memoria coletivaAssim,o objetivo gerafoi contribuir para resguardar a cultura e a tradicéao

oral negra desse circulo social, integrando tais praticas no desenvolvimento do letramento
literario, de modo a reforcar a heranca cultural e formar leitores reflexivos no ambiente
escolarA fim de atingir os objetivos propostos deste trabalho, agggoamo embasamento
tedrico a concepcéao de leit@flexivo, segundo Rouxel (2012), bem como a funcao social e

a pertinéncia dditeratura, conforme @dido (2004),Jouve(2012)e Compagnor(2009),

além das reflex6es de Todor®010). No tocante a cultura, fundamentanoes em Bosi

(1987, 1992, 2002) e Certef2005).No que concerne a literatura oral e suas principais
caracteristicas, recorreremos a Cascudo (20080 ambito da poesia oral, consideramos

os aportes de Andrade (1971) e Zumthor (1997;1993), a fim de refletirmos acerca da tradicao
e da oralidadeSoba éticadaidentidadeutilizamosCastell{2018),enquanta perspectiva
daliteraturaafricanafoi analisada a partir de Leite (201Ppr fim, no ambito do estudo da
leitura e do letramento literario, o presente trabalho fundarsenteas contribuicdes de
Cosson (2022; 2023Em sintese, as acdes desenvolvidas ao longo das sequihatiass
revelaramsede grande relevancigroporcicmmandoumaexperiéncigormativa significativa
paraosdiscentesliaescolapublica,especialmentparaaquelepertencentes @éomunidade
qguilombola Coqueiros. Mais do que ampliar o repertério cultural, essas atividades
promoveram o reconhecimenta tradicdo oral como patriménio imaterial. Esse processo

de ensineaprendizagem possibilitou aparticipantes percepg¢éo de pertencimeatmseu

lugar na historia e na memoédria da comunidade, representando uma oportunidade de
aprendizado e reflexdo tambémara a docente, consolidando a importancia do trabalho
coletivo voltado a preservacdo da memoaria e da identidade cultural.

Palavraschave Tradigaooral. NarrativasCultura.ldentidade Quilombola.



ABSTRACT

Orality, developed naturally from an early age, is an important element in preserving
cultural identity in quilombola communities, demonstrating its connection with literary
literacy in the classroom. This study was based on the assumption that speecal and
culture are essential for the transmission of popular knowledge, values, beliefs, and
narratives that span generations. Thus, to promote the formation of reflective readers, the
research valued the cultural background of students, developing astitagieintegrated

oral tradition into literature. Given this, the methodology used was ethnographic action
research, carried out with 9tfrade students at the Professor José Tito Janior Municipal
School(CERU),locatedin the quilombolacommunityof Coqueirosjn CearaMirim. This

work is justified by the need to value the cultural identity of historically marginalized
groups, highlighting oral tradition as a means of transmitting knowledge, values, and
collective experiences. Through contextualized andmmgful literacy practices, it seeks

to strengthen students' understanding of their own culture, promote critical reflection, and
recognize sociocultural diversity, consolidating education as an instrument for cultural
preservation and the promotion oflleative memory. Thus, the overall objective was to
contribute to safeguarding the culture and oral tradition of Black people within this social
circle, integrating such practices into the development of literary literacy, in order to
reinforce cultural hetage and form reflective readers in the school environnhermirder

to achieve the proposed objectives of this work, the theoretical basis ac@stdte
conceptof thereflectivereaderaccordingto Rouxel(2012),aswell asthe sociafunction
andrelevanceof literature,accordingto Candido (2004),Jouve(2012),and Compagnon
(2009), in addition to the reflections of Todorov (2010). With regard to culivedyase
ourwork onBosi (1987, 19922002)andCerteay(2005).With regardto oral literature and

its main characteristicaye referto Cascudo (2006)n the context of oral poetry, we
consider the contributions of Andrade (1971) and Zumthor (1997; 1993), the latter of which
also concerns oral culture and traditi®inom the perspective of identity, we use Castells
(2018), while the perspective of African literature was analyzed based on Leite (2012).
Finally, in the context of reading and literary literacy, we rely on Cosson (2022; 2023). In
summary, the actions ddeped throughout the teaching sequences contributed
significantly and provided a transfoative experience for public schostudents,
especiallythosefrom the Coqueirogguilombocommunity.More thanjust expanding their
cultural repertoire, these activities promoted the recognition of oral tradition as intangible
heritage. Whe believe that teachilegirning process enabled participants to perceive their
place in the history and memory of the communi&presentingnopportunityfor learning
andreflectionfor theteacheraswell, consolidating the importance of collective work aimed

at pregrving memory and cultural identity.

Keywords: Oraltradition. Narratives Culture.ldentity. Quilombola.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo € essencial para a vida em sociedade, pois permite a troca de
informacdes, ideias e sentimentos entre as pessoas. A palavra, como forma principal de
comunicacdo verbal, é fundamental para a interacdo social, constru¢cdo de vinculos,
resolucdode problemas e transmissdo de valores culturais, contribuindo para o
desenvolvimento da identidade individual e coletiva.

Nesse contexto, a literatura também se apresenta como uma forma significativa de
comunicacao, possibilitando o relato de experiéncias, emocodes e tradi¢cdes, e fortalecendo
a transmisséo de saberes e valores culturais. Assim, temos a literatura brasileira or
descritapor Cascudo (2006), como a juncédo de elementos culturais herdados das raizes
étnicas do pais, preservando a memdria e a cultura de um povo.

Dentreassuasvariasmodalidadesletransmisséale conteidmou conhecimente
valores entre os individuos, encorsaa oralidade, que ocorre desde a primeira idade,
constituindo a cultura oralEssa transmisséo oral de saberes preserva um conjunto de
valores ndo materiais advindo do povo e produzido por ele, transmitido como
conhecimento de geracdo a geracdo, podendo ser divulgada através de narrativas como
mitos, lendas, cang¢des, poemas, veesestre outros.

Percebemogue a voz carrega uma identidade propria, ja que ressoa memaorias
significados Essavocalidadeapontadgor Zumthor(1997),ndosetrataapenasiosom,
mas criacao, pois reune vida e siléncio, conflito e paz, mostrando o poder criador da
palavra falada.

E justamente nessa dimensé&o da voz e da sua capacidade de transmitir sentidos
gueseinsereatradicaooral, praticacoletivapresentemcomunidadeguilombolaspnde
o legadoé deixadgelosmaisvelhos,constituindoa heranca cultural dessgsipos.Em
vista disso, é possivel encontrar resquicios histéricos que formam a identidade desse
povo,atravésiessdradicaooral, transformandoesestudanteemleitoresreflexivos.Tais
leitores sdo aqueles que ndo leem um texto passivamente, mas se envolvem com ele,
interpretando, compreendendgensandoriticamente sobre assunto, seabjetivoé a
reflexdo do mundocom umdeitura critica e aprofundada.

Para esse leitor reflexivo, é possivel perceber o texto de forma mais pensativa,
aprofundadapaoficandopresoaquiloqueestasomenteescrito,ou seja,ndoé apenasim
processo de decodificacdo de palavras, mas uma re&agaooutro e consigo mesmo.

Além disso,tambémexistea necessidadde considerar subjetividadedo leitor
0 processo de ensino da literatura, ndo como uma ac¢ao cognitiva, mas € preciso que o
leitor seja envolvido de forma subjetiva, em que o aluno possa se expressar de maneira

pessoal, trazer suas proprias reflexdes no ato de ler.
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Nessa perspectiva, ha conceitos relevantes sobre a leitura cursiva e a analitica. Para

Rouxel (2012, p . préténgidormdr wam leltoe dafgazdleresporedara | 2 t 1 C @
asinjuncbeglotexto,eesse leitor ndtemnenhumaozenquantsujeitosobreoa s sunt o. 0

Em outraspalavras,essaleitura analitica € mais escolarizada, com uma interpretacao

voltada ao que o texto determina, c@ouco espagopara a interpretacagoessoal,ou

seja, 0 sujeito que |é ndotem aoportunidade de se expressar subjetivamente, com suas
reflexdes e seus pontos dsta. Fundamentandse nesse conceito, obsesaaleitura

cursivg que de acordo coniRouxel(2012,p. 276),i deituraé autbnomae pessoalela

autoriza o fendbmeno da identificacdo e convida a uma apropriacao singular das obras
favorecendmutrarelagdocom o texto, significaum desejode levarem conta odeitores

reai s. o

Nesse sentido, ato da leitura €entrado nujeito, podendo sdivre para expor
suageflexdeshistorias pontosdevistae experiénciaforadasexigénciagescolaressse
tipo de leitor consegue se reconhecer no texto, se identifica permitindo uma leitura mais
agradavel e significativa, pois é valorizado de forma singular, ou seja, como ele &, além
de suas bagagens culturais, assim como deverao ser valorizadas emnmumalade
quilombola.

Nesse sentido, o ato da leitura deve ser centrado no sujeito, pershgreipressar
livremente suas reflexdes, histérias, pontos de vista e experiéncias, independentemente
das exigéncias escolares. Esse tipo de leitor consegue se reconhecer nctaeleeer
identificacdo, tornando a leitura mais significativa e prazerosa, ao ser valorizado de forma
singular, considerando tanto sua bagagem cultural quanto sua individuadisip@etos
gue devem ser igualmente valorizados em comunidades quilombolas.

Nesse contexto, a pratica de uma leitura pessoal, que respeita essas experiéncias e
saberes, contribui para a formacdo de leitores mais sensiveis e criticos, capazes de
perceber prazer na leitura e de relacionar essa vivéncia literaria a sua proprénedgeri

Diante desse quadro, configtga o leitor subjetivo, compreendido como aquele
gue constréi sentidos a partir de sua propria experiéncia, mobilizando sua sensibilidade,
memoria e bagagem cultural no encontro com o texto.

Consequentementenquanto agente ativo desse processse leitopercebe na
sua prépriaexperiénciaque essaleitura é mais significativa. Desse modo, conforme
evidencia Rouxel (2012¢ narelacacestabelecida enteemundo da obra e a vivéncia do
leitor que dessa leitura surge o significado e passa a ser um fragimpetoursgessoal
dessesujeita Isto é, parao leitor reflexivo, aleituraséadquiresentidoa medidaqueele
reflete, sereconhecees se emociona,de modo quesejaumaexperiénciasignificativae
afetiva.Assim,aleiturasedesenvolvelemaneira mais ativa e profunda, levando o leitor
a se envolver com as palavras, emocieggarao interagir com o0 texto e,

consequentementgprnarse mais experientee capaz dereconhecevariossentidos
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domundo que cerca.

Com base nisso, o leitor reflexivo compreende que o ato de ler ultrapassa o que
esta escrito no papel: envolve um ensino de leitura literaria que possibilita uma abordagem
significativa e critica do texto, indo além da simples decodificacdo de palaveas par
alcancar a interpretacdo de seus multiplos sentidos.

Emvistadisso,0 objetodestgpesquisa aliteraturaorald inseresenoletramento
literario e nele se configura como expressao da cultura popuésmse respeitd;osson
(2022) afirma que a leitura realizada na escola difere daquela feita por prazer, embora
ambasestejanrelacionadast ideal quealeituraescolarsejaplanejadaleacordo com os
objetivos formativos dos alunos, reconhecendo a sua funcdo especifica no contexto
educativo. Desse modo, destasaque a escola deve ensinar literatura porque, muitas
vezes,constitui o Unicocontato dos alunos com leituraliteraria, o que reforca a
importancia de formar leitores capazes de compreender seu papel social.

O papel social da literatura vai além de sua funcéo estética, de entretenimento ou
do conhecimento contido nas obras, pois fomenta reflexdes e questionamentos na
sociedade. Ela possibilita ao leitor aprofurgarem outras culturas, ampliando suas
perspedvas, desenvolvendo novas reflexdes e experiéncias humanas.

Nessa perspectiva, a justificativa deste trabalho surgiu pela necessidade de
valorizar a identidade cultural de grupos historicamente marginalizados, destacando a
tradicdo oral como meio de transmisséo de saberes, valores e experiéncias coletivas. Por
meio de praticas de letramento contextualizadas e significativas, -basiatalecer a
compreensdo dos estudantes sobre sua prépria cultura, promover reflexdo critica e
reconhecer a diversidade sociocultural, consolidando a educacédo como instrumento de
presevacao cultural e de promog¢&do da memoaria coleiease contexto, como obseBa@si
(1987),a identidadecultural representam legado de tradicdes valores que, ao ser
recriado continuamente, possibilita a afirmacéo da identidade de um grupo em meio as
transformacdes historicas e sociaBiante das acdeslesenvolvidas, procuramos
contribuir para a formacao cidada do aluno de escolas publisomunidadesrentes
social e economicamentea fim de refletiracerca do reconhecimentwltural, do
fortalecimentadaidentidadedessepovose daformacaade leitoregeflexivos,criticose
conscients, capazesletrazersuagropriasreflexdesnoato de ler, além se suas bagagens
culturais, assim como deverao ser valorizadas em uma comunidade quilombola.

Nessa discussao, € fundamental a compreensdo de que h4, no espaco cultural
brasileiro, diferentes culturas, de modo que se pode falar em diversidade cultural no pais,
resultado da pluralidade de grupos e etnias que marcaram fortemente a identidade
nacional. O conceito de cultyssegundo Bosi (19923urge na transmissao da heranca de
valores e objetos compartilhaparum gruposocialrelativamentainido. Elasempresera

uma heranca coletiva, com valores e crencas compartilhados socialmente.
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A motivacaoparaa escritadestetrabalhosurgiudapreocupacée danecessidade
depensarsobreo papeldaoralidadee daleiturano fortalecimentalaidentidadecultural,
principalmente em comunidades quilombolas, onde a tradicdo oral resiste como heranca
coletiva e preservacao de memorias. Com isso, reconhecendo que o espaco escolar, muitas
vezes,é 0 Unico espacgade acessados estudantes literatura,surgiu a necessidade de
repensar as praticas pedagdgicas que valorizem o traco cultural local, além de favorecer
um letramento literario mais significativo.

Com base nas discussfes apresentadas acima, esta dissertacao tem como objetivo
principal contribuir para a valorizagao e o reconhecimento da tradi¢cdo oral da comunidade
qguilombola Coqueirgspromovendo o aprendizado detramento literarip com o
propésito de fortalecer a indetidade sociocultural dos estudantes e formar leitores criticos
e reflexivos.

Delimitou-se, aindap objetivo geral deantribuir para resguardar a cultura e a
tradicdo oral negra desse circulo social, integrando tais praticas no desenvolvimento do
letramento literario, de modo a reforcar a heranca cultural e formar leitores reflexivos no
ambiente escolarda osespecificodoram organizados da seguinte forma: incentivar o
reconhecimento e a transmissao das narrativas e saberes tradicionais da comunidade por
meio da tradic&o oral; desenvolver praticas de leitura e escrita em diéloga cultura
local, de modo a aproximar o letramento literario das vivéncias e conhecimentos
comunitarios; promover sequéncias didaticas integrando rodas de conversa, musicas,
contacao de historiaproducao poéticapresentacade dancacom vistas a sensibilizar
0s participantes acerca da relevancia da preservacao do patriménio cultural imaterial
guilombola; e, por fim, elaborar coletivamente um Caderno de Memarias da comunidade
e a gravacadas narrativas no Spotify

Nessecontextoaculturaoral foi analisadanacomunidadeuilombolaCoqueiros,
localizadeem CearaMirim, comosestudantedo 9°ano,EnsinoFundamentdl, daEscola
Municipal Professor José Tito JunibrCERU. Tal comunidade é reconhecida como
quilomboladesde2017.Aqui, tratamosatradicdooral comoumimportantetragocultural
e historico desse local, visto que contribui para a conservacgao da identidade cultural.

Paraalcancaros objetivos mencionadosa partir da pesquiseacaode vertente
etnografica, os procedimentos metodoldgicos foram desenvolvidos em etapas, divididas
em quatro sequéncias didaticas, da seguinte margim@imeira, consistiu em um
mapeamento das tradicfes orais na comunidade, estimulando a escuta atenta dos alunos,

trabalhando o letramenliterario para formar leitores criticos e reflexivos, além de criar

A EscolaProfessoroséTito Jiniorpassara serchamadale ProfessordNeumaFerreiraJanuario, em
homenagem a diretora falecida em dezembro de. 2024
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o sentimentale pertenciment@ comunidadatravésiasmemoariagloscontospopulares,
vinculando a escola a comunidade. Também foi desenvolvida a contacdo de histérias
locais e a producdo de um Mapa da Memoéria da comunidade. A segunda sequéncia
didatica consistiu no registro e na documentacdo das narrativas orais, por meio da
redizacdo de entrevistas com moradores da comunidade, acompanhadas da gravacao
dessas historias e da sua socializagéce os discentes. Essa ettgae como finalidade
fundamentanarrativagpelosestudantegosteriormenteomplementadasomproducdes
ilustrativas.

Para a terceira atividade, foram realizadas leitura de um conto e de poemas de
Conceicdo Evaristo, seguidas de reflexdes criticas a respeito dessa producdo para a
literaturanegra Posteriormentagjesenvolvetseumaatividadedeanalisedessesextos,a
gualpossibilitouampliaracompreensaacercadastematicacentraisNa etapaseguinte,
0s participantes ouviram musicas de Luiz Gonzaga e Emicida, de modo a promover
reflexdes mais aprofundadas sobre a importancia do reconhecimento do sujeito como
leitor reflexivo, critico e participativo, bem como a respeito do papel da literatura negra
na valorizacao da identidade do grupo.

A guarta sequéncia didatica teve como propdsito promover a valorizacao da cultura
popular nordestina e da literatura negra por meio da danca, oralidade e leitura critica que
possibilitou aos alunos o contato com a arte como exercicio de valorizacdo cultural,
fortalecimento da identidade, resisténcia e memoria coldtvaupo,atravésda danca
i ABdOS e r tdelmip Gonzaga daproducaale poemalaliteraturanegraptilizando
aoralidadecomorecursadeexpressaeinstrumento de resisténcia cultural.

A fim de atingir os objetivos propostos deste trabalho, foi adotada para o
embasamentteoricoaconcepcaaleleitor reflexivo, segunddrouxel(2012),bemcomo
a funcédo social e a pertinéncia da literat@@nforme @ndido (2004), duve (2012) e
Compagnon (2009), além das reflexdes de Todorov (20M@).tocante a cultura,
fundamentamaos em Bosi (1987, 1992, 2002) e Certeau (2005). No que concerne a
literaturaoral e suagprincipaiscaracteristicasecorreremoa Cascud@2006).No ambito
da poesia oral, considerammsaportes de Andrade (1971J@mthor (1997;1993h fim
de refletirmos acercda tradicdo e da oralidad8ob a otica da identidade, utilizamos
Castells (2018), enquanto a perspectiva da literatura africama)igada a partir de Leite
(2012). Por fim, no ambito do estudo da leitura e do letramento literario, o presente
trabalho fundamentae nas contribuicdes de Cosson (2022; 2023)

Diante dessas consideracO0ed)servase que aoralidade na cultura negra
representa um fator substancial para a preservacgao, resisténcia e transmissao dos saberes
e identidades, como exemplo os Griots, que eram contatinestoriase memaoriagjue

perpassavangeracdesisso reafirmaa identidade desses povos e mantém viva essa
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sabedoria.

Ademais, temos a cultura popular transmitida pelo povo porque é produzida e
aceita por eles mesmos, como a musica e a danca (Maculelé). Essa danc¢a constitui um
registro significativo da cultura afforasileira e indigena, cuja letra remete a memoria
dosnegrosescravizados integra diversoslementogulturais,comocrengasgcostumes,
contos populares, lendas, musicas e dangas.

Diante desses conceitos, temos a tradicdo oral que desempenha um papel de
granderelevancisemcomunidadeguilombolasno queserefereaopodercultural,ja que
h& mudancas sociais, culturais e historicas, que possibilitam a preservacdo das suas
tradicGes de maneira resistente a essas mudancas. Essa tradicdo € importante, pois é um
dos principais meios de preservacao, transmissao e resisténcia cultural.

A tradicdo oral africana apresenta uma fonte histérica rica, sendo de suma
importancia no ambito das experiéncias de vida desses povos, expressando o0 que se
pretendealcancar, seja através de musidanca, contos, lendas ou poemas. Com isso, a
titulo deexemplo, destacamos o trecho da cancdo do Maapetsentadaor Mestre

Popo6 em entrevista cedida a Mutti (1968):

Vamostodoslouvar
A nossanacgadorasileira
Viva a dona Isabel
Ai meuDeus
Que nodivrou do cativein!
(Mutti, 1968)

Embora ndo tenha sido possivel localizar a letra completa da cancao atribuida a
Mestre Pop06, o trecho disponivel ja permite perceber a presenca de ironia. A palavra
Al ouvor o, empregada na refer°ncia °~ ®rincesa
verdade, uma critica a liberdade incompleta concedida aos negros, evidenciando a
permanéncia das desigualdades e da excluséo social no periodo.

Mesmodiantedessanarcoemnossagais,aindahoje,a populacamegracontinuana
luta pelosdireitosbéasicosi educacéao, igualdade, moradia, saude e valorizacdo culeiral
suainclusdona sociedadeconsiderandajue a influéncia dasquestdes sociais e raciais
permanecsignificativa.

Nesse contexto, destacas® o0s griots, tradicionais contadores de histdrias e
guardides da memoria oral africaraija funcéo é de preservar histérias, mitos e valores
culturais de suas comunidades.

Com base no referencial tedrico adotadmrasentedissertacaastaorganizadada
seguinte forma: nprimeiro capitulo,apresentamaa introducéo, que contempla o tema e a
justificativa de sua relevanciano contexto escolar e na comunidade,bem como a

contextualizacdops objetivos, a metodologia empregadae o referencialteérico que
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fundamenta o estudo. No segundo capitulo, abordamos a contextualizacdo da problemética

da pesquisa,discutindo a trajetoria histérica das comunidadesguilombolasno Brasil,
discorremoscercalavisdopanoramicaa Constituicidade 1988aocontextocontemporaneo

e os desafiose resisténciaslas comunidadesjuilombolasno contextohistorico e atual,
destacandms desafiosenfrentadosaté hoje. No terceiro capitulo, tratamosda cultura
brasileirae diversidadecultural que, a partir disso, surgiu a discussacsobreas reflexdes
acercado conceitode cultura;adiversidade @ identidade nacional daltura brasileira; as
politicas publicas para a valorizacdo da diversidade cultural do pais, os géneros da tradicdo
oral - contos,cantigas,provérbios,lendas-, além do papel dos Griots e contadoresde
histérias como guardibes da memoria coletiva. No quarto capitulo, deditsranalise

da identidadedo Brasil e sua diversidade na unidade, que abordou a discusséao acerca da
formacdo da identidade nacional: cultura otehdas, mitos e folclores; as contribuicfes
africanas na construcéo ddentidadebrasileira e a oralidade e representacdes sociais de
identidades marginalizadas no pais. No quinto capitulo, abordamos o letramento literario e
funcaodaliteraturanoespacae@scolardiscutindoaliteraturae o ensinoaleituraeletramento

literario como prética no cotidiano escolar, a relacéo entre cultura e o letrditeeatm e
letramento literario e literatura oral na escola. No sexto capitulo, apresentamos a proposta de
intervencdo pedagodgica, estruturada em quatro sequéncias djdaBsagjuais seréo
contemplads, tambémc¢ontos epoemaspertencentes aultura negraPor fim, no sétimo
capitulo,apresentamaasconsideracdefinais, sintetizandasresultado® ascontribuicdes

doestudo.
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2 CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA DA PESQUISA

2.1 Contextualizacdodascomunidadesquilombolas no Brasil

Sabemogjueascomunidadesgjuilombolasno Brasil sdoresultadosie resisténcia
de povos negros escravizados. Esses povos vinham fugidos das fazendas a procura de

sobrevivéncia, longe da vida escravizada, por isso também em busca de liberdade.

O quil ombo, no Brasil,|, para Moura (201C

unidadebasicaderesisténcia descravoPequenau grande gstavebu devida precaria,
emqualqueregidoemqueexistiaae s ¢ r a \Eim outragpal@vrasp quilombondoera

apenas uma comunidade isolada, mas uma forma de resisténcia dos povos escravizados.
Independentéo seutamanhogde suaforma,delugar, é sempreumaformade manifestar

as lutas existentes e até mesmo a opressao, buscando sempre a liberdade.

De acordocomMoura (2010, p87):

O quilombo aparecia onde quer que a escraviddo surgisse. N&do era
simplesmanifestacatdpica.Muitasvezessurpreendeelacapacidadee
organizacaopelaresisténciaueoferecedestruidgarcialmentelezenas
devezesnovament@parecendemoutroslocais,plantandaa suaroca,
constituindo suas casas, reorganizando a sua vida social e estabelecendo
novos sistemas de defesa. O quilombo né&o foi, portanto, apenas um
fenbmeno esporadico, constitiia em fato normal dentro da sociedade
escravista, Era reacdo organizada de @ienh uma forma de trabalho
contraa qualsevoltavao propriosujeitoqueasustentavaMoura, 2010,

p. 87)

Nesse sentidoos quilombosurgiam da luta pela liberdade, de forma coletiva e
presente em todo o Brasil escravista, reestruturgaadmntinuamente e reorganizando
sua vida social em busca de expressar a resisténcia, a dignidade e a autonomia dos povos
negros.

Nesse contexto, segundo Moura (2010, p. 88)

As fugas sucessivas que decorriam da prépria situagcdo do escravo,
exigiam que se organizassem nucleos capazes de receber o elemento
rebelde que necessitava, como é natural, de conviver com semelhantes
para sobreviver(Moura, 2010, p. 88)

As fugas néo representavam apenas uma forma de sobreviver, de escapar
fisicamente, significavam, sobretudo, refazer sua trajetéria em comunidade. Assim, 0s
guilombos surgem dessa necessidade de se apoiar coletivamente, de ser livre, preservando

sua identidde e a sua dignidade.
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A partir do exposto, apresentamos a comunidade quilombola Coqueiros, local de

pesquiseacaadestadissertacaddistoricamenteseusnoradoresemprdiveramumaboa
relacdocomarterrae estasituadocasmargenglo vale deCearaMirim, querepresentam
lugarde sobrevivénciaja quemuitasfamiliastiram seusustentale 4.

A comunidade Coqueiros esta localizada em CGBhri@n, proxima a regido
litoraneadaCostaestedo Rio Grandedo Norte,pertodaspraiasde Murid, PortoMirim e
Jacuma. De acordo com o Censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica IBGE,em2022,divulgadoemdezembrale 2023,a popula¢caalo municipio
contava com 79.115 habitantes, incluindo aproximadamente 2.071 pessoas declaradas
guilombolas, distribuidas em diversas comunidades, entre elas Coqueiros (IBGE, 2023).
Ainda sobre esse Censo, ha apenas uma tabela com o indice de envelhecimento da
populacaaesidentdotal equilombola,porlocalizacdcemTerritoriosQuilombolas. Até
setembro de 2025, os dados atualizados de Coqueiros ainda ndo estavam disponiveis no
Censo.

Essa comunidade € composta por pessoas que vivem em comunidades rurais,
suburbanas e urbanas caracterizadas pela agricultura de subsisténcia, pesca, pecuaria,
alémdaculturadaproducaale produtosoriundosdamandiocacomobeiju, tapiocae por
manifestagdes culturais que tém forte vinculo com o passado africanoaaanga do
Maculelé. A populacédé compostgor pardos e negrollesse local, conforme mostram
asfigurasl e 2 do ApéndiceA, encontrarmsegranjassitios,baresyestaurantegscolas,
centros comunitarios, mercadinhos, igrejas e pracinhas. A estrada também mostra os
antigoscasaréessngenhos e as praias do litoral norte do estado.

Segundo relatos da presidente do conselho local, Coqueiros é citado na
historiografia potiguar pela forte presenca negra de descendentes de escravos.

A estrada que leva a Coqueiros, no sentido de quem sai deMigaramostra
seus antigos engenhos, casardes e a regido canavieira que dividem espaco com
construcdes mais atuais

Seunome,segundaelatosdemoradoressurgiua partirde um coqueiroexistente
no inicio da comunidade, onde os negros fugidos se escondiam, embora existam fatos
historicos que marcam a identidade da comunidade.

Coqueiros é uma comunidade que foi reconhecida como quilombola a partir de
sua gquestdo histérica, em 2017, de origem dos primeiros moradores, por causa dos
primeiroshabitantegjuetrabalhavantomomaode obraescravanosengenhosle Ceara
Mirim, vindos fugidos da cidade e permaneceram escondidos em Coqueiros.
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2.2 Comunidadesquilombolas no Brasil aluz de uma visdopanoramica

As discussbes e pesquisas sobrehagada dos africanaso Brasil faam
relevants acs estudos acerca da identidacldtural, social e politica do pais. Eles
trouxeramamemoriaadancaalingua, a culinaria, a masica, valores e crencas, além da
oralidade, de suma importancia para a historicidade brasileira. O reconhecimento disso
traz mudanca significativa para a sociedade, em se tratando de inclusdo e diversidade,
esta, por sua vez, perimique os diversos aspectos da cultura africana sejam simbolos de
grande relevancia para a identidade brasileira.

Consoante Campos (2024 )foamacaodo povobrasileiroé marcadgelamistura
de diferentes grupos étnicos em um mesmo espaco social, cultural e historico, como as
culturas europeias, africanas e indigenas, que se misturaram ao longo dos séculos para
formar a identidade nacional.

Sob essa o6tica, temos a nocao de que a identidade nacional nao foi criada por
apenas uma cultura ou por um Unico povo, mas da mistura de diversas etnias e culturas,
principalmente as europeias, africanas e indigenas. Isso, ao longo do tempo, fez surgir
diferentes trocas culturais, surgindo assim a identidade do povo brasileiro.

Sobre o papel dos africanos, trazidos como escravizados, tiveram uma influéncia
profunda na sociedade brasileira. Para Campos (2024), isso quer dizer que contribuiram
comtradi¢begeligiosasfitmosmusicaise culinaria,enriqguecenda culturae moldando
aspectos fundamentais da identidade brasileira.

Isso deixa claro que, de acordo com Campos (2024), os africanos trouxeram
consigo suas tradi¢des religiosas, como o candomblé e a umbanda, que se misturaram
com o catolicismoe outrascrencasgcriandoumarica tapecariaeligiosa Desse modo,
ressaltaseque eles trouxeram uma diversidade cultura e também a expressao religiosa.

Permanece, ainda, questdo da miscigenacdo como um dos aspectos mais
distintivos da sociedadeasileiraformandcaidentidadenacional Campog2024)aponta
osprimeiros contatos entre europeus e indigenas e, posteriormente, com a chegada de
africanos, o Brasike tornou um caldeirdode etniase culturas. Nessesentido, esse
caldeirdo destnias e culturas esta ligado a diversas tradi¢des, linguas e maneiras de vida
e a juncéao desses elementos formam a nossa identidade brasileira.

Partindodessasontribuicbesna construgcaada identidadebrasileira,temos,na
educacdo do pais, recentemente, uma lei que tornou obrigatorio o estudo em escolas de

redegpublicase privada® ensinoda historiae culturaafro-brasileirae africanaaLei n°
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10.639/2003Consoantessdei, tornaseobrigatérioo ensinoda histériae culturaafro-
brasileirae africanaem todasssériesdo ensino fundamentamédio(BRASIL, 2003).

Esseavancovisacombateiqualquerformade racismo tratao negrocomoagente
da sua propria histéria, sem discriminacdo, a presenca da diversidade cultural do nosso
paisemum componenteurriculare gueminimizea exclusdale umapessoapenapela
sua etnia.

Ha, aindaputras contribuicdes que reafirmam a nossa identidade brasileira, como
a comemoracado do Dia da Consciéncia Negra, celebrado em 20 de novembro, e o Artigo
26-A da LDB i Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, que versa sobre o estudo da
historia da Africada escraviddo, da cultura afooasileira e do negro na formacdo da
sociedadenacional. Todo esse conjunto evidencian grandeavangcorumo a uma
educacagplural, distante dos preconceitos, principalmente o racismo estrutural.

Nesse mesmo movimento de reconhecimento e valorizagdo, a Constituicao
Federal de 1988 confirma os direitos das comunidades quilombolas no Artigo 68. Esse
artigo, criado ha 37 anos, foi um marco historico na luta dos quilombolas no Brasil.

No que concernecaArtigo 68, Brasil (1988, p. 100) i a oesanescentedas
comunidadesdos quilombos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado enflités os titulos respectivos." Isso garante
aos quilombolas o direito a propriedade das terras que ocupam, isto €, uma forma de
compensar todos @soblemas causados a esses grupos que foram vitimas de opressoes e
injusticas.

Essaderrasgarantenaosquilombolaso direito de preservaa culturaexistentee,
sobretudo, a identidade, garantindo a busca dos seus direitos, a exigéncia de acles e
projetosdo proprioEstadgoaragarantirdireitose servicosalémdamelhoriadaqualidade
devidadessegruposEsse panoranmsbfoi possiveddepoisde muitaslutase movimentos
por um pais democratico.

De acordocomo Decreto n%.887/2003Brasil (2003):

Consideranseremanescentatascomunidadedgosquilombososgrupos
étnicoraciais, segundo critérios de autoatribuicdo, com trajetdria
histérica prépria, dotados de relacdes territoriais especificas, com
presuncdo de ancestralidade negra relacionada a resisténcia a opressao
historica sofrida. (Brasil, 2003)

O supracitadodecreto regulamenta QArtigo 68 da Constituicdo de1988,
informandoque as comunidades quilombolas tém o direito de reconhecimento de suas
terras. Declara tambémautoidentificacdguedefineosquilombolassenddssoumpasso

decisivopara a valorizac&o da identidade e historia de resisténcia desses povos no Brasil.
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Em facedessa medida governamental e do artigo citado, temos um grande avango
hist-rico. Esse artigo ® significativo, p
representowm avancgosignificativo no reconhecimento daentidade elaluta histérica
dessapopulacbesquepor séculogesistirama escravida® aexclusds o ¢ iDadutoo.
modo,essegruposenfrentaranmuita opressae escravidae esse artigeepresentam
passo decisivo para esse reconhecimento, amada ha dificuldades para a efetivacao
disso.

N&o obstante as conquistg obtidas no contexto contemporanecde
reconhecimentqguridico dos territérios persistem desafios significativo€onforme
Siqueira (2006, p. 78), faareigndicanficiaetraasl e s q Ui
a terra, mas tambéra reconhecimentale sua identidadeétnica, cultural e o direito
a politicas p%bl i cas ade qu adsesanundaddspitombmlasguereng r i o,
algo maior que a posse de terras, ou seja, eddsmam a necessidade de serem
reconhecidas como participantes hiatéria do Brasil, que suastradi¢cdese culturas
fizerampartedesseontextohistorico.A luz do que foi apresentado, todos esses aspectos,
lei e artigp, contribuem para a valorizag&das raizesafricanaspara a identidadedo
Brasil, assim como uma forma de combatero racismoestruturale tero seudevido

reconhecimenthistorico.

2.3 Desafiose resisténciasdascomunidadesquilombolas no contextohistorico e atual

Mesmo diante das conquistas de terras, reconhecimento e resisténcia, ainda ha
desafios nas comunidades quilombolas do Brasil. Tais desafios, tanto no contexto
histérico quanto no atual, dizem respeito a luta pelo territorio, pela valorizacdo cultural,
garantia dos direitos e a liberdade.

Nessecenariode desafiose resisténciagessaltaseaindaa relevanciade preservar
amemoriadessepovos,assegurandsuatransmissa@asproximasgeracéesassimcomo
aponta Siqueira (2006, p . 82) Ao territ-ri
espaco de constru¢do da memoaria, da historia e da identidade coletiva, onde se manifestam
praticasculturaisancestraig aresisténci@ontinua.'Ndoé apenasimespaco fisico, uma
area geografica, mas simbdlico e profundo para os quilombolas que lutam para que as
tradicdesasmemoriase asexperiénciasejam preservadak. um lugarvivo que ainda
traz a sua identidade.

Ainda conformeSiqueira(2006,p. 95),i seconhecimentdasterrasquilombolas

ultrapassaa dimensaojuridica e passaa ser um reconhecimentgolitico e cultural,
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essenciapara goreservacadosmodosdevidae daautonomia dopovosquilombolas."
Dessamaneiragsseaeconhecimenttegalndoserveapenaparagarantirasobrevivéncia
das comunidades quilombolas, ou seja, vai além, pois € o direito de ser, existir e de ter

sua identidade propria.

Cabetambémapresentarmasesseontextoa CONAQ - Coordenacadlacionalde
Articulagdo das Comunidades Negras Rurais Quilombiotaganiza¢cdo de movimento
social. Segundo a CONAC (2019), um dos grandes desafios das comunidades
guilombolas no contexto atual é a falta de acesso a politicas publicas, como a saude
precaria, faltade saneamento, transporte, desenvolvimento sustentavel e a falta de
infraestrutura nas escolas. Ou seja, esse movimento social chama a atencaodpara um
principaisproblemasnfrenadospor essegrupos,isto €,a poucaimportancia ddstado
na garantia dos direitos basicos, gerando assim a exclusdo desses povos na sociedade.

Esses grupos também precisam dos direitos basicos garantidos, assim como o
direito a cidadania, saude, educacgdo, assim como 0s grupos sociais do Brasil.

Portantop Artigo 68 da Constituicaade 1988,aindaé uminstrumentaessenciaha
luta das comunidades quilombolas, ja que representam a resisténcia e a sua busca de

independéncia, memoaria, identidade, dignidade e a valorizacao da cultura.
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3 CULTURA BRASILEIRA E DIVERSIDADE CULTURAL

3.1 Reflexfesacercado conceitode cultura

Partindo do pressupostie que na@existeumacultura Unica ou homogénea, mas
diferentes culturas, a cultura de um povo nao se restringe a linguagem escrita, pois vai
muito alékmNesse senti do, Bosi (1992) destaca qu.
Unicaé umasimplificacdo poisarealidadecultural do paisé marcadgeladiversidadee
pela pluralidade de manifestacfes materiais e espirituais, que nao podeduzieias a
uma unidade homogénea. Ela constitui uma heranca social oral, valorizada por sua riqueza
histérica e cultural, desempenhando papel central na manutencdo da identidade
sociocultural da comunidade.

Nessa discussdo, a linguagem oral desempenha papel essencial na expresséo e
preservacao da identidade e da cultura de um povo. No tocante a cultura, Certeau (2005,
p. 140), ao analisar o contexto franééperiodo em que estudava como a cultura se
manifesta no dia a dia das pessoas, fora das instituicOes ofeidis r ma g-see@a fHassSi S
uma multiplicacdo da cultu@Tornase possivel manter varios tipos de referéncias
culturais.

Diante disso, percebse que a sociedade € marcada por diferentes formas de
cultura. De um lado, enconte a cultura elitizada ou erudita, estruturada e mantida pelos
grupos socialmente dominantes, frequentemente associada a producdes formais,
institucionalizadas e valorizadas por critérios de prestigio. De outro, ha a cultura popular,
gue emerge das vivéncias coletivas e das praticas sociais do cotiEésaocultura
popular ndo se limita ao que é transmitido entre geracdes. Inclui, também, os modos de
fazer, falar e agir presentes na vida cotidiana, constituindo, assim, um patriménio cultural
vivo e dindmico.

A culturaparaCerteau:

Com certeza, se é verdade que qualquer atividade humana possa ser
cultura, ela ndo é necessariamente ou ndo € ainda forcosamente
reconhecida como tal. Para que haja verdadeiramente cultura, ndo basta
ser autor de praticas sociais; é preciso que essasagraticiais tenham
significados para aqueles que as realiza. (Certeau, 2005, p. 141)

Sobre as atividades humanas, como as praticas diarias (trabalhar, estudar, se
comunicarcozinharandarentreoutras)aindandosaoconsideradasomocultura,ja que
precisam de significados para as pessoas que realizam tais atividades. Isto é, ndo basta
praticarapenagssascdesmasparaser,defato, reconhecida@omocultura,é necessario
gue represente um valor, um significado, que transmita uma memoria para quem esteja

praticando.
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Consideramos pertinentes as reflex@e8osi (1987 ,p. 35) para quem a cultug

flalgumacoisaqueagentetem,comosepossuuma casajmautomovelenfim,umbem,
um bemdeconsumoembemde circulacdoalgumacoisaguesepodeobter,quesepode
comprare,finalmente serproprietariod e | a . 0

Assim, a cultura é considerada um bem, algo que se pode adquirir com o0 passar
do tempo, de acordo com o processo perpassado por geracfes. Isto €, ndo existe uma
cultura homogénea.

Sobreessecultura,Bosi:

Entendemos uma heranca de valores e objetos compartilhada por um
grupo humano relativamente coeso, poderiamos falar em uma cultura
eruditabrasileira, centralizada no sistema educacionpli(eipalmente

nas universidades), e uma cultura popular, basicamente iletrada, que
corresponde aos mores materiais e simbodlicos do homem rustico,
sertanejou interioranoge do homempobresuburbano aindadodetodo
assimiladgelasestruturasimbélicasdacidademoderna(Bosi, 1992,p.

308)

Em conformidade com essas perspectieas,suas manifestacdes, se destacam a
cultura erudita e a popular, integrantes da diversidade cultural brasiktaécEadapor
um grupo, uma comunidade que surge na tradicdo desse grupo como forma de mostrar
sua identidadecultural, atravésdas geracbes.Ja a erudita, implantadano sistema
educacional, ja que tem relagdo com um nivel mais elevado de conhecimento, de
formalidade e, por esse motivo, € mais usada em universidades, visto que é relacionada a
atividadesde um alto nivel intelectual.

Nessa compreensao, ganha relevo o carater plural da cultura brasileitana
vastadiversidademarcadgpor saberes, memorias costumesalém do modo de vida,
construidoatravésdasinteracdeslos grupos, endiferentes tempos e espacos. Nao pode
ser considerad@ronta, acabada imutavelmasalgoqueestaemconstantg@rocessale
mudancaa partirdasrelacée€om osoutrosgrupos surgindoaresisténcia apluralidade
culturaldessepovos.Até mesmo omodo de viver dos quilombolasreflete nisso, a
partir de suascrencascomunse religiosasseussaberesjuevaoperpassandgeracoes
e,porisso,saochamadosleplural.

E inegavel que cultura é pluraé necessaria, como afirma Bosi (1987), mas
causado modocomoa sociedadgassanformacdescria um espetaculeaheiodeilusdes
e repeticdeslssomostraquea sociedadgassasinformacdesie modorepetidoe vago,
causando a disseminacao de conteudos rasos que podem desconstruir essa pluralidade.
Portantoa cultura éumamanifestacdeomplexagueultrapassa geracéepode
ser manifestada de formas diversas e, por isso, pode ser popular e erudita evidenciando as
diversidades culturais do Brasil, constituindo o que ficou conhecido como tradicao

cultural.
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3.2Cultura brasileira: diversidadeeidentidade nacional

A cultura brasileira é rica e tem uma diversidade imensa, visto que pode ser
manifestadaeformasdiversagleacordocomoslugaresp tempoe degeraca@geracao.
Para Bosi (1992, p . 308) fnestamos acostuma
singular, como se existisse uma unidade prévia que aglutinasse todas as manifestacdes
materiaise espirituaisdiopovob r a s i Ikt@éi conmsetndososbrasileirogivessem a
mesmamanifestacaaulturd, os mesmos alores, as mesmas crencas, mas o Brasil é
formado por uma vasta diversidade de povos, tradicdes e crengas.

Levando em conta essas ideias, Cascudo (
possua uma sO cultura, entendesdopor ela uma sobrevivéncia de conhecimentos
g e r a ihsrangecultird de um povo ndo se baseia, apenas, na linguagem escrita. Ela
pode ser uméerancasocial,transmitidaoralmenteparaaquelegjue ndosabiamler. E,
sobretudo, ndexiste,apenasimtracocultural,poiscadaum conheciaum poucodecada
coisaasua maneira. Nessa perspectiva, registramos, através de Andrade (1971, p. 125), 0

poema APronominaiso, a fim de ilustrar a qu

Dé&meumcigarro

Diz a gramética

Do professoedoaluno
E do mulato sabido
Maso bomnegroeobom
branco

Da Nacéo Brasileira
Dizem todos os dias
Deixa disso camarada
Me da um cigarro.
(Andrade1971,p.125)

No poema, percebemos que o poeta tenta estreitar os lagos entre a oralidade e a
escrita. Nele, o autor defende o uso da oralidade, da linguagem informal que usamos no
dia a dia, diferentemente da norma padréo exigida pela gramética, valorizando as regras
gramaticais, atravésdo usodaénclise comoé exigidonaregrade coloca¢cagronominal
ADMe wum cigarroo. A pr-clise ® mais wusada
cigarroo, sendo assim um tra-o cultural br a
A partirdessavariacadinguistica,entendidacomoretratodeumaculturapopular,
épossivehumentaadiscussasobreaidentidadebrasileira.Bosi(1987,p.7) i dceltura
brasileiraja houve quema julgasseou a quisesseunitaria, coesa,cabalmentelefinida
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por estaouaquelagualidademestraE hatambémguema pretendaxtrairdessa hipotética
uni dade a express«o dMaiswpreasanemtegbservandba @d e nac i
criticadirigida a percepcada cultura brasileira como algo homogéneo e dotado de uma
Unica caracteristica.Compreendese nessecontexto, que a identidadenacional se
constitui justamente ndiversidadejsto € na pluralidade dexpressdes culturais que
compBem o pai€ essa multiplicidade que, de fato, fortaledgemtidade nacional.

Essecaratedaculturaplural,paraBosi(1987),é resultadale multiplasinteracfes
notempoe no espagoA expressaaulturd brasileirandoexistede maneirasolada, masm
seucaraterplural, ela se desenvolve a partir da interacdo entre diferentes povos, de
variadas etnias que estdo em constante processo de transformacdo com o passar do tempo.

Ao compreendermascaratemultiplo danossecultura,aintencaonestetrabalho
édiscorrersobreatradicdooral quetambéndaidentidadea culturapopularbrasileirajsto
€,ndoexisteumaunidadeculturalno paise avariedaddinguisticarefleteo quequeremos
mostrar. E importante reconhecer que essa varidutayigstica reflete um dasacosda
diversidade cultural brasileira: de um lado, a cultura de erudiggmesentada pelo uso
da linguagem sistematizada pela norma gramaticain@)é do outro, a linguagem que
se estabelece fora da norma gramatical, representada pela linguagem espdmtane
cotidiano, em que o eu lirico inicia a frase contrariando a norma culta: comega com um
pronomeobliqguoatono.Comosevé, ndosetrataemsi deumaexpressa de culturaoral,
mas de uma exposicdo do que € a vida cultural brasileira, marcada por repertérios
linguisticos cultos e populares, e este Ultimo se associa a cultura oral.

A manifestacaeulturd popularapresenta maior difusé@ntre a populagdo em
geral,uma vez que saproximados grupopertencentesdistintasclasses sociais e niveis
de conhecimentdlal caracteristica € ressaltgaar Bosi (1987) aoconceituam cultura
popularcomoexpressao viva dinamica da coletividadEla é ainda muito presente, tem
festas, como S&o Joao, lendas e mitos relatados no nosso cotidiano por pessoas mais
velhas. Por outro lado, manifestacdcerudita, € a parte mais formal, geralmente,
relacionada a literaturdassicag classesociale maiorprestigioe, porisso,é diferenteda
popular.Essa diversidade n&ounica e, poesse motivo, ndo podemfadar em cultura
no singular.

Por apresentar um papel relevante na construcdo da identidade cultural coletiva, a

culturapopularpermaneceiva emvariadaformas:masica Jiteratura,contos yvestuario,
danca e celebracdes regionais.

Sobreacultura popularBod esclarece:

A culturapopularpertencetradicionalmente, acsstratosnaispobres,o

guenaoimpedeo fato deseuaproveitament@elaculturademassa pela
cultura erudita, as quais podem assumir ares popularescos ou populistas
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emvirtudedasuaflexibilidadee dasuacarénciaderaizes(Bosi, 1992,p.
308)

Comoaculturapopularé maisacessivelsendadivulgadade maneirasignificativa
asmassaspermite que pertenctipicamentea camadanaispobree, mesmoassimpode
ser aproveitada pela cultura de alto nivel de conhecimento, ou seja, a erudita. A origem
dda édevidoasexpressdesulturaisquesdopassadadegeraca@mgeracadaomo as festas
populares, dancasa propria literatura de cord&ssa forma de cultur@d mais ligada as
tradicbedocais.

A culturapopulamascedasexperiénciaslo povo,principalmentedasclassesnais
simples, e se perpetua pela oralidade, marcada pela simplicidade e riqueza simbodlica.
Emboraela seja ligada as camadas populares, a erudita frequentemente se apropria dos
elementos do povo, incluindo musica, teatro e danca, para-semaaisacessivel.

Nesse sentido, a cultura popular cumpre o papel de fortalecer a identidade das
classes menos favorecidas, respondendo as suas necessidades materiais e espirituais,
como a fé, a arte, as comemoracgdes e as memarias coletivas.

Essaculturapopulartemum tempogconsideradeiclico porBosi (1987,p. 11):

Otempodaculturapopularé ciclico. Assimévivido emareaguraismaisantigas,

em pequenas cidades marginais e em algumas zonas pobres, mas socialmente
estaveis, de cidades maiores. O seu fundamento € o retorno de situagdes e atos

gue a memoria grupal reforca atribuidddh es v al ores. 0 (Bosi, 109

O tempo na cultura popular, especialmente em comunidades rurais, quilombolas
ou periféricas é considerado ciclico porque ha acdes que se repetem, como as festas
tradicionais, as crencasilturais e religiosas e € isso que mantém vingemoria de um
grupointensificandaainda maiseusvalores. Iss@e torngpartedahistoriadessepovos
gue, um dia, foi considerado apenas no passado, mas que hoje permanegargsents
ParaBosi(1987,p. 7) i &ulturadasclassegopularesporexemplo,encontrase,
em certas situacfes, com a cultura de massa; esta, com a cultura erudita; e vicka . 0
Essas culturas se encontram, acabam se influenciando e se transformando com o passar
do tempo. Elas se relacionam, pois a cultura de massa pode esianaela a popular
por causa das festas, das crencas e das tradicOes e esses elementos também podem
influenciar a erudita, que é mais formal, ligada & academia.
Porfim, segunddosi(1987,p. 10),A aulturaeruditaé conquistadavia deregra,
pela escolaridade m®dia e superioro. Di f er e

deformarapida eespontanea noonviviocomunitarioa culturaeruditaé assimiladg@or
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meio daescolarizagaddanto na escolormal quantmas instituicbes densino superior.
Dessa forma, torrge mais restrita aos grupos que frequentam ambientes académicos,
enquanto a cultura popular é vivida e transmitida diariamente nas comunidades rurais e

quilombolas.

3.3 Politicaspublicas para a valorizacdoda diversidade cultural do pais

As politicas publicas sdo a¢bes que o0 governo desenvolve para atender as
principais necessidades existentes em um pais e sdo compostas por leis que devem
garantir os direitos legais aos grupos sociais.

Desse modo, para a criacdo dessas politicas publicas para a valorizacdo da
diversidade cultural do Brasil, temos os PCN®arametros Curriculares Nacionais,
Brasil (1997) que desenvolvem os objetivos, diretrizes, estratégias, acdes e metas que
orientam gpoder publico na formulacéo de politicas culturais.

Para dnicio desteestudosobre ogonceitode cultura nglural, considerando
a diversidade de manifestacdes culturais presentes no pais,-sdirnms Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p. 121):

Culturas séo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas histérias, na
construcdo de suas formas de subsisténcia, na organizacdo da vida social e
politica, nas suas relacdes com o meio e com outros grupos, na producdo de
conhecimentos etc. A diferem@ntre culturas é fruto da singularidade desses
processos em cada grupo social. (Brasil, 1997, p. 121).

As culturas,assimmesmono plural, ndonascensozinhasmasatravésie grupos,
de povos que produzeoonhecimentos ao longo da vida, interagindo com 0s outros e
com o0 ambiente. Desse processo é que temos a diversidade cultural n@eiantd. a
isso, a Constituicdo Federal do Brasil versa sobse direitos culturais e da
responsabilidade do Estado em garantir o acesso a cultura e pesteaganifestacdes
culturais brasileiras. (BRASIL, 1988)

Segundo esse artigo, o Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéo e a
difusdodasmanifestacdesulturais.Em outraspalavrasp Estadaem o deverde garantir
a todas as pessoas 0 acesso ans ddturais existentes no pais e as fontes da cultura
como museus, manifestacbes culturais, patrimdnios materiais e imateriais, além de

incentivar a disseminacao dessas manifestacoes.
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Conforme institui o artigo 215, 81° da Constituicdo Federal do Brasil de 1988, o
Estado deve proteger as manifestacdes das culturas populares, indigendsasdéioas
(BRASIL, 1988).Dito de outromodo,o Estadaema obrigacaale garantira valorizacéo
e a promocdao das culturas populares, indigenas-brsdeiras. Das comunidades afro
brasileirastemosos quilombolas que trazem os contos, as lendas, os mitos, as memorias
de um grupo social como marca cultural e histérica, marcada por resigt@riaidsso
torna onosso paiglural e oEstado deve protegervalorizaressadiversidade.

Ainda sobre issap 82° do artigo 215 da Constituicdo Federal do Besil988
estabelece planonacionadecultura,deduracéglurianual visando ao desenvolvimento

cultural do Pais e a integracdo das ac6es do poder publico que conduzam a:

| T Defesee valorizag&ado patrimonioculturalbrasileiro;

Il ¥ Producdopromocéo elifusdaodebensculturais;

Il T Formacaalepessoatjualificadoparaagestdadaculturaemsuas
multiplas dimensoes;

IV i Democratizacddo acess@osbensdecultura;

V 1 Valorizacaadadiversidadeétnicae

regional. (Brasil, 1988, art. 215, §2°)

Nesse sentido, esse paragrafo estabelece que a lei deve ter um plano nacional de
cultura plurianual com o objetivo de desenvolver a cultura em nosso pais, a fim de
valorizar o patriménio cultural brasileiro, formar as pessoas para que possam gerir as
diversasdimensdeslacultura,tornanddivre atodososgrupossociaiso acess@osbens
culturaismateriaigmuseusmonumentospbras)e imateriais(contos Jendasgxpressoes
musicais, dangas, celebracdes religiosas) e preservar a pluralidade étnitarialterri

Com isso, todos os objetivos, politicas publicas, leis e artigiados para
preservaaidentidadeculturalbrasileirasdoimportantespoisgarantenosdireitoslegais
aosgrupossociais,valorizandaoa culturado nossagpaise preservanda nossaliversidade

de origens culturais e geograficas de um grupo social.

3.4 Génerosdatradicdo oral: contos,cantigas,proveérbios, lendas

Os géneros da tradicdo oral sdo manifestacBes culturais e literarias que séo
transmitidas através da oralidade de geracdo a geracdo, preservando as memdrias

coletivas, culturais, os valores e os saberesde povos. Na comunidadequilombola
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Coqueiros, essa tradicdo é preservada através de contos populares, crencas religiosas e
lendas que permanecem vivas desde 0os mais velhos aos mais novos.

A respeito dessa tradicéo orala€cudo (2018) compartilha a ideia de que o conto
popular € um documento vivo, que menciona 0s costumes, valores, ideias e formas de
julgamento presentesm uma determinadacultura. Esseformato de texto preservaa
identidadedessa comunidade, ja que € um fator dominante para manter viva a histéria
desse povo, além disseminar ensinamentos como licdo de vida e a coragem, estimulando
0 pensamentoriativode quem ouve essaarrativasComocaracteristicadessegyénerala
tradicdooral, aindaa respeitodo conceitode Cascuddq2018),evidencamse ocaraterantigq
semmencionaro autor,além da divulgacao e repeticdo oral que ultrapassa geracoes.

Os contos sdo histérias que podem ser de animais, religiosos, de adivinhacéo,
morte, encantamento, exemglae tradicdo. Os que séaracterizados de tradicgmra
Cascudo (2018, p . 13) Amant ®m persi stente
imita todos 0s passaros, exceto o tamurupura. Onde ha nisso de japim (0 xexéu nordestino)
haumaformigachamaddapiucabaSaot r a d i Esseglenientogitados fazenparte
datradicaaoral,principalmentenoNordesteja quecitao passar@onhecido como Xexéu,

e mantém vivo o conto de animais, que podem ser considerados como fabulas. H4 também
a presenca de lendas que misturam narrativas reais e fantasticas, transraltitage e
comunsnessedipos de comunidadesassimcomo as cantigase osprovérbios Estes,
representanmarrativagpopularesgeralmenteale caratercurto e mais facil para decorar,
exercendo a funcao de divulgar os ditados perpassados pelos mais antigos, fortalecendo
os lagos culturais dessas comunidades. As cantigagitasdo comuns, principalmente
religiosas e em datas comemorativas, ja que preservam o traco cultural e das tradicdes
orais nesses grupos.

Dessa forma, as tradicGes orais sdo de suma importancia a nossa histéria. Para
Zumthof ( 199 7, p . 10) Ani ngu®mM sonharia em ne
desempenharam na historia da humanidedgadicdes orais. As civilizagdes arcaicas e
muitasculturasdasmargensindahojesemantémgracasae | aDesdadstextosantigos
orais,quenarram essas historias, ou que marcam as manifestacées populares criadas pelos
povos fora da elite, até os textos contemporaneos comprovam a existéncia da fala em

nossa sociedade.

2 Zumthor é umarandereferéncia nosstudossobreoralidade diteraturaoral. Emseu livrointroduc&o
a poesia oral(1997) aborda deormaaprofundada funcéo social deoz e arelevancia danemériadas
culturas orais.
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Até amaneiracomoa oralidade® utilizada para narrashistériasapresentama
grande importancia umgrandevalor simbdlicopara dinguagem ParaZumthor(1997,
p.11)A a n t a&adaadiferenciacdoindizibilidade,aptaa serevestirdelinguagema voz
€ umacoisa:descrevensesuagjualidadesnateriais,0 tom, o timbre,o alcanceaaltura,
oregistro..eacadaumadelaso costumdigaumvalors i mb - Istoécadeitucadeum
texto em voz alta permite que o leitor perceba, através da entonacao, os tragos culturais,
histéricos e sociais de um povo, trazendo para si uma recordacdo de um determinado
tempo.Em sala de aula, a leitura oral de narrativas da tradicdo oral ou de cangbes afro
brasileiras possibilita que os estudantes percebam, pela entonacéo e pelo ritmo, marcas da
cultura e da historia de um povem razdo dissoa voz tornase um instrumento de
reconhecimento identitario e de valorizacdo da memoaria coletiva. A teuexemplo,
conforme mencionado no Caderno de Memodrias, no Apéndice N, temos a narrativa
contada por moradores: RO povo dizi a, ant i ¢
siléncio, no meio do mato, era possivel perceber um brilho nos troncos ola&s aRor
causa disso, chamavam de fAcobra de fogoo.
protegia a floresta dos espiritos malfazejapieimava a alma das pessoas que mentiam.
Outros afirmavam que era a alma de algum quilombola. &engaie a florestam olhos
e pega fogo. o

Emeventos do municipio de Cedvéirim, os estudantesnsaiam a danga, pintam
Seus corpos e usam os bastdes para a apresentacao.

Umaoutradancadatradi¢dooral africanae indigenaé o Coco,queassimcomoo
Maculelé tambéntrazinfluénciasdo negroquanddrabalhavanascasagsiossenhoresle
engenho e na castbe-aclcar.

ParaZzumthor(1997,p.12)i &ozapresenteelevancidi afalar,elaresso@msua
concha o eco deste deserto antes da ruptura, onde, em surdina, estdo a vida e a paz, a
morte e a | oucura. O sopro da voz ® criado
sentido nas palavras, aquele que apesenta sua profunda delicadeza ao neewncnar

Por conseguinte, percebemos a importancia da oralidade e, sobretudo, na cultura
africana, que como forma de preservacdo dessa cultura, temos a histéria, a musica e a
danca. Na historia, temos a identidade de um individuo, cujo precisa compreender suas
raizes, seus ancestrais para poder se conhecer. Na musica e na danca, temos as
manifestacdesmmemariaaosnegrosescravizadosytilizandoosbastbesgeacordocom
o ritmo da masica, representando as lutas enfrentadas por eles, ja as vestimentas eram
feitasdesisale aspinturasno corpoapresentavarnracosindigenasA musicaestéligada
a danga: o Maculelé e o Coco. Nessas representacdes de danga, os gritos sdo frequentes,

visto que representam as lutas entre os negros, quando tocavam os bastdes.
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3.5Griots e contadorede historias: guardiGesda memoria coletiva

Osgriots sdoconhecidogpor seremcontadoresle historiasde memdériaoletivas
africanas, além dos mitos e de cancdes de seus povos. Essas histérias eram narradas
através da oralidade, preservando assim as histérias de seus povos, mantendo viva essa
cultura. Eles transmitiam conhecimentos para a sociedade, através desgagsne
coletivas.

Essasarrativasie memoria perpassadgsor pessoagueguardavanaculturaea
histériadeumgrupo,remetenda@ fatosarcaicosutilizandoavoz do passad@aramanter
viver as memorias coletivas de uma sociedade.

ParaDelgado (2010, pl5-16):

A histéria oral é um procedimento metodolégico que busca, pela construcdo de
fontes e documentos, registrar, através de narrativas induzidas e estimuladas,
testemunhos, versbes e intepretacdes sobre a Histéria em suas mdultiplas
dimensdes: factuais, tempt®a espaciais, conflituosas, consensuais. Nao €,
portanto, um comportamento da histéria vivida, mas sim, o registro de
depoimentos sobre essa historia vivida. [...] a historia oral € um procedimento, um
meio, um caminhoparaprodugé@ode conhecimentdiistoiico. Traz em si duplo
ensinamentgsobreaépocaenfocadgelodepoimentd...] (Delgado, 2010,p. 15

16)

A histéria oral contada pelagiots € uma metodologia usada para documentar,
interpretar e registrar as narrativas de pessoas, através de testemunhos, diversas versdes
de uma histéria, interpretacdes variadas. Sado narradas através da experiéncia de povos
que presenciaram acontecimentogiueguardam memorias. E o registro vivo dessas
histérias, é a fala de geracao a geracao que traz a riquezalddtum grupo. Ela € um
meiode producdale conhecimentaahistériae dereproduzilo, mostrand@erspectias
distintas.

Osgriots representavam os intermediarios das historias das sociadiackesas.

Isso mostra a preservacao dos valores,assumes, das dancas e ritmos da cultura
africana. S@o simbolos da resisténcia, identidade, persisténcia e, principalmente, o
pertencimento, ou seja, o sentimento de fazer parte da histéria de um grupo, se
reconhecendo como integrante e fazendo ser recoitheomo tal.

De acordocom osestudosie Riche eal (2012, p234):

[...] o Grib6 € um contador de histéria profissional, tem uma casta para ser gri0,
porquevai acompanhando gsaise vai aprendendo de cor. E um profissiodal
palavra. [...] E um especialista, sabe a historia, a genealogia dos reis, canta, toca
instrumentoOsgriéserampoupadogmguerrapndoerammortos.O queganhava

ficava com o grié e aproveitava. No interior da Africa, os grids séo atuantes até
hoje, fazem parte da corte dos pequenos reinados que ainda persistem. N&do é o
contador tradicional que conta ao redarfogueira, a noite, porque € a hora que
voltam do trabalho (s&o os mais velhos, tém mais tempo, vivem mais, tém mais
histérias para contar). {Ehe et al, 2012, p. 234)
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Com isso, o grib ndo € apenas um contador de historias populares, mas um
profissionaldavoz,damemoriade um povo, conhecedodasnarrativasde reis, rainhas,
tocae cantainstrumentoNa sociedadafricanaa castaeraporqueherdavapu sejauma
espécie de heranca do conhecimento, perpassada por geracdo de pai para filho, ndo
podendo ser qual quer pessoa, al ®m de ser A
particularidade que € memorizar essas histérias oralmente, como mito, contos, proverbios,
dancas, passando a ser reconhecido como guardido dessas memorias. Enquanto
profissional, seu meio de trabalho é sempre a oralidade e, pelo fato se guardar essas
memodrias, eram sempre poupados da morte porque carregavam asasatmetigrias,
sobretudo, a identidade do seu povo.

O gri6 representa um elementbave para a cultura desse povo, pois guardava as
crencasyalores,costumesmemoria coletiva aidentidade cultural demacomunidade.

Na comunidade quilombola Coqueiros, essa tradicdo de contador tradicional de
histérias sobrevive ha tempos, passando de geracdo a geracdo, em que os mais velhos
costumam ditar essasirrativasaosmaisnovos, mantendo vivasshistorias oraisocais
e revelando a importancia da retextualizacdo como possibilidade de preservar, em
diferentessuportesamemaoria,osensinamentos asexperiénciasassimcomofaziamos
gribs.

Nesse sentido, processo de retextualizacppode ser compreendidoomo a
transformacao de utexto de uma modalidade pavatrad por exemplo, daralidade
para a escritad , implicando adaptacdes linguisttas, discursivase contextuais.
Conforme destacaMarcuschi (2010) emDa fala para a escrita: atividades de
retextualizacaotal processmaoseconfiguracomo umaagaomecanica, umaez quea
transposicaola modalidade oral para a escrita ndorre ddormanatural nosliferentes
niveis dos processogsle textualizacdo. Essliscussaogontudo, poder&erretomadae
aprofundadaem investigacdeduturas, considerandoos limites estabelecidos para o
presente estudo.

No que se refere a pratca cultyrak narradores oraislesempenham papel
fundamental na construcao identidadecomunitaria.A titulo deilustracdotemosafala
deummoradorocal que,atravégleuma entrevistanarrouumanarrativatransmitidapor
suabisavésobreaorigemdeCoquei ros: fAUmM coqueiro e 0 po\
por um cogueir oo0,naseewhomedagdi®sseja,por.causadessd m
coqueiro.Daquido CERU atéondeeumoro, era terra de usinas, aonde as familias que
podiam, eram donos disso aqui tudinhoetéendendo® aqui,alémda escravidaofoi
aboluidané?Comoé quesediz? Dois anos antega tinhamlibertadoos escravosiaqui,

segunda@ontamseessadistériasEelesnemer am j udi ados e nem escor
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4 IDENTIDADE BRASILEIRA E SUADIVERSIDADE NA UNIDADE

4.1 Formagaodaidentidade nacional: lendas,mitos, folclores, tradi¢céo oral e cultura oral

Osquilombolasvivem daresisténciaisto €, vivemdo legado deixado pelos mais
velhos, ou seja, pela herammatural, dossaberes, praticas, valores@nportamentos,

a partir disso, é possivel encontrar resquicios historicos que formam a identidade desse
povo, através da tradi¢cao oral.

Essa tradicdo oral exerce um papel importante na preservacéo da identidade de um
povo, pois permite mostrar que, através dela, acontece a socializa¢éo da heranca cultural
e identitaria dogrupo.Em outraspalavrasglatransmitevalorese crencasde um povo,
enriquecendo os tracos culturais e permitindo que a nova geragéo conheca essa identidade
tao rica.

Acercado conceitodeidentidade segunddCastell{2018,p. 22),fi [ 0 pracgsso
de construcéo de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto
desses atributos intere | a c i 8ab asdagpserspéctive@ a partir do trago cultural que
surge aidentidade,ao pertencimenta comunidade ao passadoas histériasdos seus
ancestraispu seja, caracteristicas proprias do grupo.

Diante disso, a tradicémal é entendidando apenas como meie comunicacao

entre os povosquilombolas, mas como meite preservacaalos tragos ancestraida
culturae da histéria que passanmde geracaoa geracaoEla valorizaa voz, a escutaa
memoria, a trajetoria historica de um povo que continua viva e é naaradamente,
atravéslaoralidade Aqui, observaseumavoz singular,quesedistinguepor suapropria
forca, ecoando memoarias e transmitindo significados. Essa vocalidade, segundo observa
Zumthor (1997), vai muito alémdo simplessom: é a criagdoviva, em que coexistem
siléncioevida, paze conflito, mostrandm podermagicoe esclarecedadapalavrafalada.

Essdorcadavocalidades do poderesclarecedadapalavrafaladanaoestéigada

apenas a esfera individual, mas também coletiva, valorizando as identidades culturais.

Nesse sentido, segundo Castells (2018, p. 18):

[...] vivenciamos no ultimo quarto do século o avango de expressfes poderosas
deidentidadecoletivaquedesafiamaglobalizacaa o cosmopolitisme@mfuncéo

da singularidade cultural e do controle das pessoas sobre suas proprias vidas e
ambientes. (Castells, 2018, p. 18)

Dessamaneira,0 que estamosvivenciandoé, justamente 0 crescimentodas

expressdesle identidade- jA que se caracterizacomo fundamentode significado e
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experiéncialospovosi quedesafiamprincipiospor causadaherancaculturaldospovos
de certas comunidades.
Nessa perspectiva de heranca cultural transmitida através da oralidade como forma
de comunicacaalessepovos,desdepequenosg utilizadacomoforma de interagir no
meio em que vivem. A respeitodisso,temoscantigas, lendas, mitos, folcloeecontos
populares que valorizam e preservam esses saberes e crencas da conmDoidade.
ilustracdo duas histérias destacasma nesse contexto. A primeira é a lenda da Mefa
Cabeca: segundo os moradores de Coqueiros, uma moga apesropoL um jovem
padre, e o anrentre os dois desencadeou a maldi¢cdo que transformou a moca em mula.
Somente quando o padre retirou os freios da mula, enfrentando o desafio com coragem, a
jovem retornou a sua forma humana. A segunda histéria 1&fedelLagoa do Caixao,
também em Coqums, onde se diz que repousa um caixao cheio de ouro no centro das
aguas. A tradicdo relata que quem consegue avistar o caixao fica enfeiticado e que, mesmo
guando a lagoa seca, a agua nunca baixa exatamente nesse ponto; tentativas de retirar o
caixao regltam em fracasso, reforcando o carater misterioso e simbalico da narrativa.
Conforme aind&ascudd2006, p. 2122):

A literaturaoralmantémseviva atravésleestoriano cantopopulare tradicional,

nas dancas de roda, dancas cantadas, dancas de divertimento coletivo, roda e
jogos infantis, cantigas de embalar (acalantos), nas estrofes das velhas xacaras e
romances portugueses com solfas, nas musicas anbnimas, nos aboios, anedotas,
adivinhagdes, lendas etc. (Cascudo, 2006, 221

Como o préprio nome ja diz, a literatura oral pode ser pensadaapassagem
dehistdriasnaformade palavragparaafala, demaneiracoletiva,marcandaa histériade
um povo.Tal literatura expandige e foi além do que se esperava e se mantém viva por
causalessasistoriascontadaspascantigagpopularesgancagradicionaisnasadivinhas
e lendas que séo preservadas na memoria coletiva. A fala € predominante nesse tipo de
literatura, indo cada vez mais além e expandindo horizontes.

Paa Cascud@2006,p. 26),i a i hoge;amasfazendagsle gadodo Nordestenas
vilas e cidades brasileiragm todo o territorio, hA umaassisténciabstinada parassa
literatura,emvoz alta, lenta, ou arrebatada e tatalante nas passagens emocionais ou
belicosas. 0 Em outros t er msmpnomadelaitdar,gueat ur a
perpassa de geracdo a geragda, praticada paraquelesque seinteressavam pelas
historias, pelasnarcaqjue elagleixavamEm diversoslocais,independentele autor,a
literatura orakracontadas pessoas que ndo sabiam ler, de maneira que prendia a aten¢ao
dos ouvintesA cultural simplesmente resiste, mostrando a sua forga no transcorrer do

tempo e da historia da humanidade.
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Os quilombolas continuam suasds pela preservacao dos seus tracos identitarios,

culturais, sociais e historicos, partindo do pressuposto de alcancar uma sociedade mais
justa, igualitaria e, sobretudo, mantendo suas tradi¢cdes orais como heranc¢a das suas raizes
culturais e significativéno meio social. E desse pertencimentoagsegruposocialtraz
suasidentidadesyalores,suaslutas pelo reconhecimentosuas experiénciage vidae
valorizacdodostragosculturais,a resisténcia poseusdireitosem meio ao avanco da

sociedade

4.2 Oralidade e representacdesociaisde identidadesmarginalizadasno Brasil

Sabemosgjuehdumanegacaamo fato de queexistaumaidentidadecultural Gnica
fixa, pois possui uma pluralidade entgerentes povos, resisténcia, historicidade,
identidadeconstruida atongo do temp.

Nesse sentido, perceBe que a cultura brasileira € marcada por uma
complexidade intrinseca, caracterizada por uma multiplicidade de vozes, estilos de vida e
manifestagdes, o que lhe confere legitimidade e relevancia. Essa riqueza cultural resulta
da inteacdo de diversas influéncias, incluindo expressées indigenas, africanas, afro
brasileiras, eruditas, assim como mitos, lendas e tradicdes populares, todas em constante
transformacao ao longo do tempo.

Entre essas manifestacfes, desta cultura indigena, que se desenvolve
predominantemente de forma coletiva, a partir da memdéria ancestral e das experiéncias
compartilhadassm grupd. A cultura africana e afrbrasileira, por sua vez, remete a
religides, dancas, contos, mitos e memorias de resisténcia. Acreseextala a cultura
popular, fortemente presente em comunidades quilombolas, e a cultura erudita, associada
as formas mais fonais e institucionalizadas de expressao cultural.

A tradicdo, conforme estamos discutindo aqui, exeroepapel importante na
preservacao da identidade de um povo, pois permite mostrar que, atravées dela, acontece a
socializacdo da heranca cultural e identitaria do grupo, ou seja, 0 que é transmitido ao
longo do tempo. Com base nisso, ela transmite valareneas, seja religiosa ou cultural,
enriquecendo os tragos culturais e possibilitando que a nova geragao reconheca a
profundidade e o valor dessa identidade.

Nessesentido,a oralidade presencamarcanteemcomunidadesjuilombolastem
grande importancia, ja que se refere ao modo de transmitir as memorias, crencas, 0S

saberesashistérias valorese memoria deim povosem gpresenca dascrita.E 0 modo

3 No que se refere a autoria coletiva indigena, Dorrico e Negr@rigimarias: uma antologia feminina de
literatura indigena(2023),apresentarnmaabordagenguevalorizaasmemariasancestraig aexperiéncia
comunitaria. Esse aspecto, no entanto, podera ser aprofundado em pesquisas futuras, em razao dos limites
estabelecidos nesta dissertacao.
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de comunicac¢do de grupos que vivem, sobretudo, em comunidades populares, indigenas
e quilombolas.

Essa oralidade é importante, pois é através dessa memodria, crencas, valores e
saberes,que sdo construidospor essesgrupos, que configuram suasrepresentacoes
sociais, consolidando sua identidade, mesmo diante da forma opressora imposta pela
sociedadeSaoelasquedaonotoriedadeaessepovosparaquesejamvistose entendidos
pelos grupos sociais.

Por essa razao, falar sobre oralidade é tratar de resisténcia, memoria, identidade
culturalereafirmarque,atravédela,essegruposqueforamhistoricamenteolocados
margem da sociedade, sem reconhecimento social,-nsaomo forma de luta pela
excluséo.

Sobre isso, acerca dessa necessidade de afirmacdo social, detemos também da
herancaafricana sociocultural quearaleite (1998,p. 12)fi o &fricanose africanistas
enveredaram pelamplexose inimeroscaminhogda tradicdmralaf ri cana [ . . . ] 0
estudiosos comecaram a entender a importancia disso e dedicaram seus estudos aos
caminhos da tradicdo oral africana na perspectiva de entender e valorizar a diversidade
cultural e identitaria.

Dessemodo,ao percebermasimportanciadaoralidadeparaessegruposmesmo
na escrita de textos africanos, podemos identificar os valores da oralidade cultural.
Conforme Leite (1998, A 2 ) , Ao uso da O6éoralidaded como
africanidade textual ® um del eo, i sto ®, d
compreender a importancia da tradicdo drafjo, mesmo que a literatura africana seja
escrita, carrega em si os tracos da oralidade, reforgcando sua identidade.

Consoanté.eite (1998, p14).

Estaideiadeherancaral, radicadanos"Mestres"africanosps"griots", vai levar
acriarumanocéo deécontinuidade'entreatradicdo orak aliteratura.Criadores

e criticos inferem essa relagcdo como uma procura dos tracos reveladores da
passagem da oralidade para a escrita. E, entre outros, um dos instrumentos da
procura radicou e radica nos temas, e nas especificidades dos géneros orais,
existentesia sociedadpré-coloniale ainda actualmente nas areas rurais, menos
alteradas pelas inevitaveis mudancgas-gmeniais. Oralidade. (Leite, 1998, p.

14)

Osgriots sdo conhecidos por contadores de historias, ja que guardavam a memaoria
coletivadeumgrupo,essaralidadesurgiuatravesieleseessanerancgerpetua uma ideia
de continuidade entre tradic&o oral e literatura, visto que, embora fossem escritos livros,
a oralidade mantétse viva nas narrativas e na linguagem. Mesmo que essa oralidade

passe por processo de transformacéo, ainda é viva na lgeratur
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Dessa forma, na concepcao de Leite (1998), a importancia da oralidade africana
ja existiabemantesdo contatodoseuropeusomaescrital 0ogo, reafirmaqueaoralidade
ja existia por caracteristicas proprias, em outras palavras, ja se consolidava como meio
autdonomo de difusdo de conhecimentos antes mesmo da influéncia europeia.

Para Leite (1998, dgoralidade gm Afriea épasdtahiede n ©n c i
condi -»es materiais e hist-ricas e n«o uma
guer dizer que essa cultura oral € inferior porque ndo havia escrita, mas porgue surgiu a
partir de contextos historicos, socia@ de muitas lutas, de resisténcia, j& que foram
negadoglireitosaspopulacdegafricanase,comisso,elaé vista comaiquezadevalores,
memoria coletiva e forma de produzir e disseminar conhecimentos.

Por conseguintea oralidade constitui um resultado coletivo da cultura, possuindo
a mesma relevancia que a escrita. Fsagta@e uma manifestacao rica e viva, portadora de
valores, historias, lutas e memorias que representam um legado fundamental para
africanos, indigers populacdes rurais, comunidades populares e quilombolas. Essa
tradicdo marca profundamente a identidade desses povos no Brasil e revela uma dimenséao
cultural e social que enriquece a propria historia do pais.

Essaconfiguracdo identitarié formada através das relagcfes sociais, a partir de
vivéncias, transmissao de valores e crencas, ou seja, tradicdes que vao sendo construidas
ao longo da coletividade. E essenhecimento que € transmitido de geracdo em geracao,
através d#ala,échamadaleculturaoral. A manifestacao cultur&transmitidasemouso
daescritagpenas baseada na memoria de um povo, através de contos populares e historias

gue remetera vida das pessoas.
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5LETRAMENTO LITERARIO E FUNCAO DA LITERATURA NO ESPACOESCOLAR

5.1A literatura e o ensino

A literatura exerce um papel de suma importancia na escola e na vida, pois vai
alémdosmurosescolares, ja queesenvolvea capacidaddumanadefazer umasériede
reflexdes sobre a vida, sobre o mundo, propiciando um pensamento critico diante da
sociedadelssoacontecgorquepodemoxpandimossoolhardiantedosgrupossociais,
possibilitando a construcdo da nossa prépria identidade, criando memorias, saberes,
culturas, humanizando e transformando os seres humanos.

SegundoCompagnon(2009, p. 42), a literatura temii ( .0 podegrde nosfazer
escapafi d bogasdealienacdmudeo p r e s s estraéita aelkchoaoma sociedade,
permite formar opinides criticas, livres de autoritarismo e consentindo a participacdo na
vida coletiva. N&o € opressora, mas libertadora, pois traz as condi¢cdes de pensar, agir e
transformar o mundo.

€ vista disso, para Todorov (2010, p . 2
incita-nos a imaginar outras maneiras de condebé organizd o 0 . Dessa for
pensaremos a literatura de forma ativa, diante da obra e das coisas do mundo, buscando
uma méhor maneira de organiZéd, conduzindo o leitor a buséd de maneira mais
subjetiva, descobrindo novos prazeres e novos sentidos.

Sobre isso, Todorov (2010, p.2Bstaca qué [ a literajura abre ao infinito essa
possibilidade de intera-«o0o com 0SS outros e
seja, nossa relacdo com o outro, através da literatura abrange novas chances de
compartilhar conhecimentos com os outros, aumentainda anais nossas experiéncias
de vida.

Consoante essa abordaggmercebemos a importancia da literatura em nossas
vidas, ja que permite que o homem reflita sobre si e sobre o mundo, reconheca seus pontos
de vista e opine, de forma critica, quando necessario.

Ai nda, conforme o pensamento de Compaghn
inspiracde a literatua auxilia no desenvolvimento de nossa personalidade ou em nossa
Afeduca-«o0o sentimental 6, como as | eEmuras de
outras palavras, nos faz compreender a nossa existéncia, 0 nosso papel no mundo e o
reconhecimento da nossa personalidade, sempre com o olhar critico, de modo que néo
vejamos 0 mundo de qualquer maneira. Ela possibilita 0 nosso crescimento pessoal e

intelectualparaagir no e parao mundo, quese danosseusmaisvariadosgénerosnpas
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suas mais distintas formas de composicdo, seja através de certos hermetismos de
linguagemsejanasuacomposicaalelinguagemdo cotidiano,maissimplese espontanea
despida de erudicdo, que é a oralidade.

Nessa discusséao, é importante a designacao dada a literatura por Candido (2004,
p. 174), em que chama "de literatd@maneiramaisamplapossiveltodasascriagbesie
toquepoéticoficcionalou dr am8ti co em todos 0SS n2veis
literatura € vista comama manifestacdo universal de todos os homens e em todos os
tempos, ja que ndo existe 0 homem sdite@tura,nema cultura deum povo.Porisso,
a literatura mantérh se na sociedade. N&o existe uma sociedade sem literatura.

A literaturatemo poderde humanizarassimcomoesclarecid@or Candido(2004,
p . 1t@da dpbra fiteraria € antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto
constru2do; e ® grande o poder humani zador
literatura é direito de todos, pois ela enriquece o ser humano, humanizapdoduzindo
conhecimento aada leitura.

Dessamaneiraalliteraturatemo poderde permitirgueo serhumanaconheca si
mesmoDa sentidoa propriarealidadepodendsermoldadaNaohaquempassepor ela
e nédo traga algo enriquecedor para a sua $dh.essa o6ticaonforme Candido (2004,
p . 179), nas produ- »es ' iter 8rias, de tod
necessidade basicdsserh u ma ©osejaindependente deiveldeconhecimentogla
€ acessivehtodos,presentemtudo,desdecantigaa cordel.Mudaa consciénciaaforma
deorganizaro pensamento, tornandge uma ferramenta de poder.

Ainda deacordocom Candido(2004, p.1 8 0 ) , a litBrfturasatisfazem outro
nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos, ajudas@tomar posicdo em face
del es. 0 £ dessa necessidade de compreender
espalhados na sociedade atual que a literatura assume sua pertinéncia.t&lpagafei
todos, independente de classe social, pois traz sentido a vida, enriquecendo o0s
pensamentogermitindoaimposicaadiantede opinidesdiversase, sobretudoa visdode
mundo.

Conforme Jouv€2012,p. 11):

Seaartendoexistemaisparaosteoricos elaaindaexisteparaamaioria
dos individuos e, sobretudo, para uma série de instituicbes (ensino,
imprensa, midias) que pesam fortemente sobre nossa existéncia
cotidiana. Assim, talvez ndo seja inutil se interrogar sobre uma
"realidade'que,mesmomaldefinida,"informa"i atravésleumasérie

de engrenagens o mundo em que vivemos e nossa existéncia no
interior desse mundo. (Jouve, 2012, p. 11)
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Pensar em arte é pensar em um sentido amplo de conhecimento de mundo. E
pensaisobre nds sobre nossa existénchartenos permitgpensarrefletir e agir sobre
0 nosso mundo interior, sobre N0Ssos pensamentos e nossa importancia.

Além disso, diversos questionamentos tém sido levantados a respeito da relevancia
de estudar literatura e da necessidade de elssi®®bre isso, para Jouve (2012, p. 133),
i gpergunta parecser brutal, masprecisa sefeita. Diante doscurriculos de ensino
sobrecarregados, € legitimo reservar tempo ao estudo de textos de natureza incerta e cuja
f un- «o n « oNessa pefpectiyambosa®stejamos em tempos diferentes, 0s
curriculos escolares cobram contetdos macantes, formais e carregadodaimirfada
de objetividade e justificativas para o0 seu ensino. Em um planejamento sédo necessarios 0s
objetivos gerais e especificos para o estudo de determinado contegmoioisso, 0
gquestionamentalo autor. Os estudosde literaturapodemserincertose sem objetivos
definidos.

Ainda nesse context o, conforme Jouve (2
texto,nessaipétesep papeldo professoseriaformaro gosto,ensinamapreciaro quefaz
aifbel ezad das obras | iter8riaso. Nesse sent
parao ensinoyistoqueeleé o formadordereflexdesatitudese influenciadorInfluenciar
no sentidode despertap interessalosalunospelogostode estudatiteratura,entendee
apreciar o valor das obras literarias.

Jouve(2012,p. 136)afirmaquefl &antagemneé queainformacadransmitidapela
literatura tem uma forca depactoque odiscursoracional nagodeter: elaéfis ent i d a o
antesde serentendidaportantosem sec 0 mp r e eBEmdutrdspatavrasa literatura
levao leitor a percebeaimensiddade sentidogjueestaportrasdeumtextoliterario. Ela
desperta o prazer aos sentidos de um texto e a transformacao da sociedade.

Ainda de acordo Jouve (2012), os estudos literarios s6 podem ser legitimos se
resultarememalgoeficaza sociedadek € assim trazendcessautilidadea sociedadegue
o papel da literatureontinuavivo nosdiasde hoje,comoinstrumentadecomunicacée,
atémesmo, de interacdo social, com o proposito de transmitir conhecimento histoérico e
cultural de uma comunidade.

Em decorréncia disspara a melhor compreens&egundo Jouve (2012, p.9)3
Aios e fiterarias,sé podemter legitimidade se resultaremem algo util paraa
sociedadeo. Port ant o,-segue sejabmsivel)auefegse menar 0 (S
€ belo: é precismostrargueeleenriquecenossa compreensao do mundo, esclarecendo
nos sobre ajue somose sobre a realidadeem que vivemos.Dito de outro modo, o
aluno deve conhecediversasobrasliterariasde diferentesépocaspois trazemem si,
conhecimentos culturais variados da sociedade, e esses conhecimentos tornam a literatura

legitima, fazendentendea compreensddo mundo,de nésmesmo< dasociedadeue
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noscerca a provar o valor estético de um poema.

Além disso, 0 ensino da literaturg em sala de aula, para trabalhar o
desenvolvimento dos estudantes no que se refere as praticas de leitura, interpretacao,
compreensao textual de géneros como contos, provérbios e@nbe

A essaespeito, consoant@éascudd2006,p. 21),i e diteraturaserialimitadaaos
provérbios, adivinhagdes, contos, frafetas, oracdes, cantos, amplise alcangando
horizontesnaiores.Suacaracteristica apersisténcigelao r a | | Hmawutraspatavras,
aoralidadeganhouwnotoriedades seexpandiualémde textoscomunscomoos provérbios
e as cancodes, ganhando espago por sua popularidade nas sociedades despertando a
criticidade do aluno.

E essa literatura que desperta o pensamento critico, 0 modo de pensar a vida,
compreender o mundo, enriquecer o vocabulario, ser criativo e, sobretudo, um leitor
reflexivo que dialoga com o autor de um texto, a fim de gerar o seu proprio sentido.

Em facedesses aspectos, alguns fatores na escola precisam ser revistos, como
menci onado por Zil berman (1991, p . 120) , i
difusdode um sabercultural,a escolareproduditeralmenteo quea Poéticano passad@

a Teoria da Literatura no presente escol he
encarregada de, somente, divulgar um saber cultural reproduzindon@nte os
canones de livros literarios do passado ao presente.

Para Zilberman (1991, p. 1202 1) , ila e s c odtomceitopraprioel abor a
diferenciadade literatura, responsabilizande tdesomente pelaumentado circulode
consumi dores da antol ogi ao. Nesse sentido,
conceito diferenciado, mas sim o acumulo de leitores de textos em prosa ou verso, de
autoreonsagradogue,independentemente abjetivoda literaturaglesseraocsempre
utilizados em sala de aula.

Segundo Zil berman (1991, p . 128) , na Te
individual da leitura, o que pode ter, e vem tendo, repercussoes significativas no ambito
da sala da u | Aléz.dissq o atoindividual da leitura proporcionaxperiénciasnais
profundase pessoalpossibilitandoo desenvolvimentala constru¢dada identidadee,
até mesmo,do conheciment@amplo do mundo,ja quea literaturapermiteisso, sendo
feita paraodos.

Nessa perspectiva,andlise literariapa@o s son ( 2 0 2 2aliteratura 2 9) , A
como um processo de comunicagéo, uma leitura que demanda respostas do leitor, que o
convida a penetrar na obra de diferentes maneiras, a elplsad 0s mais variados
aspectoso. De maneira mais <c¢l| ar anquahte@ mos a
processale comunicacgaopossibilitaqueo leitor ndosejapassivoja queeleé construtor
doseupropriosentidoreflexivoecritico. Esseipo deleitor ndoselimita a decodificacdo

do texto, mas busca compreeAdétambém em sua dimensdo cultural, podendo
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interpretar e até questionar os elementos culturais presentes.

A luz dissq para que a literatura seja trabalhada em sala de aula de forma
significativa econsistenteserianecessariamaboapreparacdooqueserefereaescolha
textuald a leitura adequada a turma, e ndo uma escolha aleatoria; leituras em grupo
para um melhor envolvimento e compreensao do sentido do texto; e o envolvimento dos
textos literarios como atividades interdisciplinares, para mostrar a relevancia da literatura
ndo soO na disciplina de Literatura, mas também em outros componentes cesieular
seus respectivos contexto

Nesse processo, € necessario acrescentar também as manifestacdes da literatura
oral, como mencionados anteriormente, contos, lendas e narrativas populares existentes
na comunidade, visto que representam a rigueza de um povo e, sobretudo, ampliar a
bagagentultural dos estudantes.

Considerando o exposto, o trabalho com a literatura e seu ensino, por meio de
estratégias que envolvem atividades individuais e coletivas, bem como a articulacdo com
outras disciplinas, contribui significativamente para o desenvolvimento intelectual do

esudante, favorecendo a formacdo do pensamento critico e reflexivo.

5.2Leitura e letramentoliterario comopratica no cotidiano escolar

O letramento, enquanto uso social da escrita, vai além da simples acdo de ler e
escrever e esta muito presente na literatura. 1sso quer dizer que néo € so ler e escrever,
mas saber utilizar a escrita de forma consciente e significativa nas diversasesituacd
socioculturais

Nas praticas da comunidade quilombola Coqueposexemplo, ela se manifesta
na preservacao e registro das narrativas,ataimonstrando que escrever e ler de forma
significativa envolve ndo apenas habilidadésnicas, mas também a valorizacdo da
cultura e da identidade do grupo

A literaturaestapresentemnossadiaadia,assimcomoafirmaCossor(2023,p.

1 5 )...) Bxperimentandouma nova forma de alargamentoao ser difundida em

diferentes formatos e veiculos,usualmenteemcomposicdo com outra manifestacao
art2stica. o0 Expressando de outra forma, a |
em variados meios e formatos, constantemente em dialogo com outras manifestacdes
artisticas.

Dessa forma, ja que a literatura € um meio de suma importancia cultural,
trabalharemos na perspectiva da literatura oral, que permite pensar na pluralidade
socioculturadacomunidadeA partir do estudodoscontosorais,esperasequeosalunos
percebam a i mport©ncia da I|literatura em no:

literaturandoé apenasimadisciplina,masum deleitedasformas de enxergaatraves de
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textosescritoouo r a issosighificaquealiteraturandoé apenasim conteadaescolar,

mas uma vivéncia artistica e cultural que enriquece a nossa forma de olhar e pensar o
mundo, através da oralidade ou da escrita.

Assim, a literatura esta muito presente na vida dos joemgprme destaca
Cosson (2023, p. 22):

A literatura esta muito presente na vida desses jovens, mas néo na leitura das
obras literarias, como se poderia supor pelo interesse e conhecimento que
manifestam aespeito déextoscanbnicos outrasformasdeficcdo, massimno
apagamentgquepromovenentreo ler e o criar o textoliterario. (Cosson2023,p.

22.)

Diante disso, a literatura reconhece que o contato dos jovens com a literatura
acontece constantemente, mas ndo na forma tradicional, mas sim como pratica criativa,
deixando um pouco de lado a leitura passiva.

ConformeCosson2023,p. 25):

A literatura é essencialmente palavra, quanto da experiéncia de mundo que
concentra e disponibiliza, pois ndo ha limites temporais ou espaciais para um

mundo feito de palavieso exer c2ci o da | i berdade que
(Cosson, 2023, p. 25)

Em outras palavras, lgeratura tambémé um exercicio de liberdade que nos
humanizaatravésio mundode palavrasreflexdesgexperiénciapessoaig construcaae
tasentidos. Nesse sentido, surge o conceito de letramento literario, para Cosson (2023, p.
25) , Al . .. ] ao processo de apropria-«o da
s e nt iOdseja,assentidosadoproduzidosa partirdo moment@maque oleitor cria e
comunica osignificados, gartirda forma denterpretar o que o autor do texto propde,
como uma espécie de conversa entre autor e leitor.

Ainda sobre diteratura,conforme Zilbermar§2009,p. 128),fi @esejode narrar,
guedilata,sem vantagens, m&smbémsemprejuizos, apotencialidades dianaginacdo
edaf a nt & podeadaliteraturatrazaliberdadededarasasaimaginacaoaoficticio,
afantasiae o atode narrarumahistériapermiteaoouvinteengrandeces suaimaginacao
e se redescobrir.

A experiéncia do leitor com a literatura possibilita ampliar a criatividade,
compreender conceitos e construir novos significados. Nessa perspectiva, segundo
Rouxel (2012), o jovem leitor serse incapaz de controlar a emocédo que o invade, de
explorar amtuicdo que aflora; ele sabe, contudo, que ler equivalese larsi mesmo.
Assim, ao se envolver em narrativas e leituras em voz alta, leitor amplia a compreensao
de si e do mundo, intensificando sua experiéncia pessoal e a elaboracéo de sentidos.

Desse modo, a oralidade existe também até na maneira de nos defendermos ou

defendeumaopinido,e, comisso,pensaemoralidadegir aléme ndopensar apenas
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instituicdo informal do seu uso.

N&o obstantgparaRouxel(2012) maisqueumlugardeexpressadosujeitoleitor,
a leitura é um lugar de existénckm virtude disspa leitura passa de uma simples
decodificacdo de palavras textopara um momento mais profungégue permite que
o leitor reflita sobre sua existéncia, sobre seus pensamentos e com uma ViSao mais
aprofundada de mundo.

Essdeituramaisaprofundadg@ermitequeo leitor reflita significadosdesenvolva
a criatividade e o pensamemigtico, entendendo e vivenciandovos sentidosA partir
disso,eledescobrejueo atodeler, mesmoemsaladeaula,podeter um significadomais
amplo do que exercicios formais, propiciando novos sentidos ao texto.

Definitivamente, segundo Rouxel (2012), o que importa, para sair do impasse, €
restabeleceo sujeitonocoracaalaleiturae acolhemasalade aulasuageacdesgueirdo
orientar 0s processos interpretativos. Isso mostra a importancia de formar um leitor
critico, a partir de suas interpretacdes, o modo de ver, de se conhecer e sentir o mundo,
pois para Rouxel (2012), toda verdadeira experiéncia de leitura envoliadidatie do
ser.De forma mais precis#sso reflete a dimenséo da leitura enquantaedatile humana,
como ja mencionado, ndo s6 como uma decodificacdo de palavras, mas uma forma de

enxergar o mundo.

5.3 Cultura oral: conceito, valore fun¢ao sociocultural

O conceito acerca da oralidade é dado de forma natural desde os primeiros anos
de vida, sendo fundamental & comunicagdo, além de ser responsavel pelo
compartilhamento de saberes, culturas, modos de vida, sentimentos e experiéncias.

Apesardisso,muitosmoradoreslacomunidade Coqueir@ndaacreditam qua
oralidade é importante apenas como forma de comunicacdo, sem reconhecer seu valor
histérico e cultural.

Todavia, a tradicao oral vai além da simples comunica¢do entre individuos no
cotidiano, sendassim uma verdadeira ferramenta de transmisséo de cultura, memorias,
narrativas, valores de um dado grupo social.

Para reconhecer o fator de conhecimela@ultura oral na escolfni necessario
realizarum mapeament@penagparater esseentendimentoa fim deconstruirestasegéo
e, para isso, foi necessario conversar com alguns moradores da comunidade e, diante
disso, ficou claro que, para eles, a oralidade exagenas, como meio de comunicacao,
sem tanta importancia.

Considerando o expostsurgiu a necessidadele trabalhara importanciada
oralidadeat r av®s dos estudos da | iteratura afric

€ oral, segundo Leit2012,p. 15),i p aguemsalunosreconhecansuaimportanciaem
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saladeaula,ndo s@omoaspectsocioculturalmastambénparainteragirsocialmentes,

sobretudoc omo i nstrumento de di 8l ogo e defesa
dessas comunidades, destacamos a comunidade quilombola Coqueiros, local de pesquisa
acao do nosso projeto, em que realizamos uma discusséo sobre a representg@o do

e da negra na literatura brasileira em um contexto de ensino.

A compreensao acerca do legado cultural dessas populagbes requer um olhar
voltado a oralidadezomo um elemento fundamental na tradicdo africana, pois é ela que
emgrandeparte,sustentaseuvalor socioculturalalémde sero meiode comunicacéo. E,
€ pormeiodela,quedesdecriancaaprendemoa nosexpressargontarhistérias divulgar
crenca® agirsocialmente eassim,a lingua oratornaseimprescindivel em nosatia a
dia e, sobretudo em sala de aula.

Consoantasideiaspropostagor Leite (2012,p. 34):

A enunciacadalolegadoi o r faziseatravéesio enunciadoguecumula
e concentra, numgeologiaestratificadagueatingeasintaxe, 0sitmos

hibridosdasii or al i dades 0. fEl 2nnegameaEXxta(maa b al h o
acep- «o0 kristeviana) gue s e desvel ¢

reformuladas, e se recuperam o0s tracos genealdgicos de variadas

Aformasodo ou Aig°nerosodo orais africanos

literatura escrita.
(Leite,2012,p.34)
Nessa perspectiva,legado oral se manifesta no texto através da combinacao de
ritmosvariadoglaoralidade E nessantegracaajuesiorecuperadossmultiplosgéneros
orais africanos, bem como de formas oriundas da literatura escrita, apresentando a
interagdo constante entre oralidade e escrita.
O termofioralidades esta empregado rpural para indicar a multiplicidade de
vozes e as diversasriacbes queerpetuanalinguaoral. Ademais,alingua enquanto
texto manifestaseem diferentesormas e génergsnuitos dos quajem determinado
momento pertenceram a esfeda lingua escrita.
A vista do expostegssadiversidadedeformase vozes encontradasaoralidade,
marca aiquezaculturaldoBrasil. Ao entendequeaoralidadeé um patriménioimaterial
e uma formade conservara cultura, assumese tambémsua importanciacomo meio
educativee formador de identidade.
Sob essa Oticegs narrativa®rais podem e devem ser utilizadas em qualquer
momento, em que qualquer ambiente e em todas as culturas, jA que marcam registros

importantes como meio sociocultural.
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5.4 Letramento literario e aliteratura oral na escola

Ao mencionarlaimportanciadaoralidadeemumacomunidadeyuilombola,existe
apossibilidade de trabalHa nasaladeaula,atravésioletramentditerario, quetratada
formacaadeleitorescriticos, a partidacompreensae interpretacao deextosliterarios.
Essdeiturandoacontecale formacomplexamasdeformaleve,sensivefjueestimuleo
desenvolvimento criativo e reflexivo dos estudantes.

Ao abordamos esse tipo de leitura, as narrativas orais contadas na comunidade
sédo importantes, pois possibilitam aos alunos que se reconhegcam como pessoas dotadas
de cultura e aprendam a utilizar a literatura ndo como a leitura de canones, mas como
espaco de refl@o, sensibilidade e criatividade.

Nesse sentido, considerando que o letramento literario forma leitores criticos
capazes de compreender os aspectos culturais das obras, para Cosson (2022), esse
processo formativo deve levar em conta os contextos socioculturais dos estudantes,
valorizando sas bagagens culturais.

Segundo Cosson (2007, p . 23) , A® fundan
segundmsobjetivosdaformacaadoaluno,compreendendquealiteraturatemum papel
acumprirnoambitoe s ¢ o O latramentditerario, segundm autor, seriaaapropriacao
da leitura literaria com vistas a proporcionar ao leitor uma maior compreensao sobre 0s
conhecimentoenvolvidos podendancorporara suavida asexperiénciagdquiridasnas
leituras.

Consoante Cascudo (2006, p . 25) , na | it
obediéncia aos ritos modernos ou antigos de escola ou de predilecées individuais,
expressa uma acao refletida e puramemntet e | et mald@. ger al , a | iter
€ resultado de um ato intencional de criacdo artistica, orientado por técnicas, normas
estéticas e preferéncias individuais. Em contraste, a literatura popular ou oral surge da
vivéncia coletiva, da tradicdo e da esjameidade cultural, caracterizars® cono uma
manifestacdo mais intuitiva e comunitaria, enquanto a literatura oficial apresenta um
carater intelectualizado e individual.

Sob esse prismassa literatura estreita o contato do aluno com as crencas, as
historiase astradicdequeparticipamdavida deum povo,contribuindoparaaampliagéo
daformacéaoculturasdesseestudantelssoserade formasignificativaporqueaindaé um
instrumento de transmissao cultural na escola, ja que, na maioria das vezes, apresenta
caracteristicas da cultura popular transmitida pela literatura oral.

Comisso,temosumaliteraturaoral brasileiracomofator deculturanaescolague,
para Cascudo (2006, p. 27):
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A literatura brasileira oral compora os elementos trazidos pelas trés
racas para a memoéria e o uso do povo atual. Indigenas, portugueses e
africanos possuiam cantos, dancas, estorias, lembrangas guerreiras,
mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetasterea profissionais,
uma ja longa e espalhada admiracao ao redor dos homens que sabiam
falar e entoar. (Cascudo, 2006, p. 27)

Em virtude disspa culturada literatura oral € composta pelas trés racas e, até hoje,
€ usada por meio de manifestacdes culturais trabalhadas, ainda hoje, nas escolas como
forma de cultura e de conhecimento para o povo

A luz dissq percebemosjue a culturabrasileiraoral ndo € Unicae que possui
suas complicactespasexisteumadiversidade assimcomo asinfluénciasdos nossos
ancestrais,das crencase as riquezasque surgema partir das diversasformas de
envolvimento com variadas culturas presentes no tempo e no espaco. Dessas interagdes,
surgemovasexperiénciaspovosdesafiogjueengrandecera nossadentidadecultural.

Nesse pontdevista,acultura orak oletramentditerario sddigadosdiretamente,
ja que pensamentos em contextos socioculturais através da transmissado dos saberes, das
influéncias passadas, das tradicoes e na formacado de leitores nesses contextos
socioculturais. Getramento literario, nesse sentido, envolve a construcao de leitores
reflexivos, capazes de compreender e interpretar textos literarios, reconhecendo tanto sua
funcdo estética quanto social e cultural. Paralelamente, a cultura oral constitui um
instrumend de preservacdo da memaria coletiva, transmitindo experiéncias esvdgore
um grupo social.

As obras da literatura negra,nformeEvaristo (2003), exemplificam essa relagéo,

ao articular narrativas orais e experiéncias historicas da populacabradiieira,
mostrando como a oralidade e a escrita se complementam na construcao da identidade

cultural e na formacao de leitores critieosensiveis a diversidade cultural.
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6 PROPOSTADE INTERVENCAO PEDAGOGICA: SEQUENCIAS DIDATICAS

Considerandee 0s objetivos estabelecidos e reconhecendo o papel da literatura
oral no cotidiano dos estudantes, ao despertar o interesse do ouvinte e fortalecer as
relacdes entre leitor @uvinte, desenvolvemos a propod&ntervenca@edagogicgor
meio de quatro sequéncias didaticas.

A metodologia adotada nessas sequéncias foi estruturada em quatro partes: a
primeira, consistiu em um mapeamento das tradi¢cdes orais ha comunidade, estimulando a
escutaatenta doslunos trabalhandm letramentditerario para formaieitorescriticos e
reflexivos, além de criar o sentimento de pertencimento a comunidade através das
memorias dos contos populares, vinculando a escola a comunidade. Também foi
desenvolvida a contacdo de historias locais e a producdo de um Mapa da Memoria da
comunidade.

A segunda sequéncia didatica consistiu no registro e na documentacdo das
narrativas orais, por meio da realizacdo de entrevistas com moradores da comunidade,
acompanhadagagravacaalessasistoriase dasuasocializaca@ntreosdiscentesEssa
etapa teve como finalidade fundamentar narrativas pelos estudantes, posteriormente
complementadas com producdes ilustrativas.

Para a terceira atividade, realizamos a leitura de um conto e de poemas de
Conceicdo Evaristo, seguidas de reflexbes criticas a respeito dessa producdo para a
literaturanegra Posteriormentejesenvolvemoamaatividadede analisedesses$extos,a
qualpossibilitouampliaracompreensaacercalastematicasentrais Na etapaseguinte,
0s participantes ouviram mausicas de Luiz Gonzaga e Emicida, de modo a promover
reflexdes mais aprofundadas sobre a importancia do reconhecimento do sujeito como
leitor reflexivo, critico e participativo, bem como a respeito do papel da literatgra
na valorizacao da identidade do grupo.

A quarta sequéncia didatica teve como propdsito promover a valorizacdo da
cultura popular nordestina e da literatura negra por meio da danca, oralidade e leitura
critica que possibilitou aos alunos o contato com a arte como exercicio de valorizagcéo
culturd, fortalecimentadaidentidaderesisténcia memdariacoletivado grupo,atravéda
dan-a AABC do Sert«oo, de Luiz Gonzaga e
utilizando a oralidade como recurso de expressao e instrumento de resisténcia cultural.

A escolha dessas sequéncias teve como objetivo demonstrar a importancia de

incentivarmo®salunosareconhecerem seuprotagonismanaleitura,enquantdeitores
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reflexivos, por meio da utilizacdo de géneros selecionados e do compartilhamento de
conhecimentos prévios.

Apédsaimplementacaaasacdes previstasassequénciadidaticas, bem como a
realizacdo das atividades e producdo de narrativas e ilustracbes pelos estudantes,
elaboramosim Cadernale Memarias,constituidocomoum produtocoletivoquereuniu
as narrativas orais e experiéncias dos participantes, com o objetivo de fortalecer a
compreensdo da cultura local e consolidar a identidade comunAéia. disso, foi
também construido um podcast, que reuniu tais narrativas, ampliando as possibilidades
de registro e disseminacao das experiéncias culturais coletivasphempromovendo a
valorizacdo da oralidade e deemoria comunitaria. O link dessas historias encesdra
disponivel no préprio Caderno de Memodrias.

Tambénconsideramodiferentesiposdedadoscomo:conversaonduzidagom
moradores da comunidade quilombola Coqueiros, falas dos estudantes durante as rodas
de conversa e discussdes em grupo, producfes textuais desenvolvidas nas atividades
propostas, observacdes da professora e registros das ageéssriinais. Organizamos
esses materiasm categorias tematicas com base nas falas recorrentes e nos temas
emergentes durante as atividades como a valorizagdo da identidade cultural local; a
relacdo entre literatura e ancestralidade, a leitura critica e reflexiva, o resgate e registro
da oralidade comunitaria e a interacéo entrelase comunidade.

Seguem as sequéncias didaticaatividades planejadas de forma organizada e
progressiva- que foram aplicadas ao longo deste trabalho, detalhando cada etapa do
processo de ensino e aprendizagem.
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Sequéncial: Mapeamentoda Tradi¢cdo Oral da Comunidade

A sequéncia didatica 1 teve como objetivo valorizar a cultura e a identidade da
comunidade, estimulando a escuta atenta dos alunos, trabalhando o letramento literario para
formar leitores criticos e reflexivos, além de criar o sentimento de pertencimento a
comunidade através das memoérias dos contos populares, vinculando a escola a

comunidade.

Ac¢bes/Procedimentosnetodoldgicos:

1 Conversacom os alunos sobre o que € contar histérias e irgolatando

narrativas populares de Cascudo (2006);

1 Selecionar osontospopularesscolhidogiolivro de Cascudo (2006pram:
o Ofiel DomJosé;
o MariadeOliveira;

o Ofilho feito sempecado.
1 Discutira importanciale historiaspopularegaraa cultura deum grupo;
1 Explicar oqueé tradicaooral;

1 Levanta asperguntasniciais:
A Quemnacomunidadeontahistorias?

A Quaishistérias, lendasu causovocéconhece?

9 Chiarum AMapa da Mem-ri ao, com nomes, I
comunidadeuetragammemariagparaosestudantea serdesenvolvid@oma sala

toda;

1 Organiara visitaa 3moradoresia comunidade para naregumashistorias.

As atividades propostas envolvem a introduc¢éo dos alunos ao conceito de contacao
de histérias, utilizando narrativas populares de Cascudo (2006) como exemplo. Em
seguida, os alunos discutem a importancia das historias para a cultura de um grupo e
aprendensobre tradicdo oral. S&o realizadas perguntas iniciais para identificar quem conta
histérias na comunidade e quais narrativas sdo conhecidas pelos estudantes.
Posteriormente, ® el aborado coletivamente
locais e pessxs influentes que trazem memodrias culturais. Por fim, orgaeizana visita
a trés moradores da comunidade para que compartilhem suas histérias, fortalecendo o

vinculo entre prética cultural e aprendizagem.

1
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Recursosutilizados:

Paraa criagdodo MapadaMemoriaforamnecessariosartolina,colegdotesoura,

lapis e hidrocor.

Duracaodasacoes:

O tempo para o desenvolvimento da sequéncia didatica foi de duas aulas, com

duracéo de cinquenta minutos cada.

Avaliacao:
A avaliacao foi realizada a partir da construcao coletiva dos alunos do Mapa da
Memodria e da participacdo da conversa inicial sobre a tradi¢édo oral.

Desenvolvimentoda Sequéncial:

Os alunos do 9° ano foram convidados a se dirigir ao campo da escola, tendo em vista
a inexisténcia de um espaco especifico destinado a leitura. A atividade ocorreu debaixo
de uma arvore, onde os estudantes se acomodaram nos troncos espalhados pelo chéo. A
aula teve inicio em uma seguni@@ra, coincidente com a realizacdo dos jogos internos,
ocasiao em que alguns alunos estavam ausentes. Tal atividade eseardrApéndice
E (Figuras 5 e 6).

Na sequéncia, foram realizadas algumas indagacdes acerca da importancia da
literaturae doatodecontarhistérias Observamoguealgunspermaneceraramsiléncio,
enquanto outros manifestaram suas percep- »e¢
dea | g u ®@enebatarhistériaselendase x i s t owl,aindafisedcestloumafofocaque

se conta "s pessoaso.

Apoés essas questfes, para uma leitura inicial, algumas narrativas populares de
Cascudo (2006) foram lidas: O fiel Dom José, O filho sem Pecado e Maria de Oliveira,

contados por moradores de Ceamém.

Alguns estudantes demonstraram incredulidade diante das narrativas, enquanto
outros a reconheceram como veridicas. A partir desse momento, surgiram relatos

contados pelos seus avos.

Promovemos uma discussao acerca da relevancia das histérias populares para a
val oriza-«o0o da pr-pria cultura. Durante o
l mportante conhecer a hist-ria do lwugar en
importdnciade sas hi st -rias est8 em preservar noss
gue @ilperreci soo e, por fim, um aluno observo

para divertir e fazer refletiro.
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Em seguida, emergiu uma discussdo acerca da tradicdo oral, das memorias, da

identidadee dapreservacado patrimonioimaterialde CoqueirosDuranteo dialogo,um
aluno questionou o significado da pal avr a
refereao que néo é fisico, maspossuivalor simbdlico, como saberegjue integrama

heranca daomunidade.

Aposessaeflexdo,osestudanteboramconvidadosindicarpessoadacomunidade
detentoras de narrativas da tradicao @@ a finalidade de servir de base para futuras

entrevistas a serem realizadas na proxima sequéncia didatica.

Por fim, os alunos retornaram a sala de aula e, de maneira coletiva, elaboraram o
AMapa da Mem-ri ao, conforme est8 ilustrado
final do referidomapaencontrase apresentada no Apéndice F (Figura 9). Cabe destacar
gue, embora a moradora Jussara tenha sido mencionada pelos alunos, nao foi possivel
realizar a entrevista com ela devido a limitacdo temporal. Em momento posterior, a
entrevista foi conduzidacom outra residente da comunidade, a senhora Elineide

Nascimento.

Desse modo, a atividade estreitou o contato das narrativas populares com o0s
estudantes, além da compreensdo acerca da tradicdo oral como traco identitario da
comunidade. Ao reconhecerem as histérias, os alunos puderam refletir sobre a
importancia da iderdade cultural e da memoéria de um grupo. Como produto desta
sequéncia didatica, de maneira simbdlica, construimos o Mapa da Memdria com o
objetivo de fortalecer o vinculo entre eles e Coqueiros e preparamos as entrevistas da

proxima sequéncia didatica.
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Sequéncia2: Narrativas da Tradicdo Oral de Coqueiros

A sequéncia dois teve o0 objetivo de valorizar a tradicdo oral por meio da
organizacdo da entrevista a trés moradores da comunidade, a fim de narrar algumas

histérias, conforme sugerido pelos alunos na sequéncia 1.

Ac¢bes/Procedimentosnetodoldgicos:
1 Preparao roteirodeentrevistas;

1 Acolher o temae a explicacdosobrea importanciadessasistoriascomo memoria

cultural e identidade para a comunidade Coqueiros;
1 Entrevista osmoradoregocaispor meiode gravacae voz,

1 Socializa os contos com os estudantes, seguida de atividades de compartilhamento,
nas quais os alunos narraram histérias conhecidas, transmitidas em seus lares ou pela

comunidade;

1 Elabora imagenssinculadasasnarrativas.

Recursosutilizados:

Para a gravacao,celular foi utilizadoalém do termo dautorizagéo de gravagéo

de voz e registro de imagens, cadernos, lapis, borracha e caneta.

Duragaodasacoes:

O tempo utilizado para a socializagcdo dos contos com o0s estudantes e a atividade
de compartilhamento foi de trés aulas de cinquenta minutos cada. As entrevistas duraram

cerca de dez minutos.

Avaliacao:
A avaliacao foi realizada a partir da construgdo coletiva dos alunos das histérias

conhecidas e da participacdo da socializacdo dos contos.
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Desenvolvimentada sequéncia2:

As entrevistas foram realizadas e registradas por meio da linguagem oral,
valorizando a transmisséo direta de saberes e memarias dos particParaesar inicio a
sequéncia didatica 2, realizamos entrevistas com os moradores ingiebmkzdunosna
sequéncia 1A primeira foi conduzida com Thiaglanuario, de 41 anos, ndependéncias
da propriaescola em qua pesquisa se desenvolveanforme registradno ApéndiceG

(Figural0). O roteirodasperguntagncontrasedisponibilizado no Apéndice D.

ThiagodaCamaralanuariode41 anos porteiro,concedela entrevistano dia 8 de
setembro. A transcricdo integral do didlogo encesérapresentada a seguir:

i N a entNatal,masmecriei aquidesdeguenasci,ha41 anosMinhamaefoi me
ter 14 porque era o Unico canto que tinha maternidade naquele tempo. Quem contava
histéria aqui naomunidade era pessoatlaqui e minhabisavosqueconheci todaduas,
uma com 93 e a outra com 94 anos, elas me contavam muito. Os jovens contam algumas
coisasetambémemumavizinhaminhaqueé alejadae sétemumapernamasaindaconta
muita coisas ainda, tem 80 anos e faz tudo. Essas histérias, antigamente, nos alpendres das
casas das nossas bisavds, elas diziam que ndo é mais ¢Etpyejae muita coisa mudou.
Eles diziam que eu era muito antigo, que tinha muitos anos porque eu sabia de coisas que
nem os filhos dela sabiam e eu sabia por que eu prestava atencdo. As histérias mais comuns
agui sao as da historia de Coqueiros. Umcogge o povo di zigrummvoc?®
C 0 g u eentéiodegcja.Assim nascew nomedaqui,ou seja,por causadesse coqueiro.
Daqui do CERU até onde eu moro, era terra de usinas, aonde as familias que podiam, eram
donos disso aqui tudinho, ta entendendo? E aqui, além da escravidao, foi ahéRiida,
Comoéquesediz?Doisanosante jatinhamlibertadoosescravosiaqui, segundoontam
seessashistorias.E elesnemeramjudiadose nemescondidosmnasdiz queé o quilomboe
elesja foramlibertadosanosantesE diz guetemalendadagalinhados pintogde ouro,do
homemguemorreudecavalo,quemoravanafazendaCapoeiraGrande, onde o gado ficava,
uma terra sO, entdo, morreu um vaqueiro. Ele puxou o cavalo, caiu, quebrou o pescocgo e
morreu. Era chamado de finado Dioclécio e diz que ele ficava assombrando o povo. Um
ano depois da morte dele, o cavalo dele que tava cormrendaquejada;aiue quebrouo
pescocalo mesmgeito dovaqueiroentdotinhaumacruzla que o povo passava e acendia
a vela, né? Ai fazia uma promessa, perdia uma galinha e aisdivamodaraluz ao
vV a g u & o poweachavaComola emcasaguetemuma imagentde NossaSenhoralo
Bom Partodaminhabisavoque o povolevavaparao diaque apessoaa parir e quando

aquelamulherdescansava,imagemvoltavaparao oratorio.



59

Entdo,eraaspromessasaqueldéempoquetinha E quanddeveaepidemiagueteve,0 povo

pegava a imagem de S&o Sebastido e andava de madrugada com a imagem toda amarrada
de fita e dava certo. Muita gente tem aqui em Coqueiros enterrada naquele derbbziga
Minhabisavécontavaudoisso,0 povotinhaessadevocaotaentendendo? Amportancia

de contaressashistériasparaos jovensde hoje é porqueelesprecisanmficar sabendo da

histéria, né e que nés sabemos que é certaepassando de um para o oendopode
perderessacultura,né?Antigamentetinha Boi de Reis,tinhao Pastoril, tinha osndios,

tinha asnovenagsios santogue os padremandava fazer e sé quem faz aihdgesoueu.
Masnaotemmaise ndoemprest@orqueo povo ndoconserveae eutenho queconservar.
Comcertezagssageracaovai acabacom essahistériase tenhomedoque se percam com

0 tempo. A gente ainda é de fé e egs® agora sdo tudo de cristal, qualquer coisa se

guebra logo. Infelizmente, com o tempo, isso vai se perder. Sim Hstdrgaqueo finado

Valdir diziaquequandachegasse pontodemorrer,eraquea casalelecaia.E caiumesmao.

No dia que Valdirmorreudentrodo matoe acharamele mortodentro ddagoaagarrado

dentro de um pau e dslhadosda casa de Valdir cairam o povo disse 1| og
morreuo. Foram achar Valdir sei s dezasa depoi
aquelasezafEle era um negdao labrojeiro [bguepodia ta bebo [sic] como fosse, mas se

ele fizesse uma reza num [sic] e tava feito e ndo era prd!f&at Da mesmdormaé

como povodo candombléTemunsquefaz mal a ninguéme temunsque faz.Nao é os

encantadguefaz mal aopovo,é o serhumanoquefazma | ! 0

Duranteaentrevista,T hiagomanifestowa preferénciae serfotografadode costas.

Emboratenhaassinadm termodeautorizagé@aragravacaosuaescolhdoi respeitada.

Nasequénciaa segundantrevisteoi conduzidecomJosédosSantoBarachode
59 anos, nas dependéncias da escola em que a pesquisa se desenvolveu, conforme
registrado no Apéndice G (Figura 11).

JosédosSantosBarachode59 anos, professoconcedelwaentrevistanodia 10 de

setembro. A transcricdo integral do didlogo ences¢rapresentada a seguir:

AnSou Jos® dos Santos Baracho, professor
em Cogqueiros, mas aqui proximo, no Alto do Sitio, ha 59 anos praticamente, nasci e me
criei aqui nessa regido e depois me mudei para Coqueiros. Sobre as historias da
comunidadeaspessoasnaisantigaselascontavamashistoriasmaisantigasdoinicio da
comunidade, quando tudo comecou, no periodo bastante antigo até da época poés
escravidaoEu tive a oportunidadele conheceumasenhoramuito antiga,de nomelsabel

Roberta,queviveu no periododa escravidaae que,segundaela, muito antigae contava

“Em continuidade “s discuss»es sobre o uso da |ingua
conforme a fonte original, incluindo grafia e conotagéo coloquial, indicada pelo [sic]. Ressgita termos
como A ne g« o 0careegainlcandtacie$ raciais @edtereotipadas, sendo apresentasosaqid
para fins de andlise textual e contextualizagatdrica da narrativa oral.
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muita histéria, do tempo do cativeiro, do tempo que pregava as orelhas dos escravos e da
baronesa de CeaMirim, entdo, as histérias eram mais contadas pelo pessoal da
antiguidade. Essas historias eram contadas em varias épocas, sem ter um momeihto especia
Da minha parte, da época de cura, essa senhora era curandeira, esse pessoal que benzia, as
benzedeiras, com ramo de mangiroba e, as vezes, a gente ia se curar de quebranto, de olhado
e elas comecavam a contar essas histérias e em reunido de famflizaiads semana,
né?Reuniamseospais,osavise, muitasvezesa genteconseguia escutassasistorias,
inclusive,0 meupai. Algumashistériasqueconhecadaantiguidade séo histdrias contadas

pelo meu pai, pela minha mae e também ja tinha uma certa idad&gbréashistorias,

tem a origem de Coqueirogjue € sobre a escraviddo.Realmente, Coqueiros, hoje, é
conhecida como quilombola, segundo a histéria, segundo os mais antigos, era realmente
uma comunidade de quilombos, que viviam escravos que fugiam, agsetagosjue
vinhamrealmentedalavouratrabalhadoralacanai dei acglcare do cafée elesfugiame

um dessesefugios,segundaas histériasaqui, segundoos maisantigos, eraealmentea
comunidadede Coqueirostemostambémo quilombo, que eraali pertode Boa Vista,

proximo ali ao Santa Helena e aqui era onde, realmente, o espa¢co onde mais existia negros
gue praticava a capoeira, dangavam, tinham a origem africana e com a religido do
candomblé. E tanto que Coqueiros se identifica muito com essa relmi@andombléa
macumbagcomoo povochamaputros,metidos a feiticeiros bruxaria e isso ainda existe.

A maior parte dos que praticavam isso ai, do Candomblé, a maior parte ja se foi, né? Ja nao
estdo mais entre nds. Mas ainda existe a raiz, essegpevainda pratica essa religiao e

isso veio de costumes africanos, segundo conta a histéria. Eu acho que € muito importante
contar essas histérias aos meninos de hoje porque a histéria nada mais € do que do passado
para o presente, AéA historia € a ciéncia que estuda o fato pasgmtaa melhor
compreensado presentee até do futuro. Um paissemhistoriaé um pais sem memoria.

Entdo, sdo memoérias que valem para que a juventude lembre que néo fizeram parte desse
periodomasque ogais,osavos,osbisards,ostataravospstetravos fizeram parte dessa
histéria também e, hoje, nada melhor do que contar realmente umdassednistoriasa
essgovodamodernidadeympovodiferente umpessoatjuendo consegue mais construir,

ndo consegue mais levassas historias a frente,eles precisam lembrar que 0s avos,
bisavis e pais ja participaram de tudo isso. Existe sim uma preocopatEgsadistorias.
Elasndopodenseperdemotempo.Essegovensdehoje sdanuitoassimseminteressalas
coisassemquerersabesobreascoisasaquestaanaior hojeé a tecnologia globalizado,

0s jovens muito no celular, a falta de atencaoé muito grande. N6s ndo vemos mais 0s
jovens lendo um livro, que seguem aquilo que existia na comunidade, como as dangas, 0s
pastoris, os bambelés, a questdo do corddo vermelho, do corddo azul, da rodada de samba

com os pandeiros. Ainda existe algumas pessoagegsoasentenariagueja participou
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desseperiodo.Mashaumapreocupagdsim com 0s jovens porque o jovem rtadanuito

ligado nisso ndo. A questao deles é a tecnologia, com o celular, com tudo e eles estdo muito
globalizados. Eu gostaria de dizer que € muito pertinente a questéo de tentar resgatar essa
cultura da comunidade e, apenas, dizendo que a juventudenmdant® interesse, mas
alguém tem que se interessar para que esse jovem nao perca essa memoria, dessa questao
tdo bonita que é 0 nosso passado, nossa antiguidade, nossa cultura quilombola, inclusive,
nds temos uma associacao aqui quilombola de Coqueieosxigte, mas vai retomar 0s
trabalhos. Lenda totalmente que eu ja conheco € a de-Keara da mulher que virou
serpente que nao é totalmente daqui. Aqui, tem a histéria de um cachorro que surgia de um
morro, que surgia, segundo meu @amtavae alenda do cidadaquecontavaessa questao

do Candomblée, segundo a historia, o povo via ele envultado, aqui perto dessa
comunidade, no inicio daqui e parece que chamavam ele de Labareda que, de vez em
guando, o povo podia ver ele nessasaodo cachorrograrde,tipo umlobo. A outraque
seconheceé alendadabaleia, da cidade de Cedvlirim e a outra que se conhece é da

baronesade CeaMi r i m. 0

Em continuidade, a terceira entrevista foi realizada com a senhora Elineide
Nascimento Morais, de 58 anos, agricultora, realizada em sua residéncia, conforme
registado no Apéndice G (Figura 12). A entrevista foi concedida dia 10 de setembro, e a

transcric@ integral do dialogo encontse apresentada a seguir:

i Pr of eessempremorei aqui, desdeque nasci.Olhe, euconhec¢o algumas
historias, professora Thaisa. A historia que eu vou contar é uma histéria de uma lenda de
uma lagoa que existe aqui. A lagoa, o nome da lagoa € lagoa do Caixao, entéo, la tem uma
histéria de um caixdo que o caixao é cheio de ouro, |4 aadagoa e essa lagoa nunca
seca e sempre tem essa agua. A lagoa seca, mas sempre la fica essa agua dexigueém ja
pegarna correntedessecaixdoe nao consegueporquequandové queta se afundando,
volta, porquela é muito fundo.Essahistdria ja é contadapelosmeusavédse eu guardena
minhamente gntaca histériaqueeutd Ihe contandcé essae 0 caixadoé cheio de ouro. Tem
a historia do Pesador. E a historia do Pesador que diz que quando tagiotaindo de
papo para cimeem aquele pesadelo, ai ele tem o chapéu e quem corssgarochapéu
dele ficarico,inclusive aqui,temumsenhoijue elejafaleceu, e povodiz queeleenricou
porque pegoo chapéuwele ela nafazendadele,seuAmaroTomé, tem um corredor, uma
curva, € uma estrada e la também diz que tem uma galinitalquaveosovosdeouroe
nasciampintinhos de ouro e o0 povo dizia que era encantado. Quando as pessoas se
aproximam para pegar essa galinhatudd isso se encanta. As histérias que eu sei sao
essas. Sim, e 0 caixao se encanta, também tem essa histdria que caixao encanta, que ele é
encantador. Tem também uma historia de um coelho encantado e esse coelho ainda existe,
esse coelho ainda existe. Anha irma disse que ja, ela mais utré&sou quatroprimas

correrammuito atrasdessecoelho enuncapegaranessecoelho e quando se aproximavam
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pra pegar, esse coelho se encantava e até hoje esse coellexiatagaeo pessoahinda

falaissotacerto™Muitaspessoasontamessasistorias, mais ainda os mais velhos, durante
qualquer momento que senta para conversar. E impogassaparaos maisnovos.O
meunetoLucas,quefoi alunodasenhoraja sabe porque eu contei. Ainda lembrei de mais
uma lenda, uma lenda real, aqui € um anjo que morresenfid quantos anos atrésas

a gentecontinua com essa lenda botando um gainho de mato assim, quando passa, para
nunca acabar. E tanto que ta aqui, pareceaavadeumdefunto.Ai esseaquiéum, mais

la nafrente,naoutraruadeld, nooutro caminhalela temmaisoutroanjinhoe é de muitos

anosEssaéumahistoriarealmasque ® wuma | enda, mas ® realis

Nesse Ultimaelato,aentrevistada fez questdo de se deslat@aolocal associado
alenda,afim deapresentao espac@maqueelaseinsereeregistrar umvideodestinada

confirmar sua veracidade, segundo registrado no Apéndice G (Figura 13).

Apés a realizagdo das entrevistas, promovemos um momento de socializacdo em
saladeaula.Em seguidasolicitamosaosestudantea producéale narrativasvinculadasa

histéria da comunidade, previamente transmitidas pelos seus ancestrais.

Constatamoguealgunsalunosja haviamtomadoconhecimentalessasarrativas,
através dos mais velhos, manifestando surpresa, em especial, diante do relato acerca do

finado Valdir, apresentado por Thiago Januério.

Na referida ocasido, registramos a presenca de aproximadamente quatorze alunos,
dois quais parte desenvolveu a atividade em grupos, enquanto outros a realizaram
individualmente. As producdes resultantes enconsameunidas no Apéndice H
Producdo 1: Naacdo das histérias conhecidas, transmitidas em seus lares ou pela
comunidade e Producao 2: Criacdo das imagens das narrativas transmitidas em seus lares

ou pela comunidade (Figuras 14 e 13s quais foram sistematizadas e integradas ao

N

produto destadiser t a- « 0 AiCaderno de Mem-riaso, con
narrativas elaboradas pelos estudantes e pelos moradores de Coqueiros.

Portanto, a sequéncia didatica 2, através da realizacdo das entrevistas com 0s
moradores de Coqueiros, possibilitou que os estudantes tivessem contato direto com as
memodrias locais, preservadas pela oralidade e transmitidas por geracfes. O exercicio de
esata as narrativas e posterior producédo escrita e visual possibilitou o fortalecimento da
identidadeculturale do sentimentale pertencimentalosestudantea comunidadeAssim,
essas histérias demonstram a riqgueza do patriménio imaterial presente catse lo
despertameflexbesacercadanecessidadde mantervivasessasnemorias. Essprocesso
resultou na organizacdo e construcdo do Caderno de Memdrias, concebido como produto

pedagdgico que reune diversas vozes.
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Sequéncia3: Vozesda Memdéria e daResisténcia

A sequéncia didatica 3 teve como propésito aprofundar e diversificar as praticas
voltadasa valorizacaaaculturae aofortalecimentado letramentopuscandgromovero
processaleleiturareflexiva,criticae participativacomopraticasocialcapazde contribuir
para a construcao da identidade cultural dos estudantes e preservar a memoria coletiva da

comunidade.

Acbes/Procedimentosnetodoldgicos:
1 Realizar a leitura dosontcs e poemasilacultura negrale Conceica&varisto(2016;2017);
o Vozesmulheres;
o Amoras;
o Olhosd 6 8gua.
¢ Discutira importancia dessesntosparaa literaturanegra;
1 Realizarumaatividadereflexivasobreessegextos;
T Quvir as mWwsicas AABC do Sert«oo, de
Emicida, com vistas a promover uma reflexdo aprofundada sobre a importancia de
se reconhecer como leitor reflexivo, critico e participativo, além de reconhecer o

papel da literaturaggra e a valorizacao da identidade do grupo.

Recursosutilizados:

Para o desenvolvimento da leitura dos textos e das atividades foram utilizadas folhas
de papel oficio A4 com as atividades impressas. Para ouvir a musica, foram utilizados o

celular e a caixa de som.

Tempo estimado:

O tempo para a realizacao desta sequéncia didatica foi de duas aulas de cinquenta

minutos cada.

Avaliacao:
A avaliagdo foi conduzida por meio da discusséo dos ténebalhadogm sala,

narrados pela professora, aliada a reflexdo sobre as letras das musicas analisadas e a

realizacdo de uma atividade pratica.
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Desenvolvimentada Sequéncia3:

Consideramogelevantesalientaaimportanciadetrabalharmosleituradepoemas
da cultura negra nesta sequéncia didatica, uma vez que tal pratica contribui para a
valorizacéo da identidade cultural, da memaria, do pertencimento, da reflexao sobre o papel
do racismo ainda presente na sociedadeo desenvolvimento do pensartecritico do

aluno.

Nesse sentido;mud hpoewma, idezte®u claro qu
memoria coletiva, pois ha varias vozes femininas que refletem as experiéncias de vida, as
dorese aresisténciguesaopassadapor geracbesEssas/ozessaodabisavd,avl,a mae
e a filha que comecam no passado até o presente, planejando para odspe@aca de
gueavoz damulhernegrasejafortalecidaassimcomoestaexpressmaultimaestrofeii O

ecodavidd i ber dadeo.

No poemapercebemogueavoz daritmo, a partirdamaneiracomoé expressagu
seja,comosealternaentrebisavé,avo,maeefilha, refletindoa forcadasmulheresegras,
deixando o texto mais reflexivo, intenso e envolvente. A repeticdo dos primeiros versos é
caracteristicalaanafora figuradelinguagemqueusaarepeticadalepalavraouexpressao

no inicio de cada versoque reafirma a forca da voz feminina, a resisténcia e a forca.

E sobreo reconhecimentdessdorcaqueosalunosprecisancompreenderefletir
e analisar, especialmente no que se refere ao sentido expresso no poema: a esperanca e o

fortalecimento da voz feminina.

Desse modo, evidenciamos a importancia do trabalho com esse poema junto aos
estudantes, de modo que contribui para a valorizacdo da memoéria e da resisténcia das
mulheres negras, fortalecendo, assim, a identidade cultural e o reconhecimento do grupo.
Opoenra fAV-mmkebhereso serve de ponto de partid

preservacao da cultura oral, unindo literatura, contos e memdrias.

Para dar Il n2ci o ° atividade intitul ada
realizamos uma leitura coletiva do poema Velgksheres, de Conceicado Evaristo, entre
os estudantes. Previamente, apresentamos a importancia da autora para a literatura
brasileira,poem como seus aspectos pessoais. Em seguida, o poema foi lido duas vezes, a

fim de favorecer uma melhor compreensao e interpretagao do texto pelos alunos.

PosteriormentesestudantesuviramamusicadeEmicida,i Bd&a p er auja- a 0 ,
letraabordao racismoasdesigualdadesociaise anocaodeesperancaomoalvodeilusao
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e injustica. A obra estabelece um didlogo com a tematica da resisténcia negra, também
presentanotextode Concei¢cadevaristo,conformeestéexpostono Apéndicel (Figurasl6
e 17).

Diante do interesse e curiosidade de alguns alunos, foram também realizadas as
|l eituras de fAAmoT emdde EonceiCllo BvarstaamboPpposito
de aprofundar e ampliar a compreensao do sentido apresentado no poema anteriormente

trabalhado.

Emseguidapsestudantesuviramasmusicadi A BdoS e r tdelaip Gonzaga,
e ABoa Esperan-ao, de Emicida. Not amos, en
Gonzaga, atribuido, segundo os proprios alunos, ao ritmo envolvente do forrd, bem como
guestdes relacionadas ao nordeste, a valorizacdo da cultura regionat® d® dae o
AABCO que n«o aprenderam nos muros escol ar e
comunidade. Tal percepcéo evidenciou uma forma de resisténcia cultural, especialmente
emum contexto historico em que apenas o saber escolar era reconhecido. A musica também

valorizou a oralidade, a cultura do povo, o orgulho de suas raizes.

Durante a atividade, essas reflexfes surgiram de maneira espontanea entre 0s
estudantesjemodoqueamusicafoi reproduzidanominimo,dezvezesEmvirtudedisso,
como sugestdo dos préprios alunos, propomos para a proxima sequéncia didatica a
elaboracdo de uma atividade pratica de danca a partir da referida obra musical, além de

poemas com a tematica discutida.

Porfim, apdsasdiscussdesealizadaspromovemosimarodadeconversaeflexiva
conduzida a partir de questdes problematizadoras acerca do conteudo abordado. Na
sequéncia, realizamos a aplicacdo de uma atividade impressa, cujos registros encontram

se expostos no Apéndice J.

Em sintese, os estudantes corresponderam as expectativas propostas na sequéncia

didatica3, demonstrandoompreensadopoemade Conceicadevaristo,especialmentao

gue se refere a luta pela liberdade, ao enfrentamento do racismo e a valorizacédo da voz
femininacomoinstrumentale resisténcia denuncissocial. Reconheceranainda,aforca
simb-lica das palavras ffortalezao e Al uzo
suscitadas pelas musicas de Luiz Gonzagaicida, grande parte dos alunoglerciou

a valorizacéo da cultura nordestina e a relevancia da memaria comunitaria como patriménio
gue se transmite entre geracdes, constituindo elemento fundamental da identidade cultural.
Ressaltamos, contudo, que parte da turma apresentou dificuldadelabmracdoda
guestaofinal, relativa a vivéncia da experiénciade ter participado da atividade,
interpretandea de maneiradistinta da propostainicial, emboratenhamosexplicado,0

gueapontaa necessidadde orientagbesnaisprecisaemfuturasatividades.
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Sequénciad: A dancaea palavra: corpo evoznavalorizagdoda cultura popular e
da literatura negra

A sequéncia didatica 4 teve como propoésito promover a valorizagdo da cultura
popular nordestina e da literatura negra por meio da danca, oralidade e leitura critica que
possibilitou aos alunos o contato com a arte como exercicio de valorizacdo cultural,

fortalecimento da identidade, resisténcia e memoria coletiva do grupo.

Acdes/Procedimentosnetodolégicos:

1 Retomaradiscussaalamusicaii A BddS e r t delaia Gonzagadestacanda
valorizagéada oralidade e deulturapopular;

1 Desenvolver, em grupo, uma coreografia para estimular a expressao corporal e 0

fortalecimento da identidade cultural nordestina através da danca;

T Organizar, através do proprio interesse dos alunos, a elaboracdo de um poema
inspirado na literatura negra, utilizando a oralidade como recurso de expressao e

instrumento de resisténcia cultural.

Recursosutilizados:

Para o desenvolvimento desta sequéncia didatica foram utilizados caixa de som e
celular para a reproducdo da musica, impresséo das letras do alfabeto, sala de aula para a

apresentacdo da danca e doze saias utilizadas como figurino.

Tempo:

Otempoparao desenvolvimentdareferidasequéncialidaticafoi referenteaduas

aulas de cinquenta minutos.

Avaliacao:

A avaliacéo foi conduzida com base na apresentacdo da danca, na participacao
coletivadiretae indiretament@& no poemaelaborad@ partir dereferénciaslaculturanegra

citadas na sequéncia didatica 3.
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Desenvolvimentoda Sequénciad:

Dandocontinuidadea sequénciaidatica3, retomamosimabrevediscussa@omo
objetivo de refletir sobre a letra da m¥si
abordaaspectosulturaise popularesgdestacandavalorizacaalaoralidadee dasabedoria

tradicional.

A cancadeixaevidentequeosconhecimentopodemseradquiridosndependente
deescolarizacao formateafirmandaaidentidadede um povo easua resisténcia cultural.
SO apos essa discussdo, os estudantes perceberam a importancia de valorizar o saber

popular e afirmar sua identidade nordestina.

Em seguida, o espaco da sala de aula foi reorganizado de modo a permitir a
realizagdo dos ensaios. Embora houvesse auséncia de alguns estudantes, a maioria dos

presentes participou das atividades, incluindo meninos e meninas.

Apoés a organizacao do espaco, desenvolvemos a coreografia de maneira coletiva,
sendo distribuidas aos estudantes as letras do alfabeto, de modo que cada participante
integrasse uma letra a composicado da coreografia. Inicialmente, alguns alunos do sexo
masaillino demonstraram certa resisténcia, contudo, posteriormente, aderiram a proposta.
As alunasporsuavez,elaborarana coreografiade formaeficientee agil, permitindoque,
no segundo horario, a danca fosse apresentada, estimulando a expressédo corporal e
reforcando a identidade cultural nordestina, conforme registrado no Apéndice K (Figuras
18 e 19).

Em continuidade a atividade, dois estudantes se organizaram espontaneamente e
elaboraramum poemadaliteraturanegrautilizandoa oralidadecomoformade expressao
cultural. A producao poética traz discussbes sobre a memoria, as historias passadas, da
resisténciagaesperancajadancagdosquilombolasdasdoresaoresistiraumasociedade
racista e a importancia da cultura como poder, conforme o Apéndice K (Figura 21). Esse
processo de criacdo do poema fortaleceu os alunos, estimulando a expretigaoecria
deixando evidente a importancia do trabalho com a literatura negra no fortalecimento do

pensamento critico e reflexivo dos estudantes.

Dessa forma, esta sequéncia didatica possibilitou que os alunos sentissem essa
experiéncia, de maneira prética e reflexiva, através de diferentes formas de manifestacdo
artistica e cultural, associando a musica a danca e a literatura. Essa trajetdiktqossi

aosestudante® reconhecimentao valor identitario nordestinoe da memariacoletiva.
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Além disso, a producdo coletiva da coreografia e do poema permitiu que esses estudantes
percebessem a importancia da oralidade, da criatividade, do pensamento reflexivo e,
sobretudalo protagonismastudantil qua Base Nacional Comum CurriculaBNCC i

enfatiza, ratificando a importancia da arte e da literatura como meios de transformacgéo

social.

Produto apdsassequénciaglidaticas:

Apés a implementacdo das quatro sequéncias didaticas, elaboramos, de forma
coletiva,um Cadernale Memérias,construidaa partir dasnarrativagdetrésmoradoresla
comunidadebemcomodasproducgdedextuais,lustracbes organizacaoealizadapelos
estudantesAdicionalmente, procedese a gravacao dessas narrativas, disponibilizadas na
plataforma Spotify, cujo link encontise incluido neste materigConcluidas as acodes
propostas, realizamos a andlise dos dados sob uma perspectiva qualitativa, com base em
técnicas de andlise de contetdo e tematica, tendo como eixo central a compreensdo dos
sentidos construidos pelos participantes acerca da identidigieal; da ancestralidade e

da valorizacéo da cultura negra e local.

Também consideramos diferentes tipos de dados, como: conversas realizadas com
moradoreslacomunidadeguilombolaCoqueirosfalasdosestudanteduranteasrodasde
conversa e discussdes em grupo, producdes textuais desenvolvidas durante a sequéncia
didatica,observacfedaprofessora registrosdasapresentacdmais. Organizamogsses
materiais em categorias tematicas com base nas falas mais recorrentes e nos temas
emergenteduranteasatividadescomoa valorizacaalaidentidadeculturallocal,arelacéo
entreliteraturae ancestralidade leituracriticaereflexiva,o resgatee registrodaoralidade

comunitaria e a interagdo entre escola e comunidade.

Verificamos que as interacdes observadas durante as sequéncias de atividades se
revelaram de significativa relevancia para a apropriagcdo das especificidades dos géneros
conto e poema, bem como a ampliacao de repertérios culturais e literario dos estudantes
Na etapa subsequente, procedemos a analise dos dados considerando os aspectos que
englobaram o nivel de colaboracdo entre os discentes, o vinculo estabelecido com a

comunidade e a criatividade evidenciada nas producdes desenvolvidas.

Essa abordagem nos permitiu identificar de que maneira os estudantes ampliaram
sua compreensao acerca dos géneros literarios propostos, das artes, musica, danca e
fortaleceram o sentimento de pertencimento e valorizacdo cultural. Nossa andlise
evidenciou arelevancia da literatura como ferramenta de construcdo identitaria e de

aproximacao entre escola e comunidade.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

As considerac0es finais desta pesquisa refletem a execucao das quatro sequéncias
didaticas realizadas com os estudantes, bem como a elaboracédo do Caderno de Memorias
concebidacomoprodutodestadissertacaddO desenvolvimentdessastividades junt@os
discentes da Escola Municipal Professor José Tito Junior (CERU) nos possibilitou
evidenciar o reconhecimento identitario da comunidade Coqueiros, a riqgueza da sua
producdo cultural, as memoérias construidas de geracdo a geracdo, bem como destacar a
relevancia da tradigdo oral em comunidades quilombolas enquanto patrimonio imaterial,

reafirmando, dessa forma, a necessidade de preservacéao e valorizagao da cultura negra.

Diante disso, no que se refere a primeira sequéncia didatica, verificamos que ela
estreitou o contato dos participantes com as narrativas populares, favorecendo a
compreensao da tradigdo oral como triggmtitario da comunidade. Ao reconhecerem as
histérias locais, foram capazes de refletir sobre a importancia da memdaria coletiva e da
identidade cultural de um grupo. Como produto simbdlico dessa etapa, construimos
coletivamente® MapadaMemoria,fortalecendm vinculodosdiscentegom Coqueirose
nos prgarando para a realizacdo das entrevistas na sequéncia seguinte.

Na andlise da segunda sequéncia didatica, realizamos a entrevista com alguns
moradores de Coqueiros, permitindo que os alunos tivessem contato direto com as
memorias locais, preservadas pela oralidade e transmitidas por geracfes. O exercicio de
escuta alido a posterior producéo escrita e visual, nos levou a fortalecer a identidade
cultural e do sentimento de pertencimento a comunidade. Esse processo culminou na
organizacgdo e construcdo do Caderno de Memidpezduto desta dissertagéque reuniu

diferertes vozes e consolidou a riqueza do patrimonial imaterial local.

A terceirasequéncialidaticanospermitiuaproximarosestudantede formacritica
daliteraturanegrae damusicacomoexpressaaultural. Elesdlemonstraranscompreenséao
do poema de Conceicao Evaristo, destacando a luta pela liberdade, o enfrentamento do
racismoe avalorizacaadavoz femininacomoresisténcia e denunciasocial.Além disso,
aluz dasreflexdesdespertadagelasmusicasle Luiz Gonzaga Emicida,evidenciamos
valorizagdada culturanordestina arelevanciadamemaoriacomunitariacomopatriménio
transmitido entre geracdes. Ressaltamos, contudo, que parte da turma apresentou
dificuldades em uma das questdes reflexivas, o que indica a nedesdedarientacdes

mais precisas em atividades futuras.
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Por fim, a Ultima sequéncia didatica nos proporcionou experiéncias praticas e
reflexivas,integrandamusica,danca e literatura conformasde manifestacaoultural. A
producdo coletiva da coreografia e do poema nos permitiu favorecer a valorizagcado da
oralidadedacriatividade do pensamentoritico e, sobretudogo protagonismaestudantil,
aspecto enfatizado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Dessa forma,
consolidamosicompreensadaartee daliteraturacomoinstrumentalefortalecimentada

identidade cultural, da memoria coletiva e da transformacao social.

Ademais,ao reconhecermos a oralidade como elemento fundamental da meméria
social de um povo e da preservacdo cultural, reconhecemos também a relevancia da
literaturanacontinuidadedessegrocessoA literatura,aodialogarcomasnarrativasorais,
caracterizotse como uma ferramenta de construcéo identitargafoi capaz de valorizar
as vozes presentes na comunidade, aproximando a escola do universo cultural dos
estudantesDessemodo, oeducanddeve a capacidadale expandisuavisdode mundo,
exercitanda criatividade, desenvolvendo o potencial humanizador

Com esse embasamento, o estudo evidergueua oralidade ndo é apenas um
objeto de analise, mas uma pratica essencial para preservar a identidade cultural, a
memoria,a histériae astradicbesde comunidadeguilombolasEssedracosidentitarios
serviram como base para a continuidade desses costumes e a relacao entre o presente e 0
passado. Assim, sobre o conceito de oralidade, um texto escrito pode trazer marcas da
oralidade,mostrandoque tanto na fala, como na memoaria, alémpdocesso de escutar
as pessoas, um texto escrito, um dia ja foi oral, passando por transformacfes nesse

processo.

A partir dessa concepganosso trabalho pedagdégico comt@stosliterarios nao
apenas promovaealeitura coletiva, dinamica e social, mas também nos permitiu consolidar
0 sentimento de pertencimento e fortalecer os vinculos de geragdes, reafirmando a literatura

como instrumento de preservacdo da memoria e construcao identitaria.

Considerando esse aspecto acerceodatrucaadenttaria, entendemos que ela se
constitui comeelaboracaale sentidosa partir de um atributocultural especificooudeum
conjunto articuladdeatributosculturais Dessanodo,compreendemos gaedentidadese
formaa partir dostragosculturaisque vinculam o sujeitoa comunidade, ao passado, as

narrativas ancestrais e as caracteristicas proprias do seu grupo social.

A luz dessa concepcéimj analisado o conjuntde acdes desenvolvida® longo
da pesquisa e, assim, foi possivel constatar que elas favoreceram o reconhecimento e a
transmissao das narrativas e saberes tradicionais da comunidade por meio da tradi¢ao oral,
ampliaram as praticas de leitura e escrita em didlogo com a cultatadproximando o

letramento literario das vivéncias dos alunos; possibilitaram a realizacdo de sequéncias
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didéaticas integrando rodas de conversa, musicas, contacdo de histérias, producdo poética e

apresentacdes de danca, o que contribuiu para sensibilizar os participantes quanto a
importancia da preservacdo do patrimoénio cultural imaterial quilombola; e,irpor f
culminaram na elaboracdo coletiva de um Caderno de Memdérias da comumidade

gravacao do podcast no Spotify.

Com a realizagdo dessa pesquisa e de sua aplicacdo, podemos afirmar que 0s
objetivos estabelecidos foram alcangados, tanto em relacdo ao letramento literario por meio
das narrativas orais, quanto pela materializacdo do Caderno de Memorias, qoladivim
gue reuniu as narrativas orais e experiéranasstudante€ssgoroducacevidencianossa
compreensadaculturalocal, o fortalecimento da identidade comunitaria e a eficacia das

estratégias pedagogicasplementadas.

As acbes que desenvolvemos ao longo das sequéncias didaticas contribuiram de
forma significativa e proporcionaram uma experiéncia transformadora para os discentes da
escola publica, em especial para agueles da comunidade quilombola Coqueiros. Mais do
gue anpliar o repertorio cultural, essas atividades promoveram conosco o reconhecimento
da tradicdo oral como patriménio imaterial. Acreditamos que esse processo de ensino
aprendizagenpossibilitou aos participantes a percepgégertencimento ao seu lugar na
histéria e na memoria da comunidade, representando também uma oportunidade de
aprendizado e reflexdo também para nés, docentes, consolidando a importancia do trabalho
coletivo voltado a preservacdo da memoaria e da identidade cultural.

Nesse contexta letramento literario € uma responsabilidat#eescola,masque
estadevefazer semdescaracterizaa literatura.Acreditase que os alunesao entrarem
em contato com os textos literarios por meio de atividgdaserosasem que ha o
envolvimentodasdiferentesmanifestacfeartisticas, como a pintura, o teatro, a danca, a

musica, o cinema podem aprender, compreender e apreciar melhor as obras literarias.
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APENDICES

APENDICE A'i Registrofotografico dacomunidadequilombola Coqueiros

Figural: Registrdocal daavenidaprincipal deCoqueiros.
Fonte:Acervoda pesquisador§2024)

Figura2: Registrdocal da avenidgrincipalde Coqueiros.
Fonte:Acervoda pesquisador§2024)
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APENDICE B - Registro fotogréafico da escolade Ensino Fundamental Il - CERU i
Centro de Educacédo Rurali Professor José Tito Junior, localizada na comunidade
quilombola Coqueiros

Figura3: RegistrofotograficodaescoladeEnsinoFundamentall - CERU
Fonte: Acervo da pesquisadora. (2025)

Figura4: RegistrofotograficodaescoladeEnsinoFundamentall - CERU
Fonte: Acervo da pesquisadora. (2025)



APENDICE C: Cronograma de atividades

Atividades

desenvolvidasomos
alunos

Planejamento:
apresentacao formal
da proposta em sala
de aula.

Agosto/2025

Previsdopara
Qualificacao

Agosto/2025

Defesado Projeto de
Intervencao

Outubro/2025

Exposicdo da nocdo
de literatura,

conceitos e atributos,
sua devida
importancia

enquanto  elemento
que gera o]
conhecimento, além
da humanizacgéao.

Agosto/2025

Discussao dos alunos
acerca do conteudo
visto em sala de aula.

Agosto/2025

Trabalho com o]
conceito acerca ddg
oralidade, a partir dos
saberes prévios dog
estudantes ostextosda
literatura negra.

Colaboracaodos pais e
moradores da comuni-
dade para a realizacao
do levantamento das
histérias da cultura
oral(histérias,cancdes,
cerimdnias religiosas,
poemase contos).

Setembro/2025

Desenvolvimento da
sequéncia didatica 1.

1 desetembro/2025

Desenvolvimento da
sequéncia didatica 2.

8 al0desetembro
de2025.
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Desenvolvimento da 15desetembrale
sequéncia didatica 3. 2025.
Desenvolvimento da 19desetembrale
sequéncia didatica 4. 2025.
Preparacéo do Setembro/2025
Caderno de

Memorias com 0s
textos e as imagens
que foram
desenvolvidas pelos
alunos.
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA DA SEQUENCIA DIDATICA 2

T

T
T
T

ROTEIRO DE ENTREVISTA DA SEQUENCIA DIDATICA 2:REGISTRO E DOCUMENTACAO

de histérias e memorias orais locais, de forma escrita ou gravada. Para isso, ele sera aplicado co

pessoas da comunidade quilombola Coqueiros.

Apresentagao

Contexto: sabendoum poucosobre o morador e ashistdrias orais da comunidade

1. Ha quantdempovive nestacomunidade?

2. Vocénascelwquiouveiodeoutrolugar?

© N o 0

DAS NARRATIVAS ORAIS

O objetivodeste roteirala entrevistaglaborado pela professora, € mapesaregistros das contacd

Nome doentrevistador:
Nome doentrevistado:
Data:

Local:

Quem costumacontar histériasaqui na comunidade S&o pessoasnais velhas?Jovenstambém
contam?

Em que momentos as historias costumaer contadasPurantefestas?Nas reunides déamilia?
Durante o trabalho?

Quaissdoashistorias/contosnaisconhecidogqui nacomunidadeExistem lendade assombracad
personagens encantados ou de resisténcia negra?

Existealguma histérigjue sejaontada dgeracd@m geracaoQual?

Quala importancia de contassasistoriaspara asriancase jovensdacomunidade?
Existealguma preocupacate que essalistériasse percancomo tempo? Pogué?

Gostariade deixaralgumamensagenou contarmaisalgumahistériaquevocéacheimportante?

es

m al
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APENDICE E i APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA 1

Figura5: Registrodal®sequéncialidaticanaescola CERU.
Fonte: Acervo da pesquisadora. (setembro/2025)

Figura6: Registrodal?sequéncialidaticanaescola CERU.
Fonte: Acervo da pesquisadora. (setembro/2025)



81

Figura7: Registrodal®sequénciaidaticanaescolaCERU.
Construcadaoi Ma gaMe m- r i ao .
Fonte:Acervoda pesquisadoréetembro/2025)

Figura8: Registrodal?sequénciaidaticanaescolaCERU.
Construcaaoin Ma gaMe m- r i a 0.
Fonte:Acervoda pesquisadorgsetembro/2025)



82

APENCIDE FiMAPA DA MEMORIA DA SEQUENCIA DIDATICA 1

Figura9: Registroda12sequéncialidaticanaescolaCERU.
Construcaaloin Ma gadMe m- r i ao.
Fonte:Acervoda pesquisadorésetembro/2025)



83

APENDICE Gi ENTREVISTA COM OSMORADORES DA COMUNIDADE QUILOMBOLA
COQUEIROS

FiguralO: Registrodaentrevistacom ThiagoJanuario.
Fonte: Acervo da pesquisadora. (setembro/2025)
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Figurall: RegistrodaentrevistacomJoséBaracho.
Fonte: Acervo da pesquisadora. (setembro/2025)



e L NS
Figura 12: Registro da entrevista com Elineide Nascimento.
Fonte:Acervodapesquisadorgdsetembro/2025)

50

Figura 13:Registrodo local de umanarrativaoral contadgpor
ElineideNascimento.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)
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APENDICE Hi PRODUCOESDOSALUNOS NA SEQUENCIA DIDATICA 2

Producdoli Narracao dashistdrias conhecidasfransmitidas emseuslaresou
pela comunidade
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Producdo2i Criacdo dasimagensdasnarrativas transmitidas em seuslaresou

pela comunidade

Figural4: Desenvolvimentaaatividadepropostanasequéncia
didatica2.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)

S
-

Figural5: Desenvolvimentaaatividadepropostanasequéncia
didatica2.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)



APENDICE | i APRESENTACAO DA ATIVIDADE DA SEQUENCIA DIDATICA 3

e

Figural6: Apresentacadaproposta da atividad#a sequéncia
didatica3.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)

Figural7: Atividade deescutamusicalrealizadeemsaladeaula,
mediada pela professora para a sequéncia didatica 3.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)
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APENDICE Ji PROPOSTADE ATIVIDADE DA SEQUENCIA DIDATICA 3
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APENDICE K i ATIVIDADES REALIZADAS PELOS ALUNOS NA SEQUENCIA
DIDATICA 4

| _ il » : ,g;:.'_",'?-k.t.’s‘-,’ '..i\%” . H\
LT R DRI
" 5o IR ) Y = e
Figural8: Apresentacadapropostadaatividadedasequéncia
didatica 4: dancd ABdoSer t «o 0.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)

- - _"::‘. X = =3 . o - = "‘ o - - _‘
Figural9: Apresentacadapropostadaatividadedasequéncia

didaticad: dancah ABdoSer t «o0 0.
Fonte:Acervodapesquisadorgsetembro/2025)



Figura20: Apreséntégédo poemadaliteraturanegradasequéncialidatica4.

Fonte:Acervoda pesquisadoréetembro/2025)

Fonte:Acervoda pesquisadorésetembro/2025)
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APENDICE L i PARECER DA PLATAFORMA BRASIL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE DO NORTE - W
LAGOA NOVA CAMPUS
CENTRAL - UFRN
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CONTOS ORAIS DA LITERATURA NEGRA, EM UMA TURMA DE 8° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL, NA COMUNIDADE QUILOMBOLA COQUEIROS

Pesquisador: THAISA RAPHAELA DE FREITAS REVOREDO CARDOSO
Area Tematica:

Versao: 4

CAAE: 83310424.5.0000.5537

instituicao Proponente: Programa Mestrado Profissiongl em Letras
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 7.640.909

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de um projeto de mestrado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Trata-se de um estudo de cunho etnografico e qualitativo versa
sobre a exploragao da leratura negra np conkexto de uma turma de 30 estudantes do B° ano do Ensinp
Fundamenial em uma escola de uma comunidade quilombola localizada no municipio de Ceara Mirim-RN.
Propbe-se a elaboragao de uma sequéncla dedatca envolvendo os estudantes & partir dos textos orals
existentes na comunidade (por exemplo, historias contadas de geragao a geracao, cangbes, cermonias
refigiosas, poemas e contos), culminando com a preparacao de um livro com Lais textos.

Objetivo da Pesquisa:

Objetvo Priméno:

Contribulr para a formagao cidada do aluno de escolas padblicas e de comunidades carentes social e
economicamente, a fim de mastrar que a oralidade & um operador indispensavel a formacao de leitores de

literatura.

Objetwo Secundano (especificos):

Enderego: Uniwrsidade Federal do Rio Grande do Nete (UFRMN). Av. Sen. Salgado Frho, 3004,

Bairo: Lagoa Nova CEP: 55.078-500
UF: RN Municipio: NATAL
Telefone:  [B4)59193.6266 E-mall.  copulmapropesa ufmbr

Fagea Ol 4o 8
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE DO NORTE - W
LAGOA NOVA CAMPUS
CENTRAL - UFRN

Conbnus(os oo Pamcer. ).630.900

1) Apresentar a iteratura como componenie de conhecsmenta e de humanizacso, ptamente com os aknos
da twrma do 8° ano do Ensina Fundamental, do tumo vespertin;

2) Trabalhar a Merstura oral como fator de conhecimento e de culturs na escela, além do seu papel na
construcao da identidade do indwiduo;

3) Elaborar uma sequéncia didatica que leve o texto literdrio para sala de aula com foco na literatura negra
e, como culminancia, apresentar um pequeno livro de contos da literatura negra desenvolvido pelos
estudantes.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos apresentados na Plataforma Brasil Os niscos epresentados aos estudantes duramte a pesquisa
podem ser: fisico (um aluno ferir-se ac apontar o lapis para a escrita dos textos orais) e emocional (&
frustracéo com um trebalho inconcluso). Caso esses rscos acontecam, 8 pesquisadora levarad o aluno 2o
ambulatdrio da escola para tratar o fermento ou, caso seja mals grave, levar até o posto de saude mais
proximo. além de custear medsicamentas e transporte, se for necessano. E, caso ocorra um preblema
emocional, a pesquisedora acompanhara o aluno para o psicologo do CRAS (Centro de Referéncia de
Assisténcia Social) da comunidade. Para makores de 18 anos. 05 riscos geralmente sao mais voltados a
questaes fisicas & emoclonais. Sobre os fisicos, pode acontecer fadiga vocal durante a contagao das
histdnas, dessdratagao, problemas posturgts por causa da posgao na cadelra, enquanto conta historlas, ou
stress fisico e mental. Minimizar tals riscos durante a contagao de histonas @ essencial para garantir saude,
performance e longevidade e alongamentos, para Isso, fazer exercicios vocais antes da atividade &
essencial, alem do uso comreio da voz, ou seja, sem gritar, variando o ritmo, a intensidade e o tom, beber
agua para nao des:dratar, adotar uma postura ereta e natural, alternas as posigoes, ficando em pé ou
sentado, fazer alongamentos ., relaxamento muscular e usar roupas leves que nao cause o desconforto &
pessoa que contard a historia. Sobre os riscos emacionals, na hora e contar as histonas da comunidade
pode haver Inseguranga, medo de errar, esquecer a historia ou ser julgado pelo pablico pode gerar
ansiedade intensa. Para minimizar esses niscos € necessdrio treinar com antecedencia, estar preparado
para possivels questionamentos, preparar o conteudo adequado a narrativa e 8o poblico-alve e ensaiar &
voz. Caso esses riscos econtecam, a pesquisadora prestard todo apoto fisico e emacionsl, custeando
tratamento como fisioterapia, psicaloge, medicamentos e transparte. A descricao dos riscos esta adegquada
para a pesquisa e de acordo com a resolugao

Endereco:. Universidade Federal de Rio Grande do Noae (UFRN). Av. Sen. Salgado Fihe, 3000.

Balro: Lagoa Nova CEP: 55.078:500
UF: RN Municiplo. NATAL
Telefone: (B4)99193-6265 Esmail:  copulmpropesg utm be

Pignaisa 04
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Coreuscns oo Pancer: 1 630900

normas e diretrizes requlamentadoras de pesquisas envolvende seres humanos regidas peda resolucao CNS
n® 510/2016, bem como as prerrogativas da bio&tica, estando aprovado.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Considerando & aprovagao do protocolo de pesquisa, em conformidade com a Resolucao CNS n” 466/2012
e com o Manual Operacional para Comités de Etica em Pesquisa, @ de responsabllidade do(a)
pesquisador(a) responsavel:

1. Elaborar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) em linguagem acessivel ao participante
de pesquisa de acordo com o grupo de participantes do estudo. O documento devera ser assinado em duas
vias pela pessoa convidada a participar da pesquisa ou por seu representante legal, assim como pelo
pesqusador(a) responsaved ou pela(s) pessoa(s) por ele(a) delegada(s), rubricadas em todas as paginas ou
assinadas eletronicamente por certificagaoc digital. No caso de assinatura manuscrita, as paginas de
assinatura estar na mesma folha (c.t. item IV.5d da ResolucBo CNS n* 466/2012).

2. Caso & pesquisa seja abarcada pela Resolucao CNS n® 510/2016, realizar o registro de consentimento
para participacho na pesquisa atraves de I'CLE ou documento de proposito similar que contemple as
Informagoes previstas para o consentimento liwe e esclarecido sobre & pesquise (c.f. art. 15 e 17 da
Resolugao CNS n* 510/2016).

3. Desenvolver o projeto conforme o delineado no protocolo de pesguisa aprovado (c.f. item XI.2c da
Resolugao CNS n® 466/2012).

4 Apresentar a este Comite ge Etica em Pesquisa eventuais emendas ou extensdes ao projeto de pesquisa
aprovado com justificativa {c.f. item 2.1H da Norma Operacional CNS n” 001/2013).

5. Descontinuar o estudo somente apas analise e mandestagao, por parte do Sistema CEP/Conep que o
aprovou, das razoes dessa descontinuedade, a ngo ser em casos de pustificada urgéncia em beneficio dos
participantes de pesquise {c.f. kem 111.2u da Resolugao CNS n” 466/2012).

6. Elaborar e apresentar os refatorios parciais e finais da pesquisa (c.f. item X1.2d da da

Enderego: Uniwrsidade Federad do Rio Grande do Norte (UFRN). Av. Sen. Salgado Fiho, 3000,

Bawro: Lagoa Nova CEP: 59.078.900
UF: RN Municipio:  NATAL _
Telefone: (845919365266 E-mall: copulmarpropess utm be
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Resolucao CNS n" 466)2012).
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7. Mamter os dados da pesquisa em arquivo fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periado de 5 anos apas o término da pesquisa (c.f. item X1.2f da Resolucao CNS n* 466/2012).

8. Encaminhar os resultades da pesquisa para publicagao com os devidos créditos aos pesquisadores
assocados e ao pesspal técnico Integrante do projeto {c.f. item X1.2g da Resolugao CNS n® 466/2012).

9. Justificar fundamentadamente, perante a este Comité de Etica em Pesquisa ou a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa, Interrupcao da pesquisa ou ndo publicagac dos seus resultados (c.f. item XI1.2h da
Resolucio CNS n® 466/2012).

Este parecer fol elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacoes Bascas|PB | “BASICAS DO P | 06062025 ACeRo
do Projeto ROJETO_2420154.pdf 16:23.47
Outros "CARTA_DE_RESPOSIA AQ_CEP_M| 06/06/2025 | THAISA RAPHAELA | Aceo
ODIFICADO.docx 16:2316 |DE FREITAS
REVOREDO

Ouros “INFORMACOES BASICAS DO._PROJ 06062025 %ISEA“%FHAELA ACeRD
ETO_MODIFICADO.dock 16:21:42 | DE FREITAS
REVOREDO

‘Brochura Pesqusa | _PROJETO_DE TALHADO_BROGCHUR | DBIO&/2025 %%mm Aceno
A_PESQUISADOR_MODIFICADO.docx| 161750 |DE FREITAS
REVOREDO
CARDOSO

Ouros “CARIA_DE _RESPUSTA AQ_CEP.G0| 05062025 | IHAISA RAPHAELA | ACeRo
cx 17:02:57 |DE FREITAS
REVOREDO
CARDOSO

B Ty G TR R WP TR AL R T vy e
ET10_moddicado.dock 12:52:55 |DE FREITAS
REVOREDO
CARDOSO

Enderego: Urtwirsidade Fegeral do Rio Grande do Nome (UFRN). Av. Sen. Saigado Fihe, 3000.

Bawro: Lagoa Nova CEP: 59.078-500
UF: RN Municipio: NATAL
Telefone:  (24)99153-6266

Emall:  cepulmapropesg. ufm be
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[Brochura Pesqusa | _PROJETO_DETALHADO BROCHUR | 25/03/2025 | THAISA RAPHAELA | Acedo
A_PESQUISADDR _modificado_.docx 12:32.36 |DE FREITAS
REVOREDD
CARDOSO
Gutros 11_MODELO_11__Carla_Oe_Resposiag 25/0302025 | THAI LA | Aceto
_as_Pendencias_.docx 12:25:59 |DE FREITAS
REVOREDD
CARDOSO
[Outros 10_MODELO_10_TALE_moddicado_do] 25/03/2025 R LA | Aceso
cx 12:24:58 |DE FREITAS
REVOREDO
CARDOSO
TCLE ! Termos de |09 MODELO_09__TCLE Para_os_Pals] 25/03/2025 | THAISA RAPHAELA | Aceso
Assentimento / _ou_Responsavels_dos_Menores_de 1 12:23:23 |DE FREITAS
Justificatwa de B_Ano_modificado_.docx REVOREDO
Ausancia CARDOSO
TCLE/ Termps de  |08_MODELO_08_TCLE Maiores_de 1| 25M03/2025 | THAISA RAPHAELA | Acego
Assentimento / 8_Anos_modificado_.docx 12:23:02 |DE FREITAS
Justificatwa de REVOREDO
Ausancia CARDOSO
Outros TALE_moddicado_.pdi 06/12/2024 | THAISA RAPHAELA | Aceso
20:51:03 |DE FREITAS
REVOREDD
Oulros T1_MODELO_11__Cana_oe_Resposiay 06/12/2024 | %Hmm Aceso
_as_Pendencias.pdf 20:50:14  |DE FREITAS
REVOREDD
CARDOSO
Brochura Pesquisa | BROGCHURA.paf 0611212024 | THAIS LA [ Aceso
20:48:00 |DE FREITAS
REVOREDD
CARDOSO
(TCLE [ Termos e | TCLE._modincaso.par 06/12/2024 HAELA | Aceao
Assentimento { 20:47:29 |DE FREITAS
Justificatwa de REVOREDO
Ausencsa CARDOSO
ronograma CRONOGRAMA_DE TALHADO.dacx 1510912024 I HAELA | Aceao
13:34:21 |DE FREITAS
REVOREDO
CARDOSO
Outras TALE correto_.docx 15/0%2024 | THAISA RAPHAELA | Aceqo
13:33:55 |DE FREITAS
REVOREDOD
CARDOSO
Orgamento ORCAMENTO_DETALHADO.docx 15/0%2024 | THAISA RAPHAELA | Aceso
13:32:55 |DE FREITAS
REVOREDO

Enderego: Univarsidatde Federal do Rio Grande do Nore (UFRN). Av. Sen. Salgada Fiho, 3000.

Baio: Lagoa Nova CEP: 58.078.900
UF: RN Municipio: NATAL
Telefone: [B4)99153-6266

Emall: . cepulmilpropesg utm br
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[Orgamento ORCAMENTO_DE TALHADO. docx 151002024 |CARDOSO ACeRo
13:32:55
Projeto Detathado /| |PROJETO_DETALHADO _BROCHURA | 12/0%V2024 | THAISA RAPHAELA | Aceso
Brochura _PESQUISADOR docx 21:51:31  |DE FREITAS
Investigador REVOREDO
CARDOSO
QOutros CONFIDENCIALIDADE __ _docx 12002024 | THAISA RAPHAELA | Aceso
21:49.15 DE FREITAS
REVOREDO
N RETTOCONAL S5 TISoET AR SR BAPTAETA | Aces
21:43:45 |DE FREITAS
REVOREDO
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APENDICE M i TERMOS DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ E
REGISTRO DE IMAGENS (FOTOS E/OU VIDEOS)

TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ E/OV
REGISTRO DE IMAGENS (FOTOS F/OU VIDEOS)

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa: Narrativas vivas: tradi¢@io oral e letramento
literdrio no chio de uma escola quilombola, que tem como pesquisador responsavel. | haisa Raphacia
de Freitas Revorédo Cardoso. Esta pesquisa pretende ressaltar a valorizagio da identidade cultural
desse grupo social. preservando a tradigiio oral, promovendo o letramento de forma significativa ¢
contextualizada contribuindo para o desenvolvimento estudantil - enquanto Ieitor reflexivo - zelar pela
sua identidade sociocultural. O objetivo geral ¢ contribuir para o reconhecimento ¢ preservacdo da
cultura ¢ a tradigio oral negra dessa coletividade, inserindo tais priticas no desenvolvimento do
letramento literirio para reforgar a heranga cultural ¢ formar leitores criticos.

Gostariamos de solicitar sua autorizagio para efetuar a gravagio de voz ¢/ou o regisiro de
fotos e/ou videos, concedida mediante o compromisso dos pesquisadores acima citados com os
seguintes direitos:
|. Ter acesso as fotos e/ou videos ¢/ou i gravaglio ¢ transcrigio dos dudios;

2. Ter a garantia que as fotos e/ou videos c/ou dudios coletadas serdo usadas exclusivamente para
gerar informagdes para a pesquisa aqui relatada e outras publicagdes dela decorrentes, quais scjam:
revistas ¢ eventos cientificos;

3. Nio ter a identificagdo revelada em nenhuma das vias de publicaciio das informagdes geradas,
utilizando mecanismos para este lim (tarjas, distorglio da imagem, distorgiio da voz, entre outros).

4. Ter as folos ¢/ou videos ¢/ou dudios obtidos de forma a resguardar a privacidade ¢ minimizar
COnsStrangimentos;

5. ''er liberdade para interromper a participaglio na pesquisi o qualquer momento ¢/ou solicitar a posse
das fotos ¢/ou videos,

Vocé ndo ¢ obrigado a permitir o uso das suas fotos ¢/ou videos ¢/ou dudios, porém, caso accite, serd

de forma gratuita mesmo que imagens sejam utilizadas ¢m publicagdes de livros, revistas ou outros
documentos cientificos.

As fotos efou videos ¢/ou dudios coletados serdio: para comprovar a existéncia das narrativas na
comunidade, com a estimativa de quantidade de, no méximo, 10 minutos de gravagao.

Consentimento de Autorizagiio de Uso de Imagens (fotos ¢/ou videos)
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TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ, K/OL
REGISTRO DE IMAGENS (FOTOS F/OU VIDEOS)

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa: Narrativas vivas: tradigdo oral & letramento
litersrio no chio de uma escola quilombola, que tem como pesquisador responsivel, Thaisa Raphacla
de Freitas Revorédo Cardoso. Esta pesquisa pretende ressaltar a valorizagio da identidade cultural
desse grupo social, preservando a tradigdo oral, promovendo o letramento de forma significativa ¢
contextualizada contribuindo para o desenvolvimento estudantil - enquanto Ieitor reflexivo - zelar pela
sua identidade sociocultural. O objetivo geral ¢é contribuir para o reconhecimento ¢ preservagio da
cultura ¢ a tradigio oral negra dessa coletividade, inserindo tais priticas no desenvolvimento do
letramento literdirio para reforgar a heranga cultural ¢ formar leitores criticos.

Gostariamos de solicitar sua autorizaglio para efetuar a gravagio de voz e/ou o registro de
fotos e/ou videos, concedida mediante o compromisso dos pesquisadores acima citados com os
seguintes direitos:

1. Ter acesso as fotos e/ou videos e/ou & gravagdo e transcrigio dos dudios:
2. Ter a garantia que as fotos e/ou videos ¢/ou dudios coletadas serfio usadas exclusivamente para

gerar informagdes para a pesquisa aqui relatada ¢ outras publicagdes dela decorrentes, quais scjam:

revistas ¢ eventos cientificos;
3. Ndo ter a identificagdo revelada em nenhuma das vias de publicagio das informagdes geradas,

utilizando mecanismos para este fim (tarjas, distorgdo da imagem, distorglio da voz, entre outros).

4. Ter as fotos ¢/ou videos e/ou 4udios obtidos de forma a resguardar a privacidade ¢ minimizar
constrangimentos;

5. ‘T'er liberdade para interromper 4 participugfio na pesquisa @ qualquer momento ¢/ou solicitar a posse

das fotos ¢/ou videos.
Vocé ndo ¢ obrigado @ permitir o uso das suas fotos ¢/ou videos ¢/ou dudios, porém, caso aceite, serd

de forma gratuita mesmo que imagens sejam utilizadas em publicagdes de livros, revistas ou outros

documentos cientificos.
As fotos ¢/ou videos e/ou dudios coletados serfio: para comprovar a existéncia das narrativas na

comunidade, com a estimativa de quantidade de, no méximo, 10 minutos de gravagao.

Consentimento de Autorizaciio de Uso de Imagens (fotos e/ou videos)
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TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ E/OU
REGISTRO DE IMAGENS (FOTOS F/OU VIDEOS)

Esclarccimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa: Narrativas vivas: tradigio oral ¢ letramento
literrio no chdo de uma escola quilombola. que tem como pesquisador responsavel. Thaisa Raphaela
de Freitas Revorédo Cardoso. Esta pesquisa pretende ressaltar a valorizagio da identidade cultural
desse grupo social. preservando a tradigio oral, promovendo o letramento de forma significativa ¢
contextualizada contribuindo para o desenvolvimento estudantil - enquanto Icitor reflexivo - zelar pela
sua identidade sociocultural. O objetivo geral ¢ contribuir para o reconhecimento ¢ preservagao da
cultura ¢ a tradigdo oral negra dessa coletividade, inserindo tais priticas no desenvolvimento do
letramento literario para reforgar a heranga cultural e formar leitores criticos.

Gostariamos de solicitar sua autorizagiio para efetuar a gravagio de voz e/ou o registro de
folos elou videos, concedida mediante o compromisso dos pesquisadores acima citados com o0s
seguintes direitos:

I. Ter acesso as fotos e/ou videos e/ou & gravagio e transcrigio dos dudios;
2. Ter a garantia que as fotos e/ou videos e/ou dudios coletadas serfo usadas exclusivamente para

gerar informagdcs para a pesquisa aqui relatada € outras publicagdes dela decorrentes, quais scjam:

revistas e eventos cientificos:
3. N30 ter a identificagiio revelada em nenhuma das vias de publicagio das informagdes geradas,

utilizando mecanismos para este fim (tarjas, distorgdo da imagem, distorgdo da voz, entre outros).

4. Ter as folos elou videos ¢/ou dudios obtidos de Torma a resguardar a privacidade ¢ minimizar
constrangimentos;

5. Ter liberdade para interromper  participagdo na pesquisi o qualquer momento ¢/ou solicitar a posse
das fotos ¢/ou videos.

Vocé ndo ¢ obrigado a permitir o uso das suas [otos c/ou videos ¢/ou dudios, porém, caso aceite, serd
de forma gratuita mesmo que imagens scjam utilizadas em publicagdes de livros, revistas ou outros
documentos cientificos.

As fotos e/ou videos e/ou dudios coletados serdo: para comprovar a existéncia das narrativas na
comunidade, com a estimativa de quantidade de, no maximo, 10 minutos de gravagdo.

Consentimento de Autorizagiio de Uso de Imagens (fotos e/ou videos)
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Dados Internacionais de Catalogag¢ao na Publicagao (CIP)
(Céamara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Caderno de membérias [livro eletrdnico]
narrativas da Comunidade Quilombola Coqueiros @
preservando a tradig¢ac cral, fortalecendo
identidades / organizacac Thaisa Raphaela de
Freitas Revorédo Cardosc. --
Ceara-Mirim, RN : Ed. dos Autores, 2025.

PDF
Varios colaboradores.
ISBN 978-65-01-73200-8

1. Ceomunidades quilombolas - Brasil 2. Cultura
popular 3. Histédria coral 4. Identidade 5. Memdrias
6. Patriménio imaterial - Brasil I. Cardoso, Thaisa
Raphaela de Freitas Revorédo.

25-306974.0 CDD-BB69.803

Indices para catalogo sistematico:
1. Memérias : Literatura brasileira BB69.803

Eliane de Freitas Leite - Biblictecaria - CRB B/8415
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PREFACIO

O presente caderno ¢ o produto de uma pesquisa desenvolvida no Mestrado
Profissional em Letras — ProfLetras — da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
O programa tem como objetivo formar professores de Lingua Portuguesa da Educagio
Basica, contribuindo para o aperfei¢oamento da sua formagdo, com o propésito de
melhorar a qualidade de ensino das escolas pablicas do Brasil,

O trabalho intitulado “Narrativas vivas: tradigao oral e letramento literédrio no chio
de uma escola quilombola™ teve como objetivo contribuir para o reconhecimento ¢
preservagao da cultura e a tradi¢do oral negra dessa coletividade. inserindo tais praticas
no desenvolvimento do letramento literario para reforgar a heranga cultural ¢ formar
leitores criticos e fo1 orientado pelo professor pos-doutor Derivaldo dos Santos. do
Departamento de Letras da UFRN.

A proposta de intervengio foi aplicada na Escola Professor José Tito Janior
CERU', em Coqueiros. no municipio de Ceara-Mirim, pela professora Thaisa Raphaela

de Freitas Revorédo Cardoso.

" A Escola Professor José Tito Janior passard 2 ser chamada de Professors Neuma Ferretra Janudrio, em
homenagem a diretora falecida em dezembro de 2024,

FERFERFFERFTERTT
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APRESENTAGAO

Ese cademo buscn consernvar @ memina oml da commmxdade  qualonabola
Cogeeinos, vakatzando ssas mdiphes, seberes ¢ histhiras gue slo passadas por peraghes,

Por snctn de eomevisus, sequéncus diddticns, rodas de conversa, miska, danga ¢
registron 3¢ Moniccimenson, reunimns samanas que mastnom 2 wemidade, a resssténcia
e a nguera culuml dessa comunidade.

A comunidade guiloenbols Cogquesos, localizads em Ceoand-Minm, R Grnde do
Norte, mae ma soemara s ressténcia ¢ a preservagio caltaml. Atraves do ancestralidade,
e moradorss Tneemaem oralmente hesadaias, saberes, memdinas ¢ imodes de viver gue
fortadecem & ldestsdade coletiva ¢ masadm viva a hemega desse ponva

A histira de Cogueiron ¢ marcads pela forga e restadneis de howens ¢ naulheres,
Os mais velos w0 a base & membra vaa da comuendade, mmemeedo as novas
govaeies o marranvas conmades bk taseo leango por seus tamiliares.

Assamn, wemos & escola do comunidade, Professor José Tite Jonwe - CERL, que
ocupa wen dagar central neste processo, caackrizads por ser um espago de encaniio,
vesduigem ¢ preservagio da ideseadude gudoenboli. Nesse dmbio ewolar, os
eadanics do 9 ano desempestaram wn papel fundsenenial »o ouvir, regsarae, cantae,
daogar ¢ rethetir sobee s histinies.

Esne caderso de soemiras nesce da voutade de registrar, valotizar ¢ coonpamihar
e namalives de Coquesas. |l ¢ um gesto de recomhecimento ¢ de atetn, gue besca
presesvar o wadcko aml, toaskcer a wenndade coleana ¢ possibilnar que as vozes da
comesdade peTAReCUm VIVES PATE 45 PEOXImEs geoasies

Dessa foema, ¢ resulindo do esforgo colesno ¢ pratendes servir oo instnumeno
de memirn, oducagho ¢ valoreas ko da cakurs quilombaola

As marmaivas osass reunides aeste xabalho evbem estio dbpoadvels no Spoufy,
possihilinado gue as kitoresouvidores coohegam as voues, os sons ¢ & histirias que
inspiraram e cadero de memoras,
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A galinha dos ovos de ouro

Na fazenda do seu Amaro Tomé — homem de muitas posses, responsavel pela
construgdo da igreja de Sao José, em Coqueiros, onde colocou o sino herdado do navio
de seu pai — corria entre o povo a historia de uma galinha que botava ovos de ouro. Esses
ovos tinham lindos pintinhos dourados ¢ alguns moradores afirmaram ter visto esses
pintinhos de ouro embaixo de uma mangueira.

Dizem que esses ovos sdo encantados e que, quando alguém tenta pega-los, todo

ambiente ao redor também se enfeitiga,
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O vaqueiro que quebrou o pescogo

Conta-se a histéria de um vaqueiro que cavalgava por Coqueiros e, certo dia, ele
caiu do cavalo e quebrou o pescogo. Esse homem, conhecido como finado Deoclécio,
segundo relatos, desde o ocorrido, seu espirito teria passado a assombrar aqueles
caminhos.

Dizem que. exatamente um ano depois, o cavalo também manteve a mesma
“sorte”, quebrando o pescogo durante uma vaquejada. Naquele tempo, quando as estradas
ainda ndo conheciam o asfalto, a madrugada se enchia dos sons das pisadas do vaqueiro,
o relincho do cavalo, enquanto o vento carregando seus lamentos, assustando os que
ousavam atravessar o caminho.

Na estrada, permanecia a cruz do vaqueiro. Muitos afirmavam que, ao acender
uma vela ali, poderiam fazer pedidos atendidos pelo espirito de Deoclécio, Contam ainda
que ao perder uma galinha, por exemplo, bastava acender uma luz para a alma do vaqueiro

¢ sempre achavam.
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A cobra de fogo

O povo dizia. antigamente, que, 3 noite, quando fazia bastante siléncio, no meio
do mato. era possivel perceber um brilho nos troncos das arvores. Por causa disso.
chamavam de “cobra de fogo™,

Os mais antigos diziam que cssa cobra protegia a floresta dos espiritos
“malfazejos™ e queimava a alma das pessoas que mentiam. Outros afirmavam que era a
alma de algum quilombola. Conta-se que a floresta tem olhos ¢ pega fogo.
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A Mula-sem-Cabeca

O povo de Coqueiros conta gue uma moga e apaixonou por um jovem padre, ¢
ele também se apaixonou por cla. O padre renunciou i sua profissdo para poder casar-sc
com a moga, mas o amor dos dois desencadeou a maldigao da Mula-sem-Cabega,

Por causa disso, a moga foi transformada em mula. Entiio, o padre criou coragem

para enfrenta-la. retirou os freios da mula, ¢ a moga voltou a sua forma humana.
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O Lobisomem da lagoa

Um antigo morador da avenida principal de Coqueiros gostava de recontar a
historia de um homem ¢ uma mulher que foram cortar lenha junto a uma lagoa bem
distante.

Ao chegarem la, encontraram um velho deitado a sombra de um pé de mangabeira,
enquanto a mulher entrou na moita para quebrar a lenha.

Passado um tempo, o homem a chamou muitas vezes, mas ela ndo respondia. Foi
entdo que, das dguas silenciosas da lagoa. surgiu um vulto terrivel: um homem
transformado em lobisomem. Assustada, a mulher pensou: “Esse bicho vai me comer!™ e
tomada pelo medo, subiu apressada na mangabeira.

De la, do alto da mangabeira, escutava o uivo do lobisomem cortando a noite:
“uhh...ubh™. O medo virou coragem e, erguendo as cordas, golpeou a criatura até que ele
se afastasse.

Dias depois, encontraram o velho com os fiapos do vestido da mulher entre os
dentes ¢, ao lhe tirarem a camisa, o corpo estava todo “lapeado” das cordas.

Alguns ainda afirmam que, em uma noite de lua cheia, um homem foi atacado

pelo lobisomem no morro em Coqueiros.
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O peixe dourado

Dizem que nas aguas de uma lagoa, em Coqueiros, proxima a Serrinha, vivia um
misterioso peixe-dourado, enorme e reluzente como o Sol. Ele aparecia raramente. em
noites de lua cheia, quando a agua estava mais calma e silenciosa.

O povo contava que ¢sse peixe surgia para as pessoas tristes ou perdidas na vida.
Conta-se que quem conseguisse olhar nos olhos dele poderia fazer um pedido: mas, se
nao tivesse coragem, ele ia embora.

Outros que tentaram captura-lo por ganancia nunca mais foram vistos. Dizem que
ele era um guardido das aguas ¢ que, naquele tempo. os pescadores evitavam certas partes

do rio. por medo e respeito.
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A lenda da baleia

Essa narrativa é contada na cidade de Ceard-Mirim, mas também ¢ recontada pelos
moradores de Coqueiros por causa da sua popularidade, fé e mistérios que carregam essa
historia. Ndo existe uma tnica versdo desse relato.

Conta-se que, sob a construgido da igreja matriz de Ceara-Mirim, existia,
antigamente, uma balcia que 14 repousava, A igreja foi erguida sobre esse animal e,
segundo relatos dos moradores de Coqueiros, durante as madrugadas silenciosas, é
possivel ouvir o som da baleia ¢ sentir o chdo da igreja estremecer, como se cla

despertasse do seu sono profundo.
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A lagoa do caixao

Em Coqueiros, existe uma lagoa conhecida como Lagoa do Caixdo. Conta-se que,
em seu interior, repousa um caixdo repleto de ouro. situado bem no centro das aguas.
Quem consegue ver esse caixao acaba ficando enfeitigado.

Diz a tradigiao que, mesmo quando a lagoa seca, naquele ponto, a dgua nunca
baixa, Alguns ja teriam tentado puxar a corrente do caixdo. mas, ao sentirem que estavam

afundando, precisavam desistir e jamais conseguiram retira-lo.
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O Pesador

Durante a noite, quando as pessoas dormem, conta-se que, se alguém ficar de
“papo” para cima, o Pesador aparece. Ele usa um chapéu e dizem que quem conseguir
tira-lo. ficara rico.

Em Coqueiros, relatos afirmam que um senhor ja falecido teria enriquecido

justamente por conseguiu retirar o chapéu do Pesador.
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O coelho encantado

Conta-se que existe um coelho encantado. que ainda vagueia pelos caminhos de
Coqueiros. Muitos ja tentaram persegui-lo, correndo atras com todas as forgas, mas nunca
conseguiram capturi-lo.

Diz a rtradi¢do que. por ser magico, quem conscguisse tocd-lo  ficaria
imediatamente enfeiticado,

Ha relatos de que esse coelho ainda existe e de que algumas pessoas ja o teriam

VISto.
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A imagem de Nossa Senhora do Bom Parto

Em Coqueiros. circulava a histéria de Nossa Senhor do Bom Parto. uma imagem
sagrada que as pessoas a levavam consigo para abengoar o nascimento de uma crianga.
Pertencia a uma senhora profundamente devota que sempre era procurada pelas mulheres
na hora de dar a luz,

Diz-se que, quando a mulher descansava, a imagem retornava ao seu oratorio,

como se velasse cada parto com termura, amor e cuidado.
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A imagem de Sao Sebastiao

No passado. durante a epidemia de bexiga, as pessoas depositavam toda a sua fé
em Sao Sebastiao. De madrugada, carregavam a imagem do santo, envolta em fitas
vermelhas, como simbolo de promessa, fé, devogao e esperanga,

Conta-se que, assim, eram curadas de toda enfermidade, como se o préprio santo

1OCasse € curasse seus corpos.
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