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RESUMO

O videocast pode ser considerado como uma rede social e estd presente na vida da maioria de
nossos alunos, transformando-se, assim, em uma potente ferramenta educacional. Considerando
a necessidade de melhorar a aprendizagem e a leitura de textos literarios, bem como o
letramento literario em sala de aula, o objetivo desta pesquisa ¢ analisar as producdes das
(re)leituras em “videocast” realizadas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental dos
minicontos de autoras nordestinas. Para isso, nosso trabalho trata-se de uma pesquisa-acao, de
abordagem qualitativa, de natureza aplicada e exploratdria quanto aos objetivos, tendo como
publico-alvo uma turma do 9° ano Ensino Fundamental da Prefeitura do municipio de Paulista
- PE. O estudo sera fundamentado na atividade pratica de leitura critica e do letramento literario
de contos e minicontos e da releitura deles por meio de videocast gravados e publicados na
plataforma Youtube, tendo como base tedrica os estudos, principalmente, de Cosson (2012), no
que diz respeito ao letramento literario; Sardinha (2018), letramento critico; Zilberman (1981),
sobre o ensino de leitura literaria; Moisés (2012) e Stalloni (2007), quanto ao estudo dos géneros
literarios; Rocha (2015), Ferreira, Aguiar e Schweikart (2023), quanto ao letramento digital;
Jauss (1979), em relagdo a teoria da recepcao. Os resultados obtidos indicaram o aprimoramento
do letramento literario de nossos estudantes apos todas as etapas de elaborac¢ao dos videocasts,
bem como o aumento de interesse nas atividades de leitura e ampliou a capacidade de reflexdo
critica sobre o texto literario, trazendo as ferramentas Youtube e o videocast como aliados
pedagdgicos eficientes. Assim, concluiu-se que, com a ajuda das metodologias ativas, das
TDIC, da plataforma Youtube, do texto literario escrito por mulheres nos géneros contos e
minicontos e da releitura desses mesmos textos em formato de videocasts, pudemos
ressignificar e efetivar o letramento literdrio critico desses estudantes de 9° ano do ensino
fundamental.

PALAVRAS-CHAVE:
Leitura critica; Letramento literario; Minicontos; Videocast; Youtube.



ABSTRACT

Videocasts have been regarded as a form of social media and were present in the daily lives of
most students, thereby becoming a powerful educational tool. Acknowledging the need to
enhance both learning and the reading of literary texts, as well as to foster literary literacy in
the classroom, this study aimed to examine the productions of (re)readings in videocast format
created by ninth-grade students based on micro-stories authored by women from Brazil’s
Northeastern region. The research was designed as action research, adopting a qualitative
approach, applied in nature, and exploratory in its objectives, and involved a cohort of ninth-
grade students from the municipal school system of Paulista, Pernambuco. The investigation
was grounded in practical activities focused on critical reading and literary literacy,
encompassing the analysis of short stories and micro-stories and their reinterpretation through
videocasts recorded and published on the YouTube platform. The theoretical foundation drew
primarily on Cosson (2012) regarding literary literacy; Sardinha (2018) on critical literacy;
Zilberman (1981) on the teaching of literary reading; Moisés (2012) and Stalloni (2007) on
literary genres; Rocha (2015) and Ferreira, Aguiar, and Schweikart (2023) on digital literacy;
and Jauss (1979) on reception theory. The findings indicated that the students’ literary literacy
improvement after completing all stages of the videocast development process. Furthermore,
their interest in reading activities increased, as did their capacity for critical reflection on literary
texts, establishing YouTube and videocasts as effective pedagogical resources. Therefore, it
was concluded that, supported by active methodologies, DICT tools, the YouTube platform,
literary works by female authors in the short story and mini-story genres, and their
reinterpretation through videocasts, it was possible to reframe and strengthen the critical literary
literacy of these ninth-grade students of elemental school.

KEYWORDS:
Critical reading; Literary literacy; Mini-stories; Videocast; YouTube.
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1. INTRODUCAO

Estd cada vez mais evidente o uso de TDIC (Tecnologias Digitais de Informacao e
Comunicacao) em sala de aula como um recurso didatico. Principalmente, depois do periodo
de quarentena vivenciado pela disseminagao da doenca Covid-19, em 2020, no qual a maioria
dos trabalhos teve de ser adaptado para a sua realizagdo de forma remota. No caso da educagao,
as aulas ocorridas remotamente puderam ser sincronas ou assincronas e, em ambos o0s
contextos, os professores fizeram uso de alguma TDIC, como o Whatsapp, o e-mail, o Google
Classroom, o Zoom, dentre outras.

Se no periodo de quarentena, o uso das TDIC foi praticamente compulsério, hoje temos
a opcao de continuar a utiliza-las, de forma hibrida ou complementar. E por que ndo utilizarmos
algumas delas como uma ferramenta didatica, capaz de corroborar ainda mais nossas praticas
de ensino-aprendizagem? Assim, observando nossos alunos em sala de aula, neste momento
pOs-quarentena, percebemos que o uso dos smartphones € tablets aumentou consideravelmente
se fizermos uma pequena comparagao aos anos anteriores a quarentena.

Desta maneira, notamos que, além de alguns jogos e fotos, eles utilizam bastante o
Instagram, TikTok e o Youtube, consideradas redes sociais que integram fotos, videos curtos e
informagdes escritas e/ou faladas. Por esse motivo, nosso problema de pesquisa consiste em
saber: Como promover o letramento literario critico nos alunos do 9° ano de Ensino
Fundamental a partir da releitura de minicontos em sala de aula, utilizando a plataforma
Youtube para o videocast, como ferramenta de apoio didatico?

O género literario escolhido para trabalhar o letramento literario foi o miniconto, que é
uma narrativa curta e pode ter uma melhor receptividade por parte dos estudantes, pois, no papel
de professora pesquisadora (muito mais como professora do ensino basico ha mais de dez anos),
pudemos observar e quanto os alunos relutam em ler textos longos, como artigos de opinido,
romances e demais géneros literarios e ndo-literarios que tenham a caracteristica de conter mais
de trés laudas. Trazendo essa vivéncia em sala de aula para nossa pesquisa, optamos por
escolher um género curto, contendo uma lauda, no minimo, e trés laudas, no méaximo: o
miniconto.

Segundo Cechinel (2019), em sua tese de doutorado intitulada de O miniconto e a
historia da minific¢do brasileira, “os minicontos sao microtextos literarios ficcionais narrativos
em prosa que apresentam [...] tracos caracteristicos” (p. 13). Tracos esses que remontam ao

discurso, a forma, ao tema e ao pragmatismo, ainda de acordo com a autora.
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Ao procurarmos pelo miniconto na Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil,
2017), observamos que ele aparece como parte de duas habilidades e apenas no campo artistico-
literario comum para as turmas de 8° e 9° anos. Sdo elas identificadas pela combinacao

alfanumérica: EF89LP33, referente a leitura; EF89LP35, referente a produgao textual.

QUADRO 1: Aparigao do termo miniconto na BNCC.

As duas habilidades — Campo artistico-literario — 8° e 9° anos EF

Eixo Lingua Portuguesa

Codigo Descrigao

Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando procedimentos
e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em
conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos, minicontos, fabulas contemporaneas, romances
EF89LP33 | juvenis, biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas de
ficcdo cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa
(como haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando
avalia¢do sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,

temas, autores;

Criar contos ou cronicas (em especial, liricas), crOnicas visuais,
minicontos, narrativas de aventura e de ficcdo cientifica, dentre outros,
com tematicas proprias ao género, usando os conhecimentos sobre os
EF89LP35 . . . .
constituintes estruturais e recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos pretendidos, e, no caso de produ¢do em grupo, ferramentas

de escrita colaborativa (Brasil, 2017, p.187).

Fonte: Brasil, 2017, p.187, grifo nosso.

Ja a ferramenta Youtube, oritunda dos Estados Unidos, expandiu-se rapidamente em todo
o mundo. Ela ¢ conhecida pelos compartilhamentos de videos, os quais tém varios segmentos,
desde o entretenimento ao ensino. Inicialmente, foi elaborada para entretenimento em geral,
mas também passou a ser utilizada como um recurso didatico por alguns docentes e esta tltima
func¢do tem sido bastante ampliada, o que nos motivou a recorrer a ela como um suporte para

atrair a aten¢do dos alunos e efetivar nossa pratica de intervengdo em sala de aula.
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Importante salientar que, ao trabalharmos com os géneros literarios miniconto e conto,
além de integrar uma TDIC, também iremos utilizar como base teodrica principal o Método
Recepcional, seguindo as orientagdes das autoras Aguiar e Bordini (1988) que se basearam no
conceito da Teoria da Estética da Recepgao, de Jauss (1979). Dessa forma, alguns horizontes
de expectativas do Método Recepcional serdao ponto de partida para as avaliagdes das produgdes
finais dos alunos com foco no olhar (nas releituras) dos nossos alunos-leitores, como por
exemplo, os horizontes sociais, linguisticos e literarios. Falaremos mais aprofundadamente
sobre isso na sec¢ao 05.

Além de dados estatisticos, como veremos mais a frente, nosso contexto de ensino, ou
seja, nossa experiéncia enquanto docentes do ensino basico na Regido Metropolitana do Recife
- PE, tornou possivel a percep¢ao de que os alunos tém uma resisténcia enorme em fazer
leituras, quaisquer que sejam os géneros estudados, uma vez que eles mesmos relatam isso em
nossa sala de aula. Alguns argumentam timidez, outros dizem que os textos sdo longos e
cansativos, outros t€ém dificuldades quanto a alfabetizag¢do e ao letramento e, assim, negam-se
a fazer leituras em sala de aula.

Aliada a nossa experiéncia docente, podemos analisar as habilidades pertinentes as
praticas leitoras por meio dos resultados das ultimas avaliagdes externas realizadas pelos
estudantes das séries finais (5° € 9° anos do ensino fundamental e 3° ano do ensino médio).
Afinal, ajudar a sanar a lacuna deixada pela pouca habilidade na leitura no nosso contexto de
ensino ¢ também uma preocupacao desta pesquisa.

As duas avaliagdes externas realizadas recentemente em nosso locus de pesquisa foram:
SAEPE - Sistema de Avaliagdo Educacional de Pernambuco ¢ SAEB - Sistema de Avaliacao
da Educacdo Basica. Até o ano de 2021, essas duas avaliacdes foram feitas com base em duas
disciplinas: Portugués e Matematica. Mas, com as orientacdes da BNCC, pretende-se ampliar
as areas de estudo para melhorar a avaliacdo. No ambito da Lingua Portuguesa, dentre as
competéncias avaliadas, podemos verificar os rankings (as pontuagdes) dos resultados obtidos
e divulgados nos sites oficiais das respectivas avaliagdes externas.

No SAEB 2021, houve uma queda nas médias das pontuagdes em comparagdo com a
edicao do ano de 2019. Pernambuco ficou com 255,0 de pontos em 2019 e 252,7, em 2021 para
0 9° ano do ensino fundamental, uma pequena decrescente nos pontos destes tltimos anos. Essa
queda ¢ associada ao periodo de pandemia, no qual nem todos os alunos tiveram acesso as aulas
remotas e, por isso, ndo houve a edi¢do de 2020. E dentre as 21 habilidades identificadas por
descritores a serem avaliados na avaliagdo de Lingua Portuguesa, 05 sdo referentes aos

procedimentos de leitura (INEP, 2023, p.159). Sao eles: D1 — Localizar informagoes explicitas
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em um texto; D3 — Inferir o sentido de uma palavra ou expressao; D4 — Inferir uma informagao
implicita em um texto; D6 — Identificar o tema de um texto; D14 — Distinguir um fato da opinidao
relativa a esse fato.

Jano SAEPE 2021, Pernambuco teve a pontuagao média de 539 para o 9° ano do ensino
fundamental em 2022, no tocante as escolas publicas. Afunilando, temos a pontuacdo média
de: 236 para as escolas municipais; 234 em Paulista; e 235 para o Colégio Municipal José
Firmino da Veiga, local de nossa intervengao. Em relagao as praticas de leitura, os descritores
e habilidades sd@o: D06 - Localizar informacao explicita em um texto; D07 - Inferir informagao
em um texto; DO8 - Inferir o sentido de palavra ou expressdo a partir do contexto; D09 -
Identificar o tema central de um texto; D10 - Distinguir fato de uma opinido; D11 - Interpretar
textos nao verbais e textos que articulam elementos verbais e nao verbais.

Também com o ranking mundial, por meio do programa PISA - Programme for
International Student Assessment, com sua tradu¢do para o Portugués como Programa
Internacional de Avaliagdo dos Estudantes, realizado a cada trés anos em todos os paises, ¢
possivel ver os indices de leitura em cada nacionalidade. No Brasil, o instituto responsavel por
essa avaliacdo que contempla trés areas de conhecimento (Leitura, Matematica e Ciéncias) € o
INEP e o resultado do PISA 2022 para o dominio Leitura foi o seguinte (INEP, 2023): 410
pontos. Pontuacdo inferior a dos paises do mesmo continente, como Chile (448 pontos) e
Uruguai (430 pontos).

Para uma melhor visualizagdo dos dados referentes a essas trés provas externas que
foram mencionadas anteriormente (SAEPE, SAEB E PISA), foi elaborado um quadro com as
pontuagdes das médias gerais obtidas nos eixos de Lingua Portuguesa para o 9° ano do Ensino
Fundamental, sendo analisadas todas as habilidades linguisticas nas provas do SAEPE E
SAEBE e as habilidades pertinentes apenas ao dominio da leitura.

As partes do quadro abaixo em que estdo com um traco (-) indicam que ndo houve
edicao da prova naquele ano ou que nao ha dados especificos encontrados para informacgao do
ano indicado. Dessa forma, fica perceptivel a queda ou o aumento dos indices de cada avaliagao,
principalmente, com foco no estado de Pernambuco e no municipio de Paulista, no qual a escola

que sedia a pesquisa esta localizada.
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Quadro comparativo com resultados das médias gerais das provas externas -
Eixo Lingua Portuguesa - 9° anos do EF
Regido / SAEPE | SAEPE | SAEB | SAEB | SAEB PISA PISA
Provas (2021) | (2022) | (2019) | (2021) | (2023) | (2018) | (2022)
Colégio
Municipal
José Firmino 232,2 234,6 252,2 - 232,51 - -
da Veiga -
Paulista (PE)
Escolas
Municipais 236,3 236,2 250,8 248,7 - - -
(PE)
Escolas
estaduais 2441 2457 256,1 256 - - -
(PE)
Escolas
- - 304,8 310,4 - 413 410
brasileiras

Fonte: de autoria propria (2024)

Ao visualizarmos o panorama geral com os resultados obtidos nas trés avaliacoes
supracitadas, percebemos o quanto ainda podemos melhorar em relagdo ao dominio da leitura
e de seus multiplos letramentos no Brasil. Aqui, vamos nos deter ao letramento literario e, por
tabela, ao digital. Sendo este Ultimo, ja de grande crescimento entre as criancas e adolescentes
brasileiros.

Vale salientar que no ano de isolamento social por conta da COVID-19 ndo houve
avalia¢do das provas de SAEB, SAEPE e PISA, por isso, os resultados evidenciados sdo de
2021 e de 2022. E, embora os estabelecimentos de ensino publicos e privados tenham mantido
suas aulas de maneira remota (encontros por videochamadas e envio de atividades por e-mail,
Whatsapp e plataformas como o Google Classroom), alguns alunos ndo puderam acompanha-

las por ndo terem equipamentos compativeis (smartphones, computadores) ou por ndo terem
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acesso a internet em suas residéncias. E para esses alunos, o atraso na apreensio dos contetidos
escolares foi muito grande, infelizmente. Principalmente para os que estavam na fase de
alfabetizacao.

Se por um lado ha um déficit na leitura e, por consequéncia, no letramento literario
também, verificado pelos resultados das provas externas, por outro lado, boa parte dos
estudantes sabem utilizar ou ja utilizaram alguma vez os aplicativos de redes sociais como, por
exemplo, o Instagram, Tiktok e Youtube, ou seja, ja adquirem o letramento digital desde cedo.
E, em consequéncia disto, passam boa parte da aula com o celular na mao, embora seja proibido
o seu uso sem fim didatico e sem autorizacdo do docente, “lendo” as mensagens e/ou vendo as
fotos e os videos/reels e comentando com seus colegas, tirando a concentragdo dos demais,
mesmo que o professor intervenha (pois param o uso ¢ depois recomegam).

A Prefeitura do Municipio de Paulista, situado na Regido Metropolitana do Recife -
RMR, na qual a institui¢do de ensino em que lecionamos ¢ subordinada, tem um projeto
chamado “Conecta Legal” e, para coloca-lo em pratica, distribuiu um tablet e um chip para
acesso a internet (e a plataforma da prefeitura) a cada aluno para que eles possam acessar a
plataforma ofertada pela propria prefeitura e colocar o projeto “Conecta Legal” em pratica.
Dessa forma, além de utilizarmos os equipamentos eletronicos recebidos para o projeto,
podemos utiliza-los para outras praticas de ensino e aprendizagem, como sera o caso de nossa
intervengao com este projeto de pesquisa.

Entdo, partindo de um género literario curto, como o miniconto, e da possibilidade de
utiliza¢do dos fablets com acesso a internet, surgiu a vontade de unir as duas praticas em sala
de aula (leitura e letramento literario com o uso do Youtube), a fim de estimular a leitura de
minicontos e o letramento literario critico com a elaboracdo de videos curtos para expor nas
redes sociais e, assim, socializar as releituras entre seus colegas de escola e demais colegas da
plataforma (fora do contexto escolar).

Nossa inquietagdo maior surgiu da necessidade de promover o letramento literario
critico por parte de nossos alunos e de qual maneira, didatica e metodologicamente falando,
1sso seria mais viavel. Para tal, faremos a releitura de minicontos em sala de aula e recorreremos
a ferramenta digital chamada Youtube a fim de produzir e compartilhar um videocast em um
canal especifico que criaremos na plataforma, como o produto final de nossa intervencao em
sala de aula. Assim, esperamos obter um retorno positivo apos aplicacao deste projeto e analise
de dados.

Para isso, a metodologia empregada em nosso projeto de pesquisa de método

qualitativo, de natureza aplicada e de carater exploratdrio quanto aos objetivos. Assim,
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colocaremos em pratica a pesquisa-acao estratégica. Através dela, poderemos investigar em
locus e fazer os devidos ajustes, quando necessario, junto ao publico-alvo. Nas palavras de
Thiollent (1986), “com a orientacdo metodoldgica da pesquisa-acao, os pesquisadores em
educagdo estariam em condi¢do de produzir informacgdes e conhecimentos de uso mais efetivo
inclusive ao nivel pedagogico” (p.75), culminando no esclarecimento de muitas situagdes
oriundas da escola, definindo e promovendo agdes e transformagdes pedagogicas.

Ademais, trabalharemos para que o letramento literario seja efetivado e que este projeto
sirva de exemplo para praticas de outros professores da mesma area de ensino, como foi o caso
da pesquisa de Gongalves (2020), intitulada “Do texto literario a plataforma digital “Youtube”:
o letramento literario com minicontos no §° ano do ensino fundamental”. Ela também abordou
o uso da plataforma Youtube como um recurso didatico, porém, em outro viés, transformado
seus alunos em pequenos booktubers, ou seja, em apresentadores e criadores de videos que
falam sobre books (livros), o que nos inspira a explorar outras praticas com o uso dessa mesma
ferramenta em prol do ensino e do letramento literario.

Partindo desse contexto, deparamo-nos com a seguinte problematica: como promover
o letramento literario critico nos alunos do 9° ano de Ensino Fundamental a partir da releitura
de minicontos em sala de aula, utilizando a plataforma Youtube para o videocast, como
ferramenta de apoio didatico?

Entdo, para conseguirmos responder a essa problematizacdo, temos como objetivo
geral: analisar as produgdes das (re)leituras dos minicontos de autoras nordestinas em videocast
realizadas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. Bem como teremos alguns objetivos
especificos que nos ajudardo a alcangar o objetivo principal. Sdo eles: discutir a estrutura e as
caracteristicas dos géneros conto e miniconto; Refletir criticamente sobre os textos escritos por
mulheres nordestinas a serem trabalhados em sala de aula; Analisar as producdes das (re)leitura
dos alunos de minicontos de autoras nordestinas, tendo por base a teoria da Estética da
Recepcao; Criar um canal na plataforma Youtube a ser intitulado de Videocast Literario Firmino
da Veiga.

Ademais, além desta introdugdo, esta dissertacao estd dividida nos seguintes capitulos:
Multiplos letramentos, no qual serdo abordados os conceitos de letramento, letramento critico,
letramento literario, letramento digital e leitura; Géneros literarios - do conto ao miniconto,
trazendo um pouco do contexto histérico e caracteristicas desses dois géneros; Tecnologias
digitais — como um recurso didatico, explicitando os conceitos TDIC e da ferramenta Youtube;

Recepgao do leitor, abordando o método recepcional; Metodologia, elencando todas as etapas
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da pesquisa; Releitura dos minicontos e contos — analise de dados, na qual estardo explicitas as

producdes dos estudantes e analises referentes a elas; E, por fim, as consideracoes finais.
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2. MULTIPLOS LETRAMENTOS

2.1 Conceito de Letramento

Antes de falarmos sobre letramento literario, precisamos entender o que ¢ letramento.
Soares (2002) definiu o letramento como um conjunto de praticas sociais que envolvem a leitura
e a escrita, e essa defini¢ao tem sido ampliada para incluir as habilidades necessarias para lidar
com uma variedade de midias e tecnologias. No entanto, essa expansao do conceito de
letramento também traz desafios, uma vez que os educadores precisam encontrar maneiras de
engajar os alunos em uma cultura digital em constante evolucao.

Magda Soares (2002), por meio de sua significativa produ¢do académica, conceitualiza
o letramento sob a perspectiva sociointeracionista. Sublinhando a influéncia das matrizes
socioculturais no processo de aquisicdo da leitura e escrita, Soares atesta que o letramento
transcende a mera decodificacdo textual, envolvendo, de maneira intrinseca, a compreensao das
praticas linguisticas no contexto socio-historico e ressalta que as habilidades de leitura e escrita
sdo inseparaveis das intricadas teias de significado e interacdo social, evitando, assim, uma
apreensao limitada a alfabetizacao formal.

Ainda sobre o tema, Zilberman (1981) direciona seu foco ao letramento no contexto das
sociedades tecnoldgicas. Seu trabalho incisivo examina o impacto das tecnologias de
informag¢do e comunicagdo na esfera letrada. O advento da multimodalidade e da digitaliza¢ao
instaura transformacgdes substanciais nas modalidades tradicionais de letramento, requisitando
proficiéncias renovadas na interpretagdo e producdo textual.

Nesse contexto, Zilberman (1981) instiga uma analise profunda sobre as implica¢des do
letramento na era digital e, por isso, a necessidade de entendermos os diversos tipos de
letramentos do mundo moderno, entre eles o letramento digital e o uso deste como uma pratica
social. Afinal, nossos estudantes estdo cada vez mais se apropriando do uso das tecnologias
digitais e isso faz com que ampliemos nossos recursos didaticos, a fim de promover a
aproximacao entre eles e o mundo digital, que faz parte do dia a dia desses jovens.

Dessa maneira, em nossa pesquisa, adotamos a defini¢do mais ampla de Zilberman
(1981), que estende o conceito de letramento para além das praticas sociais presenciais e adentra
ao mundo da tecnologia digital, com a utilizagdo dos textos multimodais, mais dindmicos e
refletindo as novas tecituras de leitura, de contato interpessoal, de socializa¢ao de modo geral,

digamos assim, no mundo digital também.
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2.2 Letramento e leitura

Ao entendermos o que ¢ letramento, no tdpico 2.1, reiteramos que a leitura ¢ parte
essencial e intrinseca do letramento, afinal, ¢ uma das habilidades relacionadas as praticas
sociais. Dessa forma, a leitura tem papel muito importante no letramento, pois ela transcende a
simples pratica da decodificagdo das palavras e, antes de tudo, faz-se necessaria a leitura de
mundo para se ter uma compreensao critica do que se I€.

Essa “mundividéncia” ¢ reforcada por Freire (1989, p. 09) quando o autor afirma que
“a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente”. Assim, fica evidente que a leitura e compreensao textuais perpassam pela
relacdo do que ja foi vivenciado pelo leitor, sua experiéncia de vida (praticas sociais) e
estabelece um elo entre o texto e o contexto, ainda segundo o autor.

De acordo com Cafiero (2010, p. 86), “quando o assunto ndo ¢ de conhecimento do
leitor, ele ndo tem como relacionar as informacdes do texto com conhecimentos anteriores;
como consequéncia, nao vai compreender”. Ou seja, mais uma vez ha o refor¢o de que a leitura
esta atrelada ao conhecimento prévio do estudante. Sem esse referente, o estudante vai apenas
decodificar as palavras escritas, mas ndo vai ter a percepgdo, a compreensao real do contetdo
abordado no texto.

Atualmente, a habilidade da leitura dos estudantes ¢ avaliada por provas externas, como
o SAEPE (Sistema de Avaliacdo Educacional de Pernambuco), SAEB (Sistema de Avaliagao
da Educagdo Basica) e PISA (Programme for International Student Assessment, com sua
tradugdo para o Portugués como Programa Internacional de Avaliagdo dos Estudantes), como
ja explicitadas na introdugdo. Essas provas trazem estatisticas de como esta o desempenho dos
nossos alunos e, por meio desses dados, € possivel adaptar nossa didatica em sala de aula e
focar nos descritores que estdo em defasagem com a finalidade de melhorar a leitura e seus
multiplos letramentos.

Embora os resultados desses sistemas de avaliagdes, em relacao as habilidades de
leitura, sejam a base que nos impulsiona a colocar em pratica nossa pesquisa, temos uma critica
a esses sistemas: seus resultados sdo realmente fi¢is ao processo de aprendizagem e apreensao

das habilidades testadas nessas avaliagdes?
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Entendemos que as avaliagdes externas podem conter falhas e ndo atestarem cem por
cento o que estd descrito como resultado final, pois, podem ocorrer situagdes adversas, como:
o aluno estar nervoso demais e ndo atentar-se aos questionamentos; ter acontecido um problema
pessoal com o estudante ou ele estar acometido por alguma doenca que atrapalhe sua
concentragdo no momento da prova; o aluno, simplesmente, recusar-se a ler e responder a
prova, marcando quaisquer alternativas no gabarito ou deixando ele em branco ou nulo; ou até
mesmo, ¢ talvez o mais importante, pode ser que as questdes estejam mal elaboradas pelos
conteudistas das avaliagdes e isso possa induzir o aluno ao erro. Todas essas situagdes sao
passiveis de acontecerem e podem alterar o resultado dessas avaliagdes de forma expressiva.

Ainda assim, mesmo que nao possam ser fidedignas em cem por cento dos casos, sao
avaliagOes oficiais e que nos permitem ter um parametro do aprendizado pelos resultados que
elas nos apresentam, para que, junto a nossa experiéncia no ensino de Lingua Portuguesa no
contexto do ensino basico, possamos afirmar que ha déficit nas habilidades leitoras por parte

de nossos estudantes e que devemos auxilia-los no aprimoramento delas.

23 Letramento literario e Tecnologias Digitais

Cosson (2012) afirma que o letramento literario ¢ um processo fundamental para a
formacao integral dos individuos, especialmente durante a infancia e a adolescéncia. Esse tipo
de letramento envolve a aquisi¢ao de habilidades e competéncias relacionadas a compreensao,
apreciacao e producdo de textos literarios.

Através do letramento literario, os alunos sdo expostos a diferentes géneros literarios,
estilos de escrita, culturas e perspectivas. Isso permite que eles ampliem seus horizontes e
compreendam melhor a diversidade do mundo ao seu redor. Além disso, o contato com a
literatura enriquece o vocabulério, a expressdo escrita e a capacidade de argumentacao dos
estudantes.

Outro objetivo essencial do letramento literdrio € incentivar o prazer pela leitura.
Quando os alunos tém experiéncias positivas com a literatura, desenvolvem o habito de ler por
interesse proprio, buscando livros e histérias que lhes interessam. Esse prazer pela leitura ¢ uma
conquista fundamental, pois a leitura por prazer ndo apenas enriquece a vida dos alunos, mas
também contribui para seu sucesso académico e crescimento pessoal.

Infelizmente, a leitura do texto literario ainda ¢ deixada de lado ao longo das aulas de

Lingua Portuguesa para o ensino fundamental. E quando ele ¢ inserido na aula, muitas vezes
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ele ndo ¢ lido na integra e/ou € apenas um pretexto para trabalhar algum conteudo gramatical,
por exemplo. Mas, quando o texto literario ¢ utilizado em seu sentido completo e o letramento
literario € colocado em pratica, isso também ajuda os alunos a desenvolverem empatia e
compreensdo emocional. Através das historias e personagens literarios, eles podem se
identificar com diferentes experiéncias humanas, adquirindo uma maior compreensdo das
emocdes e experiéncias alheias.

Dessa forma, o letramento literario ¢ um campo de estudo que nos permite, também,
incluir abordagens inovadoras e tecnologias digitais como ferramentas didaticas para promover
o engajamento dos alunos com a literatura. No contexto brasileiro, pesquisadores tém explorado
o potencial das plataformas digitais, como o Youtube, para incentivar o letramento literario e a
(re)leitura de textos literarios, especialmente entre os alunos do basico, em especial, do ensino
fundamental.

Rocha (2015) argumenta que as tecnologias digitais, quando usadas de maneira
pedagogicamente informada, podem criar ambientes de aprendizado mais interativos e
envolventes. A autora destaca a importancia de integrar o uso de dispositivos moveis e
aplicativos populares, como o Youtube, no ensino de literatura, com o objetivo de tornar a
experiéncia de leitura mais acessivel e atraente para os alunos.

Assim, muitos docentes estdo atualizando suas praticas pedagogicas e incluindo o
letramento digital em seus planejamentos de aula, principalmente, ap6s o periodo de pandemia,
em que os professores tiveram de aprender a utilizar novas tecnologias digitais, como o uso do
Google Meet, para fazer os encontros com as turmas que passaram a ser on-line, ou seja, de
forma remota, por meio de chamada de video em grupo, e também passaram a fazer uso do
Youtube com contetidos didaticos, dentre outros programas e aplicativos que acabaram sendo
incorporados as aulas de hoje (pds-pandemia), de maneira presencial, e que sdo suportes

importantissimos para a aula de Lingua Portuguesa e suas literaturas.

2.4 Letramento critico

Quando falamos em letramento, no geral, enfatizamos que junto a pratica de leitura e
escrita, acrescentamos também as praticas sociais, como mencionado no topico 4.1. Retomando
Magda Soares (2002), o processo de letramento ndao pode estar restrito a mera decodificagio da

lingua, precisa estar inserido no contexto social dos alunos. Assim, quando tratamos do
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letramento critico - LC, além de utilizarmos o conceito de letramento, imbricamos o
pensamento reflexivo e critico de nossos alunos para que compreendam realmente o que estao
lendo.

De acordo com Cervetti; Pardales; Damico (2001, apud Sardinha, 2018), o objetivo do
Letramento Critico ¢ desenvolver uma consciéncia critica que habilite o leitor a perceber a
ideologia presente no texto, perceber os individuos/classe social/ponto de vista que ficaram
excluidos e questionar sua intencionalidade. Dessa forma, os estudantes podem refletir
criticamente sobre as praticas sociais que permeiam os diferentes textos.

Dessa maneira, nosso aluno (e também leitor) passa a ter um olhar diferenciado para o
texto lido. Além de perceber a ligacdo com a pratica social, passa a questionar-se sobre o porqué
de aquele texto ter sido escrito de determinada forma, quem escreveu, em que momento foi
escrito, qual a intencdo dele, se a tematica ¢ pertinente e justa, dentre outros detalhes.

Sardinha (2018) traz um quadro-resumo muito importante sobre o Letramento Critico e
ele foi elaborado por ela mesma, em sua dissertagdo de mestrado no ano anterior (2017),
intitulada de O Letramento critico na Educacgdo de Jovens e Adultos da rede estadual a partir de
atividades com cangdes e outros textos multimodais em Lingua Inglesa. O quadro-resumo
demonstra todos os objetivos de leitura, bem como descreve a atuagdo do professor ao trabalhar

o texto com seus alunos sob a perspectiva do letramento critico, o qual esta reproduzido abaixo:

QUADRO 3 - Objetivos de leitura e a atuagdo do professor ao trabalhar o texto com a turma sob a
perspectiva do letramento critico

LETRAMENTO CRITICO
. Desenvolver a leitura do texto de forma ativa e reflexiva;
. Reconhecer o tempo/contexto de escrita e o tempo/contexto de
leitura do texto;
. Reconhecer a fonte, o propodsito, o interesse e as condigdes de
producao do texto;
. Compreender as injusticas e as desigualdades (quando) presentes
nas mensagens do texto;
2 . Relacionar o uso da linguagem as praticas sociais e guestionar as
= relagtes de poder presentes no texto;
'_%' . Perceber que os textos influenciam pensamentos e agdes;
- . Compreender que a situacio socio-histérica e cultural do leitor
interfere na interpretagio do texto;
. Perceber que ndo ha neutralidade no texto, ele expressa uma ideia, a
realidade de um individuo ou de um grupo;
. Identificar outras realidades, pontos de vista, que foram excluidos,

silenciados ou beneficiados no texto;
. Despertar a agéncia critica e ativa para transformacao da realidade,
tendo como objetivo relagdes justas e igualitarias.
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. Desenvolver a consciéncia critica do estudante por meio de
questionamentos da mensagem frazida pelo texto e percepcio de
diferentes visdes de mundo (as excluidas e as privilegiadas);

. Levar os alunos a perceberem os grupos sociais que ndo foram
contemplados, verificando as relagdes de poder e desigualdades trazidas

s pelo texto em seu contexto/tempo de escrita;
é . Mostrar que os textos ndo sao neutros € servem como instrumento
e para disseminagdo de ideias de um individuo, de um grupo social ou
: cultural;
': . Considerar a bagagem cultural e as experiéncias de cada estudante,
= ciente de que 1sso influencia na interpretacdo dos textos;
s . Propiciar um ambiente amistoso de exposicio de ideias e
> percepgdes advindas do texto;
. Incentivar o respeito pelo proximo e o didlogo como instrumento
para sanar conflitos;
. Respeitar o nivel de proficiéncia da turma durante as reflexdes

criticas acerca do texto, com isso, a lingua materna ou a lingua estrangeira
podem ser utilizadas para expressoes de ideias.

Fonte: Dissertacio de Mestrado de Patricia Miranda Medeiros Sardinha (SARDINHA, 2017, p. 60).
Baseado nos textos de: Cervetti, Pardales ¢ Damico (2001); Andreotti (2008); Jorddo e Fogaca (2007,
2012); Jesus e Carbonieri (2016).

Apos a leitura desse quadro, percebe-se a importancia da atuagdo do professor em sala
de aula para que os objetivos do letramento critico sejam colocados em pratica seja qual for a
tematica e o género textual abordados. Aqui, nosso intuito ¢ entrelagar o letramento critico ao

letramento literario de nossos jovens no 9° ano do ensino fundamental.
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3. GENEROS LITERARIOS — DO CONTO AO MINICONTO

3.1 O Género Conto

O conto ¢ um dos géneros literdrios em que a populacdo mais tem contato.
Principalmente os contos infantis, os chamados contos de fadas, aqueles que iniciam com a
célebre expressdao “Era uma vez...”, sdo ouvidos ou lidos em algum momento de nossa vida.
Também pelo dito popular, temos a frase “quem conta um conto aumenta um ponto”, remetendo
aos contos orais, passados de geragdo em geracao.

Moisés (2012), ao conceituar a palavra conto, traz quatro definigdes retiradas do
dicionario sobre o vocabulo conto e enfatiza que a segunda (1 — nimero, quantidade; 2 -
“historia, narrativa, historieta, fabula, ‘caso’; embuste, engoda, mentira (“‘conto do-vigario”)”;
3 —rede de pescas; 4 — parte inferior de uma langa, ponta de pau) e enfatiza a segunda definigao,

a que interessa para o campo literario. Sobre a origem do conto, ele afirma que

A historia do conto mergulha num remoto passado, dificil de precisar,
suscitando, por isso, toda sorte de especulagdes. Tao antiga € sua pratica que
nos autoriza imagina-lo, em seu ber¢o de origem, contemporaneo, ou mesmo
precursor, das primeiras manifestacdes literarias, ao menos as de carater
narrativo (Moisés, 2012, p. 32).

Assim, ele traga um historico através dos séculos em que o termo “conto” toma sentidos
distintos em cada época, chegando aos dias atuais. Dos contos mais antigos, podemos remontar
a Biblia, com a narrativa de Caim e Abel, ao Egito e a Grécia, com seus famosos cldssicos e a
Pérsia.

Cortazar (2006), tenta chegar a uma defini¢do de conto e afirma que:

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que é o conto, e isso é sempre
dificil na medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a
desvitalizagdo de seu contetdo, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse
laco que a conceitualizacdo lhe quer atirar para fixa-la e encerra-la numa
categoria. Mas se ndo tivermos a ideia viva do que € um conto, teremos
perdido tempo, porque um conto, em ultima analise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expressdo dessa vida travam uma batalha fraternal, se
me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma
sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um
tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia
(Cortazar, 2006, p.150).
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Ou seja, para Cortazar (2006) ndo héd uma definicdo engessada sobre esse género, pois,
conforme o passar do tempo, o conto foi muitas vezes confundido com o romance ¢ com a
novela, ambos géneros narrativos, de modo que tal confusao deixava alguns autores na duvida
dos limites que permeavam o conto em relacdo a quantidade de laudas, a termos e tracos
utilizados nesse género. Mas uma coisa era certa: o tema tinha de ser significativo. Assim, o

autor afirma que

[...] o contista trabalha com um material que qualificamos de significativo. O
elemento significativo do conto pareceria residir principalmente no seu tema,
no fato de se escolher um acontecimento real ou ficticio que possua essa
misteriosa propriedade de irradiar alguma coisa para além dele mesmo [...]
(Cortazar, 2006, p.152 -153).

Ainda sobre a tentativa de defini¢do do género conto, Stalloni (2007) também destaca a
comparagdo entre o conto € o romance, mas ressalta que a brevidade ¢ o fator preponderante

para distingui-los. Ele diz que

Gragas ao critério de brevidade, pode-se facilmente eliminar a incerteza entre
conto e romance. O conto se distingue do romance, por ser um relato curto.
Mas essa distingdo acaba aproximando as duas formas que queremos
caracterizar: conto e novela. Nos dois casos aplicar-se-iam regras de
concentragdo (assunto Uinico, personagens pouco numerosos etc.), narragdo
pura (veridica ou ficticia) (Stalloni, 2007, p 118 - 119).

Assim, voltando um pouco para a historia do conto ao longo dos séculos, o conto teve
seu auge como género ndo mais simples ou secundario, mas como um género de prestigio, com
autores renomados, inclusive no Brasil, como no caso de Machado de Assis. E sobre esse auge,

Massaud Moisés (2012) diz:

Entrado o século XIX, o conto vive uma época de esplendor. Além de se tomar
"forma artistica", ao lado das demais até entdo consideradas, sobretudo as
poéticas, passa a ser vastamente cultivado: abandona o estagio de "forma
simples", paredes-meias com o folclore e o mito, para ingressar numa fase em
que se toma produto estritamente literario. Mais ainda: ganha estrutura e
andamento caracteristicos, compativeis com sua esséncia e seu
desenvolvimento historico, e transforma-se em pedra de toque para ndo
poucos ficcionistas. A publicagdo de obras no género cresce
consideravelmente na segunda metade do século XIX: instala-se o reinado do
conto, a dividir a praga com o romance (Moisés, 2012, p. 34).



30

Tendo conhecimento do conceito e do historico do género literario conto, podemos
reconhecer novos géneros que vieram a surgir a partir dele, como € o caso do miniconto, sobre

o qual entenderemos um pouco mais de suas caracteristicas e importancia no préximo topico.

3.2 O Género Miniconto

Ao pensarmos no vocabulo miniconto, podemos imaginar, pela etimologia da palavra,
que “mini” indica algo menor e que “conto” remonta ao género de mesmo nome. Pois bem,
assim poderiamos defini-lo de maneira generalizada. Mas, ndo ¢ apenas isso. Spalding (2008)
traga um breve percurso historico, destacando que o miniconto advém do conto. Este ultimo,
tem uma riqueza de detalhes que o primeiro ja ndo tem, além de seu percurso histérico como
foi relatado no topico anterior. Assim, ele respalda-se nas palavras de Paulino (2021) para

enfatizar que:

Embora o conto nos parega uma narrativa concisa, restrita aos elementos
essenciais, desenvolveu-se, a partir dos anos 60, um tipo de narrativa que tenta
a economia maxima de recursos para obter também o maximo de
expressividade, o que resulta num impacto instantaneo sobre o leitor. Trata-se
do chamado miniconto. Seu efeito de recep¢do ¢ muito forte exatamente por
sua condensacdo. O discurso direto, tdo frequentemente no conto, € muitas
vezes dispensado em nome de um ritmo de narrag@o quase alucinante. Isso o
transforma numa metafora da velocidade com que circulam os seres, as
mensagens, os objetos, os textos nas sociedades contemporaneas. (Paulino,
2001, p. 137-8, apud Spalding, 2008, p. 44).

Ou seja, esse novo género literario, o miniconto, nao € apenas definido por um tamanho
menor de texto, uma miniatura do conto. Embora ele continue com o cunho ficcional e
narrativo, advindo das grandes narrativas de outrora, o miniconto assume caracteristicas
peculiares, além de ser chamado por alguns autores de microcontos e até de microtextos
ficcionais também. Tais caracteristicas, deixam de lado o discurso direto, o enredo grande, os
pequenos detalhes e a estrutura complexa da narrativa, por exemplo. Agora, o mais importante
¢ a brevidade e o impacto que ele causa em seu leitor.

Sobre essas particularidades do género miniconto, Cechinel (2019) descreve, em sua

tese, quatro tragos caracteristicos do microtexto ficcional. Sao eles:
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1 - Tragos discursivos: narratividade, hiperbrevidade, concisao e intensidade
expressiva, fragmentariedade e hibridez genérica;

2 - Tragos formais (derivados da hiperbrevidade): auséncia de complexidade
estrutural na trama; minima caracterizacdo psicoldgica das personagens
(an6nimos, personagens-tipo); construcdo essencializada do espaco (escassez
de descrigdes e referéncias reduzidas); utilizagdo extrema de elipse temporal;
dialogos poucos usados, extremamente funcionais e significativos; finais
surpreendentes e/ou enigmaticos; importancia do titulo; experimentacao
linguistica;

3 - Tracos tematicos (ndo necessariamente juntos em todo miniconto):
intertextualidade (didlogo parddico com outros textos); metaficcdo; ironia,
parddia, humor; intengao critica;

4 - Tragos pragmaticos: necessario impacto sobre o leitor e exigéncia de um
leitor ativo (Cechinel, 2019, p. 12).

No primeiro trago, o discursivo, entram o estilo narrativo (discurso, brevidade, o foco
narrativo); No segundo, destacam-se as partes formais, a estrutura do texto (poucas descrigdes
e dialogos, estrutura simples com poucos paragrafos...); No terceiro, a tematica prevalece, sendo
ela feita de intertextualidade e intencdo critica, por exemplo; E, por ultimo, temos o quarto
trago, o pragmatico, no qual traz a participacao ativa do leitor para que o efeito do miniconto
seja efetivado, trazendo seu impacto ao leitor quando este conclui a leitura do miniconto.

Assim, conseguimos precisar o quao importantes sdo os quatro tragos indicados por
Cechinel (2019). Mas, os que chamam mais a nossa atencao (enquanto leitores) sdo os tragos
formais, ou seja, a estrutura que o texto adquire, podendo ser composto por uma frase, um tnico
paragrafo, uma ou duas folhas inteiras escritas. Por outro lado, se o leitor ndo estiver atento as
intertextualidades, & concisdo, ao titulo e ndo tiver experiéncias de mundo e de leituras
anteriores, pouquissimo sera o impacto causado pelos tracos pragmaticos. E esta ¢ mais uma
prova do quao importante € o letramento literario em sala de aula.

De acordo com Capaverde (2004), ha distingdo entre o miniconto € microtexto (neste
caso, o microtexto ndo-ficcional). Pois, ndo € por conter poucas linhas que o texto curto
(microtexto) deve ser considerado um miniconto. Afinal, este Gltimo deve trazer caracteristicas

do estilo narrativo. Observemos tal diferenciacdo feita pela autora:

E necessario fazer uma distingdo conceitual entre microtexto e miniconto (ou
as diferentes formas que o denominam). Os microtextos sdo todas aquelas
formas escritas que possuem como caracteristica principal a brevidade, sem
que se leve em consideragdo a tematica ou o estilo narrativo. Pode-se
considerar, portanto, como microtexto o haicai, poemas brevissimos, casos da
tradig¢do oral e suas aproximagdes com a literatura escrita, fabulas e anedotas,
sentencas ¢ aforismos. Quando se fala em miniconto, esta-se fazendo
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referéncia a um microtexto, porém acrescido de um conjunto impar de
caracteristicas que congregam os tracos distintivos do conto. Por isso ¢
importante que ndo se utilize a denominagdo “microrrelato” ou “minific¢ao”
como sinénimo de miniconto ou microconto para nao se fazer do campo uma
grande confusdo (Capaverde, 2004, p. 31).

Apos essa distingdo, enfatizamos que a brevidade ndo € (e nem pode ser) o Gnico
parimetro para que um texto curto seja considerado um miniconto. E preciso verificar, além de
seu tamanho, se ele ¢ escrito em uma linha, um ou dois paragrafos, uma ou duas folhas, e
perceber a importancia do titulo que ja pode trazer a tematica, a presenca da narragdo, da critica,
dos implicitos, enfim, das caracteristicas do género miniconto.

Ainda falando sobre diferenciagdo de géneros, recentemente surgiu uma nova
nomenclatura para os minicontos. Na verdade, ¢ como se fossem novos subgéneros (ou géneros
mesmo). E o caso dos microcontos e dos nanocontos, os dois advindos do miniconto, com
carateristicas da narrativa, porém, o que os determina ¢ a quantidade de linhas ou de caracteres
contidos neles. Dessa maneira, como afirma Carlos Seabra (2010) em seu artigo “A onda dos
microcontos” para o site Escrevendo o Futuro, a delimita¢do de caracteres ainda ndo ¢ uma

regra formal, mas muitos autores ja:

[...] conceituam e estipulam limites precisos, nascendo assim algumas
classificagdes: nanocontos (até 50 letras, sem contar espagos e acentos),
microcontos (até 150 toques, contando letras, espacos e pontuacdo) e
minicontos (alguns estipulando 300 palavras; outros, 600 caracteres). Nada
disso ¢ muito rigoroso e depende de critérios editoriais de quem os adotou. O
limite de 150 toques cabe no formato de envio de texto pelo celular, o chamado
"torpedo". Hoje se usa muito o limite de 140 toques do Twitter - cada vez mais
um difusor da microliteratura, que, provavelmente, acabara impondo este
limite como padrdo (Seabra, 2010).

Sendo assim, adotaremos a extensdo de um miniconto no seu sentido mais amplo,
constituido por uma ou duas folhas, contendo todas as caracteristicas pertinentes a um
miniconto como j4 explicitadas aqui. Entdo, em nossa intervengao, a ser feita em sala de aula,
utilizaremos minicontos de até duas folhas extraidos do livro intitulado “O despertar das rosas”,
organizado por Marilac Anselmo (2021), o qual retne textos de autoria feminina, cujas
nacionalidades sdo brasileiras e, especificamente, oriundas da regido nordeste. A tematica
central abordada nos contos e minicontos desse livro sdo as memorias da infancia.

Vale ressaltar ainda que, no Brasil, ¢ impreciso saber o pioneirismo dos minicontos,

pois, embora tenhamos alguns registros escritos, além dos orais que ndo foram publicados, nao
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havia estudos literarios na época que separassem as nomenclaturas e as caracteristicas do género
miniconto tal qual as conhecemos hoje. Segundo Spalding (2008), o que se sabe, a nivel de
registro, ¢ que, no comeco dos anos setenta, foram publicados quatro minicontos de Dalton
Trevisan na famosa antologia O conto brasileiro contemporaneo, organizada por Alfredo Bosi,
“o que evidencia a presenca desses textos no pais, ainda que na época nao se diferenciasse eles
do ‘conto em si’ 7 (Spalding, 2008, p. 29).

Salientamos também um dado curioso e relevante sobre o uso do género miniconto em
sala de aula: ele aparece citado somente em duas habilidades no campo artistico-literario
comum para turmas de 8° e 9° anos do ensino fundamental no documento norteador para as

praticas de ensino da Base Nacional Comum Curricular. Sdo elas:

(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, e compreender — selecionando
procedimentos ¢ estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos gé€neros e suportes — romances, contos
contempordneos, minicontos, fibulas contempordneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas de ficgdo
cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai),
poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores;

]

(EF89LP35) Criar contos ou cronicas (em especial, liricas), cronicas visuais,
minicontos, narrativas de aventura e de fic¢do cientifica, dentre outros, com
tematicas proprias ao género, usando os conhecimentos sobre os constituintes
estruturais e recursos expressivos tipicos dos géneros narrativos pretendidos,
e, no caso de produg@o em grupo, ferramentas de escrita colaborativa (Brasil,
2017, p.187, grifo nosso).

O que refor¢a ainda mais o grande valor em trabalharmos este género literario na integra
em nossas aulas de Lingua Portuguesa em todas as séries do ensino fundamental, tanto para

fomentar a habilidade leitora quanto o letramento literario critico.
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4. TECNOLOGIAS DIGITAIS — UM RECURSO DIDATICO

4.1 TDIC

Antes de esclarecer o significado da sigla TDIC e qual o seu uso, precisamos rememorar
o que ¢ a tecnologia. De acordo com o diciondrio de Michaelis (2024), um dos significados para
0 vocabulo tecnologia ¢ “conjunto de processos, métodos, técnicas e ferramentas relativos a
arte, industria, educacdo etc”. Assim, temos o papel, o quadro branco, como exemplo de
tecnologias que foram e sdo usadas na educagao.

Em uma conceituagdo mais especifica, Anjos e Silva (2018), dizem que as tecnologias
da informagado e da Comunicagao (TIC) sdo:

[...] artefatos que viabilizam agdes, servigos, produtos, processos que ampliam
as possibilidades de comunica¢do de um para um, um para muitos e de muitos
para muitos, produz textos em diferentes tempos e lugares, registra, compila
dados com precisdio e velocidade, localiza lugares através do
georreferenciamento, capta e trata imagens, produz inteligéncias individuais e
coletivas (Anjos e Silva, 2018, p.09).

Quando Anjos e Silva (2018) falam da possibilidade de comunicagdo, referem-se aos
emissores e aos receptores, ou seja, a interacao entre as pessoas, a qual pode ocorrer de um para
um, um para muitos € muitos para muitos. Além disso, hd o tempo em que ocorre a
comunicag¢do, que pode ser sincrono (ao vivo) ou assincrono (gravacao), e hd também a dire¢ao
e forma de comunicag¢do, que podem ser unidirecionais ou bidirecionais, sendo estas individuais

ou coletivas. Como exemplificam no quadro reproduzido abaixo:

QUADRO 4 - Atributos ou faculdades que possuem as TIC

Tempo/direcao em que acontece a comunicagao:
TIPO DE INTERAGAO

ASSINCRONO SINCRONO

Correio eletrénico (envio de
Um aum mensagens individuais) - Telefone - Bidirecional.
Bidirecional.

Video gravado previamente e | Transmissao de uma

. acessivel no dia seguinte pela | reportagem ao vivo em um
Um a muitos

internet em uma rede social - | programa de televisdo -
Unidirecional Unidirecional
. . Grupos em um aplicativo de |Videoconferéncia -
Muitos a muitos G P,
Whatsapp - Bidirecional Bidirecional

Fonte: ANJOS e SILVA, Tecnologias digitais da informacédo e da comunicacdo (TDIC) na
educacdo. Cuiaba: UFMG, Secretaria de Tecnologia Educacional, 2018. p.23.
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Com o passar do tempo e 0 acesso a internet, muitas pessoas comecgaram a utilizar-se
das “novas” tecnologias, aquelas em que era possivel estar conectado com a rede de internet,
voltadas para a comunicagdao. Assim, alguns autores e pesquisadores da area passaram a
incorporar a palavra “digital” no mundo das tecnologias da informacdo e comunicagao,
acrescentando-se a letra “D” a sigla TIC, transformando-a em TDIC - Tecnologias Digitais de
Informacao e Comunicagao.

Nas palavras de Anjos e Silva (2018, p.12), o uso do termo TDIC ¢ usado ““a partir da
convergéncia de varias tecnologias digitais como: videos, softwares, aplicativos, smartphones,
imagens, console, jogos virtuais, que se unem para compor novas tecnologias”, as quais todas
elas estdo conectadas com a internet. E o uso dessas novas tecnologias podem (e devem) ser
adequados a area da educacdo. Dessa forma, muitos docentes ja incluem o uso delas em seus
planejamentos e praticas diarias.

Sabemos que as TDIC ja sdo utilizadas como apoio para o auxilio no processo de ensino
e aprendizagem. Porém, ainda ha professores que ndo estdo familiarizados com essas novas
tecnologias, pois, ndo aprenderam sobre suas utiliza¢cdes ao longo de sua formacgdo na
graduacdo e precisam atualizar-se, seja por meio de formagdes continuadas ou pela ajuda e
orienta¢do de algum colega de profissdo. As vezes, por ndo terem esse conhecimento e nio se
permitirem ter, ndo agregam tais tecnologias as suas aulas, infelizmente.

Porém, quando o professor adquire tal conhecimento e o traz para sua pratica docente,
as aulas tornam-se mais dindmicas e mais receptivas por parte dos alunos. Afinal, estes ja fazem
uso, a0 menos em boa parte deles, das mais recentes tecnologias em vigéncia, como 0s jogos
on-line, aplicativos, sem falar dos que ja possuem e sabem utilizar os equipamentos mais
modernos, como tablets e smartphones, por exemplo.

Vale salientar que, quando o docente faz uso das novas tecnologias em suas aulas, nao
se deve fazer de modo a apenas replicar a educagdo tradicional, substituindo o quadro-branco
pelo slide exibido na parede, por exemplo. Ele deve fazer o uso consciente das TDIC como uma
ferramenta de apoio e refletir, no momento de seu planejamento, qual delas ¢ mais viavel para
determinado contetido, se vai enriquecer a aula, se vai melhorar o processo de ensino e
aprendizagem ou nao.

Mas também, além de serem usadas como suporte aos professores, podemos usar essas
tecnologias junto aos alunos, ou melhor, deixar com que nossos alunos se apropriem das
ferramentas tecnologicas para produzirem contetidos digitais, como € o caso do Youtube, por

exemplo.
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Seguindo as orientagcdes da BNCC (Brasil, 2017), relacionadas as praticas sociais, temos

a competéncia geral da educacdo bésica de nimero 5 que diz:

5 - Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar €
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil, 2017, p. 09).

Assim, enfatizamos o quanto se faz necessaria a incorporagdo das TDIC no ambito
escolar. Ainda mais depois do periodo pandémico, no ano de 2020, em que seus usos foram
primordiais para que as atividades escolares permanecessem em pratica, com adequacgdes, claro,
mas sem interrupgdes. Hoje, ndo podemos negar seu carater didatico e nem negligenciar sua
pratica nas aulas presenciais. Pelo contrario, devemos utiliza-las como nossas aliadas, como
suporte e produto sob orientagdo da BNCC.

Em nossa pratica de atividades, neste projeto, optamos por escolher a ferramenta
chamada Youtube para servir de suporte aos nossos alunos, afinal eles terdo de produzir material
digital (um video) trazendo a releitura de um miniconto. Essa escolha foi feita pela facilidade
de utilizagdo da ferramenta: conseguem baixar gratuitamente, a interface ¢ intuitiva, a maioria
dos alunos ja tem conta nesta ferramenta e ja fazem uso dela em seu dia a dia para
entretenimento.

Outro motivo para essa escolha foi a pratica do projeto “Conecta Legal” desenvolvido
pela Prefeitura do Municipio de Paulista, situado na Regido Metropolitana do Recife - RMR,
na qual a instituicao de ensino em que lecionamos ¢ subordinada. O projeto chamado “Conecta
Legal” distribuiu um tablet e um chip para acesso a internet (e a plataforma conecta legal) a
cada aluno para que eles pudessem acessar a plataforma ofertada pela propria prefeitura e
colocar o projeto “Conecta Legal” em pratica, o qual consiste em oferecer atividades on-line
para os estudantes da rede, bem como a possibilidade de utilizar as ferramentas tecnologicas
em sala de aula, nas praticas de ensino e aprendizagem.

Ao acessarmos a plataforma do “Conecta legal”, temos op¢des de direcionamentos para
outros sites que fazem parte do projeto e algumas informagdes sobre ele, como os seus

objetivos:

Melhorar a aprendizagem e os indicadores educacionais (IDEB);
Incentivar a inclusdo digital;

Motivar os alunos;

Promover aulas mais interativas;
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Promover o reforco escolar;

Acompanhar o desempenho;

Permite o diagnostico de lacunas de aprendizagem:;

Promover a formagao continuada dos professores (Prefeitura do Paulista,
2021, site).

4.2 Youtube

Quando falamos em Youtube, logo vem a mente: ¢ uma plataforma de videos. Sim. E
uma ferramenta que compartilha videos publicados por seus usudrios, também chamados de
youtubers. Os usuarios podem publicar videos curtos ou longos e que versam sobre diversas
areas tematicas. Assim, por ser uma tecnologia que trabalha com a comunica¢ao e com conexao
a internet, podemos dizer que ela faz parte das diversas TDIC.

Sabemos que a ferramenta hoje pertence ao rol das variadas ferramentas
disponibilizadas pela empresa Google. Porém, o Youtube nao foi criado por ela. De acordo com
Godoni (2019), a plataforma surgiu nos Estados Unidos no ano de 2005 e foi elaborada por trés

amigos: Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim:

O Youtube no inicio se estabeleceu no segundo andar de uma
pizzaria/restaurante chinés em San Mateo, na California, com Hurley como
CEO e designer, e Chen como programador. A participacdo de Karim foi
minima no comeco, visto que ele preferiu continuar seus estudos e
permaneceu como conselheiro informal, € ndo como um funcionério.

Por isso mesmo, hoje em dia é normal diversos veiculos mencionarem apenas
Hurley e Chen, como quem criou o YouTube de facto. (GODONI, 2019)

Com sua rapida expansdo global e sua popularizacdo entre os internautas, a empresa
Google comprou a ferramenta ao final do ano 2006 e a administra até os dias de hoje. O valor
da compra, na €época, foi de 1,65 bilhdes de dolares em acdes, quantia divulgada pelo site
Tecnoblog (Godoni, 2019), o que hoje seria o equivalente a 8.359.395.000,00 de reais
aproximadamente.

Podemos concordar que a compra valeu a pena para os novos donos e CEQ, afinal, o
Youtube continua sendo popular e sempre ha quem o utilize como criador, ou seja, como um
colaborador que cria um canal e divulga seus videos, ou como um telespectador, aquele que

acessa a plataforma para buscar e assistir aos mais variados videos por ela compartilhados a
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todos de forma gratuita (contendo antincios) ou de forma paga (modelo premium, no qual ndo
ha interrup¢des dos videos para exibigdes de anincios).

Assim, podemos ainda acrescentar que, além da criatividade evidenciada na maioria dos
videos publicados na plataforma, eles trazem conhecimento. Ora, os usuarios podem aprender
com os videos expostos a mexer na propria ferramenta, que tem uma interface intuitiva e facil,
a como fazer uma simples receita culinaria, ou, até mesmo, apreender um contetido escolar. E
¢ neste ultimo que vamos nos deter para utilizar o Youtube como uma TDIC aliada ao ensino,

ou seja, como uma ferramenta didatica para a sala de aula.

4.3 Videocast

Primeiramente, vamos falar um pouco sobre o que ¢ e o histdrico do género textual oral
chamado de podcast, pois, é deste que deriva o videocast. Popularmente, o podcast ja esta
inserido na rotina de muitos brasileiros que, geralmente, costumam ouvi-los ao longo de um
trajeto (no Onibus, no carro, por exemplo), em um momento de atividade fisica, em um
momento de estudo etc.

Como trata-se de uma gravagao, o ouvinte pode acessar todos os dudios do podcast no
momento em que mais for conveniente a ele, de forma flexivel, a depender da
finalidade/interesse que tenha em relagdo ao tema em destaque e do tempo que disponha para
tal. E caso ndo dé tempo de concluir sua escuta, ele pode pausar e retomar o dudio em outro
horério ou dia, outro beneficio que ele ndo consegue ter (nem fazer) ao ouvir um programa de
radio comum quando se ouve ao vivo.

Geralmente, os dudios gravados para os podcast sao compartilhados em plataformas de
streaming como o Spotify e o Deezer, dentre outros, as quais a populagdo tem acesso de forma
gratuita, mesmo que para isso, tenham de ouvir alguns anlincios no inicio ou no término do
podcast. Mas também ha a opcao de utilizar o servico de forma paga para que esses aniincios
ndo sejam escutados.

Sendo assim, o podcast ¢ um género oral que versa sobre um assunto especifico que
pode ser verbalizado por uma tnica pessoa (um monologo) ou por mais de uma pessoa num
formato de bate-papo ou de entrevista, por exemplo. Sobre as varias formas que o podcast pode

assumir, Politi (2020), destaca quatro como principais:
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- Individual ou solocast: neste formato, ha apenas um ancora no comando. E
uma boa oportunidade para gerar uma conexao profunda com a audiéncia, mas
por outro lado, também ¢ preciso seguranca e dominio sobre o conteudo.
Exemplos do formato: Meia Hora Sozinho, Negro da Semana, Respondendo
em Voz Alta, Nigel Goodman.

- Bate-papo ou mesa redonda: dois ou mais dncoras apresentam o programa.
O formato conversando traz leveza e mais pontos de vista, porém ¢é preciso
cuidar para ndo perder o foco. Exemplos do formato: Revolushow, Imagina
Juntas, Papo Torto, Coletivo de Najas.

- Entrevista: O apresentador conduz uma ou mais entrevistas ao longo do
programa. E uma 6tima oportunidade para aprofundar temas e acaba por ser
mais facil de editar em comparacdo com o formato de mesa-redonda.
Exemplos do formato: Esquizofrenoias, A Trivialista, Sua Alegria Foi
Cancelada.

- Storytelling e Ficgdo: Um ou mais apresentadores contam historias reais ou
ficcionais. Com a devida criatividade, roteiro ¢ efeitos de voz e som, é facil
de viciar-se neste formato enquanto ouvinte. Exemplos do formato: Projeto
Humanos (narrativa e solocast), Negro da Semana (narrativa e solocast) ¢
Prato Frio (ficgdo) (Politi, 2020, p. 15).

Interessante que, ao falar dos quatro principais formatos do posdcast, o autor citou
alguns exemplos contendo o nome do deles e os enquadrando, respectivamente, em cada
formato. Sdo esses, portanto, podcasts bem aceitos pelo publico que vai se familiarizando cada
vez mais com essas configuragdes e modo de ouvir sobre um dado conteudo.

Aqui, independente do formato que o podcast possa assumir, queremos dar énfase a sua
finalidade, que além do universo do entretenimento, pode ter seu foco voltado para os estudos.
Se enquanto aprendizes e ouvintes, fizermos uma busca por contetidos gramaticais da lingua
portuguesa, por exemplo, facilmente encontraremos um podcast que traga esse conteudo. Dessa
maneira, quando nos voltamos para a pratica docente, enquanto didéatica e pratica em sala de
aula, podemos fazer uso dele e do videocast no ensino das praticas de linguagem, como sugerido

na BNCC:

As préticas de linguagem contemporaneas ndo sé envolvem novos géneros e
textos cada vez mais multissemioticos e multimidiaticos, como também novas
formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir.
As novas ferramentas de edigdo de textos, audios, fotos, videos tornam
acessiveis a qualquer uma producdo e disponibilizagdo de textos
multissemidticos nas redes sociais e outros ambientes da Web. Nado sé é
possivel acessar conteudos variados em diferentes midias, como também
produzir e publicar fotos, videos diversos, podcasts, infograficos,
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enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais etc. (Brasil, 2017, p. 68.
Grifo nosso).

Assim, além do podcast, podemos utilizar e produzir os mais variados videos, como no
formato de um videocast, por exemplo, em e para a sala de aula, principalmente para contemplar
o eixo da oralidade, que, por muitos momentos, em detrimento da escrita e da gramatica, fica
escanteado e acaba nao sendo contemplado no planejamento e na pratica do professor em sua
totalidade. Ainda de acordo com a BNCC, no tocante a esse eixo, ela esclarece:

O Eixo da Oralidade compreende as praticas de linguagem que ocorrem em
situacio oral com ou sem contato face a face, como aula dialogada,
webconferéncia, mensagem gravada, spot de campanha, jingle, seminario,
debate, programa de radio, entrevista, declama¢do de poemas (com ou sem
efeitos sonoros), peca teatral, apresentagdo de cantigas e cangdes, playlist
comentada de musicas, vlog de game, contacdo de historias, diferentes tipos
de podcasts e videos, dentre outras. Envolve também a oralizacao de textos
em situagdes socialmente significativas e interagdes e discussoes envolvendo
tematicas e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos
de atuagdo (Brasil, 2017, p. 78 - 79, grifo nosso).

Ou seja, dentro de uma vasta possibilidade de uso dos géneros orais, o podcast e os
videos, nos quais incluimos o videocast, aparecem como sugestdes. E, ao falarmos do campo
artistico-literario, em especifico, para a pratica de Lingua Portuguesa em turmas do 6° ao 9° ano
do ensino fundamental, a BNCC traz no topico “pratica de linguagem - oralidade” a seguinte

habilidade que contempla o podcast e o videocast (videos no geral):

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de
amor, de humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas;
bem como leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor)
de livros de maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas
de aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar historias tanto da
tradig¢do oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor,
contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradi¢do literaria
escrita, expressando a compreensdo e interpretagcdo do texto por meio de uma
leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as
hesitagdes, a entonacdo indicados tanto pela pontuacdo quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior,
seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de
podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou
declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como
quadras, sonetos, liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos,
como o ritmo e a entonagdo, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e
o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima
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que convenham ao gé€nero poético e a situagdo de compartilhamento em
questdo (Brasil, 2017, p. 161, grifo nosso).

Assim, vemos no podcast € no videocast dois importantes e atuais géneros do eixo
oralidade, um grande potencial para nos auxiliarem com o ensino da literatura e com o incentivo
a leitura dos textos literarios em sala de aula do ensino fundamental, enquanto professores-
mediadores que somos (devemos) ser, como afirma Cosson (2020) ao dizer que, como
mediadores, devemos “desenvolver o habito da leitura, criar o gosto pela leitura e formar o
leitor critico-criativo” (Cosson, 2020, p. 148).

Ao procurarmos pela conceitualizacdo do género oral videocast, ndo encontramos uma
definicdo especifica determinada por um pesquisador da area dos estudos linguisticos e dos
estudos literarios, talvez por ser um género muito recente e ainda em ascensao, mas de maneira
informal, em consultas a blogs e outros sites populares, como o “Comunique-se”, encontramos

0 seguinte conceito para o género videocast trazido pelo jornalista Gabriel Tripodi (2022):

O conceito de videocast ainda causa muita confusio. Por ser um formato ainda
em desenvolvimento, ¢ comum que as diferencas ainda ndo tenha ficado tao
claro para quem consome. Entretanto, na pratica, a diferenca € que, nos
programas de videocast, sdo transmitidas as imagens das gravagdes e
simultaneamente, o 4udio captado dessa gravacao ¢ aproveitado e
transformado em um programa de podcast (com somente o audio). [...] O
videocast pode ser considerado um podcast com imagem e nada mais. Porém,
a abordagem nunca sera a mesma de um podcast (apenas com audio) (Tripodi,
2022).

Outro conceito dado ao videocast € trazido por Mazzeu (2023), em seu artigo para o site

“FeedGurus”, que diz o seguinte:

A palavra ¢ a jungdo de podcast e video. Ou seja, um personal on demand
video. Se vocé quer saber mais sobre o que € podcast. [...]. Assim como em
um podcast, o videocast pode ter varios formatos. Entrevista, historia, analise,
review. O que todos terdo em comum ¢ o video e um formato estilo programa
de TV/radio (Mazzeu, 2023, site. Grifo do autor).

Mazzeu (2023) comenta sobre a duragao do videocast, dizendo que ele ¢ mais longo que
0 podcast e costuma durar 60 minutos ou mais. Também afirma que, “atualmente, a moda sao
os videocasts gravados em estudios de gravacdo, em uma mesa com convidados e

entrevistadores” (Mazzeu, 2023).
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Ou seja, o videocast, nada mais ¢ do que um podcast em formato de video. Algumas
pessoas podem ter ouvido os termos videopodcast ou vodcast, ambos se referem a mesma coisa:
0 videocast. Assim, as pessoas ndo se limitam a ouvir apenas os audios, mas conseguem
vivenciar e visualizar o momento da conversa por meio das imagens (dos videos) e, embora ele
possa ser propagado em quaisquer sites de comunicacdo, o principal meio em que eles sdo
veiculados ¢ a plataforma Youtube, que os tornam disponiveis de forma gratuita (ainda que com
algumas interrupgdes para anuncios da plataforma).

Tripodi (2022), em sua matéria para o site “Comunique-se”, ainda ressalta que o
videocast nasceu e ganhou amplitude em meio a pandemia, ocorrida no ano de 2020, no periodo
em que a populagdo precisou ficar isolada dentro de suas residéncias e, assim, todos passaram
a voltar sua atengao para conteidos audiovisuais, como as famosas /ives e para o novo formato
que surgia, o de podcast com imagem: os videocast.

O videocast é “visual, ¢ aparéncia. E um canal que permite que os ouvintes observem o
entrevistado e o #ost do programa. O que por sua vez, causa interesse e provoca curiosidade no
publico”, reafirma Tripodi (2022, site. Grifo do autor) ao diferenciar o videocast do podcast. O
autor traz a tona outra modalidade de género oral a partir do videocast, o chamado “webcast”,
o qual se materializa quando a transmissdo do videocast ocorre de maneira sincrona, ou seja,

quando ¢ transmitido ao vivo pela internet:

E vélido lembrar também que, quando a gravagio do videocast ¢ transmitida
ao vivo pela internet, ganha o nome de webcast — um modelo que ganhou
muita forga, gracas a possibilidade (sic) de monetizagdo via superchat, ao
vivo.

No Brasil, existem diversos canais que exemplificam muito bem o sucesso das
transmissdes ao vivo de videocast. O podcast Pohpah, apresentado por Igor
Cavalari (Igdo) e Thiago Marques (Mitico), por exemplo, registraram a marca
record de 336 mil visualizagOes simultaneas na entrevista com o rapper Mano
Brown (Tripodi, 2022, grifo do autor).

Assim, mais uma vez estamos diante da evolugdo recente dos géneros orais aqui
relatados: podcast, videocast e webcast. Porém, dentre eles, o género escolhido para auxilio no
processo de letramento literdrio critico com nossos jovens alunos do 9° ano do ensino
fundamental foi o videocast. Este sera produzido pelos estudantes e faz parte de uma das etapas

metodoldgicas deste projeto de pesquisa.
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5. A RECEPCAO DO LEITOR

Ao trabalharmos com o ensino da literatura, faz-se necessaria uma teoria como
embasamento. Dentre os mais variados estudos tedricos na area, escolhemos a estética da
recepcao, também chamada de teoria da recep¢ao como propulsor para o ensino do letramento
literario em sala de aula durante nossa intervengao.

A teoria da recep¢ao, também conhecida como estética da recepgao, foi formulada por
teoricos alemdes. Segundo Aguiar e Bordini (1988), a recepgdo ¢ concebida “como uma
concretizagao pertinente a estrutura da obra, tanto no momento de sua produgdo como no da
sua leitura, que pode ser estudada esteticamente” (p.82), dando origem a estética da recepgao.

Assim, os estudos realizados pelos autores Roman Ingarden e Felix Vodicka na década
de 1940 foram reformulados pelo tedrico chamado Hanz Robert Jauss, que acrescentou aos
estudos daqueles autores o que ele mesmo denominou de ‘“horizontes de expectativas”,
nomeando as convengdes estético-ideologicas que auxiliam e possibilitam a escrita e a recepgao
de um texto.

Jauss (1979), em seu texto sobre a “estética da recep¢ao: condi¢des gerais”, traduzido
e publicado no livro “A literatura e o leitor: textos de estética da recep¢ao”, traz o efeito e a
recepcdo como categorias importantes para a experiéncia do leitor com os textos literarios,
explicitando que, além da autoria, do teor e do contexto histdrico da obra literaria, o destaque
esta agora no leitor, na mudanca de seus horizontes de expectativas, principalmente, o referente
ao social.

Ap0s varias criticas, Jauss (1979) afirma que a partir de seus escritos em Literatura da
Provocagdo (tradugdo livre) em contraponto a estética materialista e a estética burguesa, como
chamou, ele acrescentou a elas a andlise da experiéncia do leitor como ponto diferencial. Entao,

afirmou que:

para a analise da experiéncia do leitor ou da "sociedade de leitores" de um
tempo histoérico determinado, necessita-se diferencar, colocar e estabelecer a
comunicacdo entre os dois lados da relagdo texto e leitor. Ou seja, entre o
efeito, como o momento condicionado pelo texto, e a recepgdo, como o
momento condicionado pelo destinatario, para a concretizagdo do sentido
como duplo horizonte - o interno ao literario, implicado pela obra, e o
mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade. Isso ¢ necessario a fim de se discernir como a expectativa € a
experiéncia se encadeiam e para se saber se, nisso, se produz um momento de
nova significagdo (Jauss, 1979, p. 73).



44

Em outras palavras, é necessario o enfoque no leitor, em como ele vai receber aquele
texto, qual efeito sera causado nele, qual a relagdo que ele vai estabelecer entre seu mundo, seu
contexto histdrico e social atual, e o contexto da época em que o texto lido foi escrito, ampliando
e modificando, dessa forma, seus horizontes de expectativas externos.

Ou seja, a partir desses novos horizontes, o leitor deixa de interpretar a obra literaria
apenas pelos seus aspectos histérico-culturais do periodo em que a obra foi escrito e passa a
“Iinteragir” com ela, comparando-a com seu momento atual de leitura (contexto historico da
época em que foi criada para o momento atual do leitor), preenchendo as lacunas em branco
(que ndo foram entendidas antes) com uma nova realidade, um novo olhar, uma nova recepg¢ao.
O leitor passa a ter seu proprio ponto de vista sobre o que esta escrito.

Regina Zilberman (1982, p.103 apud Aguiar e Bordoni, 1988, p.83), dita a ordem das
convengdes baseadas nos estudos de Jauss e que formam o novo horizonte de expectativas do

leitor. Sdo elas:

- social, pois o individuo ocupa uma posicao na hierarquia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na maior parte
das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que atinge apos completar o
ciclo de sua educagdo formal,

- ideoldgica, correspondente aos valores circulantes no meio, de que se imbui
e dos quais ndo consegue fugir;

- linguistica, pois emprega um certo padrio expressivo, mais ou menos
coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que decorre tanto de sua
educacdo, como do espago social em que transita;

- literario, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da oferta
artistica que a tradigdo, a atualidade e os meios de comunicacdo, incluindo-se
ai a propria escola, lhe concedem (1982, p.103 apud Aguiar e Bordoni, 1988,

p.83).

Aguiar e Bordoni (1988) ainda afirmam que devemos acrescentar o horizonte das
emocoes, de ordem afetiva. Feito isto, o leitor vai interagir com a obra e identificar-se com ela,
com seus horizontes, ou ndo, agucando, assim, a criticidade leitora ao receber o texto lido.

Para fins didaticos, as autoras destacam que o método recepcional pode ser utilizado nas

aulas de literatura e que, para garantir o sucesso dele, ha de se cumprir os seguintes os objetivos:

1 - Efetuar leituras compreensivas e criticas;
2 - Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem;

3 - Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte
cultural;
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4 - Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social (Aguiar e Bordoni, 1988,
p.86).

Dessa forma, o método recepcional sera utilizado como parte de nossa metodologia,
dando énfase aos debates e as comparacdes trazidas pela recepg¢do dos horizontes de

expectativas a cada leitura e releitura dos contos e minicontos em sala de aula.
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6. METODOLOGIA

Enquanto professores pesquisadores, precisamos delimitar a metodologia que sera
empregada na nossa pesquisa para que ela atenda ao nosso proposito. Mas, antes de falarmos
sobre ela, vamos relembrar o conceito que diferencia o professor comum de um professor

pesquisador. Segundo Bortoni-Ricardo (2008):

O professor pesquisador ndo se v€ apenas como um usuario de conhecimento
produzido por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir
conhecimentos sobre seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua
pratica. O que distingue um professor pesquisador dos demais professores ¢é
seu compromisso de refletir sobre a propria pratica, buscando reforcar e
desenvolver aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias. Para isso ele
se mantém aberto a novas ideias e estratégias (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 46)

Dessa forma, ao refletirmos sobre nossa pratica pedagogica, surge a intengdo de
aprimoré-la e de solucionar algumas dificuldades encontradas em sala de aula em relagdo ao
processo de ensino e de aprendizagem do letramento literdrio. Para isso, pretendemos fazer uso
da metodologia mais adequada para obtermos €xito em nossos objetivos de pesquisa.

Sobre a metodologia em seu sentido mais amplo, Thiollent (1986), afirma:

A metodologia ¢ entendida como disciplina que se relaciona com a
epistemologia ou a filosofia da ciéncia. Seu objetivo consiste em analisar as
caracteristicas dos varios métodos disponiveis, avaliar suas capacidades,
potencialidades, limitagdes ou distorgdes e criticar 0os pressupostos ou as
implicagdes de sua utilizagdo (Thiollent,1986, p. 25).

Assim, sabendo que dispomos de varios métodos a serem considerados e analisados em
prol de um melhor resultado, enfatizamos que a metodologia ¢ a parte crucial da pesquisa,
principalmente, ao avaliarmos e definirmos como a pesquisa sera aplicada, ou seja, de que
forma, com quais métodos, qual a natureza dela e quais seus objetivos. Dessa maneira, optamos
pela abordagem qualitativa a ser utilizada em nossa pesquisa e, para deixar mais evidente o
porqué desta escolha, reforcamos a distingao entre o método qualitativo e o quantitativo feita

por Zanella (2006) apud Silva (2015) ao dizer que:

Enquanto o método quantitativo de pesquisa preocupa-se com a medigdo dos
dados, o método qualitativo ndo emprega a teoria estatistica para medir ou
enumerar os fatos estudados. Preocupa-se em conhecer a realidade segundo a
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perspectiva dos sujeitos participantes da pesquisa, sem medir ou utilizar
elementos estatisticos para analise dos dados. O método qualitativo de
pesquisa ndo é empregado quando o pesquisador quer saber quantas pessoas
tém preferéncia por um produto, portanto, ndo € projetado para coletar
resultados quantificaveis (Zanella (2006, apud Silva (2015), p. 99).

Em resumo, a pesquisa qualitativa, ao contrario da quantitativa, preocupa-se com o
mundo empirico em seu ambiente natural, nas palavras de Silva (2015). Por isso, reafirmamos,
esta pesquisa tera uma abordagem qualitativa, de natureza aplicada. Bem como, enquanto aos
objetivos, sera exploratoria e como procedimento, sera uma pesquisa-acgao.

Quanto a natureza, ela classifica-se como uma pesquisa aplicada, pois visa a resolugao
de problemas praticos e a geragdo de conhecimento relevante para a pratica educacional. Assim
como afirma Silva (2015), quando diz que a pesquisa aplicada ¢ caracterizada por seu interesse
pratico e seus resultados sao aplicados na resolugdo dos problemas.

Em relagdo aos objetivos, a pesquisa serd exploratoria, o que permitird a investigagao
de novas estratégias de ensino usando a plataforma "Youtube" para promover o letramento
literario. Afinal, ela é chamada de exploratoria porque busca constatar algo num organismo ou
num fendmeno, de acordo com Silva (2015).

Ao fazermos uma pesquisa-agcdo, recorreremos a interven¢ao como sua principal
caracteristica, além de promovermos uma abertura ampla de didlogos com nossos alunos e
participar de forma ativa, intervindo, ao longo de todas as etapas da pesquisa. Sobre o campo

de atuacdo da pesquisa-a¢do na educagao, especificamente, Thiollent (1986) afirma que:

A pesquisa-agdo promove a participagao dos usuarios do sistema escolar na
busca de solugdes aos seus problemas. Este processo supde que os
pesquisadores adotem uma linguagem apropriada. Os objetivos teéricos da
pesquisa sdo constantemente reafirmados e afinados no contato com as
situacdes abertas ao didlogo com os interessados, na sua linguagem popular
(Thiollent, 1986, p.75).

Tripp (2005) utiliza a definicdo mais estrita acerca da pesquisa-acdo conceituada por
Grundy e Kemmis (1982 apud Tripp, 2005, p.447): “pesquisa-acdo ¢ uma forma de
investigagdo-acdo que utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a acdo que se
decide tomar para melhorar a pratica". Tripp (2005, p.447) ainda acrescenta “que as técnicas de
pesquisa devem atender aos critérios comuns a outros tipos de pesquisa académica (isto &,
enfrentar a revisdao pelos pares quanto a procedimentos, significancia, originalidade, validade

etc.)”.
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O procedimento de pesquisa-agao estratégica foi implementado em colaboragao com os
alunos participantes. Isso envolveu o planejamento conjunto de atividades, a implementagao
das intervengdes no ambiente de sala de aula e a avaliagdo continua do impacto dessas
intervengdes no letramento literario dos alunos. A pesquisa-agdo permite uma adaptagdo
continua das estratégias com base nos resultados a cada etapa e feedbacks.

De acordo com Franco (2005), quando a “transformacao ¢ previamente planejada, sem
a participacao dos sujeitos, e apenas o pesquisador acompanhara os efeitos e avaliard os
resultados de sua aplicagcdo, essa pesquisa perde o qualificativo de pesquisa-agdo critica,

podendo ser denominada de pesquisa-agao estratégica”.

6.1 Locus

Antes de apresentar os participantes desta pesquisa-agdo, ¢ preciso fazer uma breve
contextualizagdo sobre a localizacao da qual eles sdo oriundos e sobre alguns dados estatisticos
que envolvem essa mesma localidade.

Segundo dados do IBGE (2023), o municipio da cidade de Paulista - PE concentra uma
populacdo de 342.167 pessoas (registradas no ultimo censo em 2022), estando entre as dez
cidades mais populosas do estado de Pernambuco. E, referente a educagdo, no ano de 2021
(altimos dados educacionais), foram efetivadas 36.517 matriculas para o ensino fundamental 1
e 2 desta rede municipal de ensino, excetuando-se as escolas da rede privada e da rede estadual.
Assim, temos uma ideia de que quase um nono (1/9) da populagdo geral ¢ infantil e esta na rede
municipal atualmente.

Essa explanacdo sobre o municipio da cidade de Paulista - PE foi feita para
identificarmos o local de residéncia e também de ensino de nosso publico-alvo: uma turma de
9° ano do Ensino Fundamental, de uma escola municipal de Paulista - PE, situado na RMR -
Regido Metropolitana do Recife. Em especifico, estamos nos referindo ao Colégio Municipal
José Firmino da Veiga.

O Firmino da Veiga, como ¢ popularmente conhecido, completara 68 anos no dia 15 de
novembro de 1956. Na época de sua inauguragdo, em 1956, era chamado de Gindsio Municipal
de Paulista. Anos depois, com o falecimento do ex-prefeito, que participou da inauguracao do
colégio, o Ginasio teve seu nome alterado para Colégio Municipal José Firmino da Veiga como

forma de homenageé-lo.
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O colégio também ¢ reconhecido por ter uma banda marcial de prestigio, fundada em
1968. A Banda Marcial Firmino da Veiga participou e venceu muitos concursos e recebeu o
titulo de patriménio vivo da cidade de Paulista - PE. Até hoje, a banda continua em agdo na
escola, desenvolvendo as habilidades musicais de nossos estudantes, dos que desejam participar

dela, no contraturno das aulas regulares.

6.2 Participantes

Nosso publico-alvo ¢ uma turma do 9° ano do ensino fundamental do Colégio José
Firmino da Veiga. Sdo discentes que estdo entre a faixa etdria de 13 a 17 anos e que residem
nos bairros circunvizinhos ao Centro de Paulista - PE, onde a escola esta situada.

A escolha por essa turma ocorreu apos a percep¢ao de que a maioria dos alunos que a
compdem tem uma caréncia grande na pratica da leitura e do letramento literario. Tal caréncia
tornou-se evidente ao longo das aulas de Lingua Portuguesa ministradas no primeiro trimestre
deste ano e que serviram como um dos elementos propulsores para a problematizagdo deste
projeto de pesquisa.

Geralmente, as turmas de 9° anos iniciam o ano letivo com cerca de 40 alunos
matriculados. Porém, por diversos motivos, alguns estudantes deixam de frequentar as aulas e,
em decorréncia disso, a média de estudantes que frequentam assiduamente as aulas sdo de 30
alunos. Entdo, levando em consideracdo esta média, dividiremos a turma em cinco grupos
contendo seis estudantes cada um.

Assim, seguimos alguns pontos especificos que nos ajudaram com relagdo a
participagdo dos estudantes em nossa pesquisa. Foram eles: critérios de exclusdo e de inclusao
nas atividades de intervengdo. Vejamos cada um:

- Critério de inclusido: todos os alunos pertencentes a turma foram incluidos na
pesquisa, independente do género sexual ou de idade, desde que se sintam a vontade para
realizar as atividades a serem orientadas em prol da pesquisa. Dessa forma, estavam aptos a
participarem de todo o processo e, por consequéncia, suas produgdes finais fariam parte do
nosso corpus a ser analisado;

- Critério de exclusdo: aqueles estudantes que participaram das atividades, mas nao

estiveram presentes em todas as etapas (oficinas, orientagdes e producdes), sejam quais forem
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os motivos, foram excluidos automaticamente da participagdo do projeto de intervencdo. Pois,
para que a analise fosse mais fidedigna possivel, foi necessario que, para a elaboragdo final das

produgdes, o estudante tivesse participado 100% de todo o processo.

6.3 Resolucao CNS 466/2012: riscos, medidas protetivas e beneficios

A Resolugao 466/2012 do Conselho Nacional de Saude (CNS) estabelece diretrizes e
normas que regulamentam todas as pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil. A adesdo a
essas diretrizes ¢ muito importante para assegurar a integridade, os direitos e o bem-estar dos
participantes de quaisquer pesquisas cientificas que insiram as pessoas, sejam menores de idade
ou adultos, em sua base de dados, em seus experimentos ¢ estudos de alguma maneira. Com
base na resolucdo mencionada, estdo descritos a seguir os provaveis beneficios e riscos da
execucdo do projeto e as medidas protetivas em relagdo aos nossos estudantes:

- Beneficios: como beneficio, todos os estudantes que participarem da pesquisa irdo
aprofundar seus conhecimentos na area da literatura, dos géneros literarios em destaque, da
ferramenta Youtube. Além disso, esperamos que, ao final de todo o processo de intervengao,
eles possam estar aptos a refletirem criticamente sobre os textos literarios, que o letramento
literario tenha sido efetivado e tenham prazer ao desfrutarem de leituras literarias no futuro,
seja na escola seja em sua rotina pessoal.

Tal benesse também ¢ estendida ao dmbito escolar, uma vez que os estudantes poderao
melhorar seu desempenho nas disciplinas, em especial, na de Lingua Portuguesa, pois
esperamos que, ao final da intervencao, eles estardo mais comprometidos e motivados a partir
das leituras e releituras feitas;

- Riscos: em contrapartida aos beneficios descritos anteriormente, temos alguns riscos
ao executar este projeto em sala de aula, como por exemplo: o uso das imagens sem autorizagao
feito pelos proprios estudantes; a recepg¢do dos horizontes de expectativas apds as leituras e
reflexdes ser encarada de forma negativa por parte dos estudantes; a interagdo com colegas que
ndo tenham muita proximidade ou que tenham rivalidade entre si. Mas, ainda assim,
entendemos que sdo riscos passiveis de serem contornados, elucidados e apaziguados por
intermédio do proprio professor-pesquisador (com conversas e reflexdes sobre as
consequéncias dos atos dos estudantes) e, caso necessario, com o auxilio da supervisdo

pedagogica da escola também;
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- Medidas protetivas: ainda em conformidade com a Resolucdo CNS 466/2012,
precisamos garantir a qualidade e a confiabilidade necessarias para a execucdo do projeto de
pesquisa, bem como, os aspectos éticos inerentes a esse contexto de pesquisa. Dessa forma,
mesmo que os estudantes produzam e aparecam nas imagens dos videocasts, salientamos que,
como medida protetiva, usaremos aqui nomes ficticios para identifica-los. Além disso, os
estudantes e seus responsaveis legais assinardo um termo de consentimento para a participagao
na pesquisa e para o uso das imagens deles na divulgacao dos videocasts na internet, pela
plataforma do Youtube, e na escola, uma vez que ¢ assegurado a responsabilidade parental e o
direito a privacidade dessas criancas e adolescentes, como afirmam os paragrafos V e IX do
capitulo II, sob o Titulo IT (Das Medidas de Prote¢dao), dispostos no Estatuto da Crianga e do
Adolescente - ECA:

V - privacidade: a promogdo dos direitos e protecdo da crianga e do
adolescente deve ser efetuada no respeito pela intimidade, direito a imagem
e reserva da sua vida privada; [...]

IX - responsabilidade parental: a intervenc¢do deve ser efetuada de modo que
0s pais assumam os seus deveres para com a crianga e o adolescente
(BRASIL, 1990).

Sendo assim, em relacio ao uso indevido das imagens por parte dos alunos,
conversamos com todos os estudantes que aparecem nas imagens (foto ou video) para que eles
pudessem autorizar este uso e, caso eles ndo quisessem autorizar, combinamos de solicitar aos
alunos que postarem as imagens de forma indevida, para retirarem elas (apagarem as imagens
compartilhadas sem autoriza¢do) o mais rapido possivel. Pois tal exposi¢cao das imagens sem a
devida autorizagdo fere o direito a privacidade da crianca e do adolescente, como descrito no

paragrafo V do capitulo II do ECA supracitado.

6.4 Corpus da Pesquisa

O corpus foi constituido pelas produgdes das (re)leituras realizadas pelos alunos ao
longo das oficinas e atividades em sala de aula (respostas aos questionarios e debates) e das
produgdes finais que sdo: os roteiros e os videocasts, por parte dos estudantes. Assim, o corpus
final a ser analisado foi dividido em duas partes: uma oral e uma escrita. Tais produgdes seriam

resultantes, a principio, de 30 alunos.
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A quantidade de alunos por hora definida vem da média de estudantes que frequentavam
as aulas diariamente, uma vez que o nimero de matriculados na turma ¢ maior. Ainda assim,
foi definido que a analise feita seria das produgdes elaboradas por equipes formadas por 06
(seis) alunos cada, o que resultariam em 05 (cinco) produgdes finais escritas e 05 (cinco) orais,

caso os 30 alunos frequentadores realmente participassem até a etapa final.

6.5 Coleta de dados

Os dados foram coletados a partir do material produzido ao longo das oficinas, obtidos
por meio de respostas aos questiondrios com perguntas norteadoras sobre as etapas
desenvolvidas, através dos debates e conversas impulsionadas pelas tematicas abordadas em
sala de aula, ou coletadas pelas produgdes finais dos alunos, como a elaborac¢ao dos roteiros e
do videocasts pelos grupos de alunos. Assim, apds todas as coletas terem sido realizadas,

seguimos alguns critérios de andlises, conforme tabela abaixo:

QUADRO 5 - Critérios de analises

CRITERIOS DE ANALISES
PERSPECTIVA
INSCT gfﬁiﬁ%‘m TEORICO- CATEGORIAS DE
METODOLOGICA ANALISE
DADOS DA
ANALISE DE DADOS

Reflexao critica;
Conversas e debates (ao
' Reflexdo sobre a recepcao
longo das oficinas) .
e prazer da leitura.

Letramento literario por

meio do Método Respostas de perguntas

L ) Recepcional norteadoras sobre os
Questionarios (apos cada

contetudos das oficinas
oficina)

(compreensao textual e

reflexdo critica)




Produgao escrita

(roteiro)

Producao oral

(videocast)

Feedback dos alunos

(orais e/ou escritos)

Letramento literario por
meio do Método

Recepcional

Tematica;
Criatividade (na
formulacao das

perguntas);
Caracteristicas do género
roteiro;

Norma padrao da Lingua.

Postura corporal;
Local de gravacao;
Escolha dos entrevistados;
Utilizagao do roteiro
elaborado anteriormente;
Marcas da oralidade e uso
da norma padrao;
Reflexdo sobre a recepcao
da leitura e da releitura;
Edicao do video (recursos

de som e imagem).

Mudanga na reflexao
critica e literaria
(comparagao entre o antes
das oficinas e releituras e

apos elas).

Fonte: de autoria propria (2024)
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Como observado na tabela acima, a perspectiva tedrico-metodologica da analise de

dados utilizada em todas as categorias foi o método recepcional. Assim, dentre os horizontes
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de expectativas trazidos pela andlise e avaliacdo desse método, focamos nos horizontes de
expectativas sociais e linguisticos, principalmente, de nossos estudantes.

Vale salientar também que as analises das produg¢des orais finais foram feitas a partir
das transcrigcdes das falas apresentadas nos videocasts para que, assim, possamos verificar a
parte referente as marcas da oralidade, o uso da norma-padrao e os horizontes de expectativas
em conjunto com a criticidade a ser alcancada pelos alunos ao final de todo o processo de

producao.

6.6 Lein® 15.100/2025 — proibicao de aparelhos eletronicos

A Lei n° 15.100/2025, sancionada em janeiro de 2025, proibe o uso de aparelhos
eletronicos portateis pessoais, como celulares, por alunos da educagdo infantil, ensino
fundamental e médio em escolas publicas e privadas em todo o Brasil. Essa restri¢ao se aplica
durante as aulas, recreios e intervalos, com excecdo para situagdes de perigo, necessidade,
garantia de direitos fundamentais, fins pedagdgicos sob a orientagdo de professores, e para
assegurar acessibilidade e condi¢des de satide dos estudantes, como esta descrito no primeiro

artigo:

Art. 1° Esta Lei tem por objetivo dispor sobre a utilizagdo, por estudantes, de
apareclhos eletronicos portateis pessoais, inclusive telefones celulares, nos
estabelecimentos publicos e privados de ensino da educagdo basica, com o
objetivo de salvaguardar a saude mental, fisica e psiquica das criangas e
adolescentes (Brasil, 2025).

Com esta lei e sua pratica nas escolas, podemos pensar nos beneficios que ela tem, mas

também refletir sobre os possiveis impactos negativos que ela pode trazer. Vejamos:

e Beneficios potenciais da lei:

- Reducdo de distragdes: A proibi¢ao de celulares pode aumentar a concentragdo dos alunos

durante as aulas, melhorando o aprendizado;

- Promocao de interagdes sociais: Sem dispositivos durante os intervalos, espera-se que os

estudantes interajam mais entre si, fortalecendo suas habilidades sociais e colaborativas;
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- Diminuicdo de problemas de saude mental: Pesquisas mostram que o uso excessivo de telas
esta ligado a problemas como ansiedade e depressdo. A restri¢ao pode ajudar a reduzir esses

efeitos negativos.

e Possiveis impactos negativos da lei:

- Desafios na implementacdo: Com a presenca constante de celulares na vida cotidiana,

fiscalizar e garantir o cumprimento da proibi¢ao pode ser complicado;

- Desinteresse por atividades escolares: Alunos que estdo acostumados a interacdes digitais
podem se sentir desmotivados sem acesso aos dispositivos, o que pode afetar seu engajamento

nas atividades presenciais;

- Impacto na equidade de acesso: A proibi¢do pode afetar desigualmente os estudantes,
especialmente aqueles que dependem de celulares para atividades educacionais devido a falta

de outros dispositivos.

E essencial que as escolas desenvolvam estratégias para equilibrar os beneficios dessa
nova restricdo com os desafios apresentados, garantindo um ambiente educacional que promova
o aprendizado e o bem-estar dos alunos.

Para isso, cada escola vem adotando suas proprias regras para que a pratica da restricao
ao uso do celular seja colocada em pratica. Na escola em que estamos fazendo a pesquisa,
Colégio Municipal José Firmino da Veiga, por exemplo, foi determinado que o aluno poderia
portar o aparelho eletronico em sua mochila ou bolso da cal¢a sem utiliza-lo, deixando-o no
modo silencioso.

Porém, ainda que o aluno porte o aparelho, ele estd proibido de utiliza-lo sem
autorizacdo prévia dos docentes para fins didaticos e/ou emergenciais. Caso o aluno
desobedega, sera advertido. Se advertido por trés vezes, serd suspenso das aulas por um
determinado periodo a ser combinado entre a supervisao escolar e os responsaveis legais do
aluno.

Faz-se necessario enfatizar que os alunos com deficiéncia, como por exemplo, baixa

visdo, que precisam utilizar o aparelho como apoio a acessibilidade, estdo liberados a fazerem
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o uso dos aparelhos celulares independente da pratica didatica e autorizagdo prévia, afinal, sdo
ferramentas de acessibilidade para eles e ndo podem ter seu uso negado.

Assim, a descricdo dessa nova lei tornou-se importante ser destacada em nossa base
tedrica, deixando evidente os principais pontos dela, pois faremos uso dos aparelhos celulares
e/ou tablets dos alunos para a nossa pratica interventiva, quando eles forem filmar e editar os
videocasts para a producado final de nosso projeto. E nesta condicdo, ou seja, para fins didaticos
e pedagdgicos, os professores podem autorizar o uso dos eletronicos sem infringir a lei n°
15.100/2025, deixando-nos acobertados legalmente para efetivar nossa pratica de intervengao

sobre o letramento literario na escola.

6.7 Oficinas

Nossa proposta metodolégica foi realizar o letramento literdrio a partir de oficinas
pedagogicas e, assim, coletamos o material a ser analisado a posteriori. Fizemos quatro oficinas:

duas de leitura, uma de letramento literario e uma de letramento digital. Serdo elas:

Oficina 1 - A primeira oficina de leitura, teve como objetivo incentivar a leitura de
textos literdrios, em especifico, a dos géneros conto € miniconto com suas especificidades
estéticas e estimular o pensamento critico ao debater sobre as tematicas abordadas. Ela serd

dividida nas etapas abaixo, totalizando 09 horas/aulas:

1 - Caracterizagdo dos géneros conto € miniconto (2 h/a);

2 - Leitura de minicontos com tematicas diversas (2 h/a);

3 - Atividade de interpretacdo sobre os textos lidos (2 h/a);

4 - Debate sobre as tematicas abordadas por textos escolhidos e trazidos pelos alunos (2
h/a);

5 - Autoavaliagdo da pratica leitora (1 h/a);

Lembramos que os géneros miniconto e conto foram escolhidos por serem um texto
curto e com a finalidade de estimular a pratica leitora dos nossos alunos e, na etapa 2 desta
oficina 1, os textos apresentados, que foram lidos pelos alunos, foram definidos pelo docente,

abordando as tematicas infancia e memorias da infancia.
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Oficina 2 - Na oficina de letramento literario, o objetivo foi refletir criticamente sobre
a tematica infancia inserida nos textos presentes no livro escolhido como base para as leituras
e atividades principais desta pesquisa, € assim, incentivar a apreensao do letramento literario.

Ela sera realizada nas etapas abaixo, totalizando 09 horas/aulas:

1 - Abordagem do tema memorias da infancia (1 h/a);

2 - Apresentagdo e leitura dos contos € minicontos contidos no livro ‘O despertar das
rosas”, organizado por Marilac Anselmo (2021). Essa obra traz textos de autoras nordestinas,
cuja tematica principal ¢ memorias da infancia (2 h/a);

3 - Apresentacdo das autoras e suas autobiografias (1 h/a);

4 - Debate acerca da tematica e das relagdes com a historia de suas autoras (2 h/a);

5 - Reflex@o sobre suas proprias memorias quando mais jovens e autoavaliagdo (2 h/a).

Vale salientar que a escolha do livro de Anselmo (2021) para utilizagdo na oficina de
letramento literario foi feita por ele tratar de uma tematica em que os alunos t€ém dominio, ao
menos pressupde-se que tenham, o qual ¢ formado por contos e minicontos de mulheres
nordestinas, o que ja traz um sentimento de pertencimento ao local, uma vez que residimos no
Nordeste também e, por este motivo, poderia ter um maior impacto para os estudantes,

principalmente os do género feminino.

Oficina 3 - Na segunda oficina de leitura, o objetivo foi reconhecer o género roteiro em
suas caracteristicas e finalidade para que, através das leituras realizadas em sala, possam
produzir seus proprios roteiros como planejamento para elaboragdo do videocast a ser gravado,

totalizando 10 horas/aulas:

1 - Caracterizagao do género roteiro (2 h/a);

2 - Leitura de roteiros para podcast, para filme/série, para programa de televisdo, com
tematicas diversas (2 h/a);

3 - Atividade de produgdo textual: elaboracdo de um roteiro para podcast em grupos
com o tema infancia (2 h/a);

4 - Leitura socializada dos roteiros produzidos (2 h/a);

5 - Avaliagao dos roteiros feitas pelos proprios alunos (pelos demais grupos) em relagao

as caracteristicas do género e a adequacao ao tema (2 h/a)
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Oficina 4 - Na oficina de letramento digital, os alunos foram apresentados ao mundo
digital, cujo objetivo foi reconhecer as caracteristicas e finalidades de alguns aplicativos e
plataformas sociais disponibilizadas de forma on-line, bem como aprender a usé-las para edi¢ao
de videos em celulares. Esta oficina, que terd duracao total de 18 horas/aulas entre sua execucao
e realizag@o do produto final, contard com as etapas:

1 - Abordagem do tema mundo digital (2 h/a);

2 - Apresentacdo e caracterizagao da plataforma digital “Youtube” (1 h/a);

3 - Manuseio da plataforma com o uso dos tablets (ofertados pela escola) ou pelo uso
dos smarphones dos alunos para visualizacao de videos, com temas diversos, disponibilizados
pelo Youtube, como: entrevistas, videoclips musicais € podcast; (1 h/a);

4 - Apresentagdo de alguns aplicativos de edigdo de videos e suas respectivas
ferramentas, incluindo o editor de videos da propria plataforma Youtube; (2 h/a);

5 - Nogao de posicionamento, entonacdo, enquadramento de cdmera para a produgdo de
um video para a plataforma (2 h/a);

6 - Producdo audiovisual em grupos, os quais produzirdo os roteiros de um video em
formato de podcast (aqui, chamaremos de videocast) baseados nos minicontos lidos na oficina
de letramento literario e fardo a edigao dele (6 h/a);

7 - Socializagdo e avaliacdo dos videocasts produzidos (2 h/a);

8 — Autoavaliacao (1 h/a);

9 - Criacdo de um canal no Youtube, vinculado ao colégio, para divulgacao dos videocast

produzidos pelos alunos, que sera intitulado Videocast Literario Firmino da Veiga (1 h/a).

Ao realizarmos as etapas 4 e 5, contamos com o auxilio de um profissional da 4rea do
audiovisual para que ele pudesse conduzi-las e repassar seu repertdrio tedrico e empirico sobre
o audiovisual, em especifico, a producdo e edicdo de videos para o Youtube, orientando os
estudantes a como portarem-se diante da camera, a utilizarem os aplicativos de edi¢do de videos
e com dicas de como podem melhorar a qualidade de imagem e de som.

Ap0s todas as oficinas concluidas, coletamos os dados e analisamos as duas principais
producdes dos alunos: o roteiro e o videocast. As analises foram realizadas a partir de critérios,
como: estrutura e caracteristica dos géneros trabalhados, quantidade de paginas, tematica,
dentre outros.

Um ponto importantissimo a ser destacado quando encerramos todas as oficinas foi o

momento de autoavaliagdo. Ela foi feita pelos proprios estudantes apds a socializacao dos
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videocasts com a finalidade de destacar os pontos positivos e negativos e incentivar a criticidade
deles.

Outro destaque ¢ o modelo metodolégico utilizado: as oficinas. As oficinas foram
formuladas com base no modelo proposto por Rildo Cosson (2012), chamado de sequéncia
basica, na qual ele prioriza a motivagdo, a introdugdo, a leitura e a interpretagdo como etapas
principais. E nesta ultima fomos além: com a criacdio de um canal no Youtube e o
compartilhamento das releituras em videocasts para analisar e evidenciar a recepgao estética
dos nossos alunos apods todas as oficinas.

Vale salientar que todas as atividades de pesquisa seguiram os principios éticos,
incluindo obten¢do de consentimento para divulgacdo de imagens e audios informado aos

participantes e declarados pelos seus responsaveis.

6.8 Compromisso de inicio da pesquisa apds aprovacio pelo sistema CEP-CONEP

Importante ressaltar que todas as etapas metodoldgicas mencionadas neste projeto de
pesquisa foram colocadas em pratica apenas depois que o Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
divulgou a sua aprovacao ética.

Ou seja, a pesquisa foi iniciada no dmbito escolar apenas apds a obtengdo dessa
aprovacao, a qual nos habilitou a conduzir nossa pesquisa de forma respeitosa, €tica e segura,

sem ferir a dignidade e os direitos dos participantes que fizeram parte desta.

6.9 Armazenamento e utilizacido das midias produzidas

Todas as informagdes desta pesquisa sdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em
eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificagao dos voluntarios, a ndo ser entre
os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a sua participagao.

Os dados coletados nesta pesquisa (gravagdes, entrevistas, questiondrios eletronicos,
fotos, filmagens, etc.), ficardo armazenados em locais seguros, como pastas de arquivo em papel
e em computadores pessoais dos pesquisadores, sob a responsabilidade do pesquisador

principal, pelo periodo de 5 anos.
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6.10 Publicacio e divulgacio dos resultados da pesquisa

A publicagdo e divulgacao dos resultados desta pesquisa serdo realizadas especialmente
no ambito académico, a partir da dissemina¢do desta dissertacao intitulada: O LETRAMENTO
LITERARIO CRITICO A PARTIR DA (RE)LEITURA DE MINICONTOS DE AUTORAS
NORDESTINAS EM VIDEOCAST POR ALUNOS DO 9° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL. Assim, a dissertacao ficard disponivel na integra e acessivel de forma
gratuita nas plataformas virtuais vinculadas ao PROFLETRAS, como a UPE, a CAPES, e no
site do proprio Programa de mestrado.

Além da relevancia para o mundo académico, englobando professores-pesquisadores e
estudantes que tenham interesse na tematica e nos resultados obtidos por meio da publicagao
da dissertacdo, fez-se necessaria a explanagdo e divulga¢do do que foi realizado a toda a
comunidade escolar que fez parte da pesquisa. Dessa forma, demos um feedback com os
resultados detalhados e auxiliaremos no processo de melhoria futuro que possa ser feito
(continuado) dentro desta mesma area de estudo no contexto escolar especifico do Colégio

Municipal José Firmino da Veiga.
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7 RELEITURA EM VIDEOCASTS - ANALISE DE DADOS

Os dados foram analisados apos os alunos participarem das oficinas e elaborarem os
textos escritos (roteiro) e os textos orais (o videocast com a releitura dos minicontos). Para isso,
relembramos que a base para andlise de todos os dados coletados foi o método recepcional. E
para os critérios de avaliacdo, tivemos: Para os roteiros: a tematica; Criatividade (na formulagao
das perguntas); Caracteristicas do género roteiro; Norma padrao da Lingua; Para os videocasts:
Postura corporal; Local de gravagdo; Escolha dos entrevistados; Utilizagdo do roteiro elaborado
anteriormente; Marcas da oralidade e uso da norma padrio; Reflexao sobre a recepgdo da leitura
e da releitura; Edi¢do do video (recursos de som e imagem); Para ambos: os horizontes de
expectativas referentes ao método recepcional.

Reiteramos que os alunos que, por algum motivo, ndo pudessem estar presentes em
todas as etapas/oficinas, ndo seriam incluidos para contagem final de participantes e analise das
produgdes finais. Entdo, primeiro, identificamos a quantidade total de alunos que participaram
de todo o processo (todas as etapas). Apds delimitarmos a quantidade geral, também coletamos
dados referentes a idade e a identificacdo de género de cada um por meio de um questionario
eletronico, a fim de verificar em porcentagem a maior incidéncia em cada.

Vale salientar que o questionario eletronico a ser aplicado segue as orientagdes da Carta
Circular n° 1/2021-CONEP/SECNS/MS, que prevé o uso de convites por meio de link e o
uso das respostas obtidas pelo meio eletronico a ser respondido apds consentimento dos
responsaveis legais e dos alunos menores de idade, bem como a prote¢dao dos dados obtidos.

Feito isso, partiremos para as analises textuais que serdo feitas e avaliadas a partir dos
critérios mencionados na tabela “Critérios de analises”, presente no topico “coleta de dados”.
E, como base para essa avaliagdo, faremos uso do Método Recepcional indicado pelas autoras
Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1988), fundamentada na Teoria da Estética da
Recepgdo. Cada item do critério de andlises tera uma pontuacdo a ser creditada pelas atividades
elaboradas, sejam elas de formas individuais ou em equipes.

Entdo, ao analisarmos as produgdes dos alunos, levaremos em conta os horizontes
cultural e social deles, bem como os horizontes linguisticos e literarios para avaliarmos o antes
(inicio das oficinas) e o depois (pos-oficinas e produgdes das releituras).

Ao focarmos nesses quatro horizontes, verificaremos: se eles foram capazes de efetuar

leituras compreensivas e criticas; se foram receptivos aos novos textos; se questionaram e
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compararam seu horizonte cultural ao da leitura; se conseguiram mudar seus proprios

horizontes ao final do projeto.

7.1 Realizac2o das oficinas e analise
7.1.1 Oficina 1 - leitura (contos e minicontos)

A primeira oficina de leitura foi dividida em dois dias (duas horas/aulas cada) e realizada
em sala de aula, pois a sala de video (local em que seria realizada conforme planejamento) esta
com problemas estruturais no momento ¢ nao pudemos utiliza-las. Dos trinta alunos da turma,

apenas 20 estavam presentes no dia 1 e 22 no dia 2.
e Dial

No inicio, os alunos responderam a um pequeno questionario com dados pessoais e, ao
final da oficina, eles responderdo a outro formuldrio sobre as leituras realizadas em sala de aula
ao longo da oficina. As perguntas dos formularios eletronicos serdo compartilhadas no apéndice
desta dissertacao.

Essa primeira oficina de leitura tem o objetivo de incentivar a leitura de géneros
literarios, principalmente, os contos e minicontos, reconhecendo suas caracteristicas estéticas e
refletindo de forma critica sobre as tematicas textuais. Mas, para conhecermos mais 0s nossos

estudantes, no questionario pessoal foram feitas perguntas como:

1. Qual seu nome?

2 Qual sua idade?

3. Gosta de ler?

4 Quais leituras vocé costuma fazer?

[...] Dentre outras perguntas.
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Os questionarios foram realizados de forma on-line, pelo Google Forms (aplicativo de
formulério eletronico) e, para que eles tivessem acesso ao link, foi criado um grupo da turma
no Whatsapp (aplicativo de mensagens instantaneas). Bem como foi autorizado pela docente o
uso dos aparelhos eletronicos naquele momento para que os alunos pudessem acessar e
responder as perguntas em sala de aula. Como nem todos estavam com internet a disposi¢ado e
a internet da propria escola ndo estava funcionando, uma docente roteou/disponibilizou a
internet de seus proprios dados moveis para viabilizar a atividade.

Ap6s responderem ao primeiro questiondrio, iniciamos a explana¢ao dos géneros conto
e miniconto, com seus conceitos, caracteristicas de cada género e elementos da narrativa, como
enredo, narrador, foco narrativo, espago, tempo, personagens. Depois disso, a exemplificagao
foi feita por meio da leitura coletiva de dois contos: Felicidade Clandestina, de Clarice
Lispector; e Missa do Galo, de Machado de Assis. E, para isso, as cadeiras da sala foram
posicionadas para formar um circulo para que fizéssemos uma roda de leitura.

Importante frisar que, inicialmente, a ideia de ler coletivamente (em voz alta) ndo foi
bem aceita. Alguns afirmaram no momento que ndo gostavam de ler e outros que tinham
vergonha. Mas, a medida que os primeiros voluntarios comecaram a ler, os demais foram
seguindo e a leitura foi fluindo. Apenas um aluno recusou-se a ler ¢ a vontade dele foi
respeitada. Dessa forma, fizemos uma roda de leitura e cada aluno leu um paragrafo até que os
textos findassem. Ao final, os alunos responderam uma atividade de interpretagao textual sobre
os dois textos lidos e foi solicitado a eles pesquisassem e trouxessem mais exemplos de contos
e minicontos para serem lidos em sala de aula. Essas foram as trés primeiras etapas da primeira

oficina de leitura, que duraram quatro horas/aulas.

FOTO 1: Roda de leitura 1 FOTO 2: Roda de leitura 2

>

Fonte: acervo pessoal da autora
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e Dia?2

Retomamos a oficina de leitura com um debate sobre os contos lidos no dia anterior.
Foram indagados sobre qual seria a temética principal e os pontos que mais chamaram a atengao
deles durante a leitura dos textos, a forma como os textos foram escritos (uma vez que o conto
de Clarice tem o vocabuladrio mais proximo ao atual e o de Machado de Assis contenha
vocabulos antigos, como “dous” ao invés de “dois”, por exemplo). Assim, o debate fluiu de
forma espontanea e todos puderam falar seu ponto de vista sobre cada conto.

Apds o debate, os alunos mostraram outros contos como exemplos que haviam
pesquisado em casa e escolhemos um para leitura. Também foi lido o miniconto Natal em Casa,
retirado do livro O despertar das Rosas, e logo em seguida, os alunos foram orientados a
responderem uma atividade de interpretagdo sobre a leitura do Gltimo miniconto.

E, no final, fizeram uma autoavaliagdo de como foi a pratica leitora desses contos em
sala de aula de forma oralizada para toda turma ouvir e foi solicitado que respondessem a um

questionario eletronico contendo essa mesma autoavaliagao.

FOTO 3: Atividade pos debate 1 FOTO 4:Atividade p6s debate 2

IoTVE

Fonte: acervo pessoal da autora

Essa segunda parte durou quatro horas/aula, contemplando as duas tltimas etapas. E ja
nesta primeira oficina, pudemos evidenciar algumas categorias (que aqui vamos chamar de
horizontes de expectativas) citadas por Jauss (1979), em sua Estética da Recepgao, e reforcadas
por Regina Zilberman (1982, p.103 apud Aguiar e Bordoni, 1988), como, por exemplo:

- Os horizontes social e intelectual - a recepgao dos alunos acerca das tematicas. Ficou
bem evidente com o debate que eles se identificaram mais com a temadtica contida no texto

“Felicidade Clandestina”, de Clarice Lispector, pois ele aborda questdes da
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infancia/adolescéncia e angustias, que sdo questdes que eles mesmos chegam a passar de
maneira semelhante as narradas no conto por serem adolescentes, além disso, o texto também
toca na paixao da leitura, evidenciada por alguns da turma;

- Os horizontes linguistico, literarios e intelectual - os alunos puderam comparar a
forma de escrita dos dois textos lidos em sala de aula e perceberam que a escrita estava distinta
(uma mais rebuscada e com palavras diferentes da grafia atual, outra com linguagem mais
coloquial e clara, com palavras grifadas como hoje em dia), bem como o momento em que
foram escritos (ou seja, a possivel época em que cada um foi elaborado, trazendo evidéncias de
que a sociedade pensava e escrevia de formas diferentes), sendo possivel caracterizar os textos
literarios como contos (por conta dos elementos da narrativa contidos em cada) mas com

abordagens e épocas distintas.

7.1.2 Oficina 2 - letramento literario (“O despertar das rosas - livro com contos e
minicontos)

Para a realizagdo desta oficina, utilizamos oito horas/aulas e ela foi realizada em dois
dias com a mesma quantidade de alunos da anterior: 22 alunos. Como o objetivo desta oficina
¢ refletir criticamente sobre uma tematica abordada em um texto literario e, dessa forma,
incentivar o letramento literdrio, tivemos como base para esta oficina de letramento literario,
utilizamos o livro “O despertar das rosas”, organizado por Marilac Anselmo. O livro traz uma
coletanea de minicontos e contos, tendo como tematica principal, a infancia. Ele foi langado no

ano de 2021 pela Editora Ser Poeta, localizada no municipio de Moreno-PE.

FOTO 5: Capa do livro

Fonte: acervo pessoal da autora
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Além da tematica abordada no livro como um todo, outro diferencial é que os textos
contidos neles foram escritos por mulheres nordestinas. Assim, teremos a oportunidade de dar
uma maior visibilidade as vozes femininas que estao sendo langadas como autoras, com textos
contemporaneos € que sao, também, nossas conterraneas (brasileiras e, a maioria delas,
nordestinas), a0 mesmo tempo em que tentaremos proporcionar uma identificagao cultural e de
género entre os textos, suas autoras € nossos alunos.

Para isso, o texto do livro “O despertar das rosas” escolhido pela docente para ser lido
em sala de aula foi o “Natal em casa”, de Angelina de Angelis, que retrata memorias de
infancias de um periodo especifico e que geralmente costuma ser comemorado anualmente por

nossos alunos: o ciclo natalino.

e Dial

Entdo, antes de iniciarmos a leitura, fizemos uma roda de conversa sobre a tematica da
infancia. Os alunos foram indagados sobre o tema: se gostavam de quando eram criangas; o que
mais gostavam de fazer na época; se tinham alguma lembranca que marcou sua infancia; se
mudariam algo que vivenciaram na sua infancia. Todos participaram ativamente da conversa,
respondendo as perguntas, ouvindo as respostas dos colegas e complementando-as.

Apos essa conversa, foi entregue uma copia do texto “Natal em casa” para cada aluno e
foi pedido para que eles fizessem uma leitura silenciosa. Em seguida, iniciamos uma leitura em
voz alta na qual dois alunos se voluntariaram para ler.

Na sequéncia, conversamos sobre o texto lido. Para fomentar essa conversa, eles foram
questionados: se entenderam a tematica; se eles comemoravam o natal e como era; se tinham
passado por situa¢do parecida. Também foram perguntados sobre os elementos da narrativa:
quem eram as personagens; qual o espaco onde o enredo acontecia... Bem como se tinham
observado a autoria do texto: se era um homem ou uma mulher; de onde a pessoa havia nascido.

Foi uma conversa muito proveitosa, reflexiva e critica. Pudemos conhecer um pouco
mais uns sobre os outros, saber um pouco da infancia de cada aluno, como as familias deles
celebram o periodo natalino. Também observaram que a autora ¢ uma mulher e que mora no
Norte do pais, trazendo uma identificagdo regional e de género (a voz feminina em destaque).
E o principal: eles puderam identificar-se com o texto, trazendo exemplos de suas vidas, de suas
memorias (ainda que recentes) de quando eram criangas, trazendo reflexdes sobre algumas

situacdes vivenciadas por eles e por seus colegas de classe.
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O livro foi passado de mao em mao para que pudessem aprecia-lo e fazer a leitura de

outro texto, caso quisessem.

e Dia2

Retomamos a tematica do dia anterior sobre a infancia e foi lida a biografia da autora
Angelina de Angelis, que nasceu no Norte do Brasil. Logo apos, foram lidas as biografias das
demais autoras do livro e entdo, iniciamos uma conversa sobre as semelhangas entre elas.
Assim, perceberam que ndo eram apenas algumas, mas todas eram mulheres.

Foram indagados se havia diferenca entre um texto escrito por homem ou por mulher;
O que acham disso? Se tinham percebido que elas haviam nascido em regides proximas; Se
conheciam essas localidades; Se as alunas (meninas) tinham vontade de escrever um texto
parecido ou de outro género literario... E assim tivemos um longo debate em sala.

Ao final da oficina, foi pedido que eles escrevessem um paragrafo narrando um episodio
marcante de sua infincia, seja ele bom ou ruim. E que ficassem a vontade para socializar com
a turma. Todos fizeram essa pequena construg¢do escrita e entregaram a docente, mas poucos
quiseram socializar com a turma. Os que socializaram, trouxeram episodios engragados e
tiraram risadas de todos os colegas. Foi um momento divertido e leve.

Mais uma vez ficou evidente a recep¢ao dos alunos frente ao texto literario lido. Além
de falarem criticamente sobre o texto, conseguiram fazer elos com suas proprias experiéncias
de vida, refletir sobre 0 momento em que o texto foi escrito e sobre a autoria feminina,
confirmando, assim, a atuagdo dos horizontes de recep¢do (intelectual, literario, social,

linguistico) e efetivando o letramento literario por parte de nossos alunos.

7.1.3 Oficina 3 - leitura (roteiros)

Nesta oficina de leitura, abordamos o género roteiro. O objetivo dela € reconhecer o
género, suas caracteristicas e finalidade, através das leituras realizadas em sala para que possam
produzir seus proprios roteiros como planejamento do videocast a ser gravado em breve. Para
isso, ela foi realizada com duragdo de dez horas/aulas, com o quantitativo de 20 alunos, dividida

em trés dias.
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e Dial

Eles tiveram acesso as caracteristicas desse género por meio de uma aula expositiva.
Logo em seguida, tiveram em maos alguns exemplos de roteiros que foram levados para sala
de aula e foram lidos por eles. Primeiro foi lido e dramatizado um roteiro sobre uma pega teatral.
Alguns alunos ficaram timidos ao serem pedidos para dramatizarem. Foi orientado que fizessem
1sso em voz alta, que cada um seria uma personagem e a professora faria a voz do narrador.

Assim a leitura dramatizada foi concluida e feita de forma descontraida.

FOTO 6 - Leitura dramatizada

Fonte: acervo pessoal da autora

Logo depois, foi entregue a eles um roteiro sobre um podcast, o que nos levou a
discussdo do que seria um podcast e, em consequéncia disso, o que seria um videocast. Entao
foi aberta discussao sobre este contetido, sobre quais seriam as caracteristicas desse novo género
(videocast) e quais as semelhangas e diferengas entre ele e o podcast. Inicialmente, eles
confundiram-se e disseram que um seria ao vivo € o outro gravado, ou seja, eles associaram que
o0 videocast, por ser um video, seria gravado e o podcast seria um audio gravado.

Ap0s essas primeiras impressdes dos alunos, foi explicado que a principal diferenca
entre os dois géneros era o formato (um utilizando imagens € ou outro apenas o som), € que as
demais caracteristicas do podcast poderiam ser semelhantes as do videocast, inclusive a opgao
de ambos serem executados de forma sincrona (ao vivo) ou de forma assincrona (gravados e

serem compartilhados depois).
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Ou seja, o grande diferencial do videocast € transmitir a imagem ao mesmo tempo em
que se pode ouvir o som. Entdo, ficou bem evidente para os alunos que, enquanto o podcast
tem apenas o compartilhamento do audio, o videocast veio para aprimorar, digamos assim, o
podcast. Assim, seja de forma gravada ou ao vivo, as pessoas t€ém a opg¢ado de ouvir e de ver a

imagem das pessoas enquanto elas falam.
e Dia2

Depois de entenderem essas caracteristicas e diferenciacdes acerca dos videocasts e
podcasts, foi possivel seguirmos para a parte pratica da oficina apos as leituras: a produgao de
um roteiro por parte dos alunos para a elaboracdo de um videocast literario. Eles foram
divididos em grupos, cada grupo contendo de cinco a seis participantes.

Os grupos foram orientados a escolherem um miniconto ou um conto do livro “O
despertar das rosas”, ja trabalhado na oficina de letramento literario. Entao o livro foi passado
pelos grupos para que pudessem fazer a escolha com calma. O texto escolhido por cada grupo
vai servir como base para que eles fagam o roteiro do videocast.

O roteiro comegou a ser escrito ainda em sala de aula, ao final da oficina, como um
rascunho sob a supervisdo da docente que ja fez algumas orientagdes para que eles pudessem
concluir os textos em casa. Assim, o grupo fara a versao final do roteiro e entregara ao docente

na proxima aula, antes da realizacdo da ultima oficina, a de letramento digital.

FOTO 7 - Leitura do texto FOTO 8 - Produgao inicial FOTO 9 - Produgio inicial
escolhido do roteiro do roteiro (cont.)

Fonte: acervo pessoal da autora
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e Dia3

Os alunos concluiram a elaboragao dos roteiros em sala de aula com a ajuda dos colegas
de grupo. Apos a finalizagao de todos os grupos, fizemos a socializacao das leituras dos roteiros.
Em seguida, a atividade de avaliagdo, na qual cada grupo leu seu roteiro e os demais grupos
opinaram sobre ele. Assim, todos perceberam as caracteristicas e os pontos que ndo podiam
faltar em um roteiro e o que poderiam alterar e acrescentar nos seus proprios roteiros, que € o
planejamento para a producao do videocast. Inclusive, dois grupos ficaram de refazé-los em
casa.

Ao serem orientados da producdo do videocast apds o término de todas as oficinas, foi
notdria a recepcao entusiasmada de alguns alunos em relagdo ao videocast enquanto outros
mostraram-se muito timidos e apreensivos, mesmo alguns que ja t€ém uma presenca forte em
sala de aula, participativa, afirmaram que ndo queriam aparecer no video. Mas como a docente
ja tinha esclarecido anteriormente, cada aluno do grupo vai ter uma func¢ao nessa producao.

Entdo, o roteiro que foi elaborado (finalizado) com a participacao de todos na equipe,
conversando, debatendo, todos dando sua visao na contribui¢do do roteiro para o videocast. E
quando forem colocar o roteiro em pratica, na producdo do videocast apds a oficina que terdo
sobre criacdo e edicdo de videos, cada um também tera uma fun¢do na produgao por tras das
cameras, como iluminagdo, filmagem, edicdo e os que apresentardo o videocast. Neste caso,
acordamos que no minimo um e no maximo dois integrantes do grupo aparecerao nas filmagens
como apresentadores.

Deixando bem claro que o livro “O despertar das rosas” foi escolhido ndo apenas por
abordar a tematica da infancia, tema que foi debatido na oficina anterior sobre letramento
literario, mas também por ser formado por minicontos e contos escritos por autoras nordestinas.
E agora, para a producdo do roteiro, o livro foi passado de grupo em grupo para que eles
escolhessem o texto a livre critério do grupo que serd a base para a conversa e/ou entrevista a
ser realizada no videocast, a partir da reflexdo da teméatica abordada no texto escolhido.

Outro detalhe importante, sobre a entrevista/conversa que serd realizada por eles, foi
sugerido em sala de aula pela docente que eles convidassem um aluno de outra turma de nono
ano que ndo estivesse participando do projeto. Porém, alguns alunos questionaram se, ao invés
de convidarem alunos, poderiam convidar professores da escola. Entdo, apds conversa com a
turma, ficou decidido que convidariam os professores, um por grupo, para fazerem os
videocasts. Como trata-se de uma pesquisa-a¢ao, eles também podem opinar e trazer

contribui¢cdes a mais para o projeto, como ocorreu neste caso.
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7.1.4 Oficina 4 - letramento digital (criacio e edicdo de videos)

Nesta oficina, o objetivo é reconhecer as caracteristicas e finalidades de alguns
aplicativos e plataformas sociais disponibilizadas de forma on-/ine, bem como aprender a usa-
las para edi¢ao de videos em celulares. Ela, que tera duracao total de 18 horas/aulas entre sua
execugao e realizagdao do produto final (o videocast literario), apresentara o mundo digital aos

nossos estudantes a ser usado em consonancia ao mundo literario.

e Dial

Os estudantes foram orientados a levarem celular ou fablet e fone de ouvido para sala
de aula neste dia para que pudéssemos utiliza-lo. Nem todos puderam levar, pois mesmo sendo
solicitado pelo docente, os pais de trés alunos ndo permitiram. Nesse caso, os alunos fizeram
duplas com outros que estavam de posse do aparelho.

Antes de fazer uso dos aparelhos, eles foram indagados sobre o que seria 0 mundo
digital para eles, se eles sabiam o que eram as chamadas redes sociais, se faziam parte de
alguma, quais eram, se eles gostavam... A maioria disse ter rede social e cada um falou um
pouco sobre sua rotina com essas redes.

Depois, foi perguntado se conheciam o Youtube, se eram acostumados a assistirem
algum video nele. Muitos responderam que gostavam de ver os videos de musica, de futebol ou
de memes. Nenhum respondeu que fazia uso para estudar.

A docente fez uma pequena explanagdo do que seria a plataforma Youtube e que uma
das finalidades pela qual ela poderia ser utilizada era para auxiliar nos estudos. Assim, foi
pedido que os alunos acessassem a plataforma e escrevessem na barra de pesquisa que aparece
na pagina principal: como pesquisar no Youtube. Aparecem varios videos com tutoriais sobre
isso. Foi pedido para que escolhessem um e assistissem até o final, utilizando os fones de
ouvido.

Entao, foi dado um tempo para que pudessem observar os botdes € as opgdes que
apareciam na tela, principalmente para aqueles que ndo tinham o costume de acessa-la ou que
sO tinham ouvido falar. Em seguida, alguns se voluntariaram para falar sobre o que descobriram
e o que aprenderam no tutorial assistido. E assim, foi feito um debate sobre os pros e os contras

do uso da plataforma Youtube na vida escolar deles.
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Assim, ao término do debate, eles puderam refletir criticamente com ajuda da docente
e dos demais colegas o quao valioso pode ser o auxilio dessa ferramenta para auxilid-los nos
estudos, principalmente, com aqueles contetidos que eles tém maior dificuldade em entender.
Mas que também precisam ter foco e responsabilidade para ndo perderem a atengao e assistirem
a conteudos de entretenimento ao invés de contetidos escolares. Ou seja, conseguiram entender
que a plataforma pode ser usada para além da diversao.

Também foi dito que eles mesmos podem criar seus videos e compartilhar 14, na
mesma plataforma em que eles pesquisam por diversos videos. Mas, para falar sobre a criagdo
e edi¢do de videos, tivemos a honra de ter um convidado para ministrar a segunda parte desta

oficina.

e Dia?2

Na parte dois, para ministrar a oficina intitulada “Mundo digital: criacdo e edi¢cdo de
videos”, foi convidado um especialista na 4rea do mundo digital. O nome dele ¢ David José de
Carneiro Santana, graduado em Comunicagdo Social com habilitagdo em Jornalismo e possui
especializacdo em Comunicacdo em Midias Digitais. Ele € jornalista atuante no TCU - Tribunal
de Contas de Pernambuco, no setor de comunicacao e, além disso, também ¢ professor na rede
estadual de Pernambuco na ETEPAC - Escola Técnica Estadual Professor Antonio Carlos

Gomes da Costa, atuando no curso técnico de Multimidias.

FOTO 10 - Capa dos slides
7 e

Mundo
digital:
Criagio e

Edigio
de video

- A h Com David Santana

Fonte: acervo pessoal da autora

O jornalista e professor, David Santana, aceitou gentilmente o convite e trouxe-nos uma

ideia do que seria esse mundo digital, trazendo a tona contextos mididticos nos quais o foco sao
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videos curtos e longos para sites em geral e para o Youtube de forma especifica. Trabalhou os
conceitos e trouxe muitos exemplos, além de mostrar memes como referéncias a alguns videos
editados e os alunos puderam reconhecer alguns dos memes e/ou ver pela primeira vez e
entender a relagdo entre eles (videos e memes), o que deixou o ambiente mais leve, descontraido
e interativo.

Dessa vez, conseguimos utilizar a sala de video da escola e 25 alunos estavam presentes.
O David fez uma apresentacdo em slides mostrando o processo de criagdo de videos, desde o
planejamento (roteiro) até a producao (filmagem), abordando alguns temas visuais e escolhas
de detalhes técnicos como: posicionamento do celular para gravagdo na horizontal ou na
vertical; qual o melhor angulo (aberto ou fechado, frontal, lateral, de cima, de baixo); qual
melhor tom de iluminagdo (quente, fria ou neutra); qual o posicionamento da iluminagao, por
conta do sombreamento e destaques/enfoques mais claros.

Também destacou que no caso da producao do mesacast (outro nome utilizado por ele
para referir-se ao videocast, pois a maioria dos videocasts sdo filmados com uma mesa e 0s
apresentadores e/ou convidados sentados ao redor dela) para compartilhamento no Youtube

deve ser feito na posi¢ao horizontal do celular.

FOTO 11 — Slide com video

Edigio de video

Fonte: acervo pessoal da autora

Apos isso, foi mostrado o processo de edi¢do de videos com a utilizagdo pratica do
aplicativo Capcut. Ele utilizou um video de seu arquivo pessoal e fez a edigdo na hora, de forma
on-line, com a participacao dos alunos nas escolhas da edicao, como: utilizagao de filtros, corte
da imagem (enquadramento), corte do video (tamanho ou retirada de partes do video),

acréscimo de legendas, acréscimos de imagens, acréscimos de som.
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FOTO 12 - Slide Capcut FOTO 13 — Slide Capcut 2

Edi¢do de video

Edigio de video

Fonte: acervo pessoal da autora

Essa atividade de edicao on-l/ine fez com que os estudantes interagissem e aprendessem
na pratica como utilizar essa ferramenta de edicdo de videos chamada Capcut, que pode ser
baixada gratuitamente pelo celular ou tablet e utilizada depois por eles de modo off-line, sem

precisar do uso da internet no momento da edigao.

FOTO 14 — Prof. David FOTO 15 — Prof. David e alunos
==

Fonte: acervo pessoal da autora

De modo geral, a oficina foi bem produtiva, participativa, trazendo o enfoque para os
horizontes de expectativas dos eixos social, intelectual e linguistico. Assim, com o letramento
digital adquirido a partir desta oficina, aqueles que nunca produziram ou fizeram uma edi¢ao
de videos, agora, ja t€ém o conhecimento dos elementos béasicos para a execugdo das duas etapas

necessarias a elaboragdo de nosso videocast literario.
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7.2 Analise dos roteiros

Os roteiros para a produ¢ao dos videocasts literarios foram produzidos pelos estudantes
em grupos. Inicialmente, seriam cinco grupos contendo seis alunos. Porém, como alguns alunos
ndo participaram efetivamente das etapas anteriores, diminuimos os grupos. Apenas 20
participaram de todas as oficinas e atividades. Entdo, com a reorganizacdo, ficaram quatro
grupos contendo cinco alunos em cada.

Eles iniciaram o rascunho e concluiram a producao dos roteiros ainda em sala de aula,
ao final da segunda oficina de leitura, e tiveram algumas orienta¢des de como deveriam refazer
o roteiro, partindo das atividades de leitura e avaliagdo em grupo feitas na oficina. Também
ficaram cientes dos critérios de avaliagdo: caracteristicas do género roteiro e sua estrutura;
tematica; criatividade (na formulacdo das perguntas); norma padrao da Lingua.

Vejamos os roteiros por grupos em detalhes, com fotos e transcricdo. Enfatizamos que
as transcricdes foram feitas tais quais foram escritas pelos alunos e, por isso, pode conter algum

desvio ortografico ou gramatical em relagdo a norma padrao da Lingua Portuguesa.

Grupo 1

FOTO 16 — Roteiro 1 - parte 1 FOTO 17 — Roteiro 1 - parte 2
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Fonte: acervo pessoal da autora

Transcri¢do do roteiro - grupo 1 (sic)

Foto (parte 1)

Roteiro
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9° D: [nome dos integrantes do grupo, que ficardo suprimidos por questdes éticas]

Comeco: apresentagdo apresentar o apresentador € o imtrevistado

- Apresentar o tema da historia

Contar para o imtrevistador

- debater o asunto ou fazer perguntas sobri o tema 5 perguntas que serdo preparadas depois de
debater o qu entendeu

- levara dois minutos para apresentar para apresentar o tema ¢ dois minutos para ler a historia

Foto (parte 2)

- depois de debater e comversarmos finalizaremos

1 - Qual pricipal lembranca di infancia da narradora que a marcou negativamenti
2 - Vocé ja passou por algo do tipo

3 - ja aconteceu com algum familiar ou alguem que vocé conhece

4 - 0 que vocé achou do conto

- agradecimentos a professoras aos ajudantes @@

Analise - roteiro 1

Em relacdo a caracteristica do género roteiro, o grupo conseguiu organizar o
planejamento para o futuro videocast colocando os topicos: comeco, apresentacao, debate,
perguntas, agradecimento. Porém, foi elaborado de maneira sucinta. Poderia ter mais detalhes,
como as falas das apresentagdes, por exemplo.

Quanto a tematica, nao deixaram explicitado qual seria o miniconto (nome e autoria do
texto) escolhido pelo grupo e qual a temética especifica foi abordada nele, uma vez que todos
os textos do livro “O despertar das rosas” abordam a tematica geral sobre a infancia.

Sobre a criatividade na elaboracdo das perguntas, conseguiram refletir sobre o texto
lido e escolhido pelo grupo. Assim, fizeram perguntas pertinentes, relacionadas ao texto e que
tivessem algum elo com a vida do futuro entrevistado.

Em relagdo a norma padrdo da Lingua, pudemos perceber algumas variagdes na
ortografia em algumas palavras, como a “imtrevistador”, escrita com a letra “m”, por exemplo.

Além da falta de acentuagcdo em algumas palavras, como em “infancia”, faltando o acento
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circunflexo. Também observamos a falta de pontuagdo como a virgula em algumas frases e o
ponto de interrogacdo no topico perguntas. Esse é o ponto que ficou mais a desejar dentre os
critérios de avaliagao.

De forma geral, podemos afirmar que o grupo conseguiu atingir o objetivo proposto:
planejar o roteiro de seu videocast. Embora ele pudesse ter mais detalhes € menos desvios da
norma padrao da Lingua Portuguesa, os alunos entenderam a caracteristica do género roteiro e,
em equipe, por meio das perguntas criadas, nota-se que refletiram sobre a tematica.

Essas sdo evidéncias de que a leitura critica foi efetivada. Dentre os varios topicos que
Sardinha (2017) relata com os objetivos do letramento critico, verificamos que alguns foram
atingidos quando os estudantes conseguiram desenvolver uma leitura reflexiva, quando
reconheceram a finalidade do texto lido/produzido, identificaram o contexto e a situagdo
sociocultural e reconheceram a percepgao de outros pontos de vista ao pensarem nas perguntas

a serem feitas ao convidado.

Grupo 2

FOTO 18 — Roteiro 2 - parte 1 FOTO 19 — Roteiro 2 - parte 2

Fonte: acervo pessoal da autora
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FOTO 20 — Roteiro 2 - parte 3

Fonte: acervo pessoal da autora

Transcri¢ao do roteiro - grupo 2 (sic)

Foto (parte 1)

Apresentagdo de Nicolle: Oi, boa tarde! Meu nome ¢ Nicolle e sou estudante do colégio José
Firmino da Veiga, e sou do 9°D. E vamos passar para Paulo que ird entrevistar o nosso professor

Jobson.
Apresentacdo de Paulo: Boa tarde! Meu nome ¢ Paulo Adriano, e sou do 9°D, e vou entrevistar
0 nosso professor, (vamos apresentar o nosso professor). Esse ¢ o nosso professor Jobson de

matematica aqui no Colégio José Firmino da Veiga.

Entrevista: Agora vamos ler um conto que se chama O mundo imaginario de Mariana e apds a

leitura vamos fazer algumas perguntas:

*Paulo lendo o texto*
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Perguntas:

1 Qual ¢ a parte que vocé€ mais achou interessante do conto e o porque?

2 De que forma vocé valoriza a simplicidade no sertdo e a criatividade indantil?

3 A cena do por do sol e dos vaga-lumes traz uma sensagdo de magia e tranquilidade. Como
vocé interpretou esse momento na historia?

4 Mariana nao tinha briquedos, mas criava um mundo inteiro com o que encontrava. Vocé€ acha
que isso € visto como algo boito ou ha um tom de tristeza nessa parte da historia?

5 O medo que Mariana sente ao olhar para dentro do poco pode representar mais do que apenas
o escuro? Vocé ja teve um medo que parecia maior por causa da imaginagao?

6 Se vocé pudesse mudar ou acrescentar algo na histdria, o que seria? Tem alguma parte que

poderia ser mais explorada para deixar a narrativa ainda mais envolvente?

Foto (parte 2)

apos a entrevista Paulo e Nicolle passam para a reporter (Sara) que ird fazer o agradecimento

dos dois e ao professor Jobson.

Os elementos da Narrativa do texto sao:

1 Personagens:
Mariana - Protagonista, uma menina sonhadora e criativa.
Mae de Mariana - Representa a figura materna que traz Mariana de volta a realidade.

Irmaos de Mariana - Companheiros de brincadeira e desafios.

2 Espago:

Povoado no Sertdo - Representa a simplicidade da vida de Mariana.

Mundo imaginério - Criado por Mariana, onde objetos comuns se transformam em coisas
magicas.

Poco - Simboliza o medo e os desafios que ela enfrenta.

Riacho - Um espago de liberdade e diversao, onde Mariana esquece os medos.

3 Tempo:
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Tempo cronolodgico - A histdria segue uma ordem linear, desde o dia de brincadeiras até a noite,
quando Mariana vai dormir.
Tempo psicoldgico - O mundo imagindrio de Mariana expande a percep¢ao do tempo, tornando

cada momento Unico.

4 Enredo:
Mariana transforma tudo ao seu redor com sua imaginagao.
Sua mae a chama, trazendo-a de volta a realidade.

Ela e os irmaos vao tomar banho, e um sabao cai no pogo.

Foto (parte 3)

Mariana sente medo ao olhar dentro do poco.

No fim, todos se divertem no Riacho, e Mariana dorme sonhando com novas aventuras.

5 Narradores:

Narrador onisciente - o texto descreve os personagens e sentimentos de Mariana, mostrando

seu o mundo imaginario.

6 Conflito:
O embate entre a imaginagao e a realidade.

O medo de Mariana diante do pogo e o desafio de enfrenté-lo.

7 Climax:

O momento em que Mariana encara o pogo escuro, sentindo que pode haver 14 dentro.

8 Desfecho:
Mariana supera o medo ao se divertir com os irmaos no riacho e de adormece, pronta para mais

aventuras no seu mundo imaginario.

Analise - roteiro 2

Diferente do primeiro grupo, este conseguiu produzir um roteiro um pouco mais

elaborado, com mais detalhes, descrevendo as falas dos apresentadores e os momentos de cada
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fala, contendo os topicos: apresentagdo, perguntas e agradecimento. Apds a estrutura do roteiro,
descreveram os elementos da narrativa que permeiam o texto escolhido.

A tematica teve um enfoque maior, uma vez que identificaram qual o texto escolhido
pelo grupo (O mundo imaginario de Mariana) e o leitor ja pode inferir do que se trata o texto
pelo titulo. Depois aprofundaram a tematica com as perguntas.

Assim, o grupo elaborou seis perguntas sobre o texto que foi amplamente debatido pelo
grupo em sala de aula e resumido através das descrigdes dos elementos da narrativa ao final do
roteiro. As perguntas foram bem elaboradas e reflexivas, descrevendo e trazendo a tona a
tematica central do texto “O mundo imaginério de Mariana”, partindo de um olhar critico para
construir uma relagdo entre o texto e seu futuro entrevistado.

Sobre o uso da norma padrdo da Lingua Portuguesa, o grupo cometeu poucos desvios
gramaticais. Tendo um bom desempenho neste critério de avaliagao.

Em suma, a equipe 2 atingiu de forma satisfatoria o objetivo de produzir um roteiro para
o seu videocast, alinhando as caracteristicas do género proposto com a tematica, a criatividade
na elaboracdo das perguntas de forma critica e reflexiva e atentaram-se para o uso da norma
padrdo da Lingua Portuguesa.

Assim, ressaltamos a importancia da leitura critica por parte dos alunos sobre o texto
literario, fazendo com que eles identifiquem ndo apenas o estilo do texto, mas também a
intencdo do autor, a linguagem, o contexto, dentre outros. E o grupo conseguiu inferir os
significados de alguns elementos da narrativa, como o espago do pogo, por exemplo, fazendo
analogia ao medo da protagonista. Também refletiu criticamente ao formular as perguntas ao

convidado, trazendo a temdatica como contexto principal.

Grupo 3

polanra
' ﬂlﬂ“—b\" 2.0

Ay R A e

Fonte: acervo pessoal da autora
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Transcri¢ao do roteiro — grupo 3 (sic)

Qual ¢ o principal tema?

Qual era o local?

Qual ¢ a parte mais impactante?
aconteceu algo na sua infancia parecido?
O que vocé achou do conto?

Qual parte do conto vocé achou mais importante?

r Certo, agradecemos sua participagao! —

o0la, boa tarde! Meu nome ¢ Votmmmion c 0 mcu ¢ pumm. NoOs somos do 9D. Hoje nos vamos

7 apresentar o conto de Mariana para professora Val.

introducao do conto

B Apresentagdo. B Agradecimento.
1 Entrevista.

Analise - roteiro 3

O grupo 3, por coincidéncia, optou pelo mesmo texto do grupo 2 (O mundo imaginério
de Mariana), porém, ndo deixou isso registrado no roteiro produzido. Em relacdo a estrutura do
género proposto, o grupo 2 inverteu a ordem das atividades a serem realizadas no dia do
videocast: escreveram primeiro as perguntas da entrevista (onde deveria estar a introdugdo);
depois o agradecimento (onde deveriam estar as perguntas); e em seguida, a introducao (onde
seria o agradecimento) e colocaram uma legenda no final com as cores de cada etapa,
representadas por colchetes coloridos.

Sobre o tema do texto escolhido, ndo ficou evidente qual seria a tematica abordada no

texto lido por eles. As perguntas foram elaboradas de forma bem ampla, as quais poderiam ser
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feitas sobre qualquer assunto. Mesmo assim, sdo perguntas reflexivas e um pouco criativas,
tendo um desenvolvimento mediano no critério de criatividade e insatisfatorio no critério da
tematica.

Em rela¢do a norma padrao da Lingua Portuguesa, poucos desvios foram observados. E
foram pertinentes ao uso da letra maitscula em inicio de frase (como em “ol4, boa tarde!”) e
de nome proprio (quando eles escrevem os seus nomes na apresentagdo), com um bom
desempenho neste critério.

Importante pontuar que na hora da entrega dos roteiros, os integrantes explicaram que
usaram a legenda ao final do roteiro porque sabiam que as partes estavam fora de ordem e dessa
forma deixavam destacadas as etapas a serem usadas na sequéncia no dia da gravacdo. Sendo
assim, podemos dizer que eles entenderam a finalidade do roteiro e suas etapas, mesmo que
tenham feito mudancas na estrutura (ordem) do género. Porém, nos quesitos temdtica e
criatividade, nao foi suficientemente bom, faltaram detalhes ¢ a descri¢ao da tematica, embora
tenham pensado em perguntas importantes. E conseguiram utilizar a norma padrao do idioma
de forma satisfatoria, com poucos desvios.

Dessa forma, podemos verificar que a leitura critica do texto possibilitou ao grupo
formular as perguntas de maneira coerente, conforme a temética apresentada no texto escolhido
por eles, como aponta Sardinha (2017), ao dizer que os leitores precisam relacionar o uso da

linguagem as praticas sociais e desenvolver uma leitura mais ativa e reflexiva, por exemplo.

Grupo 4

FOTO 22 — Roteiro 4

Fonte: Acervo pessoal da autora
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Transcri¢ao do roteiro — grupo 4 (sic)

roteiro
nomes: [suprimidos]

professor: Arthur

O conto: Letras e carinhos para
olhos pequeninos
altora do texto: tamires martins
perguntas ao professor: oque o senhor acha desse —

texto? O senhor se indentificou?

agradecimento: obrigado por sua participacao!

Analise - roteiro 4

O grupo 4 entregou um roteiro mais simplorio em comparagao com 0s grupos anteriores.
Mesmo tendo a chance de refazé-lo, optaram por entregar dessa forma. Assim, em relagdo as
caracteristicas e estrutura do género roteiro, mesmo com poucas informagoes, eles obedeceram
a ordem das etapas, tendo uma sequéncia logica.

No tocante a tematica, ndo houve detalhamento. Apenas indicaram o titulo do texto
escolhido por eles: Letras e carinho para olhos pequeninos, de Tamires Martins. E sobre a
criatividade, podemos dizer que foi um pouco utilizada: apenas duas perguntas norteadoras.

Sobre o uso da norma padrao de nosso idioma, observamos alguns desvios referentes ao
uso de letras maitisculas ao inicio das frases e de nomes proprios, bem como a ortografia de
algumas palavras (como em “altora”) e a jun¢do de palavras (como em “oque”).

Dessa forma, o grupo 4 ndo elaborou o roteiro de maneira satisfatéria. Embora tenham
entendido quais sdo as caracteristicas do género roteiro, ndo produziram com detalhes, da forma
que foram orientados a fazer em sala de aula.

Ainda assim, pela escolha das duas perguntas feitas, podemos identificar que houve uma
leitura reflexiva sobre o texto escolhido. Ao perguntarem, por exemplo, se o convidado se

“identifica”, nota-se o pensamento sobre o contexto sociocultural e o sentimento de
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pertencimento que pode envolver o leitor com o que estd exposto no miniconto, um dos
requisitos para a letramento critico, segundo Sardinha (2017).

Apos todas as analises realizadas pelos roteiros de cada grupo, evidenciamos os
seguintes resultados: os estudantes foram capazes de inferir informagdes implicitas nos textos;
Fizeram comparagcdes com o contexto historico do texto e do momento da leitura (suas vidas);
Identificaram a finalidade dos textos; Compreenderam que ha pontos de vistas distintos dos que
aparecem nos textos. Ou seja, os estudantes fizeram leituras reflexivas sobre os textos literarios,
melhorando sua compreensao ao finalizarem as produgdes dos roteiros em comparagao com a

primeira leitura feita em sala de aula durante as oficinas.

7.3 Analise dos videocasts

Antes de comegarmos as analises, que fiquem evidentes trés pontos sobre elas:

- A transcri¢do dos videocasts foi realizada com o auxilio do editor de video que a
propria plataforma Youtube disponibiliza a seus usudrios de forma gratuita, no qual, ao
fazermos o upload dos videos, foi possivel gerar as legendas automaticas e, assim, baixar as
transcri¢des geradas para um arquivo no computador;

- Ao fazermos a transcri¢do dos videocasts dos quatro grupos, havera um destaque em
azul para indicar a supressao da parte lida pelos alunos (<< leitura do texto entre as falas 7 a
72>>), uma vez que os textos escolhidos pelos quatro grupos podem ser lidos na integra ao
consultarem os anexos desta pesquisa. Havera também um destaque em vermelho para indicar
0 inicio das entrevistas (<<entrevista>>) e um destaque em negrito para diferenciar as
falas/perguntas dos estudantes (falas em negrito) em relagdo a fala dos entrevistados ao longo
da conversa/entrevista e outro simples para indicar onde comecam os erros de gravagado, caso o
grupo tenha acrescentado ao final (<<erros de gravacao>>);

- Ao avaliarmos os videocasts de todos os grupos, faremos uma analise de acordo com
o método recepcional, seguindo os critérios de analise j& mencionados no inicio da se¢do 7
(Postura corporal; Local de gravagdo; Escolha dos entrevistados; Utilizagdo do roteiro
elaborado anteriormente; Marcas da oralidade e uso da norma padrdo; Reflexdo sobre a
recepcao da leitura e da releitura; Edicdo do video (recursos de som e imagem)) quanto ao
conteudo, e uma classificagdo quanto a parte estrutural do género em: desejavel, basico e

elementar.
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Sabendo disso, afirmamos que os videocasts literarios foram filmados na sala de video
da escola. Inicialmente, a ideia era gravar em diferentes partes da escola, porém, a acustica nao
ficaria muito boa, mesmo usando microfones, e em consenso com os alunos, optamos por gravar
na sala de video, local fechado e com acustica melhor.

Para compor o cendrio, foi elaborado um banner para servir como plano de fundo e para
divulgagdo posterior do videocast. A diagramacao foi idealizada pela docente em conjunto com

os alunos que deram sugestdes de imagens e de posicionamento dos nomes.

FOTO 23 — Banner

Fonte: acervo pessoal da autora

Além do banner, também foram comprados alguns equipamentos para a realizagao das
gravacdes (microfones, extensdo de tomada, ring light) e que ficardo a disposi¢do da escola
para que as proximas edi¢des do videocast sejam realizadas, afinal, sera criada uma conta no
Youtube para compartilhamento dos videocasts literarios e a ideia € que ele seja continuado pela
propria professora-pesquisadora ou pelos demais docentes da area de linguagem que queiram
dar continuidade a esse projeto literario.

Antes de gravarem os videocasts, os alunos foram orientados a utilizarem o roteiro que
produziram ao final da terceira oficina e que pudemos analisar na se¢ao anterior. Também
foram apresentados aos critérios de avaliagdo: postura corporal; local de gravacao; escolha dos
entrevistados; utilizacdo do roteiro elaborado anteriormente; marcas da oralidade e uso da
norma padrdo; reflexdo sobre a recep¢ao da leitura e da releitura; edi¢do do video (recursos

de som e imagem). Embora o local de gravacdo seja neutro na avalia¢do, pois todos fardo a
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filmagem na sala de video e ndo mais em locais diversos como seria no primeiro momento, ele
permanece como um dos critérios.

Outro ponto importante foi a defini¢do dos convidados a participarem dos videocasts.
Em primeiro momento, foi sugerido que eles convidassem outros alunos dos nonos anos que
ndo participaram do projeto, mas, na oficina de leitura sobre os roteiros, os alunos, em comum
acordo com a docente, decidiram convidar professores da escola para compor a mesa ¢ a
conversa sobre os minicontos e contos escolhidos por cada grupo. O professor escolhido por
cada equipe foi convidado pela docente, que explicou sobre o videocast a ser feito pelos alunos
e, aos que concordaram em participar, foram orientados a assinarem um termo de autorizagao
para uso de imagens.

Ao final de todas as produgdes e edi¢des, os videocasts foram entregues a docente para

que ela pudesse compartilhd-los no canal do Youtube (@videocastliterariofirmino), que foi

criado pela docente e ja estd ativo. Inclusive, a propria professora fez um video de apresentagao

para divulgar o videocast na escola (link: https://youtu.be/kOmXqT1XsFY)

FOTO 24 — Video de apresentagao - professora

VIDEOCAST LITER4RIO FIRMINO DA

Fonte: acervo pessoal da autora

Vejamos abaixo algumas imagens retiradas das exibi¢des dos videocasts por grupos.
Seguidas das imagens, deixaremos as transcri¢cdes dos dudios e os respectivos /inks do canal do
Youtube (Videocast Literario Firmino da Veiga) para cada grupo, referentes aos episddios dos

seus videocasts produzidos:


https://www.youtube.com/@VideocastLiter%C3%A1rioFirmino
https://youtu.be/kOmXqT1XsFY

Grupo 1

FOTO 25 — Videocast episodio 01
3

\

EPISODIO 01 - GR

Fonte: acervo pessoal da autora
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Transcricio do videocast - grupo 1 (link - episddio 01: https://youtu.be/sVY5-GbclOU)

1 00:00:01,040 --> 00:00:03,840
Falamos do Firmino da Veiga. Somos do
nono ano e estou aqui com a

2 00:00:03,920 --> 00:00:06,560
professora Mirelly, minha colega Isabelly,

3 00:00:06,560 --> 00:00:08,800
e ela vai falar um pouco sobre o conto.

<< leitura do texto entre as falas 4 a 102 >>
<<entrevista>>
O que a senhora achou do texto?

103 00:05:02,481 --> 00:05:04,561
Eu acho um texto bem importante porque ele

104 00:05:04,561 --> 00:05:06,961
traz através da literatura uma tematica

105 00:05:06,961 --> 00:05:08,801
que infelizmente é bem presente na

106 00:05:08,801 --> 00:05:11,161
Sociedade, né? Que esta associada a

107 00:05:11,161 --> 00:05:13,321
violéncia contra a mulher e especificamente

108 00:05:13,521 --> 00:05:15,601
uma crianga que foi violentada durante

109 00:05:15,601 --> 00:05:17,401

tanto tempo num ambiente que

110 00:05:18,441 --> 00:05:19,921
aparentemente seria seguro.

111 00:05:21,401 --> 00:05:22,721
Ja ocorreu com a senhora?

112 00:05:24,601 --> 00:05:25,281
Nao.

113 00:05:30,721 --> 00:05:32,801

J4a ocorreu com algum amigo, parente? Ja.
E o que ele fez nessa situacio? Eu

soube recentemente, na verdade,

114 00:05:33,361 --> 00:05:36,161
E inicialmente ela comegou a se culpar,

115 00:05:37,081 --> 00:05:39,441
até depois de alguns anos de

116 00:05:39,441 --> 00:05:42,241
terapia ela entender que aquilo nao

117 00:05:42,961 --> 00:05:44,321
ndo foi a culpa dela

118 00:05:48,241 --> 00:05:48,841
Como foi sua infancia?
Minha infancia...brincando?

119 00:05:56,881 --> 00:05:59,361
Sim. E se ocorreu algo parecido?
Naio, a minha infancia foi mesmo brincando.

120 00:06:00,201 --> 00:06:02,161



https://youtu.be/sVY5-GbcIOU
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Como sempre tive acesso aos meus primos,

121 00:06:02,161 --> 00:06:04,641
a0s meus irmaos € aos vizinhos.

122 00:06:05,001 --> 00:06:07,761
E a gente pelo menos teve uma
infancia saudavel, digamos

123 00:06:07,761 --> 00:06:08,041
assim.

Obrigada também.

125 00:06:17,721 --> 00:06:17,801
Eu que agradeco

126 00:06:22,681 --> 00:06:23,361
Ah, eu acho que foi muito bom. Obrigada

pela sua participacio. Obrigada por vocé.

126 00:06:24,681 --> 00:06:25,361
Eu que agradeco.

124 00:06:13,081 --> 00:06:13,921
Ah, entdo muito obrigada.

Analise - videocast 1

O texto escolhido pelo grupo foi “Rosa menina, menina rosa”, de Débora Marcelino
Fidélis, extraido do livro “O despertar das Rosas”. A composi¢do da mesa para o videocast foi
a professora convidada sentada no centro e duas alunas, uma de cada lado, para fazer a
entrevista.

Assim, a aluna 1 fez uma breve apresentacao do grupo e, em seguida, o texto escolhido
foi lido pela aluna 2, como observado na transcri¢do entre as falas dos numeros 01 a 03
(apresentagdo) e de 04 a 101 (leitura do texto). Ap0s a leitura, a aluna 1, que fez a apresentagdo
do videocast, inicia a entrevista com a professora Mirelly Pereira.

Nesta fase da entrevista, pudemos notar que as perguntas feitas foram bem pertinentes
ao conteudo vivenciado pela leitura do texto. Foram elas: o que a senhora achou do texto? Ja
ocorreu com a senhora? Ja ocorreu com algum amigo, parente? E o que ele fez nessa situagao?
Como foi sua infancia? E se ocorreu algo parecido?

Assim, ao fazer esses questionamentos, evidenciaram um elo importante entre a
tematica e as vivéncias pessoais da entrevistada, confirmando a presenga dos horizontes de
expectativas do leitor/ouvinte (a convidada), em ressondncia com os estudos de Jauss (1979),
com suas memorias e reagdo apds a escuta do texto literario.

Tais horizontes também foram refletidos nas alunas apresentadoras, trazendo a tona
memorias relacionadas a essa temadtica que estavam ocultas. Porém, a aluna ndo quis expor no
videocast, mas, ap0s a gravacdo dele, ela quis nos relatar que ja foi vitima de abuso quando

menor e nao tinha para quem falar sobre isso. Entdo, acolhemos a aluna, escutamos o seu
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desabafo e a orientamos para que ela buscasse apoio com a psicologa voluntaria que atende
uma vez ao més na escola ou com outro profissional de satide mental pela rede publica de saude.

Ao avaliarmos a recepgao do leitor e da convidada neste videocast, podemos afirmar
que todos os horizontes de expectativas foram estimulados. Seguindo a ordem estipulada por
Zilberman (1982, p.103 apud Aguiar e Bordoni, 1988, p.83) sobre os estudos de Jauss (1979),
temos os envolvimentos dos horizontes:

- Social: uma vez que a convidada e as proprias alunas estdo inseridas na sociedade
enquanto mulheres, pelas suas profissoes (professoras e estudantes) e pelo pertencimento as
camadas sociais semelhantes;

- Intelectual: porque as estudantes, bem como a convidada, detém uma visdo de mundo
compativel, na maior parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que o intelecto das
estudantes so vai ampliar ainda mais apos completar o ciclo de sua educagao formal;

- Ideolodgica: por tratar de assunto relacionado a infancia e que reflete na ideologia de
género e de violéncia contra a crianca do sexo feminino;

- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que o livro foi escrito no mesmo periodo historico
atual (diferenga de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo grupo para a convidada ouvi-lo, foi possivel
sua compreensdo textual e seu letramento literario, atrelando a temética abordada a suas
experiéncias de vida, a leituras ja feitas anteriormente e a familiarizacdo dos contos e
minicontos estudados em sala de aula.

Na avaliacao estrutural género do videocast, o grupo seguiu o roteiro que elaborou.
Usou as ferramentas indicadas na oficina de letramento digital, como uma arte inicial (capa),
enquadramento e o crédito final (nome dos integrantes do grupo). Porém, nao utilizou a legenda
(parte importante) como haviam sido instruidas e ndo quiseram utilizar nenhum meme ou
figuras (opcionais). O audio ficou um pouco baixo, o que poderia ser melhorado com a edigado
ou amenizado com o uso das legendas. E a postura e disposi¢ao das apresentadoras foram boas.
No mais, 0o grupo manteve a sequéncia do género (apresentagdo, leitura, entrevista e
agradecimento). Tornando sua classificag¢do final como desejavel.

Assim, o letramento literario critico ficou evidente com a interacdo entre os
participantes do videocast, trazendo uma tematica polémica e ao mesmo tempo fidedigna com
a realidade: o abuso sexual. Uma tematica velada pelas memorias da infancia da autora, mas
que por meio das perguntas norteadoras e das lembrancas da convidada e das apresentadoras,

foi possivel vir a tona com as inferéncias e pensamentos criticos apos a leitura, ampliando as
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expectativas de horizontes das leitoras. Infelizmente, foi excluido do videocast, ao fazerem a
edi¢do, mas uma das apresentadoras afirmou ter passado por algo parecido (momento delicado
e tenso, por essa razdo, entendemos a exclusdo) e ela sugeria que quem passasse por iSso nao
se calasse, ligasse para o 180 e falasse aos seus pais (esta Ultima parte, contendo o conselho,
ndo deveria ter sido excluida). Tudo isso s6 refor¢a a recepcao critica evidenciada.

Vale lembrar que o restante da equipe ficou responsavel por editar o video final e por

ajudar na gravagdo, além de terem auxiliado no planejamento junto ao roteiro.

Grupo 2

FOTO 26 — Videocast episoddio 02

EPISODIO 02 - G

Fonte: acervo pessoal da autora

Transcri¢ao do videocast - grupo 2 (link - episddio 02: https://youtu.be/FZTm2G50xR8)

1 00:00:00,560 --> 00:00:02,880
Oi gente, boa tarde, me chamo Sarah.

2 00:00:03,680 --> 00:00:05,960
Hoje estamos fazendo um videocast no

3 00:00:05,960 --> 00:00:08,480
Fernando da Veiga e eu vou passar para os

4 00:00:08,480 --> 00:00:10,880
apresentadores Nicole Paulo.

500:00:11,1000 --> 00:00:14,360
Os dois vao entrevistar Jobson Melo.

6 00:00:15,760 --> 00:00:16,800
Eu vou ler o texto.

<< leitura do texto entre as falas 7 a 72>>

<< entrevista>>

73 00:03:14,400 --> 00:03:16,280
Agora Nicole vai fazer as perguntas para

74 00:03:16,280 --> 00:03:18,480
o Professor Jobson. Professor Jobson, o

75 00:03:18,480 --> 00:03:20,640
que o senhor achou desse texto?

76 00:03:22,080 --> 00:03:24,760
Eu achei interessante que ¢ um texto

77 00:03:24,760 --> 00:03:27,760
curto, ele fala do mundo imaginario,

78 00:03:28,400 --> 00:03:30,400
um tema que
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79 00:03:30,640 --> 00:03:33,600
hoje falta para a juventude, os

80 00:03:33,600 --> 00:03:36,080
adolescentes, a questdo do imaginario.

81 00:03:36,1000 --> 00:03:39,920
Entdo, ela ndo

82 00:03:39,920 --> 00:03:41,680
tinha tantas condi¢des, mas dentro de um

83 00:03:41,680 --> 00:03:43,680
ambiente bem simples, com

84 00:03:44,240 --> 00:03:46,1000
material, vamos dizer,

85 00:03:48,240 --> 00:03:50,400
da roga, como ela falou, que tinha

86 00:03:50,400 --> 00:03:53,040
questdo do milho, umas tampinhas de

87 00:03:53,040 --> 00:03:55,520
garrafa. Entdo ela conseguiu imaginar

88 00:03:56,160 --> 00:03:59,160
varios materiais ali

89 00:03:59,160 --> 00:04:01,680
e criar o seu mundo de fantasias e

90 00:04:01,760 --> 00:04:04,720
ali se divertir, brincar, vivenciar.

91 00:04:06,040 --> 00:04:07,1000
Bem interessante esse aspecto.

92 00:04:10,120 --> 00:04:12,400
Entao o senhor achou interessante

93 00:04:12,960 --> 00:04:15,800
essa parte da imaginacio da

94 00:04:15,800 --> 00:04:17,160
Garota, certo?

95 00:04:18,960 --> 00:04:21,960
Entao, na sua infancia,

96 00:04:21,960 --> 00:04:24,120
O senhor tinha

97 00:04:25,160 --> 00:04:25,1000
uma mente imaginaria,

98 00:04:21,760 --> 00:04:24,000
tinha uma mente imaginaria,

99 00:04:24,640 --> 00:04:27,440
igual a de garota?

100 00:04:28,800 --> 00:04:30,640
Tinha. Assim, como toda

101 00:04:30,720 --> 00:04:33,160
crianca na minha Epoca, na minha

102 00:04:33,160 --> 00:04:36,040
vivéncia, a gente ndo tinha os

103 00:04:36,040 --> 00:04:37,760
recursos que temos hoje.

104 00:04:38,400 --> 00:04:41,360
Entdo, a gente ficava por criar

105 00:04:41,360 --> 00:04:43,680
nossos proprios brinquedos, com um

106 00:04:43,680 --> 00:04:46,040
material que a gente tinha a

107 00:04:46,040 --> 00:04:48,640
disposi¢do. E meu pai tinha

108 00:04:48,640 --> 00:04:51,600
uma oficina de mecénica e tinha varios

109 00:04:51,600 --> 00:04:54,200
materiais de ferramentas, parafusos,

110 00:04:54,200 --> 00:04:56,960
corda, essas coisas. E eu fantasiava os

111 00:04:56,960 --> 00:04:59,360
meus bonequinhos. Entdo eu pegava o

112 00:04:59,360 --> 00:05:01,720
parafuso 14, montava, fazia de conta que

113 00:05:01,720 --> 00:05:04,480
era um bonequinho que se

114 00:05:04,480 --> 00:05:06,080
transformava em um robd. Entdo

115 00:05:07,760 --> 00:05:10,080
tinha bastante disso, né? Nao, vamos dizer

116 00:05:10,080 --> 00:05:11,440
assim que tinha aquela.

117 00:05:12,320 --> 00:05:15,160
Imaginagao tdo fértil, como tinha muitas

118 00:05:15,160 --> 00:05:17,600
criangas que tinham amigos imaginarios,
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119 00:05:17,920 --> 00:05:20,720
isso ndo. Eu ndo tinha ndo, essa parte.

120 00:05:20,720 --> 00:05:23,360
Mas de criar um objeto, de

121 00:05:23,360 --> 00:05:25,920
fantasiar, que era

122 00:05:26,240 --> 00:05:29,040
um robd, criar um ambiente,

123 00:05:29,800 --> 00:05:32,720
onde tinha um super-herdi ali, que era

124 00:05:32,720 --> 00:05:35,680
0 que, mais corriqueiro. Hoje

125 00:05:36,240 --> 00:05:38,320
a juventude esqueceu um pouco a questao

126 00:05:38,320 --> 00:05:40,800
da leitura de quadrinhos

127 00:05:41,520 --> 00:05:44,360
Eu ainda mantenho esse habito, né?

128 00:05:44,360 --> 00:05:46,640
Entdo, temos super-herdiss que eu sou faf,

129 00:05:47,280 --> 00:05:49,640
que eu coleciono a revista em

130 00:05:49,640 --> 00:05:52,440
quadrinhos e a gente fantasiava, né

131 00:05:52,440 --> 00:05:55,400
Eu era aquele super heroi, gostava

132 00:05:55,400 --> 00:05:57,920
muito do Batman, a questdo da

133 00:05:57,920 --> 00:05:59,040
investigagao,

134 00:06:00,880 --> 00:06:03,760
aquele ambiente obscuro, aquelas

135 00:06:03,760 --> 00:06:05,760
armas dele, a gente as vezes

136 00:06:06,240 --> 00:06:08,880
fantasiava com esse tipo de situagdo

137 00:06:09,680 --> 00:06:10,400
Hunrun [...] e 0 Batman também néo tinha
muita condi¢io quando era pequeno, né?

138 00:06:15,120 --> 00:06:17,820
Quem disse? Rsrs O Batman era filho

de rico, né?

139 00:06:18,940 --> 00:06:21,580
era milionario, ta certo? mas

140 00:06:21,580 --> 00:06:24,300
ele teve, a infancia dele

141 00:06:24,300 --> 00:06:27,100
foi, vamos dizer, roubada da

142 00:06:27,100 --> 00:06:30,020
seguinte forma, ele... os pais, ficou

1’43 00:06:30,020 --> 00:06:32,300
Orfdo novo

144 00:06:32,780 --> 00:06:35,540
e teve que amadurecer

145 00:06:35,540 --> 00:06:38,300
rapidamente, entdo ele com

146 00:06:38,300 --> 00:06:41,020
isso também

147 00:06:41,660 --> 00:06:44,380
vivendo naquela cidade ficticia, Gotham

148 00:06:44,380 --> 00:06:46,780
City, e da questdo da

149 00:06:46,780 --> 00:06:49,340
criminalidade, queria dar uma condigdo

150 00:06:49,340 --> 00:06:51,820
melhor para a populagdo, até para evitar

151 00:06:52,300 --> 00:06:55,180
novos casos, como ele sofreu, usou

152 00:06:55,180 --> 00:06:57,820
o dinheiro da Fundagdo Wayne, que

153 00:06:58,380 --> 00:07:01,060
era a Fundacdo do pai dele, para criar os

154 00:07:01,060 --> 00:07:04,020
armamentos dele, ele era super

155 00:07:04,020 --> 00:07:06,900
rico. Tanto ¢ que tem alguns filmes ai

156 00:07:06,900 --> 00:07:08,540
que... qual € o seu superpoder? Ser

157 00:07:08,540 --> 00:07:11,500
milionario. Enquanto o super-homem tem

158 00:07:11,780 --> 00:07:13,820
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visdo de calor, super forca, qual ¢ o seu

159 00:07:13,820 --> 00:07:15,020
superpoder? Eu sou rico. Ele dizia

160 00:07:18,060 --> 00:07:20,940
Entao, esse livro

161 00:07:21,260 --> 00:07:23,940
sao com autoras todas

162 00:07:23,940 --> 00:07:26,820
mulheres. Entio, 0 que o senhor

163 00:07:26,860 --> 00:07:29,660
acha desse livro que, tipo... com

164 00:07:29,660 --> 00:07:32,220
autoras mulheres, todas sao

165 00:07:32,460 --> 00:07:34,980
mulheres. O que o senhor acha?

166 00:07:34,980 --> 00:07:37,580
E interessante pra abrir o

167 00:07:37,580 --> 00:07:40,460
mercado, né, na questdo de

168 00:07:40,460 --> 00:07:43,020
igualar o género, certo, dar mais

169 00:07:43,020 --> 00:07:45,900
oportunidade as mulheres, a contar as suas

170 00:07:45,900 --> 00:07:48,580
vivéncias infantis também, né, porque

171 00:07:48,580 --> 00:07:50,540
aqui a gente v€, né, o boom do imaginario

172 00:07:50,780 --> 00:07:53,540
de Mariana, entdo a gente ja vé que

173 00:07:53,540 --> 00:07:55,900
ela conta um pouco da historia dela,

174 00:07:56,940 --> 00:07:59,660
da imaginacdo. Isso muitas vezes

175 00:07:59,660 --> 00:08:02,340
ndo ¢ tdo facil a gente

176 00:08:02,340 --> 00:08:05,020
expor, por qué? Porque ¢ uma questio muito

177 00:08:05,020 --> 00:08:06,860
Intima, é um

178 00:08:07,660 --> 00:08:10,460

universo é€... dela, ta certo? Essa

179 00:08:10,460 --> 00:08:12,540
questdo de ela pegar uma espiga de milho

180 00:08:12,540 --> 00:08:15,500
ali, fazer uma boneca, uma tampinha de

181 00:08:15,500 --> 00:08:18,340
garrafa, fazer um jogo de porcelana,

182 00:08:18,340 --> 00:08:21,260
como foi dito. entdo, é

183 00:08:21,740 --> 00:08:23,340
uma questdo muito intima.

184 00:08:24,220 --> 00:08:26,780
Mostra os desejos dela por,

185 00:08:27,420 --> 00:08:29,820
quem sabe, querer ter aqueles objetos,

186 00:08:30,220 --> 00:08:32,300
ndo tinha condigdo financeira

187 00:08:33,020 --> 00:08:35,820
e, assim, vislumbrar,

188 00:08:35,820 --> 00:08:38,700
mesmo que seja um objeto tdo simples, né?

189 00:08:38,700 --> 00:08:40,740
As vezes, sei 14, se sentir um pouco

190 00:08:40,740 --> 00:08:42,620
envergonhada, porque via colegas que

191 00:08:42,660 --> 00:08:45,580
tinham, ela ndo tinha. Entao,

192 00:08:46,140 --> 00:08:48,780
meio que fugir

193 00:08:49,100 --> 00:08:52,020
um pouco da realidade dela e criar uma

194 00:08:52,020 --> 00:08:54,220
realidade paralela pra

195 00:08:54,220 --> 00:08:56,940
poder, assim, meio que fugir, né?

hunrum

196 00:08:58,420 --> 00:09:01,260
Eu achei interessante ai, né? Poderia

197 00:09:01,260 --> 00:09:03,820
também ser historias
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198 00:09:03,900 --> 00:09:06,380
com homens, né, meninos cantando?

199 00:09:06,420 --> 00:09:07,900
Poderia, ndo tem nada que

200 00:09:08,860 --> 00:09:11,340
impede, né, s6 um pouco

201 00:09:11,340 --> 00:09:13,500
De... de

202 00:09:13,500 --> 00:09:15,340
habilidade na escrita

203 00:09:15,900 --> 00:09:17,820
e mentalidade fértil, né,

204 00:09:18,700 --> 00:09:20,980
pra criar seus mundos

205 00:09:20,980 --> 00:09:23,900
fantasioso§ ai.
Ta bom. E...

206 00:09:24,340 --> 00:09:26,460
Voltando pra infancia do senhor,

207 00:09:27,980 --> 00:09:30,700
além de o senhor criar bonecos é... e

208 00:09:31,420 --> 00:09:34,180
outros tipos de coisas, o senhor

209 00:09:34,380 --> 00:09:36,220
imaginava, tipo,

210 00:09:36,700 --> 00:09:38,940
como uns quadrinhos assim,

211 00:09:40,620 --> 00:09:43,500
eles se batalhando? Sim, sim, sim, sim

212 00:09:45,100 --> 00:09:47,580
Eu t6 entendendo. Realmente, a gente

213 00:09:47,700 --> 00:09:49,740
tinha, né, porque o que € que a gente se

214 00:09:49,740 --> 00:09:51,660
baseava? Era nessas historias em

215 00:09:51,660 --> 00:09:54,620
quadrinhos e alguns filmes de

216 00:09:54,620 --> 00:09:57,100
época antigo, vocé nem

217 00:09:57,100 --> 00:09:59,980
conhece, né? Era antecessor dos Power

218 00:09:59,980 --> 00:10:01,980
Rangers, a gente tinha os Changeman,

219 00:10:02,860 --> 00:10:05,580
tinha Spectro man, ultra man, entéo a

220 00:10:05,580 --> 00:10:07,660
gente vivenciava assim, né, era a questao

221 00:10:07,660 --> 00:10:10,220
Do... do mocinho,

222 00:10:10,540 --> 00:10:12,860
super-heroi e os bandidos.

223 00:10:13,500 --> 00:10:15,620
E a gente fantasiava aquele "Ah, esse

224 00:10:15,620 --> 00:10:17,740
daqui, esse parafuso aqui vai ser o

225 00:10:17,740 --> 00:10:20,340
Coringa, esse daqui vai ser o

226 00:10:20,940 --> 00:10:23,660
Batman". Entdo ele vai querer, sei 14,

227 00:10:23,660 --> 00:10:25,580
roubar um banco aqui, o Batman vai

228 00:10:26,460 --> 00:10:28,700
impedir ele, tentar salvar alguma

229 00:10:28,700 --> 00:10:30,420
pessoa. Certo?

230 00:10:31,260 --> 00:10:33,660
Outras coisas que assim que me vem a

231 00:10:33,660 --> 00:10:35,980
mente também, tem um desenho

232 00:10:37,980 --> 00:10:40,140
infantil, bem legal na época, era o

233 00:10:40,140 --> 00:10:42,780
Popeye, ta certo? Entdo o Popeye, a

234 00:10:42,780 --> 00:10:44,980
gente, ele fantasia o que? Que ele comia o

235 00:10:44,980 --> 00:10:47,740
espinafre e ficava superforte. Entdo a

236 00:10:47,740 --> 00:10:50,460
gente também, eu fazia, né? Me imaginava

237 00:10:50,460 --> 00:10:52,380
comendo alguma coisa 14 e vindo umas
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238 00:10:52,380 --> 00:10:55,220
forgas e tendo forca pra levantar

239 00:10:55,220 --> 00:10:58,060
uma cadeira. Era simples, mas

240 00:10:58,060 --> 00:10:59,780
pra mim era como se eu tivesse levantando

241 00:10:59,780 --> 00:11:02,620
uma montanha, certo? E assim a gente ia

242 00:11:02,660 --> 00:11:03,340
fantasiando.

243 00:11:05,340 --> 00:11:07,500
entdo, sempre tem essa questdo da luta do

244 00:11:07,500 --> 00:11:09,980
bem e a dualidade, né? o bem e o mal

245 00:11:10,220 --> 00:11:12,380
sempre em luta, o bem

246 00:11:12,940 --> 00:11:14,700
vencendo, o mal tentando

247 00:11:15,820 --> 00:11:17,660
dominar o mundo ali, sempre tem essa

248 00:11:17,740 --> 00:11:18,060
questao.

249 00:11:21,260 --> 00:11:24,220
Entio, obrigada por participar do nosso

250 00:11:24,220 --> 00:11:26,900
videocast. Viu, professor? Muito

251 00:11:26,900 --> 00:11:29,580

obrigada mesmo. T4 certo. Foi um prazer, espero

252 00:11:29,580 --> 00:11:32,340
que tenha ajudado vocés ai no

253 00:11:32,340 --> 00:11:34,900
trabalho, na pesquisa. Ajudou e muito.

254 00:11:35,180 --> 00:11:38,140
Tamos aqui, né? Se tiver

255 00:11:38,140 --> 00:11:40,540
uma proxima vez, participar novamente, ta

256 00:11:40,700 --> 00:11:42,220
certo? Ta bom. Obrigado. Muito obrigado

257 00:11:42,220 --> 00:11:44,660
também, viu? E isso, gente.

258 00:11:45,900 --> 00:11:46,380
Tchau.

<<erros de gravacao>>

259 00:11:50,620 --> 00:11:50,940
Boa

260 00:11:56,780 --> 00:11:57,180
tarde, gente.

261 00:12:03,981 --> 00:12:04,461
A fazer

262 00:12:07,581 --> 00:12:10,421
a armagdo comigo. Hoje o cara chega ali e

263 00:12:10,421 --> 00:12:11,581
compra um pacote de menino.

264 00:12:13,981 --> 00:12:14,181
Muito

265 00:12:22,021 --> 00:12:24,901
obrigado também, viu? € isso.

266 00:12:26,181 --> 00:12:26,341
Tchau.

Analise - videocast 2
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O texto escolhido pelo grupo 2 foi “O mundo imaginario de Mariana”, de Marilia Melo,

retirado do livro “O despertar das Rosas”. A composi¢ao da mesa para o videocast foi feita com

o professor convidado sentado na banca do meio e dois alunos, um de cada lado para fazer a
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entrevista e uma terceira aluna para fazer a introdu¢do do videocast. Também houve a
participacdo de uma outra estudante do grupo no inicio do video.

Assim, a aluna 1 apareceu sozinha no video e fez uma introdugdo sobre o videocast,
falas 01 a 05. Em seguida, o aluno 2 avisa que ira iniciar a leitura do miniconto, que foi realizada
entre as falas 07 a 72. A leitura foi suprimida na transcri¢do, mas o texto encontra-se na integra
nos anexos. Apos a leitura, a aluna 3, inicia a entrevista com o professor Jobson Melo.

Nesta fase da entrevista, as perguntas feitas ao convidado foram as seguintes: o que o
senho achou desse texto? Entao, o senhor achou interessante essa parte da imaginacao da garota,
certo? Entdo, na sua infancia, o senhor tinha uma mente imaginaria igual a da garota? E o
Batman também nao tinha muita condi¢dao quando era pequeno, né? Entdo, o que o senhor acha
desse livro ser (escrito) com autoras mulheres? Voltando a época da infancia do senhor, além
do senhor criar bonecos e outros tipos de coisas, o senhor imaginava assim como nos
quadrinhos, eles batalhando?

Assim, ao fazer esses questionamentos, o grupo demonstrou o cuidado que teve antes
de formular as perguntas e ao refletir sobre a tematica mais uma vez (apos o debate em sala de
aula) previamente a grava¢do, uma vez que percebemos uma elaboragdo de perguntas de forma
espontanea, improvisadas, que ndo estava no roteiro, mas que foram inseridas ao decorrer da
entrevista, deixando latente a recepg¢do e os horizontes de expectativas obtidos pelos
apresentadores-leitores e o convidado, segundo Jauss (1979).

Além da conversa sobre o miniconto ¢ de um texto afim, foi interessante o ponto da
entrevista em que o convidado fala sobre a historia de Batman e o aluno faz um questionamento
sobre esse personagem ao assimilar que ele seria pobre igual a protagonista do miniconto,
evidenciando a analogia feita apos a citagdao do professor e, também, mostrando que mesmo ja
tendo ouvido falar no Batman, ele desconhecia a histéria de vida e infancia desse personagem
ao perguntar: “o Batman também ndo tinha muita condi¢do quando era pequeno, né?”.

Assim, ao avaliarmos a recepg¢ao do leitor ¢ da convidada neste videocast, temos os
horizontes:

- Social: uma vez que o convidado e os estudantes estao inseridos na mesma sociedade,
porém em vivéncias de contexto distintos;

- Intelectual: sabemos que o intelecto dos estudantes vai ampliar ainda mais apos
completar o ciclo de sua educacao formal, mas ja € possivel perceber que fizeram inferéncias e
comparacoes;

- Ideolodgica: por tratar de assunto relacionado a infancia e que reflete na ideologia de

classe social (rico x pobre) e na imaginacao que uma crianga pode ter;
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- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que o livro foi escrito no mesmo periodo historico
atual (diferenca de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo grupo, foi possivel sua compreensao textual e
seu letramento literario, tanto por parte dos alunos quanto do convidado. Foram elencadas
memorias do convidado quando crianca e, aliado a isso, foram feitos associagdes e
levantamento de conhecimentos prévios literarios ao falarem sobre outras historias do mundo
HQ (historias em quadrinhos), como o Batman — o homem morcego.

Na avaliagdo estrutural género do videocast, o grupo seguiu o roteiro que elaborou e
ainda acrescentou perguntas. Usou as ferramentas indicadas na oficina de letramento digital,
como o aplicativo de edi¢cdo, o enquadramento e iluminacao, mas se esqueceram de inserir o
crédito final (nome dos integrantes do grupo). Nao se lembraram de inserir as legendas, mas
colocaram o nome dos apresentadores na tela ao passo que eles iniciaram suas falas. Também
ndo utilizaram nenhum meme ou figuras (opcionais). O 4udio e as imagens ficaram bons. A
postura e disposicao dos apresentadores foram boas. Também inseriram os erros de gravacao
ao final, com transi¢do nos cortes por imagem e som. O grupo manteve a sequéncia do género
(apresentagdo, leitura, entrevista e agradecimento). Dessa forma, o grupo obteve a classificagao
final desejavel, quanto a estrutura.

Dessa forma, observamos que o letramento literério critico foi constatado pelas escolhas
das respostas em relagdo as perguntas norteadoras feitas ao convidado, ou seja, o foco estava
nas respostas dele. A recepc¢ao dos leitores foi evidenciada pela inferéncia dos sentidos do texto
sobre o mundo da imagina¢do na infancia e a verossimilhanga com a realidade de todos os
participantes. Principalmente, no que diz respeito ao conhecimento de mundo que o convidado
tinha ao fazer uma analogia com sua infincia e com outros textos de ficcdo, como historias em
quadrinhos. Tal compara¢ao com as HQ fez com que o apresentador inferisse a situagdo € o
contexto abordados no miniconto lido com o que foi exposto pelo convidado, ampliando assim
seu repertorio literario e cultural.

Vale lembrar que o restante da equipe ficou responsavel por editar o video final e por

ajudar na gravacao, além de terem auxiliado no planejamento junto ao roteiro.



Grupo 3

FOTO 27 — Videocast episoédio 03

EPISODIO 03 - G

Fonte: acervo pessoal da autora

Transcricio do videocast - grupo 3 (link - episddio 03: https://youtu.be/gxF64dfil78)

1 00:00:02,000 --> 00:00:04,160
Boa tarde, gente, tudo bem com vocés? Hoje

2 00:00:04,160 --> 00:00:06,000
nds estamos com nossa professora Jéssica

3 00:00:06,000 --> 00:00:08,280
e nds vamos apresentar o conto de

4 00:00:08,280 --> 00:00:10,760
Mariana junto com nossa amiga Paloma.

<< leitura do texto entre as falas 5 a 90 >>
<<entrevista>>

91 00:03:59,040 --> 00:04:01,120
Obrigado, Paloma. Agora eu vou fazer umas

92 00:04:01,120 --> 00:04:03,360
Perguntas pra senhora, ta, Jéssica? Faca.
Qual éo

93 00:04:03,400 --> 00:04:05,440
principal tema que a senhora achou desse

94 00:04:05,440 --> 00:04:08,160
texto? Eu acho que é

95 00:04:08,160 --> 00:04:09,640
as aventuras de Mariana,

96 00:04:10,720 --> 00:04:13,360
de fato e com relagao

97 00:04:13,640 --> 00:04:16,321
ao projeto que a mae

98 00:04:16,321 --> 00:04:19,001
tem, né? Impulsionar essa vida,

99 00:04:19,441 --> 00:04:21,401
essa vida que as pessoas que tém, né,

100 00:04:21,441 --> 00:04:24,401
o0 autismo, a deficiéncia

101 00:04:24,401 --> 00:04:26,601
celebral tem, né? E sentir mais

102 00:04:26,601 --> 00:04:28,481
imaginagdo delas de uma forma mais

103 00:04:28,481 --> 00:04:31,201
saudavel, né? Sem represalias ou algo do

104 00:04:31,281 --> 00:04:31,521
tipo.

105 00:04:33,881 --> 00:04:36,041
Qual é o seu ponto de vista sobre esse
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106 00:04:36,041 --> 00:04:36,481
texto?

107 00:04:39,081 --> 00:04:41,601
Eu diria que coragem. A coragem que

108 00:04:41,601 --> 00:04:43,681
Mariana tem, tinha de ser ela.

109 00:00:43,961 --> 00:04:46,881
Independente de tudo, de... a fazer a

110 00:04:46,881 --> 00:04:49,041
imaginagdo dela, de construir as coisas,

111 00:04:49,041 --> 00:04:51,721
de vivenciar a alegria que

112 00:04:51,921 --> 00:04:52,521
ela

113 00:04:54,681 --> 00:04:56,561
tinha com o irméo

114 00:04:57,321 --> 00:04:58,121
dela, né? Aconteceu alguma coisa
parecidadesse miniconto quando era
na sua infancia?

115 00:05:00,041 --> 00:05:02,721
Derrubar as coisas, como derrubar o sabonete no

116 00:05:02,721 --> 00:05:04,521
Chéo (risos) Quem nunca isso? E ter sonhos
também, né?

117 00:05:05,761 --> 00:05:08,601
Com doces, com nuvens, entre aspas.

118 00:05:09,081 --> 00:05:11,321
Qual foi a parte mais impactante que vocé achou

119 00:05:12,081 --> 00:05:13,321
desse conto? Eu acho que

120 00:05:14,081 --> 00:05:16,321
o projeto da mae. Ela ndo abriu méo, né?

porque

121 00:05:16,921 --> 00:05:19,881
ela tinha, tem uma filha, né, que tem, que

122 00:05:19,881 --> 00:05:22,201
passa por essa dificuldade. E ela quis
123 00:05:22,201 --> 00:05:25,161
passar as dificuldades, né, que

124 00:05:25,161 --> 00:05:26,761
ela tinha ali dentro de casa com a propria

123 00:05:26,761 --> 00:05:29,441
filha e isso ia ajudar as maes, né,
que possuem

124 00:05:29,641 --> 00:05:31,121
que as filhas possuem essa deficiéncia,

125 00:05:31,121 --> 00:05:32,921
para estarem mais unidas, mais

126 00:05:32,921 --> 00:05:35,641
mais acolhidas, mais... Como ¢ que eu diria?

127 00:05:35,641 --> 00:05:37,841
Mais confortaveis com a situag¢do de alguma

128 00:05:37,841 --> 00:05:40,001
forma, né? Poder lidar e fazer com que a

129 00:05:40,041 --> 00:05:41,441
infancia tanto de Mariana ou de

130 00:05:41,441 --> 00:05:43,201
qualquer outras criangas seja uma

131 00:05:43,201 --> 00:05:44,201
infancia saudavel.

132 00:05:45,201 --> 00:05:48,201
Agradecemos pela participacio, Jéssica.

133 00:05:48,201 --> 00:05:49,201
Muito obrigada. Obrigada. Muito obrigado.

Analise - videocast 3
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O texto escolhido pelo grupo 3, coincidentemente, também foi “O mundo imaginario de

Mariana”, de Marilia Melo, retirado do livro “O despertar das Rosas”. A composi¢do da mesa

para o videocast foi feita com a professora convidada sentada no centro e dois alunos, um de

cada lado para fazer a entrevista e uma terceira aluna para fazer a introducdo do videocast.
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Assim, o aluno 1 fez uma apresentacao breve da bancada e, em seguida, a aluna 2 iniciou
a leitura da biografia da autora e depois a leitura do miniconto, descrito na transcri¢do entre as
falas de numero 01 a 72. Apo6s a leitura, o aluno 1 retoma a fala e inicia a entrevista com a
professora Jéssica Nery.

Nesta fase da entrevista, as perguntas feitas a convidada foram as seguintes: qual € o
principal tema que a senhora achou desse texto? Qual ¢ o seu ponto de vista sobre esse texto?
Aconteceu alguma coisa parecida desse miniconto quando era na sua infancia? Qual foi a parte
mais impactante que vocé achou?

E durante a leitura da biografia da autora, vale salientar que foi o iinico grupo que a leu
na integra, a convidada interrompeu a aluna e fez algumas perguntas, numero de 22 a 24 na
transcri¢do: O nome do projeto € papo de mae? E ha alguns encontros semanais, mensais? Nao
diz?

Assim, o grupo seguiu o roteiro elaborado anteriormente ao fazer suas perguntas.
Porém, ao ler a biografia da autora, a aluna deveria ter dito que a faria, pois, gerou uma
ambiguidade para a convidada, o que a fez acreditar que a biografia lida ja fazia parte do
miniconto. Porém, ndo foi algo que interrompeu o processo de compreensdo e letramento
literario ao longo da conversa, deixando perceptivel os horizontes de expectativas evidenciados
na recepg¢ao dos leitores:

- Social: uma vez que o convidado e os estudantes estdo inseridos na mesma sociedade,
classe baixa a média, porém em vivéncias de contexto distintos;

- Intelectual: ainda que o intelecto dos estudantes deva ser ampliado ainda mais apds
completar o ciclo de sua educacao formal, podemos identificar que eles fizeram inferéncias e
rememoraram suas infancias;

- Ideoldgica: por tratar de assunto relacionado a infancia e que reflete ao mundo
imagindrio de uma crianga, condicdo que perpassa a todos os seres humanos. Também foi
mencionada a questdo da ideologia da neurodiversidade;

- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que o livro foi escrito no mesmo periodo historico
atual (diferenga de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo grupo, foi possivel sua compreensao textual e
seu letramento literario, tanto por parte dos alunos quanto da professora convidada. Foi preciso
ter e rememorar alguns conhecimentos prévios no tocante a neurodiversidade e a coragem da

personagem (ao usar sua imagina¢do) e da autora (ao explicitar em sua biografia que tem um
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projeto para maes de filhos atipicos), além de memorias da infancia de todos que fazem o elo
com o texto literario e nos faz refletir criticamente.

Na avaliagdo estrutural género do videocast, o grupo seguiu o roteiro que elaborou sem
acréscimo de perguntas. Usou as ferramentas indicadas na oficina de letramento digital, como
o aplicativo de edicdo, o enquadramento e iluminagdo, mas se esqueceram de inserir uma capa
(tela inicial), as legendas e o crédito final (nome dos integrantes do grupo). Também ndo
utilizaram memes, figuras, ou audios extras e nem colocaram os erros de gravacao (opcionais).
O 4udio e as imagens do videocast ficaram bons, assim como a postura ¢ a disposi¢do dos
apresentadores. O grupo manteve a sequéncia do género (apresentacdo, leitura da biografia e
do miniconto, entrevista e agradecimento). Dessa forma, o grupo obteve a classificagdo basica.

Dessa maneira, o letramento literario critico pode ser observado a partir da interagdo da
convidada com os apresentadores, que desde o inicio da leitura da biografia e do texto ja fez
algumas indagacdes a leitora. As perguntas elencadas pelos apresentadores também evidenciam
que eles fizeram uma leitura critica e tiveram pensamento reflexivo para formula-las. Ademais,
mesmo sendo um texto também escolhido por outra equipe, a inferéncia e o enfoque dados
foram diferentes, afinal, cada individuo tem sua propria experiéncia de vida. Neste caso, foi
dada uma aten¢@o maior ao projeto da autora com maes de criancas neuroatipicas, o que fez
com que os horizontes de expectativas dos participantes fossem ampliados a nivel sociocultural
e intelectual. Sem falar da questdao da criatividade, do mundo da imaginagdo em comparativo
com as realidades dos participantes do videocast.

Vale lembrar que o restante da equipe ficou responsavel por editar o video final e por

ajudar na gravagdo, além de terem auxiliado no planejamento junto ao roteiro.

Grupo 4

Episodio 04 - GR

Fonte: acervo pessoal da autora



Transcricio do videocast - grupo 4 (link - episddio 04: https://youtu.be/-leTiIFWiUS8)

1 00:00:01,000 --> 00:00:03,080
Letras e carinho para olhos pequenos

<< leitura do texto entre as falas 2 a 59 >>

<< entrevista>>

60 00:02:55,560 --> 00:02:57,480
Fica dificil aqui a pergunta... O que
o senhor acha

60 00:02:57,480 --> 00:03:00,440
desse texto? Se o senhor se

61 00:03:00,440 --> 00:03:03,400
identifica com esse texto? E... o

62 00:03:03,520 --> 00:03:05,720
que eu entendi do texto ¢ um

63 00:03:05,720 --> 00:03:08,080
dialogo entre pai e filho, acho que ¢

64 00:03:08,120 --> 00:03:10,080
isso que deu pra perceber.

65 00:03:11,680 --> 00:03:14,200
E ai o pai instruindo o filho, né

66 00:03:15,120 --> 00:03:18,080
mostrando o filho os caminhos que ele

67 00:03:18,080 --> 00:03:20,160
Deva correr e

68 00:03:21,600 --> 00:03:22,520
através disso

69 00:03:25,280 --> 00:03:28,080
A mensagem nos passa que, ah... é

70 00:03:28,200 --> 00:03:30,560
interessante para que os

71 00:03:30,600 --> 00:03:32,080
Filhos, né, respeitem os pais,

72 00:03:33,760 --> 00:03:36,000

as orientagdes dos pais, para que todos possam

73 00:03:37,120 --> 00:03:39,840

Ter um desenvolvimento mais adequado.

74 00:03:42,160 --> 00:03:45,120
O senhor se identifica com esse texto?

75 00:03:45,120 --> 00:03:47,640

Sim, porque existe varios

76 00:03:47,640 --> 00:03:49,200
conselhos que os pais ddo, né,
quando era mais jovem

77 00:03:58,800 --> 00:04:01,240
Gragas a Deus consigo manté-los
comigo e acho que a coisa funcionou.
Deu certo.

78 00:04:02,080 --> 00:04:04,360
Nao deram muita complicag@o desses
conceitos, né?

79 00:04:07,760 --> 00:04:08,400

80 00:04:11,280 --> 00:04:11,680
1SS0 mesmo.

<< erros de gravacdo>>

81 00:04:15,841 -->00:04:17,841
Boa tarde, pessoal, meu nome é Renan, hoje

82 00:04:17,841 --> 00:04:20,801
aqui no Videocast, o convidado foi o

83 00:04:20,841 --> 00:04:21,841
professor Arthur

84 00:04:23,121 -->00:04:26,001
E Davi vai

85 00:04:26,001 --> 00:04:26,681
um mundo aqui. (gargalhadas)

86 00:04:31,441 --> 00:04:32,881
¢ David Leno! (gargalhadas)

87 00:04:37,201 --> 00:04:37,921
¢ vontade!

88 00:04:39,921 --> 00:04:40,241
Boa

89 00:04:48,321 --> 00:04:48,641
tarde,

90 00:04:55,441 --> 00:04:57,361
David. Continua de novo.

91 00:05:05,441 --> 00:05:07,361
Bichinho, eu consigo ndo, eu consigo nem

92 00:05:07,441 --> 00:05:07,881
faltar.
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93 00:05:13,521 --> 00:05:16,241

Eu consigo 97 00:05:23,201 --> 00:05:25,441
fala mesmo?

94 00:05:16,241 --> 00:05:19,121

néo, bicho. Eu 98 00:05:26,321 --> 00:05:27,921
E melhor tu falar do que tu 1& o texto

95 00:05:19,121 --> 00:05:21,521

trago pior que ele é-. Porque tu ndo 99 00:05:28,001 --> 00:05:30,281
E melhor eu ndo ler. E...

96 00:05:21,521 --> 00:05:23,201

fala, Renan, em vez de Davi tu 100 00:05:30,641 --> 00:05:31,601
Vai aqui ai 6

Analise - videocast 4

O texto escolhido pelo grupo foi “Letras e carinho para olhos pequeninos”, de Tamires
Martins, extraido do livro “O despertar das Rosas”. Inicialmente, a composi¢cdo da mesa para o
videocast seria feita por dois estudantes e o convidado, mas no momento da gravagdo, optaram
por deixar apenas um estudante como apresentador e o professor convidado.

Assim, o aluno ja iniciou pela leitura do texto escolhido e ndo fez a apresentacdo inicial
(ou ela foi tirada na edi¢do). Apds a leitura, entre a numeragdo 01 a 59 da transcricdo, foi
iniciada a entrevista com o professor Arthur Nascimento.

As perguntas feitas ao convidado foram as seguintes: o que o senhor achou do texto? O
senhor se identificou com o texto?

Embora o aluno aparentasse estar muito nervoso, inclusive, esqueceu-se
momentaneamente das perguntas que havia memorizado, mas conseguiu fazé-las. Assim, com
as respostas do convidado, ficou nitido que o texto curto foi ouvido com atengdo e que houve
uma troca de horizontes ao rememorar a infancia dele junto a temadtica trazida pelo miniconto
e as perguntas realizadas.

Os alunos que estavam nos bastidores puderam refletir sobre as respostas do convidado
e o aluno que apresentou o videocast também relembrou dos conselhos que seu pai lhe da
quando o professor falou que obedecia e respeitava os conselhos de seu pai em outrora. O que
corrobora com a presenca dos horizontes de expectativas.

Entdo, podemos evidenciar os horizontes:

- Social: ambos estdo inseridos no mesmo contexto de sociedade;
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- Intelectual: embora contenham idades e visdes distintas de mundo, apresentador,
autora e convidado, pudemos perceber que o intelecto tem espago e reflete nas falas do
convidado ao rememorar e relatar suas memaorias;

- Ideolégica: por tratar de assunto relacionado a infancia e que reflete aos ensinamentos
de pai para filha, ou seja, conhecimentos ideoldgicos passados de geragdo em geracao;

- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrao vigente, uma vez que o livro foi escrito no mesmo periodo historico
atual (diferenca de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo grupo, foi possivel a efetivacdo de sua
compreensdo textual e seu letramento literario, unindo as memaorias relatadas de forma reflexiva
por parte do convidado e do estudante apresentador ao tema abordado pelo texto literario.

J& na avaliagdo estrutural género do videocast, o grupo seguiu o roteiro e ndo elaborou
mais perguntas. Usou as ferramentas indicadas na oficina de letramento digital: fez uma arte
inicial, editou (retirou parte da entrevista). Porém, ndo fez a apresentagdo inicial e nem os
créditos finais (nome dos integrantes do grupo). Também ndo utilizou a legenda (parte
importante) como havia sido instruido e ndo quiseram utilizar nenhum meme ou figuras
(opcionais), mas incluiram os “erros de gravagao” ao término do videocast. O audio ficou bom.
No mais, o grupo manteve parte da sequéncia do género (leitura, entrevista e agradecimento).
Tornando sua produgdo estrutural final classificada em elementar.

Assim sendo, observamos que o letramento literario critico se deu pelas perguntas
norteadoras e pelas respostas do convidado, uma vez que interagiram sobre a tematica abordada
no miniconto e, a luz da estética recepcional, puderam rememorar as licdes e conselhos
advindos de seus pais (que lhes servem por toda vida) fazendo um comparativo entre o que foi
lido e o que foi vivenciado pelos participantes do videocast.

Vale lembrar que o restante da equipe ficou responsavel por editar o video final e por
ajudar na gravacao, além de terem auxiliado no planejamento junto ao roteiro.

Entdo, os resultados obtidos ao longo de toda intervenc¢ado realizada em sala de aula e
das produgdes dos videocasts demonstraram uma melhora expressiva quanto a comunicagdo e
a interagdo entre os estudantes, tal qual evidenciou também: a melhoria na leitura deles; o uso
do pensamento reflexivo por meio da leitura critica; o estimulo da leitura a partir de textos
curtos (minicontos); a exploragdo do texto literario em sua completude; a evidéncia da
ampliacdo dos horizontes de expectativas através da recepgdo dos leitores (estudantes e
convidados do videocast); e por fim, a promogao do letramento literario por meio da plataforma

Youtube com a realizagdo do Videocast Literario Firmino da Veiga.
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Portanto, ao final de todas as andlises, podemos destacar que o uso do Youtube e do
videocast como ferramentas didaticas para a efetivacdo do letramento literario critico foi
essencial para tornar o estudo e a leitura mais prazerosa para os estudantes, ressignificando a
aprendizagem deles enquanto protagonistas, trabalhando em equipe e utilizando uma

ferramenta tecnoldgica como aliada aos estudos, demonstrando que o ambiente escolar e as

praticas didaticas podem ser mais dindmicos, ludicos, estimulantes e significativos.

QUADRO 6: Videocasts: Horizontes de expectativas x Consideragdes interpretativas

CONSIDERACOES
VIDEOCASTS HORIZONTES DE EXPECTATIVA
DLAVAGISILE: & Mt INTERPRETATIVAS
- Social: uma vez que a convidada e as
proprias alunas estdo inseridas na sociedade
enquanto mulheres, pelas suas profissdes
(professoras e  estudantes) e  pelo o
5 . . . let t lit
pertencimento as camadas sociais O, _ctramento  Hierario
semelhantes: critico ficou evidente com

’ a interacdo entre oS
- Intelectual: porque as estudantes, bem como artici an?[es do
a convidada, detém uma visdo de mundo p' P

, . videocast, trazendo uma
compativel, na maior parte das vezes, com seu L e
. . tematica polémica e ao
lugar no espectro social, mas que o intelecto mesmo tempo fidediena
das estudantes s6 vai ampliar ainda mais apds com a reali dreJl de: o ablglso
completar o ciclo de sua educagao formal; sexual. Uma ' tematica
- Ideologica: por tratar de assunto relacionado vela da. clas memérias da
a infancia e que reflete na ideologia de género | . .. P
Grupo 1 A . infancia da autora, mas
e de violéncia contra a crianga do sexo :
ferminino: que por meio das
N . i 1 t rt
- Linguistica: pois a gramadtica utilizada pelo geelzgun ?:mlg?anez(ioms dz
texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje, convidada g das
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que apresentadoras foi
o livro foi escrito no mesmo periodo historico I())ssivel vira t(,)na com as
atual (diferenca de poucos anos); li)n feréncias .
- Literario: ao ler o texto escolhido pelo grupo -

. . . , pensamentos criticos
para a convidada ouvi-lo, foi possivel sua apos 2 leitura. ampliando
compreensdo textual e seu letramento literario, ag exDeC ta’ tivasl,) de
atrelando a tematica abordada a suas . P .

A ) . e s horizontes das leitoras.
experiéncias de vida, a leituras ja feitas
anteriormente ¢ a familiarizacao dos contos e
minicontos estudados em sala de aula.
- Social: uma vez que o convidado e os | O letramento literario
Gruno 2 estudantes estdo inseridos na mesma | critico se deu pelas
p sociedade, porém em vivéncias de contexto | escolhas das respostas as
distintos; perguntas  norteadoras
- Intelectual: sabemos que o intelecto dos | feitas ao convidado. A
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estudantes vai ampliar ainda mais apos
completar o ciclo de sua educacao formal, mas
jé& € possivel perceber que fizeram inferéncias
€ comparacoes;

- Ideolégica: por tratar de assunto relacionado
a infancia e que reflete na ideologia de classe
social (rico x pobre) e na imagina¢do que uma
crianga pode ter;

- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo
texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que
o livro foi escrito no mesmo periodo histérico
atual (diferenga de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo
grupo, foi possivel sua compreensao textual e
seu letramento literario, tanto por parte dos
alunos quanto do convidado. Foram elencadas
memorias do convidado quando crianga e,
aliado a isso, foram feitos associacdes ¢
levantamento de conhecimentos prévios
literarios ao falarem sobre outras historias do
mundo HQ (historias em quadrinhos), como o
Batman — o0 homem morcego.

recep¢do dos leitores foi
evidenciada pela
inferéncia dos sentidos do
texto sobre o mundo da
imaginac¢do na infincia e
a verossimilhan¢a com a

realidade de todos os
participantes.

Principalmente, no que
diz respeito ao

conhecimento de mundo
que o convidado tinha ao
fazer uma analogia com
sua infancia e com outros
textos de fic¢do, como
histérias em quadrinhos.
Tal comparacdo com as
HQ fez com que o
apresentador inferisse a
situacdo € o contexto
abordados no miniconto
lidko com o que foi
exposto pelo convidado,

ampliando assim seu
repertorio  literario e
cultural.

Grupo 3

- Social: uma vez que o convidado e os
estudantes estdo inseridos na mesma
sociedade, classe baixa a média, porém em
vivéncias de contexto distintos;

- Intelectual: ainda que o intelecto dos
estudantes deva ser ampliado ainda mais apds
completar o ciclo de sua educagdo formal,
podemos identificar que eles fizeram
inferéncias e rememoraram suas infancias;

- Ideolégica: por tratar de assunto relacionado
a infancia e que reflete a0 mundo imaginario
de uma crianga, condi¢do que perpassa a todos
os seres humanos. Também foi mencionada a
questdo da ideologia da neurodiversidade;

- Linguistica: pois a gramadtica utilizada pelo
texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrao vigente, uma vez que
o livro foi escrito no mesmo periodo historico
atual (diferenca de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo
grupo, foi possivel sua compreensao textual e
seu letramento literdrio, tanto por parte dos

O letramento literario
critico pode ser
observado a partir da
interacdo da convidada
com os apresentadores,
que desde o inicio da
leitura da biografia e do
texto ja fez algumas
indagacdes a leitora. As
perguntas elencadas pelos
apresentadores também
evidenciam que eles

fizeram uma leitura
critica e tiveram
pensamento reflexivo
para formulé-las.
Ademais, mesmo sendo
um texto também
escolhido  por  outra

equipe, a inferéncia e o
enfoque dados foram
diferentes, afinal, cada
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alunos quanto da professora convidada. Foi
preciso ter e rememorar alguns conhecimentos
prévios no tocante a neurodiversidade e a
coragem da personagem (ao usar sua
imagina¢do) e da autora (ao explicitar em sua
biografia que tem um projeto para maes de
filhos atipicos), além de memorias da infancia
de todos que fazem o elo com o texto literario
e nos faz refletir criticamente.

individuo tem sua propria
experiéncia de  vida.
Neste caso, foi dada uma
atencdo maior ao projeto
da autora com maes de
criangas neuroatipicas, o
que fez com que os

horizontes de
expectativas dos
participantes fossem
ampliados a  nivel
sociocultural e

intelectual. Sem falar da
questdo da criatividade,
do mundo da imaginacao
em comparativo com as

realidades dos
participantes do
videocast.

Grupo 4

- Social: ambos estdo inseridos no mesmo
contexto de sociedade;

- Intelectual: embora contenham idades e
visoes distintas de mundo, apresentador,
autora e convidado, pudemos perceber que o
intelecto tem espaco e reflete nas falas do
convidado ao rememorar e relatar suas
memorias;

- Ideolégica: por tratar de assunto relacionado
a infancia e que reflete aos ensinamentos de
pai para filha, ou seja, conhecimentos
1deoldgicos passados de geragdo em geracao;
- Linguistica: pois a gramatica utilizada pelo
texto ¢ a mesma utilizada nos dias de hoje,
enquanto lingua padrdo vigente, uma vez que
o livro foi escrito no mesmo periodo histérico
atual (diferenga de poucos anos);

- Literario: ao ler o texto escolhido pelo
grupo, foi possivel a efetivacdo de sua
compreensao textual e seu letramento literario,
unindo as memorias relatadas de forma
reflexiva por parte do convidado e do
estudante apresentador ao tema abordado pelo
texto literario.

O letramento literario
critico se deu pelas
perguntas norteadoras e

pelas  respostas  do
convidado, uma vez que
interagiram  sobre a
tematica abordada no

miniconto e, a luz da
estética recepcional,
puderam rememorar as
ligoes e conselhos
advindos de seus pais
(que lhes servem por toda
vida) fazendo um
comparativo entre o que
foi lido e o que foi
vivenciado pelos
participantes do
videocast.

Fonte: de autoria propria (2025)
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CONSIDERACOES FINAIS

O letramento literario ainda se faz presente no ambito escolar como um coadjuvante se
compararmos a gramadtica, ¢ a interpretacdo de textos de géneros variados (que nio sejam
literarios). Porém, com muita parcimonia, ele vem tomando espaco e trazendo experiéncias
incriveis para os estudantes, nao apenas na questao leitora, mas, principalmente, na recepgao e
impactos que os textos literarios causam nos seus leitores, assim como relatava Jauss, ao
descrever os horizontes de expectativas em sua teoria da recepgao.

Assim, trazendo mais destaque aos textos literarios, optamos por trabalhar com textos
curtos, uma vez que pela propria experiéncia profissional em décadas como docente de ensino
basico (fundamental e médio), foi perceptivel constatar que ao ver o tamanho dos textos
propostos para leituras em sala de aula, os alunos ja se assustavam e ndo queriam fazer a leitura
deles. Entdo, para evitar esse tipo de reclamagao, o género escolhido foi o miniconto, utilizado
aqui o texto narrativo que se enquadrasse em uma ou duas laudas.

Tais textos foram retirados de um livro produzido em Pernambuco, por autoras mulheres
oriundas de varios estados do Brasil, majoritariamente, pertencentes ao Nordeste: O despertar
das Rosas. Também abordamos os géneros conto e roteiro, para que fosse possivel alinharmos
e prepararmos a producado final deste processo de ensino-aprendizagem através das releituras
dos minicontos de autoras femininas em formato de videocast, que neste caso, os alunos
optaram por fazé-los em formato de entrevistas com alguns professores da escola.

Vale salientar que os alunos participantes moram na regido metropolitana do Recife -
RMR, no municipio de Paulista, onde muitos convivem em periferias, vilas, e at¢ mesmo no
centro do municipio, e boa parte deles ja estudam no Colégio Municipal José Firmino da Veiga,
nosso local de pesquisa, hd mais de um ano, e diziam ndo gostarem de ler. Porém, esta tltima
informacao, acerca da leitura, foi sendo refutada ao longo das oficinas e atividades praticadas
em sala de aula com a interven¢ao da pesquisa-a¢ao e da producao final (videocast).

Foi primordial o uso das TDIC como ferramentas das praticas didaticas colaborativas,
envolvendo os estudantes em tecnologias que alguns ja conheciam e que foram novidades para
outros, como o uso dos aplicativos de edicao de videos e o uso do Youtube como editores,
criadores de conteudo com a produgdo dos videocasts literarios, ndo apenas como espectadores.
Trazendo assim, os estudantes como centro das atengdes e do ensino-aprendizagem com foco

no letramento literario.
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A metodologia de nossa pesquisa-agdo, com foco na recepgao dos leitores (teoria da
recepg¢do), envolveu os alunos de forma positiva. Todos participaram das oficinas, fizeram as
atividades praticas, participaram de debates em sala de aula e, ao produzirem os videocasts,
cada grupo delegou fungdes a seus integrantes, € no final, tivemos acesso as quatro exibigdes,
ou seja, aos quatro episodios do Videocast Literario Firmino da Veiga.

Assim, pudemos constatar, apds todo o processo de intervengao e analise dos dados, que
houve uma evolugao no aprendizado dos alunos em relagdao ao letramento literario e a leitura.
Por exemplo, ao compararmos as leituras feitas durante as oficinas e ao término de todo o
processo, pudemos perceber que os resultados, ainda que timidos, foram muito satisfatorios e,
embora o nervosismo tenha deixado os apresentadores/leitores timidos, a ponto de gaguejar, ler
outra palavra ao invés da que estava escrita e voltar a leitura ou repetir a palavra que de fato
estaria escrita no texto, de fazer com que alguns lessem apressadamente ou de forma mais lenta,
cada um cumpriu com seu papel de leitor (antes e durante a gravagdo), melhorando assim seu
desempenho nas leituras em geral ao longo de outras atividades realizadas em sala de aula e na
propria gravacao do videocast.

E gratificante verificar que mesmo apods tantos obsticulos, incluindo a propria
autodepreciacdo por parte dos alunos, ao dizerem no inicio da pesquisa que nao sabiam ler ou
que ndo gostavam de ler, essa producao final valeu a pena e mostrou a eles mesmos que sao
capazes e conseguem melhorar suas leituras e seu letramento literario se persistirem, se
participarem do processo de ensino-aprendizado. Quicd numa proxima edi¢ao do videocast, ja
estardo mais afiados nas leituras e mais desinibidos também. Pois, para além da pesquisa,
enquanto espectadores desses videocasts literarios, ja ansiamos por novos episodios.

Em relacdo ao letramento literario, sabe-se que ndo ¢ um processo rapido € nem tao
facil, dado os padrdes de ensino sobre a literatura no ensino fundamental, mas, que
paulatinamente docentes e pesquisadores vém driblando essa conjuntura e trazendo destaque
maior ao texto literario por completo, aquele texto que nos faz refletir, nos faz sonhar, viajar
sem sair do lugar e que € tao necessario para que possamos atingir a reflexao critica de nossos
alunos e cause um impacto no leitor, na forma pela qual eles recepcionam esse texto € os
refletem em cada horizonte de expectativas, como nos estudos de Jauss (1979).

Dessa forma, com a ajuda das metodologias ativas, das TIDC, da plataforma Youtube,
do texto literario escrito por mulheres nos géneros contos € minicontos e da releitura desses
mesmos textos em formato de videocasts, pudemos ressignificar e efetivar o letramento literario
desses estudantes de nono ano. Com toda certeza, eles nao estardo mais limitados a uma mera

leitura superficial dos textos literarios.
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Entdo, ao relembrarmos nossa inquietagao inicial: como promover o letramento literario
critico nos alunos do 9° ano de Ensino Fundamental a partir da releitura de minicontos em sala
de aula, utilizando a plataforma Youtube para o videocast, como ferramenta de apoio didatico?
Podemos afirmar, a partir dos resultados obtidos com as releituras dos minicontos, que nossa
pesquisa foi satisfatéria e conseguimos cumprir com todos os objetivos propostos, tanto os
especificos quanto o principal, que era analisar as produgdes das (re)leituras dos minicontos de
autoras nordestinas em videocast realizadas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Todas as releituras foram feitas por meio do letramento literario critico, no qual os
alunos leram, releram, debateram, escolheram o miniconto a ser abordado pelo grupo contido
no livro indicado pelos pesquisadores, planejaram ao elaborarem os roteiros e produziram seus
videocasts, em formato de entrevistas, com a leitura dos textos escolhidos. Cada etapa foi
elaborada em meio a desafios, tanto de aprendizagem (novos conhecimentos e didatica) quanto
estruturais (ambiente fisico escolar, falta de energia...), mas foram colocadas em pratica com
sucesso.

De tal modo, reiteramos os resultados obtidos em nossas investigacdes: a melhoria na
leitura dos estudantes; o uso do pensamento reflexivo por meio da leitura critica; o estimulo da
leitura a partir de textos curtos (minicontos); a explorag@o do texto literario em sua completude;
a evidéncia da ampliagdo dos horizontes de expectativas através da recepcao dos leitores
(estudantes e convidados do videocast); a promog¢dao do letramento literario por meio da
plataforma Youtube com a realiza¢do do Videocast Literario Firmino da Veiga.

E para finalizar, almejamos que nossa pesquisa venha a contribuir com as praticas
escolares dos professores de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, assim como as demais
matérias que podem unir-se a de Lingua Portuguesa em projetos interdisciplinares, como
Historia e Artes, por exemplo, a fim de efetivar o letramento literario dos alunos. Portanto, a
partir de nossas verificagdes com a pratica da intervencao e da pesquisa-agao realizada, estende-
se o olhar para novas investigagdes sobre o uso do texto literario e das TDIC como propulsores
do letramento literario critico, seja utilizando um outro género literario ou uma outra ferramenta
tecnologica que corroborem com a melhoria da leitura, do pensamento reflexivo e do letramento
literario, bem como utilizar outra teoria literdria como base em comparacdo ao nosso estudo
com o método recepcional, por exemplo.

Ou seja, destaca-se ainda mais a importancia de termos mais trabalhos académicos e
mais atividades escolares que trabalhem o letramento literario em sala de aula e que nossa
metodologia e resultados sirvam como estimulantes para que haja mais incentivos para novas

pesquisas nessa mesma area do saber em continuagdo a nossa, como mencionado acima, ou
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com objetivos distintos, culminando em resultados ainda maiores e surpreendentes. Essas sdo
nossas continuas expectativas, afinal, como pesquisadores-docentes, ja visamos as proximas

pesquisas.
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APENDICE

FORMULARIO ELETRONICO 1

INFORMACOES PESSOAIS — PESQUISA DE MESTRADO - PROF* UEUDJA
GERMANO (respostas confidenciais — ndo serdo repassadas aos colegas, nem divulgadas

abertamente)

1. E-mail

2. Nome completo

3. Usa nome social (diferente do que esta registrado na sua certiddo de nascimento)? Em
caso afirmativo, escreva seu nome social.

4. Qual sua idade?

5. Possui alguma neurodivergéncia? (ndo/autismo/TDAH/dislexia/outro)

6. Qual seu género? (masculino/feminino/transgénero/outro)

7. Qual sua opgao afetiva/sexual? (heterossexual/homossexual/bissexual/outro)

8. Qual sua raca? (negra/parda/indigena/branca)

9. Qual sua religido? (catédlica/evangélica/espirita/umbanda/ndo pertence a nenhuma
religido/outra)

10. Mora em que bairro de Paulista?

11. Seu ensino fundamental 2 (sexto ao nono) tem sido vivenciado em: (escola publica

apenas/escola particular até o oitavo ano/parte em escola publica e parte em escola
particular-do sexto ao nono)
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FORMULARIO ELETRONICO 2

OFICINA DE LEITURA — INTRODUCAO

E-mail

O que significa o termo leitura para vocé?

Gosta de ler?

Vocé tem a pratica da leitura no seu dia a dia? (sim, ndo, as vezes. raramente)

Quais leituras vocé costuma fazer? (biblia, livro, panfleto, jornal, revista, historia em
quadrinhos, resenha de futebol, nenhuma, outro)

Quais os géneros de livro que gosta de ler? (romance, drama, terror, ficgdo, poema,
poesia, cordel, mangé, nenhum género, outro)

7. Se ndo pratica a leitura, qual seria 0 motivo para isso?

8. Alguém lhe incentiva a ler no seu dia a dia? Quem?

Nk

.0\
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FORMULARIO ELETRONICO 3

OFICINA DE LEITURA 1 — PARTE 1 (conto Missa do galo, de Machado de Assis)

W XA W=

—
W N = O

._
N

E-mail

Qual a tematica abordada no enredo deste conto?

E possivel identificar os elementos da narrativa nele?

Quem ¢ o narrador do conto?

Qual o ponto de vista do narrador? (primeira pessoa/terceira pessoa)
Qual o tempo?

Qual o espago?

Quais as personagens?

Qual a complicagdo (conflito) da historia?

. Qual o climax (momento de maior tensdo da narrativa)?

. Qual o desfecho (a solugao final dos conflitos)?

. O que mais lhe chamou a atengao neste conto?

. O final do enredo (desfecho) aconteceu como vocé imaginou antecipadamente? O que

achou dele?

. Percebeu que ha algumas palavras escritas diferente da grafia atual (exemplo: dous =

dois)? Por que isso acontece?
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FORMULARIO ELETRONICO 4

OFICINA DE LEITURA 1 — PARTE 2 (conto Felicidade clandestina, de Clarice Lispector)

W XA W=

11.

12

13

Email

Qual a tematica abordada no enredo desse conto?

Quem ¢ o narrador?

Qual o ponto de vista do narrador?

Qual o tempo?

Qual o espago?

Quais as personagens?

Qual o climax (momento de maior tensao da narrativa)?

O final do enredo (desfecho) aconteceu como vocé imaginou antecipadamente? O que
achou dele?

. Quais as semelhancas e diferencas entre os contos “missa do galo” e “felicidade

clandestina”?
Percebeu que ha algumas palavras escritas diferente da grafia atual? Por que isso
acontece?

. Em suas palavras, conte suas impressoes (o que entendeu) sobre o texto Felicidade

clandestina.

. O enredo no conto poderia se tratar de uma atual? Por qué?
14.

Qual o conceito de “felicidade” trazido no texto e qual o seu conceito de “felicidade™?
Sao iguais ou diferentes? Explique.



QUESTIONARIO

AUTOAVALIACAO — VIDEOCAST LITERARIO (SOBRE A PRODUCAO
VIDEOCAST)

E-mail

Antes do projeto vocé ja tinha ouvido falar do termo videocast?

Qual a maior dificuldade na producao do videocast?

O que mais gostou no processo de producao do videocast?

O que motivou seu grupo a escolher o miniconto ou o conto abordado no seu
videocast?

Qual o titulo do texto escolhido pelo grupo?

O que achou ao saber que os textos foram escritos por mulheres nordestinas?
O que vocé entendeu do texto escolhido pelo seu grupo?

Nk W=

WS

com alguém conhecido?
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DO

A tematica do texto se aproxima da sua vida? J& aconteceu algo parecido com vocé ou

10. Entre a primeira leitura do texto feita em sala de aula e a leitura feita no videocast, o

que modificou em relagdo ao entendimento do texto?

11. Em relagdo as primeiras oficinas de leitura, de edi¢ao de videos, de roteiro até o final

da produgdo do videocast, como vocé classifica seu aprendizado? Satisfatério, em

construcao, nao-satisfatorio?
12. A utilizagdo de minicontos facilitou a leitura e a compreensao textual? Por qué?
13. O que achou ao ver seu videocast finalizado? Explique
14. Qual nota vocé daria a vocé mesmo(a)?
15. Qual nota vocé daria a seu grupo?
16. Alguma sugestao ou desabafo?

Obrigada por participar deste projeto e contribuir com minha pesquisa de mestrado! Espero ter
contribuido com o seu aprendizado sobre o estudo literario por meio dos contos € minicontos
lidos e pelos videocasts produzidos. Tenho certeza de que ndo se esquecera desses contetdos.

Abrago.
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ANEXOS

TEXTO 1- LEI N°15.100, DE 13 DE JANEIRO DE 2025

Dispde sobre a utilizagdo, por estudantes, de aparelhos eletronicos
portateis pessoais nos estabelecimentos publicos e privados de ensino da

educagao basica.

0 PRESIDENTE DA REPUBLICA

Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Esta Lei tem por objetivo dispor sobre a utilizacdo, por estudantes, de aparelhos
eletronicos portateis pessoais, inclusive telefones celulares, nos estabelecimentos publicos e
privados de ensino da educagdo basica, com o objetivo de salvaguardar a saide mental, fisica e
psiquica das criangas e adolescentes.

Paragrafo unico. Para fins desta Lei, consideram-se sala de aula todos os espacos escolares
nos quais sdo desenvolvidas atividades pedagodgicas sob a orientacdo de profissionais de
educacao.

Art. 2° Fica proibido o uso, por estudantes, de aparelhos eletronicos portateis pessoais
durante a aula, o recreio ou intervalos entre as aulas, para todas as etapas da educagdo basica.

§ 1° Em sala de aula, o uso de aparelhos eletronicos ¢ permitido para fins estritamente
pedagogicos ou didaticos, conforme orientagdo dos profissionais de educagdo.

§ 2° Ficam excepcionadas da proibi¢ao do caput deste artigo as situagdes de estado de
perigo, estado de necessidade ou caso de forca maior.

Art. 3°E permitido o uso de aparelhos eletronicos portateis pessoais por estudantes,
independentemente da etapa de ensino e do local de uso, dentro ou fora da sala de aula, para os

seguintes fins:

I - garantir a acessibilidade;
II - garantir a inclusdo;
III - atender as condigdes de satide dos estudantes;

IV - garantir os direitos fundamentais.
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Art. 4° As redes de ensino e as escolas deverao elaborar estratégias para tratar do tema do
sofrimento psiquico ¢ da saide mental dos estudantes da educacdo basica, informando-lhes
sobre os riscos, os sinais € a prevengao do sofrimento psiquico de criancas e adolescentes,
incluidos o uso imoderado dos aparelhos referidos no art. 1° desta Lei e o acesso a conteudos
improprios.

§ 1° As redes de ensino e as escolas deverdo oferecer treinamentos periddicos para a
deteccdo, a prevencao e a abordagem de sinais sugestivos de sofrimento psiquico e mental e de
efeitos danosos do uso imoderado das telas e dos dispositivos eletronicos portateis pessoais,
inclusive aparelhos celulares.

§ 2° Os estabelecimentos de ensino disponibilizardo espagos de escuta e de acolhimento para
receberem estudantes ou funcionarios que estejam em sofrimento psiquico e mental decorrentes
principalmente do uso imoderado de telas e de nomofobia.

Art. 5° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 13 de janeiro de 2025; 204° da Independéncia e 137° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Macaé Maria Evaristo dos Santos
Camilo Sobreira de Santana
Swedenberger do Nascimento Barbosa

Ricardo Zamora

Este texto nao substitui o original publicado no Diario Oficial da Unido - Se¢do 1 de

14/01/2025

Publicaciio: Diario Oficial da Unido - Secao 1 - 14/1/2025, Pagina 3 (Publicacdo Original)
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TEXTO 2 - FELICIDADE CLANDESTINA - Clarice Lispector

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme, enquanto nds todas ainda éramos achatadas. Como se nao bastasse,
enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer
crianga devoradora de historias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um
livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda por cima era
de paisagem do Recife mesmo, onde mordvamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras
escrevia com letra bordadissima palavras como "data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente bonitinhas,
esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na
minha ansia de ler, eu nem notava as humilhagdes a que ela me submetia: continuava a implorar-
lhe emprestados os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.
Como casualmente, informou-me que possuia As reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa
no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu ndo vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como
eu, € sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia
emprestado o livro a outra menina, € que eu voltasse no dia seguinte para buscéa-lo. Boquiaberta,
sai devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu recomecava na rua a andar
pulando, que era o meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai:
guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha
vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e nao cai
nenhuma vez.

Mas nao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabdlico. No dia seguinte 14 estava eu a porta de sua casa, com um sorriso € o

coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu
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voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do "dia
seguinte" com ela ia se repetir com meu coragdo batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecgara a adivinhar que ela me
escolhera para eu softrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se
quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé s veio de manha, de modo que o
emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob
os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a apari¢do muda e diaria daquela
menina a porta de sua casa. Pediu explica¢des a nods duas. Houve uma confusdo silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de ndo estar entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme
surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler! E o pior para
essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta horrorizada da filha
que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha desconhecida e
a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente
se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para
mim: "E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser." Entendem? Valia mais do que me dar
o livro: "pelo tempo que eu quisesse" € tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a
ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao. Acho
que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem
devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra o peito.
Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu
coragdo pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6 para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela
casa, adiei ainda mais indo comer pao com manteiga, fingi que nao sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa

clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
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eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma
rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca lo,
em €xtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.
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TEXTO 3 - MISSA DO GALO - Machado de Assis

NUNCA PUDE entender a conversagao que tive com uma senhora, ha muitos anos, contava eu
dezessete, ela trinta. Era noite de Natal. Havendo ajustado com um vizinho irmos a missa do
galo, preferi ndo dormir; combinei que eu iria acorda-lo a meia-noite.

A casa em que eu estava hospedado era a do escrivdo Meneses, que fora casado, em primeiras
nupcias, com uma de minhas primas A segunda mulher, Conceicao, ¢ a mae desta acolheram-
me bem quando vim de Mangaratiba para o Rio de Janeiro, meses antes, a estudar preparatdrios.
Vivia tranqiiilo, naquela casa assobradada da Rua do Senado, com os meus livros, poucas
relagdes, alguns passeios. A familia era pequena, o escrivao, a mulher, a sogra e duas escravas.
Costumes velhos. As dez horas da noite toda a gente estava nos quartos; as dez e meia a casa
dormia. Nunca tinha ido ao teatro, ¢ mais de uma vez, ouvindo dizer ao Meneses que ia ao
teatro, pedi-lhe que me levasse consigo. Nessas ocasides, a sogra fazia uma careta, ¢ as escravas
riam a socapa; ele ndo respondia, vestia-se, saia € s6 tornava na manha seguinte. Mais tarde ¢
que eu soube que o teatro era um eufemismo em agao. Meneses trazia amores com uma senhora,
separada do marido, e dormia fora de casa uma vez por semana. Concei¢do padecera, a
principio, com a existéncia da comborga; mas afinal, resignara-se, acostumara-se, ¢ acabou

achando que era muito direito.

Boa Concei¢ao! Chamavam-lhe "a santa", e fazia jus ao titulo, tdo facilmente suportava os
esquecimentos do marido. Em verdade, era um temperamento moderado, sem extremos, nem
grandes lagrimas, nem grandes risos. No capitulo de que trato, dava para maometana; aceitaria
um harém, com as aparéncias salvas. Deus me perdoe, se a julgo mal. Tudo nela era atenuado
e passivo. O proprio rosto era mediano, nem bonito nem feio. Era o que chamamos uma pessoa
simpatica. Nao dizia mal de ninguém, perdoava tudo. Nao sabia odiar; pode ser até que ndo

soubesse amar.

Naquela noite de Natal foi o escrivao ao teatro. Era pelos anos de 1861 ou 1862. Eu ja devia
estar em Mangaratiba, em férias; mas fiquei até o Natal para ver "a missa do galo na Corte". A
familia recolheu-se a hora do costume; eu meti-me na sala da frente, vestido e pronto. Dali
passaria ao corredor da entrada e sairia sem acordar ninguém. Tinha trés chaves a porta; uma

estava com o escrivao, eu levaria outra, a terceira ficava em casa.

— Mas, Sr. Nogueira, que fard vocé todo esse tempo? pergun-tou-me a mae de Conceigao.
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— Leio, D. Inacia.

Tinha comigo um romance, Os Trés Mosqueteiros, velha tradugdo creio do Jornal do Comércio.
Sentei-me a mesa que havia no centro da sala, e a luz de um candeeiro de querosene, enquanto
a casa dormia, trepei ainda uma vez ao cavalo magro de D'Artagnan e fui-me as aventuras.
Dentro em pouco estava completamente ébrio de Dumas. Os minutos voavam, ao contrario do
que costumam fazer, quando sdo de espera; ouvi bater onze horas, mas quase sem dar por elas,
um acaso. Entretanto, um pequeno rumor que ouvi dentro veio acordar-me da leitura. Eram uns
passos no corredor que ia da sala de visitas a de jantar; levantei a cabega; logo depois vi assomar

a porta da sala o vulto de Conceigao.

— Ainda ndo foi? perguntou ela.
— Nao fui, parece que ainda ndo é meia-noite.

— Que paciéncia!

Conceigdo entrou na sala, arrastando as chinelinhas da alcova. Vestia um roupao branco, mal
apanhado na cintura. Sendo magra, tinha um ar de visdo romantica, ndo disparatada com o meu
livro de aventuras. Fechei o livro, ela foi sentar-se na cadeira que ficava defronte de mim, perto
do canapé. Como eu lhe perguntasse se a havia acordado, sem querer, fazendo barulho,

respondeu com presteza:

— Nao! qual! Acordei por acordar.

Fitei-a um pouco e duvidei da afirmativa. Os olhos ndo eram de pessoa que acabasse de dormir;
pareciam nao ter ainda pegado no sono. Essa observagao, porém, que valeria alguma cousa em
outro espirito, depressa a botei fora, sem advertir que talvez ndo dormisse justamente por minha

causa, € mentisse para me nao afligir ou aborrecer Ja disse que ela era boa, muito boa.

— Mas a hora j& ha de estar proxima, disse eu.

— Que paciéncia a sua de esperar acordado, enquanto o vizinho dorme! E esperar sozinho!
Nao tem medo de almas do outro mundo? Eu cuidei que se assustasse quando me viu.

— Quando ouvi os passos estranhei: mas a senhora apareceu logo.

— Que ¢ que estava lendo? Nao diga, ja sei, ¢ o romance dos Mosqueteiros.

— Justamente: € muito bonito.
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— Gosta de romances?

— Gosto.

— Ja leu a Moreninha?

— Do Dr. Macedo? Tenho 14 em Mangaratiba.

— Eu gosto muito de romances, mas leio pouco, por falta de tempo. Que romances ¢ que

vocé tem lido?

Comecei a dizer-lhe os nomes de alguns. Conceicdo ouvia-me com a cabega reclinada no
espaldar, enfiando os olhos por entre as palpebras meio-cerradas, sem os tirar de mim. De vez
em quando passava a lingua pelos beigos, para umedecé-los. Quando acabei de falar, ndo me
disse nada; ficamos assim alguns segundos. Em seguida, vi-a endireitar a cabega, cruzar os
dedos e sobre eles pousar o queixo, tendo os cotovelos nos bragos da cadeira, tudo sem desviar
de mim os grandes olhos espertos. "Talvez esteja aborrecida", pensei eu.

E logo alto:

— D. Conceigao, creio que vao sendo horas, e eu...

— Nao, ndo, ainda ¢ cedo. Vi agora mesmo o reldgio, sdo onze e meia. Tem tempo. Vocé,
perdendo a noite, € capaz de ndo dormir de dia?

— Ja tenho feito isso.

— Eu, ndo, perdendo uma noite, no outro dia estou que ndo posso, e, meia hora que seja,
hei de passar pelo sono. Mas também estou ficando velha.

— Que velha o que, D. Conceigdo?

Tal foi o calor da minha palavra que a fez sorrir. De costume tinha os gestos demorados e as
atitudes tranqiiilas; agora, porém, ergueu-se rapidamente, passou para o outro lado da sala e deu
alguns passos, entre a janela da rua e a porta do gabinete do marido. Assim, com o desalinho
honesto que trazia, dava-me uma impressao singular. Magra embora, tinha ndo sei que balango
no andar, como quem lhe custa levar o corpo; essa feicdo nunca me pareceu tao distinta como
naquela noite. Parava algumas vezes, examinando um trecho de cortina ou concertando a
posicdo de algum objeto no aparador; afinal deteve-se, ante mim, com a mesa de permeio.
Estreito era o circulo das suas idéias; tornou ao espanto de me ver esperar acordado; eu repeti-

lhe o que ela sabia, isto é, que nunca ouvira missa do galo na Corte, € ndo queria perdé-la.

— E a mesma missa da rocga; todas as missas se parecem.
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— Acredito; mas aqui hd de haver mais luxo e mais gente também. Olhe, a semana santa na

Corte ¢ mais bonita que na roga. S. Jodo ndo digo, nem Santo Antdnio...

Pouco a pouco, tinha-se reclinado; fincara os cotovelos no marmore da mesa e metera o rosto
entre as maos espalmadas. Nao estando abotoadas as mangas, cairam naturalmente, e eu vi-lhe
metade dos bragos, muito claros, e menos magros do que se poderiam supor.

A vista ndo era nova para mim, posto também nado fosse comum; naquele momento, porém, a
impressao que tive foi grande. As veias eram tao azuis, que apesar da pouca claridade, podia,
contd-las do meu lugar. A presenga de Concei¢do espertara-me ainda mais que o livro.
Continuei a dizer o que pensava das festas da roga e da cidade, e de outras cousas que me iam
vindo a boca. Falava emendando os assuntos, sem saber por que, variando deles ou tornando
aos primeiros, e rindo para fazé-la sorrir ¢ ver-lhe os dentes que luziam de brancos, todos
iguaizinhos. Os olhos dela ndo eram bem negros, mas escuros; o nariz, seco ¢ longo, um
tantinho curvo, dava-lhe ao rosto um ar interrogativo. Quando eu alteava um pouco a voz, ela

reprimia-me:

— Mais baixo! mamae pode acordar.

E ndo saia daquela posicao, que me enchia de gosto, tdo perto ficavam as nossas caras.
Realmente, ndo era preciso falar alto para ser ouvido: cochichdvamos os dous, eu mais que ela,
porque falava mais; ela, as vezes, ficava séria, muito séria, com a testa um pouco franzida.
Afinal, cansou, trocou de atitude e de lugar. Deu volta a mesa e veio sentar-se do meu lado, no
canapé¢. Voltei-me e pude ver, a furto, o bico das chinelas; mas foi s6 o tempo que ela gastou
em sentar-se, o roupao era comprido e cobriu-as logo. Recordo-me que eram pretas. Concei¢ao

disse baixinho:

— Mamae esta longe, mas tem o sono muito leve, se acordasse agora, coitada, tdo cedo ndo
pegava no sono.
— Eu também sou assim.

— O qué? perguntou ela inclinando o corpo, para ouvir melhor.
b

Fui sentar-me na cadeira que ficava ao lado do canapé e repeti-lhe a palavra. Riu-se da

coincidéncia; também ela tinha o sono leve; éramos trés sonos leves.
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— Hé ocasides em que sou como mamae, acordando, custa-me dormir outra vez, rolo na
cama, a toa, levanto-me, acendo vela, passeio, torno a deitar-me e nada.
— Foi o que lhe aconteceu hoje.

— Nao, ndo, atalhou ela.

Nao entendi a negativa; ela pode ser que também ndo a entendesse Pegou das pontas do cinto e
bateu com elas sobre os joelhos, isto ¢, o joelho direito, porque acabava de cruzar as pernas.
Depois referiu uma historia de sonhos, e afirmou-me que so tivera um pesadelo, em crianca.
Quis saber se eu os tinha. A conversa reatou-se assim lentamente, longamente, sem que eu desse
pela hora nem pela rnissa Quando eu acabava uma narragdo ou uma explicacdo, ela inventava
outra pergunta ou outra matéria e eu pegava novamente na palavra. De quando em quando,

reprimia-me:

— Mais baixo, mais baixo. . .

Havia também umas pausas. Duas outras vezes, pareceu-me que a via dormir; mas os olhos,
cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga, como se ela os houvesse
fechado para ver rnelhor. Uma dessas vezes creio que deu por mim embebido na sua pessoa, €
lembra-me que os tornou a fechar, ndo sei se apressada ou vagarosamente. H4 impressoes dessa
noite, que me aparecem truncadas ou confusas. Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que
ainda tenho frescas ¢ que em certa ocasido, ela, que era apenas simpatica, ficou linda, ficou
lindissima. Estava de pé, os bragos cruzados; eu, em respeito a ela, quis levantar-me; ndo
consentiu, pds uma das maos no meu ombro, € obrigou-me a estar sentado. Cuidei que ia dizer
alguma cousa; mas estremeceu, como se tivesse um arrepio de frio voltou as costas e foi sentar-
se na cadeira, onde me achara lendo. Dali relanceou a vista pelo espelho, que ficava por cima

do canapé, falou de duas gravuras que pendiam da parede.

— Estes quadros estdo ficando velhos. Ja pedi a Chiquinho para comprar outros.

Chiquinho era o marido. Os quadros falavam do principal negocio deste homem. Um
representava "Cledpatra"; ndo me recordo o assunto do outro, mas eram mulheres. Vulgares

ambos; naquele tempo ndo me pareciam feios.

— Sdo bonitos, disse eu.
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— Bonitos sdo0; mas estdo manchados. E depois francamente, eu preferia duas imagens,

duas santas. Estas sdo mais proprias para sala de rapaz ou de barbeiro.

— De barbeiro? A senhora nunca foi a casa de barbeiro.

— Mas imagino que os fregueses, enquanto esperam, falam de mogas e namoros, €
naturalmente o dono da casa alegra a vista deles com figuras bonitas. Em casa de familia é que
no acho proprio. E o que eu penso, mas eu penso muita cousa assim esquisita. Seja o que for,
nao gosto dos quadros. Eu tenho uma Nossa Senhora da Concei¢ao, minha madrinha, muito

bonita; mas ¢ de escultura, ndo se pode por na parede, nem eu quero. Esta no meu oratoério.

A idéia do oratério trouxe-me a da missa, lembrou-me que podia ser tarde e quis dizé-lo. Penso
que cheguei a abrir a boca, mas logo a fechei para ouvir o que ela contava, com dogura, com
graca, com tal moleza que trazia preguica a minha alma e fazia esquecer a missa e a igreja.
Falava das suas devogdes de menina e moga. Em seguida referia umas anedotas de baile, uns
casos de passeio, reminiscéncias de Paquetd, tudo de mistura, quase sem interrup¢do. Quando
cansou do passado, falou do presente, dos negédcios da casa, das canseiras de familia, que lhe
diziam ser muitas, antes de casar, mas ndo eram nada. Nao me contou, mas eu sabia que casara

aos vinte e sete anos.

J& agora nao trocava de lugar, como a principio, € quase ndo saira da mesma atitude. Nao tinha

os grandes olhos compridos, e entrou a olhar a toa para as paredes.

— Precisamos mudar o papel da sala, disse dai a pouco, como se falasse consigo.

Concordei, para dizer alguma cousa, para sair da espécie de sono magnético, ou o que quer que
era que me tolhia a lingua e os sentidos. Queria e ndo queria acabar a conversagao; fazia esfor¢o
para arredar os olhos dela, e arredava-os por um sentimento de respeito; mas a idéia de parecer
que era aborrecimento, quando ndo era, levava-me os olhos outra vez para Concei¢cdo. A

conversa ia morrendo. Na rua, o siléncio era completo.

Chegamos a ficar por algum tempo, — nao posso dizer quanto, — inteiramente calados. O
rumor unico e escasso, era um roer de camundongo no gabinete, que me acordou daquela
espécie de sonoléncia; quis falar dele, mas ndo achei modo. Conceicdo parecia estar
devaneando. Subitamente, ouvi uma pancada na janela, do lado de fora, e uma voz que bradava:

"Missa do galo! missa do galol"



133

— Al esta o companheiro, disse ela levantando-se. Tem graga; vocé € que ficou de ir
acorda-lo, ele ¢ que vem acordar vocé. V4, que hdo de ser horas; adeus.

— Ja serdo horas? perguntei.

— Naturalmente

— Missa do galo! — repetiram de fora, batendo.

— V4, v4, nao se faga esperar. A culpa foi minha. Adeus até amanha.

E com o mesmo balango do corpo, Conceig¢ao enfiou pelo corredor dentro, pisando mansinho.
Sai a rua e achei o vizinho que esperava. Guiamos dali para a igreja. Durante a missa, a figura
de Conceigdo interpds-se mais de uma vez, entre mim e o padre; fique isto a conta dos meus
dezessete anos. Na manha seguinte, ao almogo falei da missa do galo e da gente que estava na
igreja sem excitar a curiosidade de Conceigdo. Durante o dia, achei-a como sempre, natural,

benigna, sem nada que fizesse lembrar a conversacao da véspera.

Pelo Ano-Bom fui para Mangaratiba. Quando tornei ao Rio de Janeiro em marco, o escrivao
tinha morrido de apoplexia. Concei¢do morava no Engenho Novo, mas nem a visitei nem a

encontrei. Ouvi mais tarde que casara com o escrevente juramentado do marido.
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TEXTO 4 - NATAL EM CASA - Angelina Di Angelis
(retirado do livro “O despertar das rosas”)

Toda a inspiragdo da juventude em meu corpo foi incapaz de sentir o peso do tempo,e
dentro de mim danca a menina que fui ressitindo e continuando. Nao que eu nio consiga
esquec~e-la, ndo € o caso de necessidade de esquecimento ou e ressuscita-la, vez ou outra, como
no dia de hoje, porque também nao seria a questdo. A menina que cresceu, se completou mulher,
mas a mulher vale pela menina de sempre, concebendo sonhos e realidades para todas as
criaturas. Matar a pureza, a autenticidade, sseria como escalpelar minha alma. Por isso, e s6 por
isso, o mundo amaluca as consciéncias e, pela for¢a de tais poderes, vai se rebaixando a
condi¢do de barbarie. Nao podia ter as bonecas que quisesse, mas podia ter todos os livros ao
meu alcance e quando ndo tinha em casa, minha mae dizia: “Minha crianca, pegue um O6nibus
e va a biblioteca do Centur”. Sinto muito pelas bonecas que nao pude ter ¢ me animo pelos
ensinamentos que a auséncia delas me causou. Nao fui menos crianga, sempre ganhei as
bonecas que ndo tinha pedido e imaginava quanto cruel era o Papai Noel comigo, mas era s
comigo e com minhas irmas.

Meus pais criaram cinco meninas e a chave de nossas liberdades eles seguravam firmes,
deram-nos as melhores escolas, a companhia dos melhores amigos, os passeios ao Mosqueiro,
os discos mais incriveis, as musicas mais ecléticas e performaticas, tinhamos também gatos,
alias, gato ¢ a paixdo de minha mae até hoje, cria 4 e as vezes sdo 11.

Nao me lembro nunca de ter exigido nada em especial. Se fosse para pedir, pediria para
ter os pais que tive, novamente. Eles me ensinaram o jeito humano do futuro, justicando e
nivelado. A escraviddo comega pelos pés, ndo deixando andar por ai, pois, a percorrer ¢ a
prosseguir ¢ que conhecemos os seres € as coisas da tdosonhada liberdade.

Dentro de mim estdo as manhas luminosas, bem-te-vi canta. Gente despertando a rua e
os sentimentos.Além do desamor e da tristeza, a existéncia se prolonga no cotidiano e sinto
esperancga, como os olhos de ternura e for¢a de minha mao, limpando meu rosto marcado por

lagrimas, para sorrir e triunfar.
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TEXTO 5 - ROTEIRO TEATRAL

PECA DE TEATRO - OLHOS ABERTOS E AMOR NO CORACAO
Roteiro: Gustavo Gongalves e Maria das Gracas Rojas Soto

Personagens: Felipe, Isabela e Camila

Cena 1 — Casa do Felipe

(Felipe ¢ um jovem adulto de classe média que perdeu seu emprego durante a pandemia
e passou por algumas dificuldades financeiras nos tltimos meses. Recentemente conseguiu uma
vaga como vendedor em um supermercado e esta dando melhor de si para se mostrar produtivo
em sua nova oportunidade.)

A cena comeca com Felipe acordando para um novo dia. O despertador toca alto e ele
com muito sono ¢ um semblante desanimado o desliga, ele para por um instante e como se se
lembrasse do motivo de estar acordado sua expressao fica feliz imediatamente, em um gesto de
gratiddo por mais um dia.

Segue uma sequéncia de takes bem curtos: ele lavando o rosto, tomando café da manha,

escovando os dentes e pegando um 6nibus no ponto de 6nibus.

Cena 2 — Mercado
(Ja no seu trabalho ele aparece atendendo algumas pessoas, entre elas Isabela. Os dois

conversam brevemente):

Isabela — Felipe! Como as coisas estdo caras, meu Deus! Que feijao de ouro € esse???

Felipe — Pandemia, Isa! O que a gente vé € o feijdo, mas se vocé€ parar pra pensar, tudo
na nossa vida esté interligado... com este virus muita gente adoeceu, alguns se foram, outros
precisaram ficar reclusos em casa, a forma de trabalho mudou em todo lugar, de locomocao
também... até chegar a esta prateleira esse feijao foi grao que teve que ser semeado, colhido,
ensacado, transportado, embalado, ... muitas pessoas e situacdes estiveram envolvidas nesse
processo.

Como tudo ficou complicado para todo mundo, muita coisa se reflete nos pregos...

Isabela — E, tem razio, na verdade é em tudo mesmo! Quem ia a escola teve que parar
de ir, os pais tiveram que achar formas diferentes de cuidar e trabalhar ao mesmo tempo. Se
inventou por todo lugar aula pelo computador, pela TV, trabalho remoto... Mudaram também

as formas de convivéncia em casa, quem se via pouco passou a ficar muito tempo junto, pra
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algumas pessoas isso fez bem, pra outras tornou a convivéncia insuportavel. Quem diria,
eihn??? Uma reviravolta causada por algo tdo microscopico que sequer vemos!!!

Felipe — Incrivel, né? Mas foi o que aconteceu. Agora vamos ter que ficar bem espertos
e aprender algo com tudo isso. Nao € possivel passar por tanto sofrimento, tanta transformacao
e ndo mudar nada na gente, ¢ a gente nao mudar nada no mundo. Agora ¢ a hora: olhos abertos
€ amor no coragao!

Isabela — Mas filosofou bonito, eihn rapaz! Uhuuu mudangas da pandemia...

Felipe — Ah, para, Isa, hora de ir p casa que Clarinha te espera.

Cena 3 — Casa da [sabela

(Isabela ¢ uma mulher jovem que precisou mudar de rotina para se adaptar aos desafios
da pandemia. Tem uma filha ainda crianca, Maria Clara, que esta atualmente estudando em
casa. Isabela divide seu tempo entre seu trabalho remoto, os afazeres domésticos e ajudando

sua filha nas aulas online. Isabela chega do mercado e passa direto para a cozinha):

Isabela — Tudo bem ai, Clarinha?

Maria Clara (ao longe, em off) — Tudo bem mamae, estamos aprendendo sobre virus
hoje com a professora.

Isabela — Isso vem muito a calhar, filha, presta aten¢do e depois ensina a mamae!
Qualquer duvida, d4 um grito!

(Na cozinha Isabela lembra e fala consigo mesma):

Isabela - Ei, td na hora! Eu tava quase esquecendo da reuniao!

Acessa o celular e conversa com sua colega de trabalho por videochamada enquanto

lava a louga que ficou da manha.

Cena 4 — Reunido online

(Do outro lado da camera aparece Camila, a cientista, que estd de jardineira, boné, um
pouco descabelada e com umas plantas nas maos):

Camila — Oi Isa! Como vocé ta? Desculpa ndo poder conversar com calma com voce,
esta pandemia deixou este espago uma loucura!

Isabela — Sei o que ¢ isso, mas € bem rapido, so pra acertar uns detalhes sobre a palestra
que vocé vai dar 14 na empresa; agora que as atividades estdo voltando a ser presenciais achei
importante. A coisa por 14 vai ser hibrida, ou seja, vamos ter pouca gente no auditorio e muita

gente online te acompanhando.
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Camila — Otimo! Sabe, Isa, eu fiquei muito feliz com seu convite, por ver vocés se
interessarem por meio ambiente e desenvolvimento sustentavel

Isabela — Camila! vocé ¢ a melhor pessoa para este momento. Estamos todos pensando
no futuro, em como fazer para ter um mundo mais saudavel. Esta pandemia esparramou na
nossa cara que estamos fazendo tudo do jeito errado, mesmo querendo muito acertar! A gente
precisa aprender alguma coisa com tudo isto! Se continuarmos com essa nossa relagdo de s6
querer tirar coisas da natureza sem nos importarmos em como o ambiente reage a isso, esta
pandemia pode nao ser a tltima...

Camila — E... tudo isto tem sido tdo ruim... ndo ¢ possivel que vamos sair disto fazendo
tudo do mesmo jeito que sempre fizemos...

Isa— Engracado... Logo cedo ouvi uma coisa bem parecida... a vida precisa ficar melhor
p todos.

Camila - E por falar em vida... Ei! vamos fazer um piquenique pra comemorar seu
aniversario na semana que vem? Eu ndo esqueci desta vez, ta vendo???

Isabela — Eitaaa e ndo ¢ que lembrou mesmo??? O mundo de ponta cabega, a gente sem
se ver parece que faz séculos e vocé tira isso da cartola?!

Camila — T6 louca mas ndo desalmada, amiga, continuo amando muito meus amigos.
T6 morrendo de saudade de vocé e do Felipe, a gente ndo se vé faz quanto tempo? Um ano e
meio??

Isabela — Por ai... tempos duros estes, mas a gente ta conseguindo, ndo ¢? Com paciéncia
e persisténcia as coisas vao melhorando.

Camila — Entdo, t4 vendo??? nada melhor do que celebrar a vida!

Cena 5 — Piquenique
(Camila, Isabela e Felipe aparecem distantes entre si, cada um em cima de sua toalha,

comendo e bebendo alguma coisa, felizes e conversando):

Camila — Felipe, vocé ja tomou todas as doses da vacina, entdo?

Felipe — Sim, tomei faz umas duas semanas.

Isabela — A1, que coisa boa... todo mundo vacinado entdo, eu nem me lembrava mais
como era sentir um ventinho no rosto, conversar com amigos... Antes parecia tao facil! uma
coisa ¢ verdade, as pequenas coisas sdo muito mais valiosas agora, nao ¢?

Camila — Demais, tava com saudade até da risada estranha do Felipe (todos riem)

Isabela — Mas como sera que vai ser agora daqui pra frente, hein, gente?
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Camila — Olha, isso ai a gente ndo consegue saber nem pela faculdade nem pela bola de
cristal, mas acho que muito vai depender da gente, de todos nds, humanos, da nossa vontade de
fazer diferente... muitas coisas ja aprendemos neste periodo ingrato: a natureza ¢ nossa amiga
e precisamos ter carinho e cuidado por ela, as pessoas nos fazem muita falta entdo precisamos
cuidar mais das nossas relagdes. Nao tem preco um dia de sol como hoje, tendo em volta pessoas
que amamos, jogando conversa fora e comemorando que Aqui Estamos!

Isabela - Como me disse um sabio uma vez: Olho aberto e amor no coragao! (piscando

p Felipe)

(A cena termina com todos rindo)
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TEXTO 6 - ROTEIRO PARA UM PODCAST

Exemplo de Roteiro Podcast - UCB (Universidade Castelo Branco - RJ) - Jornalismo

Abertura

Pequena introdugdo ao tema

Escolas no Rio de Janeiro hesitam na reabertura, a apreensao com o retorno das aulas ¢
algo que preocupa o governo e a populacao.

A adaptagdo com o ensino tele transmitido foi uma grande dificuldade quando
oisolamento comecou, mas agora o maior obstaculo € o retorno as escolas, principalmente para
os alunos e para os profissionais da educacgao.

Mesmo com a liberagdo das autoridades, até o momento, o retorno teve uma baixa

adesdo, tanto por parte das familias, quanto por parte das escolas.

Audio (sonora externa) Abertura do Fantéstico (Poliana Abritta ¢ Tadeu Schmidt)

Vinheta
Apresentacdo Eu sou ***** e o assunto do podcast de hoje ¢ o dilema da reabertura das

escolas e a preocupagﬁo com €SSC regresso.

Vinheta

Audio (sonora externa) — 13”

Jornal Nacional (Renata Vasconcellos)

Podcast:

O retorno das aulas divide opinides devido ao risco de contaminagio e a0 mesmo tempo
cria expectativa para essa volta, tanto para os colégios publicos quanto particulares. Criando
um grande dilema para os educadores e o estado, que ficam em uma corda bamba desejando a
reabertura, porém ao mesmo tempo em duvida se valeria o risco colocar os alunos e a
comunidade ao redor em um ameaga imediata.

Neste episodio conversamos com Joelma Moura, coordenadora do CIEP Lamartine

Babo em Campo Grande, na zona oeste do Rio de Janeiro.
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- Vocé acha que mesmo com as medidas de seguranca, as criancas estdo prontas para
essa volta?

RESPOSTA

O governo do estado elaborou uma cartilha com recomendagdes e cuidados para o

retorno seguro.

Audio (sonora externa) — 43”

RJ TV — 1° ed. (Guilherme Peixoto)

- Se houver o retorno, tudo sera diferente, Joelma como seria a prevengdo feitapela
escola para essa reabertura?

RESPOSTA

- Mesmo com essa incerteza, ha alguma data para o retorno das aulas no CIEPLamartine
Babo?
RESPOSTA

Audio (sonora externa) — 25”

Jornal Nacional (Carlos De Lannoy)

A volta as aulas ndo envolvem apenas os alunos e a organiza¢io do ambiente escolar,
também engloba os professores, que precisam se mostrar aptos e disponiveis para dar aulas
novamente e toda a sociedade em torno, com o comércio j& funcionando e os transportes
publicos para que se chegue até o colégio, para facilitar esse retorno todos t€ém que estar prontos

para a volta as salas de aula.

Falamos entdo com a professora Noemi Belo que leciona para o 5° ano do fundamental

I também no CIEP Lamartine Babo, sobre esse dilema

- Com o retorno das aulas, como professora, qual a sua opinido sobre essa volta? Acha

que esta pronta para ter este contato com os alunos?

RESPOSTA
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De acordo com IBGE entre 100 brasileiros, 79 possuem acesso a internet, mas apenas
42 dispdoem de um microcomputador sendo este mais um desafio para a acessibilidade dos

alunos no seu novo cotidiano.

- Sabendo que nem todas as criangas tem acesso as aulas, na volta, terd algum tipo de
revisdo do que ja foi passado?
Obrigada professora!

RESPOSTA

Vinheta

Conclusao

O podcast de hoje fica por aqui, vocé encontra novos capitulos toda semana
nosoundcloud e também no aplicativo do spotify e até a proxima.

Fechamento

Créditos Finais

Este podcast foi apresentado por *#***
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TEXTO 7 — ROSA MENINA, MENINA ROSA — Débora Marcelino Fidélis
(retirado do livro “O despertar das rosas”) — videocast grupo 01

DEBORA MARCELINO FIDELIS

Nascida em Fortaleza, Ceara.
quatro, sendo trés homens. Atualme
dois filhos. Desde cedo, voltou-se
de desenvolvimento hum
(UFCQ), Especialista em Ensi
das Reci 5. Municipais de

Filha mais velha de
nte, casada e mae de
pPara questoes espirituais e
Licenciada em Quimica
no de Quimica (FFB), professora
Fortaleza-CE e Maracanaua-CE.
Ojetos sobre sexualidade e
M Criangas e adolescentes. Atuou também
o f€Cuperacao de jovens em centros

ano.

Digitalizada COMMEaSRISESaRREE
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Trocava o dia pela noite e parecia natural. Sobre isso,
aprofundei-me em lembrancas e reflexdes, e percebi o
periodo da manha morto para mim. Mas, porqué?

Minha infancia apesar das nuances coloridas e tons
alegres, havia pinceladas, borrdes negros e sombrios que
manchavam esse quadro. Eramos quatro, eu a mais velha e
trés meninos, Rui mais préximo de mim, Renato com cinco
anos de diferenca e Ricardo distava mais dez anos.
Brincavamos de carrinho, boneca, pega-pega, esconde-
esconde, subiamos em arvores e cridvamos VAarios
personagens imaginarios.

Naquela época, mamae trabalhava como professora
substituta, enquanto meu pai era comerciario. Nossa casa era
bem simples e situava-se numa rua arborizada, florida e com
uma vizinhanca repleta de criangas.

Meu pai saiu do comércio para o ramo de ¢

nessanova etapa Daiteveinicioa saga: mfeh |
contente que, quando se abaixava, algué
Numa posigao incomoda. Ou quan‘
um colo masculino e, notava algo es nente
De fato, nao tinha maturidade para distin
bassava. Tentei fugir dele, bem coma
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r:c ficava sempre grudado em mim, cheirandc
b o-;ne, apalpando-me- Quando percebi, estava cop,
i ele em cima de mim! Com todo aquele peso € odor repulsiye

E meus dois irmaos ali, rindo com um SOITISO de inocénciy,

quase angelical, sem perceber omeu desespero.

Havia um mecanismo de chantagem por parte do mey
algoz, comumnessas circunstancias, dizia que se eu contasse
ao meu pai o que ele fazia ocorreria a faléncia do negécio.
Minha mae também escondia a situacao e minha avé nao
conseguia ajudar. T udo conspirava contra mim, até mesmo
alguns funcionarios de papai tentaram tirar proveito da
situacdo que ja percebiam.

Contudo, das situagdes ruins podem aparecer boas
oportuniades. Entrou em cena um vizinho adolescente, que
inventa rincar de esconde-esconde comigo e meus
to, s6 queria se esconder comigo, com mas
e tudo, era exibicionista! A mae dele, que
ae descrente da condicao do filho, foise

a qual lhe falou de suas travessuras
x= soltou indiretas para meu pai de
isas piores na casa dele. A partir dai ela
mar. Esse foi o estopim da situagao, mas

@ do 2 ar, : '
4 meu alivio. S¢ assim, meu pal
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| como se mmha mae est1V 255e :
conseguido me ajudar. Outro mecanismo era c

uma pessoa morta entre os vivos. Portanto, acho q ]
onde vem a relagao com os periodos da manha morto
era quando a maioria desses fatos se desenrolavam. Ass
tornei-me uma pessoa reclusa e voltada para os livros. Mas -
foi em Deus que se deu minha redencao, restauracao e cura
paraaalma.

Hoje, quando contemplo uma rosa, vejo-me como um
botao que foi aberto a forga. Mas isso ndo me impediu de vira
ser rosa; rosa menina que virou mulher! Com cor, perfume e
muito brilho, apesar dos espinhos.
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TEXTO 8 - O MUNDO IMAGINARIO DE MARIANA — Marilia Melo
(retirado do livro “O despertar das rosas”) — videocast grupos 02 e 03

MARILIA MELO

Natural da cidade de Varjota - CE. Escritora, com
participagao no livro Conto de um Conto (2020). Através da
escrita encontra liberdade para expressar seus pensamen-
tos e dar vida aos sonhos que, para muitos, parece ser
impossivel. “

Além disso, é artesa e possui conhecimento
Brasileira de Sinais - LIBRAS, e, com orgulho, 3
filho com paralisia cerebral. Dedica seu tempx
voluntéria, levando amor e carmho
deficiéncia. Produtora do Projeto Pap«
que leva a troca de experiéncias e i
filhos com necessidades escolares esp

Digitalizada com Cam$faniss
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voado, nO interior do sert
[hos pretos e brilhantes,

# .mm lindos cachos, que S€ chamava Mariana.
0S, transformando a rea

mente cheia de sonh dag
histérias mais fantasiosas, que a levava a um p

imaginario.

De origem humilde, Mariana nao tinha bringye
entio transformava tudo que via. O feixe de lenhano gy
se transformava em uma bela cabana na floresta, on
horas ela arrumava. As pedras eram 0 mais confortav,
as tampas de garrafas eram a mais fina louca e a esy
milho se transformava na boneca de porcelana com ca
dourados, a mais linda e delicada que existia. 3

Quando sua mae a chamava, de repente tudo vc
ao normal. Atendendo ao chamado, era hora de
banho. Iuntamente com seus irmaos, iam tomar bai

€ com apenas um sabdo para comparti
guma coisa, tinha que pagar o prego. |

¥

endo cacimbas na beira do ti
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Na volta pra casa nao tinha ¢
subia € 14 do alto virava a torre do 5
vento em seus cabelos. Quando, de repente, :
transformouno melhor dos doces, a seriguela era o
do sertio, Os cajus eram o suco mais perfeito e refi
ntavamas castanhas como se fossem pequenos tesou

Chegando ao entardecer, o por do sol era a mistur
cores que nenhuma tinta era capaz de pintar tame e
perfeigéo. Assim, viajava até 14 se aquecendo e saltitando em

seus raios de luz.
As dezoito horas o jantar era posto, pois morava no

interior, nao tinha luz e logo iria escurecer. Mariana
aguardava ansiosa o anoitecer. Logo seus pais, assim como |
todos os vizinhos, faziam fogueiras em frente das casas e |
ficavam por horas conversando. E Mariana, mais uma vez,
viajava ao ver, em meio a escuridao, as fogueiras a iluminar e
aquecer, assim como o piscar dos vagalumes disputando
espaco com o brilho das estrelas no céu. )

Aos poucos todos iam entrando, era chegada a hora de
dormir e Mariana aconchegava-se em seus len)g.' feitos de

2 ok

nais
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TEXTO 9 - LETRAS E CARINHO PARA OLHOS PEQUENINOS - Tamires Martins
(retirado do livro “O despertar das rosas”) — videocast grupos 04

~

A
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TAMIRES MARTINS

Paulistana, historiadora por formacao, educadora por
vocagao e dangante nas letras por emocao.

Sempre amou a literatura e a considera instrumento de
expressao, conhecimento e mobilizacao, na vida e na atuacao
na educacdo bésica. Acredita no poder das letras como
construtoras do sujeito e, de forma visceral, transformadoras
do mejo em que vive. Participou do projeto “Live poética”
durante a quarentena, realizado em redes sociais juntocom
mais trés amigos.
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Recordo-me do ano de 1990. Esses detalhes che
memoria como O brilho das estrelas. Meu pai lia, lia muit
adorava trazer os detalhes para mim. Entre os sustenidos
das musicas mais belas, transformadas em lampejos de ‘
vida, surgiam inspiragoes e afagos, enquanto silabas eram
ditadas para que eu, bebé, pudesse compreender as belezas
da poesia carinho. Ah! O afeto. Naquele ano, no més de
agosto, convencionado pela sociedade como um longo
periodo de acao e reflexao, meu pai chegou com um
presente. Apos voltar do trabalho, em um longo caminho,
chegou naquela sexta-feira com pao, leite e ma¢a. Com
ajuda da minha mae, me alimentou com aquilo que eu
poderia comer e chegando mais perto do meu carrinho, leu
apoesia carinho.

Que abraco fora aquele! Abrago de alma e di
ali, atenta, observando cada detalhe, me lembro de¢
dos meus olhares, em cena do mais sinceroa
atento observava cada detalhe, gesto e a
sentimento, muito antes gestado, a
estrofes de um poema fotocopiad
Pequeninas fica a dica. Seja em poe

seja deixada uma linda marca. Como diriat
COI\Strél, transforma e liberta. Nao ha I

......
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tantablandiciacomoaquelae xistente




