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RESUMO

No século XVIII, os alemaes Jacob Grimm e Wilhelm Grimm, os irmdos Grimm dedicaram
grande parte de suas vidas a coleta de historias que pertenciam a oralidade, narradas por
pessoas comuns. Essa pratica foi fundamental para a preservacao de uma parte significativa
da cultura popular, muitas vezes transmitida apenas verbalmente de geragdo em geragao.
Ainda que separados por tempo e geografia, o legado dos Grimm ecoa de forma pertinente no
Brasil contemporaneo, haja vista que, ao refletirmos sobre o atual contexto nacional, uma
realidade inegavel se revela: os contos orais, que fazem parte de uma rica tradi¢do cultural,
estdo cada vez mais distantes do cotidiano da educacdo formal no pais. Em decorréncia disso,
apresentamos esta pesquisa, cujo objetivo ¢ discutir oficinas de Letramento literario, a partir
da retextualizagdo e da reescrita de contos pertencentes a tradi¢cdo oral. Tal pesquisa justifica-
se por possibilitar uma reflexdo sobre abordagens dos curriculos escolares em relacdo a
géneros discursivos, como os contos da tradicdo oral, tdo valiosos ao processo de
aprendizagem, devido ao seu carater atrativo para estudantes do ensino fundamental, por se
tratar de textos populares, curiosos € que fomentam a constru¢do do imaginario simbolico e
social brasileiro. Esta pesquisa concentra-se sob esse viés, fundamentada na historia real e
ficcional da Amélia Duarte Machado, conhecida como Viuva Machado ou Papa Figo, que
viveu no final do século XIX e inicio do século XX e tornou-se uma figura historica no Rio
Grande do Norte, por causa dos mistérios e boatos envoltos dela. Teoricamente, amparamo-
nos na concepcdo dialdgica de linguagem, nos géneros discursivos e nos estudos de
letramento, especificamente nos conceitos de oficina de letramento e Letramento literario.
Metodologicamente, esta dissertagdo trata-se de uma pesquisa-a¢do de abordagem qualitativa,
realizada na escola publica estadual, com alunos de 8° ano do Ensino fundamental II. Como
resultados, este trabalho aprimorou as habilidades de leitura e escrita, abordando aspectos
linguisticos e discursivos dos textos em foco por meio de oficinas de letramento com
atividades de retextualizacdo e de reescrita. A analise do género conto, especialmente o de
tradi¢do oral, incentivou a reflexdo sobre a cultura local e questdes sociais, como o papel da
mulher potiguar no inicio do século XX, além de promover a conscientizacdo sobre
comportamentos opressores € a distor¢do de imagens. Assim, as atividades enriqueceram o
aprendizado e estimularam a reflexdo social e cultural dos alunos.

Palavras-chave: Contos pertencentes a tradicdo oral. Oficinas de letramento. Viuva
Machado. Retextualizagdao. Reescrita.



ABSTRACT

In the 18th century, the German brothers Jacob Grimm and Wilhelm Grimm — known as the
Brothers Grimm — devoted much of their lives to collecting stories from oral traditions, told by
ordinary people. This practice was fundamental for the preservation of a significant part of
popular culture, which was often transmitted only verbally from generation to generation.
Although separated by time and geography, the legacy of the Grimms remains deeply relevant
in contemporary Brazil, as a clear reality emerges when we reflect on the current national
context: oral tales, part of a rich cultural tradition, are increasingly absent from the daily
routine of formal education in the country. Considering this, we present this research, which
aims to discuss literary literacy workshops through the retextualization and rewriting of tales
from oral tradition. This research is justified by the opportunity it offers to reflect on how
school curricula approach discourse genres such as oral tradition tales, which are highly
valuable to the learning process due to their appeal to elementary school students, being
popular, intriguing texts that nurture the construction of Brazil’s symbolic and social
imagination. This research is grounded in that perspective, focusing on the real and fictional
history of Amélia Duarte Machado — known as Widow Machado or Papa-Figo — who lived at
the end of the 19th and beginning of the 20th century, and became a historical figure in Rio
Grande do Norte due to the mysteries and rumors that surrounded her. Theoretically, this study
draws on the dialogic conception of language, genres, and literacy studies — specifically the
concepts of literacy workshops and literary literacy. Methodologically, this dissertation is an
action research project with a qualitative approach, conducted in a state public school with 8th-
grade students. As results, this work enhanced students’ reading and writing skills by
addressing linguistic and discursive aspects of the target texts through literacy workshops
involving retextualization and rewriting activities. The analysis of the short story genre —
especially those from oral tradition — encouraged reflection on local culture and social issues,
such as the role of women in early 20th-century Rio Grande do Norte, while also raising
awareness about oppressive behaviors and the distortion of identities. Thus, the activities
enriched learning and stimulated students’ social and cultural reflection.

Keywords: Oral tradition. Literacy workshops. Viava Machado. Retextualization. Rewriting.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Segundo Geraldi (2000), a linguagem configura-se como um espaco de constitui¢do
das relagdes sociais, no qual os falantes se tornam sujeitos. Do ponto de vista pedagdgico, a
interacdo entre criangas e adultos ¢ essencial para o desenvolvimento da linguagem. Nessa
convivéncia, os adultos, ao orientarem as criangas na constru¢do de significados, ndo apenas
contribuem para a aprendizagem de palavras, mas também estimulam a ampliacdo do
vocabulario e o aprofundamento da compreensdo dos contextos sociais em que vivem. E
nesse entrelacamento entre linguagem, infancia e sociedade que se insere a figura de Amélia
Duarte Machado, personagem marcante da Natal do século XX, cuja trajetéria revela as
tensoes e desafios enfrentados por mulheres em uma sociedade patriarcal e conservadora.

Sob tal perspectiva historico-social, corria o ano de 1934 quando Manoel Duarte
Machado, prospero comerciante potiguar, faleceu aos 53 anos, vitima de um cancer na lingua,
apds buscar tratamento na entdo Capital Federal, o Rio de Janeiro. Sua morte abalou
profundamente Dona Amelinha, como era afetuosamente chamada pela sociedade natalense.
No entanto, o luto representou apenas o inicio de uma nova e ardua etapa na vida dela.
Rebatizada simbolicamente como “Viava Machado”, Amélia passou a ocupar uma posi¢ao
ambigua na estrutura social da época: era uma mulher com significativo poder econdmico,
mas que enfrentava resisténcia e hostilidade por desafiar os cddigos de conduta esperados
para o feminino. A fortuna herdada — fruto, em grande parte, do lucrativo comércio “Despensa
Natalense”, situado na Ribeira — acabou por torna-la alvo de calinias e invejas, refletindo a
rejei¢do de uma sociedade que via com desconfianga a mulher que ousava gerir sozinha seus
bens e circular autonomamente nos espacos publicos.

Diante desse contexto, emerge uma narrativa profundamente reveladora sobre os usos
sociais da linguagem: a lenda da Papa Figo. Alimentada pelo imaginario popular, a histéria
transformou Amélia em figura temida, quase mitica — um ser monstruoso que capturava
criancas para extrair-lhes o figado. De acordo com a versdo mais difundida, a criatura,
portadora de orelhas deformadas por uma doenca misteriosa, precisava se alimentar do figado
infantil para sobreviver. Simulando gentileza, oferecia doces e brinquedos, e em seguida
cometia o ato barbaro, deixando ao lado do corpo uma quantia para cobrir os custos do funeral
e “indenizar” a familia.

Tais narrativas, ainda que desprovidas de quaisquer comprovagdes, circularam
amplamente, agravando-se devido ao fato de Amélia receber afilhados e filhos de amigos em

seu palacete na Praca Gongalves Lédo, na subida da Ribeira para a Cidade Alta — atual Praca
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Dom Vital. A discrepancia entre seu comportamento generoso e o conteudo violento da lenda
evidencia o poder simbolico da linguagem na criagao e destrui¢do de imagens sociais. Hoje,
embora a origem exata da historia permanega envolta em suposi¢des — alguns atribuem a
inven¢do a uma antiga funcionaria demitida; outros, a alteragdes fisicas que alimentaram o
preconceito —, 0 mito resiste no imaginario popular, ainda que reiteradamente desmentido por
familiares e pessoas proximas, que testemunham a generosidade e o espirito caridoso da
Viuva Machado, cuja longevidade quase secular também contraria os pressupostos mérbidos
da lenda.

Inferimos que a trajetéria de Amélia Duarte Machado se torna um exemplo
emblematico de como a linguagem atua como instrumento de poder, capaz de consagrar ou
condenar sujeitos sociais, sobretudo quando estes transgridem as normas de seu tempo.
Portanto, entendemos que a historia real e a ficcional de Amélia — contada em sala — pode
funcionar como um elo entre os estudantes e os estudos de letramento literario, pois pode
permitir uma mediacdo entre o conhecimento individual e o coletivo e promover a
internalizacdo de significados historicos, culturais e sociais.

Diante de tal contexto, constatamos que ainda existe um consideravel problema para
os professores de Lingua Portuguesa: aprimorar as praticas docentes do ensino de lingua
materna, em especial, aquelas que estdo voltadas para a aquisi¢do e o desenvolvimento de
leitura e de producdo da escrita, a fim de fomentar o protagonismo estudantil.

Essa preocupacdo advém da minha atuagdo como docente de Lingua Portuguesa.
Conclui o curso de Letras (Licenciatura Plena) na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN) em 2011 e me tornei profissional da educacdo do Estado do Rio Grande do
Norte ha dez anos. Além disso, ensino em instituigdes privadas de educagdo e em cursinhos
preparatorios para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), assim como para outros
processos seletivos, incluindo o vestibular de Medicina em faculdades particulares.

Ao longo dessa trajetoria laboral, consegui desenvolver projetos voltados para a
melhoria de resultados de notas de Redacdo, como a Base de Texto (espago, em institui¢ao
privada de ensino, especifico para a escrita e para a correcao personalizada de texto
dissertativo-argumentativo). Nao obstante, com o intuito de aprimorar minha pratica docente,
considerei a necessidade de me submeter a prova do Mestrado Profissional em Letras no ano
de 2022, obtendo o primeiro lugar.

Nesse sentido, pressuponho que minha participagdo no curso de Pos-Graduagdo
contribui para uma pratica docente mais solida, especialmente no que se refere aos aspectos

teorico-metodologicos. Ademais, permite-me uma reflexdo importante sobre a caréncia
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observada na atuagdo profissional de abordagens adequadas nos curriculos escolares em
relagdo a géneros discursivos, especificamente, os contos da tradi¢ao oral, que sdo essenciais
para o processo de aprendizagem. Esses textos sdo particularmente valiosos para estudantes
do ensino fundamental, pois possuem um carater atrativo, sendo populares, curiosos e capazes
de estimular a constru¢ao do imaginario simbolico e social brasileiro.

Sob esse viés, a oportunidade de participar do Mestrado ¢ fundamental para
profissionais que buscam o aprimoramento no ambiente laboral. Contudo, sei que ¢ bastante
desafiador desenvolver um projeto de intervencdo na educacdo basica, considerando os
empecilhos enfrentados no exercicio da docéncia na rede publica de ensino, como,
principalmente, a precariedade da infraestrutura.

Nesse diapasdo, urgem, como questdes de pesquisa, as seguintes indagac¢des: como
podem ser desenvolvidas oficinas de letramento literario, a partir da retextualizagdo e da
reescrita de contos pertencentes a tradicdo oral? Como atividades de retextualizagdo e de
reescrita dos contos pertencentes a tradigdo oral, a partir de oficinas de letramento, podem
corroborar a produ¢do e o aprendizado de aspectos linguistico-discursivos para alunos do
Ensino fundamental II de uma escola publica do Estado do Rio Grande do Norte? Como o
estudo do género “conto” pertencente a tradi¢do oral pode ser significativo para a mobilizagdo
de saberes locais, envolvendo aspectos da cultura e da historia?

Perante o exposto, esta pesquisa, com carater analitico, pretende discutir oficinas de
letramento literario, a partir da retextualizacdo e da reescrita de conto pertencente a tradigao
oral. Especificamente, analisar como atividades de retextualizagdo e de reescrita do conto
pertencente a tradig¢do oral, a partir de oficinas de letramento, podem corroborar a produgio e
o aprendizado de aspectos linguistico-discursivos para alunos do Ensino fundamental II de
uma escola publica do Estado do Rio Grande do Norte e descrever como o estudo do género
“conto” pertencente a tradicdo oral pode ser significativo para a mobilizagdo de saberes
locais, envolvendo aspectos da cultura e da historia.

Em consideracdo a isso, apresento como objeto de estudo o conto pertencente a
tradicdo oral, tomando como base a histdria real e a ficcional da Amélia Duarte Machado, a
partir de atividade de retextualizagdo (conversdo da comunicagao falada para a forma escrita)
e de reescrita (adequacdo de aspectos linguistico-discursivos da produgdo, como estrutura
composicional, contetido tematico, organizacao de paragrafos, e uso de elementos coesivos e
da variedade padrao escrita da Lingua Portuguesa) com alunos do Ensino fundamental II, que

frequentam a Escola Estadual Belém Céamara, a fim de elaborar produto académico para o
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desenvolvimento de acdes voltadas para a leitura e produgdo da escrita, com o fito de
fortalecer o senso critico e reflexivo estudantil.

Esta pesquisa justifica-se por possibilitar uma reflexdo sobre a abordagem nos
curriculos escolares no que se refere a géneros discursivos como os contos tradicionais da
oralidade. Esses textos sdo de grande importancia para o processo de aprendizagem, devido ao
seu carater atraente para os alunos do ensino fundamental.

Nessa investigacdo, a fim de entender como esta o atual panorama académico voltado
para a pesquisa acerca da retextualizacdo e da reeescrita de contos da tradi¢do oral, torna-se
coerente uma incursdo em fontes bibliograficas que se dedicam ao estudo desse género
discursivo. Concernente a isso, tendo como base a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes (BDTD), a partir dos termos descritores “retextualiza¢dao” e “contos da tradi¢ao
oral”, encontramos cinco dissertagdes, sendo as quatro primeiras vinculadas a programas de
Mestrado Académico, na area de Linguistica Aplicada, e a ultima do Mestrado Profissional
em Letras.

A primeira dissertacdo ¢ de Mirtes Maria de Oliveira Portella (2008), apresentada a
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP), que investigou a respeito da
concepgdo de literario que subjaz ao conto popular brasileiro no seu deslocamento do oral ao
escrito, tendo por referéncia os textos editados no livro “Contos Populares Brasileiros — Ceara
(2003)”. O desenvolvimento dessa pesquisa revelou estratégias de retextualizacdo, que
conferiram a escritura hibridizagao entre letra e voz.

A segunda dissertagcdo ¢ de Fernanda Lopes (2008), da PUC-SP, teve como objetivo
examinar em contos populares do Brasil o modo como o discurso ¢ construido quando tais
narrativas sdo utilizadas nas interacdes sociais entre sujeitos. Para tanto, tomou, nessa
pesquisa, os contos populares como reveladores de valores identitarios, na medida em que
veiculam, linguisticamente, a tradicdo e mantém a cultura viva. Para dar conta desses
objetivos, buscou subsidios na Analise de Discurso, que permitiu aliar os contexto historico-
social, as condi¢des de producdo e a ideologia sobre a qual se constroem as narrativas que
foram selecionadas.

Patricia Regina Vannetti Veiga (2015) ¢ a autora da terceira dissertagdo, da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Nessa dissertacdo, investigam-se o0s
processos de escrita das narrativas orais pelos professores indigenas baniwa, falantes de
nheengatu na regido do Baixo Rio I¢ana, Alto Rio Negro (AM), contextualizando o cendrio
com apontamentos historicos sobre a regido amazodnica e sobre a lingua geral e, depois,

entrando na reflexdo tedrica sobre as abordagens do oral e do escrito. Para isso, trata das
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abordagens que hierarquizam as diferentes modalidades da linguagem e da comunicagdo e
daquelas que encaram a retextualizacdo como um processo em que as formas locais e as
especificidades culturais criam hibridismos, transformando a escrita pelas praticas social e
comunicativa tradicionais dos grupos.

A quarta dissertacdo ¢ de Odilia Olinda de Oliveira Vieira (2016), da Universidade
Federal do Triangulo Mineiro (UFTM); essa pesquisa analisa a presenga de recursos da
oralidade em narrativas escritas por alunos da 6 série do Ensino Fundamental I e como esses
recursos podem ser mobilizados para potencializar o dominio da producdo escrita, através da
retextualizacdo e da reescrita. Nessa linha de pesquisa, a base tedrica se fundamentou na
concep¢do de linguagem interacionista bakhtiniana, na proposta de interacdo entre leitura,
produgdo textual e analise linguistica de Geraldi, nos estudos de formulacdo textual da
oralidade e da escrita apresentados por Marcuschi, além da influéncia da tradi¢do oral no
processo de alfabetizagdo e producao textual.

Por fim, apresentamos o trabalho de Luciana de Franga Lopes (2017), da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Trata-se de um projeto de intervengdo de vertente
etnografica e de natureza qualitativa, com vistas a ressignificagdo de praticas de escrita a
partir de um projeto de letramento, entendido como modelo didatico. Vale salientar que foi
desenvolvido em uma comunidade de aprendizagem formada por alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental da Escola Estadual Augusto Xavier de Goéis e pela professora-pesquisadora,
além de agentes externos a comunidade escolar. Para tanto, o objetivo geral desse trabalho foi
valorizar o patrimonio imaterial da Praia de Murit por meio da escrita de contos a partir de
relatos de tradigdo oral local.

A luz dos trabalhos académicos mencionados, ¢ importante destacar que a presente
pesquisa compartilha como ponto de andlise comum uma investigagdo sobre o género
discursivo conto pertencente a tradicdo oral. Temos de notabilizar que o presente trabalho,
além disso, atenta-se para a questdo de como podem ser desenvolvidas as oficinas de
Letramento literario, a partir da retextualizagdo e da reescrita de historia da tradi¢ao oral.

Tendo em vista o compromisso de desenvolver uma pesquisa que contribua para a
producdo e a capacitagdo de aspectos linguistico-discursivos para alunos do Ensino
fundamental II da Escola Estadual Belém Camara (BECA), escolhemos a narrativa da
tradicdo popular estruturado em torno da Amélia Duarte Machado, nascida em Mossoro, em
1881, e falecida em Natal, em 1981, com cem anos de idade. Essa opcao se deve ao fato de
essa narrativa local, de cardter moralizador, oferecer uma rica base para explorar diferentes

formas de adaptacdo, permitindo que elementos da historia sejam reinterpretados e
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transformados, além de estimular a criatividade dos alunos e promover uma compreensao
mais profunda da construgao literaria e dos géneros discursivos.

No imaginario popular potiguar, no inicio do século XX, surge a figura da Papa Figo,
um codinome associado a Amélia Duarte Machado. De acordo com Lucena (2022), os boatos
maldosos espalhados na cidade de Natal, no inicio do século XX, davam conta de que as
orelhas de Amélia, devido a uma enfermidade, cresciam. Porém, se realmente isso aconteceu,
a literatura médica aponta para a Sindrome de Treacher Collins, uma condi¢do genética rara
que afeta o desenvolvimento das estruturas faciais e auditivas. Além das alteragdes faciais,
algumas pessoas com essa sindrome também podem ter problemas auditivos devido a
malformagdes no ouvido externo e médio.

Ao longo do tempo, essa intrigante historia passou a amedrontar as criangas e,
simultaneamente, a ensinar-lhes a importancia de seguir as orientagdes dos adultos, tornando-
se um instrumento de socializacdo e aprendizado. De maneira geral, essa narrativa, até hoje
utilizada por responsaveis legais, tem uma moral clara e ¢ wusada para reforcar
comportamentos desejaveis e desencorajar comportamentos moralmente incorretos. Entdo,
pressupomos que figuras de autoridade, a fim de enfatizar a importancia de criangas seguirem
regras, tornam o medo uma ferramenta a favor da promocao da obediéncia.

Por esse motivo, consideramos que o trabalho de retextualizacdo e de reescrita de
conto oral ¢ pedagogicamente produtivo, uma vez que se torna atraente para os discentes.
Aliado a isso, a combinagdo de uma narrativa envolvente com atividades de escrita pode
tornar o processo de ensino mais dindmico e motivador, estimulando o interesse dos alunos e
promovendo uma aprendizagem mais significativa.

Diante desse cenario, cabe pontuar também que a apreciacao linguistica dos contos
orais, em sala de aula, pode motivar ndo somente educandos, mas também docentes a um
novo olhar em relacdo ao desempenho e a qualidade dos textos escritos pelos estudantes da
Educacdo de base. Através da andlise de contos orais, os alunos podem aprender sobre a
importancia da preservacao das tradigdes orais e a influéncia dessas historias na formacao da
identidade cultural. Essa 16gica pode ser vinculada a narrativa da tradi¢do popular de Amélia
Machado.

Dando importancia a essas informagdes, planejamos a presente Dissertagdo, que esta
estruturalmente dividido em sete segdes, a saber: Consideragdes iniciais; Metodologia;
Quadro Tedrico; Conto a partir de oficina de letramento; Consideragdes finais; Referéncias;
Anexos. Assim sendo, na se¢do introdutoria, apresentamos a problematica norteadora desta

investigacdo. Também foram indicadas as questdes e os objetivos da pesquisa, contendo
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elementos suficientes para compreensao do conto pertencente a tradi¢ao oral, especialmente
aquele cuja historia € referente a Amélia Machado, a viuva Machado, ou também chamada de
Papa figo. Foi contemplado o Estado da arte, evidenciando as referéncias teorico-analiticas
que podem contribuir para o desenvolvimento da pesquisa em questao.

Na sequéncia, serd evidenciada a metodologia aplicada, a qual indica como locus a
Escola Estadual Belém Camara, situada no bairro de Cidade da Esperanca, em Natal-RN. Em
seguida, ainda nessa se¢do, havera a apresentagdo dos sujeitos que participaram da pesquisa-
acgdo — alunos do 8° ano do Ensino Fundamental II.

No Quadro Teorico, serdo discutidas concepgdes de linguagem, com foco na
dialdgica; géneros discursivos, na perspectiva bakhtiniana; e questdes referentes a oficinas de
letramento, Letramento literario e contos pertencentes a tradicdo oral. Conto a partir de
oficina de letramento; Consideragdes Finais; Referéncias; Anexos; Apéndices.

A secdo “Conto a partir de oficina de letramento” esta estruturado em torno de
atividades de retextualizacdo e de reescrita que possibilitaram aos alunos uma experiéncia
pratica e reflexiva sobre as modalidades oral e escrita. Logo apos, apresentam-se as
Consideragdes Finais, secdo em que avaliamos a eficacia dos objetivos estabelecidos para a
pesquisa e as conclusodes alcancadas. Nessa secdo, destacamos a conexao entre os caminhos
inicialmente definidos e os resultados obtidos, cujas conclusdes oferecem respostas as
questdes que originaram o estudo.

Depois, destacamos as Referéncias, nas quais listamos todo o material de leitura e de
pesquisa utilizado para a elaboracgdo desta dissertacdo, finalizando com os Anexos 01, 02, 03 e
04, que sdo — respectivamente — “Relato de Franklin Lime sobre Amélia Machado”;
“Retextualizacdo produzida pelos estudantes do BECA referente ao conto da tradicao oral da
Papa figo”; “O conto produzido pelos alunos em sala de aula”; “Conto produzido a partir da

reescritura”.
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2 METODOLOGIA

2.1 Tipo e abordagem de pesquisa
Esta pesquisa-acdo qualitativo-interpretativista insere-se nas perspectivas académicas
do ProfLetras, na area de Linguagens e Letramentos, e tem como objeto de estudo o género
“conto” pertencente a tradicao oral em relagao ao processo de ensino-aprendizagem da Lingua
Portuguesaem escolas do Ensino fundamental I1.
Segundo Cavalcanti e Moita Lopes (1991), a pesquisa-a¢do ¢ definida como um
modelo de pesquisa de base antropoldgica e
[...] o foco que se coloca no professor produtor de pesquisa. Esta tendéncia é
conhecida por deslocar o professor da fungdo de objeto de pesquisa para o papel de
sujeito, no sentido de que a atividade de ensinar é conceptualizada como um ato de

constante investigagdo, de modo que possa haver progresso educacional [...]
(Cavalcanti; Moita Lopes, 1991, p. 139).

Esse movimento em que o docente assume o papel de investigador critico de sua
propria pratica ¢ uma tendéncia educacional valiosa, haja vista que o educador deixa de ser
um mero expectador de pesquisas realizadas por pesquisadores externos. Ademais, beneficia
qualitativamente sua acdo docente e ainda contribui de modo positivo com o aprendizado dos
educandos.

Ao considerar que o aprimoramento continuo da qualidade de ensino ¢ fator
preponderante, a pesquisa-a¢ao possibilita que os docentes experimentem novas abordagens,
ajustando suas praticas com base em dados, em observagdes e andlises diretas do que funciona
ou ndo em sua sala de aula. Assim, os ganhos sdo incalculdveis, na medida em que promove
um ambiente de aprendizagem mais eficaz e inclusivo.

Marconi e Lakatos (2003) pontuam que a abordagem qualitativa analisa, interpreta,
descreve a complexidade do comportamento humano e ainda fornece analises mais detalhadas
sobre as investigacdes, atitudes e tendéncias de comportamento. Esse pensamento se ratifica,
pois a abordagem qualitativa analisa como os individuos interpretam e dao significado as suas
proprias experiéncias. Isso permite uma compreensao mais completa das motivagdes, crengas
e emogdes que influenciam o comportamento.

Cabe pontuar, ainda, a base interpretativista de Moita Lopes (1994). Essa perspectiva
considera o pesquisador e os fatos sociais como indissociaveis, de modo que os responsaveis
pela investigacdo sdo integrantes do processo de conhecimento e interpretam os fendmenos
analisados, atribuindo-lhe um significado. Sob esse viés analitico, a visdo dos participantes do

mundo social ndo pode ser ignorada em uma pesquisa que se pretenda analisé-lo e deve “dar
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conta da pluralidade de vozes em ag¢do no mundo social e considerar que isso envolve
questoes relativas a poder, ideologia, historia e subjetividade” (Moita Lopes, 1994, p. 331).
Nesse sentido, pensamos em uma pesquisa-acdo numa abordagem de natureza
qualitativa, pois, assim, fica mais vidvel a observagdo e a analise da evolu¢do — ou ndo — da
producao de texto, a partir da retextualizagdo e da reescrita de contos pertencentes a tradi¢ao

oral.

2.2 Contexto da pesquisa

O locus escolhido foi a Escola Estadual Belém Camara (BECA), situada no bairro de
Cidade da Esperanca, em Natal-RN. Essa instituicdo ¢ de ensino regular e compreende turmas
do Ensino Fundamental Anos Iniciais e Finais, que funcionam no periodo matutino e
vespertino. Ademais, o foco da agdo deste trabalho foi a turma do 8° ano do Ensino
Fundamental, que contém 30 alunos.

Em se tratando do perfil geral da turma, percebemos que as alunas demonstraram
maior comprometimento com as atividades propostas, evidenciando uma postura mais
responsavel e focada nas tarefas escolares. Esse comportamento das garotas contrastou com a
atitude mais imatura de alguns garotos, que, muitas vezes, mostraram-se desinteressados ou
distraidos durante as atividades escolares. Essa diferenga de postura exigiu que o professor
titular da disciplina de Lingua Portuguesa realizasse uma reflexdo mais aprofundada sobre o
papel social de cada discente dentro do contexto educacional, especialmente no que diz
respeito a identidade deles como educandos e as expectativas sociais relacionadas ao
comportamento em sala de aula.

Consideramos importante comentar acerca do envolvimento dos demais
colaboradores. Assim, dividimos esses profissionais parceiros em internos € externos, ou seja,
aqueles que fazem parte da comunidade escolar, e os que tiveram participacao direta, mas nao
compdem o quadro pedagogico da instituigdo de ensino em questao.

Pessoas importantes, nesse processo, que estdo associados ao primeiro grupo sao: a
diretora Angela de Franga Evangelista, que autorizou que fosse desenvolvido o trabalho de
pesquisa desta dissertagdao, a coordenadora Sanzia Karla Lima de Fontes Moura, a qual foi
muito solicita em acompanhar os estudantes na aula de campo e demonstrou preocupagdo com
o andamento e o engajamento da turma para as producgdes em sala.

A Professora Dra. Alana Drizié Gonzatti dos Santos, colaboradora externa,
desempenhou um papel fundamental, oferecendo orientagdes académicas essenciais para a

elaboragdo desta dissertagdao. Além disso, participou ativamente da aula de campo,
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contribuindo diretamente na gravacao dos audios. O pesquisador Franklin Lime, participante
externo, atua como guia no IHGRN, local onde as gravagdes foram realizadas, e
desempenhou um papel crucial na viabilizagdo do conto referente as historias reais e
ficcionais da Amélia D. Machado.

Situada na zona oeste natalense, a escola em questdo foi fundada em 1969 e,
atualmente, oferece o ensino fundamental II, no turno matutino, do 6° ao 9° ano, € no turno
vespertino do 7° ano do ensino fundamental II a 3* série do ensino médio, totalizando, no ano
de 2024, 498 estudantes. Esse total de educandos esta dividido em 16 turmas, sendo oito em
cada turno.

Quanto ao funcionamento, atualmente, o colégio BECA ¢ dependente do espaco
fisico da Escola Estadual Raimundo Soares, devido a obras de reestruturagdo arquitetonicas
inacabadas. Em 2019, parte do teto do patio caiu, também foram constatadas varias
infiltragdes e pontos de alagamento. Por conseguinte, o colapso do teto e os danos estruturais
imediatos demonstraram uma falha grave na seguranca fisica da escola.

Tudo isso fez com que a equipe pedagodgica ndo retornasse as aulas presenciais.
Preocupada com essa situagdo, a Secretaria de Estado da Educacdo, do Esporte e do Lazer
(Seec) liberou uma verba para a reforma. Porém, nenhuma empresa quis assumir o servigo,
porque considerou o valor muito baixo para a quantidade de reparos necessarios para deixar o
espaco escolar propicio para o bom funcionamento e para a seguranga de todos.

Nao havendo aulas presenciais, os engenheiros da Seec foram ao local, ainda em
2019, e confirmaram que o recurso supracitado era insuficiente. Assim, no segundo semestre

de 2021, foram iniciadas as obras, que continuam e ndo tém previsao de conclusao.

Figura 01 - Limpeza do patio externo da BECA

slimpeza é‘iyegetaeép 3

Foto: acervo da pesquisa.
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A falta de uma previsao concreta de conclusao adicionou um nivel de incerteza ao
cronograma do projeto, afetando o planejamento e a implementagdo das atividades
programadas. Mesmo sabendo que a conclusdo do projeto ¢ substancial para a melhoria da
infraestrutura e o atendimento das necessidades educacionais, o colégio enfrenta problemas de
insuficiéncia de recursos e atrasos na conclusao das obras.

Contando com 14 funcionarios, o Belém Camara, como informado anteriormente,
precisa, atualmente, das instalacdes da Escola Estadual Raimundo Soares, situada na rua
Patos, Cidade da Esperanca, em Natal-RN. Por sua vez, este colégio apresenta uma
infraestrutura condizente com um espago educacional que favorece o conforto e a seguranca
dos envolvidos. Sdo dez salas de aula, um refeitorio, um auditério, uma sala de recurso
multifuncional, trés laboratdrios, uma quadra poliesportiva, uma arena de vélei, uma cozinha,
uma secretaria, uma sala de coordenagdo, uma sala de professores, uma sala de dire¢do, uma
pracinha, uma biblioteca, uma horta. A 4rea do Raimundo Soares ¢ de aproximadamente

7.400 m>,

Figura 02: Pracinha do Raimundo Soares

Foto: acervo da pesquisa.

Figura 03: Palestra na quadra poliesportiva do Raimundo Soares
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Foto: acervo da pesquisa.

Entendemos que investir na infraestrutura é um passo significativo para garantir que
a escola possa oferecer uma educacdo de alta qualidade e um ambiente propicio ao
desenvolvimento dos alunos. Dessa forma, uma infraestrutura adequada ndo s6 melhora as
condi¢des de aprendizado e a seguranca, mas também facilita a gestdo escolar e promove o
engajamento da comunidade.

Os aspectos socioecondmicos influenciam o ambiente escolar. Isso porque o alunado,
em sua maioria, ¢ composto por moradores do bairro de Felipe Camardo e do Planalto, que
enfrentam desafios relacionados, por exemplo, a negligéncia familiar. Percebemos que sdo
familias com menos recursos ¢ que dispdem de menos tempo e capacidade para se
envolverem nas atividades escolares dos filhos, devido a multiplos empregos ou outras
responsabilidades.

Coincidentemente, as terras onde hoje em dia correspondem aos bairros Felipe
Camarao e Planalto pertenceram, no inicio do século XX, ao comerciante portugués Manoel
Machado. Apds a sua morte, o dominio dessas propriedades passou a pertencer a Amélia D.
Machado — a vitiva Machado.

De acordo com o documento Natal: meu bairro, minha cidade — 2009 (Prefeitura do
Natal, 2009), elaborado pela Secretaria de Meio Ambiente e Urbanismo (SEMURB), a
ocupacao do bairro de Felipe Camarao iniciou-se no final da década de 1970. A lei de criagao
desse bairro ¢ a 4.330/93. Faz limite ao norte com Bom Pastor; ao sul com Guarapes; ao leste
com Cidade da Esperanca / Cidade Nova, ao oeste com Sao Gongalo do Amarante.

J4 o bairro Planalto, ainda segundo esse volume, foi criado oficialmente em 1998,
sob mandato da Lei n°® 151, publicada no Diério Oficial do Estado, no ano citado. O Planalto
¢, portanto, um dos bairros mais novos de Natal. Faz limite ao norte com Guarapes; ao sul

com Parnamirim; ao leste com Cidade Nova/ Pitimbu; oeste com Macaiba.
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Vale salientar, ainda, que por causa das dificuldades socioecondmicas, os alunos
demonstram niveis mais altos de estresse - acarretando desafios em termos de disciplina e
engajamento -, além da baixa participagdo em atividades extracurriculares, como aulas de
campo. Nesse diapasdo, a fim de refor¢ar que a violéncia comunitéria tem impacto profundo e
multifacetado no comportamento dos estudantes dentro do ambiente escolar, ¢ oportuno
examinar o levantamento feito pelo Observatorio da Violéncia Letal Intencional (OBVIO).

No ano de 2016, o OBVIO, o qual publica dados e analises sobre violéncia nas
cidades brasileiras, incluindo Natal, apresentou o ranking dos bairros mais violentos dessa
cidade, estando Felipe Camarao na segunda posi¢ao, e o Planalto ocupando o sétimo lugar, no
total de 36 bairros. Em resumo, os aspectos da desigualdade socioecondmica tém um impacto
significativo no ambiente escolar, afetando a infraestrutura, o bem-estar dos alunos e as

oportunidades educacionais.

2.3 Procedimentos de geracio de dados

A geragdo de dados desta pesquisa foi desenvolvida no segundo semestre de 2024 e,
como procedimentos de realizagdo deste projeto de intervengao, para tornar mais harmoniosa
a relagdo entre o professor e aluno e elucidar possiveis questionamentos sobre a execucao das
atividades relacionadas a esse projeto, foi feito, inicialmente, um momento conversacional, a
fim também de sensibilizar o publico-alvo. Para isso, realizamos rodas de conversas com os
30 discentes do 8° ano da escola em questdo, com o fito de oportunizar que eles expressem
suas opinides e expectativas quanto ao conto pertencente a tradicao oral selecionado.

Entendemos que o espago escolar ndo tem apenas o dever de producdo do
conhecimento, mas também de fomentar uma interacao entre professor, aluno e comunidade,
com o objetivo de construir uma educagdo formal mais frutifera. Portanto, o ambito escolar
também deve fomentar o desenvolvimento de competéncias sociais e cidadas, promovendo o
respeito mutuo, a empatia e a responsabilidade social.

ApoOs o momento conversacional, a direcdo e a coordenagao auxiliaram no processo
para que, por meio de um Memorando a Secretaria de Estado da Educacdo, da Cultura, do
Esporte e do Lazer (Seec), fosse solicitado um transporte escolar, a fim de conduzir os
discentes. O embarque se deu na Escola Estadual Belém Camara, situada na rua Lages,
Cidade da Esperanca, Natal-RN, em dire¢do a antiga moradia da Amélia Duarte Machado,
localizada na Cidade Alta, Rua Padre Jodo Manoel - em frente a Praca Dom Vital, e ao

Instituto Historico e a Igreja Rosario dos Pretos.
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Vale ressaltar que os alunos, com uma semana de antecedéncia, receberam um termo
de autorizacao, que foi assinado pelos responsaveis, assentindo a ida do estudante aos locais
supracitados. Para garantir a seguranca de todos os menores envolvidos, o trabalho de campo
contou com a participagdo do professor titular de Lingua Portuguesa, da professora
orientadora do mestrado, além da coordenadora e mais outra docente convidada. A viagem de
ida e volta durou, em média, noventa minutos.

Nessa ocasido, os educandos fizeram registros, a partir de fotografias e videos,
também realizaram anotagdes em cadernos escolares como forma de deixar registrada a
experiéncia de conhecer uma significativa lenda que reflete aspectos da formagao cultural — e
até mesmo educacional nos primoérdios da velha Natal. Nesse momento, o pesquisador
Franklin Lime, do IHGRN, fez um relato sobre historia de vida da cidadda Amélia Duarte
Machado, de modo a agugar a curiosidade que fomenta a constru¢do do imaginario simbolico
(Anexo 01). O relato foi gravado, com a autorizacao assinada pelo pesquisador.

Para enriquecer o trabalho, na sequéncia da visita, o professor titular da disciplina de
Lingua Portuguesa realizou uma oficina tedrica acerca do género conto, salientando os
pertencentes a tradi¢ao oral.

A partir da gravacdo do relato e da oficina de letramento, os alunos fizeram um
trabalho colaborativo, em sala de aula, com o proposito de selecionar os trechos mais
relevantes desse registro audiovisual. Em seguida, partiram para a retextualizacdo do
conteudo original do audio. A ultima etapa correspondeu a reescrita, momento no qual os
alunos reproduziram, na modalidade escrita da lingua portuguesa, as passagens escolhidas do
contetdo original da fala do pesquisador, que tratou sobre a histdria real e ficcional da Vitiva

Machado.

2.4 Instrumentos de geracao de dados

Utilizamos na geragdo de dados desta pesquisa os seguintes instrumentos: notas de
campo, registros fotograficos, audiovisuais, rodas de conversa e textos escritos pelos
estudantes. Nesse interim, cabe conceitua-los, seguindo a ordem apresentada.

Em primeiro lugar, notas de campo sdo registros feitos por pesquisadores, estudantes
ou profissionais durante observacdes em campo. Elas sdo utilizadas para documentar
informagdes importantes sobre o ambiente, o contexto e as descobertas feitas durante uma
atividade de campo, como uma pesquisa, uma aula de campo, uma expedi¢ao ou um trabalho

de campo cientifico.
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Em segundo lugar, registros fotograficos servem como um meio de registrar
eventos, atividades ou contextos especificos que sdo relevantes para a pesquisa ou para a

pratica educativa. Para Hamilton (2000):

As fotografias sdo particularmente apropriadas para documentar esses aspectos do
letramento, desde que elas possam capturar momentos nos quais interagdes ao redor
de textos acontecem. As fotografias podem ser usadas entdo diretamente como uma
fonte de tais dados — quaisquer fotografias levadas como parte da pesquisa, ou um
corpo existente de imagens como as dos jornais. (Hamilton, 2000, p. 04)

Em terceiro lugar, tém-se os instrumentos audiovisuais, que sdo ferramentas e
tecnologias utilizadas para capturar e produzir informacdes em formatos de dudio e video. A
partir de Erickson (1992), podemos salientar alguns pontos positivos que a geracdo e analise
de dados audiovisuais possibilitam, como a andlise mais completa da interacdo, haja vista que
¢ exequivel revisitar as gravagdes varias vezes e observar a interagdo de varios focos de
atencao.

Tal método também ajuda na redugdo de interpretacdes prematuras, pois a
possibilidade de ver novamente as acdes gravadas diminui a dedug¢do de julgamentos
inadequados e permite a interpretacdo das agdes dos participantes conforme eles estdo
mostrando uns para os outros (Semechechem, 2010). A respeito dos registros imagéticos e
audiovisuais gerados nesta pesquisa, ressaltamos que os colaboradores assinaram termos de
autorizacdo e consentimento de uso da imagem.

A geragdo de dados em rodas de conversa, por sua vez, envolve a andlise de
informacdes obtidas mediante discussoes coletivas. Esses métodos e instrumentos contribuem
para garimpar informagdes valiosas e para entender as perspectivas dos grupos e também as
individuais dos participantes, oferecendo uma visdo mais ampla e detalhada das tematicas
discutidas.

Durante as rodas de conversa, os alunos compartilharam historias reais e/ou
ficticias, relacionadas a tradi¢ao cultural do Rio Grande do Norte, dentre elas destacamos a de
Amélia Duarte Machado.

Dando continuidade, a partir género discursivo conto, origindrio da tradi¢do oral,
foram entregues, pelos discentes, quatro producgdes de retextualizacdo (transformagdo da
forma oral para a escrita) e uma atividade de reescrita (envolvendo a compreensao e aplicagao

de aspectos da lingua, como sintaxe, coesdo textual e normas gramaticais).
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Portanto, fica claro que, nesta pesquisa, ocorre uma a¢do na qual tanto o
pesquisador quanto os participantes estdo envolvidos no processo investigativo,

desempenhando um papel ativo na situagdo-problema e interagindo diretamente com ela.

2.5 Procedimentos de analise de dados

Com o fito de reforcar os aspectos linguisticos, como: elementos coesivos ¢ da
variedade padrdo escrita da Lingua Portuguesa, e discursivos, a saber: estrutura
composicional, conteido tematico, organizagdo de paragrafos — desenvolvemos corpus a
partir de atividades de retextualizagdo e de reescrita, fundamentadas em um conto da tradigdo
oral potiguar. Essa narrativa que se baseia na historia real e folclorica da viava Machado,
também conhecida pelo codinome de Papa figo, foi escolhida devido a sua relevancia cultural
e a riqueza de suas manifesta¢des orais.

Esse trabalho com o género discursivo conto pertencente a tradi¢do oral resultou em
04 (quatro) produgdes de retextualizagao (transposicao da modalidade oral para a escrita) e 01
(uma) atividade de reescrita (compreensao e aplicagdo de elementos da lingua e do discurso).
Apo0s recebermos os trabalhos, optamos por realizar um recorte que consideramos ser o mais
apropriado e representativo para a nossa analise. Dessa forma, decidimos selecionar uma
retextualizacdo. Vale ressaltar que essa decisdo foi tomada em razao das semelhangas entre as
producdes, ja que, embora tenham sido formados quatro grupos, houve uma troca de
informagdes e colaboracdo entre os alunos envolvidos nessa atividade linguistica.

Vale ressaltar que os textos dos alunos foram digitados para garantir que a escrita dos
participantes ndo fosse identificada. Ao digitar os trabalhos dos discentes, conseguimos criar
um ambiente no qual o foco estava, exclusivamente, no contetido linguistico e discursivo, sem
que a identidade do estudante influenciasse o julgamento. Isso permitiu também uma
avaliacdo mais justa, garantindo que a analise seja baseada apenas na qualidade do trabalho, e
nao em fatores subjetivos, como a caligrafia.

A organizacao foi dividida em seg¢des, conforme disposto a seguir: "Descricao da
oficina de conto da tradicdo oral", "Atividades de retextualizacdo e reescrita" ¢ "Saberes
locais". A primeira abrange: a introdugdo ao género conto da tradi¢do oral, por meio de
pesquisas e compartilhamento de narrativas; apresentacdo da personagem principal — Amélia
Duarte Machado; pesquisa de textos informativos, com o intuito de estimular a curiosidade; e

realizacdo de uma aula de campo.
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A segunda mostra e analisa, respectivamente, as tarefas de conversao da modalidade
oral para a escrita, bem como o exercicio de entendimento e uso de componentes da lingua,
como sintaxe, coesdo textual e regras gramaticais. Para assegurar uma leitura mais clara e
uma compreensao aprimorada das redacdes apresentadas, optamos por utilizar cores distintas
como informacao adicional, destacando as analises dos textos produzidos pelos participantes.

A terceira secdo aborda o aprofundamento do conhecimento sobre os saberes locais
da cidade de Natal. O objetivo central esta relacionado ao enriquecimento intelectual dos
alunos, por meio de uma andlise mais detalhada de como esses saberes influenciam a
construgdo da memoria coletiva e da identidade de uma cidade, com énfase na capital
potiguar, no inicio do século XX.

Sendo assim, as apresentacdes e as analises discorrem acerca da importancia e das
implicagdes para o ensino de lingua materna, considerando seriamente o desafio de se refletir
e de se repensar praticas exequiveis que favoregam o desenvolvimento linguistico e discursivo
de estudantes da Rede Estadual de Ensino da Escola Belém Camara, no que tange a aquisi¢do

e ao desenvolvimento de leitura e de producao da escrita.
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3 QUADRO TEORICO

No referencial tedrico, inicialmente, serd observada, na primeira subsecdo, a
concepcao de linguagem dialdgica, que destaca a complexidade e a dindmica da comunicagao
— para que, em seguida, seja apresentada a perspectiva analitica de géneros discursivos de
Mikhail Bakhtin, enfatizando a relagdo entre forma e conteudo no uso da linguagem em
contextos sociais variados. Dando continuidade, a terceira subse¢ao esta estruturada em torno
das oficinas de letramento. Por ultimo, a subsecao que estabelece relacdo semantica entre
letramento e literatura, intitulada “Letramento literario e contos pertencentes a tradi¢ao oral”
explorard como as narrativas orais podem em

riquecer a experiéncia de letramento, promovendo a apreciagdo literaria e a formacao

de leitores criticos.

3.1 Concepcio dialogica de linguagem

O ensino de lingua portuguesa, no Brasil, passa por significativas transformagdes para
atender as exigéncias da interacdo do tecido social. Nesse interim, compreendemos que, a fim
de dar consisténcia e fundamentagao para esta Dissertagdo, ¢ crivel nos apoiar na concepgao

dialégica de linguagem, defendida por Jodo Wanderley Geraldi (2005, p. 21). Para ele,

[...] a linguagem ndo ¢ nem simples emissdo de sons, nem simples sistema
convencional, como quer um certo positivismo, nem tampouco tradugdo imperfeita
do pensamento, vestimenta de ideias mudas e verdadeiras, como a concebe um
pensamento idealista. Pelo contrario, ¢ criagdo de sentido, encarnacdo de
significagdo e, como tal, ela da origem a comunicagdo.

Sabendo disso, Geraldi (2005) ainda acredita que a escola ¢ falha, na medida em que,
no modelo tradicional, ainda predominante, concebe a lingua como simples sistema de
normas, conjunto de preceitos gramaticais. Ao proceder dessa forma, visa tdo somente a
producdo correta do enunciado comunicativo culto, abdicando de uma concepcao de
linguagem como “mascara do pensamento que ¢ preciso moldar, domar para, policiando-a,
dominé-la” (Geraldi, 2005, p. 22).

A luz dessas ideias, temos de entender que, para cada momento social e historico,
existe uma percep¢ao de lingua, de mundo, de sujeito, demonstrando o carater relativo da
linguagem no meio social que atua. Com base nisso, apresentar as concepg¢des de linguagem,
consoante Geraldi (2005), torna-se necessario. Sdo elas: linguagem como expressdo do
pensamento; linguagem como instrumento de comunicacdo; linguagem como forma de
interacdo. A seguir, temos, respectivamente, de modo sucinto, as descricoes de cada

concepcao de linguagem.
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A primeira fundamenta-se na tradi¢do gramatical grega, vigorada até o século XX,
com Saussure — linguista e filésofo suico, cujas elaboragdes teodricas propiciaram o
desenvolvimento da Linguistica enquanto ciéncia auténoma. Ademais, Travaglia (1996)
relaciona a linguagem como representacdo do pensamento a um ato monologico, individual,
que nao ¢ afetado pelo outro, nem pelas circunstancias que constituem a situacao social em
que a enunciacdo acontece. Portanto, no ensino de Lingua Portuguesa, partindo dessa
concepgdo, ndo ha abertura para o estudo das variagdes linguisticas — haja vista que o estudo ¢
centrado na teoria gramatical e na variante de prestigio da lingua — as atividades de leitura e
escrita ttm foco no autor, e o texto ¢ considerado apenas como produto, além de nao
considerar fatores externos a comunica¢ao, como o interlocutor e seus conhecimentos.

A segunda, conforme Travaglia (1996), esta relacionada a uma mudanca de paradigma
do sistema de ensino brasileiro, ocasionado pela garantia de direito de escolarizagdo para as
classes populares e com a ditadura militar. A lingua ¢ vista como um codigo, ou seja, um
conjunto de signos que se combinam segundo regras e que ¢ capaz de transmitir uma
mensagem — informagdes de um emissor a um receptor. Logo, inferimos que essa concepg¢ao
se alia ao Estruturalismo, ao Transformacionismo ¢ a Teoria da comunicagdo. Ainda
conforme o autor, a concepcdo de linguagem como instrumento de comunicagdo separa o
homem do seu contexto social, pois se limita ao estudo do funcionamento interno da lingua
para atuar como emissor/receptor de mensagens.

A terceira, desenvolvida no Circulo de Bakhtin, defende que o locus da linguagem ¢ a
interagdo. Acerca disso, segundo Bakhtin (1992), a lingua se constitui em um processo
ininterrupto, realizado através da intera¢do verbal, social, entre interlocutores, ndo sendo um
sistema estavel de formas normativamente idénticas. Nessa condi¢do, as situa¢des ou ideias
do meio social sdo responsaveis por determinar como serd produzido o enunciado. Desse
modo, o propdsito do estudo da lingua é conduzir o aluno ndo apenas ao conhecimento da
gramatica de sua lingua, mas, sobretudo, ao desenvolvimento da capacidade de refletir, de
maneira critica, sobre o mundo que o cerca e, em especial, sobre a utilizacdo da lingua como
instrumento de interagdo e pratica social.

Para Geraldi (2005), nessa concepgao interacionista, o sujeito ¢ ativo em sua producao
linguistica e realiza um trabalho constante com a linguagem dos textos orais e escritos — e
multissemioticos. Tendo isso em vista, na perspectiva bakhtiniana, assim como o discurso se
manifesta por meio de textos, estes se organizam dentro de determinados géneros discursivos,

que serdo conceituados na sequéncia.
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Nesse cenario, ¢ importante considerar que o trabalho de retextualizacao e de reescrita
de conto oral contribuiu para a produgdo e a recepcao de aspectos linguistico-discursivos para
alunos do Ensino fundamental II da Escola Estadual Belém Camara, mantendo-se dentro da
linha interacionista defendida por Bakhtin (1992). Essa logica se sustenta no fato de o conto
pertencente a tradi¢cdo oral, documento de viés socioldgico, proporcionar o didlogo face a face
entre os sujeitos envolvidos, numa dinamica em que ocorrera a interagao de vozes sociais.

Esses pensamentos de Geraldi e de Bakthin se encaixam com esta Dissertagdo, porque
propdem, sobretudo, uma reflexdo e um redirecionamento das atividades na pratica de ensino-
aprendizagem da lingua portuguesa. Partimos do desejo de potencializar e desenvolver as
habilidades de escrita, por intermédio da apreciagao dos contos pertencentes a tradi¢cdo oral,
que, além de gerarem reflexdes acerca da cultura popular, também contribuem para criar

experiéncias em relagdo a competéncia linguistica.

3.2 Géneros discursivos no Circulo de Bakhtin

Os géneros discursivos sdo formas-padrdo de enunciados que refletem as condi¢des
especificas e as finalidades de cada esfera da atividade humana (Bakhtin, 2010). De acordo
com Bakhtin (1997, p. 106), “[...] o género sempre € e ndo ¢ a0 mesmo tempo, sempre € novo
e velho ao mesmo tempo.”, uma vez que os géneros vao sofrendo modificacdes em
consequéncia do momento histérico em que estdo inseridos.

Considerando a imensa heterogeneidade, Bakhtin (1997) propdés uma divisdo dos
géneros discursivos em dois grupos, a saber: os primarios, que se relacionam as situagdes
comunicativas cotidianas, espontaneas, informais e imediatas, como a carta, o bilhete, o
dialogo cotidiano; os secundarios, geralmente mediados pela escrita, aparecem em situagdes
comunicativas mais complexas e elaboradas, como o teatro, o romance, as teses cientificas,
entre outros.

Bakhtin (2003, p. 261) propde os conceitos de contetido tematico, construgao

composicional e estilo para sua abordagem:

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo nao s6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua constru¢cdo composicional. Todos esses trés elementos — o contetido
tematico, o estilo, a construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no
topo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicac¢do. Evidentemente, cada enunciado particular ¢
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. (Bakhtin, 2003,
p. 261)
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Esperamos, diante do exposto, que a dinamica de ensino da lingua materna esteja
respaldada na visdo dialogica, meditada por Bakhtin, por intermédio dos géneros discursivos,
como o conto pertencente a tradi¢do oral, nosso objeto de estudo. Ao reconhecer que as
relacdes sociais, mormente, baseiam-se no dominio do cédigo escrito, isto €, sociedade
grafocéntrica tradicional, os sujeitos precisam entender, questionar e avaliar as informacgdes
recebidas, em uma conjuntura mais ampla, pois, ao contrario disso, correm o risco de ficarem
confinados a uma condicdo social inferior. Sendo assim, faz-se necessaria a discussdo sobre
letramento no contexto da educagao.

Nessa conjuntura, ¢ possivel que o docente viabilize, com as devidas metodologias, a
adequagdo de aspectos linguistico-discursivos da produgdo, como estrutura composicional,
conteudo tematico, estilo, organizagdo de paragrafos ¢ uso de elementos coesivos e da
variedade padrio escrita da Lingua Portuguesa, a partir da abordagem do género conto oral,
dado que este ¢ dotado de grande riqueza cultural, e, por esse e outros motivos, precisa ser
valorizado no espago de sala de aula.

Assim sendo, considerando que os géneros ndo podem ser pensados fora da dimensao
espacio-temporal, incluem diferentes modalidades e contextos de uso e que podem variar
significativamente dependendo do objetivo comunicativo e da situacdo em que sdo
empregados, ¢ salutar que os professores sejam capacitados a reconhecer e a valorizar a
diversidade de praticas letradas e géneros discursivos.

Indubitavelmente, ¢ salutar entender que as praticas de leitura e escrita ocorrem em
contextos diversos, com diferentes valores atribuidos a elas. Compreender esses valores ajuda
os aprendizes a utilizarem os gé€neros de maneira mais eficaz e apropriada.

Postas as informacdes acerca da perspectiva bakhtiniana acerca do interacionismo no
discurso, passamos para a etapa sobre as oficinas de letramento e géneros discursivos, que

sera apresentada na proxima sessao.

3.3 Oficinas de letramento

O advento do termo letramento, no Brasil, na década de 1980, ¢ dado por Mary
Aizawa Kato, com a obra “No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica”. O
conceito, desenvolvido por Kleiman (1995), promove uma ressignificacdo acerca do uso de
habilidades da escrita e da leitura em meio social. Trata-se de uma nova perspectiva politico-
pedagogica e cultural, pautada na forma de se pensar a educagdo, os processos de

alfabetizacao e de letramento.
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Ante o exposto, vale acrescentar o resgate historico sobre o conceito em analise para
além do Brasil. Na segunda metade do século XX, um grupo de estudiosos anglo-saxdes se
preocupou em desenvolver estudos estruturados em torno muito mais do lado social do
letramento do que do cognitivo. Assim, esses estudos tinham como maior proposito
compreender o impacto sociocognitivo e cultural da escrita, bem como as praticas de
letramento, sendo chamado de New Literacy Studies — Novos Estudos do Letramento (NEL).

Consoante os teoricos dos NEL ou teoria social do letramento, que tém como principal
representante o antropologo britanico Brian Vincent Street, sugerimos que o engajamento
com o letramento ¢ sempre um ato social. Em consideracao a isso, o termo letramento refere-
se a todas as praticas sociais que envolvem a leitura e a escrita em determinada sociedade,
sendo variaveis de um grupo social para outro.

No entanto, ¢ importante distinguir a habilidade de codificar e decodificar um nome
em relacdo a capacidade de usar a leitura e a escrita para uma pratica social. Nessa discussao,
constatamos que numa sociedade letrada, como a brasileira, toda pessoa nasce - em maior ou
menor escala - em contato com material escrito e com ele se relaciona. Por isso, apesar de ser
possivel caracterizar pessoas como alfabetizadas ou nao alfabetizadas, ndo se pode afirmar
que exista um nivel zero de letramento (Street, 2014). Essa ideia se justifica, devido ao fato
de, hodiernamente, esse conceito abranger, conforme Street (2014), diversas particularidades,
como por exemplo, letramento digital, académico, entre outros, o que permite mobilizar o
termo em foco na sua forma plural: letramentos. Portanto, fica subentendida a ideia de que a
escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas e linguisticas.

Dando continuidade, ¢ salutar discutir acerca dos modelos de letramento, a saber:
autonomos e ideoldgicos (Street, 2014). No primeiro, o letramento ¢ um s6 (por isso no
singular) e considera a inser¢do no mundo da leitura e da escrita fator decisivo para o
desenvolvimento humano, social e cultural. Entendemos, nesse modelo, que a pessoa, para ser
inteligente, saber pensar, ter mais autoconsciéncia, consciéncia do outro e do mundo, para
ascender socialmente, precisa aprender a ler e escrever. Inferimos, assim, que ser letrado € ser
alfabetizado; enquanto, no segundo, argumenta-se que praticas de letramentos (no plural) e
que essas praticas sdo social e culturalmente construidas na interagdo em diversos contextos
(sociedade, cultura, ideologia) e em diferentes instituigdes (escola, familia, igreja, entre
outras) das quais os individuos fazem parte.

Para Kleiman (1995), o modelo de letramento ideoldgico, em contraposicdo ao
auténomo, busca explicitar que todas as praticas de letramento sdo aspectos ndo apenas da

cultura, mas também das estruturas de poder numa sociedade. Pensar a formagdo de
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professores e o ensino de linguas pela 6tica do modelo ideoldgico de letramento (Street, 1984)
¢ considerar “as situagdes sociais em que os textos sdo lidos e produzidos, assim como os
valores e as representagdes a eles atribuidos” (Kleiman, 2008, p. 491).

Sob esse viés, os NEL partem do pressuposto de que o letramento e a alfabetizagdo
ndo sdo por si sO libertadores ou opressivos, portanto, nao produzem efeitos previsiveis ou
universais sobre os sujeitos. Além disso, como o letramento ¢ inseparavel do processo de
alfabetizacdo e abrange um numero maior de praticas sociais, os professores devem se
questionar de maneira continua sobre como as relagdes sociais influenciam essas interagdes
em sala de aula, sobretudo as que sao mediadas pela escrita.

Ao sair de tal l6gica e fazer uma analise da atual conjuntura brasileira, notamos que
os professores costumam generalizar as realidades socioculturais, economicas e cognitivas
dos estudantes e, por isso, ignoram as diferengas entre os discentes. Como afirma Rogers
(1999) os estudantes precisam de “real literacy materials” or “authentic texts” (textos
auténticos) que se relacionem com suas vidas concretas. Além disso, conforme argumenta
Papen (2005), quando se planejam programas de alfabetizacdo e letramento, ¢ importante
considerar ndo apenas o conhecimento instrumental dos estudantes sobre leitura e escrita, mas

fundamentalmente o valor simbdlico da escrita em suas vidas.

Para dar continuidade aos estudos no contexto brasileiro, evidenciamos que

o letramento ¢ complexo, envolvendo muito mais do que uma habilidade e (ou
conjunto de habilidades) ou uma competéncia do sujeito que 1. Envolve multiplas
capacidades e conhecimentos para mobilizar essas capacidades, muitos dos quais nao
tém necessariamente relacdo com a leitura. (Kleiman, 2005, p. 19)

Vemos, dessa forma, que o letramento ndo se restringe as praticas escolarizadas de
aquisi¢do do cddigo escrito, mas as inclui, estando vinculado a praticas sociais. Somado a
1sso, conforme Oliveira (2010, p. 329):

Nesses estudos argumenta-se que os letramentos, vistos como praticas sociais,
necessitam ser melhor entendidos nos seus contextos sociais € historicos; sdo fruto
de para além do Brasil relagdes de poder, servem a propdsitos sociais na construgédo
e troca de significados; formatam e sdo formatados pela cultura; sofrem interferéncia
de posig¢des ideologicas, podendo estas serem explicitas e implicitas; sdo dindmicos
a medida que sdo determinados por injung¢des de natureza econdmica (globalizagéo),
tecnologica (recursos da midia e da internet), politica (politicas publicas de
educacdo) e historica (certas praticas valorizadas numa determinada época que
perdem o seu valor noutro tempo). Sdo, enfim, multiplos, déiticos, ideoldgicos e
criticos (Baynham, 1995; Leu et al., 2004).

Podemos inferir, nessa logica, que o(s) Letramento(s), de carater auspicioso,
consiste(m) na aquisicdo e na aplicagdo continua da competéncia enciclopédica, que a cada

momento em que € aprimorada pelo ser humano no meio social que estd inserido, dentre
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tantas finalidades, viabiliza e conduz o sujeito ao pensamento critico. Nessa logica, entender o
conceito de letramento, em relagdo com o contexto escolar, ¢ compreender que a dimensdo
politica do ato de educar precisa estar presente de forma consciente em todo o processo de
ensino-aprendizagem da leitura e da escrita.

Diante disso, cabe discutir o conceito de pratica de letramento, que corresponde ao
“conjunto de atividades envolvendo a lingua escrita para alcangar um determinado objetivo
numa determinada situacdo, associadas aos saberes, as tecnologias e as competéncias
necessarias para sua realizacdo” (Kleiman, 2005, p. 12). De acordo com Street, “O conceito
de praticas de letramento se coloca num nivel mais alto de abstragdo e se refere igualmente ao
comportamento e as conceitualizagdes sociais e culturais que conferem sentido aos usos da
leitura e/ou da escrita” (Street, 2014, p. 18). Fica nitido, dessa forma, que é primordial
estabelecer uma conexao entre as praticas escolares com a vivéncia dos estudantes, balizando
o educando a ser um sujeito proativo e que também seja capaz de relacionar seus
conhecimentos as suas praticas sociais.

Somado a isso, temos os chamados eventos de letramento, que correspondem a
qualquer situacdo em que a escrita faz parte das interagdes dos envolvidos (Street, 2014). Sao,
em geral, atividades que utilizam textos escritos para serem lidos ou para se falar sobre eles;
episodios observaveis que emergem de praticas e sdo por elas moldados, mediados por textos
escritos. Portanto, os eventos de letramento identificam a ocorréncia de uma situagdo social na
qual a escrita assume um papel central.

Relacionando essa discussdo as praticas de leitura e escrita, na perspectiva do
letramento, Oliveira (2010) afirma:

Sabemos que o mundo ¢ textualizado. Leitura e escrita estdo em toda parte. O que
circula, portanto, na rua ou em ambientes comunitarios sdo modos de inscrigdo
especificos (placas, propagandas, faixas, outdoors, fachadas etc.) de grande forca
comunicativa ¢ que, por isso, merecem atengdo. Consumir ¢ saber produzir os
inumeros textos que se distribuem nos mais variados contextos sociais significa ndo
apenas ter acesso a essas praticas comunicativas mas também assumir uma forma de
poder que a muitos é negada. (Oliveira, 2010, p. 330).

Com base no apresentado, entendemos que o ensino de Lingua Portuguesa em uma
perspectiva sociocultural, no contexto escolar, deve ser realizado com os géneros discursivos,
partindo do entendimento de que os géneros ndo podem ser abordados como um ‘fim’, mas
como um ‘meio’, com o fito de formar sujeitos mais propensos a problematizar e criticar
situagdes rotineiras. Indubitavelmente, ainda em consonancia com o pensamento de Oliveira
(2010), esse pensar pedagogico requer flexibilidade e dinamicidade no curriculo, que deve

estar voltado para a realidade social da comunidade escolar.



38

Dito isso, convém compreender o imenso legado para estudiosos e profissionais que
trabalham com alfabetizagdo, letramento e pedagogia critica deixado por Paulo Freire, o qual,
apesar de nao ter cunhado o termo “letramento”, realizou discussdes que dialoga com o de
Letramento, posto que se reveste de praxis social, de politicidade.

Suas contribuigdes foram fulcrais para a construcao de uma pedagogia transformadora
e emancipatoria. Isso porque Freire pressupde que o aprendizado parte da experiéncia ¢ da
cultura do aluno, defendendo que a aquisi¢do de conhecimento deve ser significativa e
relevante. Para que isso seja garantido, ¢ essencial o valor do didlogo, como ferramenta
pedagogica, criando um elo critico entre reflexao e agao.

Cabe ainda ressaltar que a perspectiva freireana marca uma mudanca significativa a
uma abordagem social da compreensdo do letramento e da alfabetizacdo, ao defender a
inseparabilidade entre o aprendizado da leitura da palavra (linguagem) e a leitura do mundo
(relagdes sociais). Nesse diapasdo, Freire insistiu que esses processos devem ser pensados
como uma critica evidente a injustica social, acreditando que a participagdo do corpo social ¢
condicdo necessaria para mitigar as desigualdades.

Freire (1998, p. 94-95) escreveu:

Eu sou um professor que defende o que ¢é direito contra o que ¢ indecente, que é a
favor da liberdade contra o autoritarismo, que ¢ um defensor da autoridade contra a
liberdade sem limites, ¢ que é um defensor da democracia contra a ditadura de
direita ou esquerda. Eu sou um professor que favorece a luta permanente contra
todas as formas de intolerdncia e contra a dominagdo econdmica dos individuos e
classes sociais. Eu sou um professor que rejeita o sistema atual do capitalismo,
responsavel pela aberragdo da miséria no meio da abundancia. Eu sou um professor
cheio do espirito de esperanca, apesar de todos os sinais me dizerem o contrario. Eu
sou um professor que recusa a desilusdo que consome e imobiliza. Eu sou um
professor orgulhoso da beleza da minha pratica docente, uma beleza fragil que pode
desaparecer se eu ndo me importar com a luta ¢ o conhecimento que eu devo
ensinar. Seu ndo lutar para que as condigdes materiais, sem o qual o meu corpo [e
mente] vai sofrer por negligéncia, correndo assim o risco de tornar-se frustrado e
ineficaz, entdo eu vou deixar de ser a testemunha de que eu deveria ser, ndo mais o
tenaz lutador que pode cansar, mas aquele que nunca desiste. Isto é a beleza que
precisa ser admirada, mas que pode facilmente se perder por meio da arrogancia ou
desprezo para com os meus alunos.

Com essas palavras, Paulo Freire nos oportuniza uma primorosa reflexdo acerca do
educar, como acdo libertadora. Para tanto, o professor ndo deve construir uma relagdo passiva
e pacifica com o estudante. O docente, nessa concepcao, nao € onipotente, pelo contrario: €,

a0 mesmo tempo, quem ensina e quem aprende e, assim, corrobora a formagdo de sujeitos

criticos, problematizadores, que sejam agentes de transformacao social.
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Entre os dispositivos que se relacionam aos estudos de letramento na pratica escolar,

destacamos as oficinas de letramento.

Pedagogicamente, compreendemos oficina de letramento como um dispositivo
didatico em que se tem por objetivo desenvolver atividades praticas que envolvem
usos da escrita. Diz respeito ao modo de organizagdo das agdes de linguagem
mediadas por géneros discursivos, materializados em textos orais e escritos, que ddo
suporte a praticas de leitura, escrita e fala. Na planificagdo desse tipo de oficina ou
de qualquer unidade didatica, a determinag¢do do objetivo ¢ central. A primeira
questdo de ordem didatica € ter clareza sobre os motivos da selecdo do género, para
depois refletir sobre como abordar esse género na sala de aula. (Santos-Marques;
Kleiman, 2019, p. 25)

Essas oficinas sdo conceituadas por Cabral “como proposta de sistematizacdo de
atividades de ensino-aprendizagem da leitura e da escrita, concebidas como praticas sociais,

centradas nos usos reais e contextualizados da linguagem” (Cabral, 2016, p. 514).

No contexto das Oficinas de Letramento os sujeitos envolvidos sdo conduzidos a
compreender que aprender a ler e escrever ¢ também aprender os significados
culturais que estes signos representam ¢, com eles, as formas pelas quais as pessoas
entendem e interpretam a realidade, a si mesmo e aos outros. E que isso esta
diretamente relacionado com a possibilidade de participacdo social, do exercicio da
cidadania, da apropriagdo e producao de bens culturais (Cabral, 2016, p. 523)

Assim, ¢ importante refletir que as oficinas de letramento geram, como valiosa
ferramenta pedagdgica, uma reorientacdo ou uma revisao do ensino de Lingua Portuguesa no
contexto escolar, tendo em vista que a lingua ¢ muito mais do que um sistema alfabético e
ortografico (praticas de alfabetizacdo), €, sobretudo, uma forma de os sujeitos se inserirem na
sociedade letrada e nas praticas do nosso tempo (praticas de letramento).

A depender do modo de realizagdo das oficinas, € possivel categorizad-las em sete
tipos, a saber: oficina didatica; oficina artistica; oficina de trabalho; oficina pedagogica;
oficina terapéutica; oficinas, espagos em producdo; oficina de leitura e escrita (Joaquim,
Camargo, 2020), sendo esta, de fato, importante para esta pesquisa-a¢do qualitativo-
interpretativista. Essa escolha se justifica devido as atividades de reescrita com os alunos do
ensino fundamental II, as quais tém por objetivo promover a adequacdo de aspectos
linguistico-discursivos da producdo, como estrutura composicional, contetido tematico,
organizagdo de paragrafos, e uso de elementos coesivos e da variedade padrao escrita da
Lingua.

Sabendo que nas oficinas de leitura e escrita — como o proprio nome sugere — o foco
estd voltado para as atividades relacionadas ao exercicio da linguagem, ¢ coerente citar
Borges (2008) que afirma que esse instrumento proficuo para a producdo de conhecimentos,
processos de subjetivagdo e emancipacao inicia-se pela leitura e discussdo de texto literario,

jornalistico, poético, etc. Passamos, entdo, a0 momento de escrever sobre o que se discutiu, ou
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sobre outro tema, se for essa a escolha dos participantes. Depois, cada um 1€ o que escreveu
para que os outros comentem.

Vale reiterar que, nesta Dissertagdo, sera considerada a historia real e ficcional de
Amélia Duarte Machado, mediante o género discursivo conto pertencente a tradigdo oral
referente a essa personagem. Além de promover reflexdes sobre a cultura popular, a
abordagem proposta visa criar experiéncias enriquecedoras que contribuam para a
competéncia linguistica dos estudantes.

Nessa perspectiva, ¢ mister destacar que essa atividade, além dos beneficios
linguisticos, também promove o encorajamento a leitura e a escrita, desde que bem
esclarecida para os participantes. Esse entendimento fica evidente nas seguintes palavras:
“Primeiramente, esclareci aos internos que a fluéncia na leitura ndo seria condi¢do para
participarem da oficina ¢ que os que tivessem dificuldade de acompanhar poderiam
compreender a estoria ouvindo, pois fariamos mais de uma leitura em voz alta” (Boechat &
Kastrup, 2010, p. 31). Desse modo, ampliam-se as condi¢cdes de os discentes quererem
participar de tal oficina e, assim, os mesmos educandos tornarem o ambiente mais
democratico e frutifero.

Além disso, “A oficina centra-se na relacdo com a escrita — no¢ao dinamica ¢ aberta —,
que inclui os aspectos relativos ao Sujeito e ao meio sociocultural a que pertence e em que a
Escrita existe e se assume ora na sua natureza pessoal (do Eu) ora relacional e social (para os
outros), elo e expressdao da relagdo do Sujeito consigo, com o0s outros, com o mundo”
(Cardoso; Pereira, 2015, p. 89). Sendo assim, pressupomos que as oficinas de leitura e escrita
fazem parte de conjunto de saberes e realidades socioemocionais e cognitivas que fomentam o
protagonismo do educando ndo somente no espago escolar, mas também em outros espagos

sociais.

3.4 Letramento literario

No sentido de esclarecer esta secdo, urge estabelecer a relagdo semantica entre
letramento e literatura. Vale reiterar que o primeiro termo corresponde a “um conjunto de
praticas sociais que usa a escrita, como sistema simbdlico e como tecnologia, em contextos
especificos, para objetivos especificos” (Kleiman, 1995, p. 19). O segundo, conforme
Massaud Moises (2005), diz respeito a “a expressdao de conteudos da ficcdo ou da imaginagao

por meio de palavras de sentido multiplo e pessoal”. Sabendo disso, de acordo com Cosson,
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O Letramento literario ¢ uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola.
A questdo a ser enfrentada ndo ¢ se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, [...]
mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em
um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizagdo. (Cosson, 2006, p. 23).

Em uma sociedade essencialmente letrada, como a brasileira, mesmo os individuos
que tém baixo grau de escolaridade ou sdo analfabetos tém participagdo, ainda que de modo
precario, em algum processo de letramento. Nesse interim, ¢ sabido que a presenca da leitura
literaria tem papel fulcral na constituicdo do sujeito, pois, estando em estado de Letramento
literario, ampliam-se os lagos com o texto, contribuindo de forma marcante para construgao

de novas experiéncias pessoais e socioculturais. No entanto, como afirma Cosson,

[...] a literatura parece ndo ter mais lugar no cotidiano das pessoas. Segundo os
resultados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, de 2012, os brasileiros leem em
média quatro livros por ano. [..] o desinteresse atinge 78% das pessoas que
declaram estar lendo menos do que ano passado. (Cosson, 2014, p. 11-12)

Diante desse cenario, pretendemos esclarecer a Literatura como um saber necessario,
todavia, infelizmente, ¢ considerada como uma matéria que serve para reforgar as habilidades
linguisticas, como aprimoramento da ortografia, ignorando, assim, os usos praticos dos textos.
Cosson (2014, p. 20) ressalta que “a relacdo entre literatura e educacdo esta longe de ser
pacifica”. Dessa forma, percebemos que muitos alunos criam certo desinteresse quando se
fala sobre literatura, uma vez que as aulas se tornam mondtonas € magantes, devido a um
planejamento conservador em que o docente ndo aplica de modo eficiente esse contetido.

Quando o ensino se baseia predominantemente em exposicdes teoricas e atividades
pouco variadas, os alunos podem sentir que o conteudo ¢ desinteressante e pouco relevante
para suas vidas. Essa critica se torna verdadeira, pois o uso de textos literarios que ndo
ressoam com as experiéncias € os contextos culturais do educando pode contribuir para o
desinteresse dos discentes. Somado a isso, a falta de conexdo entre o material literario e as
realidades contemporaneas dos estudantes pode fazer com que a literatura parega irrelevante.

Nesse sentido, € plausivel admoestar professores que, em sala de aula, entendem que o
ensino de Literatura se constitui tdo somente como uma sequéncia de autores, caracteristicas
de um estilo de época de escolas literarias e figuras de linguagem. Partir dessa premissa, ¢
corroborar um método enfadonho que afasta o aluno do real objetivo da Literatura que é&,
segundo Cosson (2006, p. 17), “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”. Nessa
concepgdo, ratificamos que o professor ¢ o mediador, e, a partir de uma inovagao
metodoldgica, os discentes vao aprender a ter gosto pela leitura e perceber a importancia dos

textos literarios para que a leitura se torne agradavel e significativa na vida deles.
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A respeito do tratamento que a escola deve oferecer ao texto literario, os PCN trazem
a seguinte orientacao:

A questdo do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve, portanto, esse
exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades compositivas
que matizam um tipo particular de escrita. Com isso, € possivel afastar uma série de
equivocos que costumam estar presentes na escola em relagdo aos textos literarios,
ou seja, tratd-los como expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos
habitos de higiene, dos deveres do cidaddo, dos topicos gramaticais, das receitas
desgastadas do “prazer do texto”. (Brasil, 1998, p. 31)

A pretensao maior do Letramento literario, portanto, ndo ¢ apenas a aquisicdo de
habilidades de ler géneros literarios, mas o aprendizado da compreensdo e da ressignificagao
desses textos, por meio da motivagdo de quem ensina ¢ de quem aprende. Sendo assim,
professores engajados sdo capazes de transmitir entusiasmo e valor pela literatura, o que pode
inspirar os alunos a se envolverem mais profundamente com os textos.

Consoante Cosson (2006), ¢ mister enfatizar que o objetivo principal do Letramento
literario ou do ensino da literatura na escola ¢ formar sujeitos leitores. Cabe ainda, nessa
perspectiva, analisar a primazia da leitura, haja vista que, a partir dela, o leitor sera capaz de
se inserir em uma comunidade, manipular seus instrumentos culturais e construir com eles um
sentido para si e para 0 mundo em que vive. Assim,

[...] a ficgdo feita palavra na narrativa ¢ a palavra feita matéria na poesia sdo
processos formativos tanto da lingua quanto do leitor. Uma e outra permitem que se

diga o que ndo sabemos dizer ¢ nos dizem de maneira mais precisa o0 que queremos
dizer ao mundo e n6s mesmos. (Cosson, 2006, p. 16).

No entendimento de Cosson (2006), o professor de Literatura tem um importante
papel: ressignificar o ensino desse componente curricular, tendo em vista que, de acordo com

esse autor (2006, p. 20),

Para muitos professores e estudiosos da area de letras, a literatura s6 se mantém na
escola por forga da tradigdo e da inércia curricular, uma vez que a educag@o literaria
¢ um produto do século XIX que ja ndo tem razdo de ser no século XXI.

Em virtude de uma educacdo formal insistente em se preocupar com resultados e
aprovacoes de destaque, o ensino literario foi desvirtuado, deturpado, ficando refém de
memorizagdes de escolas literarias, obras classicas e seus respectivos autores. Além disso, a
leitura de livros literarios passou a ser mera ferramenta para desenvolver o ensino de aspectos
da norma-padrdo da lingua portuguesa.

Entretanto, Cosson (2011) adverte que tal obsolescéncia ndo condiz com o carater

auspicioso inerente ao Letramento. Segundo ele, o leitor deve ser “capaz de se inserir em uma
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comunidade, manipular seus instrumentos culturais e construir com eles um sentido para si e
para o mundo em que vive” (Cosson, 2011, p. 106).

Ainda de acordo com o autor, existem quatro etapas referentes ao que ele chama de
“Sequéncia basica” (formas sobre como desenvolver atividades leitoras tendo como objeto a
literatura), a saber: Motivacao, Introdugao, Leitura e Interpretagao.

A Motivacgao ¢ o primeiro movimento do Letramento literario e consiste em preparar
o educando para entrar no texto. Passo que deve ser feita com a turma, ¢ primordial
problematizar a respeito da importancia dos contos. Nesse momento, fazendo a devida relagao
com este trabalho, cabe ao docente rememorar histérias conhecidas pelo publico infanto-
juvenil, fomentando discussdes e reflexdes com os discentes acerca do tempo em que ouviram
essas narrativas, se elas foram contadas por pessoas jovens ou por idosas.

O fator propulsor desse primeiro momento ¢ torna-lo um desafio, pois pode funcionar
como um rito de passagem. Os alunos, sujeitos envolvidos no processo, poderdo demonstrar,
inicialmente, desinteresse, mas com a incitagao do professor serdao levados a outro patamar: o
de participantes ativos, de contadores de historias que irdo estimular o imaginario e seus
universos simbolicos. E relevante mencionarmos que os contos devem ser explorados,
discutidos e debatidos com os educandos, a fim de tornar esse momento frutifero em termos
de participagao.

A segunda etapa corresponde a Introducdo — ¢ a apresentacdo do autor e da obra.
Esse passo requer pesquisas sobre a biografia do autor da obra. No caso dos contos, essa
pesquisa deve estar estruturada em torno dos personagens, dos monumentos historicos, dos
espacos geograficos pertinentes. A exemplo disso, podemos citar a historia da “Viava
Machado”, pois, nela, encontramos Amélia Duarte Machado, popularmente designada de
Papa figo: uma senhora que viveu na capital do Rio Grande do Norte e que tem, em seu perfil
biografico, elementos interpretativos que vao revelar aspectos curiosos e folcloricos.

No entanto, Cosson (2006) alerta que o professor ndo deve aprofundar os dados
biograficos, que essa tarefa ¢ de responsabilidade do aluno. Com efeito, esperamos o
desenvolvimento de habilidades voltadas para compreensao e para investigagao.

Seguindo a ordem da Sequéncia bésica, temos, a terceira e a quarta etapas, que sao,
respectivamente, a Leitura e a Interpretacio. Esta constitui-se das inferéncias para chegar a
construgdo do sentido do texto, dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade;
enquanto aquela tem por finalidade perceber as dificuldades de leitura dos alunos.

Ao considerarmos a Interpretacdo, fazer uma reflex@o sobre a obra lida e externaliza-la

de forma explicita ¢ o que favorece a culminancia do Letramento literario, conforme Cosson
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(2006). Assim, pensamos que uma proposta interessante ¢ recomendar a producao de um
Conto policial, género discursivo que ¢ uma narrativa curta que gira em torno de um crime € a
busca pelo responsavel. O intuito dessa atividade é fazer com que os alunos possam levantar
as categorias estruturantes da narrativa, como: personagem, enredo, narrador, tempo e espago.
Esta corresponde a parte mais longa do processo.

Desse modo, ao integrar conto oral no processo de ensino, potencializamos a reflexao
sobre a linguagem e a constru¢do de significados, contribuindo para uma formagdo mais

completa e contextualizada dos estudantes.

3.5 Contos pertencentes a tradicio oral

Em préticas de Letramento literario no contexto escolar, ocorre a interacdo com
exemplares de textos da esfera literaria, a partir da leitura e/ou escrita de romances, poemas,
cronicas e contos. Neste topico, discutiremos nomenclaturas e conceitos fundamentais no
campo dos géneros discursivos, partindo da perspectiva bakhtiniana, com énfase em seu
impacto no desenvolvimento de projetos relacionados ao Letramento literario, considerando a
distingdo sutil entre Contos orais e contos da tradi¢do oral. Essa diferenciagdo, ao ser
reconhecida e incorporada no ensino, pode enriquecer as praticas pedagdgicas, promovendo
uma compreensao mais aprofundada de manifestagdes culturais, literdrias e linguisticas.

Esta discussdo visa, sobretudo, oferecer alternativas enriquecedoras para aqueles que
desejam implementar, em sala de aula, projetos de letramento a partir de géneros do discurso,
integrando essas abordagens de maneira eficaz.

Consoante Cascudo (2000, p. 06) — reconhecido como um grande pensador da
construcdo da identidade brasileira —, “Os primeiros herois, as primeiras cismas, 0s primeiros
sonhos, os movimentos de solidariedade, amor, 6dio, compaixdo vém com as historias
fabulosas ouvidas na infancia”. A partir disso, podemos inferir que esses contos formam a
base das experiéncias e dos sentimentos que nos acompanham ao longo da vida.

Tao presentes na comunicagdo humana, o conto oral e o pertencente a tradicdao oral
funcionam como veiculos de memdria coletiva, permitindo que as experiéncias, os valores e
os saberes de diferentes geracdes sejam transmitidos e reinterpretados, mantendo viva a
conexao entre o passado e o presente, entre o individual e o coletivo. Assim, em ambos, 0
enunciador desempenha um papel ativo e dindmico. Ao contar uma historia, ele ndo apenas a
repete, mas também a reinterpreta, adaptando-a ao momento presente, ao seu publico e as suas

proprias viveéncias.
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Esta discussao esta estruturada em torno dos géneros discursivos, e, para sustenta-la
teoricamente, reitero que nos baseamos no Circulo de Bakhtin, pois compartilhamos da ideia
de que os géneros sao formas-padrdo de enunciados que refletem as condi¢des especificas e as
finalidades de cada esfera da atividade humana. Por essa razao, consideramos que o conto oral
e o conto pertencente a tradi¢do oral, nessa perspectiva analitica, sdo géneros distintos e,
portanto, devem ser tratados separadamente.

O conto oral e o conto pertencente a tradigdo oral compartilham o mesmo modo de
organiza¢do textual, que ¢ o narrativo, mas apresentam diferengas marcantes em suas
caracteristicas, especialmente no que diz respeito a sua origem e preservagdo ao longo do
tempo.

Ao adicionar "pertencente a tradicdo", transformamos o conto em uma historia que
transcende a mera narragdo individual e se insere em um contexto coletivo e historico.
Portanto, como resultado, adquire uma caracteristica de continuidade e perpetuagdo, sendo
constantemente recontado ¢ modificado, mas mantendo sempre uma conexao com o passado,
de modo a desempenhar um papel importante na preservagao dos valores, dos costumes ¢ da
identidade de um povo.

Nesse diapasdo, para Bakhtin (1997), a escolha do signo ndo ¢ um processo aleatorio,
mas sim um fendmeno carregado de significados e intengdes, refletindo as relagdes sociais e
culturais do sujeito que o utiliza. Sendo assim, ¢ primordial apresentar um quadro
comparativo, baseado na logica bakhtiniana. Para isso, serdo considerados os trés critérios

descritos no Circulo de Bakhtin — contetdo, estilo e constru¢do composicional.

Quadro 1 — Comparacao entre Contos orais e Contos da Tradigao Oral

Contos orais
Temas de menor
complexidade, muitas vezes
com li¢des de moral.

Critério
Conteudo
Tematico

Contos da Tradiciao Oral
Temas de teor socio-historico-cultural os quais
podem incluir mitos, lendas, historias de herdis.
Destacam comportamentos desejaveis ou
indesejéveis.
Composi¢do menos flexivel, com elementos da
narrativa mais  estaveis, como: tempo,

Estrutura flexivel na
sequéncia dos eventos, com

Construcao
Composicional
Uso de frases

possibilidade de alteracdes e
adaptacdes no processo de
narrar os eventos.

personagem(ns) € espaco.
recorrentes, relacionadas a um conjunto de
saberes, experiéncias e conhecimentos de um
grupo de pessoas.

Estilo Emprego de palavras e
expressoes claras, diretas e
de facil compreensdo, sem

complexidade excessiva.

Linguagem mais natural e fluida. Probabilidade
relevante de se empregar girias, expressdes ou
constru¢des  linguisticas tipicas de uma
determinada regido, cultura ou comunidade.

Fonte: elaboragdo propria.
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Dada a comparagdo entre esses contos, ¢ nitido perceber que tratamos de géneros
distintos. Sabendo disso, os contos orais podem ser definidos como aqueles que possuem uma
funcdo mais imediata, ou seja, servem para entreter ou ensinar acerca de um evento
especifico. Ademais, devido a sua flexibilidade maior em relagdo aos pertencentes a tradigdo
oral, podem ser facilmente alterados, porém isso ndo compromete, em hipotese alguma, a
memoria coletiva'.

Em contraposicdo, os contos pertencentes a tradicdo oral sdo aqueles que, baseados
em um contexto historico, possuem uma narrativa de cunho moralizante, discutindo li¢des de
vida, valores culturais e normas sociais, geralmente por meio de personagens arquetipicos e
eventos que destacam comportamentos desejaveis ou indesejaveis. Dessa forma, ao longo do
tempo, os contos orais podem se transformar em narrativas que pertencem a tradigdo oral,
preservando e adaptando-se as caracteristicas culturais e sociais de diferentes geracoes.

Apesar das especificidades, ambos podem ser vistos como um campo de multiplas
vozes. Ao considerar a intertextualidade como uma chave de analise, podemos entender
melhor como as historias se perpetuam e como cada narrativa ¢ construida a partir de uma
rede de referéncias e relagoes textuais.

Para Bakhtin (1986), a comunicagdao nunca ocorre de forma isolada; ela ¢ sempre
mediada por um contexto de multiplas vozes, no qual o sujeito ¢ influenciado, tanto no
momento da enunciacao quanto na sua compreensao, pelos discursos anteriores e simultaneos.
O seu estudo principal enfatiza o conceito de dialogismo, que pode ser compreendido como a
ideia de que todo discurso € uma resposta a outros discursos e que a linguagem ¢ sempre
constituida por interagdes e relagdes com outras palavras e textos.

Conforme a logica bakhtiniana, assim, todo texto ¢ um intertexto. Em outras palavras,
para Bakhtin (1989), um texto ¢ um conjunto de signos interconectados, que se organiza
através da capacidade de interpretacdo humana e representa uma unidade que expressa
pensamentos, emogdes, sentidos e significados. Nesse sentido, a intertextualidade ¢ um
conceito central para entender o funcionamento dos Contos orais e dos pertencentes a tradigao

oral. Nos dois géneros, esse didlogo ¢ um reflexo do proprio processo de transmissao, na

' A memoria coletiva é defendida por Halbwachs (2006, p. 85-88) da seguinte maneira: “Toda a memoria
coletiva tem por suporte um grupo limitado no espago e no tempo. [...] Para termos uma ideia da multiplicidade
das memorias coletivas, imaginemos o que seria a histdoria de nossa vida se, enquanto a relatamos, detivéssemo-
nos, cada vez que nos lembrassemos de um dos grupos, com o qual tivemos contato, para examina-lo, em si
mesmo, e dizermos tudo o que dele conhecemos. [...] Cada um desses grupos tem uma historia. Neles
distinguimos imagens e acontecimentos. [...] A memoria coletiva é o grupo visto de dentro”.
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medida em que a linguagem e as historias se transformam e se atualizam, mantendo uma
conexao com as versdes passadas e se abrindo para novas interpretacoes.

Além disso, ambos, frequentemente, permitem que diferentes historias se misturem e
se complementem. A intertextualidade, portanto, ¢ uma forma de evidenciar como o discurso
narrativo esta sempre em dialogo com o passado e o presente, e como ele se molda de acordo
com as necessidades de cada comunidade e de cada narrador, considerando que o discurso
altera as memorias. Sendo assim, entendemos que as memorias coletivas s3o, em sua imensa
maioria, ritualisticas.

Como seria a trajetoria da humanidade sem historias para contar? Os homens, desde
seus primordios, sempre tiveram nas historias uma forma de dar sentido ao mundo, de
comunicar experiéncias ¢ de preservar saberes. Nesse interim, os Contos pertencentes a
tradicdo oral desempenham um papel essencial nesse processo de transmissdo de
conhecimento, funcionando como uma ponte entre o passado e o presente.

Indubitavelmente, através dessas narrativas, sdo transmitidos nao apenas eventos, mas
também valores, crengas, comportamentos ¢ licdes sobre a vida e o mundo. Esses contos
permitem que se acesse o imagindrio coletivo de diferentes épocas, em um processo continuo
de troca de saberes entre geragoes.

A dinamica dessas historias esta ligada a capacidade humana de criar e recontar, de
transformar a experiéncia coletiva em narrativas que t€ém o poder de ensinar, de entreter e de
preservar. Outrossim, o ato de contar essas historias envolve ndo apenas a transmissdo de
conteudos, mas também a interagao entre o contador e o ouvinte.

A fonte de conhecimento dos contos da tradi¢do oral provém dos mais velhos, aqueles
que viveram em um tempo diferente, sem a presenga de dispositivos eletronicos ou 0 acesso a
Internet, quando as rodas de conversa sobre assuntos curiosos, misticos e cotidianos eram
muito mais frequentes e significativas.

Desempenhando o papel de guardides do saber popular — compartilhando ndo apenas
histérias, mas também valores, sabedoria e experiéncias de vida — remontam personagens €
figuras que, embora ficticias ou mitoldgicas, desempenham papéis simbolicos essenciais. Elas
se deslocam através de tempos e espagos especificos, mas, a0 mesmo tempo, essas narrativas
tém uma qualidade atemporal, porque abordam temas universais que permanecem relevantes,
mesmo com as transformacdes das sociedades.

O narrador, ao contar um conto, ndo esta apenas repetindo uma historia do passado,

mas também dando sua propria interpretagdo a ela, com base em seu contexto atual. Isso
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garante que cada contagdo seja unica e, ao mesmo tempo, fiel ao nucleo da tradigdo,

estabelecendo um didlogo constante entre o novo e o velho, o pessoal e o coletivo.

3.6 Identidade cultural e saberes locais

A valorizagdo dos contos da tradicdo oral no processo de ensino-aprendizagem requer
a compreensao do conceito de identidade cultural e sua estreita relagdo com os saberes locais.

Sobre isso, Gomes (2002) afirma:

A unidade pode ser construida por meio de tragos étnicos, familiares, culturais,
historicos, morfoldgicos, comportamentais ou alguns desses considerados
simultaneamente. Indiferentemente, o que esses elementos vao legitimar ¢ uma
identidade comum e propria. A identidade ¢ antes de mais nada um sentimento de
pertencimento, uma sensagdo de natureza compartilhada, de unidade plural, que
possibilita e da forma e consisténcia a propria existéncia. O coletivo tem absoluta
preeminéncia sobre o individuo, e a construgdo de uma identidade se faz dentro do
coletivo por contraste do outro (Gomes, 2002, p. 60).

Podemos inferir que o sentimento de pertencimento estd diretamente relacionado a
sensacdo de conexdo e de fazer parte de um grupo ou comunidade. Nesse contexto, os saberes
locais — entendidos como "as formas de saber que se produzem e se entrelagam nas
comunidades" (Martins, 2010, p. 45) — ou, em outras palavras, um conjunto de praticas,
tradi¢des e valores transmitidos de geracdo em geragdo, configuram-se como um vinculo
essencial para a forma como um grupo se reconhece e se define, tanto em relagdo a si mesmo
quanto aos outros.

Consoante Santos (2020, p. 82):

Diante de saberes de ordem mais global, questionamos: como entender o todo sem
conhecer onde se vive? Se a escola é o lugar do aluno, que papel de identificagdo
exerce seu bairro? Ao articular saberes locais e escolares de forma significativa, a
dicotomia existente entre o interior € o exterior escolar se fragiliza, dando espago a
propostas democraticas, vivas ¢ heterogéneas, que dialogam com parametros
curriculares e politicas educacionais em vigéncia na atualidade.

A reflexdo pertinente a essa passagem trata da integracdo dos saberes locais ao
conhecimento formal, como maneira de construir um entendimento mais pleno e conectado
com a realidade do aluno. Essa ideia se associa diretamente ao ensino do género discursivo
conto pertencente a tradigdo oral, especificamente, nesta dissertagdo, o da Amélia Duarte
Machado, tendo em vista que carrega consigo o saber local potiguar, través de geragoes.

O conto "Viava Machado, a Papa Figo" revela o comportamento machista e
excludente da sociedade de Natal no inicio do século XX, destacando como as mulheres,
especialmente as viuvas e independentes, eram marginalizadas. Parafraseando Santos (2020):

como compreender o todo sem antes entender as raizes e o contexto de onde se vive? Diante
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disso, o ensino de contos da tradi¢ao oral torna-se fundamental, pois valoriza o conhecimento
local e seu papel na sociedade.

Em se tratando de uma narrativa que floresce em solo potiguar e cria raizes no
imaginario da populacdo, ¢ condizente afirmar que os saberes locais estdo onde o povo esta:
nas ruas, nas pragas, nas feiras, nas rodas de conversas. Partindo desse principio, vale destacar
o mestre do folclore brasileiro, Luis da Camara Cascudo. Professor, etndlogo, historiador e
jornalista, Cascudo partia do pressuposto que qualquer coisa que nos diga direito, por mais
banal que nos parega, ¢ importante demais para ser esquecida.

Além disso, ele se dedicou intensamente entender nossos costumes, nossas tradig¢des.
Sua preocupacdo em produzir sobre tantos assuntos diferentes era tdo grande, que produziu
inimeras obras, como “Dicionario do folclore brasileiro”, escrito em 1954. Tornou-se uma
figura publica e ganhou notoriedade fora do estado do Rio Grande do Norte. Sobre isso,

Carlos Drummond de Andrade escreveu:

Ja consultou o Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga aqui o cascudo. Ndo é
propriamente uma pessoa, ou antes, ¢ uma pessoa em dois grossos volumes, em
forma de dicionario que convém ter sempre a mao, para quando surgir uma davida
sobre costumes, festas, artes do nosso povo. (TV Assembleia RN, 2015)

Para Drummond, ao sugerir a consulta ao dicionario, ele valoriza o conhecimento
enraizado nas tradi¢des e praticas do povo. Cascudo ndo ¢ apenas um institucionalizador do
folclore, mas também uma referéncia que relata sobre a memoria coletiva. Assim, a obra se
torna um elo entre o presente e o passado, essencial para a constru¢do da identidade cultural.

Em outra obra, intitulada “Geografia dos Mitos Brasileiros”, de 1976, Cascudo
escreve sobre o conto do Papa-Figo ou Velho do Saco, integrando-o aos “Mitos Primitivos e
Gerais”, sendo especificamente relacionado ao “ciclo dos Monstros” (1976, p. 206-209). No
mesmo livro, Camara Cascudo menciona que “O Velho do Saco ¢ portugués” (1976, p. 334).
Isso sugere que, em Portugal, o mito do Velho do Saco representa uma heranga de lendas
provenientes de outras nagdes europeias, como Holanda e Alemanha. No entanto, Cascudo
ndo aprofunda essa analise, ndo fazendo referéncia as origens desse mito, o que reflete uma
caracteristica de sua abordagem e método de pesquisa.

No Rio Grande do Norte, ainda segundo o patrono do folclore brasileiro:

A existéncia do fato ndo pode ser negada. Em abril de 1938, foram presos em Natal
dois negros que estavam levando criangas. Eram homens de meia-idade, doentes,
paludicos, visivelmente dementados. A policia os expulsou. Outros episodios
semelhantes ocorreram no Ceara ¢ em Pernambuco. No interior dos estados, a
mesma histdria circula, gerando medos idénticos (Cascudo, 1976, p. 206).

O autor utiliza um fato histérico documentado — a prisao de dois homens em Natal

em 1938, acusados de sequestrar criangas — para ilustrar como acontecimentos concretos
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podem alimentar mitos e supersticdes, como a Lenda do Papa-Figo. Isso fortalece a narrativa
da tradigao oral, refletindo o modo como o medo e o imaginario coletivo se propagam e se
mantém ao longo do tempo.

Segundo o escritor Didgenes da Cunha Lima, “Ele era um erudito absoluto, o que
dizia para mim, ele era um antecessor da internet em si, porque ele era o conhecimento que
vocé encontra na internet” (TV Assembleia RN, 2015). Certamente, Cascudo era um erudito e
representava uma fonte imensa de conhecimento, responsavel por mapear as memorias
coletivas, antecipando a forma como hoje buscamos informagdes instantaneamente.

Sua forma de compreender o saber, pautada na valorizagdo da experiéncia, da escuta
e da transmissdo cultural, dialoga com abordagens contemporaneas sobre o processo de
aprendizagem, como a proposta por Vygotsky. Com base na teoria do psicologo e teorico da
educacdo Vygotsky (1978), a aprendizagem pode ser entendida como um processo que nos
conduz de um ponto "A" a um ponto "B". Tudo o que ocorre durante esse trajeto € o que
caracteriza a aprendizagem. Segundo ele, partimos de um ponto inicial, denominado "Nivel
de Desenvolvimento Real", que corresponde ao conhecimento atual que possuimos. O que
desejamos aprender, por sua vez, ¢ o "Nivel de Desenvolvimento Potencial", representando a
progressao que sera feita para alcancar o objetivo da aprendizagem.

Dentro dessa perspectiva, Vygotsky (1978) introduz o conceito de Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP), que descreve a regido de interacdo entre o nivel de
desenvolvimento real e o potencial, ou seja, o espago onde o aprendizado ¢ mais eficaz,
mediado pela ajuda de um individuo mais experiente ou por praticas pedagogicas adequadas.
A ZDP enfatiza, pois, a importancia da mediacdo de um individuo mais experiente para
potencializar o aprendizado, tornando-o mais eficaz.

Reiteramos, acerca do poder do estudo de contos pertencentes a tradi¢ao oral, tendo
em vista que eles, indubitavelmente, permitem que os alunos se conectem com o saber
coletivo, sendo orientados por mediadores, como professores ou membros da comunidade,
para interpretar e dar significado a essas narrativas. Nesse processo, a ZDP se manifesta
quando o conhecimento tradicional ¢ compartilhado, ajudando os estudantes a expandirem sua
competéncia enciclopédica, além de valorizarem a identidade cultural local.

Ademais, no que diz respeito ao conhecimento de mundo, podemos evocar o
pensamento freireano (Freire, 1996), que se alinham estreitamente com essa perspectiva de
acdo, pois partem do reconhecimento do aluno e de sua realidade para promover processos de
aprendizagem significativos. O contexto se destaca em seu método, justamente pela

compreensdo de que, ao incorporar elementos do cotidiano do aluno na experiéncia
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pedagogica, por meio de uma imersao nas leituras, o "texto" ganha um sentido mais profundo
e pode ser interpretado de forma critica e reflexiva.

Dentro dessa logica, a histéria da "Viiva Machado" aborda temas como
marginalizagdo e estigmas sociais, conectando-se com a realidade dos alunos. Isso os
incentiva a refletir criticamente sobre desigualdades, promovendo uma visdo mais consciente
do mundo. Dessa forma, encerramos a reflexdao sobre o tema, ressaltando a contribui¢ao do
didlogo constante entre identidade cultural e o saber local para as praticas pedagogicas
voltadas para contos da modalidade oral no contexto escolar, um ponto que sera aprofundado

em nossas analises no proximo capitulo.

3.7 Retextualizacao

Nesta secao, apresentaremos os fundamentos e as reflexdes teoricas que sustentam o
trabalho com a produgdo de texto, com base na utilizagdo da perspectiva de oficinas de
letramento por meio da retextualizacdo como ferramenta para o desenvolvimento dessas
atividades. Para isso, tomaremos como referéncia as orientagdes dos documentos oficiais que
orientam o ensino de Lingua Portuguesano Ensino Fundamental, como os Parametros
Curriculares Nacionais — PCN (Brasil, 1998), além das contribui¢des de Marcuschi (2001,
2008; 2010) e de outros autores que enriquecem teoricamente essa reflexao.

No que diz respeito as orientagdes especificas para o ensino da produ¢do de texto, os
PCN (Brasil, 1998, p. 47) afirmam que “[...] o trabalho com produgdo de textos tem como
finalidade formar produtores competentes e capazes de produzir textos coerentes, coesos €
eficazes”. Esse pensamento sugere a adocdo de atividades planejadas que incentivem os
estudantes a pratica de textos em sala de aula e, concomitantemente, corrobora metodologias
que fomentem aspectos linguistico-discursivos os quais contribuam para comunica¢des mais
efetivas.

Nesse contexto, Lopes—Rossi (2006) discute que

Cabe ao professor, portanto, criar condigdes para que os alunos possam apropriar-se
de caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos, situacdes de
comunicagdo real. Isso pode ser feito com muita eficiéncia por meio de trabalhos
pedagdgicos que visem ao conhecimento, a leitura, a discussdo sobre o uso ¢ as
fungdes sociais dos géneros escolhidos e, quando pertinente, a sua produgéo escrita e
circulagdo social (Lopes-Rossi, 2006, p. 74).

Dessa forma, entendemos que o estudo do conto pertencente a tradicdo oral ¢
favoravel para explorar situagdes reais e ficcionais, sendo uma alternativa interessante para

ser implementada em aulas da educacao de base. Isso porque, ao entrar em contato com essas
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situacoes, os alunos terdo condi¢des de confrontar as caracteristicas da oralidade em relacao
ao texto escrito, o que facilitara sua compreensdo e reproducao fora do ambiente escolar,
atendendo as exigéncias de produ¢do que surgem nesses contextos. Portanto, acreditamos que
a Retextualizagdo contempla essa logica e, em termos pedagogicos, € bastante promissora.

Segundo Moura (2016), o termo “retextualizacao” foi cunhado por Neusa Travaglia,
em 1993, para definir a passagem ou a tradu¢ao de um texto de uma lingua para outra e - oito
anos depois - foi adotado por Marcuschi, a fim de determinar a passagem ou a tradugdo do
mesmo texto da modalidade oral para a escrita.

Marcuschi (2008), esclarece que o processo de transcrigdo de um texto de uma ordem
para outra pode ocorrer de quatro maneiras distintas de retextualiza¢dao, conforme ilustrado na

figura abaixo:

Figura 04 - Possibilidades de Retextualizagdo

Possibilidades de Retextualizacio

> | | | >

| | 1
1. Fala =2 Escrita (entrevista oral -2 entrevista impressa)
2. Fala 2 Fala (conferéncia =2 traducgdo simultanea)
3. Escrita 2 Fala (texto escrito = exposigdo oral)

4. Escrita 2 Escrita (texto escrito = resumo escrito)

Fonte: Marcuschi (2008, p. 48).

Fica, pois, evidente que € possivel realizarmos a retextualizagdo em varias situagoes
de comunica¢do no nosso dia a dia, sendo plausivel realizar atividades de modificacdo ou de
reformulacao do discurso do outro com os estudantes em sala de aula.

No entanto, embora o processo ocorra no cotidiano, ele ndo ¢ tao simples quanto
parece. Marcuschi (2010) destaca que se trata de uma atividade complexa, pois, para que
ocorra, ¢ preciso realizar operagdes que envolvem tanto o cddigo quanto o sentido do texto, a

saber:
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Figura 5 — Modelo das operagdes textual-discursivas na passagem do texto oral para o texto escrito

1% pperagdo | Eliminacdoc de  marcas  estritamente  interacionais,
hesitacfes e partes de palavras (estratégia de eliminacdo
baseada na idealizacdo linguistica).

2° operagdo: | Introducdo da pontuacdo com base na intuigdo fornecida
pela entoacdo das falas (estratégia de insercdo em que a
primeira tentativa segue a sugestdo da prosodia).

3% operagdo: | Retirada de repeticies, reduplicacfes. redundancias,
parafrases e pronomes egoticos (estratégia de eliminacdo
para uma condensacdo linguistica).

4% pperagdo: | Introducdo de paragrafacdo e pontuacdo detalhada sem
modificacdo da ordenacdo dos tdpicos discursivos
(estratégia de insercdo).

5% operagdo: | Introducdo de marcas metalinguisticas para referenciacdo
de acfes e verbalizacdo de contextos expressos por déitico
{estratégia de reformulacdo objetivando explicitude)

6% operagdo: | Reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias,
reordenacdo sintdtica, encadeamentos (estratégia de
reconstrucdo em funcdo da norma escrita).

7° operagdo: | Tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas
sintaticas e novas opcdes lexicais (estratégia de
substituicdo visando a uma maior formalidade).

8¢ operagdo: | Reordenacdo topica do texto e reorganizacdo da sequéncia
argumentativa (estratégia de estruturacdo argumentativa).

9% operagdo: | Agrupamento de argumentos condensando as ideias
(estratégia de condensacdo).

Fonte: adaptado de Marcuschi (2010, p. 75).

Marcuschi (2010) destaca que as operagdes de 1 a 4 ainda ndo podem ser
consideradas transformagdes propriamente ditas. Em contrapartida, as operagdes de 5 a 9,
apresentadas no modelo, referem-se ao tratamento da fala, abrangendo aspectos sintaticos,
semanticos, pragmaticos e cognitivos. Nessa senda, o autor (2010, p. 46) esclarece a questdo
da refaccdo e da reescrita, sustentando que ambas “tratam de aspectos relacionados as
modificagdes internas de um texto (uma escrita para outra, reescrevendo o mesmo texto), sem
considerar as variaveis presentes na retextualizagao (...)".

Além disso, Santo Nicola (2008, p. 21) afirma:

[...] Longe de ser artificial, trata de uma atividade de transformacdo textual
comumente praticada pelos usudrios da lingua, que reformulam seus textos, seja de
forma oral ou escrita, numa intrincada variacdo de registros, géneros textuais, niveis
linguisticos e estilos, embora na maioria das vezes, ndo tenham nocdo da
complexidade dessas a¢des linguisticas.

Destacamos, nesse sentido, a retextualizagdo como uma pratica natural e
frequentemente realizada pelos usudrios da lingua, tanto de forma oral quanto escrita. Ao

afirmar que se trata de uma "atividade de transformacao textual", o autor reforca a ideia de



54

que as pessoas, no cotidiano, constantemente reformulam seus textos para se adequar a
diferentes contextos, registros e géneros. A retextualizacdo, portanto, ¢ uma habilidade
essencial para a comunicagdo eficaz, pois permite que os individuos ajustem suas producdes
de acordo com a situa¢ao comunicativa e os interlocutores envolvidos.

Nessa mesma perspectiva analitica, Dell’Isola (2007, p. 14) ratifica:

Para retextualizar, ou seja, para transpor de uma modalidade para outra ou de um
género para outro, € preciso, inevitavelmente, que seja entendido o que se disse ou o
que se quis dizer, o que se escreveu e os efeitos de sentido gerados pelo texto
escrito. Antes de qualquer atividade de retextualizagdo, portanto ocorre a
compreensdo |[...].

Podemos entender que, apesar de ser uma agdo linguistica realizada com frequéncia,
muitos usuarios da lingua ndo tém plena consciéncia da complexidade envolvida nesses
processos de transformagdo textual. Isso sugere que, embora as pessoas realizem tais
transformagdes de maneira espontanea, elas podem nao perceber a profundidade das escolhas
linguisticas que fazem ao modificar seus textos. Dessa forma, ¢ muito importante que a
pratica de retextualizagdo seja vista ndo apenas como uma atividade pratica, mas também
como uma oportunidade de desenvolvimento de habilidades de andlise critica sobre a
linguagem.

Ao pensar nesse tipo de pratica, para Marcuschi, existem algumas variaveis que
compdem esse processo, a saber: (a) o proposito ou o objetivo da retextualizacdo; (b) a
relagdo entre o produtor do texto original e o transformador; (c) a relagdo tipoldgica entre o
género textual original e o género da retextualizagdo e (d) os processos de formulagdo tipicos
de cada modalidade. Esses fatores, conforme o autor, estio envolvidos diretamente na

passagem de uma modalidade a outra.

Figura 6 — Aspectos envolvidos no processo de retextualizagdo

linguisticos — textuais — discursivos cognitivos
(A) (B) (C) (D)
idealizacdo reformulagao adaptacao compreensao
eliminacéo acréscimo tratamento da inferéncia
completude substituicdo sequéncia inversdo
regularizacédo reordenacédo dos tumos generalizacdo

Marcuschi (2010, p. 69).
Marcuschi (2010) enfatiza que toda atividade de retextualizagdo envolve uma
interpretacdo anterior, a qual pode ter consequéncias significativas. Para ilustrar os trajetos do

texto oral na transicao para a escrita, ¢ possivel analisar o seguinte diagrama:

Figura 7 — Fluxo dos processos de retextualizagao
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PRODUCAO I TRANSCRICAO
ORAL
v
representacgdo adaptagoes RETEXTUALIZACAO
sonora e perdas
operacdes -
v
compreensio representacio
L escrita
“1 L« v ‘_-\““'---__ l
TEXTO TEXTO TRANSCODIFICADO TEXTO
BASE FINAL

Fonte: Marcuschi (2010, p. 72).

Nesse contexto, partimos de um texto oral (texto original) que ¢ transcodificado
(transformado do formato oral para a sua representagdo escrita), passando por diversas
modificagdes por meio das operagdes de retextualizagdo, até que, ao final, ¢ obtida a versdo final
do texto na forma escrita.

Conforme Marcuschi (2001), a primeira abordagem sobre a relacdo entre fala e
escrita, ¢ a de maior tradi¢do entre os linguistas, ¢ a que se “dedica a analise das relagdes entre
as duas modalidades de uso da lingua (fala versus escrita) e percebe sobretudo as diferencas
na perspectiva da dicotomia” (p. 27).

No caso das dicotomias rigorosas, a analise foca no codigo linguistico e se mantém
dentro dos limites do fato linguistico. Em sua forma mais estrita e restritiva, essa visao, tal
como ¢ abordada pelos gramaticos, originou o prescritivismo, que defende uma tinica norma
linguistica considerada padrao, a qual é representada pela chamada norma culta.

Como a atividade de retextualizagdao, em sala de aula, envolveu a transformagao do
texto oral para o escrito, consideramos relevante apresentar, conforme Marcuschi (2001), as

principais diferencas entre essas duas modalidades:

Figura 8 — Dicotomias estritas

Fala Versus Escrita
Contextualizada Descontextualizada
Dependente Auténoma
Implicita Explicita
Redundante Condensada
Nzo-planejada Planejada
Imprecisa Precisa
Nzo-normatizada Normatizada
Fragmentaria Completa

Fonte: Marcuschi (2001, p. 27).
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Consoante Marcuschi (2010), as operagdes que definem o processo de
retextualizacdo desempenham um papel essencial ao destacar a estrutura linguistica dos textos
em seus varios niveis. Elas sdo responsaveis por promover a compreensdo das relagdes
textuais e discursivas, além de contribuir para o aprimoramento da capacidade de interpretar e
compreender o contetido durante a producao textual.

Afirmamos, nessa conjuntura, que o trabalho de retextualizacdo desempenhou um
papel fundamental no processo de aquisicdo de conhecimentos linguisticos, sendo uma pratica
essencial para o desenvolvimento das competéncias comunicativas dos alunos. Ao
transformar a oralidade em escrita, os estudantes foram desafiados a refletir sobre a
linguagem e suas diferentes formas de uso, o que contribuiu para uma compreensdo mais
profunda da estrutura linguistica e da dinamica discursiva.

Essa pratica também fomentou a reflexdo critica sobre as escolhas linguisticas,
ajudando os alunos a se tornarem mais conscientes de como utilizam a lingua para se
expressar de maneira clara e eficaz. Em um contexto escolar, acreditamos que as atividades de
retextualizagdo sdo essenciais para desenvolver habilidades que vao além da simples produgao
textual, promovendo a capacidade de adaptacao da linguagem conforme diferentes contextos
e objetivos comunicativos.

Dessa forma, a retextualizagdo ndo apenas facilita a aprendizagem linguistica, mas
também capacita os alunos a uma comunicagdo mais assertiva e eficaz em diferentes
contextos. Quando aliada a pratica da reescrita, como abordaremos na secdo seguinte, essa
abordagem tem o potencial de tornar o ensino de Lingua Portuguesamais significativo e
promissor, estimulando uma compreensdo mais profunda da linguagem e suas diversas

aplicacoes.

3.8 Reescrita

Nesta sessdo, exploraremos o processo de reescrita como uma ferramenta essencial
para a apreensao de aspectos linguistico-discursivos. A reescrita ndo apenas contribui para o
aprimoramento da produgdo escrita, mas também facilita a compreensdo e a aplicagdao de
diferentes elementos da lingua, como a sintaxe, a coesdo textual ¢ o dominio das normas
gramaticais.

O conceito de texto ¢ entendido como “tanto em seu aspecto organizacional interno
quanto em seu funcionamento sob a perspectiva enunciativa” (Marscuschi, 2008, p. 61). Todo
texto se materializa sob a forma de um género — seja ele oral ou escrito, concreto e Uinico —

produzido em uma esfera especifica da atividade humana. A partir dessa abordagem,
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entendemos a producao textual como uma atividade legitima de interlocugdo, ou seja, de
interacdo por meio da linguagem. Inseridos numa perspectiva sociointeracional da
lingua/linguagem, tanto Antunes (2000) quanto Marcuschi (2008) defendem essa visdo ao
conceberem a escrita como um processo interativo, dialégico, dindmico e negociavel, no qual
os sujeitos envolvidos se colocam em uma relagdo cooperativa.

No contexto do ensino e aprendizagem, Antunes (2000) argumenta que o trabalho
com a escrita deve, primeiramente, considerar a questdo do sujeito, para que o aluno se
reconheca como um sujeito do discurso, ou seja, como autor de seu proprio texto.

Seguindo essa linha de pensamento, Geraldi (1998, p. 19) parte do principio de que
"produzir implica alguém que produza", ou seja, ser o autor do seu proprio dizer, pois o
sujeito ndo ¢ apenas um produto da heranga cultural, mas também um "produto de suas agdes
sobre ela". De acordo com o autor, fundamentado em conceitos bakhtinianos, a produgio
textual deve ser vista como a devolucdo da palavra ao sujeito-autor, privilegiando o didlogo e
a interagdo entre o novo ¢ o vivido, por meio de um processo de repeti¢ao e criagao.

Nesse viés, Matencio (2002, p. 113) designa a reescrita como uma atividade que, por
intermédio do aprimoramento dos parametros discursivos, textuais e linguisticos da produgao
original, resulta em uma nova versdo do texto. Desse modo, a reescrita ndo produz um texto
completamente novo, mas sim uma nova versao de um texto ja existente, ou seja, trata-se de
trabalhar sobre o mesmo construto textual para transforma-lo, sem alterar seu proposito
comunicativo.

Ainda de acordo com esse autor (1997, p. 113), a reescrita ¢ vista “como um
processo no qual o aluno realiza uma atividade reflexiva sobre o ato de escrever”. Entendida
dessa forma, a reescrita coloca o aluno-autor em um movimento de revisdo de seu proprio
texto, com o objetivo de aprimora-lo e aperfeigoa-lo.

Nesse diapasdo, Fiad (2003) também argumenta que, no processo de producdo
escrita, ¢ essencial que o aluno adote a postura de leitor de seu proprio texto, reescrevendo-o
com base nos conhecimentos que ja possui sobre a escrita. Ao assumir essa posi¢ao de leitor
critico, o aluno busca constantemente ajustar seu texto ao contexto social de producdo e
recepg¢do, considerando, assim, seu interlocutor.

Primeiramente, ao sugerir que o aluno se coloque como "leitor" de sua propria
producao, Fiad (2003) nos remete a uma dindmica de autoconsciéncia na escrita. O estudante,
ao revisar seu texto, ndo deve se limitar a uma simples correcdo gramatical ou a uma

reorganizacgdo superficial das ideias. Ele deve adotar uma postura critica, como se estivesse
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lendo o texto de outra pessoa, com a intencao de identificar falhas estruturais, incoeréncias ou
lacunas argumentativas.

Com base nisso, o conhecimento do aluno sobre a lingua, suas normas e convengdes,
bem como suas habilidades comunicativas, s3o constantemente ampliados e aprimorados a
medida que ele interage com o texto, ajustando-o de acordo com o que ja sabe e incorporando
novos aprendizados. Sendo continuo, o trabalho de escrita e reescrita permite que o aluno
evolua em sua capacidade de expressar suas ideias de forma mais clara, precisa e adequada ao
contexto em que esta inserido.

Somado a esses autores, Prestes (2001, p. 11) defende que "a reescrita deve ser
incentivada ao longo de todo o processo de producdo textual". Concordamos com essa
perspectiva, pois acreditamos que, como ele afirma, "os alunos precisam ser incentivados a se
atentar mais ao que escrevem, e o professor deve apoid-los, respeitando suas estratégias
individuais de (re)escrita" (Prestes, 2001, p. 11). Dessa forma, entendemos que o docente
desempenha um papel de destaque na reestruturacdo dos textos produzidos pelos alunos,
ajudando-os, por meio de sua orientagdo e intervencao, a identificar as falhas e limitagdes em
textos escritos pelos discentes.

O autor diz, ainda:

[...] E extremamente importante uma intervengéo eficaz na fase de corregio. E essa
correcdo pouco ou nada adiantara aos alunos se cada falha ndo for localizada e
designada da maneira mais rigorosa possivel, explicitando os modos de
funcionamento que lhe dizem respeito. Assim, todas as tarefas de autocorrecdo
precisam ser devidamente orientadas pelo professor. (Prestes, 2001, p. 12).

Face ao exposto, podemos refletir que a correcdo e a revisdo desempenham um papel
fundamental no processo de producdo textual, servindo como etapas iniciais € essenciais para
a reescrita. Esses momentos de andlise e ajuste ndo apenas auxiliam o aluno a perceber e
corrigir eventuais erros, mas também funcionam como ponto de partida para a melhoria do
texto, permitindo que ele evolua e se aproxime cada vez mais de um produto final de
qualidade. Desse modo, o processo de corre¢do vai além da simples identificagdo de falhas
gramaticais ou ortograficas; ele envolve, sobretudo, uma reflexao critica sobre a clareza das
ideias, a coeréncia do texto e a adequacgdo da linguagem ao contexto comunicativo.

E importante ressaltar que a mediagdo do professor é fundamental nesse processo,
pois ele ndo apenas orienta o aluno na identificacdo de aspectos a serem corrigidos ou
aprimorados, mas também oferece ferramentas e estratégias para que o aluno desenvolva
autonomia nesse processo. Seguindo essa linha de raciocinio, a correcdo e a revisdo, quando
orientadas de maneira cuidadosa e construtiva pelo professor, tornam-se momentos de

aprendizado, reflexdo e evolu¢do da producao textual. Portanto, a intervengdo do professor
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deve ser vista como um suporte para o desenvolvimento das habilidades de escrita, de modo
que o estudante compreenda a importancia da reescrita como parte do processo de
aprendizagem e ndo apenas como uma obrigacdo. Assim, a correcdo € a revisdo se tornam
instrumentos para o aperfeigoamento continuo da produ¢do textual, promovendo a evolugdo
do aluno tanto em termos técnicos quanto criativos.

Segundo Garcez (1998), a revisao e a reescrita, além de proporcionarem momentos
de autorreflexdo para o sujeito-autor, favorecem a internalizacdo do processo de escrita por
meio da verbalizacdo. O autor enfatiza que revisao e reescrita sdo momentos de grande valor
para o autor refletir sobre sua escrita, promovendo a internalizagao do processo de produgao
textual.

Avaliar a escrita ndo significa apenas verificar a conformidade com as normas
linguisticas, mas também compreender o desenvolvimento do pensamento e a capacidade do
aluno de expressar suas ideias de forma coesa e clara. Garcez (1998) destaca que, ao realizar
esses processos, 0 sujeito ndo apenas revisita e corrige aspectos formais da escrita, mas
também internaliza o processo de constru¢dao do texto. Isso significa que a reescrita se torna
uma pratica que, ao ser repetida e refletida, contribui para que o aluno compreenda melhor as
etapas da produgdo textual, tornando-as mais naturais ¢ automaticas com o tempo. A revisao e
a reescrita, portanto, ndo devem ser vistas apenas como corre¢des pontuais, mas como
momentos valiosos de aprendizado e evolugdo, nos quais o aluno pode, de maneira ativa,
revisar sua propria visao do texto, ajustando-o para alcangar maior clareza, coesdo e precisao.

A verbalizacdo desse processo, como afirma Garcez (1998), ¢ um aspecto
fundamental. Ao externalizar suas reflexdes, o aluno tem a oportunidade de analisar seu texto
de maneira mais critica e precisa, ao mesmo tempo em que reforca a compreensdao das
estratégias de escrita que utiliza. Ainda conforme esse autor, este processo de verbalizagado
também possibilita que o aluno se envolva em um didlogo consigo mesmo sobre suas escolhas
e raciocinios durante a elaboracdo do texto, o que, ao final, resulta em uma internalizagao
mais profunda do processo de escrita. Essa internalizacdo ndo s6 melhora a qualidade do texto
em si, mas também favorece a autonomia do aluno, uma vez que ele se torna capaz de aplicar
as reflexdes e estratégias adquiridas em novas producdes textuais de maneira mais fluida e
eficiente.

Portanto, obedecendo a logica de Garcez (1998), a revisdo e a reescrita ndo sdo
apenas etapas mecanicas de corre¢do, mas processos que contribuem significativamente para

o crescimento do sujeito-autor como escritor, pois o envolvem em uma constante pratica de
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reflexdo, analise e aprimoramento, o que, em ultima instancia, leva a consolidagdo da escrita

como uma habilidade cognitiva e criativa profundamente internalizada.
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4 CONTO A PARTIR DE OFICINA DE LETRAMENTO

O estudo do género conto, a partir de uma oficina de letramento, permitiu explorar a
dinamica entre oralidade e escrita, destacando as particularidades de cada uma e seu continuo.
A oralidade, com sua flexibilidade e fluidez, privilegia a comunicagdo espontanea ¢ a
interagdo direta com o publico, enquanto a escrita, em geral, exige maior planejamento e
estruturacdo. A partir dessa perspectiva, o conto se revelou como um género multifacetado, no
qual as caracteristicas da oralidade — como o ritmo, as repetigdes — foram adaptadas a
formalidade, permitindo ao aluno nao s6 compreender, mas também experimentar as nuances
dessas duas formas de expressao na constru¢ao narrativa.

Para preparar os alunos do 8° ano da BECA nos trabalhos de retextualizacdo e
reescrita, foi organizada uma sequéncia de etapas. Inicialmente, os estudantes foram
introduzidos ao género conto, com foco em sua origem na tradicdo oral, por meio de
pesquisas e socializagdo de narrativas, permitindo-lhes entender as caracteristicas e estruturas
desse género discursivo

Em seguida, foi apresentada a personagem principal, Amélia Duarte Machado, numa
perspectiva historica e mitica, contextualizando-a dentro de uma narrativa que estimularia a
curiosidade dos alunos. A aula de campo proporcionou uma experiéncia pratica e imersiva,
com a qual os alunos puderam observar e vivenciar elementos para enriquecer sua escrita. Por
fim, os alunos foram orientados a realizar a retextualizagdo e reescrita das narrativas,
utilizando os conhecimentos acumulados ao longo das fases anteriores, adaptando o conto a

linguagem escrita e personalizando as historias de acordo com suas interpretagoes e criagoes.

4.1 Descricao da oficina de conto pertencente a tradicio oral

Imagem 1 — Fluxograma das a¢des
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FLUXOGRAMA

Introdug&o ao género conto
pertencente a tradigao oral, por
meio de pesquisas e socializacao

de narrativas

/‘\\
A Apresentacgao da
personagem principal:
Ameélia Duarte Machado

Aula de campo: visita ao Instituto
Historico Geografico do Rio Grande
do Norte (IHGRN) e a frente do
casarao da familia Machado

N
Retextualizagdo e
reescrita: produgao do

conto x Percepgdes gerais
7 A

sobre as etapas

Fonte: elaboracao propria.

4.1.1 Introducdo ao género conto pertencente a tradicdo oral, por meio de pesquisas e

socializa¢ao de narrativas

O desenvolvimento desta pesquisa foi, inicialmente, motivado pela necessidade de
aproximar os alunos do género conto, em particular aquele pertencente a tradicdo oral. O
primeiro passo para explorar a tradi¢do oral foi dividir os alunos em grupos e pedir que cada
equipe pesquisasse por um conto pertencente a essa tradicdo. Esses textos podiam variar
desde historias populares locais, relatados de geracdo em geragdo, até contos oriundos de
outras culturas, permitindo uma rica diversidade de narrativas. Essa variedade proporcionou
aos educandos uma compreensdo mais ampla do género conto pertencente a tradi¢do oral,

além de incentivar o respeito e a valorizacdo das diferentes tradi¢des culturais.

4.1.2 Apresentagdo da personagem principal: Amélia Duarte Machado

Apo6s a introducdo do género conto e a pesquisa inicial, o foco foi colocado sobre a
figura de Amélia Duarte Machado, mais conhecida como Viuva Machado. Sua historia se
entrelagca com o imagindrio popular, sendo uma personagem que combina aspectos reais e
ficcionais, o que a torna uma figura rica para a analise da tradi¢do oral. Durante o processo de

pesquisa, os alunos tiveram a oportunidade de conhecer mais profundamente a vida de
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Amélia, ndo apenas como um individuo historico, mas como uma personagem cuja trajetoria e
histérias foram passadas de geracao em geragao.

Essa escolha visou proporcionar um momento ludico, com o intuito de garantir a
adesdo dos alunos ao trabalho de pesquisa e, a0 mesmo tempo, estimular o engajamento da
turma, especialmente daqueles que nado demonstravam tanto interesse. O desafio foi fazer com
que a historia da personagem se tornasse um ponto de conexao, despertando a curiosidade dos

alunos sobre o passado e sua relagdo com o presente.

4.1.3 Pesquisa de textos informativos e despertar da curiosidade

A pesquisa foi uma etapa primordial para despertar o interesse dos alunos pela figura
de Amélia Duarte Machado. A partir de textos informativos encontrados principalmente em
sites, eles puderam compreender o contexto historico da personagem, suas origens, além da
razdo pela qual ela se tornou uma lenda dentro do folclore potiguar. A explicagdo sobre o
apelido “Papa Figo” foi, sem duvida, um ponto de grande curiosidade, pois esse nome causa
medo e se assemelha a um conto de terror, que parecia a grande preferéncia da turma. Entdo, a
tarefa inicial, que era despertar o interesse dos alunos e estimular a curiosidade sobre os

diferentes aspectos da vida dessa figura, foi devidamente alcancada.

4.1.4 Aula de campo: visita ao Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do Norte

(IHGRN) e a frente do casardo da familia Machado

Com o intuito de obter registros fotograficos e audiovisuais acerca da historia real e
ficcional de Amélia Duarte Machado, foi organizada uma aula de campo com os alunos do 8°
ano do fundamental II do BECA, com o consentimento dos pais, para visitar o IHGR. Essa
experiéncia foi feita com a participacdo da Professora Doutora Alana Drizié Gonzatti dos
Santos, orientadora desta pesquisa, e de membros da equipe escolar, a coordenadora Sanzia
Karla Lima de Fontes Moura e a professora de educacdo especial Geovania Maria Vieira de
Souza.

A 1da ao IHGRN, bem como ao Casardao onde viveu a Vitiva Machado, ambos
localizados na Cidade Alta — zona leste de Natal - oportunizou uma abordagem préatica ao
aprendizado, permitindo que os alunos vivenciassem e experimentassem conceitos tedricos
em um ambiente real. Isso fortaleceu a compreensao e a retencdo do conhecimento. Nesse
momento, os alunos puderam observar e analisar o ambiente natural, em prol do

desenvolvimento de habilidades de comunicacao e trabalho em equipe.
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E de suma importincia afirmar que o IHGRN ¢ um pilar muito importante para a
preservagao, o estudo e a promogao da historia e da geografia do estado do Rio Grande do
Norte. Esse instituto foi fundado em 1° de janeiro de 1900 e desempenha um papel
fundamental na pesquisa e na valorizagdo do patrimonio historico e cultural da regido.

Durante a visita, os alunos participaram de um relato feito por Franklin Lime, um
conhecedor da histéria da Viava Machado e guia do espaco. Esse momento foi essencial para
que os alunos pudessem entender melhor a histdria real e ficcional da personagem, bem como
os elementos historicos e culturais que contribuiram para a constru¢do de sua imagem no

folclore potiguar.

Figura 09: relato para os alunos do BECA no IHGRN

— e

Foto: acervo da pesquisa.

O funcionario Franklin Lime (Figura 05) foi o responsavel pelo acolhimento. Quando ja
estavam nas dependéncias do instituto, os alunos foram direcionados ao auditério — saldo
nobre — onde aconteceu o primeiro momento, marcado pela apresentagdo dele. Em seguida,
Franklin mencionou os demais espacos pelos quais iam ser conduzidos. Os educandos
reagiram positivamente a apresentacdo do monitor Franklin Lime, ja que estavam atentos e
demonstraram curiosidade, fazendo perguntas sobre o Instituto e seus espacos.
Indiscutivelmente, a abordagem acolhedora de Franklin ajudou a criar um ambiente
descontraido, e muitos ficaram entusiasmados para conhecer os outros setores mencionados
por ele.

Na sequéncia, Franklin comecou a narrar a historia de Natal e da Viava Machado (fala
transcrita no Anexo 01), o que prendeu a ateng¢do dos alunos. A narrativa trouxe aos ouvintes
eventos historicos e figuras importantes, tornando a experiéncia mais envolvente. Ademais, a
forma como esse monitor conectou a historia local ao contexto atual despertou curiosidades

sobre a formacdo da cidade, e muitos alunos se mostraram ansiosos para explorar mais sobre
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esses temas nos proximos espagos a serem visitados, certos de que iriam descobrir mais sobre
a riqueza histdrica dali.

O monitor do IHGRN introduziu os visitantes a cidade de Natal, destacando contextos
historicos, como sua fundag¢do em 1599, a importancia da Praca Jodo Maria e as descobertas
arqueologicas relacionadas a invasdao holandesa de 1633. Ele também mencionou a
Pinacoteca, a primeira praga da cidade e o Instituto Historico e Geografico, que preserva a
historia local.

Nessa conjuntura, a figura central, Amélia Machado, foi apresentada como uma
mulher influente e caridosa, que se tornou alvo de boatos maldosos apos a morte do marido,
Manoel Machado, em 1935. Franklin tratou das lendas que estavam associadas a praticas
sombrias, as quais surgiram devido a inveja e ao preconceito da sociedade da época. O
monitor também enfatizou a crueldade humana e como histérias podem se distorcer ao longo
do tempo.

Essa experiéncia permitiu que os estudantes se conectassem com o tema de forma
pratica e contextualizada, ampliando significativamente o conhecimento adquirido por meio
da vivéncia. Indubitavelmente, o intuito da visita ao IHGRN foi ndo apenas relatar
conhecimento académico, mas também preparar os alunos para a complexidade e diversidade
do mundo real, na medida em que incluiu relato ministrada por especialista, fazendo, portanto,
com que os alunos tivessem a oportunidade de obter informacdes detalhadas e atualizadas
sobre o tema em questao.

O evento foi registrado por meio de gravacdes feitas com aparelhos celulares,
permitindo que os alunos revissem as informagdes apresentadas e discutissem os pontos mais
importantes do relato. Essa gravacao foi relevante para que os alunos tivessem um material de
referéncia para futuras atividades de retextualizagdo e reescrita, consolidando o aprendizado
adquirido durante a aula de campo. As curiosidades sobre a personagem — como sua fama de
ser chamada de "Papa Figo" devido a uma lenda folclorica — geraram discussdes e
enriqueceram o entendimento dos alunos sobre a riqueza de detalhes que permeiam a vida
dessa mulher misteriosa.

Ap0s a visita ao Instituto, os alunos fizeram uma breve passada a Igreja Matriz de
Nossa Senhora da Apresentacdo. Conhecida como Catedral antiga, ¢ a primeira construida no
estado do Rio Grande do Norte e guarda memorias da época da colonizagdo portuguesa e
remete a episodios importantes das invasdes, principalmente a holandesa, despertando
curiosidade e debates entre os alunos sobre a influéncia desses eventos na formacao da

identidade da cidade de Natal. Para muitos, foi a primeira vez que visitavam e entrar naquele
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espago de contemplacdo religiosa cristd foi uma experiéncia bem enriquecedora, na medida
em que ficaram impressionados com a arquitetura histérica, além das obras de arte e dos
altares presentes nesse templo.

Outro espaco publico pelo qual os estudantes passaram foi a praca André de
Albuquerque. Local com grande importancia histdrica, essa praca foi palco de varias lutas e
eventos significativos ao longo dos anos. Na ocasido, alguns até aproveitaram para tirar fotos
antes de seguirem para o proximo destino: o casardo da familia Machado.

O ponto culminante da aula de campo ocorreu quando os alunos foram levados a
frente do casardao onde Amélia Duarte Machado viveu, fechando o ciclo entre o passado
histérico e o presente. A expectativa de explorar o interior do casardo, admirar os moveis e
objetos historicos e entender como o espaco refletia a cultura e as tradigdes da época,
infelizmente, ndo foi possivel. Por motivos ndo esclarecidos, os familiares ndo permitem que
haja visita¢do nas dependéncias desse local.

Contudo, ficou evidente que a maioria dos alunos expressou a vontade de obter mais
informagdes sobre a arquitetura e a importincia da familia na formagdo da cidade,
oportunizando uma discussdo acerca da preservacio do patrimdnio historico’. Assim,
podemos compreender que a valorizagdo do patrimonio proporcionou aos estudantes uma
experiéncia de vida significativa, ao favorecer a compreensdo de nossas origens e dos
caminhos que almejamos seguir enquanto sociedade. Essa experiéncia reforgou a importancia
de valorizar e conhecer a memoéria local’, mesmo quando o acesso a certos espagos nio é
viavel.

Essa experiéncia reforcou a importancia de conhecer e valorizar a historia local,
mesmo quando o acesso a certos espagos nao ¢ viavel. A interacdo entre os alunos e o
ambiente historico proporcionou uma compreensao mais profunda sobre as narrativas que se
entrelagam nas histdrias locais. Esse momento simbolizou a fusdo entre o imaginario popular

e a realidade concreta da cidade de Natal.

Figura 10: Casarao da familia Machado

2 Consoante Lopis (2017, p. 04), “O patrimdnio é o simbolo de uma vivéncia que é temporaria, mas que se torna
eterna através de seus bens/monumentos, traz em si um elemento identitdrio muito forte, construindo um
conjunto de imaginarios que nos diz quem somos, de onde viemos e para onde queremos ir”.

3 Barros (2013, p. 13) aponta que “A memoria é uma constru¢do que acarreta de fato uma representagdo
seletiva do passado, que nunca ¢ somente aquela do individuo, mas de um individuo inserido num contexto
familiar, social e nacional”.
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Fonte: acervo da pesquisa.

A relagdo entre lendas e histdrias reais desempenha um papel bem importante na
constru¢do da memdria cultural de qualquer espago geografico. Na capital potiguar, isso nao ¢
diferente. A exemplo disso, temos o Casardo de Amélia Duarte Machado, suntuoso palacete
cercado de tradicdes e mitos, onde emerge narrativas da tradicdo oral. Desde o inicio do
século XX, a associagdo entre a residéncia dela e a figura enigmatica da Papa Figo tornou-se
parte essencial das memorias locais. Vale reiterar que o nome "Papa Figo" ¢ associado a uma
série de lendas urbanas que misturam elementos de supersticdo, mistério ¢ um pouco de
folclore local. Desse modo, o mistério € a controvérsia estruturados em torno dessa lenda
natalense ajudam a manter vivo o interesse pelo casardo e pela historia da cidade, funcionando

como um vinculo entre o passado e o presente.

Figura 11: Registro da aula de campo na lateral da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

- —

Fonte: acervo da pesquisa..
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Figura 12: Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos vista de frente

Fonte: <https://tokdehistoria.com.br/tag/cruzeiro-da-igreja-de-nossa-senhora-do-rosario/>. Acesso em: 30 de Mar. de 2025.

O Casardo de Amélia Duarte Machado, situado em frente a Igreja Nossa Senhora do
Roséario dos Pretos (Figura 10), exemplifica a interacdo entre edificagdes historicas e
instituigdes religiosas e pode revelar muito sobre a dindmica social e cultural de Natal no
inicio do século XX. A proximidade fisica entre o Casardo de Amélia D. Machado e a Igreja
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos possibilitou uma interacao entre Amélia e a comunidade
cristd catdlica. Devido a essa contiguidade, o palacete ndo era apenas um espago de
residéncia, mas também um ponto de apoio para as atividades da igreja, simbolizando, assim,
uma interessante relacdo com as praticas e eventos religiosos da época (Lucena, 2022).

No contexto da cidade de Natal, RN, a "Historia da Viuva Machado" ¢ um exemplo
marcante de conto pertencente a tradi¢do oral. A histdria, que comegou a ser contada no inicio
do século XX, mistura elementos de mito e realidade. As relagdes sociais eram hierarquicas e
pautadas por valores conservadores, em que figuras de autoridade, como os grandes
proprietarios de terras e comerciantes, tinham um papel fundamental na organizagdo do
espaco social.

Conta a trajetéria de uma mulher que, apds a morte de seu marido, teria se tornado um
simbolo de forca e resisténcia. Ela, dessa forma, representa a mulher que, apesar de viver em
uma sociedade patriarcal e provinciana, consegue se afirmar e se tornar uma figura de poder.

Outro ponto importante ¢ que essa narrativa ndo apenas trata sobre aspectos pessoais
de uma mulher forte, mas também dialoga com o imagindrio coletivo da regido, apresentando
um retrato das relagdes sociais e culturais da época. Ela ¢ uma forma de preservar a memoria
histérica local e de representar as lutas e superacdes de um povo que se molda através de suas

historias e personagens.
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Figura 13: Registro fotografico de Amélia Duarte Machado trés anos antes de sua morte em 1981

Fonte: acervo de Luiz G. M. Bezerra.

Como figura notével na histéria de Natal, a viava Machado se destacou também pela
preocupagdo com as pessoas em situacdo de vulnerabilidade. Além de seus donativos
ajudarem a manter e ampliar as atividades da igreja — missas, eventos comunitarios e servigos
religiosos, ela criou e apoiou programas que ofereciam alimentos, roupas e assisténcia médica
aos necessitados. Entdo, suas acdes filantropicas foram uma extensdo de seu compromisso
com o servigo social, refletindo um profundo senso de responsabilidade e solidariedade com

as pessoas carentes daquela época.

4.1.5 Retextualizacdo e reescrita: producao do conto

No retorno a sala de aula, uma roda de conversa foi iniciada contextualizando a figura

da Amélia Duarte Machado, conhecida como Viiva Machado ou Papa-Figo, focalizando a

interseccdo entre sua historia real e as narrativas ficcionais que a cercam. A partir de sua

histéria, foi possivel discutir como a ficcdo pode enriquecer ou distorcer a percepgao de
personalidades que marcaram época na cidade de Natal em tempos mais antigos.

Para incentivar os participantes a refletirem sobre a relevancia dessa historia na

constru¢do de nossa memoria cultural, foram criados alguns questionamentos, como: de que

maneira as historias sobre Amélia Machado contribuem para a construgdo de sua identidade?
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O que ¢ verdade? O que ¢ ficcao? A figura da Papa-Figo se tornou um icone na cultura
popular? Quais lembrancas de sua historia ressoam nas narrativas contemporaneas?

Para favorecer a organiza¢do em sala de aula, a turma foi dividida em grupos para
que refletissem sobre as questdes sociais e historicas propostas, discutissem acerca da
experiéncia da visita € como ela contribuiu para o trabalho de producao do conto. Cada grupo
pode explorar diferentes informacdes da historia da viava Machado, como relagdes familiares
e a influéncia da fic¢do na percep¢ao de valores morais na sociedade atual.

Outrossim, por meio de pesquisas na internet, os alunos tiveram a oportunidade de se
aprofundar em curiosidades sobre o poder aquisitivo da familia Machado no inicio do século
XX. Isso permitiu que compreendessem a dindmica social da capital potiguar, especialmente
na década de 30 do século supracitado. Além disso, investigaram como uma mulher
empreendedora, que adorava criangcas e nao teve filhos, era vista em uma sociedade
predominantemente machista. Essa roda de conversa proporcionou uma visao mais ampla do
contexto social e cultural da época, conectando os discentes do fundamental II da referida
escola com a heranca cultural e com habilidades de interpretacdo e analise critica.

O foco inicial foi a retextualizacdo, processo no qual a narrativa oral foi transformada
em texto escrito. Esse exercicio permitiu que os alunos refletissem sobre as especificidades do
género conto, observando os aspectos linguistico-discursivos proprios da tradicdo oral. A
retextualizagdo também foi uma oportunidade para explorar o modo como as historias podem
ser dialogadas de uma geracdo para outra, considerando as caracteristicas da oralidade
enquanto sao adaptadas para o formato escrito.

A etapa seguinte consistiu na reescrita dos textos, com a finalidade de adequa-los a
norma-padrdo da lingua portuguesa. Esse momento foi importante para o reforgo de
conteudos gramaticais como acentuacao, pontuagdo, concordancia verbal e nominal, regéncia
verbal e nominal. Através da reescrita, os alunos puderam aprimorar seus conhecimentos
sobre a lingua, observando a importancia de adequar as narrativas orais as convengdes da

escrita formal.

4.2 Atividades de retextualizacio e reescrita

A retextualizacao — entendida, nesta dissertagdo, como o processo de transformacao
de um texto oral para a modalidade escrita — e a reescrita desempenharam um papel crucial
nas oficinas de letramento, pois possibilitaram aos estudantes uma compreensdo mais

aprofundada dos aspectos linguisticos e discursivos envolvidos na producdo textual. Ao
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converter um discurso oral em forma escrita, os alunos foram desafiados a refletir sobre as
diferentes estratégias de organizacdo das ideias, adequacdo do vocabuldrio e da estrutura
frasal, promovendo uma andlise critica da linguagem e de seus efeitos no contexto de
comunicagdo Ao reescrever o texto, os alunos ndo apenas reestruturaram suas ideias, mas
também refletiram sobre as escolhas linguisticas, o que favoreceu o desenvolvimento de suas
habilidades de argumentagao e expressao.

Esses dois processos incentivaram o protagonismo estudantil, uma vez que os alunos
se tornaram agentes ativos na constru¢do de seus proprios conhecimentos. Ao reescrever o
texto, eles tiveram a oportunidade de assumir a autoria de suas ideias, tornando-se mais

conscientes do impacto de suas escolhas linguisticas e discursivas.

4.2.1 Retextualizagao

Dispondo-se a oportunizar estudos referentes a aspectos normativos, bem esclarecer
como a linguagem ¢ utilizada em contextos especificos de comunicagdo, consideramos a
retextualizacdo como o recurso pedagogico adequado, a fim de gerar uma melhor
compreensdo da diferenga entre as modalidades oral e escrita e promover o desenvolvimento
da competéncia linguistica de alunos do ensino fundamental I1.

A respeito das caracteristicas de estilo, podemos destacar alguns trechos da transcrigao

em andlise, conforme consta no quadro 2.

Quadro 2 — Emprego de girias, expressoes ou construgdes linguisticas tipicas de uma determinada regido, cultura

ou comunidade

Giria Valor empregado de acordo com o contexto

“Olha s6” Introduzir uma ideia importante ou interessante, preparando o terreno para o que sera
dito a seguir. Tem o mesmo efeito de um “preste aten¢do” na conversa.

“Como € que eraa | Indicar de maneira informal que algo serd explicado ou detalhado em seguida. Equivale

coisa” a dizer “como as coisas aconteciam”.
“Grande pra Intensificar o sentido de “muito” ou “bastante”, dando um tom leve e descontraido a
caramba” fala.
“Perfeito” Confirmar que o ouvinte entendeu o que foi dito, funcionando como uma validagao

positiva na conversa.

“né?” Solicitar uma confirmacdo do ouvinte, estabelecendo uma conexdao mais direta e
participativa.

“T4” Abreviar a forma verbal “esta”, criando uma marca de informalidade e espontaneidade
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na fala.

“Nao dava trela” Expressar que significa “ndo dava atencdo” ou “ndo ligava” para algo ou alguém.
“Trela” aqui ¢ usada de forma coloquial, sugerindo indiferenca.

“Muita grana” Afirmar que “Grana” ¢ uma giria para dinheiro, muito usada de forma informal e
descontraida.
“Dar no que deu” Indicar que a expressdo é usada para concluir ou dizer o que aconteceu em uma

situagdo, geralmente com um resultado negativo ou indesejado.

Fonte: elaboragdo propria.

O uso de girias e expressdes informais aproximam ou afastam, a depender de quem
seja o interlocutor, utilizando formas de linguagem préprias do cotidiano e com uma forte
marca regional. Essas girias ajudam a criar uma conex@o mais intima com o ouvinte, ao
mesmo tempo que deixam o discurso mais descontraido e acessivel.

Durante a Oficina de Retextualizacdo, foi entregue ao professor titular de Lingua
Portuguesaum conjunto de textos — total de quatro trabalhos — resultantes da transposi¢do da
modalidade oral para a escrita. Esses textos foram elaborados a partir do conto oral produzido por
Franklin Lime, gravado no IHGRN — momento que correspondeu a uma etapa da aula de campo.

De posse dos trabalhos, decidimos fazer um recorte para a nossa analise. Entdo, preferimos
selecionar apenas uma retextualizacdo. Vale salientar que essa escolha se deu devido as
semelhancas entre as producdes, tendo em vista que, apesar de terem sido formados quatro grupos,
houve uma troca de informagdes e, portanto, uma ajuda mutua entre os alunos participantes dessa
atividade linguistica.

Pensamos que esse processo de interacdo e apoio entre os participantes ¢ um reflexo da
natureza social da linguagem, que se constroi, muitas vezes, por meio de didlogos e intercambios
de ideias. Assim, ao focarmos em uma retextualizagdo especifica, pudemos explorar de maneira
mais aprofundada os elementos linguisticos e as escolhas feitas pelos alunos, considerando a
dinamica colaborativa que permeou todo o trabalho.

Por esse direcionamento, apresentamos um trecho da versdo, Quadro 3 da retextualizagdo

produzida pelos discentes da referida escola publica.

Quadro 3 — Excerto da retextualiza¢do produzida pelos estudantes

A vitva machado, literalmente, ¢ chamada Amélia Duarte machado. ela foi casada com Manuel Machado,
que era dono, sim, de uma empreedimento tnico aqui dentro da cidade, na década de 30. olha s6 como ¢é que
era a coisa. vamos imaginar um bandeixao, certo? vocés conhecem um bandeixao, né? grande pra caramba,
né? p erfeito entdo, vamos reduzir um pouco mais a dimensao do moldestao. reduzindo, né?

Fonte: acervo da pesquisa.
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Na primeira transcri¢do, é possivel observar o uso do termo “BANDEIXAO”. Esse
foi um equivoco, uma vez que Franklin Lime, na verdade, proferiu o nome “Nordestdo”, um
supermercado famoso existente nos dias de hoje na cidade de Natal-RN. Uma possivel
justificativa para o ocorrido ¢ que, ao realizar a transcri¢do a partir da escuta do audio no
celular, os alunos podem ter enfrentado dificuldades na percepgao clara e precisa da palavra.
Fatores como a qualidade do &udio, ruidos de fundo, a velocidade da fala ou até mesmo a
pronincia do locutor podem ter contribuido para que o termo “Nordestdo" fosse transcrito
incorretamente.

Considerando o género conto pertencente a tradi¢ao oral, impulsionado pelo relato
falado, fica explicita a predominancia narrativa, tendo-se em vista os elementos:
narrador/emissor, tema, introducdo, contexto, personagens. Sob a dtica da composi¢ao, por se
tratar de um género oral, a estrutura do texto ¢ determinada pela sequéncia e organizagdo das
ideias e informacgdes que sdo apresentadas no discurso gerado pelo falante.

No que se refere a paragrafacdo — recurso utilizado no texto escrito para organizar e
agrupar as ideias — observamos uma maior dificuldade por parte dos alunos. A auséncia de

paragrafos no texto retextualizado comprometeu a clareza e a organizacdo das ideias,

tornando a retextualiza¢cdo mais confusa do que a versao original, a saber:

Quadro 4 — Versdes dos anexos 1 (relato) e 2 (retextualizagdo)

VERSAO DO ANEXO 01

VERSAO DO ANEXO 02

A Viiva Machado, ela literalmente é chamada Amélia
Duarte Machado. Ela foi casada com Manuel Machado, que
era dono, sim, de um empreendimento inico aqui dentro da
cidade na década de 30.

Olha s6 como ¢ que era a coisa. Vamos imaginar o
Nordestao, certo? Vocés conhecem o Nordestdao, né? Grande
pra caramba, né? Perfeito. Entdo, vamos reduzir um pouco
mais a dimensdo do Nordestao.

Reduzindo, né? E colocando uma cidade muito pequena,
muito preconceituosa. Como se fosse um bairro de vocés,
sendo um estabelecimento muito rico. Onde vocés iam
comprar as coisas ali.

Entdo, toda a Natal tinha, sim, que comprar as coisas la. E
ficava 14 na Ribeira a chamada Dispensa Natalense. Entéo,
todo mundo descia pra Ribeira pra comprar alimento e tudo
mais.

Uma época onde Natal tinha, sim, um comércio muito mais
voltado ali. Entdo, tudo girava em torno da Ribeira. E a
Ribeira era extremamente bonita.

Também tem isso, né? A questdo das influéncias francesas, a
gente tinha muita coisa acentuada ali. E o que que acontece?
A Amélia Machado era, sim, riquissima. Vocés conhecem
Macaiba, né? Pronto.

Daqui pra Macaiba, existem alguns documentos que dizem
que era tudo dela. S6 isso. Entdo, tem essa coisa.

Era uma pessoa extremamente...¢... com dinheiro, né? Quer

a Viuva Machado, literalmente, ¢ chamada
Amélia Duarte Machado. ela foi casada com
Manuel Machado, que era dono, sim, de uma
empreedimento Unico aqui dentro da cidade,
na década de 30. Olha s6 como ¢ que era a
coisa. vamos imaginar um bandeix@o, certo?
vocés conhecem um bandeixao, né? Grande
pra caramba, né? Perfeito entdo, vamos
reduzir um pouco mais a dimensdo do
moldestdo. reduzindo, né? E colocando um a
cidade muito pequena, muito preconceituosa.
como se fosse um bairro de vocés sendo um
estabelecimento muito rico. Onde vocés iam
comprar as coisas ali entdo, toda a natal tinha,
sim, que comprar as coisas la e ficava la na
ribeira a chamada dispensa natalense. Entdo,
todo mundo descia pra Ribeira pra comprar
alimento e tudo mais. numa epoca onde na tal
tinha, sim, um comércio muito mais voltado
ali, entdo, tudo girava em torino da ribeira e a
ribeira era extremamenote bonita. Tambem
tem isso, ne? A questdo das influencias
francesas, a gente tinha muita coisa acentuada
ali. E o que que acontecer? A Amélia
Machado era, sim, riquissima. vocés conhecen
Macaiba, ne? Pronto, daqui para Macaiba,
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dizer, ela e o marido. Entdo, tem, sim, uma outra coisa bem
interessante. Vocés conhecem o aeroporto Augusto Severo?
Ja ouviu falar? Pronto.

Aquele terreno foi doado por eles. Entdo, tem esse contexto
gigantesco. SO pra vocés terem uma nocao.

E tem outras pessoas que dizem que, do Morro do Careca
até a Barreira do Inferno, era também tudo deles. Ta.
Contexto, deixa eu atualizar pra vocés.

Barreira do Inferno é uma base militar, né? Onde faz o
langamento de foguetes. E tem esse nome, Barreira do
Inferno, por causa que as falésias tém a coloragédo
avermelhada. Entdo, ai associaram isso.

Entdo, vamos 14. De Ponta Negra até a Barreira do Inferno.
Entdo, é muito chio.

E é uma preservacdo ambiental. Enfim, tem todo um
contexto. Porém, em 1935, o marido dela falece.

E ela toma de conta de tudo isso. T4. Porque ela vai se
desfazendo de algumas coisas.

Ela vai ter um jogo de cintura. E pra vocés terem uma
nogdo. Nessa época, as mulheres ndo tinham tanta vez como
hoje.

Era uma coisa muito complicada. S6 pra vocés terem uma
nogdo. Na mesma época, existia sim um conselho de
comportamento feminino acontecendo.

Existia sim uma reunido dentro da igreja, feita por mulheres,
pra literalmente ver a roupa que as mulheres estavam indo
dentro da igreja assistir a missa. Entdo, era muito
conservador. Imagina sé essa coisa acontecendo em uma
cidade muito pequena.

E ai aumenta cada vez mais o preconceito em relagdo as
mulheres 14. As mulheres com as mulheres e os homens com
as mulheres. E esse o contexto.

Entdo, Amélia Machado foi literalmente uma pessoa que
tem que estar. Primeiro porque era mulher e estava
literalmente mandando praticamente pela cidade. Entdo,
muita gente se aproximava dela com outras intengdes.
Quando se queria alguma coisa, querendo namorar,
querendo um par, uma parcela da grana que ela tinha. Entdo,
ai que vem o inicio da lenda. Ela era extremamente
comportada, muito recatada.

E ndo dava trela pra todo mundo. Ela respeitou seu marido
até as ultimas. E o que que acontece? Literalmente, as
pessoas que nao tinham sucesso com isso ficaram recatadas
e comegaram a inventar conversas pra cima dela.

Muitas mentiras. Na questdo de ficar mal falada. Sendo que
ela nunca fez nada.

Detalhe, Amélia Machado sempre foi uma pessoa
extremamente caridosa. Todas as pessoas que precisavam de
ajuda, ela fornecia ajuda. Entdo, tem essa coisa.

E eu t6 falando isso pra vocés terem uma nogao de como ¢ a
crueldade da gente. Quando eu digo a gente, € o ser humano
em si.

As pessoas com inveja, porque ndo tinham a oportunidade
de cortejar, e as mulheres também, com isso, comegaram a
inventar essa histéria, a lenda da Amélia Machado. Dizia
que ela tinha uma doenca incurdvel, e que a unica forma de
tratar era comendo figado de crianca. E ai comegou a ficar
uma coisa muito mais pesada, porque isso foi tomando uma
propor¢do muito grande, muito grande mesmo.

E tanto que, hoje em dia, a casa dela ainda é mantida ali,
porém, ¢ extremamente fechada. E uma casa que, até onde

existem alguns documentos que dizem que era
tudo dela. E por isso. entdo, tem essa coisa.
era uma pessoa extremamente... Com dinheiro
ne? Quer dizer, ela ¢ o marido. Entdo tem sim
uma outra coisa bem interessante, VOCES
conhecem o Aeroporto Gustavel? Ja ouviu
falar? Pronto. aquele terreno foi doado por
eles. Entdo, em esse contexto gigantesco sO
pra vocés terem nogdoo. E tem outras dessoas
que dizem que, as pessoas com inveja porque
ndo tinha oportunidade de cortejar e as
mulheres também com isso, comegaram a
inventar essa historia, a lenda da Amélia
Machado dizia que ela tinha uma doenga
incuravel e que a Unica forma de tratar era
comendo figado de crianca ¢ e ai comegou a
ficar uma coisa mais pesada, por que isso foi
tomando uma propor¢ao muito grande. muito
grande mesmo. ¢ tanto que, hoje em dia, a
casa dela ainda ¢ mantida ali, porem ¢
extremamente fechada, ¢ uma casa que, até
onde eu sei, existe um bunker 14 t4 bunker é
uma prote¢do subterrdnea contra questdo de
ataques aéreos entdo, existe essa linha também
por la eu to falando s6 o que eu vi em algumas
dissertagdes, questio um trabalho mais
académico e tudo mais porém, eu ndo posso
confirmar, porque eu ndo entrei l4. entdo
voltando a questdo dela nesse periodo,
também estava acontecendo uma outra coisa.
criancas estavam desaparecendo ne? E,
quando o diabo ndo vem manda o secretario.
Entdo, isso associou a questdo da vida do
machado entdo isso. o pessoal comecou a
defomar ela. Detalhe, o marido dela morreu
com cancer na boca em 85. Morreu ndo aqui,
mas no Rio de Janeiro, fazendo tratamento,
entao, tem muito dessas coisas aqui, a nossa
cidade e repleta de historiaa, tanto
interessantes quanto macabras entdo aqui a
gente tem sim, um pouquinho uma parcela do
que a gente pode pode falar ou pincelar em
relagdo a historia.
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eu sei, existe um bunker 1a. T4, bunker.

E uma protecio subterrinea contra a questio de ataques
aéreos. Entdo, existe essa lenda também por 1a. Eu estou
falando s6 o que eu vi em algumas dissertagdes.

A questdo ¢ um trabalho mais académico e tudo mais.
Porém, eu ndo posso confirmar, porque eu ndo entrei la.
Entdo, voltando a questdo dela.

Nesse periodo, também estava acontecendo uma outra coisa.
Criangas estavam desaparecendo, né? E, quando o diabo nio
vem, manda se aquietar. Entdo, isso associou a questdo da
Viava Machado.

Tdo com medo, né? Também. Ela ndo fazia discrigdo, ndo,
ta? Comia, eu comia. Entdo, tem isso.

O pessoal comegou a difamar ela. Detalhe, o marido dela
morreu com cancer na boca em 1935. Morreu nao aqui, mas
no Rio de Janeiro, fazendo tratamento.

Ent3o, tem muito dessas coisas aqui. A nossa cidade ¢
repleta de histdrias, tanto interessantes quanto macabras.
Entdo, aqui a gente tem, sim, um pouquinho, uma parcela do
que a gente pode falar ou pincelar em relagdo a historias.

Fonte: acervo da pesquisa.

De acordo com Marcuschi (2010), a paragrafacdo ndo estd necessariamente
relacionada a pontuacdo, pois envolve a decisdo de agrupar o conteudo com base em
determinados critérios. Normalmente, a paragrafacdo surge da necessidade de organizar um
novo conjunto tematico, enquanto a pontuagdo serve para marcar essa estrutura, apoiando-se
em elementos que contribuem para a construgdo dos sentidos.

Essa falha evidenciou a importancia de discutir acerca da organizagdo textual,
mostrando que, ao transitar do oral para o escrito, ¢ fundamental ndo apenas respeitar a
estrutura linguistica, mas também utilizar recursos que assegurem a coesdo e a coeréncia do
texto. Assim, a falta de paragrafos ndo s6 gerou confusdo, mas também impediu que o texto
alcancasse a clareza necessaria para ser compreendido com facilidade.

Além disso, as énfases, as emog¢des, os momentos de reflexdo ou de recordacdo dos
acontecimentos sdo expressos por meio das pausas, sendo especialmente marcados pelo ponto
final. Outro recurso empregado pelo emissor e registrado pelo aluno foi o uso da fungao fatica
da linguagem, por meio do elemento “NE”. Sendo assim, inferimos que essa atividade
proporcionou uma compreensdo mais rica das particularidades linguisticas e discursivas

envolvidas na producdo de um conto da tradi¢ao oral.

Quadro 5 — Trechos dos anexos 1 e 2

VERSAO DO ANEXO 01 VERSAO DO ANEXO 02

A Viuva Machado, ela literalmente é chamada | A viava machado, literalmente, é chamada amélia duarte
Amélia Duarte Machado. Ela foi casada com | machado. ela foi casada com manuel machado, que era
Manuel Machado, que era dono, sim, de um | dono, sim, de uma empreedimento Unico aqui dentro da
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empreendimento unico aqui dentro da cidade na | cidade, na década de 30. Olha s6 como ¢ que era a coisa.
década de 30. Vamos imaginar um bandeixdo, certo? Vocés conhecem um
Olha s6 como ¢é que era a coisa. Vamos | bandeixao, né?

imaginar o Nordestdo, certo? Vocés conhecem o
Nordestdo, né?

Fonte: acervo da pesquisa.

Conseguimos perceber que os alunos transcreveram errado o nome do supermercado.
Entendemos que essa falha pode ter sido motivada pela falta de atencao ao audio, ou até
mesmo porque nao costumam frequentar ou ndo frequentam esse supermercado.

O trabalho desenvolvido em grupo, no contexto da oficina de letramento para
retextualizagdo, destacou a importancia da responsabilidade do aluno em tentar ser fiel a fala
de Franklin Lime reproduzida no audio. Essa tarefa, ao exigir a transformacdo da oralidade
em escrita, configurou-se como uma atividade complexa, pois envolveu ndo apenas a escuta
atenta e a interpretacao precisa da fala, mas também a capacidade de transcrever de maneira

clara e fiel.

Figura 14: Estudantes do BECA durante a atividade de retextualiza¢io

Fonte: acervo da pesquisa.

Esse processo, por sua natureza, demandou um grande esfor¢o cognitivo, exigindo
concentragdo e aten¢do aos detalhes, o que tornou a atividade cansativa. Ademais, a tarefa de
transcrever a oralidade para a escrita foi desafiadora, pois exigiu atencao plena aos detalhes da
fala, uma vez que a oralidade ¢ mais fluida e espontanea, enquanto a escrita demanda maior

precisao.
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Embora haja uma transi¢do da linguagem oral para a escrita, o que supostamente
requer uma escolha cuidadosa de vocabulario para atender as normas padrdo, as
caracteristicas da oralidade sdo preservadas, pois elas garantem a manutencdo da identidade

do falante. O trecho do quadro 5 comprova essa afirmagao.

Quadro 6 — Excertos das versdes dos anexos 1 e 2

VERSAO DO ANEXO 01 VERSAO DO ANEXO 02

Quer dizer, ela e o marido. Entdo, tem, sim, uma | Quer dizer, ela e o marido. entdo tem sim uma outra
outra coisa bem interessante. Vocés conhecem o | coisa bem interessante, vocés conhecem o aeroporto
aeroporto Augusto Severo? Ja ouviu falar? Pronto. gustavel? Ja ouviu falar? Pronto. aquele terreno foi
Aquele terreno foi doado por eles. Entdo, tem esse | doado por eles. entdo, em esse contexto gigantesco sé
contexto gigantesco. SO pra vocés terem uma nog¢do. | pra vocés terem no¢aoo.

Fonte: acervo da pesquisa.

No processo de retextualizagdo, observou-se a presenca de marcas de oralidade que
indicam um estilo de linguagem mais informal e coloquial, como os termos "pra" e "pronto".
Essas expressoes, tipicas da fala cotidiana, demonstram como a linguagem falada se insere,
mesmo em contextos que exigem escrita. O uso de "pra" no lugar de "para" e de "pronto"
como uma forma de concluir ou finalizar uma ideia traz um tom mais pessoal e espontaneo ao
texto, refletindo a intengdo do falante de se manter proximo do ouvinte, como acontece em

conversas informais.

4.2.2 Reescrita

No trabalho desenvolvido na turma da 8* série da BECA, podemos observar que, ao
aprender a identificar suas proprias falhas e limitagdes, os alunos se tornaram capazes de
aprimorar continuamente sua escrita, desenvolvendo uma maior competéncia linguistica e
comunicativa. Nesse caso, a escolha de um conto que ja faz parte da tradigdo literaria local, e
que possui uma carga cultural significativa, proporcionou aos estudantes a oportunidade de
trabalhar com um texto que transcende a simples pratica de escrita, instigando-os a refletir
sobre o género literario, a identidade cultural e os valores transmitidos pela narrativa.

Apds a andlise da primeira versdo do conto (Anexo 03), foram identificadas 163
corregoes, as quais foram numeradas de 1 a 10, de acordo com os critérios explicitados no

quadro 6.
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Quadro 7 — Critérios de corre¢ao e numeros de identificacio

CORRECAO NA/NO IDENTIFICADO PELO NUMERO

PONTUACAO

USO IMPRECISO DE PALAVRAS

CONCORDANCIA

REPETICAO — COESAO

PRESENCA DE INFORMALIDADE

ORTOGRAFIA

ACENTUACAO

REGENCIA

USO DA CRASE

USO DE MAIUSCULA E MINUSCULA

| | !
)

10

Fonte: elaboragdo propria.

Essa alta incidéncia de desvios e ajustes ndo deve ser vista apenas como um
indicativo de falhas ou deficiéncias do aluno, mas sobretudo como uma oportunidade
significativa de aprimoramento e de aprendizado. O nimero de corregdes, embora grande,
reflete a natureza dindmica da escrita, que envolve um processo continuo de ajustes e
refinamentos. Cada erro identificado e corrigido ndo ¢ apenas uma falha a ser superada, mas
um passo em direcdo ao desenvolvimento da competéncia escrita, e cada revisao realizada
representa uma a¢ao consciente de aprimorar a clareza, coesao, e a precisdo do texto.

Nesse sentido, Ruiz (2001, p. 220) argumenta que "[...] a natureza da mediacdo do
professor ¢ extremamente relevante: dependendo da abordagem adotada na corregdo, a
revisdo pode ou nao se revelar um passo efetivo para o dominio da escrita pelo aluno". Essa
afirmacdo de Ruiz (2001) merece nossa aten¢do, pois, em certas situagdes, a corre¢ao
realizada pelo professor pode se restringir a um simples ajuste superficial, focando apenas na
corre¢ao gramatical ou técnica do texto, sem aprofundar-se nas questdes mais complexas do

processo de escrita.
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Nossos dados sinalizam que a quantidade de corre¢des, na primeira versao do conto
apresentado, esta diretamente ligada ao processo de reflexdo critica do estudante sobre sua
producdo. Esse movimento de reescrita, que ocorreu durante as andlises dos erros, foi,
certamente, fundamental para a internalizacdo das estratégias de escrita, pois permitiu ao
estudante identificar ndo apenas aspectos técnicos, mas também aspectos mais profundos,
como a estrutura narrativa, o desenvolvimento dos personagens, a constru¢ao dos dialogos e a
coeréncia do enredo. Ao corrigir os erros, os discentes ndo apenas melhoraram a forma do
texto, mas também refinaram sua compreensdo sobre o conteiido e sua habilidade de
comunicar-se eficazmente com o leitor.

Outro ponto importante a ser refletido ¢ que a quantidade de corre¢des também
refletiu o estagio do desenvolvimento linguistico do estudante. Em uma fase inicial de
aprendizado, ¢ natural que o nimero de corre¢des seja mais elevado, na medida em que o
educando ainda esta construindo suas habilidades ¢ internalizando as normas ¢ convengdes da
escrita. No entanto, a medida que o discente avanc¢a e adquire mais experiéncia, espera-se que
a quantidade de erros diminua, refletindo a maior competéncia linguistica.

Portanto, esse nimero de corre¢des pode ser interpretado como uma etapa crucial no
processo de aprendizagem, no qual cada corre¢do contribuiu para o enriquecimento da
producdo textual e para o amadurecimento do aluno enquanto redator que interage com a
lingua e com a linguagem.

Partindo do pressuposto de que a escrita € um exercicio que “[...] se desenvolve em
processos diversos, que envolvem desde o planejamento das ideias até a versao final do texto”
(Moreira Gasparotto; Menegassi, 2013, p. 29), entendemos que essa pratica se tornou mais
consistente e eficaz quando passou pelos processos de revisao e reescrita. No contexto escolar
da turma do ensino fundamental II em questdo, a intervencdo do professor, através de
corregdes e sugestdes construtivas contribuiu para a transformacdo de um texto inicial em
uma versdo aprimorada, refletindo a evolugdo do aprendizado do aluno. Essa intervengao
didatico-pedagogica voltada para o ensino-aprendizagem foi feita a partir de textos
exemplificativos que envolveram a participagdo orientada e supervisionada do docente.

Ancorados nos pressupostos tedricos de Bakhtin e de seu circulo, que defendem a
ideia de dialogismo no discurso escrito, podemos entender que o texto ndo ¢ uma produgdo
isolada, mas sim um resultado de multiplos didlogos. E preciso destacar que a escrita é uma
forma de interacdo, e as correcdes realizadas pelo professor desempenham um papel
fundamental no didlogo entre o aluno e as convencdes da lingua. A andlise da importancia da

correcdo da escrita e da reescrita, no contexto de um género discursivo especifico, como o
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conto oriundo da narrativa oral, evidencia como esse processo se torna uma ferramenta
poderosa para a aprendizagem linguistica e discursiva.

Em nossa pesquisa, procuramos analisar a relevancia da correcdo da escrita no
contexto do ensino fundamental II, mais especificamente no que tange a revisao e a reescrita
de textos pertencentes ao género discursivo, no caso especifico, conto. Esses textos,
originados da narrativa oral, foram reescritos por alunos da escola BECA, cujas producdes
foram avaliadas ap6s o processo de retextualizagdo — previsto no planejamento do professor
(conforme descrito no capitulo 4). A partir dessa etapa, foi possivel perceber que o dominio
da modalidade escrita formal da Lingua Portuguesa pelos alunos ainda ¢ insuficiente, dado
que observamos a ocorréncia de diversos desvios, tanto nas escolhas de registro quanto nas
convengdes de escrita.

O que caracteriza esse dominio como "insuficiente" pode ser entendido a partir de
varios critérios de avaliacdo. Um dos aspectos mais relevantes ¢ a estrutura sintdtica. A
sintaxe, ao organizar os elementos da oracdo de maneira ldgica e clara, garante a fluidez da
leitura. Nos textos analisados, a presenca de falhas recorrentes na estrutura sintatica,
principalmente quanto a organizagdo sintdtico-semantica, dificultou a compreensdo do
contetdo, comprometendo o objetivo comunicativo e a clareza textual. Portanto, essas falhas
frequentes foram um dos principais indicadores para classificar o dominio da escrita como

“insuficiente”, conforme consta no quadro 8.

Quadro 8 — Excerto com repeti¢des do Conto produzido a partir da retextualizag@o (primeira versao)

“Robert D'mocleh teve uma infancia bastante perturbada. No dia em que recebeu a triste noticia
do falecimento de sua irma® [l mudou bastante seu comportamento. [lk* foi uma crianca bastante
perturbada, @}’ adorava brincar com animais mortos, e gostava de pegar pequenos animais para "brincar”
de matar, e com essas estranhas atitudes [B* os pais resolveram tirar QY da escola entio [Bllk* comegou a
receber ensinos domésticos. Sua ]-7 era pequena, morava com sua mde, seu pai e seu primo que
era cadeirante. Robert comegoul apresentar mudangas severas nos seus 14/15 anos.

Em um dia [l e seu primo acabaram discutindo feio, entdo Robert o jogou da cadeira de rodas
contra a parede, onde seu primo acabou falecendo. [§* a partir desse momento seus pais bastante
assustado com o que poderia acontecer decidiram o denunciar, por mais que fosse uma atitude que doia
muito era preciso. [B sabendo disso Robert veio-fugido da sua cidade, [ °, para a cidade de natal.
B B veio ¢ ndo favia nenfium tipo de renda, B comecou a raptar criangas e a vendé-las para
conseguir seu sustento.”

Fonte: acervo da pesquisa.

O Quadro 8 demonstra como as repeticdes prejudicam a fluidez e a concisdo do texto.
Nele, observamos que o pronome pessoal da 3? pessoa do singular ¢ utilizado 11 vezes em um

curto espaco, além da ocorréncia da contracdo da preposicao "de" com esse pronome, o que
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torna a leitura excessivamente redundante. A repeti¢ao constante do pronome também torna a
narrativa um pouco mondtona e torna o texto mais carregado, sem agregar informagao nova.

Portanto, a reescrita possibilitou chegar a versao que segue, no Quadro 9:

Quadro 9 - Reescrita com retificagdes das repeticdes

“Robert, por sua vez, tinha um passado perturbador. Ele havia cometido atrocidades na infdncia
e, apos um incidente trdgico, fugiu para a cidade de Natal. Ld, comecou a sequestrar criangas para
sustentar seus proprios desejos sombrios.

Robert e Amélia, unidos pela raiva contra a cidade e os boatos que circulavam sobre eles,
comegaram a planejar suas agoes macabras. Juntos, eles sequestraram e torturaram criangas, agindo como
figuras aterrorizantes que aterrorizavam a populagdo da cidade. Porém, apds seis meses de siléncio,
Robert ndo resistiu e, em um impulso, raptou a filha de um renomado detetive, José Bezerra.”

Fonte: acervo da pesquisa.

Além da sintaxe, outro ponto de destaque foram os desvios de convengdes de escrita,
que englobam uma série de questdes, tais como acentuacdo, ortografia, uso de maiusculas e
minudsculas, além de desvios de natureza gramatical, como a regéncia, a concordancia, a
pontuacdo e a crase. Esses desvios, que comprometem a conformidade do texto com as
normas da lingua, dificultam a comunicagdo eficaz e a compreensdo plena do leitor. Nos
textos analisados, foram observados desvios nas escolhas de registro, que indicam, mesmo
que em poucos momentos, o uso de uma linguagem informal em contextos que demandavam
um nivel maior de formalidade, o que prejudicou a adequagdo do texto ao género discursivo

proposto. Para percebermos tais ocorréncias, vejamos o quadro 10:

Quadro 10 — Excerto com desvios de escolha vocabular do Conto produzido a partir da

retextualizagdo (primeira versao)

“Quando era mais nova® Amélia admirava bastante todos os casais de sua rua e admirava ainda
mais os seus pais, e dessa maneira quando conheceu Manoel Machado ndo teve diividas sobre ele ser o
amor de sua vida.

[carimbo batendo no papel de uma compra]

-Finalmente meu amado?, compramos a nossa tdo sonhada casa! -disse Amélia.

A easa’ que eles haviam comprado era uma enorme €asa* amarela, sem falar que era a casa mais
charmosa, acasa* mais bela e a maior casa de seu bairro.

-Deveriamos fazer uma festa de inauguragdo querida®! -pronunciou alegremente Manoel.

Dias se passaram e Amélia ficava mais ansiosa para que a data da festa chegasse o mais rdpido
possivel. Conforme o tempo foi passando’ a festa ia tomando forma. Depois de muitos preparativos’ a
temdtica da festa finalmente estava pronta. A temdtica da festa era uma cldssica festa daquele tempo,
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onde havia bastante purpurina, muito brilho e logicamente bastante folia, haviam vdrias luzes elegantes
espalhadas pela sala principal entre outras decoragoes.
O dia da grande festa chegou! E a medida que os convidados entravam pela porta principal os olhos de

Amélia brilhavam de tanta felicidade, até porque ela tinha feito toda a decoragdo da festa para que ela
fosse a festa do ano. Nessa festal s6 haviam® pessoas bastante influentes da época. Tinha tanta da gente
que mal couberam todos dentro da enorme e [uxuosa mansdo. A festa estava a coisa mais linda® que
existia! Estava tudo do jeito que o casal sempre sonhou. As pessoas estavam dancando, cantando
alegremente, e aparentavam estar se divertindo muito com essa linda festa.”

Fonte: acervo da pesquisa.

Ainda dentro dos desvios de escolha vocabular, destacamos o uso de escolhas lexicais
imprecisas, ou seja, palavras ou expressoes que ndo correspondiam de maneira exata ao que
se pretendia comunicar, gerando imprecisdo nos significados. Este equivoco pode ser
comprovado pela anélise do termo “onde”, que foi inadequadamente empregado, uma vez que
ndo faz referéncia a um lugar fisico nem ¢ acompanhado de um verbo que indique
permanéncia.

A imprecisdo lexical, no contexto da produgdo textual, foi um dos principais sinais de
que o estudante ainda estava em um estagio de desenvolvimento linguistico, que exigiu
aprimoramento. Essa falha ¢ comum quando o escritor nao escolhe as palavras mais precisas
ou adequadas para expressar suas ideias, resultando em ambiguidade, falta de clareza ou
inadequacao no contexto. Esse tipo de falha lexical comprometeu a eficacia da comunicagao,
dificultando a transmissdo do sentido desejado para o leitor.

Notamos ainda que a imprecisdo lexical ndo correspondeu apenas um erro técnico,
mas também um reflexo do processo de aprendizagem da linguagem. Ela apontou para a
necessidade do aluno em desenvolver um vocabuldrio mais amplo e adequado, que pode ser
feito por meio da amplia¢do do repertdrio de palavras. Ao corrigir e revisar esse aspecto, o
aluno aprendeu a buscar a palavra certa para o contexto, o que fortaleceu a sua capacidade de
exposicao de ideias de forma clara e precisa.

Além disso, percebemos que a imprecisdo lexical estava intimamente relacionada a
compreensdo mais profunda dos significados das palavras e a habilidade de uséa-las de forma
eficaz para cumprir a fun¢do comunicativa do texto. Portanto, esse foi um aspecto essencial
para a melhoria da escrita, pois foi além da correcdo de erros pontuais e contribuiu
diretamente para o amadurecimento da competéncia linguistica do estudante.

Retificando, podemos conferir a seguinte reescrita (Quadro 11):

Quadro 11 - Reescrita com retificagdes das imprecisdes lexicais
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“Quando ainda era jovem, Amélia nutria uma grande admira¢do pelos casais de
sua rua, especialmente pelos proprios pais, que ela via como um modelo perfeito de unido.
Dessa maneira, quando conheceu Manoel Machado, ndo teve duvidas de que ele era o
amor de sua vida.

— "Finalmente, meu amado, compramos a nossa tao sonhada casa!” - disse Amélia,

com um brilho nos olhos.

A casa adquirida por eles era uma grande e imponente residéncia amarela, sem duvida a
mais charmosa e elegante de todo o bairro.

"Deveriamos fazer uma festa de inauguragdo, queridal!" - sugeriu Manoel,
empolgado.

Os dias passaram rapidamente e, a medida que a data da festa se aproximava, a
ansiedade de Amélia crescia. O evento foi tomando forma, e apos muitos preparativos, a
temdtica da festa foi finalmente definida: uma celebracdo classica da época, repleta de
brilho, purpurina e luzes elegantes, com muitas decoragoes exuberantes, especialmente na
sala principal.”

Fonte: acervo da pesquisa.

Dando continuidade, verificamos também elementos de informalidade, que sdo

aqueles aspectos linguisticos que pertencem a uma linguagem mais cotidiana e proxima do

uso oral (Quadro 12).

Quadro 12 — Excerto com elementos de informalidade do Conto produzido a partir da

retextualizagdo (primeira versao)

“Um tempo depois, Manoel foi diagnosticado com um cdncer, e quatro meses apds seu
diagndstico ele e sua esposa viajaram Qal@® o Rio de Janeiro em busca de um tratamento. Mas
infelizmente! Manoel acabou falecendo em novembro de 1934.

B+ como as | se espalhiavam muito ripido ffoi facil demais® até chegar aos ouvidos de
Lourengo, e quanto ele? soube ficou bastante maravilhado® com a noticia e comegcou a mandar cartas para
que a viiva o deixasse administra seus bens e sua fortuna herdada pelo seu finado marido. Mas a pedido
de seu finado marido® Amélia nunca deixou que isso acontecesse.

Depois da morte de Manoel, Amélia achou que se ela se isolasse do mundo a fora® iria ser melhor
sua vivencia com o luto, porém lndo adiantou de muita coisa’. [B* as pessoas comecaram a sentir falta da
sua enorme genti[eza e carisma pela rua, e comegou a receber bastante® visitas em sua casa e isso a deixou
um pouco mais animada.

Depois de um tempo! comegou a surgir noticias® de desaparecimentos de criangas pela cidade e
todos os casos que estavam sendo "investigados” tiveram solugdo.”

Fonte: acervo da pesquisa.

O Quadro 12 apresenta elementos de informalidade que comprometem a adequagao

ao registro padrdo da lingua. A utilizagdo de expressdes como "foi facil demais", "ficou
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bastante maravilhado", "ndo adiantou de muita coisa" e¢ "comegou a receber bastante visitas"
demonstra um tom coloquial e impreciso, o que torna a leitura menos formal e fluida. Além
disso, o uso de "E" no inicio de varias frases, principalmente em sequéncias de ideias, confere
um ritmo mais descontraido, mas que, no contexto formal, seria mais adequado substituir por
outras conjungdes ou reestruturar as frases para evitar o uso excessivo dessa forma.

Logo, sugerimos a reescrita, conforme consta no quadro 13.

Quadro 13 — Reescrita com retifica¢des dos elementos de informalidade

“Alguns meses depois, Manoel foi diagnosticado com cincer e, quatro meses apés o diagnéstico,
ele e Amélia viajaram para o Rio de Janeiro em busca de tratamento. No entanto, Manoel faleceu em
novembro de 1934. A noticia se espalhou rapidamente e logo chegou aos ouvidos de Lourenco, que, ao
ouvir a triste noticia, se viu maravilhado. Comegou a enviar cartas d viiiva, pedindo que ela o deixasse
administrar a fortuna herdada por seu falecido marido, mas, atendendo aos iiltimos desejos de Manoel,
Amélia recusou.

Apés a morte de Manoel, Amélia pensou que o isolamento seria a melhor maneira de viver o luto,
mas isso ndo trouxe consolo. A saudade de sua bondade e carisma foi sentida por todos na rua, e logo ela
comegou a receber visitas, 0 que a animou um pouco.

Com o tempo, comegaram a surgir noticias sobre o desaparecimento de criangas na cidade, e todos
os casos que estavam sendo investigados tinham uma solugdo.

Em um dia ensolarado, uma garotinha brincava com suas bonecas em frente a [uxuosa mansdo de
Amélia. Ela estava tdo distraida que ndo percebeu que estava sendo observada por um homem, até que, ao
se dar conta, jd era tarde demais. Assustada, ela correu e, ao ver quem era o sequestrador, ficou ainda
mais aterrorizada. Quando o homem percebeu a silhueta de Amélia na janela, gritou:”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Dessa maneira, os resultados obtidos a partir da analise das produgdes dos alunos
refletem a complexidade da escrita e a necessidade de estratégias pedagogicas que envolvam
ndo apenas a corre¢ao superficial dos erros, mas também o desenvolvimento de habilidades
cognitivas e linguisticas mais profundas, que favorecam a capacidade de reescrever e
melhorar os textos de forma mais significativa.

Face ao exposto, a reescrita se configurou como uma pratica essencial para o
aprimoramento da escrita, pois permitiu aos alunos revisarem suas ideias, corrigirem desvios
e refletirem sobre as escolhas linguisticas. Além disso, o papel do professor, enquanto
orientador nesse processo, foi primordial para ajudar o aluno a compreender as normas da
lingua e a utiliza-las de maneira eficaz, favorecendo o desenvolvimento de suas habilidades
de expressao escrita. Para tanto, entendemos que os estudantes do BECA do 8° ano do ensino

fundamental II iriam produzir o conto a partir da reescrita, conforme Anexo 04.
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4.3 Saberes locais

O principal objetivo de promover discussdes sobre saberes locais durante as aulas foi
proporcionar um ganho intelectual significativo para os alunos, permitindo uma analise mais
aprofundada de como esses saberes contribuem para a formacdo da memoria coletiva e da
identidade de uma cidade, com destaque para Natal, no inicio do século XX.

Por intermédio do estudo da historia de Amélia Duarte Machado, os estudantes
puderam perceber como os saberes populares, transmitidos por meio da oralidade, podem
ressignificar eventos reais, transformando-os em narrativas ficcionais que moldam a
percepgao sociocultural de uma comunidade.

Os alunos foram desafiados a fazer uma verdadeira viagem no tempo, sendo
instigados a imaginar como seria a cidade de Natal no inicio do século XX, ainda com
caracteristicas provincianas. Nesse exercicio, foi possivel perceber como a cidade era, de certa
forma, distante do modelo urbano moderno que conhecemos hoje. As ruas eram mais
tranquilas, com pouco movimento, ¢ a vida cotidiana acontecia de maneira bem diferente da
rotina acelerada atual. Ao fazer essa comparagdo, os alunos puderam visualizar uma Natal
mais simples, mas a0 mesmo tempo rica em tradigdes, caracteristicas proprias de um
municipio em transicao.

Ao fazerem esse exercicio de imaginacdo, os estudantes também puderam
estabelecer um paralelo entre o passado e o presente, identificando como a cidade se
transformou ao longo das décadas. Enquanto no passado, o que predominava eram os
pequenos comércios, mercados locais e relagdes de vizinhanca mais proximas, hoje Natal se
apresenta como uma cidade repleta de supermercados, lojas, farmacias e shoppings.

Franklin Lime deixou isso bem evidente, a saber:

Olha s6 como é que era a coisa. Vamos imaginar o Nordestdo, certo? Vocés
conhecem o Nordestdo, né? Grande pra caramba, né? Perfeito. Entdo, vamos
reduzir um pouco mais a dimensao do Nordestao.

Reduzindo, né? E colocando uma cidade muito pequena, muito preconceituosa.
Como se fosse um bairro de vocés, sendo um estabelecimento muito rico. Onde
vocés iam comprar as coisas ali.

Entao, toda a Natal tinha, sim, que comprar as coisas la. E ficava 14 na Ribeira a
chamada Dispensa Natalense. (Anexo 01)

Um aspecto central dessa reflexdo foi a compreensdo dos alunos sobre o conceito de
riqueza, que, na época de Amélia Duarte Machado, estava intimamente ligado a posse de
terras e propriedades. Por meio das anélises feitas, os estudantes descobriram que a familia
Machado, uma das mais influentes do periodo, detinha vastas areas, incluindo partes dos

territorios que, hoje, correspondem aos municipios como Parnamirim e Macaiba. Esse
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conhecimento ajudou os alunos a entenderem a relacao entre a concentracao de terra e o poder
local da época.

Mais uma vez, citamos Franklin Lime, que afirma:

A Amélia Machado era, sim, riquissima. Vocés conhecem Macaiba, né?
Pronto.

Daqui pra Macaiba, existem alguns documentos que dizem que era tudo dela.
S6 isso. Entdo, tem essa coisa.

Era uma pessoa extremamente...é... com dinheiro, né? Quer dizer, ela ¢ o
marido. Entao, tem, sim, uma outra coisa bem interessante. Vocés conhecem o
aeroporto Augusto Severo? Ja ouviu falar? Pronto.

Aquele terreno foi doado por eles. Entdo, tem esse contexto gigantesco. SO pra
vocés terem uma no¢ao. (Anexo 01)

O tour pelo centro histérico de Natal também proporcionou uma experiéncia
enriquecedora, oferecendo um ganho no entendimento dos acontecimentos que moldaram
nossa cidade ao longo do tempo, desde a sua fundagdo até os dias atuais. Esse passeio revelou
saberes fundamentais sobre a histéria local, como a chegada dos portugueses ao solo potiguar
e as batalhas travadas com os holandeses, elementos que se tornaram pegas essenciais no
processo de construgdo do conhecimento historico e cultural dos alunos.

Ademais, tal vivéncia também abrangeu figuras ilustres, como André de
Albuquerque Maranhdo, cujas agdes se entrelacam com a memoria coletiva da cidade,
proporcionando aos estudantes uma imersao significativa no passado. Esse momento foi tnico
para todos os participantes, que expressaram, de forma undnime, nunca ter vivenciado uma
experiéncia tdo interessante do ponto de vista pedagogico.

Para muitos alunos, que possuem um conhecimento ainda restrito e muitas vezes
limitado a realidade de seu proprio bairro, essa vivéncia representou uma expansao
significativa de horizontes. Muitos relatos apresentados por eles, em sala de aula,
evidenciavam situagdes de violéncia doméstica ou conflitos vivenciados no cotidiano das
comunidades onde moram. O contato direto com as historias que marcaram a cidade e,
consequentemente, suas vidas, abriu novos espacos de reflexdo e compreensdo sobre a
realidade social e historica que os cerca.

Ouvir essas historias e aprender com elas ndo ¢ apenas uma experiéncia académica,
mas uma vivéncia que traz licdes para a vida. A pratica pedagdgica vivenciada no four esta
em sintonia com os pensamentos do grande educador, como Paulo Freire, e do folclorista Luis
da Camara Cascudo. Ambos, em suas obras, ressaltam a importancia do conhecimento
vinculado a identidade cultural e ao saber local como instrumentos essenciais para a

construcdao de uma educacao significativa, capaz de promover a formagao intelectual.
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Essa experiéncia pedagdgica, ao proporcionar o contato direto com a historia e
cultura de Natal, ndo apenas enriqueceu o aprendizado dos alunos, mas também os desafiou a
refletir sobre seu papel na sociedade, sua identidade e as influéncias do passado na constru¢ao
do presente. O exercicio intelectual realizado foi, portanto, enriquecedor, permitindo aos
educandos refletirem sobre a importancia da cultura popular e da oralidade na preservacao da
histéria local, além de promover um entendimento mais amplo sobre a interacdo entre

realidade e fic¢do nas tradigdes do povo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os projetos pedagogicos voltados para o Letramento literario desempenham um papel
substancial no desenvolvimento das competéncias discursivas, permitindo aos alunos nao
apenas aprimorar suas habilidades linguisticas, mas também suas capacidades de
interpretagdo, argumentacdo e producdo textual. Ao longo deste processo, foi possivel
observar como a combinacdo entre teoria e pratica, entre a pesquisa historica e as atividades
ludicas, desempenhou um papel fundamental na aprendizagem dos alunos. A visita ao
Instituto Historico e Geografico, o relato envolvente e a interagdo com o patrimdnio historico
local contribuiram para tornar o contetido mais acessivel e significativo.

Com o objetivo de atingir as metas estabelecidas, iniciamos a partir de trés questoes
orientadoras especificas. Apresentamos cada uma delas, seguidas de suas respectivas
percepcoes.

a) Como podem ser desenvolvidas oficinas de Letramento literario, a partir da retex-

tualizacdo e reescrita de contos pertencentes a tradi¢ao oral?

b) Como atividades de retextualizacdo e de reescrita dos contos pertencentes a tradi-

¢do oral, a partir de oficinas de letramento, podem corroborar a produgao e a o
aprendizado de aspectos linguistico-discursivos para alunos do Ensino fundamen-
tal II de uma escola publica do Estado do Rio Grande do Norte?

c) Como o estudo do género “conto” pertencente a tradi¢do oral pode ser significativo

para a mobilizagdo de saberes locais, envolvendo aspectos da cultura e da historia?

Em relacdo ao questionamento (a), percebemos que o desenvolvimento de oficinas de
letramento, por meio da retextualizagdo e reescrita — habilidade linguistica que se apoia na
flexibilidade da lingua — possibilitou aos alunos reflexdes e discussdes sobre as caracteristicas
que distinguem a modalidade oral da escrita, especialmente no que tange ao modo de
expressdo e a interagdo. Durante as andlises, observamos que a producdo dos alunos foi
compativel com a audionarragdo de Franklin Lime, do IHGRN, uma vez que elementos
linguisticos tipicos da fala, como “pra”, “né” e “pronto”, foram utilizados nos trabalhos
entregues pelos discentes. Partindo dos contos da tradi¢gdo oral, entendemos que a
retextualizagdo permitiu, portanto, que o aluno desenvolvesse, durante o processo, uma
compreensao critica dos textos.

Ratificamos que a retextualizacdo ¢ de grande relevancia para o Letramento literario.

Isso porque permite que os sujeitos se apropriem de textos de forma criativa e reflexiva,

aprofundando sua compreensdo sobre as estruturas e significados literarios. Certamente, isso
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os ajuda a desenvolver habilidades essenciais, como a capacidade de interpretar e produzir
textos em diferentes modalidades, o que ¢ fundamental para o Letramento literario.

Quanto a pergunta (b), podemos observar, no contexto de sala de aula, que os
trabalhos de retextualizagdo e reescrita viabilizaram a exposicdo de conteudos linguisticos,
como: regras ortograficas, uso de maitscula e mintsculas, coesdo, sintaxe e acentuacao
grafica. Ademais, do ponto de vista discursivo, foi promovida, em sala de aula, a apreciagdo
do género conto, em especial o pertencente a tradicdo oral, que impulsionou a escrita de
redagdes, engendrando um trabalho integrado de leitura e escrita. A retextualizacdo ¢ a
reescrita, além de desenvolverem habilidades linguistico-discursivas, permitiram que o0s
alunos se apropriassem da historia local de forma criativa, estabelecendo um vinculo entre o
passado e o presente de maneira ludica e educativa.

Relativo a indagacao (c), observamos que o género discursivo conto contribuiu para a
valorizacao dos saberes locais, a0 mesmo tempo em que estabeleceu um terreno fértil para
novas descobertas e reflexdes sobre comportamentos opressores € machistas, especialmente
no que diz respeito ao papel da mulher potiguar no inicio do século XX. Desse modo, ao
realizar uma visita a espagos culturais, como o IHGRN, a praga André de Albuquerque ¢ a
frente do casardo da familia Machado, foi possivel que os educandos estabelecessem
conexdes entre as narrativas literarias e assuntos de sua realidade. Essa abordagem ¢
importante, porque promoveu uma aprendizagem ativa e contextualizada, permitindo que os
sujeitos se envolvessem diretamente com o conteido em ambientes reais. Isso proporcionou,
certamente, uma experiéncia rica e imersiva no tema estudado.

Também vale destacar que a aula de campo se tornou uma ferramenta valiosa para o
Letramento literario, ao permitir que os envolvidos conectassem de forma concreta os
elementos do texto com a contextos soOcio-histéricos, ampliando a compreensdo e
interpretacdo literaria por parte dos alunos da escola BECA.

Em geral, este trabalho, desenvolvido por meio de oficinas de letramento, mediante
atividade de retextualizagdo e de reescrita, contribuiu para o desenvolvimento das habilidades
de escrita e leitura, abordando conceitos linguisticos e discursivos. Além disso, a apreciagao
didatica do género conto, especialmente o de tradicdo oral, permitiu uma reflexao critica sobre
a cultura local e questdes sociais, como o papel da mulher potiguar no inicio do século XX,
promovendo uma conscientizagdo sobre comportamentos opressores € machistas e como
comentarios hostis e falaciosos contribuem para deturpar a imagem de pessoas ao longo do
tempo. Assim, as atividades ndo apenas aprimoraram o aprendizado escolar, mas também

estimularam a reflexdo social e cultural dos alunos.
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Considerando que essa linha de pesquisa pode ser explorada em outras dissertagoes, ¢
importante destacar que uma limitacdo deste trabalho foi a impossibilidade de acesso aos
familiares de Amélia Duarte Machado. A inclusdo de depoimentos poderia ter contribuido
significativamente para desmistificar a imagem dela como uma figura associada a lenda de
devoradora de figado de criangas.

A falta de informacgdes diretas de pessoas proximas a ela limitou a capacidade de
desconstruir esteredtipos € mitos que cercam sua figura. O acesso aos familiares poderia ter
oferecido uma perspectiva mais humanizada, permitindo que aspectos da personalidade e da
trajetoria de Amélia fossem mais bem compreendidos pelos alunos, desafiando a construgao
social de sua imagem como “Papa figo”.

Por ultimo, as reflexdes sobre o ensino, sustentadas pelas teorias de retextualizagdo e
de reescrita, representam um campo de amplas possibilidades voltadas para a pratica
pedagdgica. Acreditamos que este estudo ndo esgota as possibilidades de discussdo sobre o
tema. Nesse contexto, concluimos que abordagens metodologicas baseadas nos fendmenos de
retextualizagdo e de reescrita tém uma contribui¢do significativa para o processo de ensino e
aprendizagem para alunos da educacgao de base do fundamental II, visando formar verdadeiros

protagonistas sociais.
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ANEXO 01 — Relato de Franklin Lime sobre Amélia Machado

[...] E me falaram uma coisa bem interessante em relagdio a Amélia Machado. Vocés ja
ouviram falar dela? O! Algumas, né? J4 ouviu, né? Mas ai a gente vai pincelando um pouco
mais. Eu ndo vou jogar logo isso de cara pra voceés.

Eu vou deixar um pouco mais vocés encantados com esse lugar. E ndo exatamente com o
nosso prédio e sim com tudo isso aqui.

Primeiro porque vocés vao comecar a gostar mais da nossa cidade a partir de agora, ta? Pelo
menos eu acredito. Primeiro a gente esté literalmente no bergo do Natal. Vocés acreditam? E!
A gente literalmente cresceu aqui, a cidade, né? Entdo, na época que foi fundada so6 tinha s6
16 ruas e 130 habitantes.

Olha s6 como ¢ bem importante. A ruazinha, a pequena rua da constru¢do que vocés tiveram
acesso ¢ a segunda rua daqui, ta? E detalhe. Olha s6 como uma coisa acontece de uma forma
magica.

Aqui na Praga Jodo Maria foram descobertas algumas coisas bem interessantes. Como, por
exemplo, alguns artefatos, né? Em relacdo ao tempo holandés, a invasdo holandesa. Dizem
que aconteceu em 1633.

E assim, aconteceu que a gente acabou de escavar alguns ossos, cerdmica e um cachimbo.
Provavelmente deve ter bem mais por aqui. Ninguém sabe.

E uma coisa de procurar ainda e investigar. Entdo, a gente tem literalmente ao inicio da nossa
cidade em 1599, 98, entdo, por ai a gente veio como aquela pequena nossa cidade.

Crescendo juntamente, simultaneamente com a cidade, a gente tem a igreja. Entdo, a gente
tem tudo girando em torno da igreja. Entdo, tudo isso aqui € importante, né?

A Pinacoteca, por exemplo, s6 para vocés terem nogao, foi construida em 1873. Uma casinha
bonitinha que tem ali, ¢, branca com os detalhes amarelos, com as janelas amarelas, vermelha
e verde, era onde ¢ que era o armazém real. Também casa, muito tempo depois, casa do
primeiro santo da daqui de Natal, chamado Padre Jodo Maria.

Entdo, por ai a gente tem uma pincelada de como € que ¢ importante. A primeira praca da
gente ¢ justamente essa que estd aqui na frente, em André de Albuquerque ou Praca
Vermelha, enfim.

Existe sim uma histéria muito pesada em relagao a ela. Porém, eu ndo sei se eu vou ter tempo
para contar. Mas, sO para vocés terem a no¢ao de como ¢ que aqui acontece muita coisa.
Entdo, a partir dai, a gente vem para ca, o Instituto Histérico e Geografico, né? A gente tem

sim um dever incrivel de guardar documentos, preservar a histéria e repassar para voces.
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Entdo, a minha fala aqui ¢ justamente passar a informacdo para voc€s € que vocés se
apoderem do conhecimento.

Quando alguém perguntar, falar alguma coisa, “Ah...Eu sei sobre isso, eu sei sobre aquilo”.
Entdo, o Instituto Historico e Geografico, ele, foi construido, quer dizer, foi pincelado em
1902. Entao, a gente tem quase 125 anos.

Por ai o sentido de como ¢ que ¢ tao antigo. Entdo, a gente nao foi literalmente construido do
nada. A gente foi construido para evitar uma guerra com o Ceara.

E uma regido chamada Grossos. Entdo, fica no norte do nosso mapa, né? Entdo, tem essa
questao.

Entdo, pincelando um pouco mais, daqui a pouco a gente vai ao museu e vocés vao ter uma
oportunidade de ver tudo aquilo dali e perguntar. Entdo, pincelando as coisas que tem dentro
do museu, a gente tem sim a ruina de Sao Miguel Arcanjo, que € sim uma igreja construida no
século XVIII. Entao, a gente tem isso bem importante para a gente ressaltar.

A gente tem uma réplica do Marco de Touros, e ai a gente vai perguntar onde ¢ que o Brasil
foi descoberto. Pois ¢, vocés possam responder 14 na frente, se quiserem. E tem outras coisas
mais.

Mas a questdo em relacio a Amélia Machado. A casa dela fica proxima a igreja Nossa
Senhora dos Pretos. E o que acontece? A Amélia Machado tem duas faces dessa historia.
Primeiro, a do Papa Figo. Vocés conhecem? Vamos 14, o Papa Figo. Quem possa me
descrever o Papa Figo? Como ¢ que era a pessoa, a lenda, o monstro em si? Bom, eu vou
contar o que me falaram, para poder colocar um de vocés mais situados na coisa.

Entdo, o que acontece? Me descreveram o seguinte, que era literalmente uma senhora,
corcunda, assim, né? E com orelhas grandes e que tinha que comer figado de crianca. Entao
tem isso. Mas a Amélia Machado, voltando para a pessoa... Detalhe, a funcdo da Amélia
Machado, quer dizer, do Papa Figo, € justamente colocar as criancgas e algumas pessoas em
determinado lugar e mais quietos, assim como botar moral, como vocés falam.

Entdo tem isso da lenda e vamos voltar para a Viiva Machado. A Viiva Machado, ela
literalmente ¢ chamada Amélia Duarte Machado. Ela foi casada com Manuel Machado, que
era dono, sim, de um empreendimento unico aqui dentro da cidade na década de 30.

Olha s6 como ¢ que era a coisa. Vamos imaginar o Nordestdo, certo? Vocés conhecem o
Nordestdao, né? Grande pra caramba, né? Perfeito. Entdo, vamos reduzir um pouco mais a

dimensdo do Nordestdo.
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Reduzindo, né? E colocando uma cidade muito pequena, muito preconceituosa. Como se
fosse um bairro de vocés, sendo um estabelecimento muito rico. Onde vocés iam comprar as
coisas ali.

Entdo, toda a Natal tinha, sim, que comprar as coisas 1a. E ficava 14 na Ribeira a chamada
Dispensa Natalense. Entao, todo mundo descia pra Ribeira pra comprar alimento e tudo mais.
Uma época onde Natal tinha, sim, um comércio muito mais voltado ali. Entdo, tudo girava em
torno da Ribeira. E a Ribeira era extremamente bonita.

Também tem isso, né? A questdo das influéncias francesas, a gente tinha muita coisa
acentuada ali. E o que que acontece? A Amélia Machado era, sim, riquissima. Vocés
conhecem Macaiba, né? Pronto.

Daqui pra Macaiba, existem alguns documentos que dizem que era tudo dela. So6 isso. Entao,
tem essa coisa.

Era uma pessoa extremamente...€... com dinheiro, né? Quer dizer, ela e o marido. Entdo, tem,
sim, uma outra coisa bem interessante. Vocés conhecem o aeroporto Augusto Severo? Ja
ouviu falar? Pronto.

Aquele terreno foi doado por eles. Entdo, tem esse contexto gigantesco. SO pra vocés terem
uma nog¢ao.

E tem outras pessoas que dizem que, do Morro do Careca até a Barreira do Inferno, era
também tudo deles. T4. Contexto, deixa eu atualizar pra voces.

Barreira do Inferno ¢ uma base militar, né? Onde faz o langamento de foguetes. E tem esse
nome, Barreira do Inferno, por causa que as falésias tém a coloragdo avermelhada. Entdo, ai
associaram isso.

Entdo, vamos la. De Ponta Negra até¢ a Barreira do Inferno. Entdo, ¢ muito chao.

E ¢ uma preservacao ambiental. Enfim, tem todo um contexto. Porém, em 1935, o marido
dela falece.

E ela toma de conta de tudo isso. Ta. Porque ela vai se desfazendo de algumas coisas.

Ela vai ter um jogo de cintura. E pra vocés terem uma noc¢do. Nessa época, as mulheres ndo
tinham tanta vez como hoje.

Era uma coisa muito complicada. SO pra vocés terem uma nog¢do. Na mesma época, existia
sim um conselho de comportamento feminino acontecendo.

Existia sim uma reunido dentro da igreja, feita por mulheres, pra literalmente ver a roupa que
as mulheres estavam indo dentro da igreja assistir a missa. Entdo, era muito conservador.

Imagina sé essa coisa acontecendo em uma cidade muito pequena.
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E ai aumenta cada vez mais o preconceito em relacdo as mulheres 14. As mulheres com as
mulheres e os homens com as mulheres. E esse o contexto.

Entdo, Amélia Machado foi literalmente uma pessoa que tem que estar. Primeiro porque era
mulher e estava literalmente mandando praticamente pela cidade. Entdo, muita gente se
aproximava dela com outras intengoes.

Quando se queria alguma coisa, querendo namorar, querendo um par, uma parcela da grana
que ela tinha. Entdo, ai que vem o inicio da lenda. Ela era extremamente comportada, muito
recatada.

E ndo dava trela pra todo mundo. Ela respeitou seu marido até as ultimas. E o que que
acontece? Literalmente, as pessoas que nao tinham sucesso com isso ficaram recatadas e
comecgaram a inventar conversas pra cima dela.

Muitas mentiras. Na questao de ficar mal falada. Sendo que ela nunca fez nada.

Detalhe, Amélia Machado sempre foi uma pessoa extremamente caridosa. Todas as pessoas
que precisavam de ajuda, ela fornecia ajuda. Entdo, tem essa coisa.

E eu t0 falando isso pra vocés terem uma nogao de como ¢ a crueldade da gente. Quando eu
digo a gente, ¢ o ser humano em si.

As pessoas com inveja, porque ndo tinham a oportunidade de cortejar, e as mulheres também,
com isso, comecaram a inventar essa historia, a lenda da Amélia Machado. Dizia que ela tinha
uma doenga incurdvel, e que a Unica forma de tratar era comendo figado de crianca. E ai
comecou a ficar uma coisa muito mais pesada, porque isso foi tomando uma propor¢do muito
grande, muito grande mesmo.

E tanto que, hoje em dia, a casa dela ainda ¢ mantida ali, porém, ¢ extremamente fechada. E
uma casa que, até onde eu sei, existe um bunker la. T4, bunker.

E uma protecio subterrinea contra a questdo de ataques aéreos. Entdo, existe essa lenda
também por 14. Eu estou falando s6 o que eu vi em algumas dissertacdes.

A questdo ¢ um trabalho mais académico e tudo mais. Porém, eu ndo posso confirmar, porque
eu ndo entrei 14. Entdo, voltando a questao dela.

Nesse periodo, também estava acontecendo uma outra coisa. Criangas estavam
desaparecendo, né? E, quando o diabo ndo vem, manda se aquietar. Entdo, isso associou a
questao da Vitiva Machado.

Tao com medo, né? Também. Ela ndo fazia discri¢cao, nao, ta? Comia, eu comia. Entdo, tem
1SS0.

O pessoal comecou a difamar ela. Detalhe, o marido dela morreu com cancer na boca em

1935. Morreu ndo aqui, mas no Rio de Janeiro, fazendo tratamento.
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Entdo, tem muito dessas coisas aqui. A nossa cidade ¢ repleta de historias, tanto interessantes
quanto macabras. Entdo, aqui a gente tem, sim, um pouquinho, uma parcela do que a gente
pode falar ou pincelar em relagdo a historias.

S6 para vocés terem nocao, a gente vem de questdes de guerra. Entdo, agora eu vou voltando
para o Instituto. Tem muita coisa em relagao a invasao holandesa.

E, assim, 14 na frente, quando estiver dentro do museu, ai eu explico um pouco mais, ta? Eu
vou focar em algumas partes para vocés ficarem mais leves, mais tranquilos. Entdo, a partir
disso, posso se organizar ai com vocg, td? Ah, detalhe interessante sobre o prédio. Se eu falar
pra vocés que nao tem um pingo de cimento, vocés acreditam?

E, ndo tem, ndo existe cimento aqui. Esse prédio néo foi construido com cimento.

Nao, ndo se preocupe, porque esse prédio tem mais de cem anos € nunca caiu.

Nao se preocupem, esse prédio, se vocés forem prestar atencdo, € feito, realmente, como vocé
disse, com argila, com barro e tijolos. Entdo, se vocés forem prestar bem atencdo, olha a
espessura das paredes. Literalmente, muito, muito grossas.

E a base daqui do prédio é extremamente boa. Nao tem para onde correr. Nao cai.

Detalhe, o piso também da gente, isso existe em dois lugares aqui na cidade, t4? Nao esse,
mas o do museu. Aqui, no Instituto e um antiquario na Rua Doutor Barata, 14 na Ribeira.
Entdo, por ai vocé€s comecam a ter uma no¢ao de como ¢ que ¢ importante esse lugar.

Entdo, se vocés quiserem, podem se organizar para ir para 14, ta? [...]
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ANEXO 02 — Retextualizacao produzida pelos estudantes do BECA referente ao conto
da tradicao oral da Papa figo

Retextualizagdo feita pelos alunos

A vitva Machado, literalmente, é chamada Amélia Duarte Machado. Ela foi casada com Ma-
nuel Machado, que era dono, sim, de um empreendimento Unico aqui dentro da cidade, na
década de 30. Olha s6 como ¢ que era a coisa.

Vamos imaginar um bandejao, certo? Vocés conhecem um bandejao, né? Grande pra caram-
ba, né? Perfeito. Entdo vamos reduzir um pouco mais a dimensao do moldestdao. Reduzindo,
né? E colocando uma cidade muito pequena, muito preconceituosa. Como se fosse um bairro
de vocés sendo um estabelecimento muito rico, onde vocés iam comprar as coisas ali.

Entdo, toda Natal tinha, sim, que comprar as coisas la. E ficava 14 na Ribeira, a chamada Dis-
pensa Natalense. Entdo, todo mundo descia pra Ribeira pra comprar alimento e tudo mais.
Numa época onde Natal tinha, sim, um comércio muito mais voltado ali. Entdo, tudo girava
em torno da Ribeira, e a Ribeira era extremamente bonita. Também tem isso, né? A questdo
das influéncias francesas. A gente tinha muita coisa acentuada ali.

E o que que acontece? A Amélia Machado era, sim, riquissima. Vocés conhecem Macaiba,
né? Pronto. Daqui para Macaiba, existem alguns documentos que dizem que era tudo dela. E
por isso. Entdo tem essa coisa. Era uma pessoa extremamente... com dinheiro, né? Quer di-
zer, ela e o marido.

Entdo tem, sim, uma outra coisa bem interessante. Vocés conhecem o aeroporto Augusto Se-
vero? Ja ouviram falar? Pronto. Aquele terreno foi doado por eles. Entdo, esse contexto gigan-
tesco € s pra vocés terem nogao.

E tem outras pessoas que dizem que, por inveja — porque ndo tinham oportunidade de corte-
jar, e as mulheres também — com isso, comegaram a inventar essa historia. A lenda da Amé-
lia Machado dizia que ela tinha uma doenga incurdvel, e que a Gnica forma de tratar era co-
mendo figado de crianca.

E ai comecou a ficar uma coisa mais pesada, porque isso foi tomando uma propor¢ao muito
grande. Muito grande mesmo. E tanto que, hoje em dia, a casa dela ainda é mantida ali. Po-
rém, é extremamente fechada. E uma casa que, até onde eu sei, existe um bunker 14. T4? Bun-
ker ¢ uma protecao subterranea contra ataques aéreos. Entdo existe essa linha também por 1a.
Eu t6 falando s6 o que eu vi em algumas dissertagdes, questao de um trabalho mais académico

e tudo mais. Porém, eu ndo posso confirmar, porque eu ndo entrei la.



101

Entdo, voltando a questdo dela, nesse periodo também estava acontecendo uma outra coisa:
criancas estavam desaparecendo, né? E, quando o diabo ndo vem, manda o secretario. Entdo
isso associou a questdo da vida da Machado. Entdo, isso: o pessoal comecou a difamar ela.
Detalhe: 0o marido dela morreu com cancer na boca em 85. Morreu ndo aqui, mas no Rio de
Janeiro, fazendo tratamento. Entdo tem muito dessas coisas. Aqui, a nossa cidade ¢ repleta de
histérias, tanto interessantes quanto macabras.

Entdo aqui a gente tem, sim, um pouquinho, uma parcela do que a gente pode falar ou pince-

lar em relagdo a historia.
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ANEXO 03 — Conto produzido a partir da retextualizacdo (primeira versao)

Conto sobre a Amélia Duarte Machado

Quando era mais nova Amélia admirava bastante todos os casais de sua rua ¢ admirava
ainda mais os seus pais, ¢ dessa maneira quando conheceu Manoel Machado nao teve duvidas
sobre ele ser o amor de sua vida.

[carimbo batendo no papel de uma compra]

-Finalmente meu amado, compramos a nossa tdo sonhada casa! -disse Amélia.

A casa que eles haviam comprado era uma enorme casa amarela, sem falar que era a
casa mais charmosa, a casa mais bela e a maior casa de seu bairro.

-Deveriamos fazer uma festa de inauguragdo querida! -pronunciou alegremente
Manoel.

Dias se passaram e Amélia ficava mais ansiosa para que a data da festa chegasse o
mais rapido possivel. Conforme o tempo foi passando a festa ia tomando forma. Depois de
muitos preparativos a tematica da festa finalmente estava pronta. A tematica da festa era uma
classica festa daquele tempo, onde havia bastante purpurina, muito brilho e logicamente
bastante folia, haviam vérias luzes elegantes espalhadas pela sala principal entre outras
decoracgoes.

O dia da grande festa chegou! E a medida que os convidados entravam pela porta
principal os olhos de Amélia brilhavam de tanta felicidade, até porque ela tinha feito toda a
decoracdo da festa para que ela fosse a festa do ano. Nessa festa s6 haviam pessoas bastante
influentes da época. Tinha tanta da gente que mal couberam todos dentro da enorme e luxuosa
mansdo. A festa estava a coisa mais linda que existia! Estava tudo do jeito que o casal sempre
sonhou. As pessoas estavam dangando, cantando alegremente, e aparentavam estar se
divertindo muito com essa linda festa.

As comidas que estavam na mesa principal eram comidas tipicas e bastante refinadas,
como crepinettes, crab-joast, souffle, chocolates entre outros doces, € a bebida que era a mais
procurada era o ponche. E as musicas nem se fala, estava tocando as melhores musicas dos
melhores musicos da cidade, a cantoria era a da mais bela e nunca faltava.

A maioria dos homens vestiam meias-calgas descentes, usavam ternos e chapéus
bastante distintos, j4 as damas sempre usavam vestidos, as vestes gostavam de usar vestidos
um pouco mias curtos, porém sempre mantendo a elegancia. Quando os donos da festa
estavam a descer a escada que levava até a sala principal ao encontro dos convidados

surpreenderam bastante o publico com tdo belas vestes.
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Amélia como sempre, estava linda, porém para essa ocasido ela caprichou bastante.
Colocou um vestido florido muito belo, estava tdo linda que muitos a compararam com uma
princesa, afim de elogiar tdo belos trajes, jA Manoel foi o que mais surpreendeu, porque ele
sempre vestia roupas simples, mas para essa festa ele quis se vestir a carater. Ele vestia um
terno preto basico e um chapéu bonito mais discreto, estava magnifico.

Naquela festa havia um homem que aparentava ser bastante misterioso ¢ observador,
um homem de familia nobre, mas que sempre elogiava o casal com uma tremenda inveja.
Lourengo apesar de ser um homem bastante rico sempre esteve de olho gordo na fortuna e nos
negdcios da familia Machado, e Manoel como nao era um homem facil de enganar sacou de
primeira as intengdes de Lourengo e pediu para sua esposa nao confiar nele.

No dia seguinte ao da festa a grande Natal estava falando muito bem do casal, por
terem proporcionado uma festa tdo bela e luxuosa, e por aparentarem ser um casal muito
apaixonado.

Um tempo depois, Manoel foi diagnosticado com um cancer, e quatro meses apos seu
diagnéstico ele e sua esposa viajaram para o Rio de Janeiro em busca de um tratamento. Mas
infelizmente Manoel acabou falecendo em novembro de 1934.

E como as noticias se espalhavam muito rapido foi facil demais até chegar aos ouvidos
de Lourenco, e quanto ele soube ficou bastante maravilhado com a noticia e comegou a
mandar cartas para que a viiva o deixasse administra seus bens e sua fortuna herdada pelo seu
finado marido. Mas a pedido de seu finado marido Amélia nunca deixou que isso acontecesse.

Depois da morte de Manoel, Amélia achou que se ela se isolasse do mundo a fora iria
ser melhor sua vivencia com o luto, porém ndo adiantou de muita coisa. E as pessoas
comecgaram a sentir falta da sua enorme gentileza e carisma pela rua, € comecou a receber
bastante visitas em sua casa € isso a deixou um pouco mais animada.

Depois de um tempo comegou a surgir noticias de desaparecimentos de criancas pela
cidade e todos os casos que estavam sendo "investigados" tiveram solugao.

Em um dia bastante ensolarado uma menininha decidiu brincar com suas bonecas em
frente a luxuosa mansdo de Amélia, e estava tdo distraida brincando que nem reparou que
havia um homem a observando e quando ela reparou ja era tarde demais... Vendo aquela cena
ficou aterrorizada e quando viu quem era o sequestrador ficou mais assustada. Quando o
homem reparou na silhueta de Amélia na janela gritou:

-Vocé nao viu absolutamente nada.
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Assustada Amélia decidiu ir até a delegacia mais proxima e chegando 1a relatou tudo
que havia presenciado ao delegado, mas ao ouvir aquela histéria ele ndo deu muita bola para
aquilo porque nunca havia acontecido coisas assim.

Ao passar dos dias Amélia ndo conseguia dormir pois aquela terrivel cena sempre
vinha em sua mente. Ate que um certo dia Amélia decidiu contar tudo o que viu para os
familiares da menininha desaparecida. Ao chegar por volta das quatro da tarde Amélia foi se
dirigindo até a casa deles, porém Lourenco a seguia e vendo em sua fei¢do a sua determinagao
ele logo pensou que ali ele seria desmascarado, entdo ele logo foi ate seu esconderijo e pegou
0 pequeno corpo da pobre garotinha e colocou o rapidamente na calgada em frente a casa da
viuva, e foi correndo o mais rapido que pode até o encontro de Amélia.

Ao chegar a casa da m3e da menina Amélia apertou a campainha e logo a mae da
menina atendeu:

-Amélia? O que a senhora faz por aqui?

-Vim contar tudo que e-eu presenciel g-quando sua fi-filhinha desapareceu...

E ao ouvir essas palavras Lourenco ndo pensou duas vezes ao gritar:

-Foi ela! Foi ela que sequestrou e MATOU sua filha!!

-Nao! Foi ele, ele! Apenas ele! -retrucou Amélia com voz ja chorosa.

-Entdo porque o corpo da pobre filha dessa senhora esta exposto em cima de sua
calgada? Nao tens piedade da pobre dor dessa familia? Nao tens medo das consequéncias?

E ao ouvir isso a mae da menina tentou conter as lagrimas. Amélia desesperada correu
até a frente de sua casa e se deparou com ao corpo da garotinha todo exposto, € ao ver aquela
cena a pobre mae ndo conseguiu mais conter suas lagrimas e caiu nos prantos. Os vizinhos
escutaram toda aquela gritaria do lado de fora e foram ver o que estava a acontecer e foi
quando se depararam com aquela deploravel cena, e rapidamente ligaram para policia. Amélia
passou a noite na cadeia, mas logo saiu porque ndo havia provas contra ela. Apds esse triste
ocorrido Amélia se trancafiou novamente dentro de sua casa, por muitos meses.

Enquanto isso a mae da menina se sentiu na obrigacdao de ir atras de detetives para
investigarem o que realmente havia acontecido com sua filha, mas antes que os detetives
pudessem chegar Lourenco foi ate seu encontro e contou tudo o que Amélia havia de ter feito
com sua filha, e ela cheia de raiva espalhou por toda a cidade os boatos envolvidos com o
nome da viuva. Amélia ao saber tudo que estava muito entristecida € com muita raiva, e
conforme os boatos iam aumentando ela ficava com mais raiva. Até que em uma madrugada

chuvosa Amélia resolveu ir ate um bosque bastante deserto e sentou em um banquinho que ali
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havia, porém logo sentiu alguém catucar seu ombro, ¢ quando se virou para ver quem era
tomou um susto.

-Ola! Sou Robert, e quem es?

-O1, me chamo Amélia.

-Amélia...que belo nome!

-Obrigada.

-Mas o que a senhora faz por aqui a essa hora? -perguntou Robert.

-Vim pensar um pouco. Mas por que vocé estd falando comigo? Nao tens medo de
mim?

-E porque deveria ter medo de uma bela senhora?

-N3o, nada nio!

E desse modo eles passaram a madrugada inteira conversando, e gostaram muito da
companhia um do outro, entdo Amélia o convidou para tomar um cha da tarde em sua casa ¢
deu o endereco a ele, ¢ cle aceitou.

No dia seguinte, ele se dirigiu até o enderego dado por Amélia e quando ele chegou
Amélia ficou bastante feliz por ele ter ido, e passaram a tarde toda conversando e se
divertindo muito. O que eles ndo sabiam era que Lourengo havia flagrado aquele momento e
comegou a criar e espalhar outros boatos, e ao chegar nos ouvidos deles eles se encheram de
raiva, até porque eles eram apenas amigos. Robert foi o que mais se irritou, € quem o
conhecia bem sabia que quando ele ficava com raiva as pessoas sofreriam amargamente.

Robert D'mocleh teve uma infincia bastante perturbada. No dia em que recebeu a
triste noticia do falecimento de sua irma ele mudou bastante seu comportamento. Ele foi uma
crianca bastante perturbada, ele adorava brincar com animais mortos, € gostava de pegar
pequenos animais para "brincar" de matar, e com essas estranhas atitudes dele os pais
resolveram tirar ele da escola entdo ele comegou a receber ensinos domésticos. Sua familia
era pequena, ele morava com sua mae, seu pai € seu primo que era cadeirante. Robert
comecou a apresentar mudancas severas nos seus 14/15 anos.

Em um dia ele e seu primo acabaram discutindo feio, entdo Robert o jogou da cadeira
de rodas contra a parede, onde seu primo acabou falecendo. E a partir desse momento seus
pais bastante assustado com o que poderia acontecer decidiram o denunciar, por mais que
fosse uma atitude que doia muito era preciso. E sabendo disso Robert veio-fugido da sua
cidade, Franca, para a cidade de natal. E ele veio e ndo havia nenhum tipo de renda, ele

comecou a raptar criangas e a vendé-las para conseguir seu sustento.
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E com a raiva que ele estava sentindo dos cidadaos da cidade de Natal criou um plano
tenebroso e s6 esperou o momento certo para contar tudo. a. Amélia..

No dia seguinte eles se encontraram e com muita raiva Amélia perguntou:

-O que vamos fazer para com que eles paguem por tudo que estdo dizendo?

-Vocé realmente quer que eles paguem por tudo?

-Sim, e da maneira mais cruel, fria e dolorosamente possivel. -respondeu Amélia.

-Entdo, siga-me. -respondeu Robert.

-Mas o que vocé pretende fazer? -perguntou Amélia confusa.

E ele repetiu mais uma vez:

-Siga-me.

E assim Amélia fez o seguiu, ¢ ele ha levou ate sua casa, mas chegando 14 ele a
conduziu at¢ um pordo. Conforme eles iam descendo um terrivel odor tomava de conta
daquele espago e uma escuridao também, ate que Robert acendeu uma pequena lampada ¢ foi
ai que Amélia se deparou com cadaveres que aparentavam ser de criancas, havia uns que
pareciam estar 14 a um bom tempo, ja outros pareciam recentes. E chegando ate um ponto
especifico daquele tenebroso porao ele resolveu contar todo o seu plano para Amélia.

Seu plano consistia em dar vida a personagens que ele havia criado em sua mente. O
personagem que Amélia ia ter de dar vida era uma senhora bastante tenebrosa, que sempre
vestia vestidos longos e pretos, e essa senhora se chamaria papa-figo, ja o personagem que ele
teria de dar vida era um homem que se vestia com roupas rasgadas e sujas € sempre andava
com um saco preto em suas costas, € ele se chamaria de "o homem do saco".

E no dia seguinte a esse eles comegaram a colocar seu plano em pratica, desse modo
aterrorizando a grande natal. Para fazer sua primeira vitima eles foram ate um parque e
raptaram um menino € o levaram ate o seu esconderijo, € chegando 14 comecou a
tortura...durante esse processo de tortura a crianga Amélia teve curiosidade de saber qual o
gosto do figado de criangas, entdo ela comeu um pedago e achou aquele gosto muito bom,
entdo todas as criancas que foram raptadas seguinte a estas tinham seu figado arrancado para
satisfazer as vontades da papa-figo.

O tempo foi passando e eles agiam com mais frequéncia, porem eles tiveram de parar
por um tempo, pois as pessoas estavam desconfiando bastante dessa duplinha. Entdo dessa
forma se passaram seis meses. sem.cometer nenhum tipo de crime. Ate que em. um belo dia
Robert estava com uma sede tremenda de matar novamente, entdo chamou Amélia para ir
junto com ele porem ela disse que ndo era o momento certo para que eles voltassem a agir,

porem ele ndo a deu ouvidos e comeu a sequestrar e matar criangas até que um dia ele raptou



107

a filha de um magnifico detetive, e rapidamente a familia sentiu sua falta e dai comecaram
suas buscas por ela.

O nome desse magnifico detetive era Jose Bezerra, e a pouco tempo ele havia sido
nomeado o melhor detetive da cidade de natal. José era um homem bastante estiloso, ¢ muito
inteligente, ate porque nao era atoa que foi nomeado o melhor detetive de natal ne?

Jose estava sempre buscando obter pistas para descobrir o paradeiro de sua filha, mas
conforme o tempo se passava e ele ndo havia encontrado nenhuma pista viu que nao seria uma
investigacdo nada facil, entdo convidou outro amigo investigador, chamado Augusto Ribeiro.
Augusto era um homem bastante sério e determinado, ¢ ndo havia um caso de que ele foi
encarregado que ndo houvesse solucdo. Em poucos dias, ele descobriu sobre os boatos
envolvendo a viiva Machado, e foi ate José e contou, entdo foram até a casa dela para fazer
um pequeno interrogatorio sobre o paradeiro de alicia (filha do detetive Jos¢). Chegando na
casa da vilva eles tocaram a campainha e logo ela os atendeu e os convidou para entrar, e ao
chegarem a casa principal e se sentaram. A partir dai comegou o interrogatério.

-Ol4 Amélial-disse José Bezerra.

-Oi, o que traz ilustres detetives até minha humilde residéncia?

-Vamos logo ao ponto, ndo aguento enrolagdo. -disse o detetive Augusto.

-Nao entendi detetive. -disse Amélia meio confusa.

-Minha cara viemos aqui por que soubemos dos boatos envolvendo seu nome...

-Ah, sdo apenas boatos. -disse Amélia o interrompendo.

-Deixe-o terminar de falar senhora. -disse o detetive Augusto franzindo a testa.

Depois de uma serie de perguntas sobre os boatos o detetive augusto decidiu ir direto
ao ponto.

-Amélia, queremos saber do paradeiro da menina alicia. Teria como nos contar tudo

para nos poupar mais dores de cabega.

-Mas eu ndo sei quem ¢ Alicia. -disse Amélia ficando um pouco nervosa.

Depois de mais de uma hora negando conhecimento sobre a menina os detetives foram
embora bastante chateados porque ndo tiraram nada dela. Logo apods esse interrogatorio
Ameélia logo foi ate o esconderijo atras de Robert, e assim que o encontrou ela contou tudo o
que havia acontecido em relagdo aos detetives e perguntou a ele se ele sabia da existéncia da
tal menina, e ele respondeu que sim, e dai comecou uma discussao entre eles:

Porque vocé ndo me escutou? Eu disse a vocé que ndo era hora de agirmos! -disse

Ameélia aparentando estar furiosa.
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-Porque eu estava sedento por sangue e ndo iria esperar a sua vontade de voltar ativa.

-Essa sua "sede" por sangue nos arrumou um belo de um problema. Esté feliz agora?

Depois dessa conversa bastante conturbada Amélia foi ate sua casa e 14 foi tentar
dormir para esquecer dos problemas. Enquanto isso Robert estava furioso e decidiu agir pela
ultima vez, entdo foi ate o parque que havia no centro da cidade e raptou um garotinho de
apenas seis anos que se chamada Pedro.

Ao amanhecer do dia seguinte Amélia foi novamente ao esconderijo disposta a pedir
desculpas por ter falando com seu parceiro de forma tdo grosseira e chegando 14 se deparou
com Pedro amarrado no chdo do pordo, e quando Amélia viu isso se enfureceu novamente ¢
mais uma vez discutiram, porem dessa vez na frente de Pedro, e isso deu uma esperanga para
ele tentar fugir daquele local, mas isso ndo deu muito certo porque eles repararam e isso
iniciou o tormento daquele dia para o pobre Pedro. pela noite ambos sairam e deixaram o
menino por 14, e vendo que estava s6 naquele lugar tenebroso e sujo Pedro teve a ideia e a
oportunidade de fugir, e foi o que ele fez. Naquele local havia uma pequena brecha onde
Pedro se enfiou e conseguiu sair, quando ele conseguiu sair daquele canto ele foi correndo em
busca de ajuda, depois de minutos correndo o menino de deparou com um telefone publico e
entdo decidiu ligar para o seu pai para relatar tudo que havia passado.

-P-pai?

-01, f-filho? Onde vocé estd? Vocé esta bem? -perguntou seu pai chorando de alegria
por ver que seu filho estava vivo.

-Sim pai, estou bem! Tem como o senhor me buscar antes que o homem do saco venha
atras de mim?

-Quem ¢ esse? -perguntou seu pai assustado.

-O cara que me sequestrou e me machucou muito papai. -disse 0 menino com uma voz
chorosa.

Escutando isso seu pai foi o mais rapido o possivel até o encontro do seu filho. Assim
que eles se reencontraram se abragaram e choraram muito, depois disso eles foram até o
médico para tratar dos machucados do menino. Mais tarde Robert voltou e que Pedro ndo
estava mais 14 entrou em desespero e logo foi contar para Amélia, mas enquanto ele contava
para Amélia o menino contava tudo o que havia acontecido com ele enquanto ele estava nas
maos da papa-figo e nas do homem do saco. No mesmo instante que ouviram os relatos do
menino foram ate o esconderijo onde o menino alegava ter sido mantido em cativeiro, ao
chegar 14 os detetives desceram até o pordo daquela casa se depararam com aquele cheiro

podre e com muito sangue, ale, de diversos cadaveres que ja4 pareciam entrar em
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decomposi¢do, naquele momento eles ficaram horrorizados mas seguiram a diante com as
buscas, ate que encontraram uma caixa com diversos pertences das vitimas como: roupas,
brinquedos, sapatos entre outros, além de estar escondido ali as vestes usadas pelo "homem do
saco" e pela "papa-figo". A partir dali eles haviam provas o suficiente para incriminar Amélia
Duarte machado e Robert D'mocleh. Nao demorou muito ate ambos serem presos e levados
ate o-julgamento.

No dia do julgamento todos da cidade estavam ali presentes para saber que rumo que
Amélia e Robert teriam. O julgamento foi algo breve porem tenso. Depois do juiz analisar as
provas entregues pelos detetives deu penas bastante severas para eles. Amelia e Robert foram
acusados de: sequestro, assassinato, carcere privado, maltratados entre outros crimes
cometidos pela dupla. Mas eles ndo foram os unicos a receberem uma pena nao, Lourengo
também recebeu uma pena por: calunia, sequestro e assassinado, até porque ele também
matou e sequestrou uma crianga.

Dias depois do julgamento, Amélia e Robert foram levados até uma clinica
psiquiatrica para obterem o tratamento necessario. Dois anos se passaram e eles continuaram
nessa clinica, porem eles mudaram muito ndo pareciam mais aquelas pessoas que fizeram
tantas maldades com diversas criancinhas, durante esse tempo recebendo o tratamento eles
voltaram a ter um olhar mais doce, voltaram a ser pessoas gentis, do jeitinho que eram antes.
E mais alguns anos se passaram e o tratamento deles chegou ao fim e eles logo forem levados
a prisdo para cumprirem sua pena. Muitas pessoas dizem que eles aceitaram suas penas
tranquilamente, e ate comegaram um novo tipo de relacionamento, eles passaram a se
conhecer melhor e viraram amigos e possuiam uma amizade saudavel dessa vez.

No final natal ficou com bastante medo de algo parecido ocorresse entdo se cuidaram
bastante, mas voltou a ser aquela cidade tranquila novamente. E a pena deles foi tdo grande

que ainda dizem que eles estdo na cadeia ate hoje cumprindo por tudo que fizeram...
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Quando ainda era jovem, Amélia nutria uma grande admiracao pelos casais de sua rua,
especialmente pelos proprios pais, que ela via como um modelo perfeito de unido. Dessa
maneira, quando conheceu Manoel Machado, ndo teve duvidas de que ele era o amor de sua
vida.

— "Finalmente, meu amado, compramos a nossa tdo sonhada casa!" - disse Amélia,

com um brilho nos olhos.

A casa adquirida por eles era uma grande e imponente residéncia amarela, sem davida a mais
charmosa e elegante de todo o bairro.

"Deveriamos fazer uma festa de inaugura¢do, querida!" - sugeriu Manoel,
empolgado.

Os dias passaram rapidamente e, a medida que a data da festa se aproximava, a
ansiedade de Amélia crescia. O evento foi tomando forma, e apds muitos preparativos, a
tematica da festa foi finalmente definida: uma celebragao classica da época, repleta de brilho,
purpurina ¢ luzes elegantes, com muitas decoragdes exuberantes, especialmente na sala
principal.

O tdo esperado dia chegou! Quando os convidados comegaram a chegar, os olhos de
Ameélia brilhavam de felicidade, pois ela havia preparado toda a decoragdo para que aquela
festa fosse inesquecivel. Os convidados eram figuras influentes e importantes, e havia tanta
gente que mal couberam todos na enorme e luxuosa mansdo. A festa estava deslumbrante,
exatamente como o casal havia sonhado. Todos dangavam, cantavam e pareciam se divertir
imensamente.

A mesa principal estava repleta de pratos refinados, como crepinettes, crab-joast, soufflés,
chocolates e outros doces. O ponche era a bebida mais procurada, e a musica que tocava era
das mais prestigiadas e encantadoras, com cantores da mais alta qualidade.

Os homens, como era de praxe na €poca, usavam meias-calcas elegantes, ternos e
chapéus distintos, enquanto as mulheres optavam por vestidos sofisticados, que, embora um
pouco mais curtos, mantinham a elegancia caracteristica. Quando os anfitrides desceram a
escada que levava até a sala principal para receber os convidados, todos ficaram surpresos
com a beleza dos trajes.

Amélia estava deslumbrante, e para essa ocasido, ela caprichou ainda mais, usando um
vestido florido que a fazia parecer uma verdadeira princesa. Manoel, por sua vez, também

causou grande surpresa, ja que sempre se vestia de maneira simples, mas para essa festa, ele
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escolheu um terno preto classico e um chapéu discreto, que lhe conferiam um charme
irresistivel.

No entanto, havia um convidado, Lourenco, que se destacou pela sua postura
misteriosa e observadora. Ele, pertencente a uma familia nobre, demonstrava grande inveja do
casal, sempre elogiando-os de forma velada, mas com um toque de desprezo. Lourengo estava
de olho nos bens e nos negdcios da familia Machado, e, como Manoel nao era facil de
enganar, logo percebeu as inten¢des de Lourengo e pediu para que Amélia ndo confiasse nele.

No dia seguinte a festa, a cidade de Natal falava maravilhas sobre o casal, pela festa
grandiosa e luxuosa que haviam proporcionado, e pela imagem de um casal profundamente
apaixonado.

Alguns meses depois, Manoel foi diagnosticado com cancer e, quatro meses apos o
diagnéstico, ele e Amélia viajaram para o Rio de Janeiro em busca de tratamento. No entanto,
Manoel faleceu em novembro de 1934. A noticia se espalhou rapidamente e logo chegou aos
ouvidos de Lourenco, que, ao ouvir a triste noticia, se viu maravilhado. Comegou a enviar
cartas a viuva, pedindo que ela o deixasse administrar a fortuna herdada por seu falecido
marido, mas, atendendo aos ultimos desejos de Manoel, Amélia recusou.

Apos a morte de Manoel, Amélia pensou que o isolamento seria a melhor maneira de
viver o luto, mas isso ndo trouxe consolo. A saudade de sua bondade e carisma foi sentida por
todos na rua, e logo ela comecgou a receber visitas, 0 que a animou um pouco.

Com o tempo, comegaram a surgir noticias sobre o desaparecimento de criangas na
cidade, e todos os casos que estavam sendo investigados tinham uma solugao.

Em um dia ensolarado, uma garotinha brincava com suas bonecas em frente a luxuosa
mansdo de Amélia. Ela estava tdo distraida que ndo percebeu que estava sendo observada por
um homem, até que, ao se dar conta, ja era tarde demais. Assustada, ela correu e, ao ver quem
era o sequestrador, ficou ainda mais aterrorizada. Quando o homem percebeu a silhueta de
Amélia na janela, gritou:

—"Vocé nao viu absolutamente nada."

Amélia, ainda abalada, decidiu ir até a delegacia para relatar o ocorrido, mas o
delegado, cético quanto a tais casos, ndo deu aten¢do a sua histdria. Os dias passaram, mas a
cena ndo saia da sua mente. Desesperada, Amélia foi contar aos familiares da menina
desaparecida, ¢ ao chegar na casa deles, foi seguida por Lourenco. Ele, temendo ser
desmascarado, decidiu agir rapidamente. Colocou o corpo da pobre garotinha na calgada em
frente a casa de Amélia e correu até encontra-la.

Quando Amélia chegou a casa da mae da menina, a mulher a recebeu, surpresa.
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—"Ameélia? O que a senhora faz aqui?"
—"Venho contar o que vi... quando sua filha desapareceu..."
Lourencgo, ao ouvir isso, ndo pensou duas vezes e gritou:
— "Foi ela! Foi ela que sequestrou e MATOU sua filha!"
Amélia, chorando, respondeu:

—"Nao! Foi ele, ele! Apenas ele!"

Lourencgo, entdo, apontou para o corpo da menina na calgada, acusando Amélia de ser
a culpada. A mae da menina, tomada pela dor, ndo pode conter as lagrimas, e a cena foi logo
descoberta pelos vizinhos, que rapidamente chamaram a policia.

Amélia passou a noite na cadeia, mas logo foi libertada por falta de provas. Depois desse
episodio, ela se isolou novamente em sua casa, e, apesar das visitas que recebia, seu
sofrimento parecia interminavel.

Enquanto isso, a mae da menina, determinada a descobrir a verdade, contratou
detetives para investigar o caso. Antes que os investigadores pudessem chegar, Lourengo se
antecipou, espalhando boatos sobre Amélia e sua suposta participagdo no desaparecimento.
Amélia, ao ouvir os rumores, se viu tomada por uma raiva imensa.

Em uma madrugada chuvosa, Amélia decidiu sair para o bosque e refletir. L4,
encontrou um homem misterioso, chamado Robert, com quem iniciou uma conversa. Ele
parecia interessado em sua historia, e ela, buscando alguma forma de conforto, o convidou
para tomar cha em sua casa. Lourengo, ao perceber a amizade que estava se formando entre
eles, comecou a espalhar novos boatos, o que enfureceu tanto Amélia quanto Robert.

Robert, por sua vez, tinha um passado perturbador. Ele havia cometido atrocidades na
infancia e, apds um incidente tragico, fugiu para a cidade de Natal. L4, comecou a sequestrar
criangas para sustentar seus proprios desejos sombrios.

Robert e Amélia, unidos pela raiva contra a cidade e os boatos que circulavam sobre
eles, comecaram a planejar suas agdes macabras. Juntos, eles sequestraram e torturaram
criangas, agindo como figuras aterrorizantes que aterrorizavam a populacao da cidade. Porém,
apos seis meses de siléncio, Robert ndo resistiu e, em um impulso, raptou a filha de um
renomado detetive, José Bezerra.

José, um detetive brilhante, juntamente com seu amigo Augusto Ribeiro, iniciou uma
investigacdo intensa para encontrar sua filha. Durante o processo, descobriram os boatos
envolvendo Amélia e Robert e, apds um interrogatdrio, comegaram a reunir provas que 0S

incriminariam.
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Finalmente, depois de uma busca meticulosa, os detetives encontraram evidéncias
suficientes no esconderijo de Robert, incluindo os trajes usados por "papa-figo" e "o homem
do saco". Com essas provas em maos, Amélia e Robert foram presos e levados a julgamento.

O julgamento foi rapido, mas tenso. O juiz, apds analisar as provas, condenou ambos a
penas severas. Lourenco também foi acusado por sua participagdo nos crimes, incluindo
caliinia e sequestro.

Apds o julgamento, Amélia e Robert foram enviados para uma clinica psiquidtrica,
onde passaram dois anos sendo tratados. Durante esse tempo, eles mostraram sinais de
mudanga, ¢ quando receberam alta, comegaram a cumprir suas penas na prisao. Muitos
afirmam que aceitaram suas sentencas com tranquilidade e até desenvolveram uma amizade
genuina durante esse periodo.

Natal, por sua vez, nunca mais foi a mesma. A cidade temia que algo semelhante
pudesse ocorrer novamente, mas, com o tempo, recuperou sua tranquilidade, lembrando

sempre dos horrores cometidos por aqueles que um dia chamaram de seus vizinhos.



