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RESUMO

Esta pesquisa buscou propor sequéncias didatico-pedagogicas para a pratica da
paragrafacdo nas aulas de Lingua Portuguesa, fundamentada nos pressupostos
tedricos do pensamento bakhtiniano e na perspectiva interacionista, tidas por Geraldi
(2015) como a transformacéo do sujeito a partir do trabalho com a linguagem em
contato com o discurso materializado no texto. A pesquisa teve como objetivo
principal desenvolver a competéncia textual com foco na paragrafacdo e delimitacdo
dos paragrafos através da escrita de contos. Para atingir esse proposito, foram
estabelecidos como objetivos especificos a elaboracdo de proposta didatica para
desenvolvimento da paragrafacdo através do género conto visando ao
aperfeicoamento da escrita do paragrafo. Os procedimentos metodoldgicos
considerados para a realizacdo dessa pesquisa foram os pressupostos da pesquisa
bibliografica e documental, sendo descartada a pesquisa-acdo, por conta da
impossibilidade de aplicagcdo devido ao pico da pandemia da Covid-19. A proposta
didatico-pedagdgica foi elaborada para estudantes do 6° ano do Ensino
Fundamental e n&o se trata de uma forma prescritiva ou modalizadora do ensino de
lingua a ser seguida, mas uma proposta possivel de trabalho, com enfoque na
pratica da producao textual articulada as praticas de leitura e escrita, esperando que
0 estudante consiga organizar seus textos com coesao e coeréncia, estruturado em
paragrafos que tenham sentido no texto.

Palavras -chave: Paragrafacdo. Texto. Proposta didatico- pedagoégica, Producédo de

Texto.
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ABSTRACT

This research sought to propose didactic-pedagogical sequences for the practice of
paragraphing in Portuguese language classes, based on the theoretical assumptions of
Bakhtinian thought and on the interactionist perspective, considered by Geraldi (2015) as the
transformation of the subject from working with language in contact with the discourse
materialized in the text. The main objective of the research was to develop textual
competence with a focus on paragraphing and delimitation of paragraphs through the writing
of short stories. To achieve this purpose, the specific objectives were the elaboration of a
didactic proposal for the development of paragraphing through the short story genre, aiming
at the improvement of paragraph writing. The methodological procedures for carrying out this
research were considered the assumptions of bibliographic and documentary research, with
action research being discarded, due to the impossibility of application due to the peak of the
Covid-19 pandemic. The didactic-pedagogical proposal was elaborated for students in the
6th year of Elementary School and it is not a prescriptive or modal form of language teaching
to be followed, but a possible work proposal, with a focus on the practice of textual
production articulated with practices of reading and writing, hoping that the student will be
able to organize their texts with cohesion and coherence, structured in paragraphs that make

sense in the text.

Keywords: Paragraphing. Text. Didactic-pedagogical proposal, Text Production.
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1 INTRODUCAO

Entre os variados desafios enfrentados por professores de lingua portuguesa
na atualidade, percebe-se a necessidade de reflexdes relacionadas a escrita em
geral, e em especial a paragrafacdo, pautados nos pressupostos tedricos do
pensamento bakhtiniano tendo a concepcao de linguagem como forma de interagéao

nas praticas sociais e fundamentados na perspectiva interacionista.

A escolha do tema - a paragrafacdo na pratica da escrita textual - foi motivada
pelas observagbes das escritas produzidas por estudantes do 6° ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica do municipio de Sao Francisco do Sul. Entre
varios aspectos que poderiam ser abordados, um deles foi a falta de organizacédo do
texto do ponto de vista do paragrafo. O que se verificou foi que o texto era composto
em um Uunico paragrafo, ora apresentado em frases soltas, como paragrafos

independentes, como também aponta Faraco (1995):

Nossa experiéncia com textos escolares tém demonstrado a
ocorréncia de dois tipos béasicos de problemas com relacdo ao
paragrafo:

a) auséncia completa: o texto € um bloco maci¢o de linhas i muitas
vezes empregando um unico periodo i sem qualquer subdivisdo
gréfica;

b) "presenca” total: cada oragéo do texto forma um paragrafo gréfico,
sem que a separacao se justifique por alguma divisdo dos assuntos.
Nesse caso, mais uma vez, estamos diante da maldicdo da "redacédo
escolar' e sua estratégia de preenchimento: fazendo mais
paragrafos, chego antes ao final das vinte linhas do vestibular.
(FARACO, 1995, p.134)

7

O paragrafo, como veremos na fundamentacdo tedrica, € uma unidade
semantico-discursiva e estética da organizacao do texto, que otimiza a interacao
entre os interlocutores (quem escreve e quem |€ o texto). Nesse sentido, propor um
conjunto de atividades voltadas a esta questdo € uma forma de contribuir para o
desenvolvimento da escrita dos estudantes e a tomada de consciéncia de que um
texto, configurado em varios géneros discursivos, exige um esfor¢co de construcéo

em muitos aspectos, sendo o paragrafo um deles.
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O género conto foi escolhido inicialmente para o desenvolvimento da pesquisa
gue subsidiou a presente dissertacdo por ser um género narrativo o qual facilita a
experiéncia de escrita pela sequéncia logica interna e por ser um dos géneros a se
explorar com os estudantes de 6 ° ano do Ensino Fundamental, de acordo com as
Diretrizes Curriculares Municipais, pelo qual foi possivel detectar a dificuldade dos

estudantes na composicao de seus texto.

Muitas dissertacfes, pesquisas e artigos vém sendo publicados, especialmente
no ambito das diversas unidades do PROFLETRAS, a respeito dos varios aspectos
que compfem o ato de escrever, como propostas pedagdgicas voltadas a tomada
de consciéncia de que o ato da escrita é um ato complexo. Essas pesquisas tém
buscado contribuir para a melhoria da pratica pedagdgica; no entanto, em relacéo ao
paragrafo, pouco foi estudado e divulgado, como verificado na base de dados de
teses e dissertacdes da CAPES.

Na base de dados da CAPES, o conto, por exemplo, é apontado em diversas
pesquisas e explorado nas mais variadas formas, porém, com associacdo especifica
aos estudos da paragrafacdo encontramos apenas um registro no catalogo de teses
e disserta-»es da CAPES, intitulado nA
género conto de f adas: aspectos estruturais e
Pimenta Rosa da Universidade Estadual de Montes Claros (MG). A autora objetivou,
em sua pesquisa, apresentar propostas para desenvolver a habilidade de escrita de
textos narrativos do género Contos, estabelecendo a progressdo temaética,
subentendida na organizacdo dos paragrafos. Para atingir tal propdsito, apoiou-se,
fundamentalmente, nos teoricos da Linguistica Textual, a partir das perspectivas de
Costa Val (2006); Koch (2007; 2014; 2015); Koch e Elias (2015), em interlocucao
com Bakhtin (1997); Marcuschi (2008), entre outros. A pesquisadora justificou sua
pesquisa baseada na hipétese de que a dificuldade do aluno em organizar e ordenar
as ideias no género Contos, obedecendo a coesdo e a coeréncia, poderia estar
relacionada ao desconhecimento dos elementos estruturais e de linguagem que
constituem o género. Como expediente metodologico utilizou-se a pesquisa
bibliografica para a elaboracdo de proposta de atividades que foi desenvolvido para

uma turma de 6° ano de uma escola publica de Sédo Francisco do Sul - SC. Os

procg
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resultados comprovaram que compreender o modo como se constitui determinado

género possibilita organizar e ordenar as ideias, estabelecendo coesao e coeréncia.

Considerando o género, nesta pesquisa, COmo um recurso para o ensino da
paragrafacdo e tendo em vista que é importante disponibilizar ao aluno o acesso aos
mais diversos géneros, ndo limitaremos os estudos ao género conto, enfatizando,

entdo, as pesquisas relacionadas a paragrafacao.

Existem muitos estudos e pesquisas que incluem as progressdes tematicas
em textos escolares e dissertativos, fatores de textualidade e organizagéo textual,
mas estes nao tratam especificamente da paragrafacdo. No catalogo de teses e
dissertacbes da CAPES, temos 20 resultados para a busca do tema conto e

paragrafacao, destes, apenas 5 tratam especificamente do assunto paragrafacao.

Na dissertacdo de mestrado em Educacdo da UFPE - Universidade Federal
de Pernambuco, AA paragrafaoc «®semi tcarpars dr
2007, Leila Nascimento da Silva buscou, em sua pesquisa, conhecer as estratégias
de paragrafacdo usadas pelas criancas ao produzirem cartas de reclamacao e,
assim, contribuir para uma maior compreensao da tematica pelos professores. Teve
como objetivos especificos: analisar as producdes dos alunos (cartas de
reclamacao), observando se esses dividem o texto em partes e que tipos de
paragrafos utilizam; analisar se ha relacbes entre a construcdo da cadeia
argumentativa e as decisdes sobre a divisdo dos paragrafos no texto; e, por fim,
comparar os textos de criancas em diferentes séries, no que diz respeito a marcacao

do paragrafo e as estratégias de organizacdo do texto em partes.

Tendo em vista esse quadro sucinto e a observacéo registrada por nés em
relacdo a inadequacdo dos paragrafos nos textos dos alunos do 6° ano do ensino
fundamental (ver adiante no capitulo Metodologia) de uma escola do municipio de
Séo Francisco do Sul, estado de Santa Catarina, propusemos como objetivo geral
desta dissertacdo, desenvolver competéncia textual com foco na paragrafacédo
através do género conto, apresentando um conjunto de atividades voltadas ao
exercicio da escrita de paragrafo como forma de melhoria da producéo de textos dos

estudantes deste nivel de ensino.
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Como objetivos especificos, prospectamos 0s que seguem:
a) Proporcionar a ampliacdo dos estudos relacionados ao paragrafo;

b) Desenvolver atividades especificas para despertar a percepcdo da

organizagdo interna do paragrafo e estrutura e elementos das narrativas;

c) Elaborar sequéncia de atividades didaticas que se proponham a adequacao

da ordem dos paragrafos.

A razédo central da presente acdo propositiva e ndo realizada se deve a crise
mundial da pandemia da COVID-19%, porque as propostas aqui apresentadas n&o
foram possiveis de aplicacdo e futura avaliacdo nos moldes de uma pesquisa-acao,
como tem sido praxe nas dissertacbes do PROFLETRAS. Tal orientacdo esta

respaldada nos indicativos na Portaria n® 343, de 17 de marco de 2020 (BRASIL,

202 0, p . 39) que ADiIisp»e sobre a substi

meios digitais enquanto durar a situacdo de pandemia do Novo Coronavirus T
COVID-1 9 0 . Diante de tantas iniciativas
Conselho Nacional de Educacao (CNE) publicou em 28 de abril de 2020, parecer n°
5/2020 (DOU, 2020, p. 32) favoravel a possibilidade de cdémputo de atividades
pedagdgicas ndo presenciais para fins de cumprimento da carga horéria anual e
proposta de parecer sobre a reorganizacdo do Calendario Escolar, em razdo da
Pandemia da COVID-19, homologado pelo Ministério da Educacdo (MEC), em
despacho de 29 de maio de 2020.

O parecer busca orientar sobre praticas pedagodgicas durante o
distanciamento social, considerando a op¢édo de computo de atividades pedagdgicas
nao presenciais para fins de cumprimento da carga horaria, tendo em vista a
desigualdade social brasileira, sobretudo acerca do acesso a conexao digital, opgéo
que desconsidera o principio de igualdade de condicbes para 0 acesso e
permanéncia na escola, disposto no artigo 206 da Constituicdo Federal. Entre outras

informacdes, o documento apresenta trés opc¢des para o cumprimento da carga

! Declarada Emergéncia em Saude Publica de importancia Nacional conforme Portaria n® 188, de 03 de fevereiro

de 2020 (BRASIL, 2020. p.1)
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horaria minima estabelecida pela LDB: reposicdo da carga horaria de forma
presencial ao fim do periodo da pandemia, a ampliacdo da carga horaria diaria com
a realizacdo de atividades pedagdgicas nao presenciais, concomitante ao periodo
das aulas presenciais, quando do retorno as atividades e, por fim, a realizacdo de
atividades pedagogicas ndo presenciais. O CNE possibilita, desta forma, que
atividades nao presenciais sejam consideradas, minimizando a necessidade de
reposicao presencial, garantindo por meio de atividades ndo presenciais o fluxo
Anor mal 06 das atividades e sprejoitoade algins gr@posn si d e
sociais que nao dispdem de aparatos tecnoldgicos e materiais (computadores,
impressoras, livros, wi-fi) para dar continuidade aos estudos, professores precisaram
criar dispositivos de ensino por conta prépria e estudantes se tornaram autodidatas

da noite para o dia, estudando como podem.

Nas universidades, os efeitos da Pandemia ndo foram diferentes, aulas foram
suspensas por meses, retomadas no modelo nao presencial, acompanhando entédo
um cenario a ser adaptado diante de incertezas e instabilidades tanto técnicas
guanto emocionais. Desta forma, de acordo com a Resolucdo 003/2020 CG do
Programa de Mestrado Profissional em Letras i PROFLETRAS, este trabalho teve
carater propositivo, sem aplicacdo em sala de aula presencial, apresentando uma
proposta de sequéncia didatica sistematizada a partir da analise de livros, materiais

didaticos e reflexdes advindas de trabalhos de conclusdes do PROFLETRAS.

Nesse sentido a metodologia aqui utilizada é do tipo qualitativo-propositivo e a
base tedrica estd centrada no Circulo de Bakhtin e nas contribuicbes dos
pesquisadores que concordam com as ideias backtinianas e outros que tratam do
paragrafo, como Geraldi (1991-2001-2015), Antunes (2003), Schneuwly e Dolz
(2011), também Garcia (1975), Faraco (1995), Marcuschi (2008-2010-2011),
Figueiredo (1999), entre outros.

Esta dissertacdo organiza-se em 05 capitulos, iniciando pela Introdugéo. No
segundo capitulo apresentamos a Orientagdo teorica, seguido pela Metodologia no
terceiro capitulo e no quarto capitulo apresentamos as Propostas didaticas, seguidas

pelas Consideracoes finais e Referéncias.
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2 ORIENTACAO TEORICA

Neste capitulo apresentamos as contribuicbes dos pesquisadores que
nortearam nossos estudos e orientaram nosso trabalho no campo do discurso, bem

como, no campo do paragrafo.

Nesta pesquisa, assumimos a concepc¢ao de linguagem como uma atividade
dialégica e heterogénea, construida a partir da interacdo com o outro, fundamentada
na producéo tedrica do Circulo de Bakhtin? e nas contribuicdes dos pesquisadores
gque seguem o0 pensamento bakhtinino como Geraldi (2001), Antunes (2003),
Schneuwly e Dolz (2004), também Garcia (1975), Faraco (1995), Marcuschi (2008-
2010-2011), Figueiredo (1999), que abordam a questdo do texto e do paragrafo e

outros pesquisadores.

2.1 GENERO TEXTUAL

De acordo com o te6rico Bakhtin (1992), a comunica¢cdo nao acontece por
meio de ora¢Bes, nem troca de palavras, mas por meio de enunciados dos recursos
formais da lingua, sendo assim, a comunicacdo humana se d& através dos géneros

textuais, que séo resultados do uso da linguagem em sua forma dialdgica.

Do ponto de vista discursivo, 0os géneros, na visao de Bakhtin (1992),
constituem-se em atividades concretas, histéricas de leitura e escrita, cujas
caracteristicas se relacionam com situacdes tipicas de comunica¢do social e que
possuem caracteristicas compativeis com os discursos individuais Caracteristicas
tematicas, estilisticas e composicionais sao, portanto, relacionadas a atividade
humana. Apesar de sua brevidade, é capaz de levar o leitor a descobrir um sentido

ambiguo, e também se apresenta por meio de varios géneros.

20 pensamento bakhtiniadoconstituido além dos escritos de Mikhail M. Bakhtin (:89%5), por producdes

de estudiosos de diferentes areas que participaram, no contexto histérico e intelectual da Russia, entre os anos
1920 e 1970, de varios circulos de discussdes e construcamad@ostura em relacdo a linguagem e seus
estudos.
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Os géneros textuais estdo vinculados historicamente a vida cultural e social,
sao frutos do trabalho coletivo e ajudam a ordenar as atividades comunicativas do
cotidiano. Estes se caracterizam por serem maleaveis, dinamicos e plasticos,
surgindo muitas variedades, acompanhando as necessidades e atividades

socioculturais.

[...] uma simples observacdo histérica do surgimento dos
géneros revela que, numa primeira fase, povos de cultura
essencialmente oral desenvolveram um conjunto limitado de
géneros. Apds a invencao da escrita alfabética por volta do século
VIl A.C., multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita.
Numa terceira fase, a partir do século XV, os géneros expandem-se
com o florescimento da cultura impressa para, na fase intermediaria
de industrializag&o iniciada no século XVIII, dar inicio a uma grande
ampliagdo. Hoje, em plena fase da denominada cultura eletrénica,
com o telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente o
computador pessoal e sua aplicagcdo mais notavel, a internet,
presenciamos uma explosdo de novos géneros e novas formas de
comunicagao, tanto na oralidade como na escrita. (MARCUSCH,
2011, p.19)

A realidade social, considerando as tecnologias que avangam
aceleradamente e estdo presentes, provocando interferéncia nas atividades
comunicativas do cotidiano, propicia o0 surgimento de novos géneros bastante
caracteristicos como as videoconferéncias, reunides online, aulas remotas,
reportagens ao vivo, bate-papos virtuais, lives, entre outros. Bakhtin (2000) ja
tratava da transmutacao dos géneros partindo do principio em que a comunicacao

verbal sé ocorre através dos géneros textuais.

Dessa forma, os tipos de textos sdo caracterizados por aspectos sociais
comunicativos e funcionais, cuja visdo segue o conceito de linguagem como uma
atividade social, historica e cognitiva, caso em que 0s textos sdo constituidos como

atos discursivos sociais e dizer o mundo.

[...] o trabalho com géneros textuais é uma extraordinaria
oportunidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos
usos auténticos no dia-a-dia. Pois nada do que fizermos
linguisticamente estara fora de ser feito em algum género. Assim,
tudo o que fizermos linguisticamente pode ser tratado em um ou
outro género. (MARCUSCHI, 2011, p. 35)
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Os géneros textuais sdo fendbmenos historicos, e a ideia de que eles estédo
intimamente relacionados a vida cultural e social tornou-se trivial. Como resultado
do trabalho colaborativo, o género contribui para a ordem e a estabilidade das
atividades comunicativas cotidianas. Sao entidades do discurso social, formas
inevitdveis de comportamento social em todas as situagbes de comunicacgao.
Embora os tipos sejam altamente preditivos e capazes de explicar o comportamento
humano em qualquer contexto de discurso, eles ndo sdo ferramentas imbativeis e
rigorosas para a agao criativa, sdo caracterizados por eventos de texto altamente
flexiveis, dindmicos e adaptaveis. Seu surgimento esteve relacionado a
necessidades e atividades socioculturais e inovacdes tecnoldgicas, facilmente
reconhecidas e socialmente relevantes antes da comunicacdo escrita devido ao

grande numero de tipos de textos existentes hoje.

[...] uma simples observacgéo histérica do surgimento dos géneros
revela que, numa primeira fase, povos de cultura essencialmente
oral desenvolveram um conjunto limitado de géneros. Apls a
invencdo da escrita alfabética por volta do século VII A. C.,
multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa
terceira fase, a partir do século XV, os géneros expandem-se com
o florescimento da cultura impressa para, na fase intermediaria de
industrializac&@o iniciada no século XVIII, dar inicio a uma grande
ampliagdo. Hoje, em plena fase da denominada cultura eletrénica,
com o telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente o
computador pessoal e sua aplicacdo mais notével, a internet,
presenciamos uma explosdo de novos géneros e novas formas
de comunicagdo, tanto na oralidade como na escrita.
(MARCUSCHI, 2011, p. 19)

Os tipos de textos emergem em culturas cujas fungdes comunicativas,
cognitivas e institucionais sao superiores as suas caracteristicas linguisticas e

estruturais.

Ao longo dos ultimos dois séculos, novas tecnologias levaram ao surgimento
de novos tipos de textos. Ndo é tanto a tecnologia que produz esses tipos, mas a
intensidade com que s&o usados e como interferem nas atividades comunicativas
cotidianas. Assim, 0os avancos tecnolégicos na comunicagao, facilitam o surgimento

de novos tipos de textos.
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Seguindo o pensamento de Bakhtin (1997), podemos dizer que a
comunicacdo oral é impossivel sem certos tipos textuais, assim como a
comunicacdo oral € impossivel sem determinados textos, de modo que a
comunicacgédo oral sO é possivel devido a existéncia de alguns tipos textuais. Essa
visdo segue o conceito de linguagem como uma atividade social, histérica e

cognitiva, enfatizando a funcionalidade e a interatividade.

Ensinar a lingua portuguesa, na perspectiva bakhtiniana, pressupde uma
relacdo dialdgica, ou seja, um processo de interacéo entre professores e estudantes
utilizando textos de diferentes suportes, fungdes e usos.

Segundo Bakhtin (2016), os géneros discursivos dividem-se em trés
categorias: conteudo temaético, estrutura composicional e estilo. Esses elementos se
fundem em um discurso completo caracterizado pelas especificidades de um
determinado dominio comunicativo. O contetdo do tdpico é relevante para o
propésito especificado para um determinado tipo de expressdo. Este topico é
resumido em termos de contexto e propdésito da atividade interativa. A estrutura
composicional é responsavel por organizar a materialidade discursiva dos géneros
discursivos, ou seja, 0s géneros sdo marcados por estruturas relativamente
definidas que se configuram de acordo com as atividades comunicativas. J& o estilo
reflete o recurso linguistico utilizado pelo falante, porém, esses recursos Sao

limitados pelo dominio da interacéo.

Na perspectiva bakhtiniana, a concepcdo de texto, numa relacdo dialogica,
transforma-se num enunciado, como unidade real de comunica¢cdo, num todo de
sentido, que é marcado pelo acabamento e pela responsividade. Contetudo tematico,
estilo e construgdo composicional sao ligados ao enunciado e sdo determinados
pela especificidade da comunicag¢édo. Cada campo de utilizacdo da lingua determina
os tipos de enunciados que séo individuais e formam os géneros do discurso.

Bakhtin constitui o conceito de dialogismo, cujo sentido genérico
pode ser interpretado como o fendbmeno que inaugura a natureza

interdiscursiva da linguagem, uma vez que o autor vislumbra o
didlogo como um processo permanente, por vezes conflituoso e
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nem sempre simétrico, existente entre os discursos que
configuram uma comunidade, uma cultura e uma sociedade.

(MELO; NECKEL, 2017, p. 8)
Seguindo a tese da comunicacdo verbal através do género e que é
impossivel haver comunicacdo verbal se ndo, através do texto, Marcuschi (2008)
define os conceitos de Tipo textual, Género textual e Dominio discursivo,

considerando que raramente ha essa definicdo de forma explicita. Sendo assim,

resumidamente trazemos estas definicbes conforme apresenta Marcuschi (2008):

a. Tipo textual - E pela natureza linguistica de sua composic&o, sdo modos
textuais caracterizados como sequéncias linguisticas que abrange
categorias como: narragcdo, argumentacdo, exposicdo, descricdo e

injuncao.

b. Género textual - se referem aos textos e suas condi¢cdes comunicativas,
encontrados em nosso cotidiano e  apresentam  padrdes
sociocomunicativos  caracterizados por composi¢des funcionais,
finalidade enunciativa e estilos integrados de forcas histéricas, sociais,

institucionais e técnicas.

c. Dominio discursivo - esfera da atividade humana que constituem préticas
discursivas que possibilitam a identificacdo do conjunto de géneros

textuais.

De acordo com o pensamento bakhtiniano, a lingua deve ser compreendida
em uma realidade, com carga ideolégica e social, em que ha conflito nas variadas
visées de mundo, em que o dialogo € visto como um fendmeno linguistico. Desta
forma, o conceito de dialogismo pode ser interpretado como um processo
permanente interdiscursivo da linguagem, e seus conflitos caracterizam uma
comunidade, uma cultura ou uma sociedade. Os diferentes posicionamentos,
pontos de vista e posturas ideolégicas formam as vozes sociais que se inter-

relacionam com o discurso.
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[...]lem cada momento da sua existéncia historica, a linguagem é
grandemente pluridiscursiva. Deve-se isso a coexisténcia de
contradicdes socioideoldgicas entre presente e passado, entre
diferentes épocas do passado, entre diversos grupos
socioideol6gicos, entre correntes, escolas, circulos, etc., etc.
Estes "falares" do plurilinguismo entrecruzam-se de maneira
multiforme, formando novos "falares" socialmente tipicos
(BAKHTIN, 2010, p. 98).

Considerando que o0s géneros do discurso sé&o formas socialmente
construidas, € necessario compreender o seu papel na interagcdo das praticas
sociais a partir de sua relagdo com a situacao social de interacdo e a esfera social
de atividade. Nesse sentido, Giovani e Reyes (2019) compreendem:
[ ... ] Apriorizar o di 8l ogo no sent
compreender a linguagem como vida, enquanto forma de
inter(acdo) [..]. E considerar a linguagem como o lugar de
constitui - «x0o do sujeito nas rela-»es so
2019, p. 139)
O surgimento de novos géneros a partir de outros géneros ja constituidos e

aceitos historica e socialmente, se estabelecem através da dinamica, confronto e

plasticidade que estdo presentes nas relagdes humanas.

2.2 GENERO CONTO

O conto é caracterizado formalmente pela brevidade no desenrolar da acao
em apenas um episodio, poucas personagens, espaco fisico limitado em lugar Unico
e pelo tempo marcado por um periodo muito curto, o que favorece o trabalho em
sala de aula, exercendo maior envolvimento dos estudantes. Por ser um género
literario ficcional de pequena extensdo que cria um universo de seres e
acontecimentos da fantasia, o estudante € capaz de fazer uma analise critica do
mesmo, jA& que ter4 contato com as estruturas da obra, sua composicao,

organizacao interna e elaboragao de significados.

A BNCC contempla o trabalho com o género na habilidade EF67LP30:
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Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de
suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas,
histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cenérios e
personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos
da estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como
enredo, personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar
uma histéria e de inserir os discursos direto e indireto. (BRASIL,
2017)

Nesse sentido, ao escrever um conto, 0s autores geralmente se concentram
em criar um enredo envolvente. Para fazer isso, eles devem encontrar uma maneira
de comunicar efetivamente suas ideias aos leitores. A maioria dos contos segue
uma estrutura narrativa simples que influencia diretamente como os leitores
interpretam a mensagem do autor. Cada conto segue um comego, corpo e fim, todos
contendo elementos-chave necessarios para criar uma narrativa intrigante. Cada
pardgrafo do corpo também deve conter elementos-chave para transmitir

efetivamente as informacdes apresentadas ao longo da histéria.

Do ponto de vista bakhtiniano, € no processo de interacdo linguistica que a
palavra se concretiza como um simbolo ideolégico que muda e adquire diferentes
significados de acordo com o contexto em que aparece. Dessa forma, o didlogo
constituido pelos fendmenos da interagdo social revela-se através da linguagem

como textura da vida.

Assim, com a sistematizacdo do conhecimento, 0s pensamentos e
experiéncias das pessoas sdo transmitidos textualmente em constante interacao
dialética. Cada época e cada grupo social tem sua prépria biblioteca de formas de
discurso. Como um espelho que reflete e refrata a vida cotidiana, as palavras sao
imagens espaciais que expressam e confrontam os valores bdasicos de uma

determinada sociedade.

Normalmente, um conto segue a seguinte estrutura: ponto inicial- evento
incitador- aumento da acéo- paragrafos do corpo- acdo descendente- elemento final
- fim. Cada um desses elementos é necessario para transmitir efetivamente a
mensagem do autor aos seus leitores. Por exemplo, apresentar uma personagem ou

situacdo ajuda o leitor a entender o que esta acontecendo naquele ponto da historia.
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Personagens e situacOes de apoio ajudam a desenvolver esse ponto inicial para
formar uma trama interessante. Em seguida, acfes relevantes devem ocorrer como
resposta a esses desenvolvimentos. Essas acfes devem se basear em eventos
anteriores a medida que o protagonista tenta resolver véarios problemas que o
atormentam. Por fim, a resolucdo deve ocorrer a medida que o protagonista resolve

quaisquer problemas que tenham levado a essas a¢des em primeiro lugar.

Para a criacdo de um enredo envolvente, o escritor deve encontrar uma
maneira de construir enunciados especificos de tal forma que possa comunicar
efetivamente suas ideias aos leitores. Em se tratando de uma narrativa curta, 0s
estudantes terdo acesso a textos de diversos autores e escreverao seus proprios
textos interagindo com outros colegas, constituindo um espaco dialdégico de
interacdo verbal e do uso da linguagem como pratica social. Para uma andlise
consistente, focaremos 0 aspecto tematico do conto, seu contexto de producao e
sua composicdo organizacional, procurando dar consciéncia sobre a realidade e
fantasia, motivados pelos aspectos psicolégicos, individuais e coletivos,
especialmente no que se refere a construgdo dos papéis sociais ao longo da historia,
e identificados por meio do conceito de vozes e de estilo bakhtiniano. (BAKHTIN,
2003).

Ler e escrever o género conto € uma atividade concreta, histérica e de
caracteristicas relativamente estaveis, relacionada a situacdes tipicas de interacao
social, com caracteristicas tematicas, estilisticas e composicionais de discursos
individuais relacionados as atividades humanas. Sao acbes fundamentais que, ao
lidar com os textos em sala de aula, estes sejam entendidos como discursos reais,
0s precursores da interacdo da linguagem, que tenhamos em mente o viés analitico
dos tipos de discurso, priorizando os trés elementos constitutivos para entender que
o significado ocorre nos textos e discursos criando significados possiveis no

contexto da producao.
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2.3 APRODUCAO DE TEXTO NA ESCOLA

Pensando no leitor, mesmo que sua participacdo se limite a escuta ou a
leitura, o escritor define o que vai dizer ou escrever, concretizando esse plano e
reformulando o que considera uma comunicagao ineficiente. Portanto, o estudo dos
textos ndo pode ser separado do pensamento da pratica social na qual os textos
aparecem. Na escola, a producdo depende das condi¢cbes, dos instrumentos e dos

agentes de producéao.

Ainda que a obra de Bakhtin tenha encontrado lugar fértil na area
da educagédo, é a questdo dos géneros do discurso um dos
elementos de maior destaque, especialmente apds a introducao
dessa ideia como objeto de ensino, a partir de documentos oficiais
como, por exemplo, os Parametros Curriculares Nacionais. Assim,
as referéncias ao texto de Bakhtin fazem crer que o pensamento
bakhtiniano est4 na escola e nas salas de aula de lingua materna

(GIOVANI; REYES, 2019, p. 140)

Como o que esta escrito € lido pelo destinatario, na escola esse leitor acaba
sendo o professor, visto como detentor do conhecimento, tido como capaz para esta
tarefa. Os alunos escrevem para o professor e atraves da préatica se preparam para
escrever para além do espaco escolar. Focar na linguagem, ler textos, debater
temas, ilustrar termos, fazer anotacdes, revisar conceitos e concepcdes preparando
para escrever textos. AOs textos dos
linguagem, devem ter leitores, devem dirigir-se a um alguém concreto. Quando

possivel, a leitores reais, a leitores diversificados[ . . . ] 6 ( ANTUNES,

Falar em producao exige considerar de outra forma os estudantes,
gque de meros aprendizes, passam a agentes deste processo:
ninguém pode escrever pelo outro. Escrever é um gesto proprio,
gue implica necessariamente os sujeitos do discurso. E aqui foram
levantadas inimeras questfes face ao fato de que o 'exercicio de
redacdo' sempre foi pensado como um exercicio, em que o sujeito
s0 treinava ou se preparava para vir a escrita no futuro. Era como
se 0 exercicio ndo fosse para valer, e que o produto do trabalho
escolar do aluno néo fosse um texto! (GERALDI, 2015. p. 166)

O texto ndo é o produto da aplicagdo de um conjunto de regras, nem é o
conhecimento das caracteristicas gerais as quais um texto deve obedecer. Esse

conhecimento é insuficiente para estabelecer um conjunto predeterminado de

regras, ou mesmo regras que, quando seguidas, produzem um texto adequado a

al ur

2003
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situacdo. Na elaboracdo de textos, a criatividade ndo é um ato de seguir regras a

partir das quais podem ser construidos conjuntos infinitos de oracdes.

A criatividade posta em funcionamento na producéo do texto exige
articulacbes entre situacao, relacdo entre interlocutores, tematica,
estilo do género e estilo proprio, o querer dizer do locutor, suas
vinculacbes e suas rejeicbes aos sistemas entrecruzados de
referéncias com as quais compreendemos o mundo, as pessoas e
suas relagdes. Quer dizer, para além da superficie linguistica do
texto, ha condi¢des discursivas que orientam a materializacao
textual. (GERALDI, 2015, p. 168)

Geraldi (2015) indica que o texto é o melhor lugar para expressar a dialética
entre a estabilidade e a instabilidade da linguagem e contém tracos de subjetividade
constantemente friccional, posi¢cdes ideologicas e vontade politica. Ao mediar
ajudando os alunos a desenvolverem e estabelecerem didlogo com seus futuros, o
professor contribui para que a producdo de texto seja mais do que o simples
processo de transcrever a fala em palavras ou converter a linguagem falada em

simbolos escritos.

Escrever difere de falar em muitos aspectos, o referente est4d ausente, a
situacdo concreta ndo existe e todos os aspectos do tom emocional carecem da
possibilidade de serem direcionados. No processo de fala, a atencdo do falante esta

voltada para o conteudo sobre o que ele disse, e ndo para a estrutura gramatical ou

7 Y

recursos mobilizados da fala. Escrever é "estar atento a propria fala", ou seja,
atentar para os recursos linguisticos estejam de acordo com os itens verbais
definidos para o texto que esta sendo elaborado. Sobre a missdo primaria da escola,
de levar o estudante a bem se desempenhar na escrita, Marcuschi (2008) ressalta a

importancia do processo de comunicacgao oral.

E 6bvio que se a escola tem como miss&o primaria levar o aluno a
bem se desempenhar na escrita, capacitando-o a desenvolver
textos em que os aspectos formal e comunicativo estejam bem
conjugados, isto ndo deve servir de motivo para ignorar 0S
processos da comunicacdo oral. A razdo é simples, pois
desenvolver um texto escrito € fazer as vezes do falante e do
ouvinte simuladamente. Mesmo que o texto escrito desenvolva um
uso linguistico interativo ndo do tipo comunicacédo face a face,
deve, contudo, preservar 0s papéis que cabem ao escritor e ao
leitor para cumprir sua funcéo, sob pena de ndo ser comunicativo.
(MARCUSCHI, 2008, p. 53)
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Ensinar a escrever exige que os professores criem condicdes para o
desenvolvimento de determinados processos considerando o desenvolvimento
cognitivo que nao pode ser ensinado diretamente e 0 desenvolvimento psicologico
que representa uma funcdo autbnoma do aprendiz, mas essa funcao requer o

contexto social da forma social de ensinar e aprender.

Segundo Bakhtin (2003), os géneros discursivos dividem-se em trés
categorias: conteudo tematico, estrutura composicional e estilo. Esses elementos se
fundem em um discurso completo caracterizado pelas especificidades de um
determinado dominio comunicativo. O contetdo do tdpico é relevante para o
propésito especificado para um determinado tipo de expressdo. Este topico é
resumido em termos de contexto e propésito da atividade interativa. A estrutura
composicional é responsavel por organizar a materialidade discursiva dos géneros
discursivos, ou seja, 0s géneros sdo marcados por estruturas relativamente
definidas que se configuram de acordo com as atividades comunicativas. Ja o estilo
reflete o recurso linguistico utilizado pelo falante. Ou seja, utilizar os diversos
recursos disponibilizados pela linguagem, porém, esses recursos sao limitados pelo

dominio da interagéo.

Com este conceito, podemos considerar 0s processos que sé agora estao
amadurecendo e se desenvolvendo. A area de desenvolvimento potencial permite-
nos ver o amanha, ver os passos futuros dos alunos e as suas tendéncias de

desenvolvimento.

Nos anos finais do ensino fundamental, os adolescentes se envolvem com
maior criticidade em diversas situacées comunicativas, interagindo com um nimero
crescente de interlocutores, inclusive no ambiente escolar, em que aumenta o

namero de professores responsaveis por cada componente do curso.

Esta mudanca desde os primeiros anos favorece ndo s6 o aprofundamento
dos conhecimentos relacionados com a area, mas também surge o desafio de reunir

esses diversos saberes.
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No que diz respeito & producgédo direta de textos, sdo inUmeros os elementos
gque podem demonstrar aos professores quais conhecimentos os alunos ja
adquiriram, tanto na forma quanto no conteudo dos textos. Partir do que ja foi
conquistado, atingir outros aspectos do sujeito e outras formas de trata-lo e
apresentd-lo sdo os caminhos propostos ao passar da "escrita" a producdo de
textos. Trabalhar entre o conhecido e o latente € a forma de mediacao do professor,
para que este se torne coautor do texto do aluno: fazem-no juntos, e ambos

desenvolvem a sua capacidade de criar um novo texto.

Acompanhar os avangos da tecnologia e com isso 0 comportamento e habitos
da sociedade também sdo uma estratégia favoravel a aproximacao dos estudantes
ao texto, uma vez gque sera mais rapido o processo de compreensdo. Um exemplo
sdo as comunicacdes que hoje sdo realizadas nas midias, redes sociais, jogos,
relacionamentos e outros que ocorrem através de Aplicativos digitais - App®. Alguns

avancos nesse sentido ja tém ocorrido, como afirma Vasconcelos (2019):

Considerando que mundialmente o ensino da lingua portuguesa
teve grande expansdo no inicio deste milénio, também devido a
ampliacé@o das rela¢des comerciais de varios paises com o mundo
lus6fono, muitos  pesquisadores vém investigando as
potencialidades dos aplicativos como dispositivos auxiliares no
ensino da lingua portuguesa bem como vem experienciando seu
uso em praticas pedagdgicas. (VASCONCELOS, 2019, p. 3079)

Pode-se afirmar que a producéo do texto comeca muito antes das atividades
propostas em sala de aula. Vivendo no mundo da escrita, a pratica da leitura e da
discussdo é fator importante no processo de constituicio do autor de seu texto. E
importante que o professor assuma o papel de mediador no processo de
aprendizagem e nessa demanda, por ser uma das ordenac¢des importantes para a

producao do texto € necessario o ensino do paragrafo.

3App € a abreviatura dapplication Em portugués o termo utilizado tem sido Aplicativo (digital), que é um
software desenvolvido para ser instalado em um dispositivo de tecnologia eletrbnica digital,080
smartphones, cuja utilidade esta na disponibilidade de servigos variados aos usuarios.
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2.4 PARAGRAFO

Usamos a escrita para nos comunicar através de sinais gravados em um
suporte que pode ser tangivel (papel, pedra, madeira) ou intangivel (digital ou
eletrdnico) e escrever € uma das maneiras pelas quais nos comunicamos e
transmitimos informagdes, ideias, sentimentos, conceitos ou conhecimentos por
meio do texto que deve ser apresentado de forma ordenada para melhor
compreensao. Uma das ordenacdes do texto € o paragrafo, instituido ha séculos
com a expansao da escrita manuscrita feita por copistas e incrementado pela
invencdo da prensa movel por Gutenberg no Ocidente. Os textos religiosos antigos
bem como de outros géneros eram escritos sem espacamento, como hoje

concebido, e, portanto, sem paragrafacéo. Vejamos as ilustracoes:

Figura 1 - Papiro

Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Papiros de Bodmer



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Papiros_de_Bodmer
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Figura 2 - Papiro

Disponivel em: https://bibliotecabiblica.blogspot.com/2011/10/teologia-da-carta-de-
judas.html?m=1

Mais tardiamente, a separacdo em blocos informacionais foi instituida.

Figura 3 - papiro

Disponivel em: http://bibliateca.com.br/site/index.php/conheca-jesus/8-pagina-inicial/13-0s-
papiros-e-os-pergaminhos



https://bibliotecabiblica.blogspot.com/2011/10/teologia-da-carta-de-judas.html?m=1
https://bibliotecabiblica.blogspot.com/2011/10/teologia-da-carta-de-judas.html?m=1
http://bibliateca.com.br/site/index.php/conheca-jesus/8-pagina-inicial/13-os-papiros-e-os-pergaminhos
http://bibliateca.com.br/site/index.php/conheca-jesus/8-pagina-inicial/13-os-papiros-e-os-pergaminhos
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A escrita vem passando por alteracdes e somente depois da proliferacdo dos
textos impressos em que a multiplicacdo das cépias foi uma realidade é que teve
inicio os movimentos de estabilizacdo da escrita. No¢cdes como espacamento
regulamentado entre palavras, entre frases, os sinais de pontua¢gao como indicativos
de significacdo especial, as letras capitulares no inicio dos textos ou dos paragrafos
e a instituicdo formal do paragrafo sdo exemplos disso. Nesse sentido, uma relativa
estabilizacdo da escrita foi sendo implantada. Relativa porque com o advento do
universo digital a escrita sofreu alteracbes. Por exemplo, a linearidade constitutiva
da escrita foi rompida pela propositura do hipertexto. A hibridizacado de letras com
figuras também foi se constituindo como trivial no contexto digital. Todavia, a escrita
formal em muitos géneros ainda mantém as praticas de ordenacdo de sequéncias

textuais e o uso do paragrafo ainda € uma realidade.

Vejamos, entdo, as contribuicbes de estudiosos do assunto paragrafo na

atualidade:

Para Figueiredo (1999, p.13), AO c
desconhecido. Tudo o que lemos, desde os jornais até as receitas de bolo, é escrito
com pequeno espaco no inicio do texto (de dois a seis toques) para indicar o
comeco do paragrafo ou de um bloco de ideias. E, segundo Faraco (1995, p.133),
An«o exi ste 0O masto& guma foonulgp que sirkaoa qualquer tipo de
t e x, pasaependera da intencéo, do destinatario, do assunto e suas mais variadas
intencdes. Desta forma, a nocdo de paragrafo depende da organizacao de ideias e

fatos.

Na escrita, a nog¢do de paragrafo é, antes de tudo (mas néo tudo!),
uma nocao visual. A suspenséo de uma sequéncia de linhas, com o
recomec¢o destacado em outra linha, por si sé cria significado. Por
isso mesmo, ndo deve ser uma divisdo aleatéria. (FARACO, 1995, p.
134)

Mesmo ndo havendo um padréo, o paragrafo é considerado um conjunto de
sentencas e deve ser organizado, em principio se for uma unidade completa, em
introducéo ou topico frasal, desenvolvimento e conclusédo, ou deve ser como uma
unidade de sentido especifico assegurando um vinculo com o restante do texto, ou

seja, com os demais paragrafos.

oncei
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Os varios tipos de paragrafos raramente sdo usados de modo independente.
Cada paragrafo auxilia o texto dos outros paragrafos, porém, eles aparecem
misturados, s egui ndo a personalidade de <cada

0os padrbes de paragrafos ndo como normas estabelecidas, mas como linhas

mestras de t ®cni cas gue devem ser s el

(FIGUEIREDO, 1999, p. 71).

2.4.1 O tamanho dos paragrafos

Assegurado o vinculo entre os paragrafos, este pode ser mais extenso ou mais
curto, de acordo com o género discursivo ou intencdo do autor. O tamanho dos
paragrafos pode conferir um ritmo especial ao texto, despertando uma maior
atencdao do leitor.

[...] hd uma medida ndo regulamentada, mas realizada por
autores de artigos cientificos, especialmente da area das chamadas
ciéncias duras (hard sciences), conhecidas como ciéncias exatas
(matematica, fisica, quimica), de que um numero razoavel de
paragrafos deve compor uma péagina, em geral 5, segundo o ACS
sobre escrita cientifica na area de quimica e de fisica. (D'ELI;
VASCONCELOS, 2022, p. 5)

Segundo Figueiredo (1999, p. 72), fo paragrafo € mais longo que o periodo e
menor que uma pagina impressa no livro, e a regra geral para determinar o tamanho
® o0 bom senso. o A extens«o adequada d
ideia principal e as ideias secundarias sdo desenvolvidas ou orientadas para o
periodo do topico. O tipo de leitor também afeta o tamanho do paragrafo. Quando os
leitores ndo tém uma boa formacg&o cultural na escola, os escritores devem criar
paragrafos menores, variar os tipos de paragrafos e até usar didlogos para facilitar a

leitura e a absorcéo do texto.

Paragrafos curtos sdo melhores para textos pequenos, como noticias de
jornais, revistas populares e livros didaticos. Muitas vezes, paragrafos curtos
também s&o usados para dar ritmo ao texto, para serem inseridos entre paragrafos

mais longos ou para enfatizar uma ideia. O dialogo é geralmente um paragrafo curto.

escr

eci
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Os textos ficcionais costumam ter didlogos, que sdo usados para distinguir os
personagens. No didlogo, as passagens sao curtas, indicando que o diadlogo entre os
personagens € rapido. Os paragrafos narrativos entre os didlogos também

costumam ser curtos.

Ja& os pardgrafos médios sdo comuns em revistas cientificas ou de
entretenimento e em livros didaticos para o publico do ensino médio. Cada paragrafo
médio pode ser constituido de dois ou trés periodos. Nesse caso, huma pagina
padrdo, o ideal é o texto acomodar de quatro a cinco paragrafos médios, segundo a
American Chemical Society (ACS), em um seminario on-line em 2021, para a area

de fisica e quimica.

Paragrafos longos, por sua vez, sdo frequentemente utilizados em textos
cientificos e académicos, onde o0 argumento exige maior elaboracdo ou
desenvolvimento de vérias ideias, geralmente de dois a trés paragrafos longos por

pagina, também segundo ACS, para fisica e quimica.

Alternar entre paragrafos intermediarios, curtos e longos é uma pratica
comum na producao de textos. Ao usar um paragrafo diferente de outros paragrafos,
o redator da mais forca ao paragrafo e ao texto. O tamanho dos paragrafos
alternados quebra a monotonia do texto e fornece contraste dentro do texto com

bom efeito.

Quando o escritor deseja enfatizar determinada ideia ou assunto,
chamar a atencao do leitor, dinamizar ou variar o texto, ou mudar de
assunto, ele pode utilizar-se do paragrafo curto no meio de varios
paragrafos médios ou longos, e vice-versa. (FIGUEIREDO, 1999, p.
75).

Um bom exemplo ® o romance AN«o ver8s pa
Brandao, construido com paragrafos de 5 linhas, os pentagramas (musicais), como
analisado por Cecilia Almeida Sales em sua tese de doutorado (Criacdo em
processo: Ignacio Loyola Brandéao e "Néo Veras Pais Nenhum”, 1990), com base na

Critica Genética.

Para definir a medida dos paragrafos, o ideal € levar em consideragdo a

har moni a do texto. Conf or me DEEI i e Vasco
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escrever, convém ler o texto para observar seu ritmo. Se estiver muito recortado, ou
seja, com paragrafos muito curtos, € melhor reestrutura-l o s . 0, dé&ve-$eisempre
ter em mente que a estrutura do paragrafo serve para beneficiar o leitor na
compreensdo do texto lido como também orientar o escritor na monitoracdo da
tematica do texto. Os marcadores discursivos sdo elementos importantes para a

construcdo de sentido no paragrafo.

2.4.2 Marcadores discursivos

Visto a importancia dos elementos e da ordenacéo do paragrafo, € necessario
destacar que, para que existam unidade e ordenacdo dos paragrafos, fazemos uso
dos marcadores discursivos que auxiliam o autor e o leitor na construgao do sentido.
Esses marcadores discursivos sdo palavras ou locucBes que deixam evidentes as
relacbes existentes entre as ideias do paragrafo ou do texto, pois estabelecem a

relacdo geral do texto.

Os marcadores ou conectivos discursivos podem ser advérbios ou frases que
se classificam a partir de informacfes que esclarecem ou comentam o sentido
produzido pelo discurso. Também existem marcas que se referem ao proprio texto
gue podemos usar para marcar conclusées. Essas marcacfes podem desempenhar
a funcéo de estruturar informacdes, conectar frases, paragrafos e blocos de ideias e

reformular ou esclarecer informacdes ja transmitidas.

As palavras e as frases transicionais ajudam a conectar as ideias
secundérias com a idéia central, E as idéias secundarias entre si; sdo
conectivos (conjuncbes, pronomes, sinbnimos, etc.) que ajudam a
desenvolver explicagdes, mudar o curso da discussado, enfatizar ou
ilustrar; sdo importantes para organizar idéias e dar coesao interna
ao paragrafo. Assim, depois do periodo tdpico, os outros periodos do
mesmo paragrafo ligam-se uns aos outros (ou a idéia principal) por
palavras ou frases de ligacdo, identificando as relacbes entre as
partes do paragrafo e fazendo avancar a idéia semeada no inicio.
Sao pontes entre um periodo e outro. (FIGUEIREDO, 1999, p. 29)

Temos algumas palavras, conectivos ou frases transicionais comumente

utilizados:
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a) para indicar ideia de acréscimo: e, além do mais, novamente, igualmente,
também, similarmente, como complemento, sobretudo, finalmente, primeiro,

segundo, terceiro, por ultimo, além do mais;

b) para introduzir contraste ou alternativa: mas, ou, pelo contrario, nem,

ainda, contudo, ao contrario, por outro lado, embora;

C) para registrar conclusdo, causa ou efeito: assim, portanto, logo, entéo,
concluindo, em conclusédo, consequentemente, como resultado, em outras

palavras, resumindo (em resumo), em sintese, em suma;

d) para introduzir exemplo ou ilustracdo: assim, por exemplo, a saber, isto €,

notoriamente, especialmente, tal como, especifica- mente;
e) para enfatizar: principalmente, ainda, mais importante;

f) para dar ideia de tempo: depois do que, mais cedo, mais tarde, até, por
ultimo; para dar ideia de lugar: mais longe, atras, na frente, a distancia,

perto, no préximo capitulo;
g) pronomes: este, esse, meu, aquilo.

Os sinais de pontuacdo também sao usados para indicar relagbes entre
ideias, como uma virgula para indicar uma extensdo, explicacdo, ilustracao,
insercéo, interpretacdo da mesma ideia e um ponto e virgula para indicar que essas

ideias estdo intimamente relacionadas ou sao de igual importancia.

De acordo com Figueiredo (1999, p . 31),

sdo cinco: unidade,coer °nci a, consist®®°nci a, conci s«o

A unidade une todas as ideias, a ideia central com as ideias secundarias e as
conexdes entre essas ideias, todas as quais tém algo em comum que as unifica,
cada uma vinculada ao seu préprio exemplo ou detalhe. A unidade escolhe uma
ideia central forte (periodo tematico) em torno da qual se desenvolvem as ideias
secundarias mais importantes. Para que um paragrafo tenha unidade, é necessario

desenvolver um topico frasal forte, pois se a ideia central for fraca, as ideias
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secundarias também serdo fracas, soltando assim o paragrafo. Também é
necessario dar unidade ao paragrafo e ajustar as ideias secundarias em torno da
ideia central, ou seja, a frase secundaria deve estar subordinada ao tdpico frasal. Se
a ideia principal menciona divisdo ou classificagdo, a ideia secundéaria deve

desenvolver divisdo ou classificagao.

A coeréncia organiza a ordem das ideias centrais e secundarias para que 0s
leitores possam ver facilmente o quanto sdo importantes para o desenvolvimento do
paragrafo. Mesmo que todas as frases do paragrafo se relacionem ou apoiem a ideia
principal, a falta de organizacdo dessas ideias pode tornar o paragrafo confuso e
incoerente. Em comparacdo com paragrafos sem unidade, paragrafos com unidade
tém maior probabilidade de serem coerentes, porque a unidade de pensamento e
planejamento constroi paragrafos coerentes, que podem facilmente levar os leitores

de um periodo para outro, com pensamento claro e ordenado.

De acordo com Figueiredo (1999), a sequéncia ou coeréncia das ideias pode

ser de varios tipos, sendo as mais comuns:
- Sequéncia cronolégica: 1995,1996,1997;
.- Sequéncia espacial: norte, sul, leste, oeste;

- Sequéncia conforme uma classificagdo mencionada: o primeiro, 0 segundo;

um, dois, trés;

- Sequéncia do raciocinio: as causas provocam efeitos; os efeitos possuem

causas.

A légica da unidade é quando todas as ideias tém algo em comum, e a légica
coerente é quando todas as ideias tém certa ordem. A coeréncia deve comecar com
o topico frasal, porque uma ideia principal incoerente pode criar ideias secundarias
incoerentes ou desconexas. Mesmo que o topico frasal seja coerente e conduza a
frases secundarias, o0 escritor pode apresentar uma confusdo de ideias secundarias

gue dificultam o fluxo claro do paragrafo.
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O paragrafo coerente flui suavemente numa clara dire¢cdo, com o0s
periodos colocados em sequéncia l6gica (cronoldgica, espacial,
classificatoria, explanatéria) sem omissdo de periodos necessarios
para completar a sequéncia, e sem a intromissdo de periodos
estranhos. Muito importante para dar coeréncia ou coesdo a
construcao interna do paragrafo, e aos paragrafos entre si, sédo as
palavras e frases de ligacdo, as conjun¢des, 0s sinbnimos e o0s
pronomes. A repeticdo de idéias e palavras-chaves, além de dar
énfase, também ajudam a dar coeréncia aos paragrafos.
(FIGUEIREDO, 1999, p. 37)

A consisténcia significa a ado¢gdo do mesmo estilo na apresentacéo do texto.
N&o se pode iniciar o texto com um tom sério e continua-lo de modo jocoso ou
passar do estilo taquigrafico para o quilométrico (a ndo ser que haja forte razéo para
tal procedimento). Quanto ao conteddo, ndo se coloca uma ideia em situacdo
diferente das outras ideias, gerando contradicdo. A ado¢cdo do mesmo critério é

basica para que o texto tenha consisténcia.

A concisdo esta relacionada ao tempo do leitor, ou seja, o autor deve ser
conciso ao expor suas ideias, procurar economizar palavras e frases e deletar
conteldos desnecessarios. Também ajuda a manter o texto conciso, substituindo
palavras e expressfdes longas por palavras mais curtas, assim, o texto fica mais
rapido e facil de ler. Os escritores precisam estar atentos a dois males comuns e
dificeis de eliminar: a verbosidade, que repete a mesma ideia e dificulta a
compreensao do assunto; e a digressao, que se desvia do assunto principal para
tratar de questbes secundarias sem importancia. Existem quatro formas comuns de
verbosidade a serem evitadas: verbos diluidos, tautologias ou repeticdes,

construc@es digressivas e uso desnecessario de preposicoes.

Também é importante a énfase que da a ideia principal do paragrafo. Existem
muitas maneiras de enfatizar ideias, como escolher as palavras ou expressdes
certas para expressar ideias, a posi¢cao das frases nas frases, o tamanho das frases
e paragrafos, a repeticdo de ideias centrais, etc. Essas técnicas podem melhorar o
estilo e o brilho do texto.

A comunicacdo do pensamento complexo pode beneficiar-se da
énfase bem construida, com a repeticdo por meio da linguagem viva,
sob diferentes pontos de vista, da ideia expressa positiva e
negativamente, de perguntas e respostas, da generalidade e
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especificidade, do impessoal e pessoal. As variacoes, e pessoal. As
variacbes, quando bem empregadas, séo eficazes. (FIGUEIREDO,
1999, p. 45)

O uso adequado dos marcadores discursivos estao relacionados aos tipos de

paragrafos e finalidade.

2.5 TIPOS DE PARAGRAFOS

Os tipos de paragrafos possuem certos principios estruturais e sao
classificados como: Introducéo; Exemplificacdo; Comparacéo e Contraste; Repeticdo
de ideias, Definicdo, Causa-efeito, Eliminacdo de alternativas, Analogia,
Classificacdo e Divisado, Processo mecanico, Descricdo, Ordem espacial, Narracao,

Dissertacao, Métodos combinados e Concluséo.

O paragrafo de introducdo apresenta o assunto a ser desenvolvido, através
da informacdo ou opinido. Requer um tema e possui tépico forte e claro. O
paragrafo de introducdo também pode ser pessoal ou experimental, baseado na
experiéncia propria do autor na intencdo de instigar a imaginacdo do leitor ou

desperta-lo para determinada realidade.

Os paragrafos introdutérios inicialmente podem ser considerados pelo autor,
rascunhos, pois geralmente serdo revisados quando este ja tem a visdo global e

mais clara do assunto, trabalhando a introducé&o com mais paciéncia e cuidado.

O periodo tépico da abertura precisa ser interessante e caprichado,
isca atraente, capaz de agarrar o peixe. Quando é sem graca, ele
espanta o interesse do leitor. No afa de achar um periodo tdpico
atraente, deve-se evitar o exagero, a busca de frases bombasticas e
grandiloquentes, mas vazias. Muitos estudantes e até professores
falham na hora de construir o periodo tépico da introducdo quando
utilizam a prolixidade, palavras inateis ou confusas. (FIGUEIREDO,
1999, p. 48)

Ex: Era uma vez um rei e uma rainha que ficaram casados muito tempo sem ter
filhos. Um belo dia, finalmente, tiveram uma filha. Ficaram tao felizes que resolveram
fazer uma festa no batizado da menina. Enviaram convites para todos os cavalheiros
e damas do reino e para reis e rainhas de terras distantes.
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Ja o paragrafo de exemplificagdo presta maiores esclarecimentos e prende a
atencdo do leitor. Esse tipo de paragrafo introduz periodo topico a classe ou

categoria que o escritor deseja desenvolver, seguindo os exemplos.

Geralmente o0s exemplos s&o introduzidos no paragrafo através dos

conectivos ou expressoes transicionais como, por exemplo, a saber, tais como.

Ex: E quando chegaram, se depararam com uma imensa mesa, farta de alimentos
saborosos como leitdo assado, tortas, massas e muitas frutas. Foi impossivel

resistir, comeram até ndo aguentarem mais.

Os paragrafos de comparacdo e o contraste sdo os métodos l6gicos para
desenvolver as ideias, quando a intencdo € mostrar as semelhancas ou diferencas
entre dois assuntos ou objetos. Usa-se os paragrafos por contraste e comparacao,
indicando, no inicio, 0s assuntos ou temas que serdo tratados, relacionando as

ideias secundarias de maneira clara e de facil acompanhamento pelo leitor.

Comparacéo e contrastar sdo formas légicas de desenvolver ideias quando a
intencdo é mostrar semelhancas ou diferencas entre dois assuntos ou objetos. Os
paragrafos sdo usados para contrastar e comparar, para indicar o tema ou temas
que serdo tratados e para conectar ideias secundarias de forma clara e

compreensivel para o leitor entender.

Ex.: O mapa da comarca que lhe dera o arcebispo era muito mais preciso que 0s
tracos grosseiros que haviam preparado na chancelaria do rei Henrique, e ndo podia
permitir-se o luxo de recusar a branca méo estendida de um grande da Frangca como

Guillermo de Champagne.

A repeticdo de ideias no paragrafo é um recurso utilizado para dar énfase e
clarificar a ideia central. Essas repeticoes devem ser elaboradas com frases

originais, bem construidas e com novas palavras, evitando o tédio na leitura.

Ex: O capitdo ndo era um inimigo, por mais que a viagem lhe tivesse ensinado a ver

perigos em cada canto. Nao podia negar-se a reconhecer talvez a Unica verdade
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qgue lhe restava, ele ndo era seu inimigo. Ele ndo poderia ser seu inimigo, naquele

momento so tinham um ao outro.

Um método amplamente utilizado de desenvolvimento de paragrafo € a
definicdo, que explica o que algo significa. A definicdo trata dos termos que
pertencem a uma classe ou classe geral, para depois propor outro termo mais
especifico que distingue o termo geral de outros elementos pertencentes a mesma

classe ou grupo que possuem caracteristicas especificas.

As definicbes podem ser descritivas, usadas para descrever algo com algum
detalhe, ou simples, por aposicdo ou mesmo definicdes exatas, usadas em termos

mais complexos com significados especiais.

Ex. O cortesdo € uma pessoa que esta frequentemente presente na corte nobre de
um rei ou outra personagem real. De forma geral, se trata do homem que compde

uma corte.

O paréagrafo as vezes requer que os objetos ou termos chaves sejam
definidos. A definicdo é necessaria para colocar os limites dentro dos
guais uma ideia central esta sendo usada, principalmente quando
estamos lidando com ideias abstratas. Paragrafos com definicdo sé&o
frequentes e importantes em determinados textos, ensaios e artigos.
Os paragrafos de definicdo muitas vezes usam detalhes e exemplos,
comparacgao ou repeticdo para dar maior clareza ao texto. Quando se
define um objeto complexo (motor, maquina, aparelhos, etc.) se
recomenda, como ilustracdo, um desenho com a especificacdo das
diversas partes descritas. (FIGUEIREDO, 1999, p. 57)

No paragrafo, podem ser usados mais de um tipo de definicdo. Os

principais tipos de definicdo sao:

- Formal - de anélise. O termo é colocado dentro de uma classe ou familia e

recebe caracteristicas proprias;

- Etimolégica - € empregado o sentido etimolégico da palavra para melhor

explicar o assunto;

- Estipulativa - definicdo seletiva, estipulada, empregada com determinado

sentido em termos com varios significados;
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- Sinonimica - sindnimos, incompleta ou breve, serve para elucidar

rapidamente o que requer pouca explicacao;

- Parentética - é uma breve explicacdo do termo, colocada entre parénteses,

travessdes ou apOs uma virgula, para prestar maior esclarecimento;

-Longa - mais precisa ou complexa. Utilizada na maioria dos trabalhos
cientificos, académicos e de maior félego que podem incluir varios tipos de
definicbes (formal, estipulativa, etimoldgica) inclusive o paragrafo de

comparacao e de descricao.

Os paragrafos de causa e efeito podem comecar com uma introducdo do

efeito e depois explicar a causa, ou comecar com a causa e depois explorar o efeito.

Os paragrafos que comecam com causa e efeito enfatizam a conexao entre
causa e efeito e, em alguns casos, também tém uma funcdo persuasiva, levando o
leitor a sentir a for¢ca das conclusdes do texto ou a ver a base dessas conclusdes.

Outras passagens causais sao de natureza explicativa.

Ex.: Assim que p6s a méo no fuso, a princesa espetou o dedo e a maldicdo se
realizou. A princesa adormeceu todos os seus convidados também fecharam os
olhos e cairam no sono, exatamente nos lugares onde tinham se escondido: alguns
dentro de armarios, outros atras de pilares e outros ainda embaixo das grandes

camas.

7

A eliminacdo de alternativas € um tipo de paragrafo em que o escritor
desenvolve um paragrafo diferente em que expde a eliminacdo de diversas

alternativas para reforcar a ideia central.

Ex: Ndo era um simples castelo, ndo era feito de simples tijolos, ndo tinha somente

uma torre nem tampouco a cor escur a, nor mal

No tipo de paragrafo, analogia, ha a comparacdo entre duas coisas
diferentes, partindo-se das caracteristicas do objeto, termo ou conceito ja
conhecidos do leitor e passando-se a explicar as caracteristicas mais abstratas e

menos conhecidas. De acordo com Figueiredo (1999):
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A analogia inteligente explica com mais facilidade o conceito dificil.
Os escritores profissionais frequentemente usam a analogia para
tornar as técnicas ou ideias abstratas acessiveis a média dos
leitores. E cuidam-se para desenvolver paragrafos que assegurem
melhor esclarecimento aos leitores, utilizando as analogias como
ilustracdes, ndo como provas. (FIGUEIREDO, 1999, p. 61)

Ex.. Ficou de frente com aquela enorme fera, ndo fugiu, ndo atacou apenas se
aproximou e passou a acariciar-lhe a cabeca e o0 pescoco. Se 0s gatinhos do palacio
adoram serem acariciados, l6gico que aquele gato gigante de presas afiadas

também néo resistiria a um bom afago.

A classificacdo é um tipo de paragrafo que permite a organizacdo e
sistematizacdo das classes, passando das menos inclusivas para as mais inclusivas.
Sistematiza um item dentro de determinada classe posicionando-o em relacdo a
outros itens. E a ideia, o conceito, as caracteristicas ou as qualidades de um item
organizado dentro da classe, ndo se tratando apenas de divisdo. A classificacdo
deve servir como preparacao do texto, providenciar estrutura adequada e contribuir

para enriquecer o assunto.

O escritor que utiliza a classificacdo para desenvolver o paragrafo
enumera e descreve as principais divisdes do assunto, para clarifica-
lo, ou como introdugdo do assunto para futura discusséo. Ele
esclarece a classificagdo dos elementos de um grande que pode ser
dividido em subgrupos. (FIGUEIREDO, 1999. p. 62)

A classificacdo ajuda na melhor compreensdo da categoria geral e suas
principais caracteristicas levam em conta a divisdo criteriosa em que as coisas sédo
agrupadas de acordo com critérios claros e inteligiveis e a exaustdo que abrange

todos os membros do grupo ou categoria, dividindo-os criteriosamente.

Ex: E todos o trabalhadores do reino estavam ali, de um lado os homens -
carpinteiros, cacadores, ferreiros, alfaiate, sapateiro e até o delegado se juntou ao
grupo e do outro lado as mulheres - bordadeiras, dancarinas, cozinheiras, florista e a
senhora do delegado. Todos queriam mostrar a importancia dos seus trabalhos e

nao aguentavam mais pagarem tantos impostos.
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No processo mecéanico ocorre o desenvolvimento de um paragrafo, seguindo

varias acoes relacionadas em ordem cronoldgica para alcancar um determinado fim.

Ex.. Em torno do castelo uma cerca de sarcas comegcou a crescer no minuto
seguinte. De baixo para cima foi se fechando, cada lance até o alto da torre maior,

até envolver todo o castelo com muros muito verdes de espinhos e mato.

A narracdo € o tipo de discurso relacionado com eventos que ocorrem no
tempo e conta a vida em movimento. O paragrafo narrativo deve ser simples e

geralmente segue, cronologicamente, o0 comeco e o desenvolvimento da historia.

O paragrafo desenvolvido por narracdo inicia com periodo anunciando a
ocorréncia do evento e segue com o desdobramento do acontecimento, nem sempre
necessita do periodo tépico ou ideia central para seguir, apenas a cronologia pode

bastar.

Ex: O céu ficou negro em plena manha e no dia 5 de novembro, naufragamos. N&o
sei 0 que aconteceu com meus companheiros de viagem, talvez parte deles tenha
saltado sobre um rochedo e sobrevivido, a outra parte talvez tenha permanecido na
embarcacao, talvez todos tenham perecido. Sé sei que nadei sem parar e terminei
sendo levado pela correnteza e chegando em terra firme, dormi por dois dias
seguidos e quando acordei, estava preso por finos fios e cercado por umas criaturas

minusculas. Ali comec¢ava minha aventura naquelas terras estranhas.

Os paragrafos dissertativos podem ser expositivos e argumentativos. Os
ensaios expositivos revelam e discutem uma ideia ou tépico para esclarecer o leitor,
enquanto 0S ensaios argumentativos visam persuadir o leitor por meio de

argumentos.

Ex.: Na metade do século 17, o filésofo e matematico René Descartes (1596-1650)
revolucionou o pensamento ocidental ao propor um meétodo de racionalizagéo das
i dei as, contestando tudo o que se conheci a
pr i meiiervahilizando, assim, alguns fundamentos da ciéncia moderna. Esse
modelo cartesiano encontrou abrigo na Educacéo e nos colocou diante de uma nova

concepcao de ensino: racional e cientifico, em substituicdo a escolastica medieval.
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(Nova escola. 4 passos para tornar a diversidade e a equidade social protagonistas no processo de
aprendizagem nas escolas. Disponivel em: <https://novaescola.org.br/conteudo/21255/4-passos-para-
tornar-a-diversidade-e-a-equidade-social-protagonistas-no-processo-de-aprendizagem-nas-
escolas?qclid=CjOKCQIiA P6dBhD1ARISAAG

I7THAHPEZIKoK5n546j0PzvemywnAroRDBz2iycatpeZxIPxMzKeLI4OUaAqC3EALwW wcB)

Também é possivel combinar varios tipos de paragrafos, dependendo das

intengdes, ocorre com bastante frequéncia.

Por fim, os paragrafos conclusivos, destinam-se ao fechamento do assunto e,
como na introducdo, devem conter algo interessante, que convenca e impressione
os leitores. O paragrafo conclusivo resume rapidamente o que foi dito, apresentando
algo a mais, uma ideia, imagem ou fato originais retirados do préprio texto, de forma

atraente dando uma ideia geral do que foi dito.

Os paragrafos conclusivos nem sempre sdo necessarios como, por exemplo,
nos textos descritivos que podem terminar com um pardgrafo que ndo seja
conclusivo, j& os textos analiticos sdo 0s que mais necessitam de paragrafos

conclusivos.

Ex: Tudo continuava como se nada tivesse acontecido, como se um século fosse
apenas um piscar de olhos. E logo a poeira de cem anos voava em nuvens pelas
portas e janelas abertas, pois 0 palacio se preparava para o casamento da Bela

Adormecida e seu principe galante.

Tendo em vista a importancia dos elementos e tipos de paragrafos, é
necessario analisar o quanto os estudantes tem essa compreensdo, fundamental
para uma adequada producdo de textos. Desta forma, a metodologia deve dar

subsidios para essa analise.


https://novaescola.org.br/conteudo/21255/4-passos-para-
https://novaescola.org.br/conteudo/21255/4-passos-para-
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3 METODOLOGIA

A primeira atividade realizada foi coletar producdes escritas dos estudantes
gue nos deram a indicacdo da necessidade de implementar proposta pedagogica,

como podemos ver nos exemplos apresentados:

Figura 4 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

Fonte: registros da autora

Figura 5 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

Fonte: registros da autora
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Figura 6 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

Fonte: registros da autora

Figura 7 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

.
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Fonte: Registros da autora



Figura 8 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

Fonte: registros da autora

Figura 9 - registro de atividades de estudante do 5° ano do ensino Fundamental

Fonte: Registros da autora
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Depois de constatada a necessidade de trabalhar com os estudantes o
desenvolvimento dos paragrafos nas producdes textuais, buscou-se uma
fundamentacéo tedrica que esta escrita no capitulo 2. O passo seguinte foi buscar
exemplos ou crid-los para elaboracdo das atividades pedagodgicas a serem
implantadas assim que possivel. As atividades descritas no proximo capitulo séo

compostas de:
a. Pratica de reconhecimento da organizacao interna dos paragrafos;
b.  Pratica de identificacdo das ideias centrais dos paragrafos;
c.  Atividades de organizacdo dos paragrafos de acordo com o género;

d. Atividades de escrita de paragrafos seguindo organizacdes

previamente propostas.

Em vista do que foi acima explicitado, a metodologia de base da pesquisa que
orientou esta dissertacdo € do tipo qualitativo-descritiva, pois, de acordo com Gil
(2008 p. 175), ao contrario dos estudos e investigacdes experimentais, onde 0s
procedimentos analiticos podem ser pré-definidos, ndo ha férmulas ou receitas preé-
definidas para orientar os pesquisadores. Portanto, a analise de dados na pesquisa
qualitativa passa a depender muito da habilidade e do estilo do pesquisador e sobre
a pesquisa descritiva. Lakatos e Marconi (2003) definem como observar fatos e
fendbmenos que ocorrem espontaneamente, coletar dados relativos a eles e registrar

variaveis consideradas relevantes para analisa-los.

A pesquisa também é propositiva, visto que esta circunscrita a apresentacao
de proposta didatica considerando as restricbes da pandemia e a autorizacao
regulamentada através da Resolucao 003/2020 (UFSC, 2020).
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4 ATIVIDADES DIDATICAS

Como indica Thiollent (1986), na pesquisa-acdo uma capacidade de
aprendizagem é associada ao processo de investigacdo. Nesse sentido, o0s
participantes irdo utilizar informagdes e orientar a agao, tanto na atividade planejada
quanto na atividade cotidiana, ndo deixando de ser diretamente observado. As
acOes investigadas envolverdo a producédo de informacéo, elucidacdo, tomada de
decisbes, e outros aspectos supondo uma capacidade de aprendizagem dos
participantes. Nas condi¢Bes peculiares da pesquisa-a¢do, a capacidade ja adquirida
anteriormente é aproveitada e enriquecida em funcdo das exigéncias da acdo em

torno da qual se desenrola a investigacao.

Para a geracdo de dados nesta pesquisa, foi proposto o projeto didatico

intitulado Contos do reencontro: depois da pandemia *

, com duracdo de dez
semanas, todavia, impossibilitada a realizacdo das atividades conforme ja
evidenciado, o conjunto de atividades passam a compor as propostas de atividades,
regulamentadas na Resolucdo 003/2020. Para o desenvolvimento do projeto, sera
atribuida sequéncia de atividades®, articulando teoria e pratica. Sera definido um
cronograma a fim de destinar o numero de aulas a serem trabalhadas com o projeto,
compreendendo que outras modalidades organizativas sao importantes na

consecucao dos objetivos didaticos.

[...] é preciso distinguir e diferenciar sem parcializar as praticas. Por
outro, porque o tempo didatico deve ser distribuido entre atividades
coletivas, grupais e individuais, que, por sua vez, podem pertencer a
projetos, sequéncias de atividades ou atividades habituais.
(LENNER, 2002, p.11)

4 Crise mundial na sadde. O Governo do Estado de Santa Catarina, através do Decreto Estadual n. 515, de 17 de
marco de 2020, declara situacdo de emergéncia emotddoitorio catarinense, nos termos do COBRADE
n.1.5.1.1.0" doencas infecciosas virais, para fins de prevenc¢éo e enfrentamento a-C@\@Bstabelece outras
providéncias, dentre elas o isolamento social.

5 Conjunto de propostas com ordem crescente de dificuldadegeituado pela escritora Delia Lerner, embora
algumas tradu-»es de entrevistas e artigos, utilizel
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A sequéncia de atividades sera combinada as outras modalidades
organizativas (atividades permanentes e projeto didatico), conforme classificadas por
Dela Lerner (2002, p.11), considerando que sdo modulos complementares que
podem ser interligados ou usados separadamente, em montagens que devem levar
em considerac&o os objetivos e os contetdos a trabalhar (ANDRADE; GUIMARAES,
2009).

As atividades permanentes, também chamadas de atividades habituais,
devem ser realizadas regularmente e normalmente n&o estdo ligadas a um projeto e,

por isso, tém certa autonomia.

J4 a sequéncia de atividades € um conjunto de propostas com ordem
crescente de dificuldade, em que cada passo permite que o proximo seja realizado.
Os objetivos focam conteddos mais especificos, com comeco, meio e fim. Segundo
Andrade e Guimardes (2009), em sua organizacdo, € preciso prever esse tempo e

como distribuir as sequéncias em meio as atividades permanentes e aos projetos.

Tem-se, por fim, o projeto didatico que tem como caracteristicas a existéncia
de um produto final e objetivos mais abrangentes. No planejamento e
desenvolvimento do projeto didatico é importante que ndo se perca o foco nas
demais habilidades e competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos, tendo o
cuidado de planejar o tempo que sera destinado ao desenvolvimento do projeto. Os
erros mais comuns em sua execuc¢do sdo certo descaso pelo processo de
aprendizagem, com um excessivo cuidado em relacdo a chamada culminancia.
(ANDRADE; GUIMARAES, 2009).

A partir da leitura e producdo de contos, serd proposto um projeto para o
trimestre, em que o produto final ser4 a confec¢do de uma Antologia com os contos

elaborados e produzidos pela turma.



55

4.1 ATIVIDADES PERMANENTES

A leitura e os estudos de textos sdo conteudos a serem trabalhados durante
todo o ano, desta forma, entre os conteudos elencados para o periodo conforme
Curriculo Operacional do Municipio (2020) em consonancia com a BNCC (2017)
durante o periodo de aplicacdo das propostas deste projeto de pesquisa sera
incluido para desenvolvimento das habilidades leitoras, contos diversos nas
atividades permanentes, a fim de que o0s sujeitos se aproximem do género,
recordando e conhecendo novos contos. Para estas atividades, serdo propostas 10

aulas de leitura oral com exploracdes dos textos:
Negrinha i Monteiro Lobato

A Bela Adormecida i Helen Cresswell

Abdulla i Cristina Von

O Peru de Natal i Méario de Andrade

Meus cavalos e meus cdes i Gottfried August Burguer

Em especial nas questdes de exploracdo de textos, estes podem e devem
variar de um para outro, e deve-se enfatizar que o importante ndo € encontrar a
resposta certa, mas sim aquela que o texto autoriza. O texto impde limites a sua
interpretacdo (ECO, 1993) e os estudantes devem se acostumar a respeita-los. Por
iss0o, 0 posicionamento dos estudantes deve ser discutido e analisado coletivamente,
para que todos tenham a oportunidade de justificar o ponto de vista assumido ou

alterar suas respostas quando convencidos da inadequacao de sua analise.

Durante a correcdo das atividades, o estudante serd constantemente
convidado a ouvir as respostas dos colegas com atencdo e a analisa-las, podendo

apresentar outras interpretacdes, enriquecendo as respostas dadas.

Nas atividades que exigem registro escrito, os estudantes podem trabalhar

individualmente, em duplas ou em grupos, no entanto, € importante orienta-los a

responder preocupando-se com a clareza de suas respostas.



Figura 10 1 texto Negrinha parte 1

Negrinha - Monteiro Lobato

Negrinha era uma pobre 6rfd de sete anos. Preta? Néo; fusca, mulatinha escura,
de cabelos rucos e olhos assustados.

Nascera na senzala, de mae escrava, e seus primeiros anos vivera-os pelos
cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos. Sempre escondida,
que a patroa nao gostava de criancas. Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona
do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo
reservado no céu. Entaladas as banhas no trono (uma cadeira de balanco na sala de
jantar), ali bordava, recebia as amigas e o vigario, dando audiéncias, discutindo o
tempo. Uma virtuosa senhora em suma - “"dama de grandes virtudes apostélicas,
esteio da religidao e da moral”, dizia o reverendo.

- Otima, a dona Inacia.

Mas nao admitia choro de crianga. Ai! Punha-lhe os nervos em came viva. Viava
sem filhos, ndo a calejara o choro da came de sua came, e por isso ndo suportava o
choro da carne alheia. Assim, mal vagia, longe, na cozinha, a triste crianca, gritava
logo nervosa:

- Quem € a peste que esta chorando ai? Quem havia de ser? A pia de lavar pratos?
O pildo? O forno? A mée da criminosa abafava a boquinha da filha e afastava-se com
ela para os fundos do quintal, torcendo- lhe em caminho beliscoes de desespero.

- Cale a boca, diabo!

No entanto, aquele choro nunca vinha sem razdo. Fome quase sempre, ou frio,
desses que entanguem pés e maos e fazem-nos doer... Assim cresceu Negrinha -
magra, atrofiada, com os olhos eternamente assustados. Orfa aos quatro anos, por ali
ficou feito gato sem dono, levada a pontapés. Nao compreendia a idéia dos grandes.
Batiam-lhe sempre, por agdo ou omissdo. A mesma coisa, o mesmo ato, a mesma
palavra provocava ora risadas, ora castigos. Aprendeu a andar, mas quase nao
andava. Com pretextos de que as soltas reinaria no quintal, estragando as plantas, a
boa senhora punha-a na sala, ao pé de si, num desvao da porta.

-Sentadinha ai, e bico, hein?

Negrinha imobilizava-se no canto, horas e horas. -Bragos cruzados, ja, diabo!

Cruzava os bracinhos a tremer, sempre com o susto nos olhos. E o tempo corria. E
o relégio batia uma, duas, trés, quatro, cinco horas um cuco tao engracadinho! Era seu
divertimento vé-lo abrir a janela e cantar as horas com a bocarra vermelha, arrufando
as asas. Sorria-se entdo por dentro, feliz um instante.

Puseram-na depois a fazer croché, e as horas se lhe iam a espichar trancinhas
sem fim. Que idéia faria de si essa crianga que nunca ouvira uma palavra de carinho?
Pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa, pata-choca, pinto gorado, mosca-
morta. sujeira, bisca, trapo, cachorrinha, coisa-ruim, lixo - ndo tinha conta o nimero
de apelidos com que a mimoseavam. Tempo houve em que foi a bubdnica. A epidemia
andava na berra, como a grande novidade, e Negrinha viu-se logo apelidada assim -
por sinal que achou linda a palavra. Perceberam-no e suprimiram-na da lista. Estava
escrito que nao teria um gostinho s6 na vida-nem esse de personalizar a peste...

O corpo de Negrinha era tatuado de sinais, cicatrizes, vergdes. Batiam nele os da
casa todos os dias, houvesse ou ndo houvesse motivo. Sua pobre came exercia para
os cascudos, cocres e beliscdes a mesma atra¢do que o ima exerce para o ago. Maos
em cujos nds de dedos comichasse um cocre, era mao que se descarregaria dos
fluidos em sua cabeca. De passagem. Coisa de rir e ver a careta...

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 117 texto Negrinha parte 2

A excelente dona Inacia era mestra na arte de judiar de criangas. Vinha da escravidao,
fora senhora de escravos - e daquelas ferozes, amigas de ouvir cantar o bolo e estalar o
bacalhau. Nunca se afizera ao regime novo - essa indecéncia de negro igual a branco e
qualquer coisinha: a policia! "Qualquer coisinha”: uma mucama assada ao forno porque se
engracou dela o senhor; uma novena de relho porque disse: “Como € ruim, a sinha! ... 0 13
de Maio tirou-lhe das mdos o azorrague, mas nao lhe tirou da alma a gana. Conservava
Negrinha em casa como remédio para os frenesis. Inocente derivativo:

- Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fincados!...

Tinha de contentar-se com isso, judiaria miada, os niqueis da crueldade. Cocres: méo
fechada com raiva e nés de dedos que cantam no coco do paciente. Puxdes de orelha: o
torcido, de despegar a concha (bom! bom! bom! gostoso de dar) e o a duas maos, o sacudido.
A gama inteira dos beliscdes: do miudinho, com a ponta da unha, a torcida do umbigo,
equivalente ao puxdo de orelha. A esfregadela: roda de tapas, cascudos, pontapés e
safanbes a uma - divertidissimo! A vara de marmelo, flexivel, cortante: para “doer fino"
nada melhor!

Era pouco, mas antes isso do que nada. La de quando em quando vinha um castigo
maior para desobstruir o figado e matar as saudades do bom tempo. Foi assim com aquela
histéria do ovo quente.

Nao sabem! Ora! Uma criada nova furtara do prato de Negrinha coisa de rir um
pedacinho de came que ela vinha guardando para o fim. A crianga nédo sofreou a revolta
atirou-lhe um dos nomes com que a mimoseavam todos os dias.

-"Peste?" Espere ai! Vocé vai ver quem é peste - e foi contar o caso a patroa.

Dona Inacia estava azeda, necessitadissima de derivativos. Sua cara iluminou-se.

-Eu curo ela! - disse, e desentalando do trono as banhas foi para a cozinha, qual perua
choca, a rufar as saias.

-Traga um ovo.

Veio o ovo. Dona Iniacia mesmo pd-lo na dgua a ferver; e de maos a cinta, gozando-se
na prelibacdo da tortura, ficou de pé uns minutos, a espera. Seus olhos contentes
envolviam a misera crianga que, encolhidinha a um canto, aguardava tremula alguma coisa
de nunca visto. Quando o ovo chegou a ponto, a boa senhora chamou:

-Venha ca!

Negrinha aproximou-se.

- Abra a boca!

Negrinha abriu aboca, como o cuco, e fechou os olhos. A patroa, entdao, com uma
colher, tirou da agua "pulando” o ovo e zas! na boca da pequena. E antes que o urro de dor
saisse, suas maos amordacaram-na até que o ovo arrefecesse. Negrinha urrou surdamente,
pelo nariz. Esperneou. Mas s6. Nem os vizinhos chegaram a perceber aquilo. Depois:

-Diga nomes feios aos mais velhos outra vez, ouviu, peste?

E a virtuosa dama voltou contente da vida para o trono, a fim de receber o vigario
que chegava.

-Ah, monsenhor! Nao se pode ser boa nesta vida... Estou criando aquela pobre 6rfa,
filha da Cesaria-mas que trabalheira me da!

- A caridade é a mais bela das virtudes cristas, minha senhora-murmurou o padre.

-Sim, mas cansa...

- Quem da aos pobres empresta a Deus. A boa senhora suspirou resignadamente.

-Inda é o que vale...

Certo dezembro vieram passar as férias com Santa Inacia duas sobrinhas suas,
pequenotas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e criadas em ninho de plumas.

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 12 1 texto Negrinha parte 3

Do seu canto na sala do trono, Negrinha viu-as irromperem pela casa como dois
anjos do céu alegres, pulando e rindo com a vivacidade de cachorrinhos novos.
Negrinha olhou imediatamente para a senhora, certa de vé-la armada para desferir
contra os anjos invasores o raio dum castigo tremendo.

Mas abriu a boca: a sinha ria-se também... Qué? Pois ndao era crime brincar?
Estaria tudo mudado e findo o seu inferno e aberto o céu? No enlevo da doce ilusao,
Negrinha levantou-se e veio para a festa infantil, fascinada pela alegria dos anjos.
Mas a dura licdo da desigualdade humana the chicoteou a alma. Beliscao no umbigo,
e nos ouvidos, o som cruel de todos os dias: "Ja para o seu lugar, pestinha! Nao se
enxerga"?

Com lagrimas dolorosas, menos de dor fisica que de angistia moral-sofrimento
novo que se vinha acrescer aos ja conhecidos a triste crianca encorujou-se no
cantinho de sempre.

-Quem é, titia?-perguntou uma das meninas, curiosa.

-Quem ha de ser? - disse a tia, num suspiro de vitima. Uma caridade minha. Nao
me comijo, vivo criando essas pobres de Deus... Uma 6rfa. Mas brinquem, filhinhas, a
casa é grande, brinquem por ai afora.

- Brinquem! Brincar! Como seria bom brincar! - refletiu com suas lagrimas, no
canto, a dolorosa martirzinha, que até ali sé brincara em imaginacao com o cuco.

Chegaram as malas e logo:

- Meus brinquedos!-reclamaram as duas meninas.

Uma criada abriu-as e tirou os brinquedos.

Que maravilha! Um cavalo de pau!.. Negrinha arregalava os olhos. Nunca
imaginara coisa assim tdo galante. Um cavalinho! E mais... Que é aquilo? Uma
criancinha de cabelos amarelos... que falava "mama"”... que dormia...

Era de éxtase o olhar de Negrinha. Nunca vira uma boneca e nem sequer sabia
o nome desse brinquedo. Mas compreendeu que era uma crianga artificial.

-E feita?...-perguntou, extasiada.

E dominada pelo enlevo, num momento em que a senhora saiu da sala a
providenciar sobre a arrumagdo das meninas, Negrinha esqueceu o beliscdo,o ovo
quente, tudo, e aproximou-se da criatura de louca. Olhou-a com assombrado
encanto, sem jeito, sem animo de pega-la.

As meninas admiraram-se daquilo.

-Nunca viu boneca?

-Boneca?-repetiu Negrinha. - Chama-se Boneca?

Riram-se as fidalgas de tanta ingenuidade.

-Como é bobal-disseram.

- E vocé como se chama?

-Negrinha.

As meninas novamente torceram-se de riso; mas vendo que o é&xtase da
bobinha perdurava, disseram, apresentando-lhe a boneca:

- Pegue!

Negrinha olhou para os lados, ressabiada, como coracgdo aos pinotes. Que
ventura, santo Deus! Seria possivel? Depois pegou a boneca. E muito sem jeito, como
quem pega o Senhor menino, sorria para ela e para as meninas, com assustados
relancos de olhos para a porta. Fora de si, literalmente... era como se penetrara no
céu e os anjos a rodeassem, e um filhinho de anjo lhe tivesse vindo adormecer ao
colo. Tamanho foi o seu enlevo que nao viu chegar a patroa, ja de volta. Dona Inacia
entreparou, feroz, e esteve uns instantes assim, apreciando a cena. Mas era tal a
alegria das hospedes ante a surpresa extatica de Negrinha, e tdo grande a forca
irradiante da felicidade desta, que o seu duro coracdo afinal bambeou. E pela
primeira vez na vida foi mulher. Apiedou-se.

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 131 texto Negrinha parte 4

Ao percebé-la na sala Negrinha havia tremido, passando-lhe num relance pela
cabeca a imagem do ovo quente e hipéteses de castigos ainda piores. E incoerciveis
lagrimas de pavor assomaram-lhe aos olhos.

Falhou tudo isso, porém. O que sobreveio foi a coisa mais inesperada do mundo
- estas palavras, as primeiras que ela ouviu, doces, na vida:

- Vao todas brincar no jardim, e va vocé também, mas veja Ia, hein?

Negrinha ergueu os olhos para a patroa, olhos ainda de susto e terror. Mas nao
viu mais a fera antiga. Compreendeu vagamente e sorriu.

Se alguma vez a gratidao sorriu na vida, foi naquela surrada carinha...

Varia a pele, a condicdo, mas a alma da crianca é a mesma na princesinha e na
mendiga. E para ambos é a boneca o supremo enlevo. D& a natureza dois momentos
divinos a vida da mulher: o momento da boneca - preparatério, e 0o momento dos
filhos definitivo. Depois disso, esta extinta a mulher.

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma alma.
Divina eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que
desabrochava, afinal, como fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada a altura de
ente humano. Cessara de ser coisa e doravante ser-the-ia impossivel viver a vida de
coisa. Se ndo era coisa! Se sentia! Se vibrava!

Assim foi-e essa consciéncia a matou.

Terminadas as férias, partiram as meninas levando consigo a boneca, e a casa
voltou ao ramerrdo habitual. S6 ndo voltou a si Negrinha. Sentia-se outra,
inteiramente transformada. Dona Inéacia, pensativa, ja a ndo atazanava tanto, e na
cozinha uma criada nova, boa de coracdo, amenizava-lhe a vida.

Negrinha, ndo obstante, caira numa tristeza infinita. Mal comia e perdera a
expressao de susto que tinha nos olhos. Trazia-os agora nostalgicos, cismarentos.

Aquele dezembro de férias, luminosa rajada de céu trevas adentro do seu
doloroso inferno, envenenara-a.

Brincara ao sol, no jardim. Brincara!... Acalentara, dias seguidos, a linda boneca
loura, tdo boa, tdo quieta, a dizer mama, a cerrar os olhos para dormir. Vivera
realizando sonhos da imaginagao. Desabrochara-se de alma.

Morreu na esteirinha rota, abandonada de todos, como um gato sem dono.
Jamais. entretanto, ninguém morreu com maior beleza. O delirio rodeou-a de
bonecas, todas louras, de olhos azuis. E de anjos... E bonecas e anjos remoinhavam-
lhe em torno, numa farandola do céu. Sentia-se agarrada por aquelas maozinhas de
louga - abracgada, rodopiada.

Veio a tontura; uma névoa envolveu tudo. E tudo regirou em seguida,
confusamente, num disco. Ressoaram vozes apagadas, longe, e pela ultima vez o
cuco the apareceu de boca aberta.

Mas, imével, sem rufar as asas.

Foi-se apagando. O vermelho da goela desmaiou...

E tudo se esvaiu em trevas.

Depois, vala comum. A terra papou com indiferenca aquela carnezinha de
terceira uma miséria, trinta quilos mal pesados...

E de Negrinha ficaram no mundo apenas duas impressdes. Uma cdémica, na
memédria das meninas ricas.

- "Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca?" Outra de
saudade, no n6 dos dedos de dona Inacia.

- "Como era boa para um cocre!..."

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora

59



60

4. 1.1 Sugest»es de abordagens ap-s a Il eitur

Perguntar quem ja conhecia a historia, dar espaco para que falem de suas

experi°ncias (onde ouviu, o que tinha de
Explanar e discutir sobre os discursos diretos e indiretos (pontuacao).

Aproveite para exercitar a estrutura da narrativa, relembrando e incentivando
para que localizem no texto a situacéo inicial, o desenvolvimento do enredo

com a complicacdo e o desfecho.

Perguntar em que época eles acham que ocorreu a histéria, se € possivel

identificar com preciséo.
A histdria teve algum ser encantado?

Quantos paragrafos tem o texto? Sédo todos do mesmo tamanho?

Espera-se que com a leitura e o dialogo promovido sobre o texto, os
estudantes passem a perceber o texto quanto ao seu enredo e também quanto a
sua estrutura, encontrando sentido e despertando a criatividade para suas

producdes.



Figura 14 i texto A Bela Adormecida parte 1
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A Bela Adormecida

Era uma vez um rei e uma rainha que ficaram casados muito tempo sem ter filhos. Um belo dia, finalmente,
tiveram uma filha. Ficaram tao felizes que resolveram fazer uma festa no batizado da menina. Enviaram convites
para todos os cavalheiros e damas do reino e para reis e rainhas de terras distantes.

Treze fadas moravam no reino, mas o rei tinha apenas doze pratos de ouro, por isso teve de deixar uma fada de
lado.

No dia do batizado, o rei e seus convidados comemoraram alegremente, e a tarde, antes que a festa acabasse,
cada uma das fadas presenteou a princesa com um dom magico. Uma lhe ofereceu o dom da sabedoria, outra o
dom da beleza, uma terceira lhe concedeu todas as riquezas que desejasse, e assim por diante.

Quando a décima primeira fada acabou de falar, abriu-se um espago em meio a brilhante multidao de convidados
e surgiu a décima terceira fada, toda de preto.

Ela nao olhou para a esquerda, nao olhou para a direita e nao cumprimentou ninguém. Parou ao lado do bergo
do bebé, ergueu os bragos como se fossem imensas asas pretas e gritou, com voz assustadora:

- Quando a princesa fizer quinze anos, ela se espetara com um fuso e caira mortal Abaixou os bragos e, em
absoluto siléncio, virou as costas e saiu do salao.

S6 que a décima segunda fada ainda nao tinha dito qual era seu presente.
Nao tinha o poder de desfazer o terrivel feitico, mas pode suaviza-lo,
dizendo:

- Quando a princesa se espetar com um fuso, ela nao morrera, mas caira num sono profundo, que durara cem
anos.

Mesmo isso era uma tragédia para o rei e para a rainha, e eles deram ordem para que todos os fusos do reino
fossem queimados. A medida que a princesa crescia, tornando-se cada dia mais bonita e meiga, a maldigao da
fada parecia tornar-se irreal, e todos quase a esqueceram.

Quando a princesa fez quinze anos, foi dada uma festa no palacio. A princesa quis brincar de esconde-esconde.
Os convidados se espalharam, e ela, por sua vez, saiu correndo pelos corredores de pedra, procurando um lugar
para se esconder. Finalmente chegou a uma torre caindo aos pedagos, onde nunca tinha estado antes.

“Aqui eles nao vao conseguir me achar!”, pensou. Ela subiu a estreita escadinha em espiral e chegou a uma porta
de madeira com uma enorme chave enferrujada na fechadura. A princesa girou a chave e entrou.

La dentro, uma velha estava sentada diante de uma roca com um fuso, fiando linho. A

princesa se surpreendeu. Nunca tinha visto um fuso na vida, pois todos os do reino tinham

desaparecido havia muito tempo, por causa da maldigao da fada.

- Bom-dia, vovo - disse a princesa, esquecendo-se da brincadeira de esconde-esconde. - O que esta fazendo?
- Estou fiando - respondeu a velha, balangando a cabega.

- E 0 que € essa coisa engragada que gira tanto? - perguntou a princesa.

Dizendo isso, pegou o fuso para tentar fiar também.

Mas, assim que p6s a mao nele, a princesa espetou o dedo e a maldigao se realizou. Ela caiu para tras,
adormecida. Cumprida sua missao, a velha saiu do quarto e desceu as escadas de pedra, enquanto sua
gargalhada maldosa ecoava pelo paléacio.

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Na mesma hora em que a princesa adormeceu, todos os seus convidados também fecharam os olhos e cairam
no sono, exatamente nos lugares onde tinham se escondido: alguns dentro de armarios, outros atras de pilares
e outros ainda embaixo das grandes camas de dossel. Ate o rei e a rainha adormeceram no salé@o. Seus cortesaos
bocejaram, esfregaram os olhos, e logo dormiram espalhados por toda parte. Os cavalos adormeceram nos
estabulos, os caes no quintal, as pombas nos telhados, as moscas nas paredes. Até o fogo na lareira parou de
crepitar e a carne no espeto parou de assar. O cozinheiro, que estava brigando com o copeiro, comegou a roncar,
ainda com o brago erguido para lhe acertar um soco. La fora, o vento parou de soprar. Nenhum galho se mexia,
nenhum raminho, nenhuma folha. Tudo dormia.

Em torno do castelo uma cerca de sargas comegou a crescer no minuto seguinte. Foi se tornando cada vez mais
alta, até envolver todo o castelo com muros muito verdes de espinhos e mato. Logo, do mundo |a de fora nao
dava para enxergar mais nada, nem uma torrezinha, nem uma bandeira do telhado. La dentro, os relogios
pararam, a poeira sentou, tudo era sono e siléncio.

Com os anos, passou a correr uma lenda a respeito da Bela Adormecida, que era como chamavam a princesa.
Vieram principes de terras distantes, para tentar abrir caminho por entre o matagal. Mas os espinhos vorazes os
seguravam como garras, eles nao conseguiam se soltar e acabavam ficando ali até morrer.

Um dia, quando quase ja se haviam passado os cem anos, um principe bonito e corajoso passava pelas
redondezas. Um velho que trabalhava na floresta Ihe contou a lenda da Bela Adormecida. Implorou que o principe
nao tentasse entrar e advertiu-o sobre o terrivel destino dos outros.

- Néo tenho medo - respondeu o principe. - Estou decidido a ver a Bela Adormecida com meus proprios olhos.

Ele foi até o matagal, sem saber que exatamente naquele dia terminava o prazo de cem anos, e que a princesa
despertaria de seu sono encantado. Ao se aproximar, o principe viu, ad- mirado, que a cerca estava coberta de
flores lindas e graidas. Quando avangou, o mato recuou, abrindo caminho para que ele passasse sem se
machucar, fechando-se de novo atras dele.

No patio, o principe encontrou os cdaes malhados dormindo com o focinho apoiado nas patas. No telhado viu as
pombas com as cabegas debaixo das asas. Empurrou a porta e entrou no palacio silencioso, onde encontrou o
rei e a rainha deitados ao lado do trono. O principe teve de pular por cima dos corpos dos guardas e cortesaos
para chegar a cozinha, onde o cozinheiro passara cem anos com o brago levantado, pronto para dar um soco no
copeiro. Perto dali uma criada tinha parado no tempo, enquanto tirava as penas pretas de uma galinha apoiada
em seus joelhos.

O principe atravessou o palacio na ponta dos pés, e o siléncio era tdo grande que ele até ouvia sua propria
respiragéo. Entao, finalmente, chegou ao quarto onde se encontrava a Bela Adormecida.

A princesa estava tao linda, ali deitada, que o principe se ajoelhou a seu lado e beijou-lhe os labios suavemente.
Para seu espanto, a Bela Adormecida abriu os olhos e o encarou.

Depois ela se sentou e bocejou. Entdo se espreguigou e perguntou as horas, como se tivesse acabado de acordar
de um cochilo.

O principe e a Bela Adormecida desceram juntos e encontraram todo o palacio em atividade. Os caes pulavam e
balangavam o rabo, as pombas no telhado abriam as asas e saiam voando para os campos. As moscas zumbiam,
o fogo crepitava, a carne comegava a assar. O copeiro finalmente levou o soco que o ameagava havia cem anos
e soltou um grito que acordou a criada que estava depenando a galinha.

Tudo continuava como se nada tivesse acontecido, como se um século fosse apenas um piscar de olhos. E logo
a poeira de cem anos voava em nuvens pelas portas e janelas abertas, pois o palacio se preparava para o
casamento da Bela Adormecida e seu principe galante.

Helen Cresswell. Contos de fadas classicos Tradugdo de Ménica Stabel Sao Paulo Martins fontes, 1996, pp. 5-10

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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4. 1.1 Sugest»es de abordagens ap-s a Il eitur

Perguntar quem ja conhecia a historia, dar espaco para que falem de suas

experienci as (onde ouviu, o0 que tinha de dif

Explanar um pouco sobre o conto: A Bela Adormecida é um conto de fadas
muito antigo e como outros, atravessaram geragfes sendo transmitidos
oralmente de uma pessoa para outra. Charles Perrault (1628-1703) decidiu
registra-la por escrito e isso incentivou outros escritores a também reunirem

contos de tradicao oral em seus livros.

Aproveite para exercitar a estrutura da narrativa, relembrando e incentivando
para que localizem no texto a situacédo inicial, o desenvolvimento do enredo

com a complicacdo e o desfecho.

Perguntar em que época eles acham que ocorreu a historia, se é possivel

identificar com preciséo.

A histodria teve algum ser encantado? Algum heroi?

Que ensinamento € possivel extrair da historia?

Ela teve um final feliz?

Por que os contos de fadas costumam ter um final feliz?

Quantos paragrafos tem o texto? S&o todos do mesmo tamanho?

Por que sera gue o texto esta dividido em paragrafos?

Espera-se que com a leitura e o didlogo promovido sobre o texto, os
estudantes passem a perceber o texto quanto ao seu enredo e também quanto a
sua estrutura, encontrando sentido e despertando a criatividade para suas

producdes.



Figura 16 T Texto Abdulla

Abdulla

()

Ha meses que ele estava fazendo um tapete. Trabalhava nele todos os dias. Mas
quando estava no finalzinho, quase acabando mesmo, adivinhe o que aconteceu:
acabou a 13!

Abdulla procurou por todas as ruas da cidade, mas nao achou a la da mesma cor
da que faltava... Voltou para sua casa e estava tomando cha de menta quando apareceu
sua amiguinha Nabila.

- O que vocé tem, Abdulla?

- Nao achei a 1a de que preciso para acabar meu tapete.

- Entao vamos tingir um pouco de |a para conseguir a mesma cor.

- Mas é muito dificil!

- E. Mas podemos tentar.

Abdulla e Nabila compraram |a branca e ingredientes naturais para tingir: cascas
de arvores e vegetais. E ferveram os ingredientes em um tacho dourado para fazer a
tinta. Depois que a tinta esfriou, iam mergulhando e torcendo a |4, até conseguir a cor
que queriam. E puseram a |a para secar ao sol. Quando secou, estava tingida. Mas
quando Abdulla pds a |a perto do tapete, ndo estava da mesma cor.

-Nao faz mal, Abdulla. Vocé fez o melhor que podia - disse Nabila. - Termine seu
tapete assim mesmo, com o maximo de dedicagao que puder.

E assim ele fez. Ficou a noite toda bordando... e, pela manha, o tapete estava
pronto!

Abdulla foi até a medina, a parte antiga da cidade, onde se vende de tudo, mas
ninguém se interessava pelo seu tapete. Até que um homem loiro se aproximou. Tinha
os olhos tao azuis que pareciam duas pedras preciosas.

- Quem fez este tapete?

- Fui eu mesmo.

- Puxa, mas ficou uma beleza! Quanto custa?

- Custa mil (que é o dinheiro marroquino).

- Eu s6 tenho 900.

- Esta bem.

Abdulla enrolou o tapete e o entregou ao homem. Mas ficou na dlvida: sera que
ele viu o defeito? Achou melhor ser sincero:

-Olhe, tem um pedacinho aqui de outra cor, porque a |a acabou.

-Eu vi. Mas é uma prova de que foi feito 4 mao, e ndo em uma maquina. E por
isso tem mais valor.

O homem loiro explicou:

- O tapete feito 2 mdo é um objeto de arte, como um quadro ou uma escultura...
cada ponto do tapete tem uma histdria. A histéria do que vocé estava pensando quando
o fez. Cada ponto carrega uma emocao. (...)

Cristina Von. Abdulla. Sao Paulo: Callis, 1995. pp. 13-25. Colegao Tedo o Mundo.

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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4. 1.2 Sugest»es abordagens ap-s a leitura d

O que Abdula pode ter sentido ao perceber que a |a tingida néo tinha ficado

da cor que deveria?

Qual o motivo que pode ter feito Abdula vender o tapete por um valor menor
do que estava pedindo?

Pedir para que 4 estudantes voluntarios leiam o conto, fazendo as falas de

cada personagem e narrador.

Provocar a discussdo sobre a diferenca nos paragrafos de discurso direto e
indireto.

Analisar os paragrafos e a ideia central de cada um.

Espera-se com essa atividade, ativar a percepcao sobre a pontuagdo dos
paragrafos, em especial em relagdo aos discursos, além de despertar a capacidade

de compreensao e identificacdo da ideia central dos paragrafos.



Figura 17 1 texto O peru de Natal - parte 1

O Peru de Natal
(Mario de Andrade)

O nosso primeiro Natal de familia, depois da morte de meu pai acontecida cinco
meses antes, foi de consequéncias decisivas para a felicidade familiar. Nés sempre
foramos familiarmente felizes, nesse sentido muito abstrato da felicidade: gente
honesta, sem crimes, lar sem brigas internas nem graves dificuldades econémicas. Mas,
devido principalmente a natureza cinzenta de meu pai, ser desprovido de qualquer
lirismo, de uma exemplaridade incapaz, acolchoado no mediocre, sempre nos faltara
aquele aproveitamento da vida, aquele gosto pelas felicidades materiais, um vinho
bom, uma estacdo de aguas, aquisicio de geladeira, coisas assim. Meu pai fora de um
bom errado, quase dramatico, o puro-sangue dos desmancha-prazeres.

Morreu meu pai, sentimos muito, etc. Quando chegamos nas proximidades do Natal,
eu ja estava que nao podia mais pra afastar aquela meméria obstruente do morto, que
parecia ter sistematizado pra sempre a obrigagdo de uma lembrancga dolorosa em cada
almoco, em cada gesto minimo da familia. Uma vez que eu sugerira 8 mamae a ideia
dela ir ver uma fita no cinema, o que resultou foram lagrimas. Onde se viu ir ao cinema,
de luto pesado! A dor ja estava sendo cultivada pelas aparéncias, e eu, que sempre
gostara apenas regularmente de meu pai, mais por instinto de filho que por
espontaneidade de amor, me via a ponto de aborrecer o bom do morto.

Foi decerto por isto que me nasceu, esta sim, espontaneamente, a ideia de fazer
uma das minhas chamadas “loucuras”. Essa fora alias, e desde muito cedo, a minha
espléndida conquista contra o ambiente familiar. Desde cedinho, desde os tempos de
ginasio, em que arranjava regularmente uma reprovacao todos os anos; desde o beijo as
escondidas, numa prima, aos dez anos, descoberto por Tia Velha, uma detestavel de tia;
e principalmente desde as licdes que dei ou recebi, ndo sei, de uma criada de parentes:
eu consegui no reformatério do lar e na vasta parentagem, a fama conciliatoria de
"louco”. "E doido, coitado!” falavam. Meus pais falavam com certa tristeza
condescendente, o resto da parentagem buscando exemplo para os filhos e
provavelmente com aquele prazer dos que se convencem de alguma superioridade. Nao
tinham doidos entre os filhos. Pois foi o0 que me salvou, essa fama. Fiz tudo o que a vida
me apresentou e 0 meu ser exigia para se realizar com integridade. E me deixaram fazer
tudo, porque eu era doido, coitado. Resultou disso uma existéncia sem complexos, de
gue ndo posso me queixar um nada.

Era costume sempre, na familia, a ceia de Natal. Ceia reles, ja se imagina: ceia tipo
meu pai, castanhas, figos, passas, depois da Missa do Galo. Empanturrados de
améndoas e nozes (quanto discutimos os trés manos por causa dos quebra-nozes...),
empanturrados de castanhas e monotonias, a gente se abracava e ia pra cama. Foi
lembrando isso que arrebentei com uma das minhas “loucuras™:

- Bom, no Natal, quero comer peru.

Houve um desses espantos que ninguém nao imagina. Logo minha tia solteirona e
santa, que morava conosco, advertiu que nao podiamos convidar ninguém por causa do
luto.

- Mas quem falou de convidar ninguém! essa mania... Quando é que a gente ja
comeu peru em nossa vida! Peru aqui em casa é prato de festa, vem toda essa
parentada do diabo...

- Meu filho, nao fale assim...

- Pois falo, pronto!

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 18 1 texto O peru de Natal - parte 2

E descarreguei minha gelada indiferenca pela nossa parentagem infinita, diz-que
vinda de bandeirantes, que bem me importa! Era mesmo o momento pra desenvolver
minha teoria de doido, coitado, ndo perdi a ocasido. Me deu de sopetdo uma ternura
imensa por mamae e titia, minhas duas mdes, trés com minha irma, as trés méaes que
sempre me divinizaram a vida. Era sempre aquilo: vinha aniversario de alguém e sé
entdo faziam peru naquela casa. Peru era prato de festa: uma imundicie de parentes ja
preparados pela tradi¢do, invadiam a casa por causa do peru, das empadinhas e dos
doces. Minhas trés maes, trés dias antes ja ndo sabiam da vida sendo trabalhar,
trabalhar no preparo de doces e frios finissimos de bem feitos, a parentagem devorava
tudo e ainda levava embrulhinhos pros que nao tinham podido vir. As minhas trés
maes mal podiam de exaustas. Do peru, s6 no enterro dos 0ssos, no dia seguinte, é que
mamae com titia ainda provavam num naco de perna, vago, escuro, perdido no arroz
alvo. E isso mesmo era mamde quem servia, catava tudo pro velho e pros filhos. Na
verdade ninguém sabia de fato o que era peru em nossa casa, peru resto de festa.

Né&o, ndo se convidava ninguém, era um peru pra nés, cinco pessoas. E havia de ser
com duas farofas, a gorda com os mildos, e a seca, douradinha, com bastante
manteiga. Queria o papo recheado s6 com a farofa gorda, em que haviamos de ajuntar
ameixa preta, nozes e um calice de xerez, como aprendera na casa da Rose, muito
minha companheira. Esta claro que omiti onde aprendera a receita, mas todos
desconfiaram. E ficaram logo naquele ar de incenso assoprado, se nao seria tentac¢ao do
Dianho aproveitar receita tao gostosa. E cerveja bem gelada, eu garantia quase
gritando. E certo que com meus “gostos”, ja bastante afinados fora do lar, pensei
primeiro num vinho bom, completamente francés. Mas a ternura por mamae venceu o
doido, mamae adorava cerveja.

Quando acabei meus projetos, notei bem, todos estavam felicissimos, num desejo
danado de fazer aquela loucura em que eu estourara. Bem que sabiam, era loucura sim,
mas todos se faziam imaginar que eu sozinho é que estava desejando muito aquilo e
havia jeito facil de empurrarem pra cima de mim a... culpa de seus desejos enormes.
Sorriam se entreolhando, timidos como pombas desgarradas, até que minha irma
resolveu o consentimento geral:

- E louco mesmol...

Comprou-se o peru, fez-se o peru, etc. E depois de uma Missa do Galo bem mal rezada,
se deu o nosso mais maravilhoso Natal. Fora engracado: assim que me lembrara de que
finalmente ia fazer mamaée comer peru, nao fizera outra coisa aqueles dias que pensar
nela, sentir ternura por ela, amar minha velhinha adorada. E meus manos também,
estavam no mesmo ritmo violento de amor, todos dominados pela felicidade nova que
o peru vinha imprimindo na familia. De modo que, ainda disfarcando as coisas, deixei
muito sossegado que mamae cortasse todo o peito do peru. Um momento alias, ela
parou, feito fatias um dos lados do peito da ave, ndo resistindo aquelas leis de
economia que sempre a tinham entorpecido numa quase pobreza sem razdo.

- Nao senhora, corte inteiro! S6 eu como tudo isso!

Era mentira. O amor familiar estava por tal forma incandescente em mim, que até
era capaz de comer pouco, s6-pra que os outros quatro comessem demais. E o diapasao
dos outros era o mesmo. Aquele peru comido a sé6s, redescobria em cada um o que a
quotidianidade abafara por completo, amor, paixao de mae, paixao de filhos. Deus me
perdoe mas estou pensando em Jesus... Naquela casa de burgueses hem modestos,
estava se realizando um milagre digno do Natal de um Deus. O peito do peru ficou
inteiramente reduzido a fatias amplas.

Fonte:

Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 191 texto O peru de Natal - parte 3

- Eu que sirvo!

“E louco, mesmo” pois por que havia de servir, se sempre mamae servira
naquela casa! Entre risos, os grandes pratos cheios foram passados pra mim e
principiei uma distribuicdo heroica, enquanto mandava meu mano servir a
cerveja. Tomei conta logo de um pedaco admiravel da “casca”, cheio de gordura e
pus no prato. E depois vastas fatias brancas. A voz severizada de mamae cortou o
espaco angustiado com que todos aspiravam pela sua parte no peru:

- Se lembre de seus manos, Juca!

Quando que ela havia de imaginar, a pobre! que aquele era o prato dela, da
Mae, da minha amiga maltratada, que sabia da Rose, que sabia meus crimes, a que
eu s6 lembrava de comunicar o que fazia sofrer! O prato ficou sublime.

- Mamae, este é o da senhora! Ndo! ndo passe nao!

Foi quando ela ndo pode mais com tanta comog¢ao e principiou chorando.
Minha tia também, logo percebendo que o novo prato sublime seria o dela, entrou
no refrdo das lagrimas. E minha irma, que jamais viu lagrima sem abrir a
torneirinha também, se esparramou no choro. Entdo principiei dizendo muitos
desaforos pra ndo chorar também, tinha dezenove anos... Diabo de familia besta
que via peru e chorava! coisas assim. Todos se esforcavam por sorrir, mas agora é
que a alegria se tornara impossivel. E que o pranto evocara por associa¢do a
imagem indesejavel de meu pai morto. Meu pai, com sua figura cinzenta, vinha pra
sempre estragar nosso Natal, fiquei danado.

Bom, principiou-se a comer em siléncio, lutuosos, e o peru estava perfeito. A
carne mansa, de um tecido muito ténue boiava fagueira entre os sabores das
farofas e do presunto, de vez em quando ferida, inquietada e redesejada, pela
intervencdo mais violenta da ameixa preta e o estorvo petulante dos pedacinhos
de noz. Mas papai sentado ali, gigantesco, incompleto, uma censura, uma chaga,
uma incapacidade. E o peru, estava tao gostoso, mamae por fim sabendo que peru
era manjar mesmo digno do Jesusinho nascido.

Principiou uma luta baixa entre o peru e o vulto de papai. Imaginei que gabar
o peru era fortalecé-lo na luta, e, esta claro, eu tomara decididamente o partido do
peru. Mas os defuntos tém meios visguentos, muito hipécritas de vencer: nem
bem gabei o peru que a imagem de papai cresceu vitoriosa, insuportavelmente
obstruidora.

- S6 falta seu pai...

Eu nem comia, nem podia mais gostar daquele peru perfeito, tanto que me
interessava aquela luta entre os dois mortos. Cheguei a odiar papai. E nem sei que
inspiracao genial, de repente me tornou hipécrita e politico. Naquele instante que
hoje me parece decisivo da nossa familia, tomei aparentemente o partido de meu
pai. Fingi, triste:

- E mesmo... Mas papai, que queria tanto bem a gente, que morreu de tanto
trabalhar pra nés, papai la no céu ha de estar contente... (hesitei, mas resolvi nao
mencionar mais o peru) contente de ver nés todos reunidos em familia.

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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Figura 20 1 texto O peru de Natal - parte 4

E todos principiaram muito calmos, falando de papai. A
imagem dele foi diminuindo, diminuindo e virou uma estrelinha
brilhante do céu. Agora todos comiam o peru com sensualidade,
porque papai fora muito bom, sempre se sacrificara tanto por nés,
fora um santo que “vocés, meus filhos, nunca poderao pagar o que
devem a seu pai”, um santo.

Papai virara santo, uma contemplag¢do agradavel, uma
inestorvavel estrelinha do céu. Ndo prejudicava mais ninguém, puro
objeto de contemplagdo suave. O Gnico morto ali era o peru,
dominador, completamente vitorioso.

Minha mae, minha tia, nés, todos alagados de felicidade. la
escrever “felicidade gustativa”, mas ndo era sé isso ndo. Era uma
felicidade maiidscula, um amor de todos, um esquecimento de
outros parentescos distraidores do grande amor familiar. E foi, sei
que foi aquele primeiro peru comido no recesso da familia, o inicio
de um amor novo, reacomodado, mais completo, mais rico e
inventivo, mais complacente e cuidadoso de si. Nasceu de entao
uma felicidade familiar pra nés que, nao sou exclusivista, alguns a
terdao assim grande, porém mais intensa que a nossa me é
impossivel conceber.

Mamade comeu tanto peru que um momento imaginei, aquilo podia
lhe fazer mal. Mas logo pensei: ah, que faca! mesmo que ela morra,
mas pelo menos que uma vez na vida coma peru de verdade!

A tamanha falta de egoismo me transportara o nosso infinito
amor... Depois vieram umas uvas leves e uns doces, que la na minha
terra levam o nome de “bem-casados”. Mas nem mesmo este nome
perigoso se associou a lembranca de meu pai, que o peru ja
convertera em dignidade, em coisa certa, em culto puro de
contemplacgdo.

Levantamos. Eram quase duas horas, todos alegres,
bambeados por duas garrafas de cerveja. Todos iam deitar, dormir
ou mexer na cama, pouco importa, porque é bom uma insonia feliz.
O diabo é que a Rose, catdlica antes de ser Rose, prometera me
esperar com uma champanha. Pra poder sair, menti, falei que ia a
uma festa de amigo, beijei mamae e pisquei pra ela, modo de contar
onde é que ia e fazé-la sofrer seu bocado. As outras duas mulheres
beijei sem piscar. E agora, Rosel...

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora

69



70

4. 1.3 Sugest«o de abordagentsperageNatal@ | ei t ur a

Que tipo de narrador se enquadra no texto: narrador-personagem ou narrador

observador? Como chegaram a esta conclusao?

Qual é o tempo de duracéo da historia?

A histéria ocorreu em uma época distante ou recente? Justificar a resposta.
Qual é o climax na narrativa?

Como é o lugar/espaco que a narrativa acontece?

O desfecho da narrativa correspondeu as expectativas? Comente.

Em quantos paragrafos esta dividido o texto? Qual a ideia central de cada
um?  (nesta ocasido, explicar os tipos de paragrafos e demonstrar alguns

deles existentes no texto)
Escreva um novo desfecho para a historia e compartilhe com a turma.

Espera-se que, tanto com a leitura do texto, quanto com as discussdes
promovidas, os estudantes se familiarizem com os elementos da narrativa e

perceberem a importancia na clareza dos enunciados.

Nesta etapa de estudo (6° ano) ndo é necessario aprofundar-se nos tipos de
paragrafos, mas também é importante que os estudantes compreendam e tenham

nocéao sobre essa variacao e classificacao.



Figura 211 Texto Meus cavalos e meus caes

Fonte: Imagem digitada e editada pela autora
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