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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo contribuir para o estudo da escrita, e, sobretudo,
da oralidade na escola, em especifico da oralidade em seu registro formal que, diferente
da fala mais espontanea, exige certo grau de planejamento e monitoramento. As praticas
aqui descritas envolvem, assim, procedimentos de leitura, producgao e refacgao de textos
escritos, bem como praticas de oralidade e de produgao de textos de concepgao escrita
destinados a oralizagdo. Nesse sentido, o lastro tedrico que da sustentagcdo a essas
praticas consiste nas ideias de Marcuschi (2010) sobre escrita, oralidade e a relagédo de
ambas com o meio de producéo (fénico/grafico) e a concepgao discursiva (oral/escrita).
Além disso, fez-se, neste trabalho, a opgcado por abordar o género resenha critica,
sobretudo pelo fato de, em uma perspectiva historica, a resenha apresentar uma série
de transposicdes de meio, o que possibilita um trabalho consistente tanto com a escrita
quanto com a oralidade. Para abordar a resenha, optou-se pelo método CARS,
concebido por Swales (1990), que percebe a organizagado do texto por meio da nogao
de unidades retdricas. A analise das unidades retoricas presentes nas resenhas
produzidas pelos alunos tomou como base o modelo proposto por Bezerra (2009). Esta
dissertacdo, enfim, trata de uma proposta de intervencdo pedagdgica, objetivada na
aplicagao de uma sequéncia didatica, de acordo com o modelo concebido por Lopes-
Rossi (2011), cujo produto que se pretendeu alcancar foi a composicao de videos-

resenha, isto €, de resenhas transpostas para um suporte audiovisual.

Palavras-chave: intervencao, producao textual, oralidade, sequéncia didatica



ABSTRACT

This study aims to contribute to the research on writing and, above all, orality in schools,
specifically orality in its formal register, which, unlike more spontaneous speech, requires
a certain degree of planning and monitoring. The practices described here involve
reading, producing, and revising written texts, as well as oral practices and the production
of written-conceived texts intended for oralization. In this sense, the theoretical foundation
supporting these practices is based on Marcuschi's (2010) ideas on writing, orality, and
their relationship with the medium of production (phonic/graphic) and the discursive
conception (oral/written). Furthermore, this study chose to address the critical review
genre, mainly due to the fact that, from a historical perspective, the review undergoes a
series of medium transpositions, allowing for consistent work with both writing and orality.
To analyze the review, the CARS method, developed by Swales (1990), was adopted, as
it perceives text organization through the notion of rhetorical units. The analysis of the
rhetorical units present in the reviews produced by students was based on the model
proposed by Bezerra (2009). Finally, this dissertation presents a pedagogical intervention
proposal, carried out through the application of a didactic sequence, following the model
conceived by Lopes-Rossi (2011), with the intended final product being the creation of

video reviews, that is, reviews transposed into an audiovisual format.

Keywords: intervention, textual production, orality, didactic sequence
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1 INTRODUGAO

Ao longo de mais de uma década em sala de aula, pudemos acompanhar uma
mudancga, ainda em andamento, do foco das aulas de lingua portuguesa. Se antes a
simples menc&o a aula de Portugués sugeria imediatamente o ensino da prestigiada
norma padrao da lingua, hoje essa associagdo ndo é mais tdo obvia. Predominou, a
partir de meados dos anos 1990, com a vigéncia dos Parametros Curriculares Nacionais
(doravante PCN), os quais refletiram os avancgos dos estudos sociolinguisticos ocorridos
nas duas décadas precedentes, a nogado de que o ensino de lingua materna ndo poderia
ignorar a realizagdo concreta dessa lingua, que, por sua natureza, € “heterogénea,
multipla, variavel, instavel e estd sempre em desconstru¢cdo e em reconstrugao”
(BAGNO, 2007). Nessa perspectiva, o ensino de Portugués nao poderia mais ser visto
como mera prescrigdo de uma norma idealizada, homogénea, estavel e distante da
lingua real falada mesmo pelas pessoas com alto grau de letramento, isto é, os
considerados falantes cultos do portugués brasileiro. Em substituicido a essa visao,
prevaleceu a ideia de que o papel do professor de Portugués ndo € ensinar a norma
padrdao (embora também deva fazé-lo, haja vista seu prestigio social), mas
instrumentalizar o aluno para o exercicio pleno da cidadania, o que, em uma sociedade
letrada como a nossa, implica “criar as condi¢cdes para que o aluno possa desenvolver
sua competéncia discursiva” (BRASIL, 1997). Com o propésito de desenvolver essa
competéncia discursiva, que pode ser traduzida, segundo Baltar (2006), pela capacidade
de interagir nas diferentes esferas sociais a partir da apropriagédo dos géneros textuais,
elegeu-se o texto como unidade de ensino, em detrimento da frase. Texto que, de acordo
com Koch e Travaglia (1995), é wuma unidade linguistica concreta que,
independentemente de sua extensdo, cumpre um propdésito comunicativo em dada
situagdo de interagdo e, que, de acordo com Bakhtin (1992), materializa-se em um
género discursivo, ou seja, em um tipo relativamente estavel de enunciado, com intengao
comunicativa, conteudo tematico e estilo especificos.

Mas, se essa nova proposta tornou a aula de Portugués de hoje, em certa medida,
muito diferente da aula que se dava no passado, pelo menos um aspecto pouco mudou:
o reduzido espago dado a oralidade. Assim, seja o0 objetivo de ensino a transmisséo de
regras de bom uso da lingua (foco do ensino tradicional), seja a proficiéncia na leitura e
na escrita de textos (foco dos novos parametros de ensino do Portugués), a aula de

lingua materna tem privilegiado o escrito em detrimento do oral. Apesar disso, é
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praticamente consensual a necessidade de se ampliar esse espago dado a oralidade,
embora poucos saibam como fazé-lo.

E a partir da constatacdo da existéncia de um espaco a ser preenchido no ensino
de géneros orais, em especial os marcados pelo registro formal, que nasceu nosso
interesse por desenvolver um projeto na escola que tivesse como finalidade a proposigao
de praticas de ensino voltadas a producdo de textos que, embora planejados e
realizados originalmente na modalidade escrita, fossem destinados, desde o inicio, a
concretizagao na modalidade oral. Trata-se de textos de concepgéao escrita e de meio de
producao oral, de acordo com as categorias abordadas por Marcuschi (2008, 2010), no
seu estudo sobre as relacdes entre a fala e a escrita, 0 que abordaremos no capitulo 2.
Diante dessa constatagdo, algumas questbes se mostraram relevantes para o
dimensionamento do problema que enfrentariamos ao elegermos como objeto de ensino
um género oral, bem como das estratégicas metodologicas que norteariam nossa

intervencao pedagdgica:

a) Que género textual poderia favorecer uma pratica de linguagem com uma oralidade
mais formal na escola?

b) Que género poderia envolver os alunos em uma situagao real de interagédo, sendo,
portanto, significativo para eles?

c) Em se tratando de um género oral formal, que inadequagdes seriam mais recorrentes
nos textos produzidos pelos alunos?

d) Identificadas essas inadequacgdes, que progresso(s) poderiamos esperar alcangar por
meio de uma intervencao pedagodgica pontual?

e) Por fim, que estratégias seriam as mais eficientes para atingir esse progresso?

Algumas razdes nos levaram a optar por trabalhar com o género resenha critica.
Em primeiro lugar, trata-se de um género formal que, embora mais frequentemente se
materialize como um texto escrito, hoje tem ampla circulagdo na modalidade oral, na
forma de videos-resenha, veiculados principalmente nas redes sociais € em sites de
armazenamento de videos, como é o caso do Youtube. O fato de coexistirem a resenha
escrita e sua transposicao para um texto da modalidade oral favorece o estudo, em sala
de aula, das semelhangas e diferengas entre a fala e a escrita. Em segundo, a resenha
critica, ainda que se trate, em um primeiro momento, de um género estranho a realidade

dos alunos, uma vez que autores de resenhas sao, no geral, especialistas em dada area
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da cultura, a atividade da critica, pelo menos embrionariamente, faz parte da vida dos
alunos, especialmente na forma de comentarios espontaneos sobre produtos culturais,
como livros e filmes. Ademais, a maioria dos videos-resenha disponiveis na internet séo
de ndo especialistas, no geral jovens e adolescentes interessados em compartilhar suas
experiéncias de leitura. O trabalho com a resenha e o video-resenha, nesse sentido,
poderia constituir uma pratica significativa de linguagem, uma vez que possibilitaria uma
oportunidade para que os alunos consumissem um dado produto cultural e, em um
momento posterior, compartilhassem essa experiéncia, por meio da produ¢éo de um
texto.

Partimos a campo com a hipotese de que, na produgdo de géneros orais,
sobretudo os mais informais e espontaneos, o falante tende a nao explicitar informacdes
que ele equivocadamente julga ser um conhecimento compartilhado com o ouvinte. No
caso da resenha critica, nossa experiéncia no uso didatico do género ja nos indicava a
possivel auséncia de algumas unidades retoricas, de acordo com a abordagem de
Swales (1990), na composi¢ao do texto. Foi essa percepg¢ao que norteou a elaboragao
da proposta de intervencao pedagogica que se tornou o cerne desta pesquisa.

A partir dessas consideragdes, nosso objetivo geral é

Aperfeicoar a competéncia discursiva do aluno no tocante a produgcao de um género oral

formal, a partir da transposicao da resenha critica para um suporte audiovisual.

Nesse sentido, propomos ag¢des que atendam aos seguintes objetivos

especificos:

. Desenvolver a habilidade do aluno de identificar o modo de organizagéo de um texto,
por meio da identificacdo das unidades retdricas presentes em uma resenha critica,
conforme modelo proposto por Bezerra (2009), a partir da abordagem de Swales (1990).
. Ampliar as possibilidades comunicativas dos alunos a partir da apropriacao de recursos
tecnolégicos de som e imagem disponiveis em computadores.
. Tornar o aluno consciente do processo que envolve a producado de um texto oral formal,
sobretudo em relagéo ao planejamento.

Esclarecidos os objetivos deste estudo, apresentamos a estrutura desta

dissertacao:
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No capitulo 1, desenvolvemos os fundamentos tedricos que balizaram as acdes
pedagogicas descritas e analisadas neste trabalho. No capitulo 2, explicitamos a
metodologia aplicada no estudo. No capitulo 3, apresentamos a analise dos dados. Nos

ultimos capitulos, apresentamos uma proposta de intervengao e as conclusdes obtidas.

1.1 Consideragoes tedricas

1.1.1 Conceito de texto

A instauracdo dos PCN em 1997 rompeu com a tradi¢cao de ensino de Portugués
que se limitava a analise das frases, das palavras, dos morfemas e dos fonemas, isto €,
de segmentos linguisticos descontextualizados, dissociados do uso real da lingua em
situagdes de interagdo. Em vez de manterem o foco nessa “gramatica da frase”, de
carater, no mais das vezes, prescritivo, os PCN apontaram para praticas de letramento
capazes de oferecer ao aluno as condi¢gdes para sua inser¢gao na vida social. Isso

ocorreu quando elegeram o texto como objeto de ensino:

Se o objetivo é que o aluno aprenda a produzir e a interpretar textos, ndo é
possivel tomar como unidade basica de ensino nem a letra, nem a silaba, nem
a palavra, nem a frase que, descontextualizadas, pouco tém a ver com a
competéncia discursiva, que é a questao central. Dentro desse marco, a unidade
basica de ensino s6 pode ser o texto, mas isso nado significa que nédo se
enfoquem palavras ou frases nas situagbes didaticas especificas que o exijam.
(BRASIL, Secretaria de Educagao Fundamental, 1997)

Mas o que é essa unidade basica de ensino? Que definicdo de texto € adotada
pelos documentos oficiais e deve servir de parametro para o ensino de lingua materna?
A citacdo acima permite-nos deduzir que o texto, ao contrario da letra, da silaba, da
palavra e da frase, tem estreita relacdo com a nogao de competéncia discursiva, e que
essa deve ser a questao central do ensino de Portugués. Mas essa dedugao, em vez de
esgotar a questao, faz emergir outra: e o que vem a ser competéncia discursiva? De

acordo com Baltar,

“[...] é a capacidade que um usuério de uma lingua tem de interagir com outro
usuario, a partir da apropriagdo dos géneros textuais para a consequente
producao de textos empiricos que circulam nas diversas esferas sociais”.
(BALTAR, 2006)
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A definicdo de Baltar nos auxilia na compreensdo do que seja competéncia
discursiva no momento em que a associa a ideia de interagdo. Ter competéncia
discursiva é ser capaz de interagir socialmente por meio da lingua. A interagdo se da por
meio de “textos empiricos” e esses “circulam nas diversas esferas sociais”. Mas Baltar
evoca um outro conceito ligado a competéncia discursiva e a nogao de texto: o de género
textual. E a partir da apropriacdo dos géneros textuais que os textos empiricos sdo
produzidos. Sem entrar ainda na discusséo sobre o que € género textual, que faremos
posteriormente, podemos estabelecer, com base na definicdo de Baltar, algumas

caracteristicas dos textos:

a) Materialidade — Trata-se de objetos empiricos;

b) Unidade — A materialidade do texto pressupde sua unidade, ou seja, uma
delimitacdo que torne possivel distingui-lo de outros objetos empiricos;

c) Produto da interagao — Os textos surgem como resultantes da interagao social;
d) Circulagao social — Os textos circulam nas diversas esferas sociais;

e) Relagao com os géneros textuais — A producao de textos pressupde a apropriagao
dos géneros textuais.

Se Baltar aborda o texto enquanto manifestacao da competéncia discursiva, Koch

e Travaglia trazem uma definicdo talvez mais didatica. Para os autores, texto é

[...] uma unidade linguistica concreta (perceptivel pela visdo ou audi¢ado), que é
tomada pelos usuarios da lingua (falante, escritor/ ouvinte, leitor), em uma
situagao de interagdo comunicativa especifica, como unidade de sentido e como
preenchendo uma fungdo comunicativa reconhecivel e reconhecida,
independentemente de sua extensdo. (KOCH e TRAVAGLIA, 1995)

Dessa definicdo, podemos extrair as seguintes caracteristicas dos textos, que

reafirmam e complementam aquelas deduzidas a partir de Baltar (2006):

a) Unidade linguistica concreta — O texto € um objeto linguistico uno, que se
materializa pelo meio fénico (perceptivel pela audigdo) ou pelo grafico (perceptivel

pela visao). Ou seja, os textos podem ser orais ou escritos.

b) Unidade de sentido em uma situagao de interagao especifica — O sentido do
texto ndo esta no préprio texto nem no usuario da lingua, mas resulta da interagao

entre usuarios em uma situagdo comunicativa especifica.
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c) Fungao comunicativa reconhecivel e reconhecida — Todo texto cumpre uma
funcdo comunicativa, e é isso que o usuario tem em vista ao produzir um texto (a

funcdo deve ser reconhecivel) e ao ler um texto (a fungédo deve ser reconhecida).

d) Extensao variavel — Desde que apresente as caracteristicas anteriores, o texto

pode ter qualquer extensao.

Koch (2002) defende que o conceito de texto decorre das concepgdes de lingua
e de sujeito e ratifica a caracteristica apontada no topico b, ao adotar a concepgao
interacional de lingua e de sujeito enquanto um ator social. Para compreender isso,
apresentamos uma sintese dessas concepg¢des e do conceito de texto decorrentes dela,

conforme apresentados pela autora:

a) Lingua como representagao do pensamento e sujeito como senhor absoluto
de suas ac¢oes e do seu dizer — O texto € o produto l6gico do pensamento, cabendo

ao leitor captar o pensamento e a intencéo do autor.

b) Lingua como cédigo e sujeito como (pre)determinado pelo sistema — O texto é
produto da codificagdo de um emissor a ser decodificado pelo receptor, bastando,

para isso, o conhecimento do codigo.

c) Lingua enquanto interagao e sujeitos como atores/construtores sociais — O
texto é o préprio lugar da interagdo e os interlocutores nele se constroem e sao

construidos.

A ultima concepcao de texto, adotada por Koch, confere ao interlocutor um papel
ativo, pois o sentido do texto deixa de ser algo dado, como ocorre nas concepgdes a e
b, e passa a ser construido na prépria atividade interativa. Assim, além do material
linguistico, o texto requer, para sua compreensdo, os saberes dos interlocutores,

conforme a autora esclarece:

Adotando-se esta Ultima concepgdo — de lingua, de sujeito, de texto —, a
compreensao deixa de ser entendida como simples “captacdo” de uma
representacdo mental ou como decodificagdo de mensagem resultante de uma
codificacdo de um emissor. Ela ¢, isto sim, uma atividade interativa altamente
complexa de producgdo de sentidos, que se realiza, evidentemente, com base
nos elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organiza¢cdo, mas que requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes
(enciclopédia) e sua reconstrugdo no interior do evento comunicativo (KOCH,
2002 — grifos da autora).
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A nocgéo de texto fica ainda mais completa em Marcuschi (2008), que, preocupado
em delimitar o objeto de estudo da linguistica textual, adota a definigdo de Beaugrande
(1997), segundo a qual o texto € mais que um artefato linguistico, reduzido ao seu
aspecto formal, mas um “evento comunicativo em que convergem acgdes linguisticas,
sociais e cognitivas”. Ou seja, de acordo com essa abordagem, que Marcuschi denomina
de sociointerativa, a analise textual ndo prescinde da sintaxe, da morfologia e da
fonologia, mas n&o se reduz a esses aspectos estritamente linguisticos. Além desses,
faz-se necessario um olhar para os processos enunciativos, isto é, a relagdo dos
interlocutores entre si e com a situagao discursiva.

Nesta dissertacdo, ao tratarmos de texto, estamos seguindo a linha tedrica
defendida por Koch e Travaglia (1995), Koch (2002) Beaugrande (1997) e Marcuschi
(2008).

1.1.2 Conceito de género textual

Conforme vimos na conceituagdo de competéncia discursiva, segundo Baltar
(2006), a apropriacao dos géneros textuais € condicdo para a producao de textos. Mas
0 que seriam géneros textuais? Marcuschi (2010), ao propor um conceito de género
textual, inicialmente procura estabelecer uma distingdo entre género e tipos textuais.
Enquanto estes abarcariam um numero limitado de categorias (narragao, argumentacao,
exposicao, descri¢ao e injungao), correspondendo a nogao de sequéncias linguisticas e
nao textos empiricos propriamente, aqueles se refeririam a “textos materializados, que
encontramos em nossa vida diaria, que apresentam caracteristicas sociocomunicativas
definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composi¢cdo caracteristica”
(MARCUSCHI, 2010, p. 23 — grifos do autor). O autor apresenta o seguinte quadro

sindtico para dar mais visibilidade as diferengas entre os tipos e os géneros textuais:



Quadro 1 - Diferengas entre os tipos e os géneros textuais

TIPOS TEXTUAIS

. construtos tedricos definidos por
propriedades linguisticas intrinsecas;

. constituem sequéncias linguisticas ou
sequéncias de enunciados e nao sao
textos empiricos;

. sua nomeacao abrange um conjunto
limitado de categorias teédricas
determinadas por aspectos lexicais,

sintaticos, relacdes I6gicas, tempo verbal;

. designacoes tedricas dos tipos: narracéo,
argumentacao, descricao, injuncao e
exposicao.

GENEROS TEXTUAIS

1. realizacoes linguisticas concretas definidas

por propriedades sociocomunicativas;

2. constituem textos empiricamente

realizados, cumprindo fungées em
situagoes comunicativas;

3. sua nomeacao abrange um conjunto aberto

e praticamente ilimitado de designacgoes
concretas determinadas pelo canal, estilo,
contetido, composi¢ao e funcgao;

4. exemplos de géneros: telefonema,

sermao, carta comercial, carta pessoal,
romance, bilhete, aula expositiva,
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reuniao de condominio, hordéscopo, receita
culinaria, bula de remédio, lista de compras,
cardapio, instrucoes de uso, outdoor,
inquérito policial, resenha, edital de
concurso, piada, conversacao espontanea,
conferéncia, carta eletronica, bate-papo
virtual, aulas virtuais etc.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Nao obstante o quadro coloque em relevo a discusséo sobre a relagao entre tipos
e géneros textuais, dedicar-nos-emos, no primeiro momento, a tornar mais explicito o
conceito de género em Marcuschi (2010), a partir das caracteristicas apontadas por ele
como distintivas na comparagdo com os tipos textuais. No subcapitulo seguinte,
trataremos com mais profundidade das sequéncias textuais propriamente e suas
implicagdes quanto a nogao de género. Dito isso, podemos afirmar que os exemplos de
géneros arrolados pelo autor (telefonema, sermao, carta comercial, etc.), bem como as
caracteristicas a eles atribuidos no quadro, deixam claro que, para o autor, os géneros

textuais sao textos

a) materializados, fénica ou graficamente, presentes em situagdes de interagao no dia a
dia.

b) caracterizados por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composi¢cao
caracteristica.

c) ligados a determinados dominios discursivos, que, segundo Marchuschi (2010), sdo
esferas ou instancias de produgao discursiva ou de atividade humana, que “propiciam
o surgimento de discursos bastante especificos”, como o juridico, o jornalistico e o

religioso.
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Essa caracterizacdo é resumida pelo autor, no seguinte fragmento, em que
estabelece uma distingdo entre tipo, género e dominio discursivo:

Assim, para a nogao de tipo textual, predomina a identificacdo de sequéncias
linguisticas tipicas como norteadoras; ja para a nogao de género textual,
predominam os critérios de agado pratica, circulagdo sdcio-historica,
funcionalidade, contetdo tematico e composicionalidade, sendo que os
dominios discursivos sédo as grandes esferas da atividade humana em que os
textos circulam. (MARCUSCHI, 2010 — grifos do autor)

Nao ha duvida de que a conceituagao de género em Marcuschi dialoga com as
ideias de Bakhtin (1992), para quem os géneros sao “tipos relativamente estaveis de
enunciados”, ligados a cada esfera de utilizagdo da lingua, identificados a partir do
conteudo tematico, do estilo, e da construgdo composicional.

Nesta dissertacdo, adotamos a concepc¢ao de género da linguistica de texto, a

partir da abordagem de Marcuschi (2010).

1.1.3 Relagao entre sequéncias e géneros textuais

O quadro 1, cujo propésito € demarcar fronteiras entre os tipos e os géneros
textuais, também sugere a existéncia de uma relagcao entre esses dois conceitos. Se
Marcuschi demonstra preocupacao em estabelecer uma distingao clara entre os dois,
Bonini (2005) assinala que o conceito de sequéncia textual de Adam (1990)" foi
incorporado aos PCN e “tem sido considerado um valioso ponto de reflexdo no quadro
de varias teorias de géneros”. De acordo com o autor, as sequéncias de Adam (narragao,
descrigdo, explicagdo, argumentacdo e didlogo) sado erigidas a partir de alguns
conceitos-chave, como o de género e enunciado em Bakhtin (1929, 1953).

Bonini (2005) retoma, entao, resumidamente, esses dois conceitos propostos por
Bakhtin (1953), os quais Adam associara a sua nogdo de sequéncias textuais.

Apresentamo-los no quadro abaixo:



Quadro 2 — O enunciado concreto e o género discursivo

Enunciado

Géneros

“Unidade real, estritamente delimitada
pela alternancia dos sujeitos falantes, e

que termina por uma transferéncia da

palavra ao outro”.

“Tipos relativamente

enunciados.”

estaveis

de

Fonte: Elaborado pelo autor (2015)

A partir desses conceitos, € possivel destacar o aspecto dialégico contido na
nocgao de enunciado (“alternancia dos sujeitos falantes”) e a dimenséao social contida na

ideia de género (sua relativa estabilidade aponta para as instancias sociais nas quais
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sdo gerados). E justamente nessa ideia de estabilidade dos géneros que Adam apoia

sua teoria de sequéncias textuais. Adam se vale ainda da nogado bakhtiniana de

categorizagao dos géneros em primarios (tipos simples de enunciados, como o dialogo

e a carta) e secundarios (tipos complexos, que incorporam

0s primarios, como o romance e a peca de teatro). De acordo com Bonini, Adam concebe

0s géneros primarios como sequéncias textuais, conforme deixa claro:

Os géneros primarios sao concebidos, entdo, como sequéncias textuais, ou
seja, como componentes textuais (compostos por proposi¢des relativamente
estaveis e maleaveis), que atravessam os géneros secundarios. (BONINI,

2005)

Bonini destaca ainda a relagdo que Adam estabelece entre género e sequéncia

textual, para quem a sequéncia serve de parametro classificatério para o género:

Nesse caso, para Adam, os géneros e seus exemplares sdo dispostos em
categorias pelos tragcos que compartilham com as sequéncias (os protétipos).
Géneros como o romance, o conto, o laudo de acidente e a noticia comporiam
a categoria dos géneros narrativos, pois seriam atravessados pela sequéncia

narrativa. (BONINI, 2005)

E possivel percebermos pontos de convergéncia e de divergéncia na forma como

Marcuschi e Adam encaram a relagao entre tipo/sequéncia textual e género. Isso fica

claro na seguinte observacao que Marcuschi faz:

Em geral, a expressao “tipo de texto”, muito usada nos livros didaticos e no
nosso dia a dia, é equivocadamente empregada e ndo designa um tipo, mas um
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género de texto. Quando alguém diz, por exemplo, “a carta pessoal € um tipo de
texto informal”, ele ndo esta empregando o termo “tipo de texto” de maneira
correta e deveria evitar essa forma de falar. [...] E evidente que em todos esses
géneros também se estdo realizando tipos textuais, podendo ocorrer que o
mesmo género realize dois ou mais tipos. (MARCUSCHI, 2010)

Diferentemente de Adam (1990), que focou em sua teoria o aspecto de
estabilidade dos géneros, Marcuschi (2011) p6s em relevo sua dinamicidade,
situacionalidade, historicidade e plasticidade. Isso n&o significa que o autor nao
reconhega que os géneros tém uma identidade consubstanciada em certa estrutura
linguistica, que limita nossa ag&o na escrita, antes entende que os géneros devem ser
pensados como entidades dindmicas e ndo como “modelos estanques nem como
estruturas rigidas, mas como formas culturais e cognitivas de acgao social
corporificadas de modo particular na linguagem” (MARCUSCHI, 2011, p. 18 — grifos do

autor).

1.1.4 As sequéncias textuais: descritiva, narrativa e argumentativa.

Se as sequéncias textuais atravessam os géneros, e, ao mesmo tempo,
representam uma estrutura linguistica que limita nossas ag¢ées na escrita, € fundamental,
para nos apropriarmos do género resenha critica, a compreensao, entre as sequéncias
textuais abordadas por Adam (2008), daquelas que especificamente atravessam e
limitam esse género. A sequéncia descritiva, de acordo com Adam (1984), a descrigao
consiste em um processo de enumeracdo e expansao. Diferente da narracdo, que
desenvolve a competéncia sintatica, a descricado desenvolve a competéncia lexical do
descritor. O tipo textual descritivo ou sequéncia descritiva consiste na caracterizacéo de
situagdes, qualificando pessoas, objetos ou lugares.

Segundo Ménica Cavalcante (2012), a sequéncia descritiva apresenta as
seguintes fases: ancoragem (tema da descri¢do), aspectualizagdo (enumeragédo dos
diversos aspectos do tema), relacionamento (comparagbes ou metaforas) e
reformulac&o (retomada do tema).

Outra sequéncia que atravessa o género resenha critica é a sequéncia narrativa.
Para Cavalcante (2012), tal sequéncia & caracterizada pela presenga de um enredo

contado por meio de um narrador, ou seja, € uma sequéncia de agdes, envolvendo
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personagens num aspecto e num tempo, cujo objetivo é relatar fatos ou acontecimentos,
sejam reais ou ficticios.

No texto narrativo, ha sempre progressao temporal e mudanga de estado. Os
verbos estdo geralmente no pretérito perfeito ou presente do indicativo. De acordo com
Cavalcante (2012), a sequéncia narrativa é constituida por sete fases: Situagao Inicial:
estagio inicial de equilibrio, que é modificado por uma situagcado de conflito ou tenséao;
complicacdo: fase marcada por momento de perturbacgao e de criagdo de tensao; agoes:
fase de encadeamento de acontecimentos que aumentam a tensao; resolugdo: momento
de reducéo efetiva da tensao para o desencadeamento; situacao final: novo estado de
equilibrio; avaliagdo: comentario relativo ao desenvolvimento da histéria; moral:
momento de explicagéo da significagcdo global atribuida a historia. Além disso, a narragao
€ constituida, ainda por alguns elementos basicos: personagens, narrador, localizagao
temporal e espacial. Sdo textos narrativos: Poemas, contos, novelas, fabulas, romances,
noticias, atas, etc.

Por fim, temos a sequéncia argumentativa cuja caracteristica principal € uma
defesa, na maioria das vezes explicita, de um ponto de vista (tese) a partir da discussao
da problematica em questdo amparando-se em argumentos encadeados ou fatos que
subsidiam a ideia defendida. Segundo Cavalcante (2012), a sequéncia argumentativa
apresenta quatro fases: tese inicial ou premissas; argumentos; contra-argumentos e

concluséao.

1.1.5 O continuo de géneros entre oralidade e escrituralidade.

Conforme vimos anteriormente, embora ndo se reduza ao aspecto formal, o
conceito de géneros textuais remete a textos empiricos, isto €, que apresentam uma
materialidade sonora ou grafica. Assim, € possivel depreender que, em uma perspectiva
de ensino que tenha o texto como unidade basica, e consequentemente, também o
género textual, que é a forma como o texto se materializa, tenha de haver espago nao
s6 para os géneros de realizacao grafica, como também para os de realizagdo sonora.

Trataremos especificamente sobre a relagdo entre géneros e ensino nos topicos a seguir.
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1.1.5.1  Aanterioridade da fala, o prestigio da escrita, e aimportancia de ambas

Para dimensionar a importancia da fala e da escrita na sociedade, Marcuschi
(2010) faz uma breve revisao da historia dessas duas modalidades de uso da lingua,
bem como aborda seu papel na sociedade atual. O autor parte da constatagcédo de que a
fala é historicamente anterior a escrita, para afirmar que “isto néo significa que a
oralidade seja superior a escrita, nem traduz a convicg¢ao, hoje t&do generalizada quanto
equivocada, de que a escrita € derivada e a fala € primaria”. (Marcuschi, 2010, p. 17).
Da mesma forma, embora vivamos em uma sociedade em que a escrita tenha se tornado
indispensavel, “chegando a simbolizar educacao, desenvolvimento e poder”, isso nao
ocorreu devido a virtudes que lhe sejam imanentes. A verdadeira questdo na relagao
entre fala e escrita, para Marcuschi, € a compreenséo das praticas sociais ligadas ao

uso da lingua em qualquer uma das modalidades:

[...] mais urgente (e relevante) do que identificar primazias ou supremacias entre
oralidade e letramentos, e até mesmo mais importante do que observar oralidade
e letramento como simples modos de uso da lingua, é a tarefa de esclarecer a
natureza das praticas sociais que envolvem o uso da lingua (escrita e falada) de
um modo geral. Essas praticas determinam o lugar, o papel e o grau de
relevancia da oralidade e das praticas de letramento numa sociedade e
justificam que a questdo da relagdo entre ambos seja posta no eixo de um
continuo sdcio-histérico de praticas. (MARCUSCHI, 2010, p. 18)

Para compreender essas praticas sociais, Marcuschi langa mao do conceito de
dominio discursivo, ja visto neste trabalho no subtdpico 1.1.1. Reiterando o que
afirmamos anteriormente, parece-nos util apontar a prépria correspondéncia que o autor
faz entre a sua nogdo de dominio discursivo e as “esferas da atividade humana” de
Bakhtin (Marcuschi, 2008, p. 155). Nesse sentido, cada um desses dominios ou esferas
seriam responsaveis por produzir “modelos de agdo comunicativa®, “estratégias de
compreensao”, “formas de acao, reflexao e avaliagao social’ determinantes dos formatos

textuais e da estabilidade dos géneros. Desse modo, é possivel afirmar que

E justamente pelas distintas praticas sociais desenvolvidas nos diversos
dominios discursivos que sabemos que nosso comportamento discursivo num
circo ndo pode ser o mesmo que numa igreja e que nossa producao textual na
universidade e numa revista de variedades ndo sera a mesma.
Consequentemente, os dominios discursivos operam como enquadres globais
de superordenagao comunicativa, subordinando praticas sociodiscursivas orais
e escritas que resultam nos géneros. (MARCUSCHI, 2008, p. 194)
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O quadro abaixo corresponde a uma tentativa de Marcuschi de distribuir os
géneros orais e escritos em seus respectivos dominios discursivos. Para esta
dissertacao, essa distribuicdo é interessante no sentido em que sugere a superagéo de
algumas dicotomias entre fala e escrita, que apontam, por exemplo, para a informalidade
da fala em contraposicdao a formalidade da escrita; a espontaneidade da fala em

oposicao ao planejamento da escrita, etc.

Quadro 3 — As modalidades escrita e oral nos textos formais

GENEROS TEXTUAIS POR DOMINIOS DISCURSIVOS E MODALIDADES

MODALIDADES DE USO DA LINGUA

ESCRITA

ORALIDADE

INSTRUCIONAL
(cientifico,
académico e
educacional )

artigos cientificos; verbetes de enciclopédias; relatorios
cientificos; notas de aula; nota de rodapé; diarios de
campo; teses; dissertacdes; monografias; glossario;
artigos de divulgacdo cientifica; tabelas; mapas;
gréficos; resumos de artigos de livros; resumos de
livros; resumos de conferéncias; resenhas;
comentérios; biografias; projetos; solicitagio de bolsa;
cronograma de trabalho; organograma de atividade;
monografia de curso; monografia de disciplina;
definicdo; autobiografias; manuais de ensino;
bibliografia; ficha catalografica; memorial; curriculum
vitae; parecer técnico; verbete; parecer sobre tese;
parecer sohre artigo; parecer sohre projeto; carta de
apresentacao; carta de recomendacao; ata de reunido:
sumario; indice remissivo; diploma; indice onomastico;
diciondrio; prova de lingua; prova de vestibular; prova
de miltipla escolha; diploma; certificado de
especializacdo; certificado de proficiéncia;
atestado de participacao; epigrafe

conferéncias; debates;
discussdes; exposicoes;
comunicacoes; aulas
participativas; aulas
expositivas; entrevistas
de campo; exames
orais; exames finais;

seminarios de

iniciantes; seminarios
avancados; seminarios
tematicos; cologuios;
prova oral; arguicao de
tese; arguicao de
dissertacdo; entrevista
de selecdo de curso;
aula de concurso;
aulas em video; aulas
pelo radio;
aconselhamentos

Jornalistico

editoriais; noticias; reportagens; nota social; artigos de
opiniao; comentario; jogos; histérias em quadrinhos;
palavras cruzadas; cronica policial; cronica esportiva;
entrevistas jomalisticas; antncios classificados;
anuncios fanebres; cartas do leitor; carta ao leitor;
resumo de novelas; reclamagdes; capa de revista;
expediente; boletim do tempo; sinopse de novela;
resumo de filme; cartoon; caricatura; enquete; roteiros;
ermata; charge; programacao semanal; agenda de viagem

entrevistas jomalisticas;
entrevistas televisivas;
entrevistas radiofonicas;
entrevista coletiva;
noticias de radio;
noticia de tv;
reportagens ao Vvivo;
comentarios;
discussoes; debates;
apresentacoes;
programa radiofénico;
boletim do tempo




oragoes; rezas; catecismo; homilias; hagiografias;
canticos religiosos; missal; bulas papais; jaculatorias;

sermaes; confissao;
rezas; cantorias;

auto de avaliacao; documentos pessoais; requerimento;
autorizacao de funcionamento; alvara de licenca; alvara
de soltura; alvara de prisao; sentenca de condenagcao;
citacao criminal; mandado de busca; decreto-lei;
medida provisoria; desmentido; editais; regulamentos;
contratos; adverténcia

Religioso peniténcias; enciclicas papais oracgoes; lamentagoes;
henzecoes;
cantos medicinais
receita médica; bula de remédio; parecer médico; consulta;
Saiide receitas caseiras; receitas culindrias entrevista médica;
conselho médico;
rotulo; nota de venda; fatura; nota de compra; publicidade de feira;
classificados; publicidade; comprovante de pagamento; | publicidade de TV:
nota promissoria; nota fiscal; boleto; boletim de pregos; | publicidade de radio;
logomarca; comprovante de renda; carta comercial; refrao de feira;
X parecer de consultoria; formulario de compra; refrao de carro de
Comercial carta-resposta; comercial; memorando; nota de servico; | venda de rua
controle de estoque; controle de venda; copyright;
bilhete de aviao; bilhete de onibus; carta de
representacao; certificado de garantia; atestado de
qualidade; lista de espera; balango comercial
instrucdes de montagem; descricdo de obras; ordens
§ codigo de obras; avisos; controle de estoque;
LR atestado de validade; manuais de instrucéo
contratos; leis; regimentos; estatutos; certiddao de tomada de depoimento;
batismo; certidao de casamento; certidéo de 6bito; arguicao;
certidao de bons antecedentes; certiddo negativa; declaracoes; exortacges;
atestados; certificados; diplomas; normas; regras; depoimento;
pareceres; boletim de ocoméncia; edital de convocacdo; | inquérito judicial;
S edital de concurso; aviso de licitagao; auto de penhora; | inquérito policial;

ordem de prisao

Fonte: Marcuschi (2008)

Ao fazer esse breve inventario, Marcuschi (2008) acaba por tornar ilegitimas as
abordagens da relacao entre fala e escrita pautadas por analogias entre géneros de
dominios discursivos bem distintos. Seria ilegitimo, por exemplo, estabelecer distingbes
entre fala e escrita a partir da comparagéao entre um artigo cientifico e uma conversagao

espontanea. E esse tipo de procedimento, afinal, o responsavel pelo estabelecimento

das dicotomias estritas entre essas duas modalidades de uso da lingua.

27
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1.1.5.2 Perspectivas dicotdmicas e ndo-dicotdmicas no tratamento da relagao entre

fala e escrita

Koch (2012) assinala uma distingdo fundamental entre o texto escrito e o falado:
a forma como se realiza a coproducao entre interlocutores: no texto escrito, essa relagao
dialégica ocorre indireta e virtualmente, uma vez que ha naturalmente um distanciamento
entre o escritor e o leitor (para quem ele escreve), de modo que esse nao participa
ativamente da producdo do texto, embora o escritor leve em consideragdo suas
provaveis respostas e reacdes. Outra caracteristica do texto escrito € o maior tempo
para o planejamento e a revisdao, uma vez que o contexto de produgao e o de recepgao
nao sao coincidentes. No texto falado, por sua vez, ocorre um processo de coautoria,
haja vista os interlocutores estarem presentes. Nesse caso, ha um menor tempo para o
planejamento, constituindo-se também o texto o seu proprio rascunho. O texto falado
apresenta ainda marcas de uma produgao conjunta.

Mas se Koch (2012) distingue fala de escrita, apresentando-as como duas
distintas modalidades da lingua, a autora rejeita a visdo dicotdmica, que estabelece uma

separagao radical entre ambas:

Isso nao significa, porém, que fala e escrita devam ser vistas de forma
dicotdbmica, estanque, como era comum até ha algum tempo e, por vezes, como
acontece ainda hoje. Vem-se postulando que os diversos tipos de praticas
sociais de producédo textual situam-se ao longo de um continuo tipoldgico, em
cujas extremidades estariam, de um lado, a escrita formal e, de outro, a
conversacgao espontanea, coloquial. (KOCH, 2012, p.14)

Koch tem como referéncia os estudos de Marcuschi (2010) sobre a relacédo entre
fala e a escrita. Para compreendermos o tratamento que ambas tém recebido na escola,
Marcuschi procede com uma revisdo das perspectivas tedricas disponiveis quanto a

essa questdo, que resumimos a seguir:

a) Dicotomias estritas: analise voltada para o cddigo e para a imanéncia do fato
linguistico. Originou o prescritivismo de uma norma padréo, geralmente associada a
escrita. Nessa perspectiva, a fala e a escrita apresentam as seguintes propriedades,

representadas no quadro:
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Quadro 4 — Fala e escrita de acordo com a visao dicotdbmica estrita.

fala versus

contextualizada
dependente
implicita
redundante

nao planejada
imprecisa

nao normatizada
fragmentaria

escrita

descontextualizada
auténoma

explicita
condensada
planejada

precisa
normatizada
completa

Fonte: Marcuschi (2010)

b) Visao culturalista: analise de cunho cognitivo, antropolégico ou social, cuja

preocupacao € “identificar as mudangas operadas nas sociedades em que se

introduziu o sistema da escrita”. Nao se trata de uma abordagem linguistica. Essa

visao estabelece a seguinte oposigao entre cultura oral e cultura letrada:

Quadro 5 — A oposicao entre a cultura oral e a cultura letrada.

cultura oral versus

pensamento concreto
raciocinio pratico
atividade artesanal
cultivo da tradicao
ritualismo

cultura letrada

pensamento abstrato
raciocinio l6gico
atividade tecnoldgica
1novagdo constante
analiticidade

Fonte: Marcuschi (2010)

c) Perspectiva variacionista: analise do papel da escrita e da fala a partir de processos

educacionais. Propde o trabalho com a variacdo em contextos de ensino. Essa

perspectiva ndo faz distingdo entre fala e escrita, conforme é perceptivel no quadro

abaixo:
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Quadro 6 — Fala e escrita na perspectiva variacionista

fala e escrita apresentam

lingua padrao variedades nao padrao
lingua culta lingua coloquial
norma padrao normas nao padrao

Fonte: Marcuschi (2010)

d) Visao sociointeracionista: tratamento das relagdes entre fala e escrita dentro
da perspectiva dialégica. De acordo com essa visao, a lingua é percebida

como fendbmeno interativo e dindmico e ndo ha distingao entre fala e escrita:

Quadro 7 — Fala e escrita na perspectiva sociointeracionista

fala e escrita apresentam

dialogicidade

usos estratégicos
funcdes interacionais
envolvimento
negociacao
situacionalidade
coeréncia
dinamicidade

Fonte: Marcuschi (2010)

1.1.5.3 Distribuicdo dos géneros no continuum fala-escrita

Para compreender de que forma os géneros estao distribuidos, na perspectiva de
Marcuschi (2010), € necessario a assimilagao de dois conceitos:

a) meio

b) concepgao

Meio seria 0 modo de recepcao do texto, representado pela oposicado sonoro x
grafico (Marcuschi, 2008). Nesse caso, uma conversa espontanea e um noticiario de TV

exemplificam géneros realizados no meio sonoro; enquanto que o texto cientifico e a
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entrevista publicada em uma revista de circulacéo representam géneros realizados pelo
meio grafico.
Concepgéo seria as condigdes de producao, representada pela oposi¢cao oral x

escrito. A esse respeito, € valido assinalar o seguinte esclarecimento de Marcuschi:

Uma observacao terminolégica deve ser feita para evitar mal-entendidos a
respeito do que se tem em mente com as expressbes “concepgédo oral’ e
concepgdo escrita”. Nao se trata de postular que o texto é concebido oralmente
ou concebido por escrito sob o ponto de vista cognitivo, mas que a forma original
de sua produgao é escrita ou oral. Assim, a expressao “concepgao” aponta para
a natureza do meio em que o texto foi originalmente expresso ou exteriorizado.
(MARCUSCHI, 2008, p.192)

Assim, um género de meio sonoro pode apresentar uma concepg¢ao escrita, como
€ o0 caso do noticiario de TV, que, embora se realize oralmente, corresponde a leitura
feita pelo apresentador do telejornal de um texto escrito no teleprompter. Do mesmo
modo, um género de meio grafico pode ter uma concepgéo oral. Exemplo disso é a
entrevista publicada em uma revista de grande circulagdo. Normalmente, o texto escrito
originou-se de um texto oral, isto €, de uma entrevista feita em uma interacéo face a
face. No quadro abaixo, Marcuschi sintetiza essa distribuicao dos referidos géneros em

relacdo ao meio e a concepgao:

Quadro 8 — Distribuicdo dos géneros com relagdo ao meio e a concepgao

Meio Concepgao

Fonte: Marcuschi (2008)

Na figura 3, temos a concepgéo de Marcuschi, embasada a partir de sugestoes
colhidas em Koch & Oesterreicher (1990), que € esclarecedora no sentido de distribuir

0s géneros no continuum representado pelo meio e concepgao:
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Figura 1 - Distribuicdo dos géneros no continuum meio-concepgao

Concepcéao
(oral)
F

Meio
(sonoro) F

Meio
E (gréfico)

Concepgdao
(escrita)

Fonte: Marcuschi (2008)

1.1.6 O género resenha critica e seu espago no continuum fala-escrita.

No quadro “Géneros textuais por dominios discursivos e modalidades”, Marcuschi
(2008) identifica a resenha critica como pertencente ao dominio discursivo instrucional,
e ligado a modalidade escrita. Na perspectiva do continuum entre a fala e a escrita,
portanto, a resenha esta mais proxima do espectro da escrita.

A resenha é um género textual que pode ser associada ao resumo, mas dele se
distingue por nao se restringir a operagao de sintese. De acordo com Machado, Lousada
e Abreu-Tardelli (2010), a resenha se diferencia do resumo por apresentar, além de
informacdes selecionadas e resumidas sobre o conteudo de outro texto, também
comentarios e avaliagbes. Para alguns autores, portanto, seria até mesmo
desnecessaria a associagcdo com o adjetivo critica, uma vez que sendo toda resenha
naturalmente critica, a expressao resenha critica se constituiria uma redundancia. As

autoras citadas, por exemplo, optaram por usar apenas o termo resenha.
1.1.7 Conceito de sequéncia didatica
O conceito de sequéncia didatica esta estritamente ligado a estratégias para o

ensino de lingua centrada nos géneros textuais, conforme proposto pelos PCN (BRASIL,

1998) a partir da apropriagcao das ideias de Bakhtin (1992) e das releituras didaticas
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dessas ideias feita pelo grupo de Genebra. Nosso aporte tedrico € a abordagem das
sequéncias didaticas feita por Lopes-Rossi (2011). O contato da autora com varios
professores da regido do Vale do Paraiba (SP) levou-a a constatagdo de que o trabalho
com os géneros € bastante restrito fora dos meios académicos. No geral, ha interesse
do professor, mas |he falta a fundamentagao tedrica e exemplos praticos. Diante disso,
€ razoavel concluir que a divulgacéo das caracteristicas de projetos pedagodgicos bem-
sucedidos € fundamental para a realizagdo de novos projetos adaptados as diferentes
realidades do pais. Lopes-Rossi, nesse sentido, da uma importante contribuicdo ao
expor e comentar projetos pedagogicos de leitura e produgdo de géneros escritos
desenvolvidos sob sua orientagdo, em escolas publicas e privadas, dos niveis

fundamental, médio e superior, de varias cidades.

1.1.7.1 Estrutura de projetos pedagogicos para leitura e produgdo de géneros

discursivos na escola

Para o Grupo de Genebra, o mérito do trabalho com géneros discursivos consiste
no desenvolvimento da autonomia do aluno como leitor e produtor de textos, em
consequéncia do dominio do funcionamento da linguagem em situagbes de
comunicagao.

Sendo assim, é papel do professor criar as condi¢gdes propicias a apropriagao,
pelo aluno, das caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos, em
situagdes de comunicagao real. Isso é feito mais eficientemente por meio de projetos
pedagogicos de leitura e produgcao de géneros discursivos.

De acordo com Lopes-Rossi (2002: 30-13), um projeto pedagdgico pode ter como
objetivo, por exemplo, o desenvolvimento de atividades de leitura apenas. Isso porque o
professor pode julgar ser conveniente priorizar esse tipo de atividade ou porque certos
géneros nao se prestam bem a producido escrita na escola. Atividades de leitura
possibilitam a releitura, a luz do conceito de género discursivo, dos modelos interativista,
divulgado por Kleiman (1993 e 1996) e Solé (1998) e discursivo, discutido por Orlandi
(1988) e Possenti (1999). Esses modelos tedricos de leitura oferecem subsidios para o

trabalho pedagodgico, como ja prop6s Moita-Lopes (1996).
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Os projetos pedagdgicos de leitura devem levar os alunos a percepgao de que a
composi¢cao de cada género discursivo € planejada de acordo com sua fung¢ao social e
propdésito comunicativo, de modo a tornar o aluno um sujeito critico e participativo na
sociedade. Lopes-Rossi da exemplos de géneros que se prestariam a esse isso: rétulos
de produto, bulas de remédio, etiquetas de roupa, contratos, etc.

Nem toda atividade de leitura pressupde uma producido escrita, embora o
contrario seja verdadeiro. Por essa razao, todo projeto pedagdgico dirigido a produgao
escrita deve ser iniciado com um modulo didatico de leitura para que as caracteristicas
dos géneros sejam apreendidas pelos alunos.

Lopes-Rossi oferece um esquema apresentando etapas de desenvolvimento de

projetos pedagogicos que visem a produgao de géneros discursivos:

Quadro 9 — Modulos e sequéncias didaticas para produgéo de géneros discursivos

Mddulos didaticos Sequéncias didaticas

Leitura (para  apropriagdo  das | Atividades de leitura, comentarios e
caracteristicas do género) discussfes de varios exemplares do

género

Producdo escrita (de acordo com suas | Atividades envolvendo planejamento,
condic¢des de produgéo) coleta de informagdes, producgéo,

correcdo participativa e refacgao.

Divulgacdo (de acordo com a forma | Providéncias para efetivar a circulagdo

tipica de circulagdo do género) da produc¢do dos alunos.

Fonte: LOPES-ROSSI, 2010.

Lopes-Rossi da exemplos de projetos pedagdgicos de leitura e produgao escrita,
desenvolvidos em escolas publicas e particulares dos ensinos fundamental e médio,
cujos objetivos se concretizaram como resultado final: producdo de cartazes para
divulgacdo de duas festas promovidas pela escola, elaboragcdo de um jornal de
classificados com anuncios de produtos e servigos ofertados no bairro, produgéo de livro

de contos, de poesia, etc.
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1.1.7.2 Caracteristicas dos médulos e das sequéncias didaticas, segundo Lopes-
Rossi (2003a)

Médulo didatico 1: Leitura do género a ser produzido para conhecimento de suas

propriedades discursivas, tematicas e composicionais

O moddulo de leitura nesse formato deve levar o aluno a discutir, comentar e
conhecer as condi¢gdes de producgao e de circulacdo do género discursivo. Para isso,
deve o professor levar o texto original para a sala de aula, para que o aluno tenha contato
com o portador do texto, percebendo assim aspectos discursivos do género e
entendendo melhor sua organizagao textual.

As “caracteristicas discursivas” do género podem ser entendidas como as
condigdes de produgédo e circulagéo, reveladas em respostas a perguntas como: quem
escreve esse género? Com que propésito? Onde? Quando? Como?, etc. Com esse
conhecimento a respeito do género, pode o leitor fazer uma série de inferéncias para a
escolha vocabular, uso de recursos linguisticos e nao linguisticos, o tom e o estilo, entre
outros. Assim, o aluno passa a ter uma compreensao do carater historico e social do
género discursivo em estudo.

As atividades de leitura devem ainda levar os alunos a perceber a tematica
desenvolvida pelo tema, bem como sua forma de organizagao, composicao geral e
caracteristicas do suporte no qual circula. Trata-se de aspectos das condi¢des de
producao e circulagdo do género.

No contexto de ensino atual, € fundamental que se perceba como caracteristicas
composicionais dos géneros ndo apenas o texto verbal, mas também os elementos nao-
verbais, como tamanho e tipo de letras, divisdes do texto, fotos, cores, etc., uma vez que
tais elementos permitem a construgdo de inumeros significados pelo leitor.

As atividades do primeiro mddulo contribuem para o desenvolvimento de
habilidades de leitura, dotando o aluno de conhecimentos basicos sobre o género,
preparando-o, assim, para a producgao escrita.

Tais conhecimentos referem-se a organizagdo composicional do género e as
condicbes de sua producdo e circulacdo. O dominio desses conhecimentos é
imprescindivel para que o aluno saiba onde buscar, selecionar e organizar as

informacdes necessarias para a producao escrita. Diferente da redacao tradicional, a
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redacao a partir de géneros discursivos exige que o aluno esteja munido de informacdes
adequadas para a produgao do género em estudo, uma vez que este ira circular de fato.
Fica evidente, entdo, que a leitura € importante no processo de producéo escrita. No
entanto, ndo se devem oferecer modelos para que os alunos reproduzam, mas oferecer-
Ihes oportunidade de desenvolver sua competéncia comunicativa em relagao ao género
em estudo.

A duragdo deste modulo depende da complexidade do género e dos

conhecimentos prévios dos alunos.

Médulo didatico 2: Produgao escrita

Este mdédulo pode ser desenvolvido trabalhando-se com grupos de alunos, o que
favorece a interagao, troca de informacodes e divisao de tarefas.

Para manter a esséncia da proposta pedagdgica, a obtencdo de informagdes
necessarias a producao escrita deve ocorrer de acordo com a produgédo do género em
nossa sociedade. Por essa razéo, deve o professor avaliar com a sala a viabilidade de
certas produgdes, considerando todas as variantes envolvidas na obtengcdo dessas
informacgdes, bem como a relevancia do tema para os alunos. Certamente isso exige
varias horas/aula e a realizagdo de algumas atividades extraclasse.

A reviséo e corregao colaborativa, envolvendo o professor, colegas da sala e até
mesmo outros leitores sdo atividades de grande importancia nesse modulo, haja vista a
primeira versao do texto sempre apresentar problemas. Ao se envolverem com essas
atividades, opinando sobre conteudo e organizagao geral do texto, os alunos exercitam
a leitura critica do género e tém a oportunidade de alcangar outros niveis de dominio da
escrita, evidenciados com a intervencao do professor. A refacgao do texto, seguida de
mais uma revisdo participativa, € uma etapa necessaria. Em alguns casos, €
recomendavel uma terceira refacgao.

Lopes-Rossi (2002) comentou que a etapa de corre¢cao dos textos pode permitir
ao professor a detecgao de dificuldades gramaticais dos alunos, as quais podem ser
trabalhadas em outros momentos da aula por meio de exercicios de analise linguistica;
e relacionadas ao género, que podem ser sanadas em atividades paralelas as de

producao escrita.
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Projetos pedagdgicos exitosos, como relatado em Lopes-Rossi (2002), revelam
que os alunos se preocupam mais das formalidades da escrita em fungdo do objetivo

pretendido, uma vez que desejam apresentar ao publico um produto bem-acabado.

Moédulo didatico 3: Divulgag¢ao ao publico

O terceiro modulo corresponde a uma etapa de grande satisfagdo para todos os
envolvidos no projeto pedagogico, que sao tomados pelos sentimentos de emocgao e
orgulho. E o encerramento de um processo que contribuiu para o desenvolvimento de

habilidades comunicativas e ampliacado do conhecimento de mundo.

1.1.7.3 Observagdes gerais sobre projetos pedagdgicos para leitura e produgao de

géneros discursivos

Considerando-se a natureza de projetos pedagodgicos voltados para a produgao
de géneros discursivos, fica clara a impossibilidade de se realizar muitos desses projetos
ao longo do ano letivo. Sendo assim, o ganho dos alunos decorre da quantidade de
atividades envolvidas, do desenvolvimento de varias habilidades comunicativas e dos
inumeros conhecimentos mobilizados em sua consecucao.

Para que tal proposta pedagodgica tenha sucesso, é necessario que se mude a
concepcao de ensino de producao escrita. De acordo com Lopes-Rossi, o professor deve
passar a atuar como mediador, orientador e parceiros dos alunos, enquanto estes devem
ter espaco para a interacéo e a troca de conhecimentos.

Projetos pedagdgicos de leitura e produgéo escrita de géneros discursivos, com
as caracteristicas descritas por Lopes-Rossi, sdo possiveis de serem realizados mesmo
em escolas com poucos recursos financeiros. Para isso, basta que o professor esteja
mais bem fundamentado teoricamente e mobilize alguns recursos materiais minimos

para a realizagcao da tarefa.
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentaremos os procedimentos metodolégicos adotados na
aplicagao deste projeto de intervencdo pedagodgica. Na secéo 2.1, descreveremos a
escola na qual ocorreu a intervencao. Na secao 2.2, faremos a descrigdo da turma. Na
2.3, descreveremos a sequéncia didatica elaborada para o ensino da produc¢do de uma
resenha critica no formato video. Na secao 2.4, expomos como foi construido o corpus
a partir do qual é feita a analise proposta nesta dissertagado. Por fim, na segao 2.5,

explicitamos os critérios de analise desse corpus.

2.1 Descricao da escola

O projeto de intervengao foi realizado na escola municipal lapissara Aguiar,
instituicdo de ensino localizada na rua llhéus, sem numero, no bairro de Panatis lll, na
Zona Norte de Natal. Fundada em 01 de janeiro de 2000, a escola funciona nos turnos
matutino e vespertino, com oferta do ensino do sexto ao nono ano.

Quanto a estrutura fisica, a instituicado dispdée de 01 (um) refeitério, 01 (uma)

biblioteca, 01 (um) laboratério de informatica, com 20 (vinte) computadores, dos quais
apenas 08 (oito) funcionam, e 01 (uma) quadra coberta, para a pratica de esportes. As
salas de aula sdo tematicas, ou seja, sao divididas por série e disciplina. Asala de Lingua
Portuguesa do 9° ano fica localizada em um corredor, préximo ao portdo da entrada.
A escola é administrada por diretor e vice-diretor eleitos pela comunidade escolar.
Durante o periodo de execugao do projeto, pudemos acompanhar o processo eleitoral
que resultou na substituicdo dos gestores e da equipe de apoio. Ha na instituicdo dois
coordenadores, um dedicado as questdes pedagdgicas, que envolve a lida com os
professores, e outro dedicado a area disciplinar, junto aos alunos. A equipe docente é
formada por 20 professores, e 5 ASGs.

A escola lapissara Aguiar tem neste ano 1.500 alunos, distribuidos entre os turnos
matutino e vespertino. No turno matutino, a escola oferece a comunidade o ensino

fundamental menor, e no vespertino, o fundamental maior.
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2.2 Descricao da turma

A turma na qual ocorreu a aplicagéo do projeto de intervencgéo foi o 9° ano C, do
turno vespertino, composta por 37 alunos, distribuidos em 23 meninos e 14 meninas,
todos residentes na Zona Norte de Natal. Muitos deles, para irem a escola e voltarem
dela, fazem uso do transporte escolar, oferecido pela prefeitura do municipio. A maioria
dos alunos esta na faixa etaria condizente com a série, ou seja, tem 14 anos de idade.
Ha nessa turma muitos alunos interessados em prestar concurso para ingressar no
IFRN, o que os levou a ter a expectativa de que a participagado no projeto poderia ajuda-
los no desenvolvimento da pratica da escrita. A turma, nesse sentido, mostrou-se
bastante receptiva ao nosso projeto. Notamos que a relagéo construida em sala entre o
professor colaborador e os alunos era de muita proximidade, o que ficou claro pela
linguagem bastante informal com que se tratavam e pelo carinho que os alunos
demonstravam ter pelo professor e vice-versa. Além disso, constatamos que a ampla
comunicagao por meio das redes sociais fortalecia esses lagos afetivos fora do contexto
da escola. O professor colaborador ainda se envolvia com os alunos em projetos de
interesse desses, como a arrecadagao de fundos para a formatura da turma. Todas
essas condi¢des favoreceram a aplicagao desse projeto, desde sua aceitagéo a partir da
mediagao do professor, até o estabelecimento de um norte para a nossa atuagéao junto
aos alunos. Assim, a linguagem que procuramos utilizar em sala, bem como a forma de
nos aproximar do corpo discente, pautou-se nas relagdes ja existentes e aceitas entre
este e o professor de lingua portuguesa.

Apesar disso, tivemos ao longo das aulas problemas de disciplina e desinteresse

de alguns pelas atividades propostas no projeto.

2.3Descricao da sequéncia didatica a ser aplicada
PROJETO “CURTINDO UM CURTA”

Primeiro médulo
Apresentagéo do género resenha critica: levantando conhecimentos prévios e realizando

0S primeiros exercicios de apropriagdo do género.
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Fase 1 (1 aula de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem expressar oralmente seus conhecimentos prévios a
respeito do género resenha critica.

o Os alunos devem revelar capacidade de observagdo, para, em seguida,
poderem resumir e comentar oralmente uma produg&o cinematografica (curta-
metragem).

o Os alunos devem ser capazes de expressar por escrito os comentarios

feitos a respeito da obra em questéo.

Recursos necessarios:

o Projetor multimidia e caixa de som.

o Copias do material didatico com questdes sobre o filme.

Procedimentos:

Nesse primeiro contato com a turma, explicar aos alunos a situacado de producao
envolvida no projeto “Curtindo um curta”: divididos em grupos, eles deverao ler contos
literarios, assistir a adaptagdes desses contos para o cinema na forma de curtas-
metragens, produzir uma resenha escrita resumindo e analisando essas adaptagoes,
com vista a gravagdo de um video-resenha, o qual devera ser divulgado nas redes
sociais. E necessario explicar aos alunos que esses videos-resenha podem prestar uma
importante contribuicao ao fornecer informacdes Uteis para que outras pessoas possam
ter uma ideia da relevancia das obras analisadas, despertando seu interesse por elas.
Na sequéncia, fazer um levantamento prévio dos conhecimentos dos alunos a respeito

do género a partir das seguintes questdes:

1. O que vocés entendem quando ouvem a palavra “resenha”? E “resenhar”?
2. Vocés ja ouviram falar em “resenha critica”? O que acham que significa?
3. Vocés acham que existe alguma relacdo entre o sentido comum das

palavras “resenha” e “resenhar” e o significado da expressao “resenha critica”?
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Exibigdo do curta-metragem A ilha, produzido por Alé Camargo e disponivel
no canal EMCURTANDO CURTAS, na plataforma Youtube. Duragédo do filme: 9

minutos.

Em seguida, os alunos devem responder oralmente as seguintes questdes:

Por que vocés acham que o filme se chama “A ilha”?
Quantos personagens tém a histéria? Quem é o principal?
Onde e quando a histoéria acontece?

Qual é o conflito da histéria?

Como esse conflito é resolvido?

Ocorreu algum fato na histéria que causou surpresa? Qual?

O curta-metragem lembrou outra histéria conhecida de vocés? Qual?

© N O g A~ 0w Db~

Depois de assistir a esse curta-metragem e responder a essas questdes, o

que vocés pensam que € um curta-metragem?

Exibigdo do curta-metragem Calango, produzido por Alé Camargo e
disponivel no canal EMCURTANDO CURTAS, na plataforma Youtube. Duracéo do

filme: 8 minutos.

Apos a exibicdo do segundo curta, os alunos devem responder oralmente as

seguintes questdes:

Por que o filme se chama Calango?
Onde e quando ocorre a narrativa?
Qual é o conflito da histéria?

Que semelhancgas existem entre os dois curtas assistidos?

o b=

Qual dos curtas vocés mais gostaram? Por qué?

Depois de responderem oralmente as questdes, os alunos recebem um material
didatico impresso com questdes que aprofundam a discussdo sobre os curtas. A
atividade deve ser feita em dupla:
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1. Se vocé pretende fazer um comentario critico sobre dado produto cultural
(livro, filme, CD, peca de teatro, etc.), € necessario contextualiza-lo, para que seu
leitor/ouvinte saiba exatamente do que vocé esta falando. Que informacdes
contidas nos créditos do curta seriam Uteis para esse propésito?

2. Desenvolva seu poder de sintese. Conte em poucas linhas o enredo do
curta-metragem “Ailha”.

3. Que temas poderiam ser discutidos a partir da animagao A ilha?

4, Facga relagbes com outros textos: a animagao de Alé Camargo lhe fez

lembrar alguma producgao cinematografica? Qual? Por qué?

5. Justifique o titulo da animacéo de Alé Camargo.

6. Aponte uma ou mais virtudes de A ilha. Justifique.

7. Aponte um ou mais defeitos de A ilha. Justifique.

8. Compare a animagao A ilha com a animacao Calango, ambas dirigidas por

Alé Camargo. Qual delas, em sua opiniao, € a melhor? Por qué?

Fase 2 (1 aula de 1h)

Objetivos:
o Os alunos devem ser capazes de expressar um ponto de vista sobre um
filme, fazendo, minimamente, uso de argumentos.
o Os alunos devem ser capazes de reconhecer minimamente o conteudo e
a estrutura composicional de uma resenha escrita.
o Os alunos devem ser capazes de identificar argumentos em uma resenha.
o Os alunos devem aprender a respeito de algumas escolhas estilisticas

possiveis em uma resenha critica.

Recursos necessarios:

o Projetor multimidia e caixa de som.

o Copias do material didatico com questdes sobre o filme.
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Procedimentos:

O professor retoma a aula anterior, relembrando algumas atividades feitas
oralmente e por escrito. Deve relacionar essas atividades com a do resenhista. Em
seguida, projeta no quadro uma edi¢ao da revista Veja disponivel no Acervo Digital. Com
os alunos, folheia as paginas identificando alguns textos. Ao identificar a resenha critica,

o professor deve se deter um pouco na pagina e fazer algumas perguntas:

1. A partir do titulo e das imagens, € possivel saber do que o texto esta
falando?
2. Para vocés, qual seria a fungdo de uma resenha critica?

Na sequéncia, o professor anuncia que os alunos assistirdo a um curta e em
seguida lerdo uma resenha sobre ele.

Exibigdo do curta-metragem Retrato de um filho da puta, dirigido por Amadeus
Gomes e disponivel no canal do ator Tato Ribeiro, na plataforma Youtube. Duragao do
filme: 3 minutos e 28 segundos.

ApoOs assistir ao filme, os alunos deverdo responder oralmente as seguintes

questdes:
1. No filme, ha 3 personagens. Qual deles é o principal? Por qué?
2. Qual é o conflito que sustenta o filme? Como ele é resolvido?
3. O filme apresenta um desfecho surpreendente. Em que consistiu a
surpresa?
4. Era possivel antever o desfecho do curta? Por qué?

Depois das questdes orais, o professor entrega aos alunos o material didatico com
a resenha Retrato de um curta-metragem, de Sérgio Santos, disponivel no blog

proftrakinas.blogspot.com, e reproduzida a seguir:
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RETRATO DE UM CURTA-METRAGEM
Sérgio Santos

Fruto do Calibre 35, um projeto que tem como intuito a produ¢cdo de material
cinematografico independente e de qualidade na regido de Sorocaba-SP, o curta-
metragem Retrato de um filho da puta, langado em 2012, tem roteiro e direcéo de
Amadeu Gomes, conhecido editor e motion designer, responsavel pela produgédo de
conteudos e animacgdes para painéis de Led para artistas como Fernando e Sorocaba e
Tuta Guedes, e pela edigdo de videoclipes, como o da dupla Thaeme e Thiago com o
Luan Santana.

O curta, com um pouco mais de 3 minutos de duracéo, inicia com um senhor de
meia-idade (Mario Persico) contemplando na parede o retrato de Sigmund Freud, pai da
Psicanalise, e o diploma de Psicologia, enquanto veste um palet6. Nesse momento é
surpreendido por um jovem empresario (Tato Ribeiro) que se anuncia ja pedindo para
Ilhe falar. Ele passa a contar alguns episédios de sua vida: a traicdo da esposa, sua
atitude de deserda-la, a rejeicao de seus filhos e o desejo de se matar. E nesse momento
que a narrativa ganha interesse: o empresario recebe uma tapa na cara e o conselho de
assumir seu egocentrismo e desprezo pela opinido alheira, ou seja, assumir que €, na
verdade, um filho da puta. O melhor do curta consiste na reacdo do empresario e em
uma revelacao capaz de surpreender o espectador.

O filme trabalha com uma ideia pouco original: o tratamento de um problema
psiquico por meio de uma espécie de psicologia reversa (terapia em que se manda o
paciente fazer o oposto do que se deseja), ja explorada em diversos outros filmes. No
entanto, o mérito do curta-metragem ¢é justamente desvirtuar essa psicologia, é sugerir
que o comportamento que normalmente ndo se espera e se condena, seja o0
recomendavel. Nesse sentido, o terapeuta se aproxima de um analista de Bageé, do Luis
Fernando Verissimo, e a narrativa ganha humor. No mais, a pelicula tem a grande virtude
de prender a atengdo do espectador desde seus momentos iniciais. E um filme que vale
a pena conferir.

ApOs a leitura da resenha, os alunos, em dupla, devem responder, por escrito, as

seguintes questdes, contidas no material didatico:

1. Qual é a relagao entre o titulo da resenha e o titulo do curta-metragem?

2. Considerando-se que o titulo do texto difere do titulo do curta, o que
podemos concluir sobre titulos de resenhas?

3. Releia a introdugdo do texto e em seguida responda: além de assistir ao

filme, que informagbes o autor precisou pesquisar para escrever a resenha?
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4, Que tipo de informacgao, portanto, deve aparecer na introdugcdo de uma
resenha?
5. No segundo paragrafo, o autor faz um resumo do curta-metragem, mas néo

conta o filme em sua totalidade. Por que vocé acha que ele age assim?

6. Que informagéao importante da narrativa o autor suprime ao resumir o filme?
7. No terceiro paragrafo, o autor se dedica a critica do filme. Considerando
que uma critica bem fundamentada € aquela capaz de enxergar os aspectos
positivos e negativos de uma obra, identifique no texto: a) a critica positiva; b) a
critica negativa.

8. O que predomina no texto, a critica positiva ou negativa? Como vocé
chegou a essa conclusao?

9. Que palavra ou expressdo marca a passagem da critica negativa para a
positiva? Que outra palavra poderia exercer a mesma fungao?

10. Que informagdes o leitor deve dominar para compreender a critica feita
pelo autor?

11. Considerando-se que a critica € uma avaliagao sobre um produto cultural,
isto €, expressa um julgamento, € comum encontrarmos na resenha adjetivos
(palavras que servem para caracterizar) e comparagdes (no geral, com outras
produgdes). Extraia exemplos disso no texto.

12. Qual é a finalidade do ultimo periodo do texto?

13. Qual é o nivel de linguagem usado pelo autor? Por que ele teria escolhido

esse padrao linguistico?

Segundo médulo
Aprofundando a experiéncia com o género resenha: analisando uma resenha sobre uma

obra adaptada; reconhecendo a resenha em novo suporte.

Fase 1 (2 aulas de 1h)

Objetivos:
o Os alunos devem reconhecer semelhancgas e distingdes entre os géneros
conto e curta-metragem.

o Os alunos devem ler uma resenha sobre uma obra adaptada e reconhecer

no texto comparacdes entre ela e a obra original.
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o Os alunos devem ser capazes de estabelecer critérios para avaliar uma

obra adaptada.

Recursos necessarios:

o Projetor multimidia e caixa de som.

o Copias do material didatico com uma resenha escrita.

Procedimentos:

O professor retoma algumas questdes do exercicio da aula anterior e projeta no
quadro um quadro sintético sobre a resenha critica baseado nas respostas dadas ao

exercicio:

Conteudo: um produto cultural (filme, livro, peca teatral, etc.)
Estrutura: identificagdo da obra
Sintese da obra: avaliagao critica da obra

Estilo: formal, normalmente com amplo uso de adjetivos e comparacgoes.

Em seguida, o professor distribui entre os alunos o conto Flor, telefone, moga, de
Carlos Drummond de Andrade, para que os alunos acompanhem a leitura dramatizada

realizada pelo programa Prosa e Verso, da Radio Senado, disponivel no Youtube:

FLOR, TELEFONE, MOCA

Carlos Drummond de Andrade

N&o, ndo € conto. Sou apenas um sujeito que escuta algumas vezes, que outras
nao escuta, e vai passando. Naquele dia escutei, certamente porque era a amiga quem
falava. E doce ouvir os amigos, ainda quando nao falem, porque amigo tem o dom de se
fazer compreender até sem sinais. Até sem olhos.

Falava-se de cemitérios? De telefones? Nao me lembro. De qualquer modo, a
amiga — bom, agora me recordo que a conversa era sobre flores — ficou subitamente
grave, sua voz murchou um pouquinho.

— Sei de um caso de flor que é tao triste! E sorrindo:

— Mas vocé néo vai acreditar, juro.
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Quem sabe? Tudo depende da pessoa que conta, como do jeito de contar. Ha
dias em que nao depende nem disso: estamos possuidos de universal credulidade. E
dai, argumento maximo, a amiga asseverou que a historia era verdadeira.

— Era uma moga que morava na Rua Gerenal Polidoro, comegou ela. Perto do
Cemitério Sao Jodo Batista. Vocé sabe, quem mora por ali, queira ou ndo queira, tem de
tomar conhecimento da morte. Toda hora esta passando enterro, e a gente acaba por se
interessar. Nao € tdo empolgante como navios ou casamentos, ou carruagem de rei, mas
sempre merece ser olhado. A moga, naturalmente, gostava mais de ver passar enterro
do que nao ver nada. E se fosse ficar triste diante de tanto corpo desfilando, havia de
estar bem arranjada.

Se o enterro era mesmo muito importante, desses de bispo ou de general, a moga
costumava ficar no portdo do cemitério, para dar uma espiada. Vocé ja notou como coroa
impressiona a gente? Demais. E ha a curiosidade de ler o que esta escrito nelas. Morto
que da pena é aquele que chega desacompanhado de flores — por disposi¢céo de familia
ou falta de recursos, tanto faz. As coroas nao prestigiam apenas o defundo, mas até o
embalam. As vezes ela chegava a entrar no cemitério e a acompanhar o préstimo até o
lugar do sepultamento. Deve ter sido assim que adquiriu o costume de passear la por
dentro. Meu Deus, com tanto lugar pra passear no Rio! E no caso da moga, quando
estivesse mais amolada, bastava tomar um bonde em direcdo a praia, descer no
Mourisco, debrugar-se na amurada. Tinha o mar a sua disposi¢ado, a cinco minutos de
casa. O mar, as viagens, as ilhas de coral, tudo gratis. Mas por preguica pela curiosidade
dos enterros, sei la por qué, deu para andar em Sao Jodo Batista, contemplando tumulo.
Coitada!l

— No interior isso n&o é raro...

— Mas a mocga era de Botafogo.

— Ela trabalhava?

— Em casa. Nao me interrompa. Vocé nao vai me pedir certidao de idade da mocga,
nem sua descricao fisica. Para o caso que estou contando, isso n&o interessa. O certo
€ que de tarde costumava passear — ou melhor, “deslizar” pelas ruinhas brancas do
cemitério, mergulhada em cisma... Olhava uma inscri¢do, ou ndo olhava, descobria uma
figura de anjinho, uma coluna partida, uma aguia, comparava as covas ricas as covas
pobres, fazia calculos de idade dos defuntos, considerava retratos em medalhbes — sim,
ha de ser isso que ela fazia por 13, pois que mais poderia fazer? Talvez mesmo subisse
ao morro, onde esta a parte nova do cemitério, e as covas mais modestas. E deve ter
sido la que, uma tarde, ela apanhou a flor.

— Que flor?

— Uma flor qualquer. Margarida, por exemplo. Ou cravo. Para mim foi margarida,
mas € puro palpite, nunca apurei. Apanhou com esse gesto vago e maquinal que a gente
tem diante de um pé de flor. Apanha, leva ao nariz — nao tem cheiro, como
inconscientemente ja esperava —, depois amassa a flor, joga para um canto. Nao se
pensa mais nisso.

Se a moga jogou a margarida no chao do cemitério ou no chao da rua, quando
voltou para casa, também ignoro. Ela mesma se esforgou mais tarde por esclarecer esse
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ponto, mas foi incapaz. O certo é que ja tinha voltado, estava em casa bem quietinha
havia poucos minutos, quando o telefone tocou, ela atendeu.

— Alo006...

— Quede a flor que vocé tirou de minha sepultura?

Avoz era longinqua, pausada, surda. Mas a moga riu. E, meio sem compreender:

-0 qué?

Desligou. Voltou para o quarto, para as suas obrigagdes. Cinco minutos depois, o
telefone chamava de novo.

— Alb.

— Quede a flor que vocé tirou de minha sepultura?

Cinco minutos dao para a pessoa mais sem imaginagao sustentar um trote. A
mocga riu de novo, mas preparada.

— Esta aqui comigo, vem buscar.

— Quero a flor que vocé me furtou. Me da minha florzinha.

Era homem, era mulher? Tao distante, a voz fazia-se entender, mas nido se
identificava. A moga topou a conversa:

— Vem buscar, estou te dizendo.

— Vocé bem sabe que eu nao posso buscar coisa nenhuma, minha filha. Quero
minha flor, vocé tem obrigacao de devolver.

— Mas quem esta falando ai?

— Me da minha flor, eu estou te suplicando.

— Diga o0 nome, sen&o eu nao dou.

— Me da minha flor, vocé nao precisa dela e eu preciso. Quero minha flor, que
nasceu na minha sepultura.

O trote era estupido, nao variava, e moga, enjoando logo, desligou. Naquele dia
nao houve mais nada.

Mas no outro dia houve. A mesma hora o telefone tocou. A moga, inocente, foi
atender.

—Alo!

— Quede aflor...

N&o ouviu mais. Jogou o fone no gancho, irritada. Mas que brincadeira € essa!
Irritada voltou a costura. Nao demorou muito, a campainha tinia outra vez. E antes que
a voz lamentosa recomecgasse:

— Olhe, vire a chapa, ja esta pau.

— Vocé tem que dar conta de minha flor, retrucou a voz de queixa. Pra que foi
mexer logo na minha cova? Vocé tem tudo no mundo, eu, pobre de mim, ja acabei. Me
faz muita falta aquela flor.

— Essa é fraquinha. Nao sabe de outra?

E desligou. Mas, voltando ao quarto, ja ndo ia sé. Levava consigo a idéia daquela
flor, ou antes, a idéia daquela pessoa idiota que a vira arrancar uma flor no cemitério, e
agora a aborrecia pelo telefone. Quem poderia ser? Nao se lembrava de ter visto
nenhum conhecido, era distraida por natureza. Pela voz n&o seria facil acertar.
Certamente se tratava de voz disfargada, mas tdo bem que n&o se podia saber ao certo
se de homem ou de mulher. Esquisito, uma voz fria. E vinha de longe, como de
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interurbano. Parecia vir de mais longe ainda... Vocé esta vendo que a moga comegou a
ter medo.

— E eu também.

— Nao seja bobo. O fato é que aquela noite ela custou a dormir. E dai por diante
€ que ndo dormiu mesmo nada. A perseguicao telefénica ndo parava. Sempre a mesma
hora, no mesmo tom. A voz ndo ameacava, nao crescia de volume: implorava. Parecia
que o diabo da flor constituia para ela a coisa mais preciosa do mundo, e que seu
sossego eterno — admitindo que se tratasse de pessoa morta — ficara dependendo da
restituicdo de uma simples flor. Mas seria absurdo admitir tal coisa, e a moga, além do
mais, ndo queria se amofinar. No quinto ou sexto dia, ouviu firme a cantilena da voz e
depois passou-lhe uma bruta descompostura. Fosse amolar o boi. Deixasse de ser
imbecil (palavra boa, porque convinha a ambos os sexos). E se a voz ndo se calasse,
ela tomaria providéncias.

A providéncia consistiu em avisar o irmao e depois o pai. (A intervengdo da mae
nao abalara a voz.) Pelo telefone, pai e irmao disseram as ultimas a voz suplicante.
Estavam convencidos de que se tratava de algum engragado absolutamente sem graca,
mas O curioso é que, quando se referiam a ele, diziam “a voz”.

— A voz chamou hoje? Indagava o pai, chegando da cidade.

— Ora. E infalivel, suspirava a mae, desalentada.

Descomposturas ndo adiantavam, pois, ao caso. Era preciso usar o cérebro.
Indagar, apurar na vizinhanga, vigiar os telefones publicos. Pai e filho dividiram entre si
as tarefas. Passaram a frequentar as casas de comércio, os cafés mais préximos, as
lojas de flores, os marmoristas. Se alguém entrava e pedia licenga para usar o telefone,
o ouvido do espido se afiava. Mas qual. Ninguém reclamava flor de jazigo. E restava a
rede dos telefones particulares. Um em cada apartamento, dez, doze no mesmo edificio.
Como descobrir?

O rapaz comegou a tocar para todos os telefones da Rua General Polidoro, depois
para todos os telefones das ruas transversais, depois para todos os telefones da linha
dois-meia... Discava, ouvia o ald, conferia a voz — n&o era —, desligava. Trabalho inutil,
pois a pessoa da voz devia estar ali por perto — o tempo de sair do cemitério e tocar para
a moga — e bem escondida estava ela, que so se fazia ouvir quando queria, isto é, a uma
certa hora da tarde. Essa questao de hora também inspirou a familia algumas diligéncias.
Mas infrutiferas.

Claro que a moga deixou de atender telefone. Nao falava mais nem com as
amigas. Entdo a “voz”, que nao deixava de pedir, se outra pessoa estava no aparelho,
nao dizia mais “vocé me da minha flor”, mas “quero minha flor”, “quem furtou minha flor
tem que restituir”, etc. Didlogo com essas pessoas a “voz” ndo mantinha. Sua conversa
era com a moga. E a “voz” ndo dava explicagoes.

Isso durante quinze dias, um més, acaba por desesperar um santo. A familia ndo
queria escandalos, mas teve de queixar-se a policia. Ou a policia estava muito ocupada
em prender comunista, ou investigacdes telefénicas ndo eram sua especialidade — o fato
€ que nao se apurou nada. Entao o pai correu a Companhia Telefénica. Foi recebido por
um cavalheiro amabilissimo, que cogou o queixo, aludiu a fator es de ordem técnica...
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— Mas é a tranquilidade de um lar que eu venho pedir ao senhor! E o sossego de
minha filha, de minha casa. Serei obrigado a me privar de telefone?

— Nao faca isso, meu caro senhor. Seria uma loucura. Ai € que ndo se apurava
mesmo nada. Hoje em dia € impossivel viver sem telefone, radio e refrigerador. Dou-lhe
um conselho de amigo. Volte para sua casa, tranquilize a familia e aguarde os
acontecimentos. Vamos fazer o possivel.

Bem, vocé ja esta percebendo que nao adiantou. A voz sempre mendigando a flor.
A moga perdendo o apetite e a coragem. Andava palida, sem animo para sair a rua ou
para trabalhar. Quem disse que ela queria mais ver enterro passando? Sentia-se
miseravel, escravizada a uma voz, a uma flor, a um vago defunto que nem sequer
conhecia. Porque — ja disse que era distraida — nem mesmo se lembrava da cova de
onde arrancara aquela maldita flor. Se ao menos soubesse...

O irmao voltou do Sao Joao Batista dizendo que, do lado por onde a moga
passeara aquela tarde, havia cinco sepulturas plantadas. A m&e nao disse coisa alguma,
desceu, entrou numa casa de flores da vizinhanga, comprou cinco ramalhetes colossais,
atravessou a rua como um jardim vivo e foi derrama-los votivamente sobre os cinco
carneiros. Voltou para casa e ficou a espera da hora insuportavel. Seu coragao Ihe dizia
que aquele gesto propiciatério havia de aplacar a magoa do enterrado — se é que os
mortos sofrem, e aos vivos é dado consola-los, depois de os haver afligido.

Mas a “voz” nao se deixou consolar ou subornar. Nenhuma outra flor lhe convinha
sendo aquela, miuda, amarrotada, esquecida, que ficara rolando no pé e ja néo existia
mais. As outras vinham de outra terra, ndo brotavam de seu estrume — isso ndo dizia a
voz, era como se dissesse. E a mae desistiu de novas oferendas, que ja estavam no seu
propésito. Flores, missas, que adiantava?

O pai jogou a ultima cartada: espiritismo. Descobriu um médium fortissimo, a
quem expbs longamente o caso, e pediu-lhe que estabelecesse contato com a alma
despojada de sua flor. Compareceu a inumeras sessodes, € grande era sua fé de
emergéncia, mas os poderes sobrenaturais se recusaram a cooperar, ou eles mesmos
sdo impotentes, quando alguém quer alguma coisa até sua ultima fibra, e a voz
continuou, surda, infeliz, metddica. Se era mesmo de vivo (como as vezes a familia ainda
conjeturava, embora se apegasse cada dia mais a uma explicagdo desanimadora, que
era a falta de qualquer explicagao légica para aquilo), seria de alguém que houvesse
perdido toda nocao de misericérdia; e se era de morto, como julgar, como vencer os
mortos? De qualquer modo, havia no apelo uma tristeza Umida, uma infelicidade
tamanha que fazia esquecer o seu sentido cruel, e refletir: até a maldade pode ser triste.
N&o era possivel compreender mais do que isso. Alguém pede continuamente uma certa
flor, e esta flor ndo existe mais para |he ser dada. Vocé nido acha inteiramente sem
esperanga?

— Mas, e a mocga?

— Carlos, eu preveni que meu caso de flor era muito triste. A moga morreu no fim
de alguns meses, exausta. Mas sossegue, para tudo ha esperanca: a voz nunca mais
pediu.



51

Apos a leitura do conto, os alunos devem responder oralmente a algumas

questdes:
1. Quem sao os personagens da narrativa? Qual deles é o principal?
2. Em que tempo e lugar ocorre a historia?
3. Qual é o conflito que sustenta a narrativa do conto?
4. Como esse conflito é resolvido?
5. Por que o conto se chama Flor, telefone, moga?
6. Vocé percebeu alguma semelhanga entre o conto e o curta-metragem?
Qual?
7. E quais seriam as diferengas entre o conto e o curta-metragem?

Apos responder a essas questdes, os alunos sdo convidados a assistir uma
adaptacao do conto Flor, telefone, mocga, feita por alunos de uma escola particular de
Natal.

Exibicdo do curta-metragem Flor, telefone, moga, produzido por alunos de

uma escola particular de Natal. Duracéo do filme: 40 minutos.

Terminado o filme, o professor entrega um material impresso com a resenha A

voz de um filme amador, produzida por Sérgio Santos para fins didaticos:

AVOZ DE UM FILME AMADOR
Sérgio Santos

O filme Flor, telefone, moga, langado em 2007 pelo colégio CAP Hipécrates, é
uma produgado amadora de alunos da 22 série da referida instituicdo de ensino. Baseado
no conto homdnimo de Carlos Drummond de Andrade, a pelicula tem diregao geral de
Daniella Ramalho e roteiro de Artur Henrique, Barbara Lambert, Daniella Ramalho,
Felipe Sarmento e Luana de Andrade. Flor, telefone, moga foi o vencedor do Festival de
Cinema OSCAPH, realizado pelo Colégio CAP HIPOCRATES em 2007.

O filme conta a histéria de uma moga (Bruna Cristina) que tinha o estranho
costume de passear no cemitério, onde se ocupava acompanhando enterros, calculando
a idade dos defuntos e comparando covas. A rotina da mocga so se altera no dia em que,
voltando para casa, displicentemente apanha uma flor, cheira-a e, ndo se agradando do
odor, livra-se dela. A partir dai passa a receber ligagdes diarias de uma misteriosa “voz”,
pretensamente de um defunto, reclamando pela flor retirada de sua sepultura.
Inicialmente pensando se tratar de um trote, a moga n&do da importancia a voz, mas a
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persisténcia das ligagcbées, no mesmo tom e sempre no mesmo horario, faz com que ela
mude de ideia e acabe envolvendo a familia na resolugdo do perturbador mistério. O
filme ganha mais consisténcia a medida em que o pai (Roger Allen), a mae (Dianna
Araujo) e o irmao (Rafael Hadji) procuram investigar a origem da voz. Seriam as ligagbes
obra de uma pessoa de carne e 0sso ou de um ser desencarnado? Encontrar a resposta
a essa indagagao é o desafio langado aos personagens e espectadores por essa
narrativa de Drummond, agora adaptada para as telas de cinema.

Flor, telefone, moga, apesar de ser uma produ¢do amadora, € um filme bem-
sucedido. Seu maior mérito é ter conseguido transmitir a angustia do conto original. O
enquadramento do relogio antigo de parede, o barulho insistente do ponteiro de
segundos, o badalar ameagador das 18h, somado ao som estridente do telefone
contribuem para a construgdo de uma atmosfera aflitiva. Além disso, é evidente o
cuidado que os alunos tiveram de nao desvirtuar o texto de Drummond, permitindo-se,
no entanto, certas “liberdades poéticas”. Assim, o Rio de Janeiro se converte na Natal
dos anos 40 e os personagens andénimos ganham nomes. Um ponto desfavoravel é
certamente a qualidade do audio, cuja altura fica oscilando entre alto e baixo, o que
obriga o espectador a baixar e aumentar o volume dependendo do momento do filme.
Outro ponto é a tremida da camera, que revela certo amadorismo da FTN, produtora
responsavel pelas filmagens. Ndo obstante esses problemas de ordem técnica, o filme
ainda apresenta duas qualidades louvaveis: a trilha sonora, que inclui uma cancao
interpretada pela aluna Natalia Assad, e o efeito especial presente na cena da morte da
moga, que, afinal, foi bem representada pela aluna Bruna Cristina. Flor, telefone, moga
€ a prova de que, trabalhando-se com propostas inovadoras na escola, apostando na
criatividade dos alunos, pode-se ter a grata surpresa de perceber que os alunos tém
muito mais que ouvidos: eles tém voz.

O professor deve incentivar o debate entre os alunos a partir dos seguintes

questionamentos:
1. Que dados a resenha traz sobre a identificacao do filme?
2. Que parte da narrativa foi suprimida pelo autor para garantir o suspense,

e, consequentemente, o interesse do leitor por assistir ao curta?
3. Que criticas positivas o autor faz ao filme? Vocé concorda com elas? Por
qué?

4. Que criticas negativas o autor faz? Vocé concorda com elas? Por qué?
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Fase 2 (2 aulas de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem ser capazes de reconhecer uma resenha critica em um
suporte diferente do apresentado anteriormente.

o Os alunos devem ser capazes de reconhecer semelhangas e diferengas
entre a linguagem oral e a escrita a partir da comparacao entre a resenha no

suporte impresso e em video.

Recursos necessarios:

o Projetor multimidia e caixa de som.
o Copias impressas do material didatico.

Procedimentos:

Por meio de slides, o professor deve fazer uma exposig¢ao dialogada, explorando
0 modo como a escrita e a oralidade sao representadas nos diversos géneros e suportes.
Para isso, pode mostrar a entrevista escrita e publicada em uma revista de grande
circulagcao (exemplo de escrita originada de um discurso oral), a noticia televisiva
(exemplo de oralidade originada da leitura de um texto escrito), etc.

Logo apos, os alunos devem assistir ao trailer do filme “Branca de Neve e o
cacador”, do diretor Rupert Sanders, disponivel no canal Universal Pictures Brasil. Em
seguida, a dois videos-resenha sobre o referido filme, respectivamente, Critica: Branca
de Neve e o Cacgador, de Isabela Boscov, disponivel no canal Vejapontocom; e o

seqguinte, Branca de Neve e o Cagador, disponivel no canal Programa Fa.

Exibicdo do trailler Branca de Neve e o Cacgador, do canal Universal
Pictures Brasil (2 minutos e 28 segundos), e dos videos-resenhas Critica: Branca
de Neve e o Cagador, de Vejapontocom (3 minutos e 26 segundos) e Branca de

Neve, do canal Programa Fa (3 minutos e 6 segundos).

Exibidos os videos, os alunos deverdo responder oralmente as seguintes

questdes:
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1. Pode-se dizer que os videos apresentados sdo exemplos de resenhas
criticas? Por qué?

2. Que diferengcas vocé notou entre a resenha escrita e a realizada na
oralidade? Por exemplo, o que seria especifico do video-resenha?

3. Os dois videos-resenha estdo tratando exatamente da mesma obra?
Esclareca.

4. Entre os videos-resenha apresentados, qual Ihe pareceu mais atraente?
Por qué?

5. Podemos dizer que todo texto escrito € formal e todo texto oral é informal?

Por qué?

O professor entrega aos alunos um material didatico impresso contendo a
transcricdo dos dois videos-resenha, a reproducdo de uma resenha escrita, e questoes

a serem respondidas em dupla e por escrito.

Texto 01 (Transcrigdo do video 01)

CRITICA: BRANCA DE NEVE E O CAGADOR

Eu tinha grandes expectativas em relagdo a Branca de Neve e o Cacador.
Primeiro porque, embora os contos de fadas sejam quase sempre tratados de maneira
résea e infantil, eles sdo, quase todos, no fundo, historias terriveis e, entre as historias
terriveis, uma das mais terriveis é justamente a da Branca de Neve. O que a gente tem
aqui € uma menina cujo pai € assassinado por uma mulher ma que n&o quer
concorréncia pra ela. Essa menina € envenenada por essa mulher, jogada no mundo no
qual ela ndo pode se defender, ndo sabe como sobreviver. Enfim, é terror. E tudo que eu
tinha visto sobre a producdo até aqui dava a entender que essa seria realmente uma
versao gotica, de terror, da Branca de Neve.

Mas a expectativa € a mae da decepg¢ao. Nao que Branca de Neve e o Cacador
seja um desastre. Nao é isso. Vamos comecar aqui pelo que nao da certo no filme. Por
incrivel que parecga, nao da certo a Charlize Theron no papel da rainha ma. Eu adoro a
Charlize. Acho ela uma étima atriz, além de lindissima, mas aqui ela esta canastra que
[?]. Segundo, o Chris Hemsworth, que tava muito simpatico como Thor, aqui ta muito
simpatico, mas muito sem personalidade como o cagador. Ou seja, como o cagador, ele
continua sendo um étimo Thor. Por fim, o diretor do filme, que veio dos comerciais, € um
inglés dos seus 30 anos, ta estreando aqui em longa-metragem, o sujeito se chama
Rupert Sanders, parece que quer fazer vocé acreditar que aquele € um filme de terror,
uma fantasia medieva e goética, mas na verdade ele ta s6 vendendo aqui a embalagem
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do terror. O produto, porém, € terror pra s6 assustar criancinha. Pouco mais crescido ja
nao cai.

Dito tudo isso, o que o filme tem de realmente interessante? A César o que é de
César: é a Kristen Stewart. Eu critiquei aqui varias vezes a Kristen Stewart, porque de
fato na série Crepusculo ela parece supercontrariada de ta ali no papel de Bella. Aqui,
como a Branca de Neve, porém, ela € uma atriz muito interessante. Ela € uma atriz
instintiva, ela ndo tem muita técnica, ela as vezes se repete na interpretacéo, mas ainda
assim ela tem um algo a mais mesmo e ela tem uma capacidade muito peculiar de
envolver a plateia na interpretagao dela. Todo mundo, alias, ta dizendo que ela € um dos
pontos altos do Na estrada, filme do Walter Salles, que acaba de passar em Cannes.
Entdo € assim: se fosse julgar por Crepusculo, eu nao teria tanta certeza sobre o futuro
de Kristen Stewart, mas agora, vendo ela como Branca de Neve, eu fago as minhas
apostas.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5wQsFMtfXAc

Texto 02 (Transcri¢cao do video 2)

BRANCA DE NEVE E O CACADOR

O livro de hoje € Branca de Neve e o Cagador. E o interessante desse livro é que
ele foi baseado no filme Branca de Neve e o Cacador, que foi inspirado no conto classico,
ne, da Branca de Neve. Uma curiosidade da capa do livro € que nela esta a Kristen
Stewart, que... representa a Branca de Neve no filme e no livro. A Ravena, ela é a
madrasta da Branca de Neve e quando ela se casa com o rei, ela o mata e... ela se torna
rainha que domina o reino. E ela deixa a Branca de Neve trancada no castelo. S6 que
dominar o reino suga muito as energias da madrasta e ela comecga a perder a beleza
que ela tem. Pra manter essa beleza e pra recuperar essa beleza, ela tem de sugar a
energia e a beleza das lindas jovens do reino. Para manter essa beleza, ela ter/ter essa
beleza eterna, ela precisa de um coracdo puro. Quando ela descobre que o/a unica
pessoa que tem o coragao puro que ela precisa € a Branca de Neve, ela chama a Branca
de Neve pra mata-la. S6 que a Branca de Neve consegue fugir. E ai entdo a Ravena
contrata o caga/o cagador que... € 0 mais corajoso e o mais bravo cagador que conseguiu
ir pra floresta sombria e sobreviver. S6 que as coisas ndo acontecem do jeito que a
Ravena planejou. Entdo no fim desse/desse livro os leitores vao ver que o conto/ os
contos de fada ndo sao tao inocentes quanto parecem. Como a Branca de Neve fugiu e

foi direto pra floresta sombria, que é muito perigosa, sera que a Branca de Neve vai
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conseguir sair de la viva? Nessa nova versao do maravilhoso conto de fadas, a Branca
de Neve tera de encontrar seu proprio final feliz.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Z2VbukDoNvxA

Texto 03 (Texto escrito original)

BRANCA DE NEVE E O CACADOR
Por Roberto Guerra

Ha grande diferenga entre divertir o publico e fazer pouco caso dele. Esta ultima
situagdo vem se tornando corriqueira em algumas produg¢des hollywoodianas, que
confundem cinema de puro lazer com desleixo com o processo de criagdo e producao.
Branca de Neve e o Cacador, felizmente, ndo se encaixa neste perfil. Tem trama ao
alcance de todos, é nitidamente feito para agradar a publicos diversos, mas conta com
producgao irrepreensivel e roteiro bem alinhavado que leva o espectador a embarcar na
trama.

A famosa fabula dos irmaos Grimm, eternizada na animagao da Disney, ganhou
duas versdes live action este ano. A primeira, intitulada Espelho, Espelho Meu — com
Julia Roberts e Lily Collins como protagonistas-, tinha a pretensao de recriar o conto em
tom de comédia. Nao deu certo. Critica e publico a rejeitaram solenemente. A proposta
de Branca de Neve e o Cacador foi pelo caminho da aventura épica. Funcionou. Muito
pelo bom trabalho da produgdo, que soube equacionar os diversos elementos que
compoem um blockbuster.

Era preciso um chamariz para atrair o grande publico, o que levou Kristen Stewart
— a estrela de Crepusculo - ao papel de Branca de Neve. Solugao por um lado, Kristen
era problema de outro: como compensar o limitado arsenal dramatico da atriz? O trio de
roteiristas fez a compensacgao valorizando os coadjuvantes da trama e apostando alto
na vila, que, como se sabe, na histéria de Branca de Neve tem importancia equivalente
a protagonista. Charlize Theron, com talento pra ela e para doar aos necessitados, foi a
escolha mais que acertada da producéo para o papel de Rainha Ma.

Direcao de arte e figurino sdo outro show a parte. David Warren, responsavel pela
direcao de arte do premiado A Invencao de Hugo Cabret, assina um trabalho impecavel
e detalhista, responsavel pela ambientacdo obscurantista de um reino mergulhado nas
trevas pela malvada monarca. Por outro lado, Warren resgata com competéncia o tom
de conto de fadas da histéria quando Branca de Neve chega a Floresta Encantada. Tudo
com riqueza de detalhes impressionante. A vencedora do Oscar por Alice no Pais das
Maravilhas, Collen Atwood, refor¢ca o trabalho idealizando um figurino que remete ao
ludico, mas nao se distancia do real.

O estreante diretor Rupert Sanders entrega uma versao muito mais sombria e
violenta da histdria consagrada pela Disney. Na trama, o cagador Eric (Chris Hemsworth,
o Thor) é contratado pela perversa rainha Ravenna (Theron) para encontrar Branca de
Neve. A rainha precisa devorar o0 coragdo da jovem para, assim, conseguir a beleza
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eterna. O cacador, claro, percebe estar do lado errado da luta, se encanta pela heroina
e passa a integrar a resisténcia contra as pretensées malignas da rainha. Os andes,
agora oito, ndo podiam faltar e entram na trama para ajudar Branca a recuperar o trono.
A presenga de Kristen Stewart estampada no cartaz do filme pode gerar reagdes
diametralmente opostas. Ao passo que € capaz de atrair os adolescentes fanaticos pela
Saga Crepusculo, pode afugentar os detratores da franquia teen. Se o leitor faz parte
deste ultimo grupo, tire a bobagem vampiresca da cabecga e curta Branca de Neve e o
Cacador. Diversao garantida para toda a familia sem afrontar a dignidade de ninguém.
Fonte: http://www.cineclick.com.br/criticas/branca-de-neve-e-o-cacador

A partir da exposi¢cado sobre as distingdes entre a resenha escrita e a oral, os
alunos séo convidados a, em duplas, comparar a transcricado dos dois video-resenhas

com a resenha escrita, destacando nos textos os seguintes aspectos:

1. Repeticdo de palavras

2. Formalidade / informalidade

3. Objetividade / subjetividade

4. Nivel do vocabulario

5. Proximidade / afastamento da norma padréo da lingua

As observacgdes devem ser entregues por escrito no final da aula.

Fase 3 (1 aula de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem ser capazes de reconhecer as caracteristicas tematicas,
estilisticas e composicionais do género resenha critica.
o Os alunos devem ser capazes de ler um conto literario e resumir seu

enredo.

Recursos necessarios:

o Projetor multimidia.

o Copias dos contos literarios.
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Procedimentos:

O professor inicia a aula solicitando que os alunos se dividam em grupos de 5.
Formados os grupos, sorteia entre eles os temas para a escrita da 12 versao da resenha
que se destinara a oralizagdo no video-resenha. Os temas consistem em curtas-
metragens baseados em contos literarios. Os temas sugeridos sdo apresentados a

sequir:

1. CURTA-METRAGEM: O primeiro beijo, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CFgAzDHGzO0
CONTO ORIGINAL: O primeiro beijo (Clarice Lispector), disponivel em:

http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-2/primeiro-beijo-634373.shtml

2. CURTA-METRAGEM: Falcao, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?
CONTO ORIGINAL: O Falcao (Luis Fernando Verissimo), disponivel em:

http://lemondeici.blogspot.com.br/2009/09/o-falcao-luis-fernando-verissimo.html

3. CURTA-METRAGEM: O Jardim Selvagem, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=qSbsBi67HRE
CONTO ORIGINAL: O Jardim Selvagem (Lygia Fagundes Telles), disponivel em:

https://lumaflorqualquer.wordpress.com/2012/09/25/o-jardim-selvagem/

4. CURTA-METRAGEM: Venha ver o pér do sol, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v= sKIliXSj8eQ

CONTO ORIGINAL: Venha ver o por do sol (Lygia Fagundes Telles), disponivel em:

http://www.beatrix.pro.br/index.php/venha-ver-o-por-do-sol-lygia-fagundes-telles/

5. CURTA-METRAGEM: A cartomante, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-A3j3bkKcOE
CONTO ORIGINAL: A cartomante (Machado de Assis), disponivel em:

http://www.releituras.com/machadodeassis cartomante.asp
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6. CURTA-METRAGEM: Clandestina Felicidade, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MeJwrxTxI2c
CONTO ORIGINAL: Felicidade clandestina (Clarice Lispector), disponivel em:

http://redebibliotecas.municipioarraiolos.pt/images/BIBLIOTECA/clarice lispector co

ntos.pdf

7. CURTA-METRAGEM: Sabia demais, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=qjCmixvATlg
CONTO ORIGINAL: E brincadeira (Luis Fernando Verissimo), disponivel em:

http://www.sitedopastor.com.br/e-brincadeira/

8. CURTA-METRAGEM: Conversinha mineira, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HidIEZda2MA
CONTO ORIGINAL: Conversinha mineira (Fernando Sabino), disponivel em:

http://www.releituras.com/fsabino conversinha.asp

9. CURTA-METRAGEM: Homem nu, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2YrZCl401gs
CONTO ORIGINAL: O homem nu (Fernando Sabino), disponivel em:

http://www.releituras.com/fsabino homemnu.asp

10. CURTA-METRAGEM: Um apdlogo, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZGIsc1fwNyE
TEXTO ORIGINAL: Um apélogo (Machado de Assis), disponivel em:

http://www.releituras.com/machadodeassis apologo.asp

Realizado o sorteio, a partir de uma exposicdo apoiada em slides, o professor
retoma as caracteristicas da resenha critica, e orienta a escrita dos textos. As seguintes

orientagdes devem ser entregues por escrito a cada grupo:
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http://redebibliotecas.municipioarraiolos.pt/images/BIBLIOTECA/clarice_lispector_co%20ntos.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=qjCmlxvATlg
http://www.sitedopastor.com.br/e-brincadeira/
https://www.youtube.com/watch?v=HidlEZda2MA
http://www.releituras.com/fsabino_conversinha.asp
https://www.youtube.com/watch?v=ZYrZCl4O1gs
http://www.releituras.com/fsabino_homemnu.asp
https://www.youtube.com/watch?v=ZGIsc1fwNyE
http://www.releituras.com/machadodeassis_apologo.asp
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OFICINA “CURTINDO UM CURTA”
ORIENTAGOES GERAIS:

a) Leiam o conto original disponibilizado pelo professor. Fagam isso mais de uma vez: a
primeira deve ser uma leitura de reconhecimento, s6 para ter um primeiro contato com
o texto; a segunda deve ser uma leitura seletiva, na qual vocés vao procurar as
informacgdes necessarias para a escrita da resenha critica.

b) Sé depois de lido o conto, assistam a sua adaptagéo para o cinema, acessando o link
do curta-metragem disponibilizado. Assistam ao curta mais de uma vez. A primeira
exibicdo do curta deve ser para o registro das primeiras impressdes. A segunda deve ser
em busca de informacdes para a escrita da resenha critica.

ORIENTACOES ESPECIFICAS:

a) Para escrever a introdugao da resenha (1° paragrafo — identificacdo da obra): pesquise
na descrigdo do video e nos créditos do filme informagdes gerais sobre o filme: diregéo,
roteiro, produtora, ano de langamento, prémios recebidos, etc. Procure ser objetivo ao
escrever a introducgao: identifique o filme a partir dessas informagdes. Nao deixe de dizer
que se trata da adaptagao do conto , de

b) Para escrever o desenvolvimento da resenha (2° paragrafo — resumo da obra): conte
em linhas gerais o enredo do filme, tendo o cuidado de nao entrar em detalhes. Nao
revele jamais o desfecho da trama, para garantir o suspense.

c) Para escrever a conclusdo da resenha (3° paragrafo — critica da obra): decidam se a
critica sera favoravel ou desfavoravel ao filme. Caso seja favoravel, é interessante
apontar alguns problemas do curta para em seguida dar destaque as suas qualidades.

De igual forma, caso seja desfavoravel, iniciem apontando aspectos positivos
para, logo depois, destacar os aspectos negativos.

Para marcar essa mudanca na diregdo da argumentagdo, usem conectivos
marcadores de oposi¢cdo, tais como mas, contudo, entretanto, no entanto, etc.; ou
conectivos marcadores de concessao: embora, mesmo que, ainda que, etc.

Exemplo: Decididamente o curta ndo é fiel ao conto original, no entanto conserva a sua
esséncia, ao mesmo tempo em que o revitaliza, tornando sua linguagem mais atual.

A) Aspectos que podem ser abordados na resenha critica:
Fidelidade a obra: o curta é fiel ao texto original? Se nao, as mudancas desvirtuam o

conto ou conserva a sua esséncia? O que sobressai: a criatividade do roteirista ou o
desvio em relacéo a obra original?
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Trilha sonora: a trilha sonora ¢é interessante? As musicas escolhidas sdo adequadas?
Combinam com as cenas?

Atuacao: como foi o desempenho dos atores? Convenceram com sua atuagao?
Transmitiram adequadamente as emogdes de seus personagens?

Figurino e ambientacgao: o figurino é adequado? A ambientagéo do filme é compativel
com a do conto?

Efeitos especiais: ha algum efeito especial? Qual? Como vocés avaliam esse aspecto?

Nao é necessario analisar todos esses aspectos. Vocés podem abordar apenas
os mais evidentes no filme. Ha outros aspectos possiveis de serem analisados.
LEMBREM-SE: O texto é escrito, mas se destina a ser oralizado!

Depois dessas orientagdes, 0os grupos se separam em ambientes diferentes da
escola com cépias do conto a partir do qual se produziu o curta-metragem que sera
objeto de sua resenha. Cada grupo deve ler o conto sorteado, decidir estratégias para
realizar a atividade escrita e delegar responsabilidades a cada membro. Deve decidir
como todos irdo assistir ao curta-metragem, quem ira escrever a introdugao da resenha,

quem fara o resumo da narrativa, etc.

Terceiro médulo
Aprofundando a experiéncia com o suporte video: conhecendo o processo de produgéo

e edicéo.

Fase 1 (2 aulas de 1h)

Objetivos:

° Os alunos devem ser capazes de usar recursos do programa de edigcao de
videos Windows Movie Maker.
° Os alunos devem aprender a manipular imagens e sons a partir de

programas gratuitos, como o Windows Movie Maker.
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Uma vez que em instituicbes publicas o sistema operacional instalado nos
computadores é o Linux, que, além de nao ter se popularizado, é de dificil utilizagao (pelo
menos para quem nao tem familiaridade com ele), recomenda-se que o professor projete
a imagem do seu notebook para que os alunos possam ver o processo de produgao de
um video no ambiente Windows. O ideal, no entanto, é aprender a editar videos no Linux,
para possibilitar a utilizagcdo do laboratoério de informatica pelos alunos. Esses deveriam
poder aprender a editar videos, editando-os.

No entanto, se nao € possivel o dominio do sistema operacional Linux, o professor
pode seguir os passos descritos abaixo para montar seu video-modelo e para ensinar
aos alunos como produzir um video usando apenas o Windows Movie Maker, um
programa nativo do Sistema operacional Windows, representado pelo icone reproduzido

a sequir:

Figura 2 — Logo do programa Windows Media Make

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

a) Gravar video com a webcam:

A apresentacdo do video-resenha deve consistir em uma saudacdo aos
internautas, seguida da explicagdo do conteudo do video. Para gravar essa
apresentacao, basta clicar na opg¢ao “Video da Webcam”, localizada na guia “Inicio”,

conforme sinalizado na imagem abaixo:
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Figura 3 — Tela mostrando comando “Video da Webcam”.

TH 6 90 = e e ke -0«

[

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Aimagem filmada pela webcam passa a ser visualizada na tela do Windows Movie
Maker. Para gravar o video, basta clicar no botdo “gravar” e iniciar falando o texto de
abertura. Para encerrar a gravagao, basta clicar em “parar”, conforme as duas imagens

a segquir:

Figura 4 — Tela mostrando o botédo para encerrar a gravagao da webcam

- o x
L]

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

b) Adicionar o video do curta-metragem

A gravacgao feita com a webcam deve aparecer, em miniatura, a direita da tela de
exibicdo do Windows Movie Maker. Para adicionar o video do curta-metragem, basta
clicar na opgao “Adicionar videos e fotos”, localizada na guia Ferramentas de Video —

Editar, de acordo com o exemplo:
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Figura 5 — Tela mostrando comando “Adicionar videos e fotos”

g 3 Fomamentas de Video  Sérgio Santos - Mone Maker o x|

0: &

I ‘I I 'i i&lm?mE
Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

b »

Na sequéncia, é necessario localizar o arquivo de video salvo no computador (isto
€, o curta-metragem) e seleciona-lo. No exemplo abaixo, foi selecionado o arquivo

correspondente ao curta-metragem “Ailha”, do diretor Alé Camargo:

Figura 6 — Tela mostrando a etapa de seleg&o do video

.o Arn i
th_A "“J

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

O arquivo aparecera logo apds a gravacdo da webcam. E importante, a partir
desse momento, observar o cursor, uma barra vertical que indica a localizag&o do inicio

da sequéncia do video a ser exibida na tela do Windows Movie Maker:
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Figura 7 — Tela mostrando arquivo de video gravado pela webcam

Bane: Fovamartst g6 Vides  Sirgio Santee « Movie Maker - o x|

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

c) Selecionar e cortar cenas do curta-metragem

O curta-metragem nao € exibido integralmente no video-resenha. Em vez disso,
sao mostradas apenas as cenas que constam na sintese e nos comentarios escritos.
Para cortar cenas, é preciso, em primeiro lugar, dividir o video do curta. Isso se faz
colocando o cursor no ponto final da cena que sera cortada e clicando no botao “Dividir”,

localizado na guia “Ferramentas de video — editar”:

Figura 8 — Tela mostrando recurso de dividir videos

|BIEDEY Fermamentas de Vides  Ségo Santos - Movie Maker - 0 x|

ol

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.
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A divisdo do video é perceptivel com o aparecimento de uma linha vertical
semelhante a das peliculas de filmes antigos, nas bordas esquerda e direita do segmento
dividido. Para corta-lo, basta clicar com o botao direito sobre ele e selecionar a opgao
“‘Remover”. Outra forma é clicar uma vez sobre o segmento que se pretende cortar e

apertar a tecla “delete”, no teclado do computador:

Figura 9 — Tela mostrando recurso de exclusao de segmentos do video
Bunes amnentas de Video  S6r9io Santos - Movie Maker - 0 x|
Bl v iomie tewmss e b | tot ol

D ¢ i

| AL——TeED
MPE: |

L
¢ £ Fadeodt Neohum ~

a4 »

M WE WE VE TWE TWE TV

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

A parte cortada ndo € mais vista a direita da tela de visualizagdo do Windows
Movie Maker. Apos o trecho gravado da webcam, o ponto inicial do curta-metragem
passa a ser outro. Esse procedimento pode ser repetido diversas vezes até que o curta-
metragem seja reduzido as cenas cuja exibicdo estdo previstas no texto do video-

resenha. A imagem abaixo mostra o video apés o corte:

Figura 10 — Tela mostrando video apés corte

M WE WE WE WE WE TWE 1K

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.
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d) Introduzindo narragao

Para introduzir a narragcéo ao video, é preciso antes silenciar o trecho do filme no
qual constara a narracgao. Isso se faz levando o cursor do “volume do video” do trecho

selecionado inteiramente para a esquerda, conforme o exemplo:

Figura 11 — Tela mostrando recurso de silenciamento de video

a4 »

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Na sequéncia, € necessario clicar na op¢ao “Gravar narragdo”, na guia
“Ferramentas de video — Editar”, e comecar a falar o texto destinado a esse fim. No caso
de alguns computadores mais modernos, ja ha um microfone embutido capaz de captar
o som do ambiente. Na auséncia desse microfone, &€ necessario adquirir um. Uma boa
opc¢ao sao fones de ouvido com microfone acoplado. Na imagem a seguir visualiza-se a

opgao referida neste paragrafo:

Figura 12 — Tela mostrando recurso de gravar narragéo

Beocs ontas o viges  Séegio Sentes - Movie Meler [ "

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.
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e) Criando titulos e créditos finais

S&o dois titulos para o video: o primeiro, do projeto; o segundo, da resenha critica
E possivel comecar por qualquer um deles. Para criar o titulo da resenha, é importante
inicialmente selecionar uma imagem do préprio filme. Isso se faz arrastando o cursor até

a cena cuja imagem se pretende capturar e clicando na opgao “Instantaneo”, conforme
indicado abaixo:

Figura 13 — Tela mostrando recurso de captura de imagem do filme

Femmentas 0e Viceo  Sérgio Sentos - Movie Miker

- 0O X
0

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

E necessario ainda clicar na opgao salvar, conforme demonstrado a seguir:

Figura 14 — Tela mostrando opgao de salvar imagem do filme

|1 B sovar imagem instatines

X frtave
I T« Usuinos » Seo » Imagens > V1G] [Peopimiom 2 e
|| Orgamcar Nova pasts

&~ ‘i - £X E i\ gl
& Onedive i
: A
™ i dm= - - = g 7.0 oo

Dighatzagies

- _-
B isicas
8 videer =

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.
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A imagem capturada, depois de salva, aparece no final, depois dos videos:

Figura 15 — Tela mostrando imagem do filme no final do video

33 de Vigeo 4y Santon - Movie Maber

a ik

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Essa imagem precisa ser movida para o comego do video. Para isso, basta

seleciona-la com o botdo esquerdo do mouse e arrasta-la até o topo.

Figura 16 — Tela mostrando imagem do filme sendo movida para o inicio do video

Bieoes Faramentar o vides  S4rge Swntos - Move Miker - 0 X

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Uma vez com a imagem no inicio da sequéncia, € preciso clicar na guia
“Ferramentas de video — Titulo” para nomear a resenha critica, conforme os dois quadros

abaixo:
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Figura 17 — Tela mostrando comando para criar titulo para a resenha

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Figura 18 — Tela mostrando titulo da resenha adicionado ao video

Uma ilha no meio

da cidade
(Resenha critica)

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

O titulo da resenha pode ser movido sobre a imagem capturada do video. Basta
clicar com o botao esquerdo do mouse e arrastar a imagem, de acordo com os quadros

abaixo:

Figura 19 — Tela mostrando video sendo movido sobre imagem capturado do filme

o

NI A-A4 EEF

e Sl Santes - Move Maker - o x

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.
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Para criar o titulo do video, repete-se o0 mesmo procedimento para criar o titulo da
resenha. A diferenca é que ndo é mais necessario mové-lo. E claro que, nos dois casos,

€ possivel escolher o tipo e a cor da fonte, efeitos visuais e de transi¢ao, etc.

Figura 20 — Tela mostrando criagao de titulo do video

amentas ge Video  Femamentas deTeda  Sérgio Santos - Movie Maker = A X

Projeto
Curtindo um
curta

44 »

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

Figura 21 — Tela mostrando titulo sobreposto a imagem do filme

Famamastac deTots  Sargre Santos - Movee Maker - o

Fonte: print de tela do Windows Movie Make, 2015.

No final do video, deve ser acrescentada nova gravagao com a webcam, para a
saudacao final, e os créditos, com a informagao do nome das pessoas envolvidos com

sua producéo, repetindo-se os passos anteriores.
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Quarto médulo
Envolvendo-se no processo de produgdo das resenhas: corregéo, revisdo e edi¢do dos

textos.

Fase 1 (2 aulas de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem ser capazes de identificar problemas em textos escritos
e de testar alternativas de solugéo.
o Os alunos devem ser capazes de adequar o texto escrito para um registro

mais formal.

Procedimentos:

O professor leva dois representantes de cada grupo ao laboratério de informatica
e solicita que transcrevam no editor de textos do Linux a ultima versdo manuscrita da
resenha critica. Comunica que essa versao sera revisada e ampliada. Orienta que todos,
terminada a transcricdo do texto, escrevam um paragrafo, que devera ser incluido na
introdugédo da resenha, com uma saudacao aos internautas, uma referéncia ao projeto
“Curtindo um curta” e a informacgao sobre o conteudo do video.

Enquanto os grupos se dedicam a essa atividade, o professor circula na sala e
senta com cada grupo, lendo o texto transcrito e sugerindo alteragdes. Para dar tempo
de atender a todos, o professor da sugestdes inicialmente apenas sobre a unidade
retérica 1. Quando tiver falado com todos os grupos, volta ao primeiro e da sugestdes
sobre a unidade retérica 2, circulando novamente em toda a sala. O mesmo
procedimento se repete para sugerir alteragées na unidade retorica 3.

Ao mesmo tempo em que faz essas sugestbes, o professor pode ir lendo o
paragrafo introdutério dos grupos que forem terminando, fazendo breves comentarios e
sugerindo mudancas. A medida que os grupos foram terminando a atividade, deixam
salvos os arquivos no computador, que devera ser gravado pelo professor em um pen

drive.
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Fase 2 (1 aula de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem ser capazes de identificar problemas em textos escritos
e de testar alternativas de solugéo.
o Os alunos devem ser capazes de adequar o texto escrito para um registro

mais formal.

Procedimentos:

Nesta aula, o professor deve proporcionar ao aluno um reencontro com seu texto,
para fazer os ultimos ajustes e a revisao gramatical, deixando-o pronto para ser gravado.
Para isso, a aula deve ocorrer novamente no laboratério de informatica, apenas com os

representantes de cada grupo.

Quinto médulo

Produzindo o video-resenha: gravagéo e edi¢cdo dos videos

Fase 1 (2 aulas de 1h)

Objetivos:

o Os alunos devem ser capazes de usar os recursos tecnolégicos disponiveis
para gravar e editar videos, sons e imagens.
o Os alunos devem ser capazes de adequar o texto escrito para um registro

mais formal.

Procedimentos:

Nesta aula, dois representantes de cada grupo, preferencialmente diferentes dos
que participaram do 4° moédulo, a partir da orientacdo do professor, gravam as
sequéncias de abertura (saudacao inicial) e fechamento (saudagéao final) dos videos,

bem como o audio que devera compor a narragao das cenas que serao selecionadas.
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Para isso, o professor pode fazer uso de um celular com camera ou um notebook com
webcam, a partir dos recursos oferecidos pelo Windows Movie Maker, visto no terceiro

modulo.

Fase 2 (2 aulas de 1h)

Obijetivos:

o Os alunos devem ser capazes de usar os recursos tecnolégicos disponiveis

para gravar e editar videos, sons e imagens.

o Os alunos devem ser capazes de adequar o texto escrito para um registro

mais formal.

Procedimentos:

Novamente no laboratério de informatica, os alunos devem editar os videos de

acordo com as orientacdes dadas pelo professor no terceiro modulo.

Sexto médulo

Divulgando os videos-resenha

Fase 1 (1 aula de 1h)

Obijetivos:

o Os alunos devem aprender outras possibilidades de interagao no ambiente

virtual, além das redes sociais.

o Os alunos devem entender que os textos produzidos na escola podem e

devem cumprir fungdes fora do ambiente escolar.
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Procedimentos:

Esta aula representa o ultimo ato do projeto “Curtindo um curta”. Depois de
produzirem os videos, os alunos devem divulga-los. Para isso, auxiliados pelo professor,
devem criar um canal no Youtube destinado a postagem dos videos-resenha.

Uma vez postados, o professor pode incentivar que os préprios alunos divulguem em

suas redes sociais.

2.4 Relato de aplicagao

Médulo 1:
Apresentacdo do género resenha critica: levantando conhecimentos prévios e realizando

0S primeiros exercicios de apropriagdo do género.

Fase 1: 1 aula de 60 minutos

a) Preparacéao da aula

A aula contou com o auxilio de Jorge Normando, o professor colaborador, que,
além de nos ter cedido o espago de suas aulas, ainda nos ajudou, montando o projetor
da escola e nos emprestando sua propria caixa de som. Como recebemos tudo pronto,
podemos iniciar a aula assim que o professor terminou de fazer a chamada dos alunos.

Toda essa preparacgao durou 10 minutos.

b) Introducao ao tema da aula

Iniciamos nos apresentando e explicando, em linhas gerais, o objetivo do projeto
que iniciariamos a partir daquele dia. Em primeiro lugar, dissemos se tratar de uma
pesquisa académica e procuramos esclarecer o que isso significava. Expomos para os
alunos que uma pesquisa académica € um procedimento cientifico que se vale de certos
métodos para construir um conhecimento valido em determinada area. Nessa
perspectiva, esclarecemos que o resultado dos trabalhos desenvolvidos por eles, no final
da pesquisa, ficaria a disposi¢cdo, na UFRN, de outros académicos interessados em

estudar o mesmo tema e de professores interessados em realizar as mesmas praticas



76

em sua escola. Em segundo lugar, delimitamos para os alunos o objeto da nossa
pesquisa: a producdo de um texto argumentativo oral, porém marcado por um registro
mais formal, ou seja, por uma oralidade mais planejada. Ponderamos com os alunos que
na escola as praticas de produgao de texto quase sempre envolvem a escrita, ficando a
oralidade em segundo plano, isso devido a ideia de que a oralidade é algo que ja
dominamos. Solicitamos que os alunos confirmassem ou n&o essa informag&o. A maioria
concordou que as aulas de lingua portuguesa envolvem muito mais praticas de escrita
do que praticas de oralidade, restringindo-se essas a realizagdo de eventuais discussdes
em sala de aula, no geral, marcadas pela informalidade. Nesse ponto, perguntamos aos
alunos sobre que situacgdes, na opinido deles, o texto oral poderia assumir caracteristicas
mais formais, ou, de outro modo, que situagdes exigiriam uma fala mais planejada, uma
oralidade menos espontanea. Eles citaram a palestra, a entrevista de emprego e a
pregagao na igreja. Aproveitamos para esclarecer que nosso projeto envolve praticas
escritas também, mas o produto final sera um texto oral: a gravagdo em video de uma
resenha falada. Ou seja, um video-resenha.

Perguntados sobre o género resenha critica, apenas alguns alunos demonstraram
saber do que se tratava. Mas, em vez de oferecer-lhes uma teoria sobre o género em
questao, dissemos aos alunos que primeiro construiriamos uma resenha na pratica, ao

longo daquela aula, e sé depois partiriamos para a sua conceituagao.

c) Analise do curta-metragem

Feitos os esclarecimentos iniciais, exibimos o curta-metragem A ilha, de Alé
Camargo, o qual teve uma boa recepgado entre os alunos. Terminada a exibig¢ao,
perguntamos logo sobre qual seria a trama do curta, isto €, como o filme poderia ser
resumido, em poucas palavras. Como esperavamos, devido a brevidade da narrativa, a
resposta foi a mesma, com pequenas variacoes: de acordo com os alunos, tratava-se
da histéria de um menino que, ao tentar atravessar a rua, acaba “ilhado” no canteiro
central, onde passa muitos anos até ser resgatado por um ser vindo do céu. Mas, além
de esperarmos essa resposta, queriamos verificar o grau de atengao dos alunos. No
curta de Alé Camargo, por exemplo, ha informacdes aparentemente sem importancia

que, na verdade, sdo elementos essenciais para a compreensao da narrativa. Nesse
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sentido, perguntamos aos alunos sobre essas informacdes, e constatamos que muitas
delas passaram despercebidas. Por exemplo, o que ha em comum entre a cena inicial
e a final do filme (um homem dangando no meio da rua), qual era a intengdo do menino
ao atravessar a rua (fazer uma ligagdo no orelhdo), como ele se chamava (Edu,
conforme ele assina um bilhete), em que cena ocorre uma quebra de expectativa
(quando Edu, com muita fome, avista um passarinho e parece interessado em comé-lo,
mas acaba comendo seu préprio ténis), em que cena ocorre um erro de sequéncia (Edu
come um dos ténis e em seguida aparece com os dois pés calgados) e que outra
producdo do cinema é referida no curta (O Naufrago).

ApOs explorar essas questdes sobre o curta A ilha, exibimos o segundo curta,
Calango, do mesmo diretor, com o intuito de estabelecer a comparag¢do. Terminada a
exibicao, perguntamos aos alunos sobre qual seria 0 melhor curta e por qué. A maioria
achou que o melhor tinha sido A ilha, mas tiveram dificuldades de justificar sua opiniao.
Nesse momento, auxiliamos os alunos a encontrar bons argumentos para sustentar essa
opinido, a partir das observacgoes feitas do primeiro video.

A aula terminou com o registro escrito, em material impresso elaborado para esse
fim, das analises feitas oralmente. A atividade foi proposta para ser feita em dupla, porém

alguns alunos preferiram fazé-la individualmente.

Fase 2: 1 aula de 60 minutos

a) Preparagao

O equipamento (data show, computador e caixa de som) foi montado com o auxilio
do professor Jorge Normando que, além disso, também ajudou a proporcionar um
ambiente adequado para a realiza¢ao da aula, alertando os alunos sobre a importancia
do nosso trabalho. A aula iniciou, portanto, apdés esse tempo de preparacao, que
envolveu a montagem do equipamento, a chamada oral e a fala inicial do professor. Apés
esse momento, o professor Normando deixou-nos bastante a vontade, retirando-se da

sala e permitindo que assumissemos a turma. Toda essa etapa de preparagcdo consumiu

10 minutos da aula.

Comegamos saudando os alunos com entusiasmo e relembrando os conteudos
vistos no encontro anterior, ocasido em que assistimos aos curtas A ilha e Calango, e os

comentamos. Apds essa retomada, entramos no Acervo Digital da Veja e folheamos a
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ultima edicao disponivel. A medida que passamos as paginas, perguntamos aos alunos
sobre a classificagdo de alguns textos quanto ao género. Ao chegarmos na pagina em
que havia uma resenha critica, solicitamos que os alunos identificassem, a partir do titulo
e das imagens, a fungdo daquele género textual. Aproveitamos e falamos um pouco
sobre a ideia de suporte: o que estavamos vendo era uma resenha no suporte revista
digital. Depois disso, anunciamos o que fariamos naquela aula: assistiriamos a um outro
curta-metragem, sobre o qual também fariamos alguns comentarios, e leriamos uma

resenha critica a respeito dele. Esse primeiro momento consumiu dez minutos da aula.

b) Exibigao e repercussao do curta-metragem

Ap0s a introducao da aula, exibimos o curta Retrato de um filho da puta, do diretor
Amadeu Gomes, uma producdo do Calibre 35, projeto de producdo de filmes

independentes e de qualidade na regido de Sorocaba/SP2. Notamos que, durante a

exibicdo, os alunos estiveram bastante concentrados, reagindo com mais intensidade
em dois momentos da narrativa: quando um dos personagens da um tapa no rosto de
outro, e no final, quando ocorre uma revelagéo importante. Trata-se justamente das duas
situacdes em que nossas expectativas sao quebradas. Para que se compreendam esses
comentarios e 0s que se seguirdo, iremos tragar abaixo, em linhas gerais, o enredo do
curta-metragem:

Trata-se da historia de uma sessao terapéutica. Temos, portanto, apenas dois
personagens em cena na maior parte do tempo: o terapeuta e o paciente. O terapeuta
logo identificado como um psicanalista, uma vez que, além do diploma de conclusao do
curso de Psicologia, ostenta, na parede de seu consultério, um imenso quadro de
Sigmund Freud. O paciente, por sua vez, € um homem rico que, depois de descobrir a
traicdo da esposa e deserda-la, passa a cultivar ideias de suicidio. Nesse encontro dos
dois personagens, ocorre o inusitado: o paciente, cuja condi¢cdo social € realgada por
possuir um Rolex, revela o motivo de suas angustias e € imediatamente agredido pelo
terapeuta, que em seguida lhe da conselhos nada ortodoxos e notadamente imorais.
Segundo ele, o paciente deveria deixar de se importar com a aprovagao das pessoas e
assumir que €, na verdade, um empresario cretino, egocéntrico e que pensa apenas em
dinheiro, isto €, um auténtico “filho de uma puta”. Curiosamente esses conselhos fazem
o paciente se sentir melhor. Descobrimos, afinal, que o terapeuta era, na verdade, o
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zelador do prédio que, ao vestir o terno de seu chefe, permitiu-se, por um momento, viver
0 sonho de ser uma pessoa bem-sucedida.

Quando terminamos a exibigdo desse filme, abrimos espacgo para os comentarios
dos alunos. Iniciamos perguntando o que acharam do curta e por qué. Todos os alunos
que se manifestaram disseram ter gostado, embora alguns tenham achado o curta
apenas razoavel. Ao justificarem a opinido, os alunos fizeram referéncia justamente aos
dois momentos de surpresa na narrativa: alguns gostaram do tapa dado pelo terapeuta
no paciente e todos acharam interessante a revelagdo de que o terapeuta era apenas
um zelador. Uma aluna também achou interessante o tipo de conselho dado ao paciente.
Segundo ela, “nada comuns”. Outro se manifestou citando a qualidade da imagem.
Perguntamos, logo apds, se alguém conseguiu antever o desfecho da narrativa pelas
pistas deixadas ao longo do curta. Mesmo sem explicarmos que pistas seriam essas,
muitos sabiam do que estavamos falando, e as explicitaram: o modo como o falso
terapeuta esta vestido no inicio, a admiragao diante do quadro de Freud, a olhada para
o diploma assim que é interpelado pelo paciente e a linguagem usada por ele. No
entanto, apenas um disse ter suspeitado realmente da identidade do personagem.

Foram necessarios 15 minutos para a execucao dessa etapa da aula.

c) Leitura da resenha critica

O passo seguinte da aula consistiu na leitura da resenha Retrato de um curta-
metragem, seguida da resolucdo de exercicios sobre o texto. Ao elaborarmos os
exercicios, além de pontuarmos aspectos que gostariamos que fossem observados no
curta-metragem, procuramos destacar a estrutura do género resenha critica. Fizemos
uso, nesse sentido, de material didatico produzido para esse fim. Com o intuito de
otimizarmos o tempo, optamos por resolver as questdes a partir de discussdes e da
elaboracao de uma resposta coletiva.

Um aluno ofereceu-se para fazer a leitura da resenha, ao término da qual
comegamos a responder as questdes propostas pelo material didatico. Percebemos que,
mesmo construindo respostas coletivas, demoravamos em algumas questdes
esperando que todos as copiassem. Devido a isso, ocupamos o restante da aula, ou
seja, 30 minutos, respondendo aos exercicios. Mesmo assim, alguns tiveram que ser
encaminhados para serem feitos em casa. Prometemos que na aula seguinte o exercicio
seria retomado para conferirmos as respostas dadas.
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Médulo 2:
Aprofundando a experiéncia com o género resenha: analisando uma resenha sobre uma

obra adaptada; reconhecendo a resenha em novo suporte.

Fase 1 (2 aulas de 60 minutos)

a) Preparagao

Esta aula foi realizada na sala de video, ndo s6 porque aquele era um espaco
normalmente destinado a exibicdo de filmes, mas também porque oferecia melhores
condigbes para a realizagdo das atividades, ou seja, um espago mais amplo e
confortavel. A sugestao da mudanca de sala foi do professor Jorge Normando, que, por
conhecer muito bem a escola, péde nos ajudar nesse sentido. Essa alteragao, no
entanto, implicou certa demora para iniciar a aula, uma vez que envolveu o

deslocamento dos alunos e a montagem do equipamento. Toda essa etapa de

preparacdo consumiu cerca de 15 minutos.

b) Audig¢ao do conto Flor, telefone, moga

Em seguida, cumprimentamos os alunos e explicamos que, naquela aula,
leriamos um conto e depois, para fins de comparacgao, assistiriamos a uma adaptacao
para o cinema. Tivemos o cuidado de explicar em que condigbes o filme foi produzido
para que eles levassem essas informagdes em consideragdo no momento de fazer seus
julgamentos. Dissemos que se tratava de um filme amador, feito por alunos como eles,
como um trabalho para obtencdo de nota e, também, para ganhar um concurso no qual
estavam concorrendo com outra turma. Feitas essas observacgdes, distribuimos entre os
alunos as coépias do conto Flor, Telefone, Moga e, apés mais algum tempo para resolver
um problema com a caixa de som, ouvimos o audio da Radio Senado em que atores
dramatizavam o conto.

Uma vez concluida a audicdo, perguntamos aos alunos se eles haviam
compreendido a narrativa. A maioria disse ter compreendido, mas alguns alunos, um
tanto dispersos no fundo da sala, alegaram nao ter entendido o enredo, o que nos levou
a recapitula-lo, em linhas gerais. Feito isso, alertamos aos alunos que exibiriamos o filme

e que, em virtude da analise comparativa, eles deveriam tomar nota do que
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considerassem como virtude ou defeito do filme, bem como dos aspectos em que este

diferisse da narrativa do conto.

c) Exibicao do filme Flor, telefone, moga

Como a dispersdo dos alunos no fundo da sala persistisse, resolvemos ficar
proximos a eles, de maneira a inibir um pouco as conversas paralelas. De qualquer
forma, ainda foi necessario chamar a atengao deles para o filme que estava sendo
exibido. Durante a exibi¢gdo, notamos, em primeiro lugar, certa euforia da turma diante
do reconhecimento de alguns espagos mostrados no curta, como o Parque das Dunas,
o cemitério do Bom Pastor e do Alecrim, a casa do estudante e a catedral velha. Notamos
também certo aborrecimento provocado pela insisténcia do filme em mostrar um relogio
antigo de parede o tempo inteiro a badalar, e de maneira estridente, a chegada das seis
horas da noite. Houve ainda momentos de riso, provocado pelo desempenho dos atores
amadores e, sobretudo, pela “voz”, que, de acordo com o conto original, deveria ser
assustadora. A cada comentario feito pelos alunos durante a exibicdo do filme,
orientamos que anotassem para que pudessem usar tais informacdes na analise do
curta-metragem.

Apesar das orientagdes, os alunos nao fizeram anotacgdes. Alguns alegaram que
nao o fizeram porque lembravam do que iriam falar. Outros, que ndo conseguiam assistir
ao filme e fazer anotagbes ao mesmo tempo. No entanto, esse fato ndo se constituiu
realmente como um problema quando iniciamos a analise do filme. Comegamos
perguntando aos alunos o que acharam da adaptacédo do conto de Drummond para o
cinema. Sem responder diretamente a essa pergunta, eles passaram a apontar
problemas no filme. Uma aluna disse que o som do relégio era “abusado”, com o que
muitos concordaram. Outro citou um problema com o audio, que ora aumentava, ora
diminuia de volume. De fato, esse problema obrigou-nos a deixar um aluno o tempo todo
proximo a caixa de som, ajustando o volume sempre que necessario. Algumas meninas
acharam estranho que o ator que representava o pai parecer mais novo que o que
representava o filho. Alertamos para o fato de os atores estudarem todos em uma mesma
sala de aula, dai nao ser grande a diferenca de idade entre eles.

De inicio, os comentarios sobre o filme eram bem gerais, sem fazer muita referéncia
ao conto. A primeira referéncia clara foi quando um dos alunos comentou o fato de a “voz”

ndo parecer assustadora, diferente da voz do dudio da Radio Senado, que traduzia melhor
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a atmosfera contida no conto. Aproveitamos esse comentario para incentivar a turma a
estabelecer mais analogias entre o conto e o filme. Perguntamos aos alunos que outras
diferencas haviam notado entre os dois. Um aluno pontuou que a histéria do conto se
passava no Rio de Janeiro, enquanto que a do curta-metragem se passava em Natal. Outro
observou que a cena inicial, em que o personagem Carlos tem um pesadelo em um
cemitério, ndo existe no conto. Comentou-se também que no conto os personagens nao
tinham nomes, sendo identificados apenas pelos graus de parentesco ou pelas profissdes
desempenhadas.

E o caso do pai, da mae, do irmao, do delegado, da florista, etc. No filme, o irmao é
chamado de Cassio e a propria narradora tem um nome: Camila. Ponderamos que, como
se trata de duas linguagens diferentes (literatura e cinema), € normal que uma obra sofra
algumas alteragdes ao ser transposta de uma linguagem para a outra e é isso justamente
que consiste em uma adaptagdo. Perguntamos, nesse sentido, o que eles acharam dessas
adaptagdes: elas tornaram o filme mais interessante ou nao? As mudancas foram suficientes
para desvirtuar o texto original ou conservaram a sua esséncia? Uma aluna defendeu que a
mudancga do espac¢o da narrativa do Rio de Janeiro para Natal contribuiu para aproximar o
filme dos seus expectadores, ou seja, os alunos da escola que organizou o concurso de
curtas-metragens. Alguns acharam desnecessaria a cena inicial, mas um aluno raciocinou
que, embora a cena tenha sido “tosca”, a ideia era inventar uma justificativa para o
encontro de Carlos e Camila e a conversa entre os dois sobre a histéria da flor.

Como nosso objetivo era analisar o filme, de modo a pbr em evidéncia
informacdes e opinides que pudessem se tornar matéria-prima de uma resenha critica,
procuramos explorar ainda outros aspectos com os alunos. Por exemplo, o que haviam
achado dos figurinos e da composicao dos cenarios? Correspondiam a Natal dos anos
19407 Em relacédo aos aspectos mais técnicos, como iluminagao, fotografia e audio, o
que acharam?

Perguntamos ainda a respeito de que informagdes eles julgariam importantes
para identificar a obra que estava sendo comentada, isto €, como poderiam situar o
ouvinte para que saiba exatamente qual € o objeto da nossa analise.

Depois de toda essa discussado, lemos a resenha critica que haviamos escrito
sobre o filme, destacando, brevemente, sua organizagdo composicional, a linguagem
utilizada e o conteudo nela veiculado. Observamos quantas das informacdes contidas

na resenha coincidiam com a analise que os alunos haviam feito oralmente.



83

Fase 2 (2 aulas de 1h)
a) Preparacao
Da mesma forma que nos encontros anteriores, o professor Jorge nos auxiliou na

montagem dos recursos tecnoldgicos. A aula iniciou apds o registro da frequéncia no

diario. Esse tempo de preparacao durou dez minutos.

b) Exposicao sobre géneros e suportes orais e escritos

Iniciamos a aula com a exibi¢ao do trailer do filme Branca de Neve e o Cagador, ao
final da qual incentivamos os alunos a opinarem sobre as diferengas entre uma narrativa
escrita e uma oral. Um aluno disse que preferia assistir a um filme a ler um livro, uma vez
que nao gostava de ler. Para ele, ler seria algo chato, que da sono, enquanto que o filme é
capaz de prender a atengdo. Uma colega objetou que, ao contrario, o livro € quase sempre
melhor do que o filme. Procuramos mostrar a diferenga para os alunos entre uma histéria
escrita, uma contada oralmente por alguém e a narrativa de um filme, no qual as falas dos
personagens tém origem em um texto escrito. Em seguida, fomos mostrando, por meio de
slides, algumas semelhangas e diferengcas entre géneros orais e escritos, pautados na
abordagem de Marcuschi (2010) sobre meio e concepgédo. Também abordamos o conceito

de suporte e a sua relagdo com os géneros textuais, de acordo com Marcuschi (2008).

c) Exibicao dos videos-resenha

Feita a exposicao sobre a relacdo oral/ escrito, exibimos o video-resenha de
autoria de Isabela Boscov, do canal Vejapontocom e, em seguida, o video-resenha do
canal Programa Fa, conforme previsto na sequéncia didatica. Depois disso, langamos

para os alunos as perguntas previstas para a analise dos dois videos.

d) Atividade em dupla

Pedimos aos alunos para se dividirem em duplas e entregamos o material didatico
com a transcricdo dos dois videos-resenha e a reproduc¢ao da resenha escrita. Depois

de algum tempo, percebemos que algumas duplas se dedicavam a atividade, enquanto
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outras ndo demonstravam interesse em ler trés textos. Diante disso, resolvemos fazer
uma leitura coletiva dos textos para, somente depois, delegar as duplas a
responsabilidade de destacar desses textos os aspectos previstos na sequéncia. De

qualquer forma, procuramos auxiliar as duplas na identificagdo dessas informacgdes.

Fase 3 (2 aulas de 1h)

a) Preparagao

Desta vez, o professor Jorge ndo se encontrava na escola, mas, apesar disso,
teve a preocupacao de deixar os recursos tecnologicos disponiveis. Tivemos apenas de
falar com a coordenadora pedagdgica, que ja tinha conhecimento de que usariamos o
projetor e providenciou que tivéssemos logo acesso a ele. Mesmo assim, a aula demorou
um pouco mais para ter inicio, tanto porque os alunos demoraram um pouco mais para
entrar em sala, quanto porque tivemos que substituir duas vezes o estabilizador, que ja
era adaptado a tomadas com trés pinos. Essa etapa de preparagcdo consumiu cerca de

20 minutos.

b) Sorteio dos temas

Solicitamos que os alunos formassem grupos de cinco componentes e anotassem
seus nomes em uma folha de papel. Essa etapa ndo demorou muito, pois ja havia grupos
de afinidade na turma. Alguns alunos, no entanto, tiveram de ser encaixados em
determinado grupo, pois haviam faltado a aula ou ndo estavam inseridos em nenhum.
Formados os grupos, pedimos que anotassem o titulo do video-resenha pelo qual se

interessaram. A escolha dos temas se deu pela ordem da manifestacao da preferéncia.

c) Orientagoes para a produgao das resenhas

Para orientarmos os alunos a respeito da produgao das resenhas, fizemos, a partir
de um exemplar do género, uma revisao sobre a distribuicao das informagdes ao longo

do texto: identificagdo da obra (1° paragrafo), sintese (2° paragrafo) e avaliagao critica
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(3° paragrafo). Em seguida, distribuimos um material didatico com informagdes

adicionais, que explicavamos a medida em que liamos.

d) Leitura dos contos

Neste mesmo dia, aproveitamos um horario vago dos alunos, apoés o intervalo,
para realizarmos mais uma etapa desta sequéncia didatica: a leitura dos contos que
servirdo de base para a analise comparativa com os curtas-metragens. Como as salas
de aula apresentam dimensdes reduzidas que inviabilizam a organizagédo da turma em
grupos, a partir da sugestao dos alunos, conseguimos o espago da quadra de esportes
para executarmos a atividade. Uma vez no espacgo, entregamos aos alunos as copias
dos contos e pedimos que cada grupo escolhesse um canto da quadra para poder fazer
a leitura do texto e, em seguida, combinar como seria feito o trabalho. A medida que os

grupos cumpriam a tarefa, eram liberados.

Médulo 3:
Aprofundando a experiéncia com o suporte video: conhecendo o processo de produgdo

e edicéo.

Fase 1 (2 aulas de 60 minutos)

a) Preparacao

Antes da aula, produzimos um video para servir de modelo para os alunos. Com
o auxilio do professor Jorge, deixamos 0s recursos tecnoldgicos prontos para uso.

Depois do registro da frequéncia, iniciamos a aula. Esse periodo de preparacdo durou

dez minutos.

b) Orientagoes de como produzir um video-resenha

Iniciamos a aula apresentando aos alunos o video que produzimos. Em seguida,
com auxilio do projeto multimidia, explicamos os procedimentos para a produg¢ao do

video conforme explicitados na sequéncia didatica. Um dos alunos revelou ter alguma



86

experiéncia na produgao de videos e falou um pouco sobre os programas que usa para

fazer edicao.

Médulo 4:
Envolvendo-se no processo de produgéo das resenhas: corregdo, revisdo e edigdo dos
textos.

Fase 1 (2 aulas de 60 minutos)

a) Preparacao

Apos o registro das frequéncias, feitas pelo professor Jorge, explicamos aos
alunos que apenas dois representantes de cada grupo iriam participar dessa fase do
projeto, que seria realizada no laboratério de informatica. Os demais alunos ficariam em
atividade em sala de aula. Escolhidos os representantes, encaminhamo-los ao
laboratério. Houve certa demora na locomocgao e na acomodacao de todos na sala, mas,
logo apdés esse momento, solicitamos que todos ligassem os computadores e

acessassem o editor de textos do Linux. Todo esse processo durou vinte minutos.

b) Transcricao da resenha manuscrita

Solicitamos que os alunos transcrevessem para o editor de textos do Linux a
ultima versdao manuscrita da resenha critica. Uma vez realizada essa tarefa, pedimos
que todos produzissem uma saudacao inicial aos provaveis internautas que veriam os

videos-resenha.

c) Refacgao dos textos

Enquanto se dedicavam a essa atividade, procuramos, conforme previsto na
sequéncia didatica, orientar as duplas para a refac¢ao da resenha. Para isso, sentamos
com cada uma, lendo inicialmente o primeiro paragrafo, apontando aspectos que poderiam
ser melhorados, sobretudo quanto a clareza da informacdo e as unidades retéricas

presentes no género resenha critica. Uma vez que conseguimos atender a todos os grupos,
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voltamos ao primeiro para orientar quanto a refacgdo do segundo paragrafo. O mesmo
procedimento fizemos em relagéo ao terceiro.

Observamos que algumas duplas se empenharam para realizar a atividade,
conseguindo promover as mudangas solicitadas durante o tempo da aula. Outras duplas,

porém, ndo demonstraram interesse pela atividade.

Fase 2 (1 aula de 60 minutos)

a) Preparagao

As duplas que participaram do encontro anterior foram encaminhadas pelo
professor Jorge ao laboratério de informatica ja no inicio da aula, o que contribuiu para
a otimizacao do tempo de que dispunhamos para a realizagao da fase 2 do modulo 4.
Para que isso ocorresse, porém, ja estdvamos na sala de informatica com todos os
computadores ligados cinco minutos antes do toque. Cinco minutos depois, ja foi

possivel iniciarmos as atividades do dia.

b) Ultimos ajustes

Reservamos os primeiros 25 minutos da aula para que os alunos terminassem as
modificagdes do texto iniciadas na aula anterior. Solicitamos que fizessem uma nova
leitura e verificassem se gostariam de promover outras modificagdes na resenha que se

destinaria a oralizagado no momento de produgao do video-resenha.

c) Revisao gramatical

Para realizar a revisdo gramatical nos 30 minutos finais da aula, sentamos
novamente com cada dupla e fomos identificando, junto com os alunos, alguns desvios
cometidos em relagdo a norma padrao formal da lingua portuguesa. As corregdes foram
feitas diretamente no editor de textos do Linux, e os textos foram em seguida salvos em

pen drive.
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Médulo 5:
Produzindo o video-resenha: gravacgéo e edi¢cdo de videos.

a) Gravacao dos videos

Pudemos contar novamente com a parceria do professor Jorge Normando, que
se dispds a fazer as flmagens e gravagdes a partir de seu celular. Verificamos que nao
seria possivel filmar e gravar no horario normal de aula, na escola, devido ao barulho,
por isso marcamos realizar essa fase da sequéncia didatica em um sabado, apenas com
dois alunos de cada grupo. Prevendo que a gravagao dos videos dispenderia muito
tempo, o professor Jorge sugeriu marcar com duas duplas pela manha e duas a tarde.

Em ambos os horarios, as gravagdes iniciaram com atraso, pois esperamos
bastante a chegada dos alunos. De qualquer forma, em vez de duplas, compareceram
escola apenas um representante de cada grupo. As gravagdes demoraram bastante
tempo, isto €, a manha e a tarde inteiras, pois foi necessario gravar varias vezes o
mesmo texto, até que o resultado nos parecesse interessante para compor o video-

resenha.

b) Edigcao dos videos

Uma vez que na escola s6 havia computadores com o sistema operacional Linux,
0 qual ndo dominavamos, percebemos que nao seria viavel que os proprios alunos
editassem os videos. Felizmente, pudemos contar com a preciosa colaboragéo da amiga

Isabelle Ferret, noiva do professor Jorge, que tem experiéncia com edicao de videos.

Moédulo 6:
Divulgando os videos-resenha

Para a divulgagao dos videos-resenhas, criamos o canal Curtindo um curta, no
Youtube, no qual os videos produzidos pelos alunos foram postados.
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3 Analise dos dados

A analise a seguir foi feita a partir da observagao de seis versdes da resenha
critica A cartomante, produzidas coletivamente por A, I, Me, Mm e J, alunos do 9° ano
da escola lapissara Aguiar, sobre um curta-metragem homdénimo, por sua vez,
baseado em um conto homénimo de Machado de Assis. Trata-se de trés versodes
manuscritas e trés digitadas.

A primeira versdo manuscrita foi feita a lapis e atendeu a primeira solicitagao
de produgdo da resenha, conforme previsto em uma das etapas da sequéncia
didatica. Apés um atendimento particular com o grupo, no qual apontamos algumas
qualidades e problemas do texto, bem como sugerimos solugdes, os alunos
produziram a segunda versdo, que seria inicialmente apenas a transcrigdo da primeira
versao a caneta, que solicitamos a fim de tornar a leitura mais legivel, mas essa
acabou incorporando algumas observacbes feitas nesse atendimento. O que
haviamos orientado, na verdade, era a producdo de uma segunda versdo e a
transcricdo da primeira. Uma vez que a transcrigdo se configurou em outra versao da
resenha, fizemos nova intervengéao, a partir da qual o grupo produziu a terceira versao
manuscrita. Essas primeiras versdes foram feitas, quase que integralmente, em casa,
ficando para a sala de aula apenas alguns retoques finais.

As versbes digitadas, por sua vez, foram produzidas de maneira mais
colaborativa, no laboratério de informatica, no qual pudemos trabalhar com dois
representantes de cada grupo, escolhidos pelos proprios alunos. Essa restricao se fez
necessaria devido a impossibilidade de levar todos os alunos para o laboratério, tanto
porque nao havia computadores disponiveis para todos, quanto porque, com um
grande numero de alunos, a atividade dificiimente seria exequivel. Os alunos mais
envolvidos com o projeto foram, afinal, os escolhidos. Os demais ficaram em atividade
em sala, sob a supervisao do professor colaborador. Os escolhidos para representar
0 grupo responsavel pela resenha A cartomante foram | e J.

Em relagao a essas produgdes digitadas, no primeiro momento, solicitamos que
os grupos digitassem a ultima versdo manuscrita para que, a partir dela, pudéssemos
fazer alteragdes. Concluida essa tarefa, passamos a dar orientagbes gerais, enquanto
0S grupos comegavam a promover as primeiras modificagdes. Passando de mesa em
mesa, iamos apontando problemas e indicando sugestdes. Ao fim de cada sessao no

laboratério, copiamos os arquivos produzidos em um pen drive.
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A analise parte da identificagao das unidades retéricas baseada na organizagao
retdrica sugerida por Bezerra (2009) para resenhas académicas de ndo-especialistas.
O autor se baseou no modelo CARS, proposto por Swales (1990), conforme ja foi
abordado no capitulo 2. No projeto desenvolvido na escola lapissara Aguiar, tinhamos
a expectativa de que as resenhas escritas pelos alunos obedecessem a organizagao
retérica proposta no primeiro médulo da sequéncia didatica e perceptiveis nos
modelos apresentados. Com poucas variagbes em relagdo a Bezerra (2009),
esperavamos encontrar nos textos a seguinte organizagdo expressa no quadro
abaixo:

Organizacgao retdrica pretendida nas resenhas produzidas pelos alunos

Unidade retérica 1 — Introduzir a obra (curta-metragem)

Subunidade 1: saudando o interlocutor.

Subunidade 2: informando sobre o projeto escolar (Curtindo um curta)

Subunidade 3: identificando a obra a ser resenhada (titulo, diretor, ano de langamento,
género, atores, etc.)

Subunidade 4: informando a origem da obra (adaptagao de um conto literario)

Unidade retérica 2 — Sumarizar a obra

Subunidade 5: contextualizando a narrativa

Subunidade 6: apresentando os personagens

Subunidade 7: revelando o conflito que sustenta a narrativa
Subunidade 8: provocando o suspense com a interrupgcao da narrativa

Unidade retérica 3 — Criticar a obra

Subunidade 9: avaliando positivamente e/ou

Subunidade 10: avaliando negativamente

Subunidade 11: comentando fidelidade ou n&o ao texto original

Unidade retérica 4 — Concluir a analise da obra
Subunidade 12: fazendo uma apreciagéo geral da obra
Subunidade 13: recomendando ou n&o a obra
Subunidade 14: despedindo-se do interlocutor.

Observamos que a resenha A cartomante, a cada nova versao, foi se
aproximando dessa organizacdo. Embora desde o inicio tenhamos orientado os
alunos sobre a necessidade de escrever a resenha iniciando com uma abertura para
o video, na qual deveriam saudar os internautas, somente nas aulas realizadas no
laboratério, quando solicitamos que fizessem esse exercicio antes de prosseguirem

com os acréscimos e edigdes dos textos, a subunidade 1 passou a constar nas
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versfes seguintes. Assim, nas primeiras produgbes nao havia a presenga da

subunidade 1, conforme representamos no grafico:

Grafico 1 — Versdes da resenha com e sem a subunidade 1

A cartomante (versoes manuscritas) - com e sem
saudacao aos internautas

Versoes |, Il e lll sem saudacio
100%
B com saudacdo

4

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Essa informagdo € interessante a medida que a proposta do projeto era
justamente a producédo de um texto que, embora de concepgéo escrita, deveria se
realizar no meio oral. Apesar de ndo ser um elemento obrigatério, uma vez que ha
videos que os dispensam, entendemos que a subunidade 1 corresponde a uma
interessante estratégia para aproximar os produtores do video-resenha de seus
provaveis interlocutores, isto €, os internautas interessados em cinema. Entendemos
ainda que um texto escrito destinado a gravagéo de um video para redes sociais como
0 Youtube deve pressupor uma maior aproximagdo com a oralidade, dentro da
perspectiva do continuum proposto por Marcuschi (2010). A partir dessa
compreensao, identificamos com os alunos, a partir de alguns videos assistidos,
algumas foérmulas usadas por vloggers para abrir os seus videos, conforme
descrevemos no relato das aulas. Abaixo, reproduzimos alguns exemplos extraidos

de alguns canais do Youtube para servir de parametro para a analise a seguir:



Quadro 10 — Férmulas usadas por vloggers na abertura de videos

Saudacéio Apresentagido Anuncia¢do do motivo/tema do video
Ola, Meu nome é Mell Ferraz, | e hoje vim comentar um pouquinho
pessoal do blog Literature-se sobre o livio A menina que roubava

livros, do Marcos Zuzak.
Oi, todo | Meu nome é Camila, eu | e neste video vou falar um pouco sobre
mundo sou do blog Ninho de Fogo | o filme Se eu ficar.
Sejam muito bem-vindos ao Mundo da | Hoje eu vou falar sobre o terceiro filme
Luma da saga Vozes vorazes.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.
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Durante a aula no laboratério de informatica, relembramos a organizagao da

subunidade 1, expressa no quadro acima, por meio de uma exposi¢ao dialogada. A

partir de exemplos vistos em sala de aula, procuramos explicitar possibilidades de

introduzir o video-resenha e, ao mesmo tempo, incentivar que os alunos fossem

criativos, ndo se limitando as sugestdes dadas. Solicitamos ainda que, na abertura do

video, fizessem referéncia ao projeto “Curtindo um curta”, introduzindo também a

subunidade 2. | e J, responsaveis pela nova versao da resenha A cartomante,

conseguiram incluir as subunidades 1 e 2 nas novas versdes, invertendo, assim, a

situagao apresentada no grafico anterior:

Grafico 2 — Versdes da resenha com e sem as subunidades 1 e 2

A cartomante (versoes digitadas) - com e sem
saudacao aos internautas

Vers8es IV, Ve VI

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

sem saudacdo

m com saudacdo
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Estabelecendo uma comparacéo entre a ultima versao manuscrita (lll) e a

primeira digitada (IV), constatamos que na verséao IV, com o acréscimo da subunidade

1, o texto ficou mais proximo da oralidade, uma vez que passou a estabelecer mais

claramente uma interagdo com o provavel expectador do video.

Quadro 11 — Comparagéo entre as versdes manuscrita (lll) e digitada (IV)

Verséo lll

Versédo IV

O curta-metragem “A cartomante”, com o

diretor e atores totalmente
desconhecidos, langados no ano de

2013 com o Género aventura o curta foi

Saudacgdes, caros internautas. Este é
um video do projeto curtindo um curta.
hoje vamos falar sobre o curta " A

cartomante ". Langado no ano de 2013,

baseado na obra de Machado de Assis | do género aventura , com o diretor e

atores desconhecidos, o curta foi

baseado na obra de Machado de Assis.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

De acordo com Bezerra (2009), a unidade retérica 01 é “bastante caracteristica
em resenhas”. De fato, tanto nas resenhas que serviram de modelo, quanto nas
produzidas pelo aluno, houve a preocupagao inicial de introduzir a obra a ser
resenhada. Nesse sentido, o que nomeamos de subunidade 03 consiste no
movimento mais importante dessa unidade retérica, uma vez que corresponde a
resenhas de textos

identificacdo da obra. Referindo-se especificamente a

académicos, Bezerra completa:

As informagdes introdutdrias sobre o autor, a nova obra ou obras anteriores,
bem como as consideragdes gerais sobre o tépico da obra e sua importancia
para o publico a que se destina, representam a ocasiao propicia para o
resenhista mostrar que sabe “quem é quem”. (BEZERRA, 2009)

No caso de uma resenha critica sobre uma producado cinematografica, as
informagdes introdutérias relevantes, conforme vimos anteriormente, sdo o titulo da
obra, o diretor, 0 ano de langamento, o género, os prémios alcangados, os atores de
destaque e qualquer outro aspecto que aponte para a identificacdo da obra. Trata-se
de informagdes a que o aluno tem acesso nao necessariamente assistindo ao filme,

mas por meio da pesquisa, por exemplo, dos elementos do cotexto, como a descricido
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do video na plataforma virtual em que foi veiculado. Também é possivel obter esse
tipo de informagao nos créditos iniciais e finais da pelicula, bem como por meio da
busca de textos informativos sobre a obra, como resumos e resenhas. E essa a
compreensao de Bezerra (2009), que orienta 0 académico a procurar as informacdes
introdutdrias nas capas, orelhas e paginas iniciais e finais das publicagdes.

Na resenha A cartomante, notamos o empenho dos alunos em apresentar, na
organizagao do texto, a unidade retorica 1, sobretudo com as informacgdes previstas
na subunidade 3. Como houve dificuldade na obtengéo das informacgdes gerais sobre
o curta-metragem, uma vez que havia poucos dados disponiveis no proprio video ou
em sua descricdo no Youtube, o grupo trouxe o problema para que encontrassemos,
em conjunto, uma solugdo. Resolvemos, entdo, escrever uma mensagem para o
Canal de SloppiesAfarensis, o qual fez a postagem, solicitando informagdes sobre as
pessoas envolvidas na produgido da adaptagao do conto de Machado de Assis, bem
como o tempo e o lugar das gravagdes. Nao obtivemos, no entanto, resposta. Apesar
dessa dificuldade, o grupo preferiu ndo suprimir as categorias de diretor e atores, por
considerarem relevantes na identificacdo de um filme a ser objeto de uma resenha
critica. Em vez disso, a opgao foi por informar desconhecimento do conteudo que

preencheria essas duas categorias, conforme pode ser constatado ja na versao I:

O curta-metragem “A cartomante”, com o diretor e atores totalmente desconhecidos,
langados no ano de 2013 com o Género aventura o curta foi baseado na obra de
Machado de Assis

Além das categorias diretor e atores, a resenha A cartomante apresentou, em
todas as versdes, 0 ano de langcamento (2013) e o género (aventura), dados da
subunidade retérica 1. Além disso, trouxe a informagao da origem do curta (baseado
na obra de Machado de Assis), o que corresponde a subunidade 2. A referéncia ao
projeto da escola ao qual a produgdo da resenha critica esta vinculada, isto €&, a

subunidade 3, s6 aparece a partir da versao IV:

[...]JEste é um video do projeto curtindo um curta. hoje vamos falar sobre o curta "
A cartomante ". Langado no ano de 2013, do género aventura, com o diretor e atores

desconhecidos, o curta foi baseado na obra de Machado de Assis.
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Desse modo, podemos representar a gradacao informativa na unidade retérica

1 por meio do seguinte grafico:

Grafico 3 — Gradagao das informagées da subunidade 1 ao longo das versées

Quantificacdao das informagoes apresentadas
no movimento retorico 01 nas versoes de A
cartomante

7

-
~

b b

J00

I I I v
VERSOES DA RESENHA A CARTOMANTE

INFORMACOES
APRESENTADAS

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

DESCRICAO DA UNIDADE RETORICA 1
a) titulo

As resenhas produzidas pelos alunos, de um modo geral, iniciaram com a
anunciagao do titulo. Esse procedimento também foi adotado pelo grupo da resenha
A cartomante, especialmente nas trés versdes iniciais. Nas ultimas versdes, o titulo
apareceu logo apos a saudagao inicial.

Partindo da abordagem de Adam (2008), a opgao por iniciar a resenha pelo
titulo representa um recurso de ancoragem enunciativa, uma vez que a unidade
retdrica 1 corresponde a uma sequéncia descritiva. Nesse sentido, entendemos que
a teoria das sequéncias textuais de Adam pode ser vista em uma perspectiva
complementar a abordagem da organizagao retoérica do texto, de Swales. De acordo
com essa teoria, ao descrever a obra tema da resenha, os alunos fizeram uso de uma
operagdao de pré-tematizagcdo ou ancoragem, que, conforme Adam, “é uma
denominagdo imediata do objeto que abre [...] um periodo descritivo € anuncia um
todo”. (ADAM, 2008).



96

Em

observamos que é coincidente com o da obra resenhada, o que, apesar de revelar

relacdo aos titulos propriamente ditos das resenhas produzidas,

pouca criatividade, representa, na verdade, um procedimento comum especialmente
em video-resenhas. Ou seja, embora os alunos tenham sido incentivados a usar a
criatividade na producéao dos titulos, e tenham sido expostos a resenhas escritas em
que o titulo do texto diferia do titulo da obra, eles também tiveram contato com video-

resenhas nos quais essa distingdo nao ocorria e fizeram opgao por essa estratégia.
b) diretor e atores

Tratamos dessas duas informagdes ao mesmo tempo, uma vez que receberam
igual tratamento nas resenhas analisadas. Além do que ja dissemos sobre a opgéo
dos alunos por manter no texto essas duas categorias, mesmo nao podendo
preenché-las, € interessante observarmos a ordem em que aparecem em cada
versao. Nas trés primeiras, diretor e autores sao citados imediatamente apds o titulo
da obra, enquanto que nas versodes finais essas categorias aparecem apos o ano de
langamento e o género. Essa alteragdo na organizacao das informacgdes pode ser
significativa e revelar uma estratégia diferente de apresentagéo, de acordo com a qual
as informagdes secundarias sdo apresentadas antes das de maior relevancia (com
excegao do titulo, apresentado primeiro). Isso é perceptivel no quadro comparativo

abaixo:

Quadro 12 — Quadro comparativo entre as versées | e IV

Wersao 1 Versao 4

O curta-metragem A carfomanta’(1),
com o diretor(2) e atores (3) fofalmente
desconhecidos, langados no ano de
2013 {4) com o Género aventura (5) o
curta foi baseado na obra de Machado
de Assis (€)

[..JE=te € um video do projeto curfingo
um curfa(Tl. hogje vamos falar sobre o
curta " A cartomante " (2). Langado no
ano de 20713(3), do género aventurajd),
diretarf3) &  atores(s)
desconhecidos, o curta foi baseado na
obra de Machado de Assis (7).

com a

(1) titulo

(2) diretor

[3) atores

(4) ano de langamento
(5) género

(6] origem

(1) nome do projeto
(2] titulo

(3) ano de lancamento
{4) género

(5) diretor

(6) atores

(T} crigem

Fonte: MARCUSCHI, 2010.
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c) ano de langamento

Os alunos também perceberam a importancia de informar o ano de langamento
da obra resenhada, embora essa informacédo nao estivesse disponivel na descricdo
nem nos créditos do filme. Nesse sentido, eles partiram da dedug¢ao de que a data de
langcamento do curta-metragem deveria ser a mesma data de postagem do video no

site Youtube.

d) género

A classificacdo do género do curta-metragem foi feita pelos préprios alunos com
base em suas experiéncias com os diversos géneros cinematograficos. A classificagao
de A cartomante como género aventura diz respeito ao modo como perceberam a
narrativa, ou seja, como um filme no qual sobressai a acdo de desfecho incerto e

perigoso.

e) origem da obra

Quanto a origem, desde o inicio se sabia que os video-resenhas seriam feitos
a partir da adaptacdo de uma obra literaria para o cinema e que essa informagao
deveria constar no paragrafo introdutério do texto escrito. Essa informagao, que
consta no final da unidade retorica 1, consiste, na verdade, no dado mais importante
de identificagcdo da obra, haja vista o propésito do projeto seja a produgao de videos-
resenha sobre adaptagdes para o cinema de contos literarios, conforme ja

enunciamos antes.

DESCRICAO DA UNIDADE RETORICA 2

Ao analisar as versdes das resenhas sobre o curta-metragem A cartomante,

observamos a presencga, na unidade retérica 2, das seguintes subunidades:
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a) contextualizando a narrativa

Antes de apresentar um resumo da narrativa, os alunos informam que “o curta
se passa no ano de 1869”. Entendemos que a informacéo sobre a data funciona,
nesse sentido, como uma forma de ancorar o que vai ser contado, situando a narrativa
no tempo. O que é significativo, nesse caso, € a forma como a obra resenhada é
retomada em cada versdo da resenha “A cartomante”. Na primeira versio, a obra é
retomada com a expressao “o filme”; nas versdes seguintes, a expressao é substituida
por “o curta”. Na segunda e terceira versdo, no entanto, os alunos sentiram
necessidade de reiterar o titulo do filme, ja referido no primeiro paragrafo, usando-o

como aposto de especificagao da palavra curta: “o curta ‘A cartomante’...”.

b) Apresentando os personagens

Na primeira versdao da resenha, notamos a falta de organizacdo das
informacgdes referentes aos personagens. Esses participam das agdes e s6 depois

sao apresentados, mesmo assim, apenas parcialmente:

“.. tudo comecga quando rita vai conversar com a cartomante...”
“.. algum tempo atras vilela levou rita que era sua esposa para conhecer seu amigo

camilo...”

Observe-se que a sintese da narrativa ja € iniciada com a mencédo a
personagem Rita, citada como se tratasse de informagao ja dada no texto. O mesmo
ocorre com a personagem nao nomeada, mas identificada pelo uso da expressao “a
cartomante”. No caso, o emprego do artigo definido sugere que se esta falando de
uma informacao compartilhada pelos produtores da resenha e seus provaveis leitores.
Essa sugestdo, contudo, ndo € confirmada no texto. O personagem Vilela é
apresentado apenas por meio de uma informacgao subentendida. Ele é o esposo de
Rita, uma vez que é dito que Rita é a sua esposa. E interessante notar que Rita s6 é
apresentada apds ser mencionada participando de alguns acontecimentos. O

personagem Camilo, por sua vez, é apresentado como o amigo de Vilela. Dessa
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forma, cada personagem ¢ identificado pelas relagdes que mantém com os demais, o

que é resumido no quadro abaixo:

Quadro 13 — Formas de apresentagao dos personagens do filme

Personagem [ Forma como é apresentado
Rita Esposa de Vilela

Vilela Esposo de Rita

Camilo Amigo de Vilela

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Na segunda e na terceira versdo da resenha, repete-se o procedimento de
tratar os personagens como se constituissem informacgao ja conhecida do leitor.
Assim, sdo citados no paragrafo que sintetiza a obra resenhada os personagens
“‘Rita”, “Camilo” e “a cartomante”, sem qualquer apresentacéo prévia. A excecéo € o
personagem Vilela, logo apresentado como “esposo de Rita”. Na sequéncia do texto,
o personagem Camilo € mencionado pela segunda vez, dessa vez apresentado como
amigo de longas datas de Vilela.

ApoOs as intervengdes feitas durante as aulas realizadas no laboratorio de
informatica, as versbes digitadas ja apresentam uma maior preocupagdo na
apresentacao dos personagens. Na primeira ocorréncia do nome Rita, os alunos ja
acrescentaram o aposto explicativo “esposa de Vilela”, o qual, por sua vez, é
apresentado como “um homem de classe média”. O personagem Camilo surge no
texto como “seu amigo de longas datas”. Apenas a cartomante é tratada, na 42 e 52
versoes, como se ja tivesse sido apresentada, por meio do emprego do artigo definido.
Na versao final, contudo, o artigo definido da lugar ao indefinido e o problema é
resolvido. Assim, os personagens nao sao mais identificados apenas pela relagdo que

mantém com os demais, conforme fica claro no quadro:

Quadro 14 — Reformulagéo da apresentacao dos personagens do filme

Personagem |Forma como é apresentado
Rita Esposa de Vilela
Vilela Um homem de classe média
Camilo Amigo de longas datas de Vilela

Fonte: MARCUSCHI, 2010.
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c) revelando o conflito que sustenta a narrativa

Verificamos que, na primeira versao da resenha “A cartomante”, faltou clareza
na revelacdo do conflito que sustenta a narrativa. Observamos problemas de
progressao tematica, por exemplo, quando um tema nao € desenvolvido, o que implica
a falta de uma relacéao clara entre os fatos mencionados. A partir da segunda versao
até a ultima, refletindo a assimilacdo de algumas observagdes feitas nos encontros
com o grupo, notamos que a narrativa foi acrescida de certas informacdes
fundamentais para a compreensao do conflito que sustenta a narrativa, conforme ¢é

demonstrado no quadro:

Quadro 15 — Evolugao no desenvolvimento da sintese do conflito nas diferentes versdes

apaixonam-se
ap6s um periodo
de convivéncia.

apaixonam-se
apos um periodo
de convivéncia.
Algum tempo
depois, Vilela
desconfia de Rita
e a questiona.

apaixonam-se
apo6s um periodo
de convivéncia.
Algum tempo
depois, Vilela
desconfia de Rita
e a questiona.

apaixonam-se
apo6s um periodo
de convivéncia.
Algum tempo
depois, Vilela
desconfia de Rita
e a questiona.

apaixonam-se
apos um periodo
de convivéncia.
Algum tempo
depois, Vilela
desconfia de Rita
e Camilo e envia
uma carta para
este, pedindo que
fosse ao seu
encontro.

VERSAO1 | VERSAO2 [ VERSAO3 | VERSAO4 | VERSAOS5 | VERSAO 6
Camilo e Rita, Camilo e Rita, Camilo e Rita, Camilo e Rita, Camilo e Rita, Camilo e Rita,
respectivamente, | respectivamente, | respectivamente, | respectivamente, | respectivamente, respectivamente,
amigo e esposa amigo e esposa amigo e esposa amigo e esposa amigo e esposa de | amigo e esposa de
de Vilela, de Vilela, de Vilela, de Vilela, Vilela, Vilela,

apaixonam-se
apos um periodo
de convivéncia.
Algum tempo
depois, Vilela
desconfia de Rita
e Camilo e envia
uma carta para
este, pedindo que
fosse ao seu
encontro.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Observe-se que na primeira versao nao fica clara a natureza do conflito. Ainda
que Camilo tenha um caso com a mulher de seu amigo, isso hdo necessariamente
implica um conflito. Se Vilela ignora completamente a traicdo, ndo ha o
estabelecimento de uma tensido narrativa. Nos encontros com o grupo, tivemos a
oportunidade de discutir esse ponto, 0 que na pratica resultou em um interessante
progresso nos textos refeitos. Na segunda, terceira e quarta versdes, quando é
revelado que Vilela desconfia de Rita, o conflito, antes ausente, passa a ser delineado.
Nas quinta e sexta versdes, o conflito € completamente estabelecido a medida em
que é dito que Vilela desconfia do casal e marca, por carta, um encontro com o0 amigo.

A questao, no caso, € saber o que ira acontecer nesse encontro.
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d) provocando o suspense com a interrupgao da narrativa

Foi possivel acompanhar o progresso feito nas refac¢gdes da resenha em
relagao a este aspecto. Na primeira versao, observamos que a narrativa € suspensa
em determinado ponto, mas o suspense nao é estabelecido. Nas trés versdes
seguintes, o suspense ja é sugerido, embora a auséncia de uma informagao
importante o inviabilize. Nas duas ultimas versdes, no entanto, o suspense é

estabelecido com sucesso, como fica claro no quadro a seguir:

Quadro 16 — Evolugao na criagao do suspense nas diferentes versdes da resenha

VERSAO 1

VERSAO 2

VERSAO 3

VERSAO 4

VERSAO 5

VERSAO 6

Rita fala sobre
uma consulta
feita a uma
cartomante.

Algum tempo
depois, Camilo
vai até a
cartomante [?] e
uma tragédia
acontece [?])

Rita fala sobre
uma consulta
feita a uma
cartomante.
Depois

Camilo,

preocupado com
o que poderia
acontecer 71,
procura a
cartomante e algo
tragico acontece

disso,

Rita fala sobre
uma consulta
feita a uma
cartomante.
Depois
Camilo,
preocupado com
o que poderia
acontecer [71.
procura a
carfomante e algo
estranho

disso,

Rita fala sobre
uma consulta
feita a uma
cartomante.
Depois
Camilo,
preocupado com
o que poderia
acontecer [71.
procura a
cartomante e algo
estranho

disso,

Rita fala sobre
uma consulta
feita a uma
cartomante. Isso
leva Camilo a
procurar a
cartomante, para
saber o que
aconteceria na
casa de Vilela. A
cartomante

revela algo sobre

Rita fala sobre uma
consulta feita a
uma cartomante.
Isso leva Camilo a
procurar a
cartomante, para
saber 0 que
aconteceria na casa
de Vilela. A
cartomante faz uma
revelacao
surpreendente.

2D acontece [?]) acontece [7]) 0 que vai

acontecer.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Observe-se que na versao 1, ha a informagdao de que Camilo vai até a
cartomante, apés Rita falar de uma consulta que Ihe fez, e, em seguida, diz-se que
uma tragédia acontece. Nao ha relacédo, nesse caso, com a narrativa do conto. Em
primeiro lugar, ndo € esclarecido porque Camilo procura a cartomante. Em segundo,
sugere-se que a tragédia acontece na casa desta, o que n&o corresponde ao enredo
original. Nas versoes 2, 3 e 4, se ainda se sugere que a tragédia ocorre durante o
encontro com a cartomante, ha a revelagdo de um motivo para Camilo procura-la: o
personagem esta preocupado com algo, que, no entanto, n&o fica claro no texto dos
alunos. Nas versdes 5 e 6, o objeto da preocupacdo € esclarecido: Camilo esta
preocupado com o que vai acontecer na casa de Vilela, seu amigo, com cuja esposa
tem um caso. Na casa da cartomante, ndo ocorrera nenhuma tragédia. Em vez disso,
ela fard uma importante revelagdo. O suspense esta justamente em deixar no ar o

conteudo dessa revelagao.



102

DESCRICAO DA UNIDADE RETORICA 3

Ao analisar as versdes das resenhas sobre o curta-metragem A cartomante,

observamos a presencga, na unidade retérica 3, das seguintes subunidades:

a) avaliando positivamente a obra

Desde a primeira versdo da resenha, os alunos seguiram nossa orientagao de
destacar algum aspecto positivo da obra. Notamos, no entanto, certa dificuldade de
fazé-lo, uma vez que predominou a apreciacao negativa do curta-metragem. Nesse
ponto, procuramos n&o influenciar os alunos, mas apontar para algumas
possibilidades, como a capacidade de o curta seduzir ou ndo o espectador para a
leitura do conto original. Embora tenham incorporado esse aspecto na versédo 4 e 5,
na versao final optaram por suprimi-lo, permanecendo com os adjetivos usados na

primeira versao da resenha, conforme se vé no quadro:

Quadro 17 — Evolugao na avaliagéo positiva do filme nas diferentes versdes da resenha

conto, é
interessante [?] e
engracado [?])

conto, é
divertido [?] e
interessante [?]

esséncia do
conto.

tenham um contato
com o conto original.

tenham um contato
com o confo original

VERSAO 1 VERSAO 2 VERSAO 3 VERSAO 4 VERSAO 5 VERSAO 6
O curta mantém | O curta mantém | O curta | O curta faz com que | Ele faz com que os | O  curta ¢
a esséncia do | a esséncia do | mantém a | os telespectadores | telespectadores interessante [?]

e engracado [7])

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

b) avaliando negativamente a obra

Predominou na resenha critica sobre o curta-metragem “A cartomante” a
avaliacdo negativa. Se os alunos se sentiam mais a vontade para apontar defeitos na
obra resenhada, nossa orientagcao ocorreu no sentido de conferir mais clareza aos
problemas apontados. O quadro abaixo evidencia os progressos obtidos a partir de
nossa intervencdo nos encontros com o grupo e nas aulas no laboratério de

informatica:
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Quadro 18 — Evolugao na avaliagdo negativa do filme nas diferentes versdes da resenha

VERSAO 1 VERSAO 2 VERSAO 3 VERSAO 4 VERSAOQ 5 VERSAO 6
Efeito em  que| O jeito que séo As musicas | A misicandotema | Amisicanfotema | A misica néo
aparece uma | passadas as| ndotémnadaa | ver com o filme| ver com o filme| tema ver com o
imagem preta [?7] | imagens ¢  “as| ver com  of [deveria ser mais| [deveria ser mais | filme [deveria
¢ as musicas que | misicas que| filme dramatica] e a| dramatica] e a| ser mais
ndo favorecem o | favorecem o| [deveriam ser| imagem em preto e imagem em preto ¢ dramitica] e a
curta [?] filme™ [?] trocadas], a| branco [deveria ser| branco [deveria ser| imagem em

imagem em| colorida, “pois seria| colorida, “pois seria| preto e  branco
preto e branco | mais moderno™]. mais moderno™]. [deveria ser
[deveria ser colorida,  “pois
colorida] seria mais
moderno”].

Fonte: MARCUSCHI, 2010.

Observe-se que nas versoes 1 e 2, os alunos apontam dois defeitos do curta:

“a imagem preta” e “as musicas que nao favorecem o curta”. Procuramos, ao longo

das aulas, leva-los a serem mais claros nessa critica. Em relagdo a cada problema

apontado, fizemos as mesmas perguntas:

“‘Imagem preta”: como deveria ser? Por qué?

“‘Musicas que nao favorecem o curta”: como deveriam ser? Por qué?

Notamos que na versao 3, os alunos responderam a primeira pergunta. E nas

versdes 4, 5 e 6, a segunda.

c) comentando fidelidade ou nao ao texto original

Todas as versdes da resenha incluiram essa informacao, afirmando a fidelidade

do curta ao conto original. O que muda é a substituicdo da afirmagéo de que o curta

“‘mantém a esséncia do conto” para a de que “mantém o sentido do conto”, conforme

0 quadro abaixo:

Quadro 19 — Comentario sobre fidelidade ao texto original nas diferentes versdes da resenha

VERSAO 1 VERSAO 2 VERSAO 3 VERSAO 4 VERSAO 5 VERSAO 6
Mantém a | Mantém a | Mantém o | Mantém o sentido do | Mantém o sentido do | Mantém 0
esséncia do | esséncia do | verdadeiro conto. conto. sentido do
“verdadeiro conto original. sentido da conto.
conto™. histéria

original.

Fonte: MARCUSCHI, 2010.
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DESCRICAO DA UNIDADE RETORICA 4

Ao analisar as versdes das resenhas sobre o curta-metragem A cartomante,

observamos a presencga, na unidade retérica 4, das seguintes subunidades:

a) fazendo uma apreciagao geral da obra

Notamos que na apreciagdo geral da obra houve uma permuta de adjetivos:
nas versdes 1 e 2, empregou-se o adjetivo “bom”; nas 3 e 4, “legal”’; nas 5 e 6,

“interessante”.

b) recomendando ou nao a obra

A recomendacéao da obra foi um aspecto apenas contemplado na 22 versao da

resenha.

c) despedindo-se do interlocutor

Nas versdes manuscritas, que antecederam as refacgoes feitas no laboratério
de informatica, essa subunidade nao apareceu. A partir da versao 4, quando houve
maior preocupagao em conferir a resenha uma forma mais proxima da oralidade, os
alunos incluiram a despedida do interlocutor, ocasido em que agradecem a atencgao

dispensada e se identificam como do 9° ano C da escola municipal lapissara Aguiar.
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Consideracgoes Finais

Desenvolver um trabalho pedagogico com a oralidade formal na escola €, sem
duvida, um grande desafio, sobretudo devido a necessidade de adaptacao dos alunos
a contextos discursivos mais estruturados. Entre os diversos géneros textuais
possiveis para o desenvolvimento dessa competéncia, a resenha critica se destaca,
uma vez que possibilita o equilibrio entre a expressdo oral planejada e a
argumentacao fundamentada. Na transposi¢do da produgcdo de um texto escrito de
concepcgao oral para sua realizacao efetiva na oralidade, esse género favorece
praticas comunicativas formais, ao mesmo tempo em que engaja os alunos em
situagdes de interagédo auténticas e significativas, haja vista o produto final se destinar
a publicizacéo.

Ao longo do projeto desenvolvido na escola lapissara Aguiar, a habilidade dos
alunos de identificar o modo de organizagéo de um texto foi desenvolvida por meio da
analise das unidades retoricas presentes na resenha critica, conforme o modelo
proposto por Bezerra (2009), baseado na abordagem de Swales (1990). Essa
abordagem permitiu que os estudantes se apropriassem da estrutura do género,
reconhecendo seus elementos constitutivos, como o movimento introdutério, a
exposicao do objeto resenhado, a avaliagéo critica e a conclusdo. Dessa forma, os
alunos puderam nao apenas identificar tais unidades na escrita, mas também
transferir esse conhecimento para a produgao oral, garantindo maior organizagao e
coeréncia em seus discursos.

Além disso, os alunos puderam ter suas possibilidades comunicativas
ampliadas a partir da apropriacao de recursos tecnolégicos de som e imagem durante
as intervengdes na sala de informatica. A utilizagdo de ferramentas digitais, como
gravacao e edicado de audio e video, possibilitou que os estudantes experimentassem
diferentes formas de apresentacao oral, refletindo sobre aspectos como entonacgao,
pausas estratégicas e expressividade. Esse processo contribuiu para uma melhor
adaptagcdo da resenha critica ao contexto oral, permitindo que os alunos
aprimorassem suas habilidades comunicativas de maneira dinamica e interativa.

Outro avanco significativo foi a conscientizagdo dos alunos sobre o processo
envolvido na producdao de um texto oral formal, principalmente no que se refere ao
planejamento. A partir de atividades que envolviam a refacgao textual, os estudantes

foram incentivados a planejar previamente suas falas, organizando os argumentos de
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forma logica, clara e coesa. Esse planejamento incluiu a definicdo de um roteiro, a
selecao de conectores discursivos adequados e a pratica de ensaios orais, garantindo
maior fluidez e seguranga na apresentacgao.

Nesse sentido, as reflexdes tedricas de Marcuschi (2010) sobre a superagao
da dicotomia entre oralidade e escrita foram fundamentais para compreender esse
processo. Essa perspectiva foi essencial para a pesquisa, pois 0s alunos inicialmente
produziram a resenha critica em sua forma escrita e, posteriormente, realizaram a
transposicdo desse texto para a oralidade formal, gravando videos nos quais
apresentavam suas analises criticas.

A adaptacado da resenha critica para o formato oral demonstrou como a
oralidade formal ndo é simplesmente a leitura de um texto escrito, mas sim um
processo que envolve reorganizagao discursiva, uso de marcadores interacionais e
ajustes na prosddia para tornar a comunicagao mais fluida e acessivel. Como destaca
Marcuschi (2010), a oralidade possui caracteristicas proprias que a distinguem da
escrita, e a experiéncia dos alunos revelou a importancia de trabalhar essas
especificidades de forma intencional no ambiente escolar.

No entanto, o processo de implementagcdo dessa proposta pedagogica nao
esteve isento de desafios. Um dos principais obstaculos enfrentados foi a resisténcia
inicial dos alunos, uma vez que a atividade n&o estava diretamente vinculada a uma
nota avaliativa. Contudo, a medida que o projeto avangava e os alunos percebiam a
relevancia do trabalho desenvolvido, essa resisténcia foi gradativamente sendo
superada. O engajamento dos estudantes aumentou significativamente, sobretudo
quando comegaram a visualizar os avangos na propria performance oral.

Outro desafio importante foi a falta de recursos estruturais adequados. Como
os videos produzidos pelos alunos deveriam ser postados na internet, a baixa
qualidade da conexdao na escola representou uma dificuldade importante no
andamento do projeto. Nao obstante isso, o apoio da equipe escolar foi essencial para
viabilizar os recursos necessarios, incluindo uma camera de video com resolugao
adequada, o que facilitou a edicdo e a produgao dos videos. Assim, mesmo diante de
limitacbes técnicas, foi possivel garantir a execucdo da proposta e manter o
envolvimento dos alunos.

Ao final do projeto, os alunos demonstraram grande satisfagdo e orgulho em
relagdo aos seus desempenhos. O produto final da intervengdo pedagogica — a

gravacao e apresentacdo das resenhas criticas — revelou avangos consideraveis na
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fluidez, na argumentacao e na expressividade dos alunos. A experiéncia de adaptar
um género escrito para a oralidade formal contribuiu ndo apenas para a melhoria da
competéncia comunicativa dos estudantes, mas também para o desenvolvimento da
autonomia e da autoconfianga em situagdes discursivas formais.

Para alcancar esses objetivos, algumas estratégias pedagogicas se mostraram
particularmente eficazes. O trabalho com modelos de boas praticas discursivas, a
realizacdo de ensaios e regravagdes das produgbes orais, a pratica de leitura
expressiva e a oferta de feedback estruturado foram essenciais para o
desenvolvimento das competéncias orais dos alunos. Além disso, o trabalho com a
refaccdo textual, como propde Lopes-Rossi (2011), permitiu que os alunos
compreendessem a relacdo entre oralidade e escrita, tornando-se mais aptos a
adaptar suas produgdes conforme as exigéncias do contexto comunicativo.

Outro aspecto fundamental da pesquisa foi a utilizacdo de tecnologias digitais
como aliadas no desenvolvimento da oralidade formal. Ferramentas como edi¢céo de
audio e video permitiram que os alunos experimentassem diferentes formas de
apresentacao, refletindo sobre sua propria performance e ajustando aspectos como
ritmo, entonagcdo e postura. Essa abordagem proporcionou uma experiéncia de
aprendizagem mais imersiva e interativa, incentivando os alunos a explorarem as
multiplas possibilidades da comunicagao oral.

Além disso, o processo de planejamento das apresentagdes orais foi essencial
para garantir a qualidade dos produtos finais. A constru¢ao de roteiros detalhados, a
selecao criteriosa de argumentos e a pratica de ensaios prévios permitiram que o0s
alunos internalizassem as caracteristicas estruturais do género resenha critica. Essa
abordagem sistematica contribuiu para que as apresentagcbes fossem mais
organizadas e coerentes, reduzindo improvisagcdes inadequadas e fortalecendo a
argumentacao oral.

Dessa forma, a resenha critica, ao ser explorada na perspectiva da oralidade
formal, revelou-se um género textual promissor para a pratica pedagdgica. Por meio
de intervengdes estratégicas e de um ensino que valorizou tanto a reflexao
metalinguistica quanto a experiéncia pratica, os alunos puderam aprimorar sua
capacidade argumentativa e comunicativa, preparando-se melhor para interagdes
discursivas em diferentes esferas sociais e académicas. Os desafios enfrentados ao
longo do processo reforgam a importancia do planejamento pedagoégico cuidadoso e

da utilizagdo de recursos tecnologicos para potencializar o aprendizado,
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demonstrando que, com estratégias adequadas, é possivel promover avangos

significativos na oralidade formal dos alunos.
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A CARTOMANTE — 22 VERSAO (Manuscrita a caneta) — Pagina 2
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A CARTOMANTE — 42 VERSAO (Digitada)

Saudagdes, caros internautas, Este ¢ um video do projeto curtindo um curta. hoje
vamos falar sobre o curta " A cartomante °. Langado no ano de 2013, do género aventura . com
o diretor e atores desconhecidos, o curta foi baseado na obra de Machado de Assis.

) curta se passa no ano de 1869, ¢ tudo comega quando Rita esposa de Vilela, um
homem de classe media, conversa com Camilo, seu amigo de longas datas, sobre uma consulta
que teve com a cartomante. E ela conta a ele que a cartomante adivinhou o motivo pelo qual
cla foi la , antes mesmo que ela dissesse. Algum tempo antes disso,Rita e Camilo se conhecem .
Algum tempo depois a mae de Camilo mome ¢ Vilela ¢ Rita o consola. Com o tempo Rita e
Camilo ficam proximos. Jantam juntos , jogam xadrez entre outras coisas ¢ logo se apaixonam.
E logo adiante Vilela desconfia de Rita e pergunta o que acontece com ela , ai logo adiante
Camilo preocupado com que poderia acontecer foi até a cartomante ¢ algo estranho acontece.

Embora o curta scja legal acredito que podenia ser melhorado em alguns aspectos como na
musica que poderia ser trocada por uma mais dramatica que tenha mais haver com o filme, na
imagem poderia ser colonida em vez do preto e branco pois seria mais modemo ...

Por outro lado o filme apesar dos defeitos cle tem seu lado bom, pois cle far com que os
telespectadores tenham um contato com o conto original e mantém o sentido do dele.

Chegamos ao final da resenha, Obnigado pela ateng@o, Espero que tenham
gostado._.. até mais caros intermautas.

Atenciosamente :alunos do % ano C, da E.M lapissara Aguiar
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A CARTOMANTE — 52 VERSAO (Digitada)

ACARTOMANTE

Saudagies, caros internantas. Este ¢ um video do projeto curtindo um curta. Hoje vamos
falar sobre o curta A cartomante *. Langado no ano de 2013, do género aventura , com o diretor
e atores desconhecidos, o curta foi baseado na obra de Machado de Assis.

O curta se passa no ano de 1869, e tudo comega quando Rita, esposa de Vilela, um
homem de classe media, conversa com Camilo, seu amigo de longas datas, sobre uma consulta
gue teve com a cartomante. E ela conta a ele que a cartomante adivinhou o motivo pelo qual
ela fioi la , antes mesmo que ela dissesse. Algum tempo antes disso,Rita e Camilo se conhecem .
Algum tempo depois a me de Camilo morre ¢ Vilela e Rita o consola. Com o tempo Rita e
Camilo ficam proximos. Jantam juntos , jogam xadrez entre outras coisas ¢ logo se apaixonam.
E logo adiante Vilela desconfia de Camilo ¢ Rita , ¢ manda uma carta para Camilo ir até a casa
dele, entdo logo adiante Camilo vai até a casa de Vilela, preocupado com gue poderia acontecer

la, foi na cartomante e ela revela algo sobre o que vai acontecer.

Embora o curta seja interessante acreditamos que poderia ser melhorado em alguns
aspectos COmo Na musica que poderia ser trocada por uma mais dramatica que tenha mais haver
com o filme, na imagem podena ser colorida em vez do preto ¢ branco pois seria mais
modemno ...

Por owtro lado o filme apesar dos defeitos ele tem seu lado bom, pois ele faz com que
05 telespectadores tenham um contato com o conto original e mantém o sentido do dele.

Chegamos ao final da resenha, Obrigado pela atencio, Espero que tenham gostado.... até
Mais CAros intemautas.

Atenciosamente alunos do 9 ano C, da E.M lapissara Aguiar
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A CARTOMANTE — VERSAO FINAL

(Digitada e com indicagbes para montagem do video-resenha)

ACARTOMANTE

NA FRENTE DA CAMERA:

Saudagdes, caros internautas. Este ¢ um video do projeto Curtinde wm curta. Hoje
vamos falar sobre o curta A cartomante ". Langado no ano de 2013, do género aventura, com
o diretor e atores desconhecidos, o curta foi baseado em um conto de Machado de Assis.

() curta se passa no ano de 1869, e tudo comega quando Rita, esposa de Vilela, um
homem de classe média, conversa com Camilo, seu amigo de longas datas, sobre uma consulta
gue teve com uma cartomante. Rita conta a ele que a cartomante adivinhou o motivo pelo qual
ela foi 14, antes mesmo que ela dissesse. Voltando no tempo, o filme mostra como Rita ¢ Camilo
sz conhecem. Algum tempo depois, 2 mie de Camilo morre e Vilela e Rita o consolam. Com o
tempao, Rita ¢ Camilo ficam proximos: jantam juntos, jogam xadrez, etc. e logo se apaixonam.
Os dois vivem esse romance até gue Vilela manda uma carta para Camilo ir até a casa dele.
Preocupado com isso, Camilo val ate a casa de Vilela, mas antes para na casa da na cartomante
para saber o que lhe aguarda na casa de Vilela. A cartomante lhe faz uma revelagio
surpreendente. Ficou interessado? Assista ao curta para saber como essa histora termina.

Embora o curta scja interessante, acreditamos que poderia ser melhorado em alguns
aspectos, como na misica, que poderia ser trocada por uma mais dramatica que tenha mais a
ver com o filme. A imagem também poderia ser colorida, em vez do preto ¢ branco, pois seria
mais moderno . ...

Por outro lado, o filme, apesar dos defeitos, tem o seu lado bom, pois ele faz com que
05 telespectadores tenham um contato com o conto original ¢ mantém o sentido dele.

NA FRENTE DA CAMERA:

Chegamos ao final da resenha, Obrigado pela atengio. Espero gue tenham gostado. Aré
mais, caros internautas! Atenciosamente, os alunos do %° ano C, da Escola Municipal lapissara
Aguar.
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