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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo os letramentos que circulam nas pracas do
Ferreira, de José de Alencar e dos Martires (ou Passeio Publico), localizadas no centro
da cidade de Fortaleza-CE, a fim de se trabalhar, na escola, leitura e escrita como
praticas situadas que contribuam para a valorizacdo e preservacao da cultura local. A
pesquisa justifica-se e ganha relevancia na medida em que fornece meios de tratar
escrita, leitura e oralidade como elemento de preservacdo de memorias encontradas
em pragas do centro da cidade de Fortaleza — CE. Esta pesquisa tem como objetivo
geral discutir o potencial dos letramentos na valorizacdo e preservacdo da cultura
local. Como objetivos especificos, visa: 1) implementar um projeto de letramento que
funcione como um dispositivo didatico para a valorizacdo e preservacdo da memdria
coletiva; 2) desenvolver um projeto de letramento em que os estudantes atuem como
pesquisadores de cultura em suas comunidades, articulando os saberes escolares aos
saberes locais; 3) elaborar um e-book com memodrias registradas pelos alunos
colaboradores do projeto de letramento desenvolvido. Teoricamente, esta pesquisa se
fundamenta nos estudos de letramento (STREET, 1984; BAYNHAM, 1995;
KLEIMAN, 1995;2005; OLIVEIRA; KLEIMAN, 2008); na abordagem de
multiletramentos (ROJO, 2009), na pedagogia critica (FREIRE, 1984; MCLAREN,
1997), nos estudos sobre cultura e memoria (LE GOFF, 1990) e nos estudos sobre
projetos de letramento (KLEIMAN,2005; OLIVEIRA; TINOCO; SANTOS, 2014;
OLIVEIRA, 2016). Metodologicamente, a pesquisa se insere no paradigma de
pesquisa qualitativo de viés etnografico (MOITA LOPES; 2006; MENEZES; SILVA;
GOMES, 2009; (BOGDAN; BIKLEN, 1994). Os dados foram gerados a partir de
entrevistas semiestruturadas, aplicacdo de questionarios e registros feitos em notas de
campo. Esta pesquisa permitiu compreender que escrita e leitura ndo precisam ser
tratadas como problemas a serem resolvidos em sala de aula (OLIVEIRA,2016) e sim
como ferramentas que podem contribuir para a resolugdo de outros problemas que
ultrapassam os muros da escola, mas interferem diretamente na vida dos estudantes.
Nesse sentido, compreendemos a importancia que tem os Projetos de Letramento no
uso da leitura e da escrita como praticas situadas, para a valorizagédo e preservacao da

cultura local.

Palavras-chave: Letramento Critico. Pracgas. Projetos de letramento. Memorias.



ABSTRACT

This study intends to discuss the potential literacy as elements of preservation and
appreciation of the local culture. The specific objective aims to : 1) develop a literacy project
which works as a didatic device of preservation and appreciation of collective memory ; 2)
develop a literacy project in which students act as researchers of local cultures in their
communities, by the articulation of school knowledge and local knowledge; 3) create an e-
book with the memories produced by the collaborators of the developed literacy project. This
study is based theoretically on the literacy studies (STREET, 1983; BAYNHAM, 1995;
KLEIMAN, 1995; 2000; OLIVEIRA; KLEIMAN, 2008); multiliteracy approach (ROJO,
2009), critical pedagogy (FREIRE, 1984; MACLAREN, 1997); memories and cultural studies
(LE GOFF, 1990) and literacy project studies KLEIMAN, 2005; OLIVEIRA; TINOCO;
SANTOS, 2014; OLIVEIRA, 2016). This study is inserted methodologically in the qualitative
research ethnographic paradigm (MOITA LOPES; 2006; MENEZES; SILVA; GOMES, 2009;
(BOGDAN; BIKLEN, 1994). The data were generated from semi-structured interviews,
application of questionnaires and records made in the study notes. This study allowed the
comprehension that reading and writing do not need to be dealt as classroom issues
(OLIVEIRA, 2017), but as tools which contribute to solve problems that go beyond the
school walls, but that interfere directly in the students life. Therefore, we understand the
importance of a Literacy Project in which we make use of reading and writing as elements of
preservation and appreciation of the local culture.

Keywords: Critical literacy. Squares. Literacy projects. Memories.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Em razdo do atual sistema econdémico, das mudangas nos hébitos culturais da
sociedade e da crescente onda de inseguranca que permeiam algumas capitais do Brasil, as
pracas publicas do centro de Fortaleza/ CE e, naturalmente, as de outros locais do pais, ja ndo
oferecem mais seguranca. Tradicionalmente, essas pracas eram consideradas espacos de
afetividade, de realizacdo de eventos (por exemplo, as competicdes realizadas sob o Cajueiro
da Potoca! e os movimentos literarios nos cafés) e de encontros cotidianos os quais
possibilitavam: 1) a convivéncia e a contacdo de boas memorias narradas por alguns de seus
habitantes mais antigos; 2) movimentacdo de diversas fontes de renda que geravam
desenvolvimento econdmico para 0 municipio. Por serem hoje ocupadas por moradores de rua
e servirem como pontos de prostituicdo e de consumo de entorpecentes, as pragas acabaram
por ser abandonadas por seus antigos frequentadores. Em razdo de ndao gerar mais vantagens
econbmicas, passam, também, a ser esquecidas pelo poder puablico. O esguecimento
desencadeia a invisibilidade das pracgas, fazendo com que muitas das pessoas que por suas
calcadas circulam n&o as (re)conhecam como fonte de beleza e cultura.

Essas sdo algumas razbes que nos fazem crer que ndo sé o poder publico, mas
também as instancias educativas, podem (e devem) voltar seus olhos para as pracas publicas,
entendidas como espacos de cultura onde circulam saberes e memorias.

Foi em razdo dessa problematica que, durante a realizacdo de uma aula de leitura e
interpretacdo de textos que resgatava lendas urbanas?, contadas sobre pracas de Fortaleza-CE,
observamos que os alunos, matriculados na turma de 9° ano A da EEMTI Profa. Maria
Margarida de Castro Almeida2, pouco ou nada conheciam sobre a histéria e cultura das pracas
do centro de Fortaleza-CE. Durante essa aula, foi lido e discutido o texto intitulado 'O bode
l0id', que trata de uma personagem folclérica que viveu em Fortaleza, mais especificamente
nos cafés da praca do Ferreira, na década de 1920, o qual, além de andar na companhia de
boémios escritores e tomar cachaca, foi também simbolo de resisténcia a politica local, ao ser

eleito vereador no ano de 1922. Nessa ocasido, os alunos, além de demonstrarem interesse

1 O Cajueiro da mentira ou Cajueiro da Potoca era um local no qual os habitantes das pracas se reuniam para
contar “causos”, havendo inclusive competicdo da melhor mentira quando chegava o dia 1° de abril. A sua
sombra, como um pélio, resguardava a mesa eleitoral, que recebia os votos populares do mais animado e vero
dos pleitos, tudo ornamentado de bandeirinhas de papel e agitado de foguetes, bandas de musica e bombas de
estouro. No Café Java, ao lado, as cervejadas sucediam-se, aguardando-se a apuracdo final (GIRAO, 1997, p.
118).

2 Esta aula resultou de um trabalho com narrativas mitoldgicas gregas em que os alunos, ao serem questionados
sobre o conhecimento de mitos gregos, brasileiros e cearenses, demonstraram saber mais sobre elementos da
mitologia grega que os da cultura em que estdo inseridos.

3 Esta turma conta, atualmente, com 34 alunos. As aulas sdo ministradas no periodo vespertino.
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sobre a historia do bode, solicitaram que outras histérias fossem contadas e que outras
curiosidades sobre figuras folcléricas da cidade fossem exploradas em sala de aula. Ainda
durante esta aula, apresentamos aos alunos outras lendas urbanas: 1) a da “Bailarina
Fantasma”, que relata o aparecimento de uma jovem de vestido azul e cabelos longos que
aparece nas dependéncias do Teatro José de Alencar, sempre afirmando que precisa ensaiar; e
2) a lenda sobre a prisdo de Barbara de Alencar, avo do escritor José de Alencar, que teria
sido presa em um Forte, localizado ao lado da praca dos Martires. Contava essa lenda que
quem frequentasse a praca durante esse periodo, conseguiria ouvir os pedidos de socorro de
Barbara.

As lendas chamaram a atencdo dos alunos e geraram uma reflexdo sobre o fato de
que o valor cultural das pracas publicas tem passado despercebido pelos mais jovens. Quando
questionados por mim sobre o que conheciam das pragas de Fortaleza-CE, a maioria afirmou
nunca ter ido a nenhuma delas, inclusive aquelas mais conhecidas, localizadas no centro da
cidade, tais como: as pracgas do Ferreira, de José de Alencar, dos Ledes (ou Praca General
Tiburcio) e dos Martires. Alguns alunos, inclusive, nem sabiam o nome dessas pragas, mesmo
ja tendo passado por elas.

Essa invisibilidade de lugares, muitas vezes frequentados por eles, reflete um
sentimento de ndo pertencimento a esses mesmos lugares. Era importante, por isso, que 0s
alunos soubessem que as pracas ndo sdo apenas um objeto em si, sem vida, sem historia, sem
participacdo do elemento humano. Ao contrario, elas carregam consigo um pouco da histéria
de cada um que por ela transitou, conforme explica bem Lefebvre (2001):

Se h& uma producdo da cidade, e das relagdes sociais na cidade, é uma producéo e
reproducdo de seres humanos por seres humanos, mais do que uma producdo de
objetos. A cidade tem uma histéria; ela € uma obra de uma histéria, isto é, de
pessoas e de grupos bem determinados que realizam essa obra nas condi¢des
histdricas (LEFEBVRE, 2001, p. 52).

Levando em consideracdo gque as narrativas sdo formas de atualizacdo do passado e
que, além disso, sdo também formas de privilegiar a manutencdo da cultura local, foi que
optamos por desenvolver um projeto de letramento em que se trabalhasse, em sala de aula,
com narrativas reproduzidas oralmente por habitantes das pracas. Tal opcdo foi feita com
vistas a construcdo de uma abordagem de leitura, escrita e oralidade que possibilitasse aos
alunos o contato com textos que trabalhassem com o resgate de lembrangas de pessoas que
seriam uma espécie de arquivo-vivo das pracas e que muito teriam a contribuir para a

construcdo de uma memoria coletiva.
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De acordo com Le Goff (2013), a existéncia de uma memoria coletiva geraria um
sentimento de pertencimento, uma espécie de despertar para as tradicdes, 0 que pode
acontecer tanto por meio das narrativas quanto por meio dos ritos caracteristicos de cada
cultura. Essas memorias, aparentemente vindas do dominio individual, mas construidas
também na relagdo com o outro, ou seja, na esfera do social e do coletivo, contribuiriam para
um (re)conhecimento da cultura local.

Hissa e Nogueira (2013), na citacdo a seguir, refletem sobre essas relagdes
estabelecidas entre as cidades e seus habitantes:

A vida urbana ¢ feita das relages corpo-cidade, espaco-movimento, afeto-acdo. A
cidade-terreno € a cidade no nivel da rua, produzida por corpos e movimentos, do
que estd sendo feito na vida urbana. O corpo experimenta a cidade. A cidade vive
por meio do corpo dos sujeitos. A cidade é cidade-corpo (HISSA; NOGUEIRA,
2013, p. 56).

Sendo assim, entendemos que a vida urbana ndo é somente construida a partir da
movimentacao das grandes cidades por si s0, mas da forma como cada um de seus habitantes
sente, interpreta, vive a sua propria cidade, constréi as suas memdrias.

O objeto de estudo desta pesquisa sdo, portanto, os letramentos que circulam nas
pracas do Ferreira, dos Lebes, de José de Alencar e dos Martires (ou Passeio Publico),
localizadas no centro da cidade de Fortaleza-CE. Acreditamos que, durante o processo de
insercdo efetiva dos alunos no trabalho com leitura e escrita no Ensino Fundamental, na
escola publica em especial, devemos nos questionar sobre o papel que podem ter esses
letramentos no resgate e na preservacdo da cultura local. Com vistas a compreensdo deste

objeto de estudo, elencamos as seguintes perguntas:

y 1) De gue maneira podem os projetos de letramento funcionar como
L dispositivos de preservagdo da memdria coletiva?

. 2) Que atividades de linguagem podem contribuir para a construcdo da
consciéncia critica dos alunos?
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A partir dessas questdes de pesquisa, estabelecemos como objetivo geral discutir o
potencial dos letramentos na valorizagdo e preservacdo da cultura local. Como objetivos

especificos, temos:

1) implementar um projeto de letramento que funcions como um
disposiﬁvo diditico para a valorizacdo e preservacdo da memdaria

dispositive que possibiiite o desenvolvimento da r.onsdencla
critica dos estudantes;

3) desepvolver um projeto de letramento em gue 0s estudantes
atuem como  pasquisadores de cultura  em 3
comunidadesarticulando os saberes escolares aos sabores locais.

Com o objetivo de alcangar esses propdsitos, pretendemos proporcionar ao aluno a
oportunidade de trabalhar a leitura e escrita ndo como uma manipulacdo mecanica de
palavras, mas, conforme afirma Freire (1T989), refletindo sobre a dinamicidade que vincula a
linguagem a realidade. Nesse quadro, cabe ao professor a oportunidade de viver o carater ndo
linear de sua profissdo, mas estar sempre em (re)construcdo, conforme discute Dubar (2006).

Para o desenvolvimento deste estudo, fundamentamo-nos nas contribuicdes teoricas
dos estudos de letramento (STREET, 1984; BAYNHAM, 1995; KLEIMAN, 1995; 2000;
OLIVEIRA; KLEIMAN, 2008); no conceito de multiletramentos (ROJO, 2009), na
pedagogia critica (FREIRE, 1989; MCLAREN, 1997), nos estudos sobre cultura e meméria
(LE GOFF, 1990) e nos estudos sobre projetos de letramento (KLEIMAN,; OLIVEIRA;
TINOCO; SANTOS, 2014; OLIVEIRA, 2016).

Metodologicamente, esta pesquisa se insere na area da Linguistica Aplicada, campo
do conhecimento que, de acordo com Leffa (2001), explora a lingua como fendmeno concreto
que acontece entre as pessoas no mundo real e fisico, ndo no mundo das abstracdes.
Corroborando esse entendimento, Moita Lopes (2006) afirma que a LA estabelece dialogo
com a vida contemporanea e favorece uma pesquisa que alia teoria e pratica, indo além da

mera abstracdo de contetdo. E o que podemos perceber no seguinte trecho:

Em uma LA que quer falar a vida contemporéanea é essencial, ndo a teorizacéo
elegantemente abstrata que ignora a pratica, mas uma teorizacdo em que teoria e
pratica sejam conjuntamente consideradas em uma formulagdo do conhecimento na
qual a teorizagdo pode ser muito mais do que um trabalho de bricolagem, tendo em
vista a multiplicidade dos contextos sociais e daqueles que o vivem. Arrolo motivos
de natureza epistemoldgica, mas que, claramente, tem implicacfes de natureza ética
ao integrar “as vozes do sul”, embora seja possivel nos questionar também se é
possivel separar epistemologia e ética (MOITA LOPES, 2006, p. 101).
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O texto se estrutura em trés secOes, além das consideracdes iniciais e finais. Nas
consideracdes iniciais, apresentamos uma breve sintese das partes que serdo desenvolvidas ao
longo da pesquisa, delimitando o objeto de estudo, elencando as questdes e os objetivos de
pesquisa (geral e especificos) e especificando os campos tedrico e metodoldgico nos quais se
insere o estudo.

Na primeira se¢do, que trata da contextualizacdo da pesquisa, consideramos a
perspectiva metodoldgica na qual se insere a pesquisa (MOITA LOPES, 2006; MENEZES;
SILVA; GOMES, 2009), justificando inclusive o motivo de se tratar de uma pesquisa
qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994), interpretativista, com viés etnografico. Sendo assim,
na pesquisa realizada, partimos do pressuposto de que o mundo deve ser compreendido a
partir do ponto de vista dos sujeitos, sendo subjetivo o nivel de experiéncia de cada um
(MOITA LOPES,2006).

Na segunda secdo, intitulada Pressupostos Teoricos, trazemos a teoria na qual foi
embasada a pesquisa, os estudos de letramento enquanto pratica social, juntamente com o
conceito de projetos de letramento, letramentos multiplos e multiletramentos.

A terceira secdo, intitulada Letramento e Cultura em praca publica, € marcada pela
analise das praticas de leitura e escrita realizadas pelos alunos em sala de aula, apds as visitas
as pracas. Este capitulo foi construido mediante o desenvolvimento da ideia de mostrarmos de
que maneira podem os letramentos, encontrados nas pragas Ledes, do Ferreira, de José de
Alencar e do Passeio Publico, contribuir para a valorizacdo e preservacdo da cultura local.
Ainda dentro desta secdo, criamos uma subsecdo a fim de discorrermos sobre a condicdo dos
alunos enquanto pesquisadores de cultura. Trabalhamos, também, a analise dos dados gerados
nas 09 oficinas de letramento, mapeando as praticas, analisando todas as fases de elaboracéo,
aplicacdo e desenvolvimento do projeto na escola, bem como as intervencGes em sala de aula
junto a turma selecionada. As atividades foram realizadas durante as aulas desenvolvidas
entre o segundo semestre de 2019 e o primeiro de 2020, tendo sido organizadas na forma de
oficinas de letramento.

Nas consideracdes finais, retomamos as questdes e os objetivos de pesquisa para
analisar se, de fato, foram atendidos na andlise. A intencdo é destacar as contribuicfes e a
relevancia da pesquisa realizada para a construcdo e preservagdo da cultura local, para uma
conscientizacao do discente acerca da funcéo social da escrita e para a formacéo identitaria do

aluno.
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2 CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

A finalidade desta primeira se¢do é contextualizarmos esta pesquisa no campo da
Linguistica Aplicada, expondo a que perspectiva metodoldgica se filia o presente estudo.
Apresentamos ainda, no decorrer deste capitulo, a abordagem, o tipo de pesquisa, 0 contexto
no qual a pesquisa foi desenvolvida, os procedimentos de geragéo de dados que possibilitaram
a constituicdo do corpus, os instrumentos utilizados, os colaboradores que contribuiram de
forma significativa para o desenvolvimento da pesquisa, bem como as categorias de analise

utilizadas.

2.1 Campo de estudo no qual a pesquisa se insere

Nossa investigacdo se insere no campo da Linguistica Aplicada (doravante LA) por
dois motivos: 1) o objeto de estudo aqui analisado discorre sobre os usos efetivos da leitura e
da escrita enquanto préaticas sociais; 2) por se fazer necessario discutir cada vez mais de que
modo se da a producdo de conhecimento no campo da LA.

A LA é uma area do conhecimento que, se comparada a outras areas do saber, pode
ser considerada ainda uma ciéncia nova. Tendo surgido em meados dos anos 40 (sendo seu
primeiro curso ministrado na Universidade de Michigan, em 1946), trabalhou inicialmente
com uma abordagem cientifica ao ensino de linguas estrangeiras, passando por etapas que
colaboram para uma nogao mais consciente de linguagem.

Sendo a LA considerada por muitos como um campo de estudo interdisciplinar e
intelectual, como afirma Moita Lopes (2006), busca solucionar problemas relacionados a
linguagem em seu contexto de uso real, analisando, de forma critica, os usos da linguagem
nos mais variados contextos sociais.

No Brasil, a LA surgiu na década de 1960, tendo sido disseminada, principalmente,
nos programas de graduacdo e pés-graduacdo e tendo, durante algum tempo, seu foco na
anélise contrastiva. Atualmente tem estendido seu campo de atuacdo a contextos
educacionais, profissionais, cientificos e tecnoldgicos, reafirmando, desse modo, cada vez
mais seu carater interdisciplinar (MOITA LOPES, 2006).

Analisando a linguagem como meio essencial para mudar o modo como
compreendemos 0 mundo, a LA tem como foco a investigagéo sobre a relagdo existente entre

a linguagem e o contexto em que se desenrolam as a¢6es humanas.
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Leffa (2001), ao discorrer sobre a esséncia da pesquisa em LA, faz a seguinte

afirmacéo:

Nossa especialidade é justamente essa diversidade que é o estudo da lingua ndo
como uma entidade abstrata, mas como um instrumento de uso para a comunicacao
entre as pessoas em diferentes contextos. A diversidade é a nossa especializacao.
Esta ai, a meu ver, a esséncia da pesquisa em nossa area (LEFFA, 2001, p. 4).

Desse modo, compreendemos que 0 que importa ao pesquisador que trabalha com a
LA é a pluralidade de objetos de analise que podem surgir quando a lingua € analisada ndo em
sua abstracdo, mas no contexto de uso real.

Moita Lopes (1996) explica que a LA passou a ser uma area de investigacdo aplicada
mediadora, centrada na resolucdo de problemas de uso da linguagem. Nasceu como uma
disciplina voltada para o ensino de linguas estrangeiras, mas hoje trabalha também com
reflexdes sobre a lingua materna. Sobre isso, Menezes, Silva e Gomes (2009) tecem as

seguintes consideracdes:

A linguistica aplicada nasceu como uma disciplina voltada para os estudos sobre
ensino de linguas estrangeiras e hoje se configura como uma area imensamente
produtiva, responsavel pela emergéncia de uma série de novos campos de
investigacdo transdisciplinar, de novas formas de pesquisa e de novos olhares sobre
0 que é ciéncia (MENEZES; SILVA; GOMES, 2009, p. 1).

Dentre os varios fatores que ressaltariam a importancia que a LA adquiriu diante de
outras areas do conhecimento, Leffa (2001) destaca o potencial, seja em forma de pesquisa
seja de prestacao de servicos, que a LA tem para responder as necessidades da sociedade, haja

vista que muitas dessas necessidades estdo ligadas a lingua e suas formas/contexto de uso.

2.2 Paradigma e abordagem de pesquisa

Este estudo fundamenta-se, metodologicamente, na pesquisa qualitativa. De acordo
com Bogdan e Biklen (1994), esse paradigma apresenta cinco caracteristicas:

1) a fonte de dados deve ser o ambiente natural de cada participante envolvido, sendo
0 pesquisador o instrumento principal, ou seja, o pesquisador ocupa boa parte de seu tempo
frequentando os locais de estudo a fim de observar o contexto no qual os participantes da
pesquisa estdo inseridos;

2) a investigagdo é qualitativa, haja vista ndo poderem ser os dados quantificados,

descritiva, devendo seus dados serem recolhidos em forma de entrevistas, fotografias, videos,
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etc., analisados com riqueza, pois deve o pesquisador considerar que, em uma pesquisa de
abordagem qualitativa, nada deve ser considerado trivial;

3) 0 processo interessa mais aos pesquisadores qualitativos que o proprio resultado;

4) os dados devem ser analisados de forma indutiva, ou seja, deve o pesquisador
fazer uso de abstracdes para analisar seus dados de forma que eles ndo sirvam somente para
confirmacéo de hipoteses;

5) as perspectivas de cada um dos participantes envolvidos na pesquisa séo de vital
importancia para a abordagem.

Ainda de acordo com Bogdan e Biklen (1994):

Para um investigador qualitativo que planeje elaborar uma teoria sobre o seu objeto
de estudo, a direcdo desta s6 se comeca a estabelecer apds a recolha dos dados e o
passar de tempo com o0s sujeitos. Ndo se trata de montar um quebra-cabeca cuja
forma final conhecemos de antemdo. Estd-se a construir um quadro que vai
ganhando forma & medida que se recolhem e examinam as partes. O processo de
andlise dos dados é como um funil: as coisas estdo abertas de inicio (ou no topo) e
vdo — se tornando mais fechadas e especificas no extremo (BOGDAN; BIKLEN,
1994, p. 50).

O que pode ser percebido, a partir do trecho referido por Bogdan e Biklen (1994), é
gue, em uma pesquisa qualitativa, o norte a ser seguido nos sera dado a partir do momento em
que estabelecemos contato com 0s sujeitos e 0 contexto no qual estdo inseridos, ndo com a
finalidade de se chegar a um produto, mas de compreender como se deu todo 0 processo.
Sendo assim, o pesquisador ndo pode presumir que ja sabe tudo a respeito das questdes de sua
pesquisa antes que seja iniciada a investigacdo, colhidos os dados e esgotadas todas as suas
possibilidades de analise.

Chizzotti (1991), em suas consideracdes sobre a abordagem qualitativa, afirma que
esta parte do pressuposto de que a relacdo entre sujeito e mundo real é dindmica, por iSso 0s
dados ndo se caracterizam como acontecimentos fixos ou isolados, pois necessitam de um
contexto fluente de ag0es e interacgdes.

O presente trabalho apresenta ainda uma abordagem interpretativista com Viés
etnografico. Dessa forma, a fim de compreendermos melhor o que é a abordagem
interpretativista, analisamos as suas bases conceituais que, segundo Gubrium e Holstein
(2000), séo: 1) dao conta do modo como as pessoas se relacionam com o cotidiano e a ele dao
significados; 2) refletem, no intuito de analisar como os seres humanos se relacionam com as

regras sociais, sobre 0 pressuposto de que as acdes humanas sejam governadas por regras
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externas e 3) consideram a apreciacdo do discurso focaultiano o qual pondera de que modo
poder e conhecimento colaboram para a construgdo dos sujeitos e dos seus mundos.

Fazendo uso das palavras de Walsham (1993), consideramos que:

Métodos interpretativos de pesquisa partem do principio que o nosso conhecimento
da realidade, incluindo o dominio da acdo humana, € uma construgdo social por
atores humanos e que isso se aplica também aos pesquisadores. Assim, ndo ha uma
realidade objetiva a ser descoberta por pesquisadores e replicada por outros, em
contraste com a suposicdo da ciéncia positivista. Nossas teorias a respeito da
realidade sdo sempre formas de dar sentido ao mundo e significados compartilhados
sdo uma forma de intersubjetividade ao invés de objetividade (WALSHAM,1993, p.
5).

O que percebemos é que o paradigma interpretativista, o qual se opGe ao paradigma
positivista®, considera que a realidade ndo é de todo nem objetiva nem subjetiva. Trabalha,
portanto, com a ideia de que a relacdo sujeito-objeto deva ser melhor analisada a fim de que
se perceba que particularidades podem ser observadas entre o objeto e a compreensdo que as

pessoas apresentam em relacéo a esse objeto.

2. 3 O contexto de realiza¢do do estudo

Nesta pesquisa, 0s dois principais espacos de investigacdo sdo: 0 espaco escolar e o

espaco das pragas.

2.3.1 A escola

A Escola de Ensino Médio de Tempo Integral Professora Maria Margarida de Castro
Almeida - MMCA esta situada a avenida Contorno Sul, 960, bairro Conjunto Esperanca,
Fortaleza-CE. Como instituicdo educacional, tem por finalidade ministrar a educacdo basica
nos niveis de ensino fundamental e médio, conforme legislacdo vigente proporcionando o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho. O espaco fisico da escola é bastante acolhedor, contando com
ambientes que possibilitam o desenvolvimento de atividades extraclasse. A referida escola
conta com treze salas de aula em pleno funcionamento, um laboratdrio de informatica com

vinte computadores em pleno funcionamento, um laboratério de ciéncias, sala de video, sala

4 O paradigma positivista se opde ao interpretativista principalmente no que diz respeito a
reflexdes sobre a existéncia do mundo social, considerando que este existiria independente da
existéncia humana (MOITA LOPES, 1996).
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de multimeios, secretaria, cozinha, depdsito de merenda, almoxarifado de material de
consumo, duas salas de professores, patio interno, quatro banheiros comuns, sendo dois

adaptados para cadeirantes, e quadra poliesportiva.

Figura 1 - EEMTI Profa. Maria Margarida de Castro Almeida, Fortaleza - CE

Fonte: Acervo da pesquisa (2019).

Figura 1 - Corredor | da escola
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Fonte: Acervo da pesquisa (2019).

A EEMTI Professora Maria Margarida de Castro Almeida - MMCA foi fundada no
ano de 1982, iniciando suas atividades com o antigo 1° grau menor (Fundamental 1) no dia 15
de margo de 1982, com 309 alunos distribuidos nos turnos manha e tarde. Hoje, atende ao
Sistema Regular de Ensino Fundamental Il a partir do 9° ano, Ensino Médio Parcial nos
turnos manha e noite, Ensino Médio Integral nos turnos manha e tarde, Sistema de Educacéo
de Jovens e Adultos EJA — na modalidade Médio. O quadro administrativo e o de servicos
gerais sdo compostos por funcionarios efetivos e terceirizados. O corpo docente é formado
por professores efetivos e temporarios. O Nucleo Gestor é formado pelos professores
Amsterdan Ferreira Reboucas (diretor geral), Flavia Souza Maciel, Lindercélio Francisco
Tomé de Sousa Lins, Fagner de Paulo Santos (coordenadores escolares), Carolina Castilho de
Oliveira (secretéria ) e Samara Maria Holanda Gentil (assessora financeira).

O Conjunto Esperanca, bairro em que se situa a escola, pertence a quinta regido da
cidade de Fortaleza. E um dos bairros mais densos e populosos de toda Fortaleza. Localizado
na periferia, apresenta um cenario essencialmente dindmico, identificado pela complexidade
dos sujeitos que o comp6em. Este bairro traz de tudo dentro dele, podendo ser considerado
uma pequena cidade no meio da periferia de Fortaleza, sendo fruto do Projeto da COHAB do
Ceara no inicio da decada 1980. Sua estrutura € composta por diversas escola publicas
estaduais e municipais, Delegacia de Policia Civil, quartel da Policia Militar, quartel dos
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Bombeiros, posto de satde dentre outros. A escolaridade da populacdo é baixa, encontrando-
se dentro dela muitos analfabetos, sejam jovens e/ou adultos ociosos.

A realidade sociocultural da comunidade é marcada por certa vulnerabilidade social.
A populagdo proveniente é composta, em sua grande parte, por membros da classe
trabalhadora, de baixa renda salarial e sem escolaridade.

Diante desse quadro, a escola define como prioridades educativas promover
atividades pedagdgicas e socioculturais que oportunizem aos educandos e educadores a
apropriacdo ativa e critica do conhecimento historicamente produzido, observando a
abordagem dos contetldos como formador das estruturas fisicas, sociais € emocionais através
das quais o aluno possa construir seu préprio conhecimento e interagir no contexto social em

que vive.

2.3.2 As pragas

Durante relevante tempo, as pracas (que ja foram denominadas &gora e foérum
romano na Antiguidade) serviram como uma espécie de espinha dorsal da estrutura de grande
parte das cidades brasileiras, direcionando, inclusive, seus fluxos e intersecfes e servindo
como espacgos para tomada de importantes decisGes. Porém, gracas ao crescimento do meio
urbano e ao advento dos meios tecnologicos, esses lugares, que sdo significativos elementos
da memoria e identidade dos centros urbanos, acabaram por ser esquecidos (DE
FARIAS,2004). Baseando-nos na multiplicidade das relagcdes que podem ser estabelecidas no
ambito das pracas (ADERALDO, 2017) e na importancia delas para a identificacdo da cultura
e da nocdo de pertencimento de um povo foi que surgiu a ideia de adequé-las ao estudo aqui
apresentado (DE FARIAS, 2004).

2.3.2.1 A Praga do Ferreira

E durante o processo de hegemonizacgio da cidade de Fortaleza-CE que os olhos do
entdo vereador Antdnio Domingos Ferreira, o Boticario Ferreira, se voltam para o pequeno
areal que viria a se tornar a Praga do Ferreira.

A Praga do Ferreira, como, hoje, é conhecida, uma das pracas que serdo visitadas,
recebeu esse nome em 1871, tendo sido antes chamada de Feira Nova, Largos das Trincheiras,
Praca Pedro I, Municipal e, por ultimo, em homenagem ao entdo presidente da camara

Antoénio Domingos Ferreira, o Boticario Ferreira, passou a se chamar Praca do Ferreira.
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Conhecida como o coracdo da cidade, a Praca sempre foi local de livre manifestacdo da
irreveréncia do povo cearense, abrigando personagens considerados ilustres pelos estudiosos
da cultura local como o Bode 10i6, o Cajueiro da Potoca (ou Cajueiro da Mentira), o Café

Java e o poeta Mario Gomes.

Figura 3 - Praca do Ferreira, Fortaleza-CE
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Fonte: Blog Fortaleza Antiga® (2019).

A praca, desde sua origem até os dias atuais, passou por constantes processos de
reformas, por isso, tendo a cidade de Fortaleza eleito como espelho da modernidade a cidade
de Paris, cidade que era a época considerada a mais bela do século XI1X, a praca do Ferreira
absorveu esse ideal de modernidade, passando a contar com quatro elegantes cafés (sendo o
Café Elegante e o Café Java os mais destacados), em estilo francés, situados nos quatro cantos
da praca do Ferreira. Sendo a Praca do Ferreira considerada o principal logradouro da época,
outro lugar ndo poderia ser escolhido para abrigar a aristocracia que vivia no centro da cidade

naquele periodo.

5 Disponivel em: http://fortalezaantiga.blogspot.com/. Acesso em: 5 maio 2019.
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~ Figura 4 - Praca do Ferreira, Fortaleza-CE

NN TR\
Fonte: Fortaleza em Fatos e Fotos 8(2019)..

Na década de 1880, a praca adquiriu grande relevancia em virtude da instalacdo dos
bondes puxados por burros, cuja estacdo principal funcionava ali mesmo. As primeiras linhas
ligavam o Centro a Praia, a Alfandega, ao Matadouro e a Estacdo Ferroviaria. Contudo,
apesar da pompa dos frequentadores e das “imita¢des parisienses”, Aderaldo (2017), ao
descrever a Praca do Ferreira naquela época, afirmava que a praga ainda ndo passava de um
vasto areal que abrigava, além de outras feiras, a Feira Nova.

A sociedade daquela época, porém, ndo se reunia apenas nos cafés e restaurantes das
pragas, sendo também os bancos das pragas pontos de reunides que iam desde momentos de

lazer a discuss@es de questdes econémicas, politicas e culturais.

2.3.1.3 A Praga José de Alencar

A segunda praga a ser visitada foi criada em 1910, recebe 0 nome de um famoso
escritor cearense e ja foi chamada de Praca Marqués do Herval. Sendo hoje conhecida como
Praca José de Alencar e abrigando um importante teatro que leva também o nome do autor,
foi palco de importantes eventos da histdria do Brasil, dentre eles apresentagdes do Projeto
Pixinguinha e manifestacdes durante 0 movimento das Diretas Ja.

6 Disponivel em: <www.fortalezaemfatosefotos.com.br>. Acesso em: 7 maio 2019.
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Figura 5 - Praca José de Alencar, Fortaleza-CE
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Fonte: Blog Fortaleza Antiga’ (2019).

A historia da Praca José de Alencar remonta ao século X1X. No lugar da praca, havia
um largo de areia que, por abrigar a igreja de Nossa Senhora do Patrocinio, passou ser
chamada Praca do Patrocinio, cuja construcdo e datada de 1849.

A praca era um lugar belo e servia, como era natural de uma praga, como local de
frequentes passeio e lazer. A partir do comentario de Azevedo (1992), é possivel perceber a
importancia dela na vida das pessoas:

a praga era ajardinada com bom gosto, sobre quadrados de grama bem cuidada,
havia touceiras de flores das mais variadas espécies. Colunas de marmores vindas de
Portugal, trabalhadas em estilo corintio, sustentavam grandes jarros de porcelana
japonesa. Nesses receptaculos havia plantas exoticas de grande efeito estético e nas
longas alamedas mosaicadas, inimeros bancos de taliscas de madeira pintados de
verde. Belos combustores de luz carbbnica, esverdeada, davam ao local uma
atmosfera de fantasia, convidando ao sonho ou ao repouso. A noite familias inteiras
- mogas, velhos, rapazes e criangas - enxameavam no meio daquela vegetacdo
luxuriante, ou sentavam-se nos bancos (AZEVEDO, 1992, p. 40).

Em 1910, é inaugurado o Teatro José de Alencar, obra que apresenta, ndo sO pela
imponéncia do nome que carrega, grande importancia cultural. Fora considerado, naquele

periodo, por conta do estilo arquitetbnico, o qual seguia as tendéncias neoclassicas e art

" Disponivel em: http://fortalezaantiga.blogspot.com/. Acesso em: 5 maio 2019.
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nouveau, e ainda hoje, mesmo em meio a uma reforma, um lugar de encanto para os olhos de

seus observadores.

Figura 6 - Teatro José de Alencar, Fortaleza-CE
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Fonte: Tripadvisor (2019).
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igura 7 - Praca José de Alencar, Fortaleza-CE
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Fonte: Fortaleza em Fatos e Fotos (2019).

A Praca José de Alencar perdeu, com o passar do tempo, muito de sua beleza, tanto
que, nas décadas de 1940 e 1950, inclusive na atualidade, apresenta um aspecto neutro no que
diz respeito a dindmica de Fortaleza. Em 1962, com a mudanca dos pontos de Onibus
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transferidos da Praca do Ferreira para a Praca José de Alencar, o fluxo de transeuntes foi um
pouco intensificado, mas, ainda assim, a praca pouco lembrava seus tempos aureos.

A praca José de Alencar é, das trés pracas a serem visitadas, a que mais parece ter
sofrido com o abandono. Atualmente, tem se destacado pelo uso do espago para comércio
informal e, principalmente, de poluicdo sonora. Somam-se a esses fatores o acimulo de lixo, a
auséncia de condicGes sanitarias, a inseguranca e a obstrucdo do fluxo dos transeuntes (fato

causado pela desordem na disposicao das barracas da feira existentes na referida praca).

2.3.2.4 A Praga dos Martires (ou Passeio Publico)

Com o processo de expansdo urbana que ocorreu na cidade, surgiu também a
necessidade de que fossem implementados espacos nos quais as familias que residiam na éarea
central pudessem socializar, surgindo, desse modo, alguns espacos urbanos destinados a
cultura e ao lazer. Conforme afirma Ponte (2004), o Passeio Publico teria surgido para
satisfazer a necessidade de se ter uma area lazer publico que fosse exclusiva, espaco que a
cidade de Fortaleza, ao contrério de outras grandes cidades brasileiras, ndo possuia. Um lugar
que “deveria ser um espaco florido, arejado, reservado apenas para a frui¢do daqueles ‘belos
tempos’ onde o footing (passeio a pé), 0 meeting (encontro entre pessoas) e o flert (flerte,
paquera) pudessem ser aprazivelmente praticados” (PONTE, 2004, p. 170).

A partir dessa necessidade, foi criado o Passeio Publico. Idealizado pelo Governador
Dr. Fausto Augusto de Aguiar (1848 a 1850). O local teve suas obras iniciadas no ano de
1864, contando com a participacdo do comerciante portugués Tito Anténio da Rocha.

No ano de 1880, foi inaugurada a praca que apresentava grades artisticas a seu redor
e estava dividida em trés planos, os quais eram organizados (e separados) de acordo com 0
tipo de frequentador. O espaco foi idealizado em trés niveis que eram desfrutados por
personagens sociais de grupos bastante diferenciados. Segundo Ponte (2004, p. 170-171), ndo
existia determinacdo oficial, podendo ser cada espaco usufruido por quem pertencesse a
quaisquer das trés distintas classes sociais, porém, faz a seguinte afirmativa: “[...] essa
separacao se deu por forca do segregacionismo social reforcado pela onda remodeladora que
beneficiava especificamente a area central urbana, espaco onde as elites residiam e detinham a
primazia”.

A praca foi construida no antigo terreno conhecido como Campo da Pdlvora e

transformou-se em um espacgo com belos jardins frequentados pela sociedade da época.
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A praca foi também palco do fuzilamento dos revoltosos da Confederacdo do
Equador, fato relatado pelo escritor Jodo Nogueira, atraves de escritos de Girdo (1997) que

comparou a praga que ja fora palco de fuzilamento ao campo de flores que é na atualidade.

um dia, o sangue daqueles herois ali arcabuzados se materializaria em flores
perfumosas, brotadas das roseiras... A quadra informe foi cercada de artisticos gradis
de ferro e plantados os canteiros, em meio a tanques de agua limpida, com os seus
repuxos. Muitas estatuas de deuses pagdos aqui e ali, um coreto para as tocadas de
musicas... Logo que ficaram prontas as obras do primeiro plano, intensificou-se a
fluéncia do povo, quer pela tarde, quer as noites de quintas e domingos. Ali se reunia
a melhor sociedade de Fortaleza a ouvir as bandas do 15° Batalh&o e da Policia... Ar
puro, brisa do mar, tudo contribuia para torna-lo imensamente agradavel. Ficou o
Passeio Publico, notadamente depois de inaugurada a Avenida Caio Prado, em 1888,
a atrair a beleza das mulheres e a distingdo dos homens, nos seus vaivéns de sorrisos
e sadios e elegantes gestos, ao som das valsas que do coreto ressoavam nos ouvidos
de todos (GIRAO, 1997, p. 48- 49).

Figura 8 - Praca do Passeio Publico, Fortaleza - CE

Fonte: Blog Fortaleza Antiga.(2019).

A terceira praca, a Praca dos Martires, também conhecida como Passeio Publico, € a
mais antiga da cidade de Fortaleza. A praca é hoje considerada um dos patrimonios culturais e
paisagisticos da cidade, figura o local onde foram fuzilados os revolucionarios cearenses da
Confederagdo do Equador.



29

A Praca General Tibuarcio, mais conhecida pelos seus frequentadores como Praca dos

Lebes, comecou a ser construida por volta do ano de 1847 logo ap6s uma grande chuva que
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causou prejuizos ao entorno do Palacio do Governo. Para que o problema fosse solucionado, o
entdo presidente Inacio Correa de Vasconcelos ordenou a construcdo de uma muralha que
desse sustentacdo ao aterro que ali existia.

A Praca, além das estatuas dos ledes e da escritora Rachel de Queiroz, conta tambem
com a estatua do famoso General Tiburcio, heroi da Guerra do Paraguai. A estatua do General
foi feita de bronze e tem aproximadamente dois metros de altura. Abaixo dela, foi construida
uma cripta para abrigar os restos mortais do General, transferidos do Cemitério Sdo Jodo
Batista no ano de 1952.

neral Tibdrcio
1 e

W

Figura 11 - Estatua de Ge

- NERS

Fonte: Fortaleza em fotos (2019).

Além das estatuas, essa praca também € abrigo de prédios belos e antigos como a
Igreja do Rosario, considerada a igreja mais antiga da capital cearense, 0 Museu do Cearé e a

Academia Cearense de Letras.
2.3.3 A cidade de Fortaleza
Na contramdo das atuais grandes cidades brasileiras que surgiram no Periodo

Colonial e que ja nasceram como centros urbanos de relevancia econdmica e politica, a cidade

de Fortaleza, atual capital do Ceara, surgiu nos entornos do forte holandés Schoonemborch,
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fundado em 1649 por Matias Beck, e foi, durante um longo periodo, lugar de abrigo de uma
populacédo pobre e ponto de ligagédo do litoral leste-norte do Brasil (ADERALDO, 2017).

Figura 13 - Forte Schoonemborch, Fortaleza-CE

SEDE 10? REGIAO MILITAR FORTE SCHOONENBORCH

Fonte: Bog Fortaleza At(19)

Figura 12 - Forte Schoonemborch, Fortaleza-CE

O FORTE SCHOONENBORCH

Fonte: Blog Fortaleza Antiga (2019).

Ao longo do século XIX, ao sofrer significativas mudangas em sua infraestrutura e
servicos urbanos, Fortaleza passa por um processo de hegemonizagdo, expandindo-se



32

principalmente para o oeste e para o sul, pois tinha como obstaculo ao leste o riacho Pajel e
ao norte o Atlantico, tornando-se, assim, o principal nucleo urbano, politico, econémico e

social do Ceara.

Figura 13 - Fortaleza em 1930
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Fonte: Blog Fortaleza Antiga (2019)

A cidade recebeu o nome de Fortaleza por ter surgido como uma pequena vila
erguida nos arredores do Forte de Nossa Senhora da Assuncdo, antigo forte de
Schoonemborch. A época, ja eram muitos os aldeamentos de colonizadores (GIRAO, 1997),
porém a primeira vila do Ceara so viria a ser criada por meio da carta régia datada de 13 de
fevereiro de 1669. Entre os anos de 1846 e 1877, Fortaleza passou por um significativo
periodo de enriquecimento e melhoria no que diz respeito a suas condi¢fes urbanisticas, tendo
sido a exportacdo do algoddo fator que contribuiu para esse enriquecimento. Ainda durante
esse periodo, foram realizadas obras como a criagdo do Liceu do Ceara e do Farol do
Mucuripe, no ano de 1845, a da Santa Casa de Misericérdia, no ano de 1861, o ilustre
Seminario da Prainha, em 1864, o sistema de abastecimento de agua, no ano de 1866, a
Biblioteca Publica, em 1867, e a Cadeia Publica, em 1870.

Nas décadas de 1870 e 1880, a cidade foi palco de movimentos abolicionistas e
republicanos que muito contribuiram para a abolicdo da escravatura no Ceard, em 25 de
marco de 1884, data esta que é hoje considerada data magna celebrada como feriado pelos
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habitantes do estado do Ceara. O movimento literario Padaria Espiritual®, o qual realizava
suas reunides no Café Java, situado a Praca do Ferreira, criado no ano de 1892, foi precursor
das ideias modernas na literatura no Brasil.

No século XX, Fortaleza passou por consideraveis mudancas em relacdo a sua
infraestrutura urbana. Crescendo bastante e chegando, ao final da década de 1910, na posi¢do
de sétima cidade com maior populacao do Brasil.

O municipio de Fortaleza tem como limites o Oceano Atlantico ao norte; Maracanad,
Itaitinga e Pacatuba ao sul; Caucaia a oeste e Eusébio e Aquiraz a leste. Contando atualmente
com uma extensdo de aproximadamente 314,930 km?, Fortaleza ainda € uma das menores
capitais do pais no que diz respeito a extensdo territorial. Seu meio ambiente apresenta
caracteristicas que se assemelham as de outras cidades litoraneas encontradas no Brasil.
Apresenta clima quente, chegando, por vezes, sua temperatura anual, a uma média de 26 °C,
fato que garantiu a capital cearense o titulo de “Terra do sol”. Sua vegetacdo constitui-se
predominantemente de mangue e restinga e seu relevo é composto por planicies litoraneas e

tabuleiros pré-litoraneos.

Figura 14 - Estatua Iracema Guardia
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\

Fonte: Tripadisor (2019).

8 Movimento literario ocorrido entre 1892 e 1898. Reunia seus “padeiros” (boémios, poetas e
amantes da literatura) em sessdes realizadas na Praca do Ferreira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_capitais_do_Brasil_por_%C3%A1rea
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_capitais_do_Brasil_por_%C3%A1rea
https://pt.wikipedia.org/wiki/Meio_ambiente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vegeta%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mangue
https://pt.wikipedia.org/wiki/Restinga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Relevo_(geografia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Plan%C3%ADcie_litor%C3%A2nea
https://pt.wikipedia.org/wiki/Plan%C3%ADcies_e_Tabuleiros_Litor%C3%A2neos
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2.4 Colaboradores envolvidos

Colaboram com esta pesquisa 42,de inicio, pessoas, sendo 27 alunos da turma de 9°
ano A do Ensino Fundamental da EEMTI Profa. Maria Margarida de Castro Almeida, os
professores de Geografia e Matematica das referidas turmas (um de cada disciplina), uma
funcionaria do teatro José de Alencar, uma estudante de turismo, uma estagiaria do Forte
localizado na Praca do Martires (ou Passeio Publico) e habitantes das quatro pragas visitadas
(comerciantes, pessoas que vao as pracas a passeio, moradores dos entornos das pragas). Ao
final da pesquisa, contavamos com a participacao de apenas 21 alunos.

Para que fossem tracados os perfis desses colaboradores, realizamos a triangulagéo
dos dados socioeconémicos gerados através de questionarios semiestruturados, aplicados
junto as pessoas referidas.

Para a realizacdo da pesquisa, contamos com a colaboracdo de 25 mulheres, sendo 15
destas alunas da turma de nono ano, e 17 homens, sendo 12 destes alunos da turma. A faixa
etaria dessas pessoas varia entre 14 e 34 anos.

O professor de geografia que aceitou ser um de nossos colaboradores chama-se
Francisco Anténio, mas é conhecido por toda a comunidade escolar como Bigu. Professor da
disciplina de geografia desde o ano de 2010, trabalha na EEMT]I Professora Maria Margarida
de Castro Almeida desde esse mesmo ano. O docente tem graduacdo pela Universidade
Estadual do Ceard e mestrado pela Universidade Federal do Ceard. Constantemente
desenvolve, nesta escola, pesquisas que levam os alunos a campo. Pratica esta que, segundo o
professor, possibilita ao aluno ndo s6 uma apreensdo do contetido, mas uma reflexdo sobre a
realidade que o circunda.

Duas estudantes de turismo colaboraram com esta pesquisa. A primeira, Horténcia
Barbosa, nos guiou, junto com o professor Francisco Antonio, durante a visita as pracas. A
época em gue colaborou com nossa pesquisa, a discente encontrava-se em vias de apresentar
sua monografia. Nesse mesmo periodo, desenvolvia um trabalho de visita guiada as
dependéncias da Arena Casteldo. Relatou-nos que a maior procura pelas visitas guiadas vinha
de instituicdes publicas e privadas de ensino da educacdo basica. A segunda, Marina
Cavalcante, estava cumprindo a disciplina de estagio e nos guiou pelas dependéncias da

Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncdo, antigo Forte de Schoonemborch.
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Uma funcionéria do Forte, que ndo pdde responder ao questionario porque precisava
realizar a visita de guiada de outra escola ao Theatro José de Alencar9, também colaborou
com nossa pesquisa ao guiar-nos pelas dependéncias do teatro a fim de que fossem relatados
aspectos referentes a historia tanto da construgdo do teatro quanto da vida do escritor José de
Alencar.

A professora Lorena Guimardes, professora de matematica da turma, também
colaborou com a nossa pesquisa ao nos ajudar a guiar os alunos durante a visita as pragas. A
docente pediu para participar do projeto por, assim como os alunos, conhecer muito pouco a
respeito da histéria de Fortaleza - CE, em especial, das pracgas do centro da cidade.

Os demais colaboradores se dividiram entre pessoas que trabalhavam em bancas da
praca (bancas de jornais, vendedores de agua, participantes de projetos sociais na praca), dois
moradores dos bancos da Praca dos Martires com quem os alunos dividiram seus lanches
durante a realizacdo de um lanche coletivo os quais falaram sobre a dificuldade de viver na

rua (principalmente em relacdo ao quesito habitos de higiene).

Gréafico 1 - Faixa etaria da turma

Faixa etaria

Fonte: Acervo da pesquisa.

A analise da faixa etaria dos alunos da turma, a partir do grafico, revela uma leve
diferenca de idade entre seus membros. Embora se trate de uma turma de letra A, o que, nas

escolas, é caracteristico de turmas cujos alunos apresentam as menores idades, na turma em

% No mesmo dia em que visitamos o Theatro, outras duas escolas também haviam agendado
suas visitas. Uma dessas escolas, inclusive, era de um municipio bastante distante da capital
(Jijoca de Jericoacoara) e tinha dado a visita a cidade de Fortaleza como prémio de uma
gincana.
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que foi desenvolvido o projeto, alguns alunos apresentavam uma idade um pouco mais
avancada.

Os jovens que participaram da pesquisa residem nos mais diversos bairros que se
encontram no entorno da escola, alguns enfrentam percursos de 30 minutos ou, até mesmo, de
1 hora a pé para assistirem as aulas. Esses alunos que moram em bairros (alguns inclusive de
Maracanau, regido metropolitana de Fortaleza) mais distantes afirmam que precisam se
deslocar para tdo longe por ndo existirem escolas proximas das suas residéncias. Convivem
com a realidade social caracteristica de quase todas as periferias das grandes cidades: onda
crescente de violéncia, aumento do numero de fac¢Bes criminosas no decorrer dos anos,
aparente descaso das prefeituras em relacdo a quesitos basicos como saude, educacéo,
urbanizacéo e saneamento.

No quesito estrutura familiar, a estatistica variou bastante. Alguns vivem com 0s
pais, porém uma quantidade significativa afirmou ter sido entregue pelos pais aos cuidados de
avos e/ou tios que contavam com salario-minimo e auxilio do bolsa-familia para prover seu

sustento.

2.5 Constituicdo do corpus, procedimentos e instrumentos de geracéo de dados

O percurso de constituicdo do corpus foi iniciado com a aplicacdo de questionario
junto a coordenacao da escola a fim de caracterizarmos a escola em que desenvolvemos a
pesquisa. Apos ter sido feita a caracterizacdo da mesma, a professora/pesquisadora iniciou o
processo de construcdo das notas de campo destinadas a observacao da turma de 9° ano A.
ApoOs registro das notas de campo, o projeto foi apresentado aos alunos, sendo aplicado o
primeiro questionario a fim de que fosse tracado o perfil da turma.

Os dados apresentados foram gerados entre 0s meses de dezembro de 2019 e janeiro
de 2020, haja vista que o ano letivo de 2019 seria encerrado no dia 16 de janeiro de 2020.
Durante a aplicacdo do Projeto de Letramento (PL) Letramento e Cultura em praca publica
(conforme ilustra figura 15). A constituicdo do corpus e a geracdo de dados ocorreram
mediante a realizacdo de entrevistas semiestruturadas, notas de campo (dos colaboradores e da
pesquisadora), registros fotograficos e questionarios. Desse modo, buscamos desenvolver uma
pesquisa em que foi feito o uso de uma triangulacdo tedrica (CANCADO, 2012) e
metodologica, a fim de que os métodos e instrumentos utilizados consolidem esta pesquisa.

Antes das oficinas, foram aplicados questionarios, conjunto de perguntas elaboradas

a fim de se obter um conjunto de informagdes voltado para caracterizar a escola na qual o PL
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foi desenvolvido, para tracar o perfil de cada colaborador e para aferir os conhecimentos que
os alunos ja tinham sobre as pracas que foram visitadas durante a realizacdo desta pesquisa.

A entrevista, género que tem como tragos principais a oralidade e a interagdo entre
duas ou mais pessoas, foi um importante método de geracdo de dados a fim de que
conseguissemos mapear 0s eventos de letramento dos alunos em praticas sociais exercidas
pelos mesmos fora da escola. Desse modo, objetivamos gerar informaces significativas sobre
os letramentos existentes em pracas do centro de Fortaleza - CE e como esses letramentos
poderiam contribuir para a valorizacao e preservacao da cultura local.

As notas de campo, registros gerados a partir do que foi observado pelos
colaboradores, também serviram como um instrumento de geracdo dos dados desta pesquisa.
A partir delas, analisamos as opinides que os alunos teceram sobre os colaboradores do
projeto, de que forma descreveram os locais visitados, quais 0os impactos que esses locais
causaram na visao que cada um tinha sobre a cultura local.

Os registros fotograficos foram aqui utilizados como forma de analisar as

personagens e situacOes que surgiram durante a realizacdo da pesquisa.

Figura 15 - Instrumentos para geracdo de dados

+ Caracterizar os espagos nos quais sera desenvolvida a pesquisa;
si bl tragar o perfil dos colaboradores;

* mapear o5 eventos de letramento dos alunos em praticas sociais
exercidas pelos mesmo fora da escola;

= analisar as observacdes feitas pelos alunos sobre oz habitantes
de das pragas e as memorias de cada um;

= analizar de que forma cada aluno observa/sente cada praga; ‘

Registro

Entrevistas
Notas

campo
‘

+ Registrar as memorias encontradas nas pracas a partir da
observacio de cada aluno;

= Registrar os letramentos observados nas pragas. ‘

Transcrigies

Fonte: Elaboragdo propria.

Desenvolvemos um PL intitulado ‘Letramento e Cultura em pragas publicas’

(KLEIMAN, 2005) a fim de explorarmos ndo s6 o valor da cultura, através dos letramentos
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encontrados nas pracgas, mas para refletirmos também a respeito da construcdo identitaria do
professor durante a realizacdo de um PL (OLIVEIRA, TINOCO; SANTOS, 2014).

Realizamos, durante a aplicacdo do PL ‘Letramento e Cultura em pracas publicas’ na
escola, uma intervencgdo pratica subdividida em trés partes: a primeira fase estava constituida
da elaboracéo e do planejamento das atividades que foram desenvolvidas em sala de aula com
uma turma de 9° ano do ensino fundamental da EEFM Profa. Maria Margarida de Castro
Almeida. O PL foi apresentado ao diretor, & coordenadora pedagdgica da escola e aos pais
e/ou responsaveis, sendo os alunos convidados a participarem do evento e o0s pais e/ou
responsaveis consultados para autorizarem a participacdo dos filhos nas oficinas e das visitas
as pracas. Foram entregues os termos de consentimento, a fim de serem assinados pelos
colaboradores, esclarecendo os objetivos, alertando dos riscos e firmando compromisso com o
sigilo das informagdes, bem como o respeito as determinagdes do Comité de Etica.

A fase dois foi composta pelas intervencdes em sala de aula (oficinas de letramento)
junto a turma selecionada. As atividades foram realizadas durante as aulas que ocorreram
entre dezembro de 2019 e janeiro de 2020, tendo como modelo oficinas de letramento. As
aulas foram desenvolvidas a partir do trabalho com os letramentos encontrados nas pragas o0s
quais trouxeram reflexdes sobre cultura, leitura e (re)conhecimento de aspectos historico-
culturais.

Ainda na fase dois, realizamos, além das aulas ministradas por colaboradores durante
as visitas as pracas dos Ledes, do Ferreira, Passeio Publico e José de Alencar, um relato de
experiéncia e uma analise da intervencao pratica a luz do referencial tedrico que fundamentou
a pesquisa.

Na terceira fase, demos inicio a transcri¢do e a analise do material produzido na fase

dois, iniciando, assim, a producao do e-book.

Quadro 1 - Lista de acdes executadas no PL Letramento e cultura em praca publica
01 | Elaboracgéo de questionario de caracterizacdo da escola

02 | Aplicagdo de questionério para caracterizacdo da escola

03 | Elaboracéo de questionario para tracar perfil da turma

04 | Aplicagdo de questionarios com os alunos

05 | Leitura e discusséao de texto sobre a importancia das memorias

06 Contato com membros da Secretaria de Cultura
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07 | Leitura e discussdo de material sobre a histéria de Fortaleza (material
fornecido pela Prefeitura de Fortaleza — CE)

08 | Leitura e discussdo de imagens antigas das pragas (obs: as imagens foram

trazidas pelos alunos).

09 | Leitura de material sobre as pragas

10 | Elaboracdo de perguntas para a entrevista realizada nas pracas

11 | Tour pelas quatro Pracas

12 | Organizacdo de material para criagdo de e-book

13 | Criacdo de e-book

14 | Divulgacéo dos resultados

Fonte: Elaboragdo propria.

2.6 Categorias e procedimentos de analise dos dados

Tendo por base os instrumentos de pesquisa utilizados para a realizagdo da pesquisa,
a analise dos dados bem como o processo de geracdo de dados foram realizados durante a
aplicacdo do PL Letramento e Cultura em Praca Publica.

Sendo assim, fizemos a triangulacdo dos dados a fim de observarmos, em um
primeiro momento, que relacdes ja existem entre os alunos e a cultura local antes e ap6s as
visitas as pracas.

O primeiro momento de analise contou com os dados gerados pelos guestionarios
aplicados a fim de tracarmos o perfil dos colaboradores da turma de 9° ano B da EEMTI
Profa. Maria Margarida de Castro Almeida

O segundo momento de andlise ocorreu durante a realizacdo das oficinas de
letramento e das visitas as pracas dos Ledes, do Ferreira, de José de Alencar e do Passeio
Pablico. Nesse momento, buscamos as respostas para as duas primeiras questdes de pesquisa:
1) De que maneira podem o0s projetos de letramento funcionar como dispositivos de
preservacdo da memoria coletiva? 2) Que atividades de linguagem podem contribuir para a
construcdo da consciéncia critica dos alunos?

O terceiro momento de analise compreendeu a transcricdo dos dados, a reflexdo a
respeito do projeto e a criagdo do e-book. Nesta fase, buscamos encontrar as respostas da
terceira questdo de pesquisa: Que atividades de linguagem podem incentivar os alunos a se

tornarem pesquisadores de cultura e articuladores entre os saberes local e escolares?
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

3.1 Letramento: conceituacdo, dominios, orientagdes, nogdes tedricas

O termo letramento foi pela primeira vez utilizado na década de 80 por Mary A.
Kato. Desde entdo, varios estudos tém sido desenvolvidos a fim de que o trabalho com leitura
e escrita seja redimensionado. Kleiman (2005) afirma que, antes de definirmos o que é
letramento, devemos analisar o que de fato ndo é letramento, tecendo, assim, as seguintes
consideragdes:1) letramento ndo é um método (KLEIMAN, 2005, p. 8), pois ndo trata de criar
uma sequéncia de procedimentos técnicos a fim de que a crianca aprenda a escrever por
escrever; 2) letramento também ndo € alfabetizacdo, pois alfabetizacdo seria uma das muitas
praticas de letramento e englobaria somente o ato mecéanico de ler e escrever, ndo dando
conta, ainda, do uso social da escrita; e 3) letramento ndo pode ser definido como uma
habilidade, pois, por ser mais complexo, o letramento exige uma série de conhecimentos para
que as capacidades do educando sejam mobilizadas.

O que seria, entdo, Letramento? Em termo amplo, poderia ser visto como uma

pratica/ uma acdo concreta/ realizada. Nessa perspectiva, Baynham (1995) afirma que

[...] investigar o letramento como préatica envolve a investigagdo do letramento como
‘atividade humana concreta’, ndo apenas 0 gque as pessoas fazem com o letramento,
mas também o que produzem (make) a partir do que fazem (do), os valores que a ele
atribuem e as ideologias que o circundam (BAYNHAM, 1995, p. 1).

Isto posto, entendemos que o termo letramento é complexo (KLEIMAN, 2005) e
envolve mais do que competéncias ou habilidades do sujeito que I&, ou seja, envolve
maltiplos conhecimentos que, por vezes, ndo estabelecem nenhuma relagdo com o contexto
escolar, mas com o contexto social no qual o individuo esta inserido. Por conta de seu carater
interdisciplinar e multidimensional, Oliveira (2016) afirma ser esse fenbmeno composto por
elementos de natureza cognitiva, sociopolitica, cultural e linguistica. Quanto a discussdo do
que seria o letramento, analisamos os conceitos formulados pelos seguintes tedricos:

Kleiman, em uma entrevista no ano de 2009, assim o concebe:
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Refiro-me aos impactos que a lingua escrita tem no mundo atual na vida de um
cidaddo comum. Antes de comecgar os estudos de letramento no Brasil ha quinze
anos, sempre se pensava a escrita no ambito da escola. Agora, estuda-se a escrita de
usos escolares, distinguir a multipla escrita no contexto do movimento hip hop, das
associacOes quilombolas, no contexto de diversos movimentos sociais, no cotidiano.
A escrita ndo se reduz ao ambiente escolar. Pensa-se o uso da escrita todo dia.
Caminho pela rua, vejo uma placa para me orientar, uma propaganda. A toda hora,
n6s nos defrontamos com a lingua escrita, e os estudos de letramento procuram
averiguar o impacto que isso causa na vida do homem comum (KLEIMAN, 2009,
on-line).

Soares (2009), além de definir letramento, também o diferencia de alfabetizacéo:

a condicdo do individuo que se insere em grupos e praticas sociais por ter-se
apropriado da escrita. Dessa forma, enquanto a alfabetizacdo determina que o
individuo aprendeu apenas a ler e a escrever, o letramento enfoca a apropriago
dessas habilidades pelo individuo e a incorporacdo de préticas sociais por elas
demandadas (SOARES, 2009, p. 18).

Tanto Oliveira e Kleiman (2008) quanto Soares (2009), ao elaborarem suas
definicBes, concordam que o letramento estaria ligado as praticas sociais. As autoras
contribuem significativamente para confirmarmos a ideia de que o modelo de uso da escrita
legitimado por instituicbes como a escola ndo € o unico do qual podemos fazer uso, existindo,
portanto, outras praticas socioculturais e historicamente determinadas nas quais podemos
utilizar a escrita (OLIVEIRA; KLEIMAN, 2008).

Sendo assim, o conceito de letramento estd ligado aos usos que fazemos da escrita
em sociedade. N&o de uma escrita na qual se aprende a ler por ler ou escrever por escrever,
mas de uma escrita situada, ou seja, de uma escrita que busque fazer com que o aluno interaja
com os textos, pontuando, questionando, refletindo, inclusive, sobre questdes referentes a seu

contexto social (letramento critico). Oliveira (2010), observa que

Enxergar o letramento como algo ‘singular’ é esquecer que a vida social é permeada
por linguagem de mdltiplas formas e destinada a diferentes usos. Nela, séo
veiculados géneros diversos que sdo praticados por diferentes pessoas nas mais
diversas atividades sociais, orientadas a partir de propositos, fungdes, interesses e
necessidades comunicativas especificas, ndo obstante a compreenséo de que alguns
textos sdo considerados candnicos e, por isso, mais legitimados que outros,
socialmente [...] (OLIVEIRA, 2010, p. 329).

Ao optarmos, durante a realizacdo desta pesquisa, por trabalhar a escrita de forma
situada, vamos ao encontro do conceito de Letramentos Mdltiplos, propostos por Oliveira e
Kleiman (2008) e Rojo (2009), pois escolhemos trabalhar uma nova forma de (re)conhecer

praticas de leitura e escrita que ja existem, mas ndo s@o valorizadas por instituicdes como a
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escola. Street (2003) compartilha do mesmo pensamento quando considera que o letramento
ndo deve ser visto de forma centrada apenas no individuo sujeito (letramento autbnomo), mas
sim na pratica social, carregando consigo relevante carga de pluralidade e um discurso
permeado por relacdes de estruturas de poder (letramento ideoldgico).

Julgamos importante refletir sobre o fato de que diferentes culturas e épocas sugerem
a necessidade de diferentes tipos de letramentos, por isso, quando pensamos no surgimento da
cultura digital, a qual acabou por originar novas formas de se pensar e compreender a
realidade e consequentemente a maneira como interagem os individuos, refletimos sobre mais
um conceito: o de multiletramentos, estimulando ainda mais mudangas sociais no que tange as
praticas de leitura e escrita.

De acordo com Street (2012), o Multiletramento € uma

referéncia ndo a multiplos letramentos, associados a culturas diferentes, mas a
formas mdltiplas de letramento associadas a canais ou modos, como o letramento do
computador, o letramento visual [...]” configurando sistemas semiéticos de
comunicagdo que vao além da leitura, da escrita e da fala. As pesquisas referentes ao
Multiletramento demonstram o impacto que a internet tem causado na vida das
pessoas, e como esta vem remodelando consideravelmente a identidade do leitor e
do escritor na atualidade (STREET, 2012, p. 73).

Ja Rojo (2009) destaca a importancia das praticas de Multiletramentos no espaco

escolar, ao afirmar que

E importante também hoje abordar as diversas midias e suportes em que 0s textos
circulam, ja que ha tempos o texto impresso e o papel deixaram de ser a principal
fonte de informacéo e formagdo. Assim, impde-se trabalhar com os impressos, mas
também com as midias analdgicas (TV, radio, videos, cinema, fotografia) e,
sobretudo, com as digitais, j& que a digitalizacdo é o futuro da informagdo e
comunicagdo (ROJO, 2009, p. 119).

Em outros termos, diante dos avangos tecnoldgicos ocorridos nos ultimos tempos,
privar os alunos do contato com as novas ferramentas de leitura que surgiram com 0 processo
de globalizagdo é condena-los a viver como consumidores acriticos. Faz-se necessario,
portanto, que, em um redimensionamento com o trabalho de leitura e escrita, 0 aluno possa
ser capaz de compreender e manusear essas novas ferramentas de letramento.

Nos estudos de letramento, varios conceitos se destacam, concordando entre si no
que diz respeito ao fato de que as préaticas de leitura e escrita ainda observadas no contexto
escolar ndo tém mais espago no mundo atual, pois 0s avangos observados na area da educacéao

sugerem a necessidade de que novos letramentos sejam incluidos na esfera escolar. Cabe a
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escola, portanto, desenvolver e ampliar esses letramentos (ROJO, 2009) a fim de possibilitar
aos alunos, de forma critica, a participagdo em vérias préaticas sociais que fazem uso da leitura

e da escrita.

3.1.1 Eventos e praticas de letramento

Por apresentarem-se estreitamente relacionados, na maioria das vezes, 0s conceitos
de préaticas e eventos de letramento acabam por serem abordados em conjunto. Porém,
enquanto a expressdao eventos de letramento faz referéncia a elementos possivelmente
observaveis de atividades em que se trabalha leitura e escrita, 0 conceito de préaticas de
letramento distancia-se do que pode ser analisado no contexto imediato, sendo visto em
contextos institucionais e culturais.

Em outras palavras, os eventos de letramento podem ser, segundo Oliveira, Tinoco e
Santos (2014), qualquer situacdo na qual uma ou mais pessoas estejam envolvidas, agindo
através da leitura e da escrita, enquanto as praticas de letramento além de apresentarem um
sentido mais amplo que o de evento de letramento, dizem respeito as préticas sociais e
concepcdes de leitura e escrita que podem ser usadas em uma comunidade (STREET, 2012).

Ainda de acordo com Street (2012), as praticas de letramento, assim como as mais
diversas praticas sociais, estdo intrinsecamente relacionadas as estruturas sociais que refletem
o caréater ideol6gico que trazem consigo. Essas praticas tornam-se visiveis a partir dos eventos
de letramento, definidos por Barton e Hamilton (1998) como “atividades em que a escrita tem
papel fundamental para a interacdo e por meio dela as praticas de letramento vigentes naquele
contexto especifico se tornam visiveis” (BARTON; HAMILTON, 1998, p. 12).

Também sobre o conceito de eventos de letramento, Barton e Hamilton (1998, p. 8)
asseveram que (...) eventos de letramento séo atividades em que o letramento desempenha um
papel. Geralmente existe um texto escrito, ou textos, que é central para a atividade e falas em
torno do texto. Eventos sdo episddios que emergem das préaticas e sao definidos por elas.

As praticas de letramento, de acordo com Oliveira (2008), estdo situadas em
dominios que incluem a cultura e a vida cotidiana. Estando ligadas a interagdo, carregam
consigo diversificados elementos da vida social. Ainda que sofram variagdes no tocante a sua
natureza e complexidade, apresentam trés caracteristicas bdasicas (CHOULIARAKI,
FAIRCLOUGH, 1999 apud OLIVEIRA, 2008).
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a) so formas de producgdo da vida social, ndo apenas no sentido de que produzem
um efeito econémico, mas no sentido de que produzem também efeitos culturais e
politicos; b) sdo localizadas dentro de uma rede de relagdes com outras praticas,
sendo que as relacBes externas determinam sua constituicdo interna; c) tém uma
dimensao reflexiva, haja vista que as pessoas constantemente geram representaces
a respeito do que fazem (OLIVEIRA, 2008, p. 100).

Isto posto, 0 que se percebe é que existe nas praticas de letramento uma disposi¢do

para a contextualizacao das acGes que envolvem leitura e escrita.

3.2 Letramento Critico: conceituaces e caracteristicas

Com raizes na teoria critica social, na pedagogia critica proposta por Paulo Freire na
década de 1970 e na aplicagdo da teoria marxista ao contexto educacional nas décadas de
1970 e 1980, o Letramento Critico, doravante LC, é definido por Lankshear e McLaren como
“[...] o ponto até o qual, e as formas com que praticas sociais e concepcdes de leitura e escrita
possiveis e reais capacitam sujeitos humanos a entender e engajar-se em politicas da vida
diaria na busca por uma ordem social mais verdadeiramente democratica” (LANKSHEAR,;
MCLAREN, 1993, p. 15).

Para esses autores, a educacao, que até entdo formava sujeitos que ndo refletiam
sobre questdes politico-sociais, precisava reformular suas ideias a fim de que 0s sujeitos que
fossem formados a partir desse novo olhar, fossem capazes de, ao refletirem sobre questdes de

ordem politico-social, agir no mundo em que vivem.

ser cidaddo demanda a compreensdo critica da realidade e a assuncdo de
posicionamentos diante dela, vislumbrando transforma-la, e, com o avanco e
o predominio da escrita em praticamente todas as esferas da vida, precisamos
ser leitores proficientes para compreendermos a realidade. Contudo, nem
todos estdo alfabetizados ainda e, daqueles que j& estdo, muitos tém
dificuldade para extrair informagdes, fazer inferéncias e comparacdes, tirar
conclusdes com base na leitura (p. 18).

O letramento critico, a partir da perspectiva de Baynham (1995), estaria relacionado
a tentativa de fazer com que um sujeito fosse levado, ao ser inserido em uma atividade critica,
a refletir sobre os usos da linguagem. Essa atividade incita o educando a levantar
guestionamentos e ndo somente aceitar as versdes que muitas vezes sdo colocadas como
absolutas. Refletindo ainda sobre o poder que tem a lingua enquanto préatica social. Baynham
(1995) considera que o LC desenvolve a consciéncia critica dos educandos porque possibilita

que estes questionem a interesse de quem servem 0s jogos sociais.
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Embora alguns estudiosos defendam que o LC deva ser considerado uma linha
tedrica independente, optamos por compartilhar do posicionamento de Wooldridge (2001, p.

259) para quem:

0 letramento critico é uma orientacdo ao letramento: ndo é algo separado do
letramento em geral ou uma parte especifica de letramento [...] O letramento critico
ndo é uma técnica ou um conjunto de estratégias, mas, sim, parte de uma pedagogia
por tras de toda uma abordagem ou prética de sala de aula. Uma abordagem critica
ao letramento implica decodificar e codificar a contextualizacdo ideoldgica, politica
e social das praticas de letramento.

Paulo Freire, um dos precursores do Letramento Critico no Brasil, através de sua
pedagogia critica, estimulou a adogdo de praticas de letramento que tivessem como escopo a
luta pela justica social, liberdade de pensamento e conexdo entre as praticas educacionais e
culturais. Freire sempre traz em suas obras reflexes sobre a necessidade de uma educacio
critica e transformadora. O autor critica esse formato que chama de educacdo bancéria e que
considera o docente como sujeito que detém todo o conhecimento e o discente como depdsito
de contetdos que sdo ministrados para fins de memorizacdo, nao de reflexdo. Nesse contexto,

o carater dialdgico necessario a todo e qualquer processo de aprendizagem é desconsiderado.

Outra caracteristica desse modelo educacional criticada pelo autor é aquela que
coloca o professor como senhor de todas as decisbes tomadas no processo de ensino-
aprendizagem. E ele quem escolhe contelidos sem levar em consideracéo as necessidades e 0s
interesses dos alunos, quem estabelece as regras de disciplina a serem seguidas, desconsidera
qualquer posicionamento critico dos estudantes, além de se colocar como Unico protagonista
do processo. Por essa razdo, em diversas de suas reflexdes, o autor incentiva os docentes a
enxergarem 0s estudantes enquanto seres sociais que ja chegam as instituicbes escolares
carregando uma bagagem cultural que precisa ser considerada a partir de uma perspectiva

dialdgica.

Freire repudia todo e qualquer processo de aprendizagem que desconsidere a

importancia do dialogo considerado a esséncia de todo o processo educacional. Para o autor:

Quando tentamos um adentramento no dialogo como fendbmeno humano, se nos
revela algo que ja poderemos dizer ser ele mesmo: palavra. Mas ao encontrarmos a
palavra, na analise do dialogo, como algo mais que um meio para que ele se faga, se
nos impde buscar, também, seus elementos constitutivos (FREIRE, 2006, p. 89).
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Para Freire, ao estabelecer um dialogo com seus alunos, o professor deixa de se
colocar como ditador que desqualifica e desconsidera as culturas e identidades de seus alunos
e passa a se enxergar como um ser que, além de ensinar, também aprende, ressignificando
assim sua propria pratica pedagbgica.

O autor, em sua obra Pedagogia da Autonomia, considera que a relacdo entre
educadores e educandos deve ser orientada por uma ética universal que possibilite ao
educando o desenvolvimento de sua autonomia e consciéncia critica. Para tanto, Freire reflete
que, ao se posicionarem criticamente diante do mundo, os educadores incentivam seus alunos
a refletirem sobre o mundo e tecerem suas proprias consideracdes. A esse respeito, 0 autor

desse modo se coloca:

[...] Percebe-se, assim, a importancia do papel do educador, o0 mérito da paz com
que viva a certeza de que faz parte de sua tarefa docente ndo apenas ensinar 0s
conteidos mas também ensinar a pensar certo. Dai a impossibilidade de vir a tornar-
se um professor critico se, mecanicamente memorizador, € muito mais um repetidor
cadenciado de frases e de ideias inertes do que um desafiador. O intelectual
memorizador, que 1é horas a fio, domesticando-se ao texto, temeroso de arriscar-se,
fala de suas leituras quase como se estivesse recitando-as de memaria — ndo percebe,
quando realmente existe, nenhuma relacdo entre o que leu e o que vem ocorrendo no
seu pais, na sua cidade, no seu bairro. Repete o lido com precisdo mas raramente
ensaia algo pessoal. Fala bonito de dialética mas pensa mecanicistamente. Pensa
errado. E como se os livros todos a cuja leitura dedica tempo farto nada devessem
ter com a realidade de seu mundo. A realidade com que eles tém que ver é a
realidade idealizada de uma escola que vai virando cada vez mais um dado ali,
desconectado do concreto (FREIRE, 1996, p. 28-29).

Compreendemos que o letramento critico, ao estabelecer como foco a mudanca
social, faz com que o educando ndo mais seja percebido apenas como um sujeito que recebe
informacdes sem processé-las. E dada a ele a possibilidade de interpretar o mundo e tecer suas
préprias consideracdes ao invés de sé reproduzir modelos impostos. Nesse sentido, o
letramento critico exige um professor que possibilite a realizacdo de dialogos através dos
quais as proposi¢oes levantadas pelos alunos e seus posicionamentos perante os mais diversos

assuntos sejam valorizados.

3.2.1 Projetos de Letramento e Oficinas de Letramento

3.2.1.1 Projetos de Letramento

Os Projetos de Letramento (doravante PL) sdo definidos como dispositivos didaticos
pensados a luz da pedagogia critica (KLEIMAN, 2000; OLIVEIRA, TINOCO; SANTOS,
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2014), conduzindo-nos assim a um modo alternativo de se conceber o ensino. Por
apresentarem aspectos que 0s caracterizam enquanto prética social é que acabam por se
diferenciar de outros tipos de projeto. Um PL, ao centralizar-se em atividades situadas em
uma esfera real de manifestacdo da linguagem, proporciona ao aluno a possibilidade de
trabalhar com a leitura a partir do local em que este vive.

O conceito de projeto é antigo. Tendo sido postulado por John Dewey (OLIVEIRA,
2008), serviu de inspiracdo para os estudiosos brasileiros ligados ao movimento da Escola
Nova. Nao se trata, portanto, de um conceito novo, mas de um conceito que assumiu uma
nova roupagem a fim de que o trabalho com leitura e escrita fosse redimensionado. Oliveira

(2017) afirma ainda que:

Ao longo do tempo e em diferentes areas do conhecimento esse conceito foi sendo
redimensionado, recebendo inimeras adjetivacfes: projeto didatico, projeto de
classe, projeto de conhecimento, projeto de acdo social, projeto escolar, projeto
pedagogico, projeto educativo, projeto de trabalho, projeto de ensino, projeto
interdisciplinar, projeto tematico, projeto de letramento.

Todas essas denominagfes, embora sejam abordadas muitas vezes como se fizessem
referéncia a um mesmo elemento, apresentam diferencas importantes (OLIVEIRA, 2017), por
isso, dizer que se estd desenvolvendo um projeto temético ndo é o mesmo que desenvolver um
PL, pois este utiliza leitura e escrita como ferramentas para solucdo de problemas, ou seja, ao
invés de apontar, como se vé com frequéncia, a leitura e a escrita como sendo um problema
observado nas aulas de lingua portuguesa; um PL redimensiona o uso de leitura e escrita,
atrelando-as as praticas sociais, para solucao de outros problemas.

Nessa perspectiva, para Oliveira (2008), “[...] eles sdo “um modo de representagao
do mundo, mas como uma forma mediante a qual as pessoas exercem controle sobre a vida e
atribuem sentidos ndo s6 ao que fazem, mas a si mesmas” (OLIVEIRA, 2008, p. 104).

Os PL sdo desenvolvidos através de uma rede de a¢des colaborativas e vistos como
uma forma diferenciada de aprender, haja vista considerar as formas de aprendizagem do dia a

dia, tendo como foco as praticas sociais cotidianas. Segundo Kleiman (2000, p. 238),

um PL é um conjunto de atividades que se origina de um interesse real na vida dos
alunos e cuja realizacdo envolve a escrita, isto &, a leitura de textos que, de fato,
circulam na sociedade e a producdo de textos que serdo realmente lidos, em um
trabalho coletivo de alunos e professor, cada um segundo sua capacidade.

Os PL sdo desenvolvidos em comunidades de aprendizagem (OLIVEIRA, 2010).

Nessas comunidades, ensino e aprendizagem acontecem de forma compartilhada, a partir do
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engajamento e da cooperacdo entra as partes, sendo o trabalho com leitura e escrita

redirecionado para situacdes reais de comunicacdo, a autora destaca ainda que:

Os projetos de letramento integram uma rede de componentes dentre os quais se
destacam: pratica social; resolugdo de problemas, comunidade de aprendizagem,
aprendizagem situada, abordagem colaborativa, agentes de letramento, curriculo
dindmico (emancipador) e ensino com géneros discursivos (OLIVEIRA, 2017, p.
283)

Se as atividades de um PL acontecem dentro de uma comunidade de aprendizagem,
de forma colaborativa, isso acontece porque dentro dessa rede de colaboragdo temos o0s

agentes de letramento, analisados por Kleiman (2007, p. 21) da seguinte forma:

O agente de letramento é capaz de articular interesses partilnados pelos aprendizes,
organizar um grupo ou comunidade para a acdo coletiva, auxiliar na tomada de
decisdes sobre determinados cursos de acdo, interagir com outros agentes (outros
professores, coordenadores, pais e mées da escola) de forma estratégica e modificar
e transformar seus planos de acdo segundo as necessidades em construcéo do grupo.

Sendo assim, quando o professor opta por desenvolver um PL, a sala de aula veste
nova roupagem, passando a ser um espaco em que alunos e professores (OLIVEIRA, 2017) se
voltam para a compreensédo de problemas existenciais e cognitivos, ou seja, em um PL o aluno
I& e escreve para realizar atividades que vao além do cumprimento de uma atividade escolar.

A proposta sobre o trabalho com projetos de letramento abordada aqui pode ser
encontrada, sobretudo, na obra Projetos de letramento e formACAO de professores de lingua
materna, de autoria de Oliveira, Tinoco e Santos (2014). No livro, o qual afirma que o
trabalho com projetos seria uma pratica antiga, mas atualmente veste nova roupagem e se
adequa as modificacBes de nosso tempo para ser aplicado, pode-se claramente, através da
analise de trabalhos realizados por professores de lingua materna, perceber de que maneira o
ensino de lingua materna pode ser redimensionado a partir da pratica de letramento, ainda que
sejam complexos os processos de ler e escrever.

Sobre a relevancia do PL, Oliveira, Tinoco e Santos (2014) asseveram que:

Como principio da educacdo, os projetos de letramento contribuem para uma
aprendizagem profunda e eficaz a proporgdo que oportunizam uma participacao
mais ativa e engajada de toda a comunidade escolar (e, em alguns casos, da
comunidade do entorno) nas atividades vivenciadas. Por serem centrados na pratica
social, os procedimentos de ensino deles decorrentes se tornam mais significativos e
atraentes porque os participantes veem sentido nas tarefas a cumprir, participam na
reorganizacdo do tempo, dos espacos e dos recursos para o cumprimento das agdes
coletivas e individuais e obedecem a principios éticos de solidariedade,
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corresponsabilidade e respeito ao outro (OLIVEIRA; TINOCO; SANTOS, 2014, p.
101).

A partir do que foi assegurado pelas autoras, fica ainda mais evidente o quanto um
PL pode modificar tanto a relacdo que os alunos tém com as atividades de leitura e escrita
quanto a pratica do professor na escola. Mas, se um projeto de letramento pode trazer tantos
beneficios, por qual motivo ainda séo encontradas dificuldades para implementa-lo?

Sobre esse questionamento, Oliveira, Tinoco e Santos (2014) afirmam que:

Mudam-se os tempos, mudam-se 0s espacos, mudam-se as pessoas, muda-se a
ciéncia, muda-se 0 mundo, mas as mudangas na escola sdo muito lentas e requerem
um enorme esforco de cada um de nés e de todos nds juntos para pensarmos com
criticidade o que estamos ensinando, para quem, por que, para que que alunos
queremos formar, que metas temos para a escola e para a vida (OLIVEIRA,
TINOCO; SANTOS, 2014, p. 19).

Sendo assim, considera-se que um PL seria um meio de se ressignificar séculos de
uma tradicdo cultural em que os alunos sdo tratados como t&bulas rasas, enquanto 0s
professores, além de detentores do conhecimento, seriam 0s responsaveis por preencherem as
tabulas com “o conhecimento que salva”. Na perspectiva aqui adotada, alunos e professores
ressignificam suas praticas e estabelecem uma relacdo dialogica através da qual compartilham

conhecimentos. Vale destacar que segundo Santos e Kleiman (2019):

Os projetos de letramento podem implementar mudancas necessarias ao trabalho com
préticas discursivas voltadas para a participacdo social critica, pois desenvolvem, nos
sujeitos, um espirito de cooperacdo e co-responsabilidade em relagcdo aquilo que
realizam, promovendo a aprendizagem e o desenvolvimento de sua auto-estima e
autoconfianca. Esses projetos viabilizam a ressignificacdo das praticas letradas
desenvolvidas na escola, contribuindo para que haja um maior e mais profundo
didlogo entre a escola e outras institui¢des, a escola e outras esferas de atividade.
(KLEIMAN; SANTOS,2019, p.22).

3.2.2 Oficinas de Letramento

Com o objetivo de incentivar a imersdo dos alunos no mundo da leitura, da escrita e
da escuta, as oficinas de letramento s&o entendidas como uma forma de materializagdo de um

PL. Segundo Cabral (2016), uma oficina de letramento seria uma

Proposta de sistematizacdo de atividades de ensino-aprendizagem da leitura e da
escrita, concebidas como préticas sociais, centradas nos usos reais e
contextualizados da linguagem, materializadas em quatro passos, a saber:
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diagndstico dos conhecimentos prévios, interesses e necessidades formativas do
aprendiz; sistematizacdo das atividades motoras; sistematizacdo da (re)construcéo
dos novos conhecimentos e avaliacdo do processo.

As atividades realizadas nessas oficinas tém por objetivo desenvolver habilidades e
competéncias dos alunos, relacionando-as ao contexto. As oficinas de letramento funcionam
como um poderoso dispositivo para a realizacdo de uma aprendizagem que possibilite a troca
de experiéncias e a construcdo de conhecimentos, pois apresenta um modelo menos engessado
e menos ligado a mera transmissé@o de conteudos.

Conforme Santos e Kleiman (2019), pedagogicamente, uma oficina de letramento

pode ser compreendida:

como um dispositivo didatico em que se tem por objetivo desenvolver atividades
préticas que envolvem usos da escrita. Diz respeito ao modo de organizagdo das
acbes de linguagem mediadas por géneros discursivos, materializados em textos
orais e escritos, que ddo suporte a préaticas de leitura, escrita e fala. Na planificacéo
desse tipo de oficina ou de qualquer unidade didatica, a determinacdo do objetivo €
central. A primeira questdo de ordem didatica é ter clareza sobre os motivos da
selecdo do género, para depois refletir sobre como abordar esse género na sala de
aula. (KLEIMAN; SANTOS, 2019, p. 25).

O trabalho com oficinas ainda encontra barreiras em algumas salas de aula. Dado o
comodismo que se instalou no contexto escolar, prefere-se ainda trabalhar com um conceito
de aprendizagem na qual o professor ndo passa de um mero reprodutor de contetdo. De
acordo Santos e Kleiman (2019), quando se tem um sistema de formac&o neoliberal que tenta
limitar uma préatica pedagoégica que desenvolva a consciéncia critica dos alunos, ensinar o
aluno a ler a partir desses pressupostos, torna-se um desafio porque implica levar os alunos a
abandonarem a se tornarem agentes em um contexto em que a vida inteira foram ensinados a

ndo questionar os conhecimentos com 0s quais tinham contato. Para as autoras:

As oficinas de letramento cumprem um importante papel no trabalho com as
especificidades das praticas de leitura. Pelo seu carater pedagogico, dinamico,
pratico, dialogico e participativo, o trabalho com oficinas contribui para motivar os
alunos para a aprendizagem da leitura e a ampliagdo de seus letramentos,
preparando-0s para o exercicio da cidadania critica e participativa ao enraiza-los no
seu contexto socio-histdrico (SANTOS; KLEIMAN, 2019, p. 26).

Ao desenvolver-se um trabalho com oficinas de letramento, observa-se que as
atividades praticas e situadas de leitura e escrita, valorizam a diversidade observada no

ambiente escolar e tornam a aprendizagem mais significativa, haja vista lancar mao de
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reflexdes que o aluno ndo poderia desenvolver durante o desenvolvimento de uma aula
puramente teorica. Fato que corroborado pelo pensamento de Vieira e Valkind (2002), quando

este afirma que

Na oficina surge um novo tipo de comunicacdo entre professores e alunos. E
formada uma equipe de trabalho, onde cada um contribui com sua experiéncia. O
professor é dirigente, mas também aprendiz. Cabe a ele diagnosticar o que cada
participante sabe e promover o ir além do imediato (VIEIRA; VALKIND, 2002, p.
17)

Para a elaboragdo de uma oficina de letramento, faz-se necessario que, além da
criacdo estratégias, seja observado um problema que tenha a leitura e escrita ndo como fim,

mas como meio para encontrar sua resolugéo.

3.3 Os géneros na escola

Hé& tempos se discute uma pratica em que o ensino de lingua materna deixe de estar
centrado nos aspectos da gramatica normativa para dar oportunidade a uma pratica que tenha
como componente fundamental o trabalho com o texto. A partir dessa perspectiva, o texto,
para ser melhor compreendido, deveria ser abordado dentro de seu contexto, ao invés de
somente ser trabalhado a partir da analise de fragmentos linguisticos.

Porém, o que se observa é um ensino de lingua portuguesa que trabalha a lingua de
forma descontextualizada, tomando como objeto de analise a frase analisada fora de um
contexto real de comunicacdo. Essa visdo tradicional mostra a forma padrdo da lingua como
sua Unica forma de realizagdo e desconsidera que a lingua é fato social.

No entanto, nos Gltimos tempos, esse modo de se trabalhar a lingua tem se deparado
com fendbmenos linguisticos para os quais o nivel da frase se mostra insuficiente na hora
explica-los. E nesse momento em que se percebe a necessidade de que os limites da frase
sejam ultrapassados, que os estudiosos comecam a refletir sobre o desenvolvimento de uma
proposta que parta do trabalho com os géneros.

Cabe a escola a organizagdo de projetos que possibilitem aos alunos a insergdo em
situagdes em que tenham contato com textos originados de diferentes esferas sociais (literaria,

escolar, familiar, cientifica, etc.), haja vista que, como assinala Bakhtin (2016):

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tdo
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, € claro, ndo contradiz a
unidade nacional da lingua (BAKHTIN, 2016, p. 11).
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A partir dessa reflexdo, compreende-se que se faz, cada vez mais, necessario que a
pratica pedagdgica defendida em muitas escolas seja repensada a fim de que o trabalho a
partir de géneros seja desenvolvido como forma eficaz de se trabalhar leitura e escrita no
contexto escolar. Santos e Kleiman refletem que:

Nesta experiéncia, a leitura serve de ponte para transpor os alunos, quando se tornam
leitores proficientes, a processos altamente criativos. Essa € uma das funcdes da
escrita pouco desenvolvida nas escolas e menos ainda nas escolas publicas onde estdo
a maioria dos alunos das classes sociais menos favorecidas, que, muitas vezes,
aprendem apenas fun¢des mais instrumentais da escrita. (SANTOS; KLEIMAN, 2019,
p. 30).

Essa mesma escola deve oferecer aos alunos meios de refletir ndo s6 sobre os
géneros privilegiados pelo programa didatico, mas sobre um bilhete que deixa na geladeira
com um recado para a mde, um grafite ou pixo que vé nos muros das ruas, as mensagens
trocadas com os colegas via whatsapp a fim de que o aluno que pensa sO estudar lingua
portuguesa para passar de ano, consiga refletir sobre como a lingua se faz presente nos mais
diversos aspectos do cotidiano. Desse modo, a aula ndo sé se tornaria mais atraente, como 0s
alunos poderiam refletir sobre as variedades socioculturais da lingua.

No componente curricular de Lingua Portuguesa, prople-se que o contato dos
estudantes com géneros textuais relacionados aos mais variados campos de atuacéo e a varias
disciplinas seja estendido. Sendo assim, sugere-se que o trabalho com o texto deve partir de
praticas de linguagem que ja tenham sido vivenciadas pelos estudantes para caminhar em
direcdo a novas experiéncias que trabalhem o texto além do seu aspecto composicional. Os
Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa, sobre essa abordagem realizada a
partir do texto, afirma que “Todo o texto se organiza dentro de determinado género em funcgéo
das intencdes comunicativas, como parte das condi¢fes de producdo dos discursos, 0s quais
geram usos sociais que os determinam” (BRASIL, 1998, p. 21).

Isso ndo quer dizer que o professor deva abandonar toda a sua pratica, mas sim
reconstrui-la. Reconhece-se que o professor ndo tem como dar conta de trabalhar todos os
géneros que circulam no meio social, porém defende-se que este pode desenvolver uma
proposta na qual os alunos tenham contato com o maior nimero possivel de géneros indo, de
acordo com as orientagdes para cada nivel escolar, dos mais simples até aqueles que
exigissem maiores reflexdes para sua producéo.

A ideia é desenvolver uma proposta em que o trabalho com os géneros ultrapasse 0s
limites do ler e escrever. Desse modo, ao invés de se planejar uma aula em que os aspectos

gramaticais ganhem destaque, deve-se propor atividades que levem o aluno ao exercicio de
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reconhecimento de géneros textuais através ndo sO das suas caracteristicas formais, como
também de suas caracteristicas funcionais, desenvolvendo, desse modo a capacidade de
refletir e produzir textos que atendam de forma eficaz seu proposito comunicativo.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) afirmam que:

O trabalho escolar faz-se sobre 0s géneros quer se queira ou ndo. Eles constituem o
instrumento de mediagdo de toda estratégia de ensino e o material de trabalho,
necessario e inesgotavel, para o ensino da textualidade. A andlise de suas
caracteristicas fornece uma primeira base de modelizagcdo instrumental para
organizar as atividades de ensino que estes objetos de aprendizagem requerem
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 51).

E relevante considerar que a leitura e a escrita estdo inseridas em praticamente todas
as atividades cotidianas, sejam essas atividades realizadas dentro ou fora da escola. A leitura
além de facilitar o convivio em sociedade, facilita a compreensdo do mundo que o cerca.
Nesse sentido, devem ser trabalhadas na escola de forma corriqueira a fim de que os alunos, a
partir de um ensino pautado no trabalho com os géneros em sala de aula, tornem-se mais

conscientes da funcéo social de cada tipo de texto.

3.4 Espaco e afetividade

3.4.1 Espaco como lugar de (des)construcéo

De acordo com Levy (1994), muito tempo transcorreu até o surgimento da ideia de
espaco relativo que possibilitasse a reflexdo de espaco formado também a partir do social. As
diversas transformacfes que a globalizacdo imputou a sociedade contemporanea a fizeram
remodelar sua relacdo com o espaco. Este, que até outrora era visto sob uma esfera
determinista, passa a ser também compreendido como lugar onde ocorrem as relagdes sociais.

As mudangas econdmico-sociais pelas quais 0 mundo passou possibilitaram o
surgimento de uma espécie de segunda natureza que, além de ter sua origem nas relacGes
culturais dos homens, interligava dois espacos: o natural e o artificial. Desse modo, a nocéo
de espaco até entdo predominante teve de ser reconsiderada para se chegar a um conceito que
fosse capaz de desnaturalizar as categorias espaciais a fim de percebé-las como construcdes
humanas.

A necessidade de desnaturalizagdo surge para que, a interpretacdo do espaco a partir
da perspectiva kantiana possa ser superada. Desse modo, 0 espaco interpretado como “uma
coisa em si mesmo” passaria a ser concebido como algo construido também a partir das

perspectivas dos seres que com ele podem, inclusive, estabelecer relagOes afetivas, o que
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permitiria também uma reflexdo sobre o que, de fato, seria o espaco na vida do homem
contemporaneo.

Porém, a partir da perspectiva de Oliva (2016):

Desnaturalizar a no¢do de espaco, que é na verdade a concepcao de espago absoluto,
concepcdo bem mais préxima do senso comum, é percorrer um caminho arduo. Essa
concepcdo associa-se a0 mundo natural e é apreensivel por outro sistema
profundamente naturalizado que é o sistema métrico, o qual, por sua vez,
consolidou-se combinadamente com a geometria euclidiana constituindo ambos o
que se admite ser, genericamente a forma de espaco (p. 30)

Isso posto, mesmo com a dificuldade de desnaturalizagdo defendida por Oliva
(2016), percebe-se que com a exaustdo das certezas trazidas pelas teorias estruturalistas e
teleoldgicas que guiavam até entdo as teorias das ciéncias humanas sobre espaco, a reflexdo
sobre o carater relativo do espago bem como sobre a configuracdo que é dada a este no
interior da sociedade tornou-se objeto de estudo de diversos pesquisadores.

O geografo Milton Santos (2009) considera que ainda que seja quase impossivel se
estabelecer um Unico conceito para espaco, 0 conceito mais coerente seria aquele que o
definiria como produto da acdo humana. Para o autor, 0s espagos, engquanto construcdo
humana, interferem de forma significativa na forma de vida dos grupos que os transformam,
haja vista que, em contextos nos quais as relagdes (culturais, econdémicas e sociais) se déo de
forma mais intensa, essas vivéncias dos espacos direcionam novas mudancas sociais.

Certeau (1998), sobre a nocao de espaco, assevera que este ndo deve ser interpretado
somente a partir de seus elementos fisicos, mas que deve-se interpretd-lo como pratica
discursiva através da qual também sdo estabelecidas relagdes de poder. Assim como o
geodgrafo Milton Santos, o historiador francés considera o espago como produto da acédo
humana.

Para o etndélogo e antropdlogo Marc Augé (1994), o conceito de espaco também é
resultado da a¢do humana. Porém esse autor vai além e, dentro dessa nogdo de espaco, faz
uma reflexdo sobre os conceitos de lugar e ndo-lugar. Para Augé, os ndo-lugares sdo espacos
com o0s quais ndo estabelecemos nenhum tipo de conexdo, ou seja, sdo 0s espacos de
passagem ou de consumo como lojas, shopping centers, supermercados e aeroportos.

Ainda de acordo com Augé (1994) “O nao lugar ¢ o espaco dos outros sem a
presenca dos outros, o espago constituido em espetaculo” (AUGE, 1994, p. 167).

Para o0 autor, esses conceitos, assim como tantos outros, e gracas & modernidade séo
relativos, haja vista que, principalmente nas grandes cidades, alguns desses espacos adquirem

para alguns de seus frequentadores o status de lugar.
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E o que seria um lugar?

Segundo Augé, lugar, além de ser um espaco onde o0 antigo e 0 moderno pudessem
ser integrados, seria um espago com 0 qual os seres humanos estabelecem relacGes de
identidade, construindo, inclusive, referéncias comuns a um grupo. Desse modo, pode-se
afirmar que os lugares seriam espacos onde o estabelecimento de relagdes sociais permitiria a

construcdo de memdrias, relacdes afetivas e identidade.

3.4.2 As pragas: lugares ou ndo-lugares?

Marc Augé (1994), ao refletir sobre a definicdo de ndo-lugar, afirmou que esta era
subjetiva, ou seja, o que para Maria poderia ser um ndo-lugar, para Jodo poderia ser um lugar
porque ali Jodo conseguiu estabelecer junto a um grupo um conjunto de referéncias sociais.
Mas e quanto ao conceito de lugar? Poderia um lugar se tornar um ndo-lugar? O autor reflete
que, em tempos de cultura de excesso, alguns espacos tém sua configuracdo muitas vezes
remodelada.

A partir dessa reflexao, as pracas do Centro da cidade de Fortaleza seriam lugares ou
ndo-lugares?

Como afirmado por Augeé (1994), considerar um espaco lugar ou ndo-lugar parte da
subjetividade de cada um. Durante muito tempo, aquelas pracas do Centro foram espacos
onde um sem numero de relacdes sociais eram estabelecidas todos os dias.

Para alguns, nos dias atuais, essas pracas ainda séo lugares repletos de significados,
porém, 0 que se percebe é que, para a grande maioria dos que ali transitam, as pracas nao
passam de lugares de passagem (ou nao-lugares) que dao acesso as muitas lojas do centro da
cidade. Alguns vendedores ambulantes e donos de escassas bancas de revistas ainda guardam
na memoria boas recordacfes dos tempos em que essas pragas eram lembradas pela beleza
fisica, pelas manifestacGes artisticas que la eram realizadas, pelo espaco que servia como
lugar onde a vida na cidade acontecia.

O que se percebe é que, embora essas pragas ainda mantenham seu carater social, a
evolucdo da cidade de Fortaleza-CE alterou de forma significativa o papel que outrora
desempenharam. O cenario encontrado nessas pracas é reflexo do descaso com o patrimonio
cultural da cidade. Até mesmo a Praga do Ferreira, considerada o coracdo da cidade, j& ndo se

assemelha em nada a praca glamourosa dos tempos da Belle Epoque.
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A Praca, aparentemente, em melhor estado de conservacdo é o Passeio Publico.
Nessa praca, aos domingos, alguns habitantes ainda se reinem para o famoso “Chorinho com
feijoada”.

A Praca General Tibdrcio, que abriga prédios importantissimos para a cultura local,
tais como a Igreja do Rosario, o Museu do Ceara e a Academia Cearense de Letras, parece um
banheiro a céu aberto, 0 mau cheiro segue os visitantes de uma ponta a outra. Sem falar na

sensacdo constante de inseguranca. Para De Angelis et al. (2005, p. 2):

A praga é, por conseguinte nas suas diversas acepgdes, o lugar do encontro, mas
para compreendé-la faz-se necessario inseri-la no contexto da cidade, das suas
contradi¢cBes. Contradi¢Bes estas nas quais a vida se reproduz e se d& o modo
concreto de se viver. A praga é assim entendida como um espaco de reproduc¢do da
vida, logo, as contradi¢Oes ali expressas dizem respeito a0 modo concreto de viver
de cada sujeito que la se encontra: ao modo de viver expresso em suas lutas diarias
pela sobrevivéncia, em uma cidade que tem sua dindmica conduzida pelo modo
capitalista de produgéo.

O que se percebe é que as pragas do centro da cidade guardam poucos de seus tracos
da época em que o centro da cidade era o principal ponto de manifestacGes da cultura local.
Além da sensacdo de abandono por parte de seus habitantes e do poder publico, segue a
sensacdo de que cada uma dessas pracas tem suas memdrias sufocadas por um processo de
urbanizagdo que tornou Fortaleza uma cidade na qual experiéncias culturais que possibilitem

a seus habitantes o resgate de suas memorias tém se tornado escassas.
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40 PROJETO DE LETRAMENTO “LETRAMENTO E CULTURA EM PRACA
PUBLICA”

Este capitulo estd dividido em duas segcdes. Na primeira parte do capitulo
apresentamos 0 processo e alguns resultados obtidos a partir das oficinas do Projeto de
Letramento “Letramento ¢ Cultura em Praga Ptblica”. Na segunda, analisamos aspectos que
mais se fizeram presentes no desenvolvimento das oficinas. Para tanto, elencamos as
seguintes categorias de andlise: a construcdo da criticidade no PL, a didatizacdo dos géneros,
as pragas como espacos de memarias e a construgdo da identidade.

4.1 As oficinas do projeto

Nesta secdo, tivemos por objetivo apresentar todas as oficinas desenvolvidas neste
projeto. Nas acdes de leitura, escrita e oralidade realizadas na turma de 9° ano A, da EEMTI
Prof(a) Maria Margarida de Castro Almeida foi possivel refletir sobre as caracteristicas que
distinguem 0s géneros e estabelecer uma distingdo entre o escrito e o oral.

12 Oficina

Nesta oficina, realizamos uma analise do livro Fortaleza: de dunas andantes: a
cidade banhada de sol. Desenvolvida a partir do trabalno com memoria e oralidade, esta
oficina teve como foco o (re)conhecimento de aspectos que fazem parte do resgate historico-
cultural da cidade de Fortaleza.

Tema

Fortaleza: a cidade que fala

Objetivos

Apresentar o projeto Letramento e Cultura em pragas publicas; discutir a relevancia
da proposta; promover uma maior interagdo entre os colaboradores; captar as impressoes
prévias dos alunos sobre o tema e discorrer a respeito do assunto.

Turma

9% ano

Géneros explorados na oficina
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Memodrias; anotacédo

Sobre a oralidade

A primeira oficina foi realizada em trés etapas, tendo duracdo de duas aulas de 50
minutos cada. Na primeira etapa, ndo s6 apresentamos o projeto Letramento e Cultura em
pracas publicas aos alunos, como discorremos sobre a importancia da leitura e da escrita
como mecanismos de preservacdo da cultura. Nesta primeira fase, foram discutidas com os
alunos as etapas a serem realizadas durante todo o projeto, a importancia da escrita enquanto
prética social bem como a importancia da cultura local para constru¢do da nossa propria
identidade e da participacdo efetiva de cada um no contexto no qual estdo inseridos. Ao final
desta etapa, os alunos falaram sobre quais lugares de Fortaleza mais gostam de frequentar,
quais memorias trazem (ou ndo) sobre as pracas do centro da cidade que seriam visitadas
durante a realizagdo do projeto.

Na segunda etapa da oficina, pedimos aos alunos que se reunissem em grupos de seis
pessoas, a fim de lerem e discutirem, a priori, as imagens presentes no livro Fortaleza de
dunas andantes a cidade banhada de sol, livro este doado pela Secretaria de Educagédo do
Municipio, para a realizacdo do projeto Letramento e Cultura em pracas publicas. Cada aluno
ficou livre para destacar e discutir as imagens que mais Ihes chamaram a atencédo e apresentar
a leitura que havia feito dessas imagens. No livro, a prépria cidade de Fortaleza conta a sua
historia, apresentando fatos que vdo desde o surgimento do Ceara como capitania hereditaria
até os dias atuais. Foi pedido a cada aluno que separasse uma matéria do proprio caderno a
fim de fazerem anotacGes sobre o que mais chamou a atencéo durante a leitura do livro para
gue pudessem apresenta-las durante a discussdo em grupo.

Foi constatado, durante as discussdes, que o contato dos alunos com a maioria dos
lugares apresentados nas imagens era bastante raro, alguns disseram nem saber que tais locais
existiam em Fortaleza. Quando questionados sobre a leitura que poderiam fazer dos locais de
Fortaleza, grande parte destacou a questdo da violéncia na periferia. Afirmaram ainda que o
contato que tiveram com o centro da cidade foi limitado a pagar contas ou fazer compras em
locais mais baratos que o shopping center. Alguns se mostraram, inclusive, intrigados por
observarem indios em muitas das gravuras, alegando ndo saberem que existiram indios no
Ceara. Ficaram mais surpresos ainda ao serem informados que algumas comunidades
indigenas ainda resistem nos municipios de Caucaia e Aquiraz.

A discussdo em grupo permeou boa parte desta fase da oficina e, a cada trecho lido
por nés, varios questionamentos surgiam sobre fatos referentes a origem da cidade de

Fortaleza. Alguns refletiram, inclusive, sobre o fato de ndo conhecerem nada a respeito da
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historia da propria cidade, mostraram-se bastante empolgados com a possibilidade de
visitarem lugares mencionados pelo autor do livro, inclusive afirmaram que agora andariam
por Fortaleza lendo tudo (imagens e palavras) e sentindo a cidade de um modo diferente.
Alguns asseguraram que, depois da leitura, passaram até a admirar um pouco a cidade, visto
que antes s6 podiam falar sobre as coisas ruins que viam nos lugares em que moravam. Dentre
essas coisas, citaram, principalmente a violéncia e a sujeira.

Sobre a leitura

Nas atividades de leitura realizadas durante esta oficina, realizamos a leitura dos
elementos verbais e ndo verbais presentes no livro Fortaleza: de dunas andantes a cidade
banhada de sol.

A leitura do livro trouxe um momento bastante gratificante para nds, uma aluna
ressaltou que, muitas vezes, a escola se torna um lugar chato porque tudo o que eles veem em
sala sdo contetidos que ndo permitem que eles vejam nada que faca parte da realidade deles.
Ressaltou ainda que eles sabem muito da histéria e cultura de Rio x Sao Paulo, dos Estados
Unidos, do Egito, mas de Fortaleza, até entdo, ndo sabiam quase nada.

Estas consideracgdes tecidas pelos alunos nos tranquilizaram bastante, haja vista ser
uma preocupacao frequente a possibilidade de o assunto proposto pelo projeto ndo parecer
interessante aos olhos deles.

Sobre a escrita

Quanto as atividades de escrita realizadas nesta oficina, os alunos fizeram anotacdes
relacionadas aos aspectos do livro que consideravam importante discutir.

Embora o género anotacao esteja bastante presente nas nossas atividades cotidianas,
neste momento percebemos que alguns alunos ainda apresentavam um pouco de dificuldade
para produzi-las. Para tanto, foram apresentados exemplos a fim de mostrar aos alunos que,
no género anotacdo, eles deveriam registrar o que eles pensavam a respeito de algo que
acharam relevante durante a leitura do livro.

Reflexdes sobre a oficina

Ao final desta oficina, pretendiamos ressaltar o quanto conhecer o local em que
vivemos é importante, mas, refletindo sobre as considerages feitas pelos alunos, fomos além.
Questionamo-nos sobre o quanto tornamos as aulas desinteressantes por nos apegarmos a
contetdos que nao fazem sentido para os alunos ndo porque sejam estes desinteressados, mas
porque nao estdo inseridos em um contexto que nao pode ser relacionado a realidade em que
0s estudantes vivem. No caso deste projeto, refletimos sobre quantas vezes as aulas de leitura

ndo lograram éxito por ndo trazermos para essas aulas textos nos quais cada aluno pudesse se
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reconhecer. Sobre essa identificacdo, Kleiman (1993, p. 21) reflete o seguinte sobre o ato de

ler:

Ler é muitas vezes trancar-se (no sentido proprio e figurado). E manter uma ligagéo
através do tato, do olhar, até mesmo do ouvido (as palavras ressoam). As pessoas
leem com seus corpos. Ler é também transformacio de uma experiéncia de vida. E
um sinal de vida, um apelo, uma ocasido de amar sem a certeza de que vai amar.

Considera-se que a leitura e a escrita sdo atividades essenciais para a aquisi¢do do
conhecimento, mas percebe-se que, no contexto escolar, essas praticas ndo sdo concretizadas
porque muitas vezes os alunos veem nos textos trabalhados em sala um universo de palavras
desconhecidas e com tematicas que ndo fazem sentido algum para eles. Dessa forma essa

leitura transformadora proposta por Kleiman (1993) acaba por ndo se concretizar.

Figura 16 - Leitura do livro Fortaleza de dunas andantes a cidade banhada de sol

Fonte: Acervo da pesquisa.

Vivemos em uma época em que decodificar textos ndo é mais suficiente, fazendo-se,
portanto, necessario que o trabalho com a leitura seja ampliado e possibilite interacdes que
conglomerem os mais diversos contextos. Analisando a leitura enquanto elemento importante
da acéo escolar, refletimos sobre a obrigagéo de aprimorarmos o conhecimento da linguagem
para além de atividades sistematizadas a fim de contribuir, assim, para a interacdo entre

alunos e os diversos contextos sociais nos quais estdo inseridos.
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22 Oficina

Nesta oficina, realizamos a leitura e discussao de memdrias. Desenvolvida a partir do
trabalho com memdria e oralidade, esta oficina teve como foco o trabalho com a leitura de
textos que possibilitassem aos alunos uma compreensdo e reflexdo acerca do género

memorias.

Tema

O que sdo memdrias?

Objetivos

- Sensibilizar os alunos a respeito da importancia de nossas memdrias;

- Compreender o que sdo memorias, elaborando, cada aluno, o seu proprio conceito.
Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Memorias literarias; cancdo

Sobre a oralidade
A segunda oficina foi também dividida em trés momentos, sendo o0 primeiro a escuta

da cancdo Era uma vez, interpretada pela cantora Kell Smith. Apo6s a escuta, levando em
consideracdo a importancia do trabalho com a mdsica no trabalho com a leitura e
interpretacdo bem como a abertura de um vasto campo que nos possibilite explorar
vocabulario, metaforas e novos conceitos, a letra da cancgdo foi distribuida a cada aluno a fim
de que pudéssemos refletir sobre o género cancdo e qual a relevancia da escolha daquela
cancdo para o desenvolvimento daquela oficina. Foi solicitado ainda que cada grupo
destacasse um trecho da musica que tivesse chamado a sua atengéo.

Apds a escuta e leitura da cancdo, realizamos uma pequena discussdo sobre o
conceito e as caracteristicas do género, sobre o0s trechos escolhidos por cada grupo, bem como
sobre de que forma a tematica presente na cangdo seria relevante para discutirmos o tema da
oficina daquele dia: o conceito de memorias. Nesta fase, questionamos os alunos sobre quais
caracteristicas observadas no livro lido na aula anterior poderiam caracteriza-lo como um
registro de memorias e de que forma poderiamos relaciona-los a cancdo trabalhada na oficina.
Os alunos destacaram que tanto na cancdo quanto no livro eram contadas lembrancas de
momentos importantes que ficaram guardados.

No que tange as caracteristicas de uma cancdo, a maioria dos alunos afirmou saber

que, além de serem feitas para serem cantadas, apresentando-se em diversos estilos (sertanejo,
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funk, forrd, brega), eram escritas no formato de poesia, ndo indo até o final da linha. A partir
das colocacdes feitas pelos alunos, apresentamos o seguinte conceito de Costa (2002) sobre
cangdo: “¢é um género hibrido, de carater intersemidtico, resultante de dois tipos de
linguagem: a verbal e a musical” (ritmo, melodia, letra).

Neste momento, ao refletirem sobre o carater hibrido da cancdo, os proprios alunos
chegaram a conclusdo de que se deveria ao fato de “ser formado por duas coisas serem
misturadas”. Explicaram que chegaram a essa conclusdo por conta de uma série em que os
animais hibridos eram aqueles que nasciam a partir da mistura de duas espécies. Partindo
dessa compreensao, foram esclarecidos que o carater hibrido do género cancao se dava por
conectar a linguagem verbal e musical (concretizadas através de ritmo e melodia).

Sendo esclarecidos o carater semi6tico bem como a hibridez do género cancéo,
passamos a discussdo dos trechos destacados por cada aluno. Um dos grupos comegou a
discussdo a partir do titulo da mdsica, esclarecendo que a cancao teria esse titulo por fazer
referéncia a fatos que ja haviam acontecido e faziam parte do passado do eu lirico. Depois da
discussdo dos trechos destacados, trechos esses que fizeram com que os alunos tecessem
comparagOes com suas infancias, outras comparacdes foram feitas pelos alunos, por exemplo
0 modo como a vida era mais tranquila antes da criminalidade aumentar na cidade de
Fortaleza, destacando o trecho “Era uma vez, o dia em que todo dia era bom”.

Finalizado o trabalho com a cangdo, iniciamos o trabalho com o texto “Memorias de
livros”, do escritor Joao Ubaldo Ribeiro. Nesse momento, 0s alunos permaneceram divididos
em grupos a fim de realizarem a leitura silenciosa e discutirem entre si 0 assunto abordado

naquele texto.
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Figura 17 - Leitura do texto Memorias de livros

Fonte: Acervo da pesquisa

Ao final da oficina, perguntamos aos alunos que relacdo eles achavam que esta
oficina poderia ter com o projeto, haja vista que nenhum dos textos discutidos tinha como
tematica as pracas do centro da cidade de Fortaleza-CE. Mesmo um pouco vacilantes, o0s
alunos conseguiram explicar que, assim como nos textos lidos, no desenrolar do projeto
teriamos contato com as memorias que foram construidas a partir dos aspectos historico-
culturais das pracas.

Sobre a leitura

Ap0s a leitura e discussdo nos grupos, pedimos que os alunos socializassem suas
impressdes a respeito do texto lido. O primeiro grupo a se manifestar iniciou a discussdo
afirmando que, assim como a cancao lida em sala, o texto também tratava das lembrancas que
alguém guardava sobre situacfes que haviam acontecido na sua vida. Alguns outros alunos,
porém, apontaram que, embora em ambos 0s textos as pessoas falassem sobre fatos da sua
vida com uma certa saudade, na cancao sentiam uma espécie de desilusdo, como se o contexto
atual fosse ruim. No segundo texto, porém, as lembrancas eram apresentadas com saudade, e
com uma certa felicidade por tudo o que havia sido vivido.

Nessa oficina, os alunos ja se mostraram mais a vontade para expor seus
questionamentos. Diferente da primeira, em que a professora muitas vezes precisava indicar
quais alunos falariam, nessa oficina, eles préprios pediam a fala.

Sobre a escrita
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No que diz respeito as atividades de escrita, solicitamos que os alunos que, de inicio,
destacassem nos textos lidos aspectos que achassem relevantes para a discussdo que seria
realizada.

Nesta oficina, depois de lidos e discutidos os textos, pedimos aos alunos que
escrevessem seus proprios conceitos de memorias para que pudéssemos refletir sobre o que

seriam essas memdrias e qual a relacdo entre esse género e os objetivos do projeto.

Figura 18 - Conceito de memorias

0 que sdo memorias?

Fonte: Elaborag&o propria.

Depois que os alunos que se sentiram a vontade, apresentaram seus conceitos de
memorias. Logo em seguida, a fim de fazer com que os alunos compreendessem que tipo de
memorias seria por eles produzidas, apresentamos um dos conceitos de memdrias literarias
presente no portal da Olimpiada de Lingua Portuguesa: “As memdrias literarias sdo baseadas
em lembrancas pessoais, geralmente produzidas por escritores que narram suas memorias de
modo literario, sempre procurando despertar as emocdes do leitor de acordo com o que é
relatado no texto” (ALTENFELDER; CLARA, 2019, on-line).

Reflexdes sobre a oficina

Levando em consideracdo que 0 género cancdo encontra-se presente nos mais
diversos momentos da vida humana, desempenhando, assim, papel importante nas situacfes
gue envolvem o uso da linguagem, consideramos relevante, portanto, que ele estivesse
presente nesta pesquisa, haja vista que, ao longo do projeto, temos por objetivo fazer com que
os alunos ndo sé conhecam a cultura da cidade de Fortaleza/CE, mas também reflitam sobre a

riqueza cultural e artistica vasta que podem encontrar para além dos muros da escola.
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Se analisarmos, em nosso convivio social, temos possibilidade de comprovar que
tanto a cancdo quanto as memorias sdo géneros textuais que acompanham as pessoas em
praticamente todos os momentos de suas vidas, desde momentos de alegria, tristeza até as
mais diversas formas de expressdes do pensamento. Por isso é relevante o trabalho com tais
géneros em aulas que tentem trazer para o contexto escolar uma abordagem que se utilize de
elementos que facam parte da vivéncia desses alunos. Sobre essa reflexdo, Gasparin (2001, p.

8) afirma que:

sd0 jovens que vivenciam a paixdo, 0 sentimento, a emocdo, 0 entusiasmo, 0
movimento. Anseiam por liberdade para imaginar, conhecer, tudo ver, experimentar,
sentir. O pensar e o fazer, 0 emocional e o intelectual, estdo entrelagcados, de maneira
que estdo inteiros em cada coisa que fazem.

Esse trabalho mostra que a velocidade da vida cotidiana exige pessoas que
apresentam habilidades para atuar nos mais diversos contextos sociais. Para que nossos alunos
possam se sentir capazes de atuar, precisam aprender de forma significativa, ndo somente para
responder as avaliagbes escolares ou a avaliacdes externas, mas para refletir sobre a funcéo
social da lingua.

Oficina 03

Nesta oficina, apresentamos uma sequéncia de videos que retratavam a histéria da
cidade de Fortaleza e suas pragas. Desenvolvida a partir do trabalho com memoria e
oralidade, esta oficina teve como foco o trabalho com a leitura de textos que possibilitassem
aos alunos o resgate de memorias de pessoas que conheciam um pouco da histéria dessas

pragas.

Tema

Fortaleza: encantos e memdrias

Objetivos

Entender a relacdo entre memorias e construgdo da identidade; Elaborar uma
entrevista a ser aplicada com os parentes mais velhos (avds); Compreender como as pessoas
mais antigas podem se configurar como guardifes de memorias; Debater as respostas obtidas
nas entrevistas realizadas.

Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Memodrias; Entrevista; Anotacédo
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Sobre a oralidade

Iniciamos a terceira oficina com um video cujo titulo era Fortaleza: encantos e
memorias. A proposta do video era fazer um passeio pela cidade, revelando as boas
lembrancas guardadas por diversas pessoas que nele foram entrevistadas. Solicitamos aos

alunos que fizessem anotacGes para serem discutidas posteriormente. Logo apds a exposi¢ao
do video, pedimos aos alunos que se reunissem em grupos de 5 pessoas para analise de uma
entrevista feita com a escritora Socorro Acioli, autora do livro A Bailarina Fantasma, lenda
urbana a ser estudada posteriormente na oficina em que trabalharemos a Praca José de
Alencar.

Apds a leitura feita em grupo, iniciamos a discussao dos aspectos observados no
video. Os alunos destacaram em suas anotacfes 0s seguintes aspectos:

1)  Fatos e lugares desconhecidos sobre a cidade de Fortaleza;

2)  Lugares pelos quais ja passaram, mas sem saberem a importancia que aqueles
lugares tém para a histéria da cidade;

3) Interesse em conhecer o projeto Fortaleza a pé bem como a histéria do bode
10i0.

Logo em seguida, pedimos que 0s alunos observassem o que existia em comum entre
0 video e a entrevista que leram. Durante a discussdo, os alunos destacaram que:

1)  Ambos os textos traziam algum fato relacionado a cidade de Fortaleza;

2)  No primeiro, as pessoas falavam das lembrangas que tinham da cidade;

3)  No primeiro, vérias pessoas foram entrevistadas;

4)  No segundo, a entrevista era sobre um livro que falava de uma lenda sobre o
Teatro José de Alencar;

5)  Nos dois textos, eram feitas entrevistas.

Apos a leitura feita em grupo, esclarecemos aos alunos que eles acabaram de ter
contato com um tipo de texto que seria muito importante para a coleta e difusdo de
conhecimento: a entrevista.

Explicamos que, durante aquela oficina, eles tanto conheceriam as caracteristicas do
género quanto iriam produzir a primeira entrevista a ser aplicada durante o projeto. Para
iniciar a discussao a respeito do género, pedimos que, ainda em grupo, os alunos discutissem
0S seguintes questionamentos:

1)  Vocé conhece esse género textual?

2)  Onde vocés ja encontraram esse género?

3)  Qual o contetdo desse género textual?
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4)  Vocés ja realizaram alguma entrevista?
5) A linguagem desse género e formal ou informal?

6)  Que caracteristicas linguisticas podem ser observadas no género entrevista?

Figura 19 - Leitura e discussdo dos textos da oficina

Fonte: Acervo da pesquisa

Durante a discussdo acerca das questdes, os alunos afirmaram que conheciam e ja
tinham produzido o género entrevista, pois ja o viram tanto na escola, durante aulas de
producdo textual, quanto em revistas (citaram, principalmente as revistas para adolescentes),
jornais e televisao.

No que diz respeito ao assunto das entrevistas que ja haviam visto, mencionaram 0s
mais diversos assuntos, desde entrevistas com idolos adolescentes a entrevistas com politicos
naTV.

Quanto a linguagem, afirmaram que, provavelmente, a linguagem era como a da
maioria dos textos que eles veem na escola, ou seja, tinha um estilo formal.

No tocante ao conceito, os alunos afirmaram ainda que entrevista “¢ um conjunto de
perguntas que a gente faz a alguém” ou “é um conjunto de perguntas que a gente faz a
alguém quando quer saber alguma coisa”. Quando questionados sobre que caracteristicas
faziam daquele texto uma entrevista, responderam que o fato de “mostrarem a
fala/pensamento de uma pessoa”, ou seja, o uso do discurso direto. Esse traco caracterizava
tanto o video quanto o género entrevista.

Apo0s discussdo realizada a partir das anotagdes e observacdes feitas pelos alunos

sobre 0 género entrevista, passamos a explanagéo das caracteristicas do género a fim de sanar
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as dificuldades que foram apresentadas. Foram discutidos os tipos de entrevistas existentes, a
funcdo desse género e os elementos que deveriam fazer parte de sua estrutura e de seus
aspectos gramaticais.

Ao final da reflexdo acerca das caracteristicas do género entrevista, pedimos que 0s
alunos continuassem reunidos em grupos a fim de que elaborassem uma entrevista com o
avO/avo de algum aluno daquele grupo. A entrevista deveria ser apresentada a turma na aula
seguinte, sendo o tema As memdrias que os idosos tinham da cidade de Fortaleza. De acordo
com o que fora visto em sala, além do tema, as entrevistas precisariam apresentar a
elaboracdo do roteiro, titulo e revisdo. Além disso, foi solicitado que as entrevistas fossem
entregues digitadas e devidamente formatadas. Para os alunos que ndo dispunham de meios
tecnoldgicos em casa, foi disponibilizado o Laboratoério de Informatica da escola.

Na aula seguinte, demos continuidade a oficina. Fomos para a quadra da escola,
sentamo-nos em circulo e demos inicio as apresentagbes das entrevistas. Iniciamos
perguntando como foi a experiéncia de entrevistar as pessoas que foram escolhidas por eles.
Alguns alunos se mostraram impressionados com a quantidade de informacdes que
conseguiram resgatar de seus avos; outros, porém, disseram que os avés tinham poucas
memorias da cidade de Fortaleza, pois eram do interior do Ceara e vieram para a Capital ja
na idade adulta a procura de melhores condicBes de vida, afirmando, inclusive o desejo de
ainda voltar a morar no interior. Todos revelaram memarias pessoais como nascimento de
filhos, primeiro namoro, uso de saias como fardamento feminino, brincadeiras de infancia
como pido, bandeira, peteca e garraféo.

Os entrevistados que guardavam memorias sobre a cidade de Fortaleza relataram
histérias que iam desde as tertilias® que eram realizadas na cidade, inclusive nas pragas do
centro da cidade, até as que eram realizadas nos bairros da periferia, em locais como a Toca
da raposa. Afirmaram que observaram melhorias na urbanizacdo e na salde da cidade, que
Fortaleza, mesmo com tantas intervengdes estruturais, ainda “guarda o seu charme”, mas
criticaram o pouco caso com alguns prédios historicos da cidade.

Tanto os entrevistados que guardavam bastantes memorias acerca da cidade de
Fortaleza quanto os que ndo guardavam tantas memorias ressaltaram como aspecto em

comum a onda crescente de violéncia que se instalou na cidade de Fortaleza.

10 A tertulia (do castelhano tertulia) é, em geral, uma reunido de amigos, familiares ou
frequentadores de um local, que se reinem de forma mais ou menos regular. Alguns para
discutir temas ou assuntos especificos; outros para encontrar amigos e dancar.
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Figura 20 - Roda de discussdo sobre as entrevistas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Sobre a leitura

Nessa etapa, foram importantissimas as informacGes que os alunos haviam
sistematizado a partir das entrevistas realizadas com seus avés. A leitura das perguntas e
respostas referentes a cada entrevista aconteceu a partir do desejo de manifestacdo dos
alunos. Cada grupo escolheu um membro para apresenta-las, mas, ao final, mais participantes
dos grupos acabavam fazendo colocagfes que julgavam pertinentes, essas colocacdes eram
apresentadas a partir da leitura das anota¢fes que cada aluno havia feito durante a realizacédo
da entrevista.

Sobre a escrita

Nesta oficina, debrugcamo-nos um pouco mais a fundo sobre género entrevista
enquanto meio de resgate das memdrias de Fortaleza. Tentamos destacar a importancia desse
género para que fossem trabalhadas as habilidades dos estudantes em situacgdes reais de seu
cotidiano, considerando, desse modo suas capacidades de compreender, relatar, citar e
apresentar as memdarias apresentadas por seus entrevistados, fazer com que os alunos
compreendessem que falar ou escrever bem vai muito além de somente ter dominio de todas
as regras gramaticais.

Baltar (2004, p. 135) descreve 0 género entrevista como: género jornalistico que se

caracteriza por sua estruturacéo dialogal, com perguntas e respostas, precedidas por um
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texto explicativo de abertura. O discurso predominante é interativo, com sequéncias
dialogais e expositiva.

Sendo assim, além de utilizarmos esse género como um meio de resgatar as
memorias da cidade de Fortaleza, ressaltamos a importancia do género entrevista como um
caminho para a interacdo entre os estudantes e 0s entrevistados e o reconhecimento seu uso
aplicado a uma situacao de uso efetivo da lingua, haja vista que a observacéo da fala de cada
entrevistado constitui um meio eficaz para a percep¢do da estrutura da lingua dentro de uma
situacdo real de interacdo, possibilitando assim a compreensdo de aspectos de ordem
morfologica, semantica e/ou sintatica do género.

Desse modo, o0 que percebemos € que que, quando ndo restringimos o trabalho com
leitura e escrita @ memorizagdo da nomenclatura gramatical e caracteristicas estruturais de um
género, conseguimos superar 0 modelo de ensino pautado na transmissdo ou repasse de
informacdo, de compreensdo de frases soltas e possibilitamos ao aluno a construcdo de
relacdes entre texto e contextos de producdo, porém. Mais que isso, conseguimos fazer com
que o aluno refletisse sobre diferentes praticas comunicativas das quais ele faz parte.

Reflex&o sobre a oficina

Desde a primeira oficina, pudemos perceber que o trabalho com o0s géneros
possibilita ao aluno uma espécie de reflexdo mais atenta em relacdo as praticas de linguagem
nas diferentes situacGes comunicativas em que ele esta inserido. A didatizacdo dos géneros no
contexto escolar promove nao s6 a explicitagdo das caracteristicas de cada texto mas também
a compreensao de que os géneros ndo sdo uma especificidade somente da lingua escrita. Ha
também géneros orais. O trabalho com os géneros promove uma melhor interacdo entre os
alunos, pois eles se mostram mais conscientes sobre o uso da linguagem em determinados
contextos e, assim, irdo desenvolver aquele género de uma maneira mais eficaz.

Porém, o que se observa na sala de aula é que os alunos, seja de forma oral, seja de
forma escrita, evidenciam dificuldades para organizar ou expressar suas ideias, por estarem
acostumados a um modo de ensino em que lhes sdo oferecidas frases soltas, sem sequéncia, e
textos que ndo condizem com a realidade na qual estéo inseridos.

Nesse sentido, 0 objetivo deste projeto ndo € destacar a relevancia do trabalho com
géneros variados nas aulas de leitura e escrita, mas sim possibilitar um trabalho com leitura e
escrita eficaz através do uso de ferramentas com as quais os alunos melhor se identifiquem.

Nessa perspectiva, Freire (1996, p. 14) afirma que:
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A leitura verdadeira me compromete de imediato com o texto que a mim se da e a
que me dou e de cuja compreensao fundamental me vou tornando também sujeito.
Ao ler ndo me acho no puro encalco da inteligéncia do texto como se fosse ela
producdo apenas de seu autor ou de sua autora. Esta forma viciada de ler ndo tem
nada que ver, por isso mesmo, com o pensar certo e com o ensinar certo.

Sendo assim, compreendemos que a relacdo existente entre o leitor e o texto
caracteriza também o processo de aprendizagem de uma lingua, haja vista que, a medida que
o0 aluno tem contato com tematicas que dizem respeito ao grupo social no qual esté inserido,
relaciona tais assuntos a seu fundo de conhecimento.

OFICINA 04

Nesta oficina, realizamos uma analise do Estatuto da Padaria Espiritual, movimento
cujas reunides aconteciam no Café Java, situado na Praga do Ferreira. Desenvolvida a partir
do trabalho com memodria e oralidade, esta oficina teve como foco o trabalho com a leitura de
textos que possibilitassem aos alunos o resgate do movimento literario cearense conhecido
como Padaria Espiritual.

Tema

(Re) conhecendo 0 movimento da Padaria Espiritual

Objetivos

Possibilitar aos alunos a construcdo de memorias referentes ao movimento literario
da Padaria Espiritual; discutir a relevancia do movimento para a literatura cearense; promover
uma maior interagdo entre os colaboradores e os elementos da cultura local.

Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Estatuto, memorias; anotacao; discussao em grupo

Sobre a oralidade
As discussdes em grupo permearam tanto a realizacdo desta quanto da maioria das

oficinas. Ao iniciarmos esta oficina, interpelamos os estudantes sobre o contato que ja haviam
tido com escritores da literatura cearense, mais especificamente com o movimento da Padaria
Espiritualtl. Os alunos relataram s6 conhecerem a escritora Rachel de Queiroz, haja vista que

a professora de lingua portuguesa do ano anterior solicitou que eles fizessem a leitura do livro

11 Em 1892, nascia em Fortaleza, capital do Ceara, a Padaria Espiritual, uma agremiacéo fundada no coragéo da
cidade, na famosa Praga do Ferreira, e cujos padeiros e forneiros, na verdade poetas e amantes da literatura
nacional e mundial, foram os precursores das academias de letras no Brasil. Tal iniciativa tinha um Gnico e
modesto prop0sito: despertar o interesse pelas letras na provincia de Fortaleza. Disponivel em:
http://lounge.obviousmag.org/depositorio/2012/10/a-padaria-espiritual.html#ixzz6 LmP76kJL. Acesso em: 12
fev. 2020.
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O Quinze. Afirmaram ndo saberem do que tratava a Padaria Espiritual, interrogando ainda se
ndo se tratava de algum movimento religioso. Aos alunos esclarecemos o que foi o
movimento, sua origem, quais personalidades cearenses fizeram parte dessa agremiagédo
literaria, mas preferimos discutir seus objetivos a partir da leitura dos Estatutos da Padaria
Espiritual2.

Apos a leitura, iniciamos a discussdo dos topicos dos estatutos. Solicitamos que cada
aluno destacasse, dentro dos 48 topicos dos Estatutos da Padaria Espiritual, aquele que mais
tivesse lhe chamado a atencdo. Durante a discussdo dos tdpicos, os alunos destacaram o uso
de palavras como chichd, bendegd, embirrar, associadas a uma linguagem, aparentemente,
formal utilizada no texto em questao.

Nessa discussdo, baseando-nos nos tdpicos mais mencionados pelos alunos,
destacamos, dentre muitos outros, 0s seguintes questionamentos:

1. O que seria o “pao do espirito”?

2 Qual o motivo do nome Padaria Espiritual?

3. Por que os membros tinham nomes de funcionéarios de uma padaria?

4 Qual o problema que os membros da Padaria Espiritual tinham com o clero e
com as mulheres?

5.  Quem era 0 Mané Coco?

6. A Padaria Espiritual existe ainda hoje?

7. Iriamos visitar, na Praca do Ferreira, o café em que se realizavam os encontros
da Padaria Espiritual?

A resposta da maioria dos questionamentos se deu em torno da explicacdo da
metafora sobre o “pao do espirito”. Além de recordarem o conceito de metafora, 0S
participantes foram levados a refletir de que forma a arte e a literatura poderiam servir como
uma forma diferente de alimento. Foram esclarecidos que as reunides recebiam o nome de
fornadas; os membros dessa agremiacao eram chamados de padeiros pelo movimento levar o
nome de Padaria e por produzirem em seus textos alimento para a alma; o movimento durou
poucos anos, ndo sobrando dele nem o prédio do Café Java, local onde ocorriam as fornadas.

Discorremos ainda sobre as questdes sociais e politicas que envolviam o clero e a
mulher na sociedade da época, sobre qual a funcdo de Mané Coco naquele periodo e sobre o

fim do movimento apenas seis anos depois de sua fundacao.

12V/ide Anexo XX.
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Com o objetivo de definir melhor quais os elementos que caracterizavam o género
“estatuto”, distribuimos trechos do Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA) a fim de que
pudéssemos tracar um paralelo entre os dois estatutos lidos em sala. Nesse trecho da oficina,
além de discutirmos os aspectos textuais referentes a esse género (tempos verbais
empregados, estrutura em topicos, uso de verbos que indicam uma ordem) e as diferencas
entre os dois estatutos lidos, discutimos ainda a sua funcao e importancia para a sociedade.

Sobre a Leitura

A leitura dos textos nessa oficina, a qual se deu por meio da analise dos seus
elementos verbais, representou um momento de conhecimento de um género com o qual a
maioria dos participantes manifestou néo ter tido, até entdo, nenhum contato.

Durante a leitura tanto dos Estatutos da Padaria quanto do Estatuto da Crianca e do
Adolescente, os alunos foram instruidos a marcarem no proprio texto e anotarem nos cadernos
trechos que lhes chamassem a atencdo, elementos que observaram em comum entre os dois
textos e elementos que pudessem caracterizar o0 género estatuto.

As atividades de leitura aqui realizadas tiveram o intuito de contribuir para uma
compreensdo mais efetiva acerca dos aspectos historico-culturais das pragas do centro de
Fortaleza-CE e, para isso, tentou-se trabalhar a leitura do género estatuto de uma forma
dindmica que possibilitasse uma quebra do aspecto formal que é caracteristico desse género.

Sobre a Escrita

No que tocante a escrita, os estudantes fizeram anotacdes acerca dos trechos que lhes
chamaram a atencdo, das semelhancas e diferencas presentes em ambos o0s textos, bem como
dos elementos que caracterizariam o género estatuto. Anotacdes estas que foram produzidas
durante a leitura e discussao dos textos.

Para fazerem as anotaces, retomamos as caracteristicas desse género abordado
desde a primeira oficina. Sendo assim, solicitamos que elegessem a principais informacoes
dos textos lidos, ressaltando, assim, os dados que lhes parecessem essenciais.

Em relacdo ao género estatuto, apresentamos dois exemplos aos alunos a fim de que
pudessem ndo so conhecer 0 movimento da Padaria Espiritual, realizado nos cafés da Praca do
Ferreira, como também conhecer aspectos do género que apresentavam caracteristicas mais
formais, tais quais, no caso do ECA, a divisédo em se¢Oes e artigos. Desse modo, os alunos
puderam refletir sobre um mesmo género em diferentes contextos de uso.

Dentre as anotagdes apresentadas pelos alunos, destacamos:

1. A presenca de um titulo.

2. A organizacdo do texto em forma de tdpicos.
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3. Os verbos empregados davam ordens.

4. Os verbos empregados estavam no futuro.

5. O ECA apresenta uma linguagem mais séria e formal que a do Estatuto da Padaria.

6. O assunto presente no ECA teria mais relevancia social que o assunto presente no
Estatuto da Padaria, haja vista que este, mesmo que fosse importante para a cultura, parecia
mais um conjunto de regras de uma reuniao de amigos.

Reflexdes sobre a oficina

Como dito no inicio, o objetivo desta oficina se encontrava além do mero estudo do
género estatuto (baseado em um texto legal), sendo este ndo o fim, mas o meio que
possibilitasse aos participantes um melhor conhecimento de um movimento da cultura local: a
Padaria Espiritual.

Havia certo receio, por parte da professora, sobre como seria pelos alunos a recepgéo
de um género aparentemente formal demais para a faixa etdria da turma. Porém, fomos
surpreendidos com a participacdo e empolgacdo nesta oficina, haja vista que o que mais
chamou a atencdo dos alunos foram as tematicas abordadas em cada um dos textos
apresentados nesta oficina (no Estatuto da Padaria Espiritual, a temética se relacionava as
regras que, de forma bem-humorada, regiam as reunides dos padeiros; no ECA, a temaética
fazia referéncia aos direitos e deveres da crianca e do adolescente).

Os Estatutos da Padaria Espiritual, além de trazerem uma versdo menos engessada do
género, trouxeram a possibilidade aliar a cultura local ao trabalho com aspectos de leitura e
escrita em sala de aula. Sobre a relagdo entre cultura e educacdo, entendemos que a cultura,
além de permitir uma melhor compreensdo da quantidade multipla de raizes culturais que se
fazem presentes dentro do contexto da sala de aula, se configura como contetddo substancial
da educacao, sendo, assim, sua fonte e sua justificacdo Gltima, ndo podendo, portanto, uma ser
pensada sem a outra. Devemos, desse modo, buscar embasamento na ideia de que a cultura,
segundo o pensamento de Bourdieu (1996) ¢ um elemento que sustenta todo 0 processo
educacional e que tem um papel de suma importancia na formagdo de um individuo critico e
socializado.

A leitura de trechos do ECA tinha por objetivo, além da discusséo das caracteristicas
do género, possibilitar aos alunos o conhecimento de seus direitos e deveres bem como trazer
uma tematica na qual se sentissem representados e seguros para explanarem suas opinides.

Ao final desta oficina, compreendemos que 0s textos selecionados superaram as

expectativas previstas, haja vista que os alunos sentindo que os textos se encontravam mais
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proximos de suas realidades, encontraram-se a vontade para discutir e expor Sseus
pensamentos.

OFICINA 05

Nesta oficina, realizamos a leitura e discussdo de textos que retratavam o bode 10i0,
figura folclorica da Praca do Ferreira. Desenvolvida a partir do trabalho com memodria e
oralidade, esta oficina teve como foco o trabalho com a leitura de textos que possibilitassem
aos alunos o resgate de figuras folcloricas que fizeram parte da histdria das pracas.

Tema

(Re)conhecendo a identidade cultural através das personagens das pracas

Objetivos

Possibilitar aos alunos o (re)conhecimento de personagens folcléricas que fazem
parte das memorias das pragas.

Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Memorias; biografia; anotacdes; discussdes em grupo

Sobre a Oralidade

Iniciamos esta oficina perguntando aos alunos se eles conheciam o género biografia,
se ja haviam visto em algum lugar ou se ja o haviam produzido em algum momento. A
resposta da maioria foi positiva, ou seja, em algum momento, esses alunos tiveram contato
com esse género. Sendo assim, entregamos um dicionario e uma biografia do bode loi6 a cada
aluno a fim de que, além de realizarem a leitura, os alunos destacassem e listassem, em seus
cadernos, os elementos que o caracterizariam como uma biografia e construissem os seus
conceitos de biografia a partir do texto e do conceito visto no dicionario.

As definicbes apresentadas pelos alunos a partir da analise e compreensdo das
biografias revelaram que eles tanto haviam compreendido a que se propunha o género quanto
haviam se apropriado do conteudo presente em cada uma. Dentre essas definicGes,
destacamos:

1. A biografia € um texto que conta a historia da vida de alguém;

2. A biografia relata a vida da pessoa desde seu nascimento até a morte;

3. No texto ndo foi citada a data de nascimento do bode 10i6;

4. Uma biografia se torna interessante quando os fatos mencionados nela chamam a

atencdo, por isso que nem todas as pessoas tém suas biografias escritas.
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5. A biografia do bode era diferente, pois, até entdo, s6 haviam visto biografias de
pessoas;

6. Qualquer pessoa pode ter sua biografia escrita por alguém ou por ele mesmo.
(Neste ponto discutimos a diferenca entre a biografia e a autobiografia)

7. Em determinados momentos, o bode parecia ser gente, ndo animal, dados os fatos

apresentados em sua biografia.

Figura 21 - Alunos lendo a biografia do bode 10i6

Fonte: Acervo da pesquisa.

A discussdo foi bastante proveitosa no sentido de tanto acessar os conhecimentos que
os alunos ja traziam a respeito do género biografia quanto no sentido de construcéo de novos
conhecimentos relacionados ao género. Os alunos além de debaterem sobre os aspectos
textuais caracteristicos do género biografia, ainda levantaram questdes de ordem politica ao
tracarem um paralelo entre a eleicdo do bode l0id6 e a do palhaco Tiririca. Alegaram que
ambas as eleicdes se caracterizavam como uma forma de protesto originada pelo descrédito
dos politicos brasileiros.

Ap0s a discussdo do texto que trazia a biografia do bode loi6, pedimos aos alunos
que fizessem um cotejo entre a biografia do bode e a biografia de José de Alencar que seria
lida a fim de conhecerem a vida e obra do autor e apontarem semelhangas e diferencas, bem

como destacarem o0s aspectos relevantes da biografia de ambas as personagens. Em seguida,
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destacamos as caracteristicas do género biografia exploradas em sala a fim de uma melhor

compreensdo do género.

Quadro 2 - Género Biografia
Género Biografia

O texto biografico tem como caracteristica a narracdo da historia referente a vida de
alguém — este alguém podendo ser real ou ndo. A palavra biografia € composta por
dois termos de origem grega, onde bio (vida) e grafia (escrita), sendo uma escrita da
vida.

Caracteristicas do género

A elaboracdo de um texto biogréfico inicia com a pesquisa aprofundada sobre a vida
da pessoa que tera a biografia produzida. Coleta de materiais, informacdes e dados
pontuais serdo fundamentais para atrair o leitor.

A autoridade sobre o assunto atrai o publico, e, portanto, é necessaria a coleta de
materiais mais aprofundada possivel. Entrevistar o proprio biografado, a familia e até
amigos proximos torna o texto muito mais verossimil.

Incluir falas da propria pessoa e detalhamento minimo sobre os fatos também é
importante. E importante ressaltar que, sempre que a citacdo for pertencente a
alguém, ela deverd vir indicada, entre aspas e em itélico.

Fonte: https://www.todoestudo.com.br/portugues/texto-biografico

A partir da reflexdo do conceito apresentado acima e do cotejo entre dois textos lidos
em sala, os alunos apontaram semelhancas e diferencas entre ambos os textos. Dentre as
semelhangas, relataram que a histéria da vida de alguém; fatos incomuns da vida das
personagens serem relatados. Em relacdo as diferencas, mencionaram o fato de a biografia de
Alencar apresentar uma linguagem mais culta, mais séria em relacdo a linguagem utilizada na
biografia do Bode 10i0.

Ainda durante a discussdo, muitos afirmaram que, de todas as obras de Alencar, s6
conheciam Iracema. Relataram que haviam lido porque participaram de um projeto cujo titulo
era 0 nome da obra de Alencar acima mencionada, tendo como culminancia uma aula em
campo em que a professora os teria levado para visitar pontos como a Lagoa da Messejana e a
Praia de Iracema (pontos estes mencionados na obra como trechos da cidade visitados pela
india Iracema). A aula em campo realizada no ano anterior foi uma espécie de culminancia a
ser realizada ap06s a leitura da versao adaptada do livro Iracema.

Sobre a leitura

As atividades de leitura propostas nesta oficina foram iniciadas a partir dos géneros

que auxiliaram as discussdes realizadas em sala. Tanto os dois textos biograficos lidos quanto
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0 conceito de biografia visto no dicionario foram relevantes para que pudéssemos, trabalhar as
caracteristicas do género e destacar o uso e a adequagdo da lingua aos mais diversos
contextos.

Quanto as leituras desenvolvidas com vista as reflexdes sobre as caracteristicas dos
géneros, conduzimos as atividades atentando para o carater narrativo desse género; o respeito
a ordem cronoldgica em que se apresentam os fatos; a relagdo de fatos marcantes da vida do
personagem biografado; o uso de pronomes pessoais e possessivos (diferenciando inclusive o
uso em biografias e autobiografias); o uso de marcadores temporais (na infancia, na
adolescéncia, naquele tempo, etc.); a preponderancia de verbos no pretérito (perfeito e
imperfeito).

A oficina possibilitou uma melhor compreensdo dos alunos no que diz respeito a
natureza do género biografia, haja vista que, durante esse evento de letramento, eles puderam
realizar a leitura e fazer uma reflexao sobre a funcéo e relevancia desse género.

Sobre a escrita

As atividades de escrita foram realizadas a fim de que uma biografia fosse produzida
a partir das entrevistas realizadas na oficina de nimero 03. Nessa ocasido, solicitamos aos
alunos que, a partir das reflexdes sobre o género biografia e dos dados obtidos ao
entrevistarem seus avos, produzissem uma biografia destes.

Solicitamos aos alunos que, caso considerassem os dados apresentados nas
entrevistas insuficientes para a producdo de uma biografia, tentassem entrar em contato
novamente com o entrevistado a fim de conseguir mais informacdes a serem utilizadas na

biografia produzida.

Reflexdes sobre a oficina

O trabalho com géneros em sala de aula, de uma forma geral, ¢ uma boa
oportunidade de se tomar consciéncia sobre a importancia da lingua nos seus mais
diversificados usos no dia a dia. No tocante a esta pesquisa, 0 trabalho com o0s géneros
configurou uma tentativa de fazer com que os alunos consigam (re)construir uma identidade
relacionada a cultura local.

Nesta oficina, optamos por ndo reduzir o trabalho com o género a um pretexto para
trabalhar apenas aspectos gramaticais, mas para refletirmos de que forma podem os géneros

textuais que circulam no meio social serem trabalhados como instrumentos eficazes para o
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ensino da lingua de forma mais consciente, bem como de que forma o género biografia pode
se apresentar como uma ferramenta de (re)conhecimento da cultura de um povo.

Optamos por trabalhar esse género por refletirmos que o trabalho com o género
biografia traria, nesta oficina, uma maior reflexao sobre a cultura local refletida aqui no papel
de personalidades marcantes das pracas exploradas. Esse trabalho possibilitou também uma
reflexdo sobre, outras personalidades ndo tdo eminentes quanto as personagens mencionadas
nos textos lidos em sala, mas como personagens que também construiram sua histéria, suas
memoarias, sua identidade a partir de elementos da cultura local.

OFICINA 06
Nesta oficina, abordamos aspectos historico-culturais das Pracas dos Ledes, do

Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico. Desenvolvida a partir do trabalho com
memorias e lendas urbanas, esta oficina teve como foco o trabalho com a leitura de textos que
possibilitassem aos alunos o resgate de lendas urbanas bem como de aspectos histérico-
culturais da Praca José de Alencar.

Tema

(Re)conhecendo aspectos histérico-culturais das pracas

Objetivos

Possibilitar aos alunos o (re)conhecimento dos elementos historico-culturais da Praca
General Tiburcio, de José de Alencar, do Ferreira e do Passeio Publico.

Turma

9% ano

Géneros explorados na oficina

Memodrias; lendas urbanas; anota¢des; discussdes em grupo; entrevista

Sobre a Oralidade
Nesta oficina, desenvolvemos o trabalho com as memorias historico-culturais das

Pracas dos Ledes, do Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico através da
apresentacdo de videos 0s quais traziam entrevistas ou documentarios acerca de elementos
caracteristicos de cada praca, suas peculiaridades e suas diferentes fases ao longo da expanséo
da cidade de Fortaleza/CE. Nessa ocasido, retomamos algumas caracteristicas do género
entrevista a fim de que, ao final desta oficina, tivéssemos elaborado um conjunto de perguntas
a serem aplicadas durante as visitas as pracas. Questionamos os alunos sobre 0s aspectos do
género entrevista discutidos e anotados no segundo encontro, discutimos ainda sobre quais
ferramentas seriam eficazes para fins de registro dos dados gerados nas pracas (gravagédo de

audio, registro fotografico, registro escrito). A partir dai, solicitamos que cada aluno
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observasse que, durante a exibicdo dos videos em sala, as perguntas se encontravam ocultas,
sendo exibidas somente as respostas dos participantes. Sendo assim, antes mesmo da
apresentacdo dos videos, pedimos aos alunos que, durante essa exibicdo, fizessem uma
espécie de (re)construcdo das perguntas ndo exibidas, elaborando questdes que fossem
possiveis de serem aplicadas aquele contexto. Assim como nas oficinas anteriores, solicitamos
aos alunos que fizessem anotacdes de aspectos que considerassem relevantes em cada video
apresentado.

O primeiro video apresentado trouxe fatos relativos a Praca do Ferreira. Dentre os
aspectos considerados relevantes pelos alunos, foram destacados a data de surgimento da
Praca, pois afirmaram nao imaginar que uma das pragas do centro ja contava com quase 200
anos de existéncia; a referéncia as andancas do bode loid, figura (re)conhecida na oficina
anterior; a existéncia de um cajueiro no qual as pessoas se reuniam a data de 1° de abril para
realizar um campeonato de melhores mentiras; o surgimento da expressdo “seca do 15 para
fazer referéncia a uma pessoa muito magra; a presenca de soldados americanos no Ceara
durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, fato este mencionado ao se fazer referéncia as
Coca-colas, apelido dado as mocas cearenses que namoravam soldados americanos; o Café

Java e o movimento da Padaria Espiritual j& vistos em outra oficina.

13 A seca de 1915 foi uma das mais terriveis que ja se espalhou pela regido nordestina. Tudo foi devastado, os
rebanhos foram dizimados, a fome e a sede se alastraram de forma assustadora pela regido. Foi nesse periodo
que, para impedir que os retirantes, mortos de fome e abandonados a propria sorte, se dirigissem a capital, o
governo cearense criou campos de concentragdo nos arredores das grandes cidades, para recolher os flagelados.
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Figura 22 - Alunos assistindo as entrevistas

Fonte: Acervo da pesquisa.

O segundo video apresentado trouxe a lenda urbana da Bailarina Azul para retratar a
Praca José de Alencar e o Teatro que traz também o nome do autor cearense. No video, além
do relatos apresentados sobre a lenda da bailarina e a histéria do Teatro e da Praca José de
Alencar, foi apresentada ainda uma entrevista com Socorro Acioli, autora do livro A Bailarina
Fantasma. A respeito da Praca José de Alencar, foram destacados pelos alunos os seguintes
aspectos: a comparacgdo entre a beleza que apresentava a Praca no periodo de sua fundacéo e o
estado em que se encontra na atualidade; o contraste entre a beleza do Teatro e a “feiura” da
feira que comeca praticamente da calcada do TJA; a diferenca entre a Praca do Ferreira e a
Praca José de Alencar no que diz respeito a conservacdo do espaco, pois enquanto uma é
palco inclusive de apresentacBes artisticas, a outra parece um lugar que sé ndo esta
completamente abandonado porque existe a feira, mas que se encontra feio, sujo e com
prédios histdricos belos escondidos pela poluigdo dessa mesma feira.

Ainda com relacdo ao segundo video, conversamos sobre a lenda da bailarina que
supostamente assombrava o TJA. Na ocasido, questionamos 0 que seria uma lenda, mais
especificamente uma lenda urbana. O género foi explorado a partir dos conhecimentos prévios
apresentados pelos alunos. Desse modo, discutimos as caracteristicas desse género,
detalhando-o a partir dos dados e experiéncias apresentados. Os alunos foram questionados a
respeito de outras lendas urbanas conhecidas na cidade. A oficina disponibilizou, além do



82

video, a lenda urbana por escrito, texto este largamente explorado por meio de discussdes em
grupo.

No terceiro video, abordamos a Praga General Tiburcio, registrada pela memdria
afetiva do fortalezense como Praca dos LeBes, por conta das estatuas de ledes que se
encontram nessa praca. Além de aspectos relacionados as estatuas, os alunos destacaram a
estdtua do General Tibdrcio, primeira estdtua exposta em praca publica da cidade de
Fortaleza. General Tibdrcio teve a estatua construida como homenagem por ter participado
ativamente da Guerra do Paraguai; o palacio da luz, que foi, durante muito tempo, sede do
governo, porém hoje abriga a Academia Cearense de Letras; a muralha construida a fim de
proteger a praca das inundacGes. Os alunos destacaram ainda nunca terem ido a essa praca
nem terem conhecimento acerca da existéncia da Academia Cearense de Letras.

No quarto e ultimo video, tratamos da Praca do Passeio Publico, também conhecida
como Praca dos Martires por ter sido palco de fuzilamento de figuras como Azevedo Boléo,
Feliciano Carapinima, Francisco Ibiapina, Padre Moror6 e Pessoa Anta. Desta praca foram
destacados a existéncia de um baoba que hoje conta com mais de cem anos; o fuzilamento dos
revoltosos da Confederacdo do Equador; a divisdo da praca em trés partes, sendo cada uma
dessas partes ocupadas de acordo com a classe social dos frequentadores.

Os videos se iniciavam com imagens antigas das pracas, mostrando desde sua
evolucdo até os dias atuais. Traziam, em suas imagens, fatos que possibilitaram aos alunos
tanto uma (re)construcdo quanto uma reflexdo sobre a histéria da cidade de Fortaleza.

Apos a exibicdo e discussdo dos videos, discutimos os passos da oficina seguinte no
que diz respeito a forma como as entrevistas elaboradas em sala seriam realizadas durante a
visita as pracas, qual seria o itinerario percorrido durante essa visita, o horario, a vestimenta e
os cuidados a serem tomados no centro da cidade. Isto por se tratar de um periodo em que,
pela proximidade com as festas de final de ano, o centro estaria bastante cheio de gente.

Sobre a leitura

Esta oficina foi amparada pela exibicdo de quatro entrevistas em video que traziam
aspectos histdrico-culturais das pracas a serem visitadas. A exibicdo dos videos, os quais
contavam com entrevistas orais, ao invés de escritas, foi uma oportunidade que a turma teve
para refletir tanto sobre a entrevista como um género basicamente oral quanto sobre as
diferencas das entrevistas escritas lidas em outras oficinas. Esse género, ja bastante
conhecido por parte significativa dos alunos, foi utilizado para fins de geragcdo de

informagdes/conhecimento/memarias pelos alunos. Funcionou, dessa forma, como uma
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espécie de norte para a elaboracdo dos possiveis questionamentos que pudessem surgir
durante a visita as pracas.

As leituras e interpretagdes realizadas a fim de alcancar as informagGes relativas a
cada praca ocorreram de modo que estudantes puderam acompanhar além dos aspectos
historico-culturais referentes as pracas, aspectos caracteristicos do género no que diz respeito
a interacdo entre os interlocutores, tempos verbais e variantes linguisticas.

Realizamos ainda a leitura da lenda urbana da Bailarina Fantasma. Nesse ponto da
oficina, discutimos aspectos relacionados as caracteristicas do género lenda urbana, bem
como que caracteristicas diferenciavam as lendas urbanas das demais lendas.

Sobre a escrita

No tocante as atividades de escrita, os estudantes tiveram que, além de realizar
anotacOes referentes as novas informacOes obtidas a respeito de cada praga, produzir, em
grupo, um conjunto de perguntas possiveis de serem feitas durante a visita as pracas.

Reflexdes sobre a oficina

Levando em consideracdo que somos fruto tanto de nossa historia pessoal quanto da
historia social, construimos esta oficina com o objetivo de despertar nos alunos a leitura
identitaria do lugar em que viviam a partir da compreensdo de memarias como uma espécie
de elo entre geracdes. Optamos por tragar como recorte as imagens e informagdes das pracas a
partir de sua grandeza e de sua riqueza cultural, para tanto, iniciamos as apresentacfes com
imagens que se iniciavam em preto e branco e terminavam em cores a fim de mostrar a
passagem do tempo na historia de cada praga.

Nesta oficina, consideramos que a construcdo da identidade se deu tanto a partir
daquilo que foi vivido, experimentado e percebido pelas pessoas em seu cotidiano quanto da
unido entre passado, presente e futuro, haja vista que séo as imagens captadas em determinado
momentos de nossa vida (no momento presente) que irdo virar passado e alcangar no futuro o
status de memorias.

Refletimos sobre a importancia de ndo trabalharmos a memdria como um elemento
inerte, preso somente ao passado, mas como um elemento de conexao entre tempos, geracoes.
Sendo assim, a essas memorias, mais do que um conjunto de velhas informacdes, atribuimos
o status de heranga que reflete a histdria e a construcdo da identidade de cada um de nos.

OFICINA 07

Nesta oficina, abordaremos aspectos historico-culturais das Pragas dos Ledes, do
Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico a partir de uma visita guiada as Pragas do

centro da cidade de Fortaleza-CE. Desenvolvida a partir do trabalho com memodrias, esta
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oficina teve como foco o trabalho com a leitura de textos que possibilitassem aos alunos o
resgate de memarias bem como de aspectos histérico-culturais de cada praca.

Tema

(Re)conhecendo aspectos histdrico-culturais e lendas urbanas das pracas

Objetivos

Possibilitar aos alunos a (re)construcdo das memorias das pracas dos Lebes, do
Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico.

Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Memorias; lendas urbanas; anotacdes; discussdes em grupo; entrevista

Sobre a Oralidade

A introducdo da oficina se deu ainda dentro do énibus que nos levaria ao centro da
cidade de Fortaleza/CE. Sendo assim, iniciamos com uma reflexdo a respeito do tema do
projeto e todos os textos lidos e discutidos nas oficinas anteriores. Também ratificamos as
orientacGes de seguranca ja informadas anteriormente.

A primeira praca visitada foi a Praca dos Ledes. Logo de inicio, alguns alunos ja
questionaram a diferenca entre a beleza exterior do muro que circunda a praca e o estado em
gue se encontrava o interior dela. Guiados pelo professor de geografia, Francisco Anténio, a
guem os alunos chamam carinhosamente de Bigu, e pela estudante de turismo Horténcia
Barbosa, os alunos tiveram conhecimento de aspectos histérico-culturais que iam além dos ja
mencionados em sala de aula. A visita teve duracdo de aproximadamente 40 minutos e se deu
de forma tranquila. Bastante empolgados, seguiram a oficina fazendo as perguntas que foram

elaboradas ainda na escola e registrando em seus celulares tanto dudios quanto imagens.
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Figura 23 - Alunos registrando informagdes
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A visita possibilitou aos alunos um momento de amplas reflexdes. Reflexdes estas
gue comecaram quando os alunos se depararam com a ocorréncia de um ato de membros da
Secretaria de Saude que reivindicavam melhores condicGes salariais; passaram pela
observancia de moradores de ruas dormindo em quiosques da praca e terminaram com 0
encantamento diante das estatuas dos ledes, do General Tiburcio, da escritora Rachel de
Queiroz, da visita ao prédio da Academia Cearense de Letras e da Igreja do Rosério, igreja
esta que é considerada o templo religioso mais antigo de Fortaleza. Durante essa visita, ndo
pudemos ir ao Museu do Ceara por conta da realizagdo de uma reforma. O fato deixou alguns
alunos chateados, pois a expectativa para ver a estatua do bode loi6 era grande.

Logo em seguida, direcionamo-nos & Praca do Ferreira, considerada o coracdo da
cidade. Da Praca dos LeGes & Praga do Ferreira, seguimos o caminho que antigamente era
percorrido pelo bondinho, fato este que pode ser percebido pelos alunos, ao observarem as
marcagdes em formato de trilhos no chéo.
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Figura 24 - Curiosidades sobre a P}r_aga dos Ledes
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A visita a Praca do Ferreira foi uma das que os alunos mais gostaram. Diferente da
Praca dos Lebes, em que ndo se sentiram a vontade para explorar dado o aspecto sujo e
abandonado da praga, bem como da presenca de moradores de rua dormindo em quiosques, na
Praca do Ferreira, guiados pela estudante de turismo que auxiliou a visita ao centro da cidade,
exploraram “os quatro cantos” da praca. Observaram a mistura de prédios antigos e novos, a
circulacdo muito maior de pessoas, as diferencas entre as imagens antigas vistas em sala e o
atual estado da praca; questionaram a decoracdo natalina presente em toda a extenséo da pracga
(enguanto na Praca dos Lebes ndo havia qualquer mencdo ao periodo natalino), recebendo
como esclarecimento o fato de o evento Natal de Luz ser realizado todos os anos naguela
praca; conversaram com pessoas que passavam pela praca a fim de realizarem as entrevistas
elaboradas em sala, mas se encantaram por um movimento de preservacdo da natureza que
trocava garrafinhas de plastico por mudas de arvores caracteristicas do Brasil. Muitos
trocaram suas garrafinhas por mudas antes de nos dirigirmos a Praca José de Alencar.

Dirigimo-nos a Praca José de Alencar, mas ndo pudemos visita-la pois estava
passando por uma reforma que ird transforma-la, infelizmente, em um terminal rodoviario.

Sendo assim, somente visitamos o Theatro José de Alencar, situado ao lado do que antes era a

praca.
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Figura 25 - Alunos recebendo instrucBes para percorrerem a Praca do Ferreira
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A visita ao teatro foi guiada por uma guia do proprio prédio. Os alunos foram
levados ao saldo principal a fim de conhecerem um pouco mais da histdria do teatro, de suas
curiosidades, bem como da vida e obra de José de Alencar. Aproveitaram, ainda, este
momento para realizarem a entrevista elaborada em sala de aula, ndo esquecendo de
questionar sobre a tdo famosa lenda da bailarina fantasma. ApGs percorrerem os salfes e 0
pordo do teatro, foram ao jardim acompanhar o ensaio de uma peca teatral dos alunos do
curso de artes cénicas do Instituto Federal do Ceara.

Apds assistirem ao ensaio, iniciamos um percurso pelo centro da cidade a fim de
chegarmos a Praca do Passeio Publico. Na travessia entre as duas pracas, aproveitamos para
visitar a EMCETUR, centro turistico importante que esté localizado no percurso entre a Praca

José de Alencar e a do Passeio Publico.
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Figura 26 - Visita ao Theatro José de Alencar
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Ao chegarmos ao Passeio Publico, os alunos foram convidados a se reunirem a
sombra do baoba para tanto terem contato com mais conhecimentos sobre a importancia
daquela praca para a historia da cidade em que nasceram quanto para compartilharmos um
lanche antes de partirmos para o ponto final da visita: o Forte de Nossa Senhora da Assuncao.
Mais uma vez, durante a explanacédo a respeito da histéria da praca, aplicaram as perguntas
elaboradas em sala em forma de entrevistas, tendo a maioria usado os celulares para registrar
as respostas obtidas. Apos o lanche, como tinhamos tempo disponivel antes da visita ao Forte,
os alunos puderam explorar a praga, encantando-se um pouco mais com a beleza de uma das
pragas mais antigas da cidade.

As 11:00 horas, guiados por Marina, guia do Forte de Nossa Senhora da Assunco,
iniciamos a visita pelas dependéncias do Forte construido pelos holandeses em 1649. Os
alunos mostraram-se bastante empolgados com a histoéria do local, embora, mais uma vez por
conta de reformas, ndo pudessem ter acesso a0 museu, permanecendo somente em &reas
permitidas pela administracao do local, fato este que ndo impediu de se mostrarem bastante

curiosos e encantados com a histéria do local a partir do qual surgiu a cidade de Fortaleza-CE.
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Figura ZZ’- Momento da chgggdqlé Praca dos M
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Fonte: Acervo da pesquisa

Apbs a visita guiada, os alunos tiveram mais um momento para explorarem as
dependéncias do Forte antes do retorno a escola. Ainda no retorno a escola, afirmaram que
por mais que tivessem ido ao centro algumas vezes, perceberam que até entdo ndo o
conheciam de verdade, passando, a partir de entdo, a terem um olhar diferenciado para os
espacos visitados, cada rua por qual passamos resgatando um pouco da memoria de Fortaleza.

Sobre a leitura

Nesta oficina, os estudantes retomaram as entrevistas desenvolvidas na oficina
anterior. As perguntas preparadas anterirormente, elaboradas com o auxilio de videos nos
quais eram realizadas entrevistas foram dirigidas a professores, a guias e a alguns poucos
frequentantes das pracas, haja vista que os alunos ndo se sentiram & vontade para abordar
pessoas desconhecidas.

Mais do que a leitura das entrevistas produzidas ainda em sala, levamos em
consideracdo as leituras que os alunos fizeram das proprias pracas, levantando os seguintes
guestionamentos:

1.  Por que, na escola, eles pouco tém acesso a conteldos sobre a cidade de
Fortaleza se é a cidade em que nasceram?
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2. A Praca do Ferreira é a mais movimentada e conservada por conta do
comeércio?

3. Nunca imaginaram as pragcas como um lugar de conservacdo da memoria de
um lugar.

4.  Na Praca dos Martires, ao serem informados sobre a divisdo do ambiente por
classes, refletiram que nas periferias nao existia essa divisao, pois a praca era de todos.

5. Ha tempos ndo viam uma banca de revista, mas, pelo pouco que conversaram
com o vendedor de uma das bancas da praca, 0 que mais se vendia na banca era agua,
bombons, comida, cigarros e algumas revistas. Os jornais eram procurados apenas por
algumas pessoas mais idosas.

Sobre a escrita

As atividades de escrita tambem foram solicitadas na oficina. As atividades de
producdo de texto ocorreram a medida que as perguntas das entrevistas eram feitas aos
colaboradores. Embora registradas em audio, dado que o tempo que teriamos para visitar cada
praga inviabilizava o registro escrito naquele momento, foi solicitado que um membro de cada
grupo realizasse posteriormente o registro escrito a fim de que fosse entregue a professora na
oficina seguinte.

A realizacdo das entrevistas foi importante porque, assim, os alunos puderam
organizar, por meio do registro em audio e da escrita, as memorias construidas durante aquela
oficina.

Reflexdes sobre a oficina

A realizacdo da oficina em que promovemos a visita ao centro da cidade de
Fortaleza-CE resultou em um momento em que os alunos puderam aliar a préatica os géneros e
assuntos abordados em cada oficina ja realizada até entdo. A realizacdo de um tipo de evento
de letramento que promovesse essa interacdo foi tanto fundamental quanto necessaria por ter
favorecido, além de uma troca de informacdes que ainda ndo haviam sido exploradas nas
oficinas anteriores; uma especie de (re)construcdo de identidades culturais a partir do
momento em que cada aluno, ao atribuir significados a cada elemento mencionado, se
reconhecia como parte integrante da cultura daquele local.

Portanto, ao refletirmos sobre esta oficina e os possiveis resultados que nos traria,
levamos em consideragdo que, quando se trata de cultura, os homens sdo responsaveis por
acdes como criacdo de simbolos e signos, instituicdo de préaticas e valores, definicdo do
possivel e impossivel, atribuicdo sentido ao tempo (nocéao de presente, passado e futuro), entre

outros aspectos (CHAUI, 2008). Reconhecemos que 0 processo de constru¢cdo de uma
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identidade cultural se d& de forma continua, para ndo dizer perpétua, haja vista que a
identidade de um sujeito sempre estara sujeita a mudancas ao longo de sua vida. Sendo assim,
ao realizarmos esta oficina, pretendiamos que as memorias culturais construidas em cada
passo funcionassem como uma espécie de elemento mediador entre 0 mundo interior e 0
mundo exterior de cada aluno que ali se encontrava.

OFICINA 08

Nesta oficina, as atividades foram desenvolvidas a partir de uma reflexdo sobre as
oficinas anteriores. Essa reflexdo possibilitou a troca de informacdes, a partilha das
impressdes sobre a visita as pracas, o exercicio da oralidade e a producdo de memorias
construidas durante as oficinas anteriores.

Tema

(Re)construindo as memorias das pracas

Objetivos

Possibilitar aos alunos, através da escrita, a (re)construcdo das memdarias das pracas
dos Ledes, do Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico.

Turma

9%ano

Géneros explorados na oficina

Memodrias; lendas urbanas; anota¢des; discussdes em grupo; entrevista; poema.

Sobre a oralidade

Nesta oficina, as discussbes tiveram como foco ndo s6 a visita feita as pracas na
oficina de numero 07, mas também todas as memdorias registradas nas oficinas anteriores. Para
tanto, relembramos diversos aspectos referentes ao tema do projeto e ao processo de
construcdo dessas memadrias.

Iniciamos a oficina com a leitura do poema Grito do espirito, de Mario Gomes, 0
poeta andarilho que morava, antes de seu falecimento, nos bancos da praca do Ferreira. Apds
a leitura realizada com fins de fazer com que os alunos conhecessem e discutissem um dos
poemas do mais famoso poeta de rua de Fortaleza, iniciamos a discussao a respeito da visita
as pragas.

Durante essa discussédo, foi pedido que os alunos apresentassem suas impressoes
sobre cada lugar visitado, dando destaque ao que mais Ihes chamou a atencdo. Dentre essas
consideracdes, destacamos:

1. O aparente abandono da maioria das pracas;
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2. A Unica praca que aparentemente ndo estava abandonada era a do Ferreira
porque, cercada por lojas localizadas em prédios antigos e novos, era util ao comércio local.

3. Atransformagdo da Pracga José de Alencar em terminal rodoviario;

4. A utilizacdo das pracas para realizagdo de projetos ambientais;

5. A quantidade de reformas observadas no centro da cidade naquele periodo;

6. A ousadia de assaltantes, mesmo com o centro da cidade cheio. Questao esta
levantada porque um aluno teve sua mochila aberta, porém nada de valor foi subtraido.4

7. A quantidade de memorias presentes em cada praca visitada;

8. A participacdo de cearenses em movimentos literarios, histdricos e politicos;

9. O contraste entre as estruturas dos prédios antigos e novos;

10. A importancia de conhecermos melhor a cidade em que nascemos;

11. Os lugares que mais chamaram atengdo foram o Theatro José de Alencar e o
Forte de Nossa Senhora da Assuncao.

12. O prazer de realizar uma pesquisa ndo para obter nota, mas para adquirir
conhecimento.

Sobre a escrita

As atividades de producéo textual foram realizadas a partir das anotacdes registradas
em todas as oficinas anteriores. Esse foi 0 momento em que, ao acessarem suas proprias
anotacBes para construcdo dos textos ao invés de consultarem as anotacdes de terceiros, 0s
alunos se reconheceram como pesquisadores e construtores de conhecimento.

A medida que acessavam as anotacdes registradas em seus cadernos, refletiam sobre
quais memorias seriam relevantes para a construcdo de seus textos. A escrita, nesse processo,
foi fundamental para a organizacdo dos conhecimentos (re)construidos. A realizacdo desta
oficina, em especial, representou a confirmagdo daquilo que seria o objetivo do projeto:
resgatar, pelo registro das suas memadrias, 0s aspectos historico-culturais das pracas do centro
da cidade de Fortaleza-CE.

Sobre a leitura

Nesta oficina, as atividades de leitura foram iniciadas com o poema Grito do espirito

de Mario Gomes'® a fim de que fosse apresentada aos alunos a poesia irreverente do autor.

14 Durante o percurso entre a Praca José de Alencar e a Praca dos Martires (Passeio Publico), dois homens
tentaram subtrair objetos das mochilas de um aluno, porém, ao perceberem que as professoras haviam se dado
conta da tentativa ao alertaram o0s outros alunos, acabaram desistindo. Esse periodo ja é conhecido pelos
habitantes da cidade como o periodo em que, por conta do grande fluxo para a realizacdo das compras para as
festas de final de ano, muitos ladrBes aproveitam para realizar pequenos furtos.
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Redigida a partir da forma como Mario percebia 0 mundo, a poesia do poeta andarilho veio
trazer aos alunos uma reflexdo sobre um fazer poético relacionado a forma como
interpretamos e sentimos a realidade.

Em outro momento desta oficina, os estudantes retomaram, através da leitura, 0s
conhecimentos registrados nas anotac6es desenvolvidas nas oficinas anteriores.

Reflexdes sobre a oficina

Nesta oficina, refletimos sobre a experiéncia de um grupo de alunos que, na condi¢éo
de pesquisadores, foram inseridos no cotidiano das pragas do centro da cidade de
Fortaleza/CE. Cada um deles, ao longo das oficinas, observou como a historia de Fortaleza
encontra-se, de certa forma, ligada as pracas e a seus aspectos historico-culturais. A oficina
tinha como objetivo fazer com que os alunos pudessem, além de (re)conhecer as pragas
abordadas nas oficinas anteriores, analisar as memorias e o cotidiano de cada uma delas.
Ainda nesta oficina, evidenciamos o0s saberes, construidos junto aos sujeitos das pracas,
registrados nas anotacGes que cada aluno fez quando foram aplicadas as perguntas da
entrevista elaborada em aula.

Durante a realizacdo das atividades desenvolvidas pelos alunos, evidenciamos:
listagem de informacdes relacionadas a historia de cada praca; levantamento de informacdes
relacionadas ao atual estado de conservacdo das pracas; reflexdo sobre a condicao de aluno-
pesquisador; registro e sistematizacdo das observacdes feitas durante a visita as pracas;
producdo de texto na qual os alunos colocariam no papel as memdrias construidas durante as
oficinas.

Sendo assim, corroboramos a importancia da escola como espago que reconheca o
aluno como pesquisador e construtor de conhecimento. Para tanto, basta que se reconheca
que, para pensar a realidade escolar, deve-se pensar antes a realidade vivida pelo aluno. Sendo
assim, para que nascam alunos-pesquisadores, faz-se necessario que estes ndo se vejam
somente como expectadores, mas sim como sujeitos que, através de suas analises e reflexdes,
possam atuar no processo de produgdo do conhecimento.

Os alunos, ao tomarem conhecimento dos aspectos historico-culturais das pragas, da
importancia destas, das suas manifestacdes artisticas, das suas memdrias, tomam consciéncia

de que (re)conhecer esses lugares implica também a construcdo de sua propria identidade

15 Mario Gomes, 0 poeta andarilho, era considerado uma das lendas vivas da cidade de Fortaleza. Vivia pelos
bancos da Praca do Ferreira a comer, beber e compor seus versos. Nasceu em familia rica, mas, por conta da
morte da méde e de problemas psicolégicos, vivia a vagar pelas ruas do centro da cidade.
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cultural, na medida em que Ihes é exigida uma reflexdo diante tanto dos conhecimentos que
Ihes foram apresentados quanto dos conhecimentos que foram construidos junto aos colegas.

Concluimos, portanto, que a escola ndo deve se limitar a desenvolver alunos que
somente dominem conteidos. Mais que isso, deve se preocupar em formar sujeitos capazes de
pensar, refletir, propor solucées, formular problemas e discutir questdes antigas e atuais. Para
tanto, faz-se necessario que se alie o conhecimento da realidade desses alunos ao
conhecimento com que estes tém contato na escola.

Como assinala Guara (2009), os saberes que a escola elege sdo uma parte de um
conjunto de conhecimentos que sdo considerados indispensaveis aos novos membros de uma
sociedade, mas ndo exaurem o conjunto dos saberes socialmente valorizados e que devem ser
levados em consideracdo no contexto escolar. Sendo assim, para obtermos um processo de
ensino-aprendizagem mais consciente, é necessario fazer com que os alunos compreendam
que, além dos saberes apresentados pela escola, existem muitos outros que lhes serdo
apresentados pelas atividades sociais que desempenhardo ao longo de suas vidas.

Oficina 09
Esta oficina teve como foco a reescrita dos textos dos alunos. Neste momento

solicitamos aos alunos que fizessem uma reflexdo ndo sé sobre as informac@es pertinentes aos
aspectos historico-culturais referentes as pracas, mas também aos aspectos textuais
mencionados pela professora para fins de melhor adequacdo dos textos.

Tema

(Re) construindo memarias

Objetivos

Possibilitar aos alunos, através da reescrita de seus textos, a (re)construcdo das
memorias das pracas dos Lebes, do Ferreira, de José de Alencar e do Passeio Publico, bem
como uma reflexdo sobre o processo de construcao de suas memorias em relacdo a cidade de
Fortaleza e suas pragas.

Turma

9% ano

Géneros explorados na oficina

Memorias; anotacGes

Sobre a oralidade

A introducdo desta oficina se deu a partir de reflexdes sobre os textos produzidos na
oficina anterior. Para tanto, discutimos, mais uma vez, quais elementos caracterizavam 0s

géneros escritos denominados como memodrias; qual a finalidade do género que os alunos
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estavam produzindo; a importancia da reescrita desse género para compreensdo das
dificuldades apesentadas por cada aluno durante o processo de escrita; qual a relevancia que
teve o projeto para cada um deles.

Para iniciarmos a reflexdo sobre as dificuldades dos alunos, selecionamos, nas
producdes, trechos que contemplavam as dificuldades apresentadas pela maioria dos
estudantes daquela turma. A intencdo nao era submeter ninguém a nenhum constrangimento,
por isso, além de ndo selecionarmos um Unico texto, mas trechos de vérias producdes,
digitamos esses mesmos trechos antes de entregéa-los aos alunos para reflexdo. Dessa forma,
nenhum aluno seria identificado pelo reconhecimento da letra.

Nossos objetivos, através da analise desses trechos, eram:

1.  Fazer com que cada aluno refletisse sobre qual era a dificuldade ali apresentada
e qual a melhor forma de resolvé-la;

2. Quais dessas dificuldades também poderiam ser identificadas em seus proprios
textos e solucionadas no processo de reescrita.

Durante essa discussao, percebemos que, ao analisarem textos que ndo eram 0s seus,
os alunos tiveram maior facilidade para identificar problemas, principalmente relacionados a
coesdo e a coeréncia, haja vista que esses pontos impossibilitavam uma melhor compreensao
do que estava sendo lido. Foi interessante perceber como os alunos compreendiam e
discutiam tanto aspectos relacionados a esses critérios de textualidade quanto a aspectos
relacionados as caracteristicas estruturais e discursivas do género memorias, apontando em
seus proprios textos problemas de mesma ordem.

A reescrita dessa producdo textual se deu com a revisdo colaborativa. A reflexdo
sobre como ndo higienizar, mas adequar a norma linguistica o texto produzido na aula
anterior, se deu através dos seguintes questionamentos:

1. Quais lembrancas a respeito das pracas do centro da cidade de Fortaleza mais
marcaram cada um e por qual motivo?

2. A linguagem utilizada em seu texto era simples, fazendo uso de palavras
comuns do dia a dia?

3. O texto produzido permitiria ao leitor (re)conhecer os lugares visitados através
daguelas memorias?

4. O que observaram em relagdo aos aspectos gramaticais?

5 O texto apresentava divisdo em paragrafos?

6.  Encontraram alguma expressdo ambigua no texto?

7

As ideias se apresentaram organizadas de forma clara e coerente?
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Apos reflexd@o e realizacdo do processo de reescrita, demos inicio a uma reflexdo
sobre o0 que havia mudado em cada um desde o inicio da realizacdo do projeto. A professora
iniciou a reflexdo falando de seus préprios anseios, do medo inicial diante da proposta de aliar
o0s contetidos propostos pela escola a um Projeto de Letramento e do receio de a proposta do
projeto ndo parecer interessante aos alunos.

Em seguida, os alunos fizeram suas colocacGes, algumas, inclusive, ja explanadas
durante a realizagdo das oficinas. Neste momento, foi importante observar como a grande
maioria ressaltou o fato de poderem falar durante as oficinas, fazerem suas colocagdes durante
as aulas ao invés de somente receberem contetidos que talvez nunca fossem usar na vida
(neste momento deram exemplos de contetdos de diversas disciplinas) e como se sentiram
importantes ao saberem que eles produziriam uma pesquisa a partir de suas proprias
experiéncias. Os estudantes ressaltaram a importancia de terem conhecido um pouco das
memorias da cidade em que vivem para conseguirem ler a cidade de Fortaleza de uma forma
diferente, sentindo orgulho por fazerem parte dela e poderem registrar essa experiéncia em
um livro que faria parte do acervo da biblioteca da escola.

Sobre a leitura

As atividades de leitura nesta oficina se iniciaram a partir das produc@es textuais que
foram desenvolvidas nas oficinas anteriores. Os géneros produzidos até entdo pelos alunos
foram essenciais para que pudéssemos fundamentar a realizacdo das leituras nesta oficina.

Em especifico, foi de muito valor a atividade produzida na oficina 08 - a
retextualizacdo de todos 0s outros textos produzidos até essa oficina. Esse ultimo texto serviu
como base ndo sO para a discussao a respeito das caracteristicas do género, como também
para apoiar as reflexdes sobre aspectos textuais e gramaticais como pontuacdo, concordancia,
coesdo, coeréncia, semantica etc.

Sobre a escrita

A fim de concretizarmos as atividades de escrita desta oficina, baseamo-nos nos
Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p. 48), os quais afirmam que “um escritor
competente é, também, capaz de olhar para o proprio texto como um objeto e verificar se esta
confuso, ambiguo, redundante, obscuro ou incompleto”. Ou seja: € capaz de revisa-lo e
reescrevé-lo até considera-lo satisfatorio.

Sendo assim, nesta oficina, os estudantes iniciaram a reescrita de seus textos a partir
das reflexdes realizadas sobre os textos produzidos na oficina anterior. Aqui ndo Sse esperava

que os alunos fizessem uma espécie de higienizagdo do texto, como se as informagdes por
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eles produzidas fossem “sujas” e, portanto, descartaveis, mas sim que refletissem acerca dos
processos linguisticos construidos.

Solicitamos aos alunos que, organizados em duplas, retomassem os seus textos a fim
de que, com a orientacdo da professora, iniciassem o processo de reescrita. A divisdo em
duplas se deu por trabalharmos em um processo de revisdo colaborativa em que os alunos

contariam com a colaboracao de um colega, além da professora.

Figura 28 - Processo de reescrita

Fonte: Acervo da pesquisa.

Ao final da oficina, os alunos devolveram as producdes a professora a fim de serem
editadas e organizadas em um livro.

Reflexdes sobre a oficina

Poderiamos iniciar esta oficina trazendo uma reflexdo sobre o quanto se faz
necessario que, durante o processo de producdo de um texto, ofereca-se ao aluno uma
oportunidade de refletir sobre sua producdo a fim de aperfeicod-la. Porém, levando em
consideracdo o real objetivo do projeto, preferimos discorrer sobre uma questdo levantada
pelos proprios alunos: a eles foi dada, durante a realizacdo do projeto, voz em um contexto em
que prevalece a lei do siléncio.

Ao iniciarmos o projeto, fomos questionados sobre a escolha da turma, haja vista que
outras turmas de 9° ano apresentavam notas e comportamento considerados melhores que 0s

da turma escolhida. Os estudantes dessa turma eram conhecidos por gostarem de conversar
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bastante durante as aulas, mas era justamente iSSO que procurdvamos para Nnosso projeto:
alunos que gostassem de conversar, debater aquilo que Ihes fosse proposto.

Naturalmente tivemos bastante receio. Porém, tamanha foi nossa surpresa quando,
ainda durante a apresentacdo da proposta do projeto, grande parte dos alunos se mostrou
interessada ao ser informada de que seriam eles os pesquisadores, ou seja, tudo o que fosse
registrado como dado, desde textos escritos a desenhos, fotografias e registros orais, partiria
do conhecimento que eles construissem ao longo do projeto.

De fato, em sala de aula, é costume entendermos que as melhores turmas séo aquelas
em que os alunos ficam em siléncio enquanto o professor consegue ministrar todo o conteudo
programado apara aquela aula. E, infelizmente, comum que o aluno ndo tenha oportunidade
de se expressar sem que seja somente para ler um texto durante as aulas de leitura. Nesta
oficina, em especial, os alunos revelaram contentamento por poderem manifestar seu

pensamento e, mais que isso, por sentirem gque eram ouvidos. Por vezes, esquecemos que:

Ouvir o aluno significa valorizar o saber e a cultura que ele traz para a escola,
significa envolvé-lo no processo educativo, dividindo com ele responsabilidades,
tarefas e formas de sentir (entusiasmo, desejo, cansaco, tristeza, alegrias, sucesso,
incertezas). Trata-se de uma forma de atuar na constru¢do da autonomia téo

desejada por todo cidaddo; de estudar, apreender, ensinar e conhecer ‘com o corpo
inteiro” (OLIVEIRA; TINOCO; SANTOS 2011, p. 35).

Sendo assim, compreendemos que, no contexto escolar, ainda teremos um caminho
longo a ser percorrido no sentido de oferecer aos alunos meios que favorecam uma
aprendizagem mais ativa. Ha que se considerar que é essencial, quando se reflete sobre o
préprio papel da escola, ouvir o que tém a dizer os alunos, dar a eles uma voz que os permita
refletir sobre o seu papel ndo sé na escola, mas na sociedade e refletir sobre a forma adequada
de usar essa voz.

Desse modo, a partir do momento em que os alunos tiveram voz e compreenderam
que eram a chave para o processo de construcdo do conhecimento no projeto, (re)significaram
a sua participacdo durante aquelas aulas, mostrando-se, inclusive, ansiosos sobre o tema
abordado nas oficinas seguintes. Na oficina de nimero 09, em especial, compreenderam que
construir um texto envolve muito mais que um emaranhado de informacdes escritas em um
papel. Desafiados a levantar questdes sobre esses textos, refletiram sobre suas proprias

praticas de escrita, expuseram e discutiram essas praticas junto aos colegas e a professora.

4.2 Os usos sociais da lingua no projeto letramento e cultura em pracas publicas
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Nesta secdo, temos por objetivo realizar a analise das quatro categorias que se
destacaram no trabalho concretizado nas oficinas de letramento. Para tanto refletiremos sobre
de que modo um projeto de letramento desenvolvido a partir do trabalho com géneros poderia

contribuir para a formagao de estudantes criticos e conscientes.

4.2.1 A construcdo da criticidade no PL

sujeitos e significados estdo imersos em relacGes
de poder, travando constantes batalhas pela
legitimidade. Tais conflitos e tais relacbes de
poder que nos constituem sdo, portanto, 0S
mesmos elementos que permitem que 0s
significados sejam permanentemente construidos
e modificados. O poder (e o0s resultantes
conflitos), as formas como o poder opera, e as
possibilidades de subverté-lo, devem ser uma
preocupacdo fundamental para todos que desejam
compreender, ensinar e aprender linguas
estrangeiras (JORDAO; FOGACA, 2007, p. 88).

No limiar do século XXI, discute-se a necessidade de uma proposta de ensino que, ao
redimensionar o trabalho com leitura e escrita e o posicionamento de professores e alunos em
sala de aula, venha a dar conta das novas demandas que propdem escola e sociedade.

E primordial ressaltar que, embora ndo tenhamos a pretenséo de recomendar 0 meio
mais indicado para a realizacdo do trabalho com leitura e escrita na escola, mas sim de refletir
sobre a percepgdo critica dos alunos, consideramos que o alcance desse objetivo se da através
de uma pratica que valorize o conhecimento de mundo do estudante e que dé espaco a uma
perspectiva critica do trabalho com leitura e escrita, a qual, ao considerar 0 conhecimento
como prética situada, possibilite ao aluno a construcao de suas proprias reflexdes.

A BNCC, ao propor uma nova forma de aliar os conhecimentos presentes nas mais
diversas esferas da vida dos estudantes, traz o seguinte trecho para corroborar nosso

pensamento:

As experiéncias das criancas em seu contexto familiar, social e cultural, suas
memérias, seu pertencimento a um grupo e sua interacdo com as mais diversas
tecnologias de informagdo e comunicagdo sdo fontes que estimulam sua curiosidade
e a formulacdo de perguntas. O estimulo ao pensamento criativo, 16gico e critico,
por meio da construcdo e do fortalecimento da capacidade de fazer perguntas e de
avaliar respostas, de argumentar, de interagir com diversas producdes culturais, de
fazer uso de tecnologias de informacdo e comunicacdo, possibilita aos alunos
ampliar sua compreensdo de si mesmos, do mundo natural e social, das relacfes dos
seres humanos entre si e com a natureza (BRASIL, 2018, p. 58).



100

Sendo assim, entendemos que a leitura critica atua como facilitadora da construgéo
de significados, haja vista que, ao ler a partir dessa perspectiva, o leitor cria seu préprio texto

com base no que foi lido. Desse modo, ressalta-se ainda que

A dimensdo do letramento critico é a base para assegurar que os individuos sejam
ndo apenas capazes de participar de algumas praticas de letramento existentes,
fazendo uso delas, mas que sejam também, de varios modos, capazes de transformar
e produzir ativamente estas praticas (GREEN, 1998, p .156).

Janks (2016, p. 31) afirma que o “nosso mundo ¢ construido na e pela linguagem, ela
molda nossa compreensao dele, associada ao nosso senso de um eu particular e dos outros.”.
Foi levando em consideracdo essa afirmativa que optamos por desenvolver um projeto que, ao
realizar atividades nas quais os alunos tivessem que ler, refletir de forma critica e relacionar
as informagOes aos contextos, eles refletissem sobre a importancia de se conhecer a cultura
local.

Antes mesmo de delinearmos os passos através dos quais realizamos nosso projeto
de trabalho com os mais diversos géneros que retrataram a cidade de Fortaleza e suas pragcas,
ressaltamos a persisténcia em mostrar ao aluno a leitura como algo significativo, para além de
um trabalho meramente conteudista, tendo como finalidade o desenvolvimento da reflex&o
critica nas mais diversas esferas sociais.

Logo no inicio das oficinas, os alunos sentiram-se receosos. Talvez por estarem
acostumados as préaticas tradicionais de leitura ou pela falta de uma prética que os levasse a
refletir sobre questbes que ndo estivessem relacionadas somente ao pensamento do autor,
alguns apresentaram dificuldades durante a realizacdo de um tipo de leitura que fosse além da
decodificacdo de palavras e frases.

Foi nessa situagdo que refletimos que formar um leitor critico ndo dependia somente
de colocar o aluno para ler, mas sim de exercitar frequentemente a leitura dos varios géneros e
deles retirar um significado, incentiva-los a refletir sobre o processo de ler, interpretar e
construir seus proprios conceitos.

A escolha dos textos a serem trabalhados néo se deu de forma casual. A cada oficina,
tinhamos como propdsito atingir objetivos reais no que tange ao desenvolvimento da
consciéncia critica dos alunos. Dentre eles, destacamos a realizacdo de atividades que
levassem os alunos a ndo so desenvolver a leitura como atividade espontanea e critica, mas
também construir seu proprio conhecimento e suas reflexdes sobre diversos aspectos da

cultura local.
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Durante as oficinas, discorremos sobre géneros de diferentes esferas, esperando que
que cada aluno, ao conseguir enfim nortear seu pensamento, fosse capaz atribuir um sentido a
cada texto lido, ir aléem das proposicdes dos autores e refletir sobre a necessidade de néo ler
somente por ler, mas para se comunicar, construir e refletir de forma critica sobre a
construcdo de seu proprio conhecimento.

Iniciamos as oficinas com géneros que consideramos mais faceis de serem
compreendidos pelos alunos. Livros que contavam com muitas gravuras e com uma facil de
ser compreendida pelos alunos, cronicas e lendas urbanas que traziam informagdes sobre
personalidades que habitavam as pracas. Porém, a medida que os alunos foram se sentindo
mais seguros, comecamos a trabalhar géneros que os fizessem refletir de forma mais agucada.

Durante a realizacdo das atividades em que trabalhamos o género anotacao,
solicitamos que, a fim de incentivar os desenvolvimento de suas préprias consideragdes, ndo
fizessem uma atividade de cOpia, mas tentassem destacar os trechos relevantes, fazendo uso
de suas proprias palavras. De inicio, os alunos apresentaram bastante dificuldade, porém, a
partir da terceira oficina, ja se observava neles uma maior facilidade em construirem seus
préprios conceitos e o fato de que ja ndo tinham mais tanta vergonha de discuti-los com os
colegas.

Ao trabalharmos o género discussdo em grupo, sempre refletiamos sobre a
importancia dessas discussdes coletivas para que, ao ter acesso ao pensamento do outro, cada
um deles pudesse refletir acerca do seu prdprio pensamento. Esse exercicio foi bastante eficaz
no sentido de fazé-los ter seguranca para expor suas opinides.

Diversos questionamentos eram levantados durante as aulas, tanto pela professora
guanto pelos alunos, a fim de que esse trabalho de reconstrucdo de memdarias locais através de
atividades de leitura e escrita trouxesse em sua tematica elementos que tivessem como
preferéncia o desenvolvimento da criticidade, a reflexdo dos fatos apresentados em cada texto
e sua relevancia no contexto sociocultural. Nesse momento de tantas reflexdes em que o0s
alunos ja pareciam produzi-las de forma consciente, é oportuno destacar o argumento de

Paulo Freire ao refletir que:

Faz tudo isso com a certeza de quem usa uma ferramenta, com a consciéncia de
quem esté diante de algo que o desafia. Nas relacbes que 0 homem estabelece com o
mundo ha, por isso mesmo, uma pluralidade na prépria singularidade. E ha também
uma nota presente de criticidade. A captacdo que faz dos dados objetivos de sua
realidade, como dos lagos que prendem um dado a outro, ou um fato a outro, é
naturalmente critica, por isso, reflexiva e ndo reflexa, como seria na esfera dos
contatos (FREIRE, 1967, p. 40).
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A cada atividade realizada, tentadvamos desenvolver um trabalho que fizesse o aluno
refletir sobre o carater libertador do ato de ler ndo s6 para memorizar textos, mas para Ié-los e
construir significados que pudessem levar para a vida toda. Tentdvamos mostrar a leitura

como uma espeécie de necessidade. Para tanto, baseamo-nos na seguinte reflex&o:

0 ensino da leitura é um empreendimento de risco se ndo estiver fundamentado
numa concepgdo tedrica firme sobre os aspectos cognitivos envolvidos na
compreensdo de texto. Tal ensino pode facilmente desembocar na exigéncia de mera
reproducéo das vozes de outros leitores, mais experientes ou mais poderosos que 0s
alunos (KLEIMAN, 1998, p. 61).

A medida em que as oficinas iam sendo realizadas, os alunos iam se identificando
com a cultura local e percebendo que, durante as atividades, estavam refletindo sobre cultura,
valores, ideologias, e relacbes de poder existentes no contexto social em que vivem. A
intencdo da realizacdo dessas oficinas era também possibilitar a problematizacdo, construcdo
e desconstrucdo de sentidos sobre a atual conjuntura da sociedade na qual estdo inseridos. A
finalidade era fazer com que os alunos se sentissem interrogados pelas tematicas sugeridas
pelos textos lidos em sala. Ao invés de so refletir a respeito de aspectos linguisticos, esperava-
se que, ao analisarem cada texto, conseguissem levantar questdes que possibilitassem sua
reflexdo enquanto leitor e cidadao.

Foi satisfatério vé-los refletir sobre questdes como a divisdo de classes na Praca do
Passeio Publico, fato que gerou indignacao por se tratar de um espaco publico; as condigdes
em que se encontravam algumas pracas, atribuindo tal fato ao descaso do poder publico em
relacdo ao patrimonio cultural da cidade; a leitura que fizeram ao chegarem a Praca José de
Alencar e descobrirem que seria transformada em terminal rodoviario; as condi¢es em que
faleceu o poeta Méario Gomes; a extincdo de espagos importantes para a preservacdo da
memoria cultural, como o Café Java e a propria Praca José de Alencar.

Ao final das oficinas, embora dois alunos tenham se mostrado resistentes, a maioria
produziu seus textos, se posicionando sobre o que leram e viveram, de forma espontanea. O
nivel de motivacao e participacdo dos alunos superou a expectativa inicial. Ao concluirmos as
oficinas, fomos convencidos de que os alunos haviam se identificado com o objetivo do
projeto: (re)conhecer e refletir sobre a diversidade histérico-cultural de pracas do centro da
cidade de Fortaleza- CE.

4.2.2 A didatizagdo dos géneros
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Compreender um género implica, pois, considerar
tanto o contexto (social, historico e cultural)
quanto a situacdo em que um dado texto foi
produzido (quem fala, para quem, em que
formato e veiculo, com gue objetivo finalidade ou
intencdo, em que registro, etc.) (ZAVAM;
ALMEIDA, 2008, p. 13).

As politicas contemporaneas, principalmente a partir da década de 90, tomando
forma no texto dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), apresentaram novas
propostas de trabalho com a lingua para que fosse alcangado um trabalho mais eficaz no que
diz respeito a educacdo linguistica. Nesse sentido, julgou-se necessario tomar o texto como
unidade basica de ensino, além de levar em consideracdo os recursos discursivos relacionados
a producéo daquele texto. Porém, quando se fala de ensino e aprendizagem da lingua a partir
da unidade dos géneros textuais, percebe-se que a relacdo entre teoria e pratica nao se da de
forma tdo tranquila. No contexto escolar, o que se percebe é a existéncia de um conflito entre
praticas antigas, as quais se amparam no ensino da oracao e do periodo, misturadas a praticas
atuais voltadas para o ensino dos géneros textuais.

Para dar inicio a esta analise, encontramos nos PCNs de Lingua Portuguesa, a

seguinte reflex&o:

Nos UGltimos dez anos, a quase totalidade das redes da educacdo publica
desenvolveu, sob a forma de reorientacdo curricular ou de projetos de formacdo de
professores em servico (em geral os dois), um grande esforco de revisdo das praticas
tradicionais de alfabetizacdo inicial e de ensino de Lingua Portuguesa. Seja porque a
demanda quantitativa j& estava praticamente satisfeita — e isso abria espago para a
questdo da qualidade da educacdo -, seja porque a producéo cientifica na area tornou
possivel repensar sobre as questdes envolvidas no ensino e na aprendizagem da
lingua, o fato é que a discussdo da qualidade do ensino avangou bastante (BRASIL,
1998, p. 19).

O trecho dos Parametros Curriculares Nacionais traz como um de seus pontos
principais a reflexdo sobre a forma como se tem trabalhado a Lingua Portuguesa nas
instituicbes de ensino. Durante muito tempo, foi desconsiderada ndo s toda a experiéncia
linguistica que ja apresentam os alunos, antes mesmo de ingressarem no ambiente escolar,
mas também a compreensdo da linguagem como um fendmeno dialégico. O que se vé é um
ensino baseado na utilizagéo de frases isoladas de seu contexto ou de textos somente para fins
de abordagem de regras gramaticais. Tal pratica nos revela que, ndo obstante os estudos
referentes ao trabalho com a lingua escrita encontrarem-se avancados no que diz respeito a

novas formas de abordagem, o trabalho com a producdo de géneros textuais escritos se
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apresenta atrelado ao uso de fragmentos textuais a fim de dar continuidade ao ensino destes a
partir do estudo da forma, o que reduz a lingua a estrutura e desconsidera, assim, seu campo
de acdo social.

Durante a realizagdo do Projeto Letramento e cultura em praca publica, partindo da
premissa de que “cada texto se encontra encaixado em atividades sociais estruturadas”
(BAZERMAN, 2005, p. 22), tentou-se fazer uso de uma abordagem em que as atividades de
escrita se tornassem mais significativas para cada participante. A intencdo era fazer com que o
trabalho com os géneros abordados em cada oficina fosse ressignificado. Foi observado, ainda
durante a primeira oficina, que a maioria dos alunos nao apresentava dificuldades para refletir
sobre as caracteristicas estruturais e 0s conceitos dos géneros que eram explorados em cada
oficina. Quando se partia, porém, da reflexdo do uso daquele texto fora da esfera escolar,
alguns alunos apresentavam dificuldades para compreender que cada género exercia uma
funcdo que extrapolava os muros da escola.

Dentre as dificuldades apresentadas pelos alunos frente ao trabalho com os géneros,
podemos citar:

1. Compreender a funcionalidade dos géneros;

2.  Distinguir o que era género do gue era tipo textual;

3.  Entender que os géneros fazem parte do cotidiano e ndo se representam
somente através da escrita;

4. Atribuir sentido ao texto e relaciona-lo a outros textos;

5. Desvincular o estudo dos géneros dos estudos somente de aspectos gramaticais
ou apenas voltados para fins de composicéo de nota;

6. Compreender o contexto de circulacio como fator importante para o
entendimento dos géneros.

A dificuldade apresentada pelos alunos para compreender e aceitar um trabalho que
aproximou os textos dos contextos reais de comunicacdo nos fez refletir que ndo se trata de
simples adaptacdo da teoria. Mesmo que Vérias propostas de orientacdo de novas praticas de
ensino da lingua se encontrem em ampla discussdo na atualidade, trazé-las para o contexto da
sala de aula nos faz entender que existe a necessidade de se discutir o quanto essa mudanca de
olhar para o trabalho com a linguagem em sala de aula levara tempo para arrancar das escolas
as raizes deixadas por anos de apego a aspectos normativos da lingua.

Além de um trabalho com o texto que ndo traz uma reflexao sobre a sua finalidade, o
que pdde também ser observado foi uma constante preocupacdo dos alunos com aspectos

gramaticais de seus textos. Por conhecer bem a proposta do livro didatico adotado para a
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turma, ndo foi dificil compreender as preocupacfes dos alunos, haja vista que, mesmo nas
secOes destinadas a leitura e producéo de textos, o aspecto gramatical sempre prevalecia.

Muitos alunos e professores ainda acreditam que escrever bem é saber gramatica,
atrelando-se ainda a dicotomia certo versus errado. Porém, como desenvolvemos um trabalho
a partir da perspectiva do género, estabelecemos uma abordagem a partir dos conceitos de
inadequado e adequado para, assim, adentrarmos no contexto. Esse trabalho com a gramatica
pautado em um ensino somente de regras que definem a norma gramatical como padréo acaba
desconsiderando variedades que, além de permitirem ao aluno conceber a lingua como meio
de integracdo e interacdo social, consigam construir um sentido e relaciona-lo a outros textos.

Na dificuldade mencionada anteriormente como numero 5, observamos que o
processo de producdo do texto escrito fora reduzido a simples entrega de atividades para
composicdo de nota formativa. Por diversas vezes, nos momentos em que precisavamos
realizar atividades escritas, tivemos dificuldades no que se refere ao fato de que as atividades
de leitura, escrita e oralidade seriam realizadas ndo para fins de composicdo de nota, mas para
que fosse trabalhada a situacdo-problema que fez surgir a ideia do projeto: o desconhecimento
apresentado por alguns alunos a respeito de aspectos historico-culturais das pracas do centro
da cidade de Fortaleza-CE.

As dificuldades evidenciadas pelos alunos apontavam também para dificuldades
vivenciadas pelos professores: falamos da resisténcia ao novo. Atrelados a uma préatica que
durante anos conduziu o professor a seguir a risca os planos estabelecidos para as turmas, eles
apresentam dificuldades de (re)inventar seu planos de aula de modo que o trabalho com
leitura e escrita na escola possibilite que os alunos se comuniguem de forma eficaz em

contextos reais. Sobre tal questdo, Irandé Antunes afirma que:

Como a tradicdo era seguida a risca, ligdo por licdo, os livros didaticos, o professor
“aprendeu” a ndo “criar”, a ndo “inventar” seus programas de aula. O conhecimento
que ele “passava” e “repassava” era sempre produzido por outra pessoa, ndo por ele
préprio. Nesse contexto, de fato, 0 que sobressai é um professor “transmissor de
conhecimento”, mais precisamente, de “contetidos” (ANTUNES, 2009, p. 108).

A partir das dificuldades evidenciadas neste trabalho, o que propusemos aos alunos,
em cada oficina, foi trazer uma reflexdo sobre a necessidade de que houvesse a redefinicdo
daquilo que seria, de fato, relevante para o trabalhno com a lingua em sala de aula. Sendo
assim, entendemos que deve ser levado em consideracdo que, mesmo em aulas de anélise

linguistica, o objeto de estudo sempre seria 0 texto e seu contexto de uso real. Para
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fundamentar essa afirmacédo, apresentamos, mais uma vez, uma reflexdo de Irandé Antunes,

que corrobora nossa posicao:

Essa andlise linguistica poderia ser a analise do substantivo, do adjetivo, do verbo,
do artigo, do numeral, (e de suas flex8es), da preposi¢do, da conjuncéo, do advérbio,
(e ndo podia ser diferente, pois ndo se fala, ndo se 1€, ndo se escreve, ndo se entende
texto sem tais coisas). Mas ndo basta saber que MAS, por exemplo, é uma
conjuncdo e, mais ainda, que é uma conjuncdo adversativa ou que ELE é um
pronome pessoal do caso reto. E preciso que se saiba que efeitos se consegue com o
uso de um MAS, ou 0 que pode acontecer com a compreensdo do texto quando se
usa um pronome (ANTUNES, 2009, p. 121).

Nesta pesquisa, entdo, observou-se que essa maneira de se trabalhar a escrita em sala
de aula, desconsiderando a importancia da funcionalidade do género, parecia fazer ainda
menos sentido, ja que todas as atividades de leitura e escrita estariam voltadas para a
(re)construcdo de memdrias e de aspectos historico-culturais de pragas do centro da cidade de
Fortaleza-CE e, para tanto, precisariamos de alunos capazes de refletir e registrar a realidade
encontrada em cada praca.

Seguindo esse posicionamento, podemos dizer que, no projeto Letramento e Cultura
em Praca Publica, os géneros elencados surgiram a partir de reflexdes realizadas em torno da
situacdo-problema que deu inicio ao projeto, situacdo-problema esta que se encontrava
atrelada a realidade vivenciada por aquela comunidade de aprendizagem. Sendo assim, ao
registrarem anotagdes, construirem memadrias, refletirem sobre lendas urbanas, questionarem
estatutos, participarem de discussfes em grupo, realizarem leitura de livros e organizarem
entrevistas, os alunos foram levados a desenvolver praticas que, além de possibilitar a
compreensdo de uma escrita auténtica, permitiram entender de que forma a circulacdo desses

géneros ocorre com a finalidade de se alcancar uma funcgéo social.

4.2.3 As pragas como espacgos de memorias

Todos os dias, inimeras pessoas transitam entre as quatro pragas que foram visitadas
durante a realizacdo do projeto. Essas pragas configuram-se como espacos inseridos em uma
cidade e fazem parte ndo sé de sua historia, de sua cultura, mas também das memorias de seus
habitantes, principalmente dos mais antigos.

A respeito do conceito de espaco, Santos (1978), gedgrafo brasileiro, afirma que é
tarefa bastante dificil estabelecer um conceito Unico para espaco, haja vista que nenhuma
definicéo ¢ absoluta, sendo portanto, flexivel e passivel de mudancas ao longo do tempo. 1sso
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significa que os conceitos tém diferentes significados, historicamente definidos, e sdo
construidos a partir de diferentes percepcdes. Em face disso, o autor arrisca definir espaco
como um conjunto de configuragdes que representam relagdes sociais do passado e do
presente.

Também Lefebvre (1976), filosofo francés, acredita que o espaco é produzido
historicamente pelo homem a partir do momento em que organiza sua sociedade politica e

economicamente. Ao refletir sobre o conceito de espaco, o autor assegura que:

Do espaco ndo se pode dizer que seja um produto como qualquer outro, um objeto
ou uma soma de objetos, uma coisa ou uma colecédo de coisas, uma mercadoria ou
um conjunto de mercadorias. Ndo se pode dizer que seja simplesmente um
instrumento, o mais importante de todos os instrumentos, 0 pressuposto de toda
producdo e de todo o intercAmbio. Estaria essencialmente vinculado com a producéao
das relaces (sociais) de producdo (LEFEBVRE, 1976, p. 34).

Para Certeau (1998), o espaco € resultado do cruzamento de varios lugares que sao
modificados constantemente pela acdo humana, sendo apropriados, inclusive, pelo uso. Para o
autor francés, a forma como o sujeito se insere no espac¢o estéa ainda relacionada a linguagem e
a Seu exercicio em praticas comunicativas,

Para entendermos a referéncia de Certeau a nocdo de espaco como cruzamento de
lugares e avancar no conceito de espaco/lugar adotado durante a realizacdo deste projeto,
recorreremos aos conceitos de lugar e ndo-lugar apresentados por Marc Augé (1995 apud
CERTEAU, 1998). Este antropologo e etndlogo francés define a nocdo de ‘lugar’ como
espaco identitario e historico, palco de relacBes sociais em que passado e presente se
entrecruzam, facilitando a compreensao do futuro. A nog¢do de ‘ndo-lugares’, ao contrario,
corresponderia aos lugares de passagem que possibilitam a aceleragdo do tempo e se
configuram ndo-identitarios.

A intencdo era fazer com que cada aluno compreendesse as pracas ndo como lugares
de passagem (ndo-lugares) que utilizavam para cortar caminho ou para chegar a outros pontos
do centro da cidade, mas como espaco onde diversas relacdes foram, e sdo ainda,
estabelecidas, atribuindo a cada uma das pragas significados e memorias presentes na vida de
muitos Fortalezenses.

Foi pensando em fazer como que os alunos da turma de 9° ano A da EEMTI
Professora Maria Margarida de Castro Almeida concebessem essas pracas como lugares, ou

seja, como espacos construidos ndo sé por elementos fisicos, mas por um passado que
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possibilitou a conservacdo de memdrias e a construcdo da historia e da identidade de um
povo, que se consolidou a ideia deste projeto.

Para situarmos os alunos acerca da tematica do projeto, bem como para possibilitar
uma reflexdo sobre as memorias e de que formas eram elas construidas, logo na primeira
oficina, realizamos a leitura do livro Fortaleza: de dunas andantes a cidade banhada de sol
(PAIVA, 2005). Nesse livro, um aspecto que chamou bastante a atencdo dos alunos foi o fato
de que era a propria cidade de Fortaleza que sugeria uma expedi¢do pelas suas memorias.
Relatando, ela mesma, as memorias construidas desde antes da chegada dos holandeses e
portugueses, passando por todos os fatos de sua historia, até chegar aos dias atuais, Fortaleza
mostrava como sua histéria foi preservada a partir daquilo que fora registrado pela memdria
de seu povo.

Nesse momento, a partir dos questionamentos dos alunos, fomos levados a refletir
sobre as seguintes questdes que nos fariam redefinir o conceito de espaco a ser trabalhado no
desenvolvimento do projeto:

1. Como pode uma cidade, um ser que ndo tem vida, ter tanta coisa para contar?

2. A cidade, assim como outros lugares, eram mesmo sO espacos fisicos que nédo
teriam vida?

3. As pracas que (re)conhecemos e visitamos também ndo eram espacos que
poderiam contar suas proprias memaorias?

A fim de solidificar essa nocdo de espaco como lugar de construcdo de memorias, na
segunda oficina, combinamos que, divididos em grupos, os alunos entrevistariam seus avos e
nos relatariam na oficina seguinte que memorias o espaco da cidade de Fortaleza havia
possibilitado que eles construissem.

Na oficina seguinte, ao discutirmos as memorias apresentadas pelos avos dos
estudantes, muitos destes reconheceram que nunca haviam pensado de fato que um espaco
pudesse possibilitar a reflexdo da historia deles mesmos. Essa reflexdo foi possivel quando os
alunos observaram que muitos avos, por mais que tivessem encontrado melhores condicdes de
vida em Fortaleza, ndo esqueciam o lugar de onde vieram porque de |4 guardavam boas
recordagoes.

A partir de entdo, passamos a enxergar as pragas como espagos em que ndo so
memorias de diversas personalidades fortalezenses se entrecruzavam, mas também memorias
de diferentes épocas as quais contribuiriam ndo so6 para o (re)conhecimento de fatos passados,

mas para a compreensdo do futuro de cada um deles.
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A cada atividade realizada, percebiamos como os alunos se empolgavam com esse
novo olhar. Como eles mesmos mencionaram: se isto estivesse sendo abordado em uma aula
“normal” ndo seria tao interessante.

Por vezes, tivemos medo e achamos pretensioso da nossa parte tentar fazer com que
cada aluno participante do projeto, ao visitar posteriormente cada praca, conseguisse enxerga-
la ndo sé como um espaco fisico, mas como um espaco em que 0s prédios, as arvores, 0S
bancos, as pessoas, enfim todos os elementos ali dispostos contribuiram para a construgéo das
memorias de alguém.

Porém, na oficina de culminancia, aquela em que os alunos foram levados as pracas a
fim de vivenciarem tudo aquilo que fora trabalhado nas oficinas realizadas em sala, era
perceptivel nos olhos de cada um o encantamento por (re)conhecerem uma historia construida
em torno de cada elemento presente em cada praga.

Na Praca General Tibdrcio, as estatuas dos Ledes, da escritora Rachel de Queiroz, os
quiosques, os prédios da Igreja do Rosario, da Academia Cearense de Letras e do Museu do
Ceara deixaram de ser elementos fisicos para serem elementos que traziam consigo marcas de
uma época em que a arte se consolidava na cidade de Fortaleza.

Na Praca do Ferreira, aquela considerada desde sempre o coracdo da cidade, os
prédios antigos que hoje abrigam bancos e lojas também foram (re)significados. O cineteatro
Séo Luiz, antes descrito como um cinema velho, agora era visto como um espaco que, durante
muito tempo, fora frequentado pela elite de Fortaleza. Os bancos que antes eram vistos como
camas para moradores de rua, agora eram vistos como lugares em que relagbes de afeto
outrora foram estabelecidas, momento em que os alunos lembraram que era nos bancos da
praca que o Bode l0i6, figura que caiu na graca dos alunos, encontrava os boémios que lhe
ofereciam uma boa cachaga.

Na Praca José de Alencar, os alunos refletiram sobre como a transformacdo da praca
em terminal rodoviario poderia comprometer as recordacdes de outras geracdes. Porém,
mesmo frustrados com a reforma da praga, mostraram-se encantados ao visitarem o Theatro
José de Alencar e ali reconhecerem um espago em que um dos mais importantes escritores da
literatura brasileira se encontrava representado.

Na Praca do Passeio Publico, o baoba ja era encarado como a Unica testemunha
sobrevivente do fuzilamento dos revoltosos da Confederacdo do Equador. O Forte de
Schoonemborch, hoje Forte de Nossa Senhora da Assuncgéo, deixou de ser um quartel militar
para ser visto como o lugar que deu origem a cidade, dai o nome de Fortaleza, e que, em seus

dois museus, abriga muitas das memorias culturais e politicas da cidade. Nesse momento o
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espaco como um meio de promocdo da desigualdade social também foi mencionado, haja
vista que era essa praca dividida em trés espacgos que seriam frequentados de acordo com a
classe social de seus frequentadores.

Ao final desse trabalho, sentimo-nos felizes com os resultados observados a partir
das colocacg6es dos alunos. Observamos que eles passaram a sentir mais orgulho da cidade e
das memdrias que cada praca carregava. Percebemos que a partir do momento em que
deixaram de ver cada praga como um lugar de passagem e passaram a vé-las como um espago
em que diversas historias foram construidas e registradas, os alunos mudaram o pensamento,
inclusive sobre a importancia da conservacao do espaco fisico. Ficou claro para eles que esse
espaco afetivo em que a historia de um povo fica registrada deveria ser (re)conhecido por

outras geragoes.

4.2.4 A construgéo da identidade

A identidade é realmente algo formado, ao
longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasiado
sobre a sua unidade. Ela permanece sempre

incompleta, estd sempre ‘em processo’,
sempre sendo formada (HALL, 2006, p. 38).

Stuart Hall, em seu livro identidade e diferenca, traz um capitulo intitulado “Quem
precisa de identidade?”. Em nosso projeto, ndo questionamos “Quem precisa de identidade?”,
mas sim de que forma poderiamos possibilitar aos nossos alunos uma tomada de consciéncia
de sua identidade bem como qual seria a importancia da compreensdo do conceito de
identidade cultural para vida desses alunos.

De acordo com Moita Lopes (2003), além de ndo ser fixa, haja vista estar sempre em
processo de construcdo, a identidade tem natureza social, é influenciada, inclusive, por
relacbes de poder e construida em préaticas discursivas que ocorrem em processos de interagdo
com o outro.

A partir da anélise das informacdes obtidas por meio de debates e questionarios, a
categoria identidade tornou-se necessaria ao desenvolvimento do nosso projeto por

consideramos que:
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1. As forcas discursivas desenvolvidas na escola colaboram para o reposicionamento
identitario dos alunos;

2. Levando em consideracdo o tempo que o aluno passa na escola, as préaticas
discursivas desenvolvidas nesse espaco influenciam o desenvolvimento e a tomada
de conscientizacao da sua identidade;

3. A escola deve contribuir para a formacdo de cidaddos conscientes, capazes de
refletir, questionar e atuar na sociedade.

4. Eventos de letramento diferentes dos que habitualmente eram realizados em sala e
com tematicas mais ligadas ao cotidiano favoreciam essa reflexdo sobre a propria
identidade.

Para tanto, e levando em consideracéo que a formacéo da identidade é um processo
continuo, a cada oficina, eram realizadas atividades de oralidade, leitura e escrita que tinham
como objetivo ndo sé o (re)conhecimento da diversidade historico- cultural das pracas do
centro de Fortaleza- CE, mas também a promoc¢do de uma reflexdo que possibilitasse aos
alunos um confronto entre os novos conhecimentos que a eles estavam sendo apresentados
durante a realizacdo do projeto e o conhecimento de mundo que cada um trazia consigo.

Quando interpelados sobre o que seria identidade, alguns, na tentativa de serem
engracados, fizeram referéncia ao documento, porém outros compreenderam que a identidade
era “aquilo que a gente ¢ e que nos torna diferente das outras pessoas”. Nesse momento,
refletimos sobre os conceitos de identidade e diferenca proposto por Hall (2006). Avaliamos
necessario para que os alunos, além de tomarem consciéncia de sua identidade cultural,
compreendessem que existem outras identidades culturais diferentes das suas, porém ndo
menos importantes a seus povos.

Na oficina 01, a leitura do livro Fortaleza de dunas andantes a cidade banhada de sol,
esperavamos que os alunos compreendessem como a cidade de Fortaleza apresenta sua
imagem relatando todas as experiéncias pelas quais passou até os dias atuais. Nesse momento,
refletimos que o processo de formacdo de uma identidade cultural dos alunos, passaria ndo so
pelo contato com os contetdos que seriam ali ministrados, mas com o estabelecimento da
relacdo que estabeleceriam até o ultimo momento de suas vidas entre esses contetdos e todas
as futuras experiéncias que ainda terdo com a cidade.

Na oficina 06, ao refletir que somos resultado de um processo cumulativo em que
nossa historia pessoal e social se imbricam, tentamos despertar nos alunos, através das
memorias das pracas, a leitura identitaria do lugar em que viviam a partir da compreensao de

memaorias como uma espécie de elemento capaz de conectar geragoes.
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Optamos por delinear como recorte as imagens e informac6es das pracgas a partir de
sua beleza e riqueza cultural. Desse modo, iniciamos as apresentacdes com imagens que se
iniciavam em preto e branco e terminavam em cores a fim de mostrar a passagem do tempo na
historia de cada praga. Pretendiamos com essa atividade que cada aluno refletisse que somos
fruto, assim como a cidade e suas pracas, de todas as transformacdes pelas quais passamos ao
longo do tempo.

No caso da cidade e das pracas, as transformacdes foram somente fisicas, mas
refletimos que, em nosso caso, além das transformacoes fisicas, passamos por transformacdes
que interferem na forma como nos vestimos, com que nos relacionamos, nos caminhos que
escolhemos seguir na vida e que tudo isso faz parte da nossa identidade.

Nos primeiros momentos das atividades de oralidade, alguns sentiram-se pouco a
vontade para debater suas ideias, seja por ndo estarem acostumados a ter o direito de fala
durante as aulas, seja por ndo se sentirem, a priori, suficientemente seguros sobre 0s assuntos
gue estavam sendo debatidos. Com o passar das oficinas, porém, desenvolveram uma
seguranga que ja permitia que até mesmo alunos que, durante as aulas anteriores ao projeto, se
recusavam a realizar leituras simples, expusessem seu ponto de vista.

As atividades de leitura, iniciadas na primeira oficina com o livro Fortaleza: de
dunas andantes a cidade banhada de sol(AUTOR, data), mas mantidas em todas as outras
oficinas, tinham por objetivo fazer com que os alunos, a partir das leituras realizadas em cada
oficina, possibilitassem ndo sé um confronto entre as informagdes de uma Fortaleza antiga e
uma Fortaleza atual, mas uma reflexdo sobre a prépria identidade cultural de cada um. Sobre a

formacédo dessa identidade cultural, Hall assevera que:

A identidade cultural vai se formando na assimilacéo entre o passado e o presente, o
historico e 0 moderno. Cada nova descoberta € um dado a ser compreendido e
assimilado pela comunidade, onde acontecera o processo de modificacdo e por fim a
absorcdo ou rejeicao parcial ou total desse novo item. A informacdo €, portanto, a
peca fundamental para o conhecimento. Quando a discussdo dialética entre o ja
sabido e o ignorando se processa, ela possibilita uma nova visdo em relagdo ao que
se conhecia como verdade dada (HALL, 2006, p. 216 ).

Nas atividades de leitura e escrita pretendiamos que os alunos compreendessem que
os textos ali lidos e produzidos, além de fazerem parte do processo de manifestacdo social, a
medida que trazia consigo vozes que queriam ser ouvidas, tinham como objetivo alcancar
propositos que iam além da mera composi¢éo de nota.

Durante a oficina em que realizamos a aula-passeio, identificamos, claramente, a

formacéo de consciéncia critica dos alunos, ao explorarem o tema do projeto de forma pratica.
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O passeio mostrou a realidade das pracas do centro da cidade de Fortaleza - CE as quais
atravessam serios problemas, mas que, quando percebidas a partir de suas memarias, evocam
um sentimento de saudade de um passado conhecido, mas ndo vivido, de um presente
complicado no que diz respeito a preservacdo dessas memorias e de um futuro que serd
diferente j& que, a partir de entdo, sempre que por ali passarem, irdo sentir cada praca de um
modo particular.

Ao observamos as anotagdes produzidas durante as oficinas e as colocacOes feitas
pelos alunos no debates, compreendemos ainda que, por que mais todos os alunos fossem
apresentados as mesmas informaces, dada a forma particular que cada um de nés tem de ler
0 mundo, o nivel de identificacdo que cada um deles apresentava variava de acordo com suas
experiéncias pessoais. Cada um selecionava valores especificos sobre cada elemento
observado.

Os alunos, ao terem contato, a cada oficina, com elementos diversos da cultura local,
confrontavam o conhecimento que Ihes era repassado sobre a cultura local e os que ja traziam
em sua bagagem cultural, possibilitando assim uma espécie de identificacdo cultural. Ao se
identificarem com esses novos elementos da cultura, foram capazes de entender seus valores,
perceberem o quanto cada um de nods € realmente importante para resgatar e preservar as
memorias culturais de um povo, fazendo assim surgirem possibilidades que se relacionam ao
mesmo tempo com a individualidade de cada um e com os tracos culturais da sociedade da
qual sdo parte importante.

Por fim, refletimos que, ao aliarmos eventos de letramento diferentes aos que
habitualmente acontecem em sala de aula, aspectos diversos das identidades dos alunos
seriam revelados. A partir do momento em que os alunos sdo imersos em préaticas de
letramento em sala de aula, abrem os olhos para a consciéncia de si mesmos e do mundo que
os circunda. Eles encararam essa constru¢do dessa consciéncia de suas identidades social e
cultural como algo que tornava as aulas mais atrativas e possibilitava que eles se percebessem

como sujeitos-agente.



114

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa, realizada na EEMTI Prof(a) Maria Margarida de Castro Almeida, com
a colaboracédo dos alunos da turma de 9° ano da referida escola, teve como objetivo refletir
sobre o potencial dos letramentos na preservacao e valorizacdo da cultura local. Para tanto,
desenvolvemos atividades nas quais escrita, leitura e oralidade funcionaram como elementos
de preservacdo de memorias referentes as pragas do centro da cidade de Fortaleza — CE.
Durante sua realizacao, tentamos tambem refletir sobre a forma a partir da qual podem esses
letramentos auxiliar os alunos a refletirem sobre a importancia da valorizacdo desses espacos
e entenderem que suas identidades sdo construidas por meio de uma rede de relacGes
socioculturais que nelas interferem.

No projeto, intitulado “Letramento e cultura em praga pablica”, buscamos sempre
considerar a importancia de serem realizadas atividades que integrassem as necessidades dos
alunos as expectativas a serem alcangadas durante a realizacdo do projeto. Para tanto, desde o
inicio das oficinas, investigamos quais saberes relacionados a cultura das pracas e da cidade
os alunos ja dominavam.

Tendo em vista esclarecer as proposicdes elaboradas no estudo, apresentou-se uma
fundamentacdo teorica sobre alguns conceitos: géneros textuais/discursivos, identidade
cultural e meméria, desnaturalizacdo do conceito de espaco e desenvolvimento da criticidade,
relacionando-0s ao ensino de Lingua Portuguesa. Com o propésito de comprovar que 0S
letramentos podem contribuir para a preservacdo da memoria e para a conscientizacdo da
identidade cultural pelos alunos, esta pesquisa teve como produto um e-book com algumas
das memorias (re) construidas pelos estudantes colaboradores do projeto.

A fim de que se possam destacar as contribui¢cdes deste estudo, sdo retomadas as
questdes que serviram de guia para reflexdo:

1) Podem os projetos de letramento funcionar como dispositivos de preservacao da
memoria coletiva?

2) Que atividades de linguagem podem contribuir para a constru¢do da consciéncia
critica dos alunos?

3) Que atividades de linguagem podem incentivar os alunos a se tornarem
pesquisadores de cultura e articuladores entre os saberes local e escolares?

No tocante a primeira questdo, aquela que versa sobre os letramentos como

dispositivo de preservagdo da memdria, foi constatado que as praticas de leitura, oralidade e
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escrita com as quais os alunos tiveram contato tanto dentro quanto fora do contexto escolar
contribuiram significativamente para o resgate da memoria coletiva. 1sso se comprova pelos
textos com as memorias registradas em anotacdes pelos alunos ao longo da realizagdo do
projeto.

No contexto de realizacéo da pesquisa, essas praticas foram determinadas pela forma
como foram conduzidas no projeto e pelos tipos de relagcbes estabelecidas entre os estudantes
e os elementos historico-culturais referentes a cada praca. Nesse sentido, as praticas de
letramentos contribuiram para o (re)conhecimento e valorizacdo da cultura dessas pracas,
para a construcdo de uma consciéncia critica pelos alunos, bem como para a demonstracéo de
um sentimento de pertencimento a medida que eles associaram a proposta do projeto as suas
proprias experiéncias e interesses.

Durante a realizacdo da pesquisa, sempre questionavamo-nos de que forma o recurso
da memoria poderia fazer com que os estudantes compreendessem que as diversas historias
apresentadas em sala de aula contribuiram para a construcdo da histdria de cada um dos que
ali estavam presentes. Dessa forma, o trabalho com memorias também possibilitou que a
turma iniciasse um processo de autoconhecimento e de compreensdo do outro e da realidade
que o cerca.

Percebemos que, conforme as atividades iam sendo desenvolvidas, o senso de
coletividade dos alunos também se desenvolvia, pois todos estavam fazendo parte da
construcdo dos préprios conhecimentos e dos conhecimentos de seus colegas de sala. Neste
momento, passaram a assumir uma posicao de respeito frente as dificuldades apresentadas por
cada um durante a realizacdo das atividades.

Como exemplo, houve a realizacdo da visita as pracas. Nessa oficina, alguns alunos
ndo seriam autorizados a participar porque a escola ndo os permitia sairem da escola sem
farda. Porém, ao saberem de tal fato, os prdprios colegas de sala trataram de conseguir fardas
emprestadas porque consideraram importante que todos o0s alunos que estavam participando
do projeto visitassem as pragas.

Outro fato que observamos foi que, para os alunos colaboradores deste projeto, a
partir das experiéncias com as oficinas de letramento realizadas, a escola deixou de ser vista
cOmMo um espaco pouco ou nada democratico em que, para ser bom aluno fosse necessario que
o siléncio se fizesse sempre necessario no contexto da sala de aula.

As producdes textuais e as discussdes em sala revelaram o carater continuo que tem a

formacgédo da identidade cultural; cada memdria registrada acabou por revelar ndo apenas
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lembrancas que talvez estivessem esquecidas, mas, sobretudo, tragos fundamentais de quem
cada aluno era.

E necessario salientarmos, por fim, que a realizagio desta pesquisa reforcou que os
letramentos podem contribuir para o (re)conhecimento da diversidade historico-cultural das
quatro pracas do centro da cidade de Fortaleza-CE, mesmo em um contexto no qual o trabalho
com elementos da cultura local se encontra tdo pouco presente como é o caso do contexto
escolar.

No tocante ao desenvolvimento da consciéncia critica dos alunos, realizamos
atividades, tanto orais quanto escritas, em que os alunos pudessem refletir de forma critica e
se posicionar frente a realidade social. Durante essas atividades, houve sempre a preocupacao
em romper com 0s comportamentos que ja eram preestabelecidos pelo contexto escolar. Ao
invés de alunos passivos, observamos alunos que, com o passar das oficinas, conseguiam
questionar e expressar seus proprios posicionamentos.

Sendo assim, concluimos que a escola, além de ser um espaco em que 0s saberes
devem ser apresentados de forma democréatica, sem que uma Unica opinido seja considerada
como absoluta, deve ser também um espaco que permita que os alunos pensem além daquilo
que € historicamente estabelecido como convencional e tenham liberdade para expressar esses
pensamentos.

Em relacdo a terceira questdo proposta, averiguamos que, ao realizarem pesquisas
referentes a sua propria cultura, os alunos vivenciaram, na pratica, 0s percursos tracados para
de (re)construcdo da cultura de um povo. A realizacdo de atividades que promoveram a
problematizacdo e a investigacdo dos elementos histdrico-culturais de pracas do centro da
cidade de Fortaleza-CE possibilitou a construcao de saberes que ndo seriam adquiridos se 0s
limites da sala de aula ndo fossem ultrapassados. Os alunos compreenderam que realizar
pesquisas implica tanto a busca quanto a producdo de conhecimento.

Segundo Marcuschi (2007), a escola se inclui em mais um dos contextos sociais no
qual as praticas comunicativas encontram-se presentes. Sendo assim, enquanto agéncia de
letramento, cabe a instituicdo escolar ampliar os conhecimentos dos alunos ao aliar a
realidade escolar a realidade local. Nesse contexto, é relevante refletir sobre a importancia de
os alunos se tornarem pesquisadores de sua propria cultura. E necessario que a escola seja, de
fato, uma agéncia de letramento que possibilite situa¢fes nas quais estes possam (re) conhecer
0 meio em que vivem e aprecid-lo como um espaco de cultura e de identidade social. E isso so
é possivel quando o professor convida o aluno para o dialogo, para a reflexdo, para a

criticidade e para a autonomia.
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APENDICE A - MODELO DE QUESTIONARIO SOCIOECONOMICO

UNIVERSIDADEAFEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
Este questionario sera aplicado a fim de que sejam gerados dados sobre a estrutura e
funcionamento da escola.
Questionario de identificacdo da instituicao escolar
1. INFORMACOES GERAIS
1.1 - Nome da escola:
EEMTI Professora Maria Margarida de Castro Almeida
1.2 - Enderego:
Av. Contorno Sul, 960. Conjunto Esperanga
1.3 - A localidade em que a escola esta situada é considerada area de risco em termos de
violéncia (roubos, furtos, assaltos, troca de tiros, consumo de drogas, homicidios etc.)?
Sim. Assaltos, homicidios, troca de tiros e consumo de drogas ja foram presenciados até
mesmo em horério de aula.
1.4 - Os alunos que frequentam a escola sdo todos da localidade em que ela estéa situada?
N&o. Os alunos que frequentam a escola pertencem também a localidades proximas que ndo
possuem escolas suficientes.
1.5 - Contatos:
(85) 32969829
1.6 - Entidade Mantenedora (x) Estadual ( ) Municipal ( ) Particular
1.7 - Funcionamento: (x ) parcial (x ) integral
1.8 - Horario dos turnos: ( x) manha ( x) tarde (x ) noite
1.9 - Séries e classes:
9% ano em tempo parcial (somente turno da tarde)
1° ano do Ensino Médio em tempo integral e turno da noite
2° e 3° ano do Ensino Médio em tempo parcial (turno da manha e turno da noite)
2. ESTRUTURA FiSICA DA ESCOLA

(x ) Sala de Professores
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( x) Sala de Multimidia/ TV Video

( X) Ambiente de Leitura/ Biblioteca

(x ) Laboratério de Informatica

(x ) Rede wi-fi para os alunos

(x ) Laboratdrio de Ensino de Ciéncias e da Natureza

(x) Acessibilidade a Portadores de Necessidades Especiais
(x ) Ambientes para atividades de Lazer / Quadra de esportes
(x ) Auditério

(x) Refeitorio

3. QUADRO DE PESSOAL DA ESCOLA - DOCENTE E DISCENTE
3.1 - Total de docentes efetivos e estagiarios:
28 docentes efetivos e quatro estagiarios
3.2 - Total de funcionarios administrativos:
05 funcionérios administrativos
3.3 — Quantidade de alunos: atualmente 829 alunos distribuidos nos trés turnos.
4. ORGANIZAGCAO PEDAGOGICA DA ESCOLA
4.1 - A Escola possui coordenador (a) pedagogico (a)? ( X) Sim ( )Nao
4.2 — A escola possui psicologo? () Sim ( x)Nao
4.3 - A escola regimento escolar? (x) Sim ()Nao
4.4 - A escola possui projeto politico pedagdgico? (x ) Sim ( )Néo
4.5 - A escola possui conselho de classe? (x ) Sim () Né&o
4.6 — Como é organizado o horario para o planejamento docente e a coordenacdo pedagdgica?
O horério € organizado de acordo com as areas: linguagens e cddigos as tercas — feiras;
ciéncias da natureza e matematica as quartas-feiras e ciéncias humanas as quintas-feiras.
4.7 — Como se da a relacdo escola x comunidade?
A relacdo é muito boa. A comunidade inclusive usufrui dos espagos das escolas. Tanto
membros das igrejas da regido quanto a populacdo agendam horérios para uso de espacos da

escola.
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Projeto Letramento e Cultura em pracgas publicas

Este questionério tem como objetivo gerar dados e fundamentar agcdes de pesquisa a serem
desenvolvidas no projeto “Letramento e Cultura em pragas publicas.” O projeto,
desenvolvido pela mestranda do PROFLETRAS Otana Mary da Costa Barbosa.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

01.Nome completo:

02.Data de nascimento:

03.Sexo:

04.Endereco residencial

05.Endereco eletrdnico

06.Telefone celular

07.Série que cursa

08.Escola onde estuda

09.Para vocé, o que é leitura?

10.Que préticas de leitura sdo desenvolvidas na sua escola?

11.Que préticas de escrita sdo desenvolvidas na sua escola?

12.Sua escola tem biblioteca?

13.Se a resposta for sim, com que frequéncia vocé vai a biblioteca?
14.Que livros vocé mais gosta de ler?

15.Sobre o que vocé mais gosta de escrever?

16.0nde costuma desenvolver atividades de leitura e escrita?
17.Quanto tempo, por semana, vocé dedica as praticas de leitura e escrita?
18.0 que vocé entende por cultura?

19.Vocé considera a preservacao da cultura local importante? Justifique.
20.0 que vocé ja leu ou escreveu sobre a cultura local?

21.0 que vocé entende por pesquisa?

22.Gostaria de ser um pesquisador de cultura?
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23.Que conhecimentos vocé tem sobre as pragas do Ferreira, de José de Alencar e do Passeio
Publico?

24.0 que vocé compreende por memarias?

25.0 que vocé sabe sobre blog ?

26.VVocé sabe 0 que é um e-book?
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ANEXO A - LETRA DA CANCAO “ERA UMA VEZ”, DE KELL SMITH

Era uma Vez
(Kell Smith)

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom
Delicioso gosto e o0 bom gosto

das nuvens serem feitas de algodéo

Dava pra ser heroi

no mesmo dia em que escolhia ser vildo
E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhdo

Era uma vez, era uma vez, era uma vez, era uma vez
O dia em que todo dia era bom
Era uma vez

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

ddi bem menos que um coragdo partido

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado

d6i bem menos que um coracao partido

D4 pra viver

Mesmo depois de descobrir que 0 mundo ficou mau

E s6 ndo permitir que a maldade do mundo te parega normal
Pra ndo perder a magia de acreditar na felicidade real

E entender que ela...
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ANEXO B — “MEMORIAS DE LIVROS”, DE JOAO UBALDO RIBEIRO

Memorias de livros
(Jodo Ubaldo Ribeiro)

Aracaju, a cidade onde n6s moravamos no fim da década de 40, comeco da de 50, era
a orgulhosa capital de Sergipe, o0 menor estado brasileiro (mais ou menos do tamanho da
Suica). Essa distin¢do, contudo, ndo lhe tirava o carater de cidade pequena, provinciana e
calma, a boca de um rio e a pouca distancia de praias muito bonitas. Sabiamos do mundo pelo
radio, pelos cinejornais que acompanhavam todos os filmes e pelas revistas nacionais. A
televisdo era tida por muitos como mentira de viajantes, s6 alguns loucos andavam de avido,
compravamos galinhas vivas e verduras trazidas & nossa porta nas costas de mulas, tinhamos
grandes quintais e jardins, meninos ndo discutiam com adultos, mulheres ndo usavam calcas
compridas nem dirigiam automoveis e viviamos tdo longe de tudo que se dizia que, quando o
mundo acabasse, s6 iamos saber uns cinco dias depois.

Mas viviamos bem. Moravamos sempre em casarfes enormes, de grandes portas,
varandas e tetos altissimos, e meu pai, que sempre gostou das Ultimas novidades tecnolégicas,
trazia para casa tudo quanto era tipo de geringonga moderna que aparecia. Fomos a primeira
familia da vizinhanca a ter uma geladeira e recebemos visitas para examinar o impressionante
armario branco que esfriava tudo. Quando surgiram os primeiros discos long play, ja
tinhamos a vitrola apropriada e meu pai comprava montanhas de gravac6es dos classicos, que
ele proprio se recusava a ouvir, mas nos obrigava a escutar e comentar.

Nada, porém, era como os livros. Toda a familia sempre foi obsedada por livros e as
vezes ainda arma brigas ferozes por causa de livros, entre acusa¢cdes mutuas de furto ou
apropriacdo indébita. Meu avé furtava livros de meu pai, meu pai furtava livros de meu avé,
eu furtava livros de meu pai e minha irma até hoje furta livros de todos nds. A maior casa
onde moramos, mais ou menos a partir da época em que aprendi a ler, tinha uma sala
reservada para a biblioteca e gabinete de meu pai, mas os livros ndao cabiam nela na
verdade, mal cabiam na casa. E, embora os interesses basicos dele fossem Direito e Histdria,
os livros eram sobre todos os assuntos e de todos os tipos. Até mesmo ciéncias ocultas,
assunto que fascinava meu pai e fazia com que ele as vezes se trancasse na companhia de uns
desenhos esotéricos, para depois sair e dirigir olhares magnéticos aos circunstantes, sé que
ninguém ligava e ele desistia temporariamente. Havia uns livros sobre hipnotismo e, depois
de ler um deles, hipnotizei um peru que nos tinha sido dado para um Natal e, que, como
jamais ninguém lembrou de assa-lo, passou a residir no quintal e, ndo sei por que, era
conhecido como Ldcio. Minha mée se impressionou, porgue, assim que comecei meus passes
hipnéticos, Lucio estacou, pareceu engolir em seco e ficou paralisado, mas meu pai — talvez
porque ele proprio nunca tenha conseguido hipnotizar nada, apesar de inimeras tentativas —
declarou que aquilo nédo tinha nada com hipnotismo, era porque Lucio era na verdade uma
perua e tinha pensado que eu era o peru.

Né&o sei bem dizer como aprendi a ler. A circulacéo entre os livros era livre (tinha que
ser, pensando bem, porque eles estavam pela casa toda, inclusive na cozinha e no banheiro),
de maneira que eu convivia com eles todas as horas do dia, a ponto de passar tempos enormes
com um deles aberto no colo, fingindo que estava lendo e, na verdade, se ndo me trai a va
memoria, de certa forma lendo, porque quando havia figuras, eu inventava as histérias que
elas ilustravam e, ao olhar para as letras, tinha a sensacdo de que entendia nelas o que
inventara. Segundo a cronica familiar, meu pai interpretava aquilo como uma grande sede de
saber cruelmente insatisfeita e queria que eu aprendesse a ler ja aos quatro anos, sendo
demovido a muito custo, por uma pedagoga amiga nossa. Mas, depois que completei seis
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anos, ele ndo aguentou, fez um discurso dizendo que eu ja conhecia todas as letras e agora era
s0 uma questdo de junta-las e, além de tudo, ele ndo suportava mais ter um filho analfabeto.
Em seguida, mandou que eu vestisse uma roupa de sair, foi comigo a uma livraria, comprou
uma cartilha, uma tabuada e um caderno e me levou a casa de D. Gilete,

— D. Gilete — disse ele, apresentando-me a uma senhora de cabelos presos na nuca, 6culos
redondos e ar severo —, este rapaz ja esta um homem e ainda ndo sabe ler. Aplique as regras.

“Aplicar as regras”, soube eu muito depois, com um susto retardado, significava, entre
outras coisas, usar a palmatéria para vencer qualquer manifestacdo de falta de empenho ou
burrice por parte do aluno. Felizmente D. Gilete nunca precisou me aplicar as regras, mesmo
porque eu de fato ja conhecia a maior parte das letras e juntad-las me pareceu facilimo, de
maneira que, quando voltei para casa nesse mesmo dia, ja estava comecando a poder ler. Fui a
uma das estantes do corredor para selecionar um daqueles livrdes com retratos de homens
carrancudos e cenas de batalhas, mas meu pai apareceu subitamente a porta do gabinete,
carregando uma pilha de mais de vinte livros infantis.

— Esses dai agora ndo — disse ele. — Primeiro estes, para treinar. Estas livrarias daqui sdo
umas porcarias, so achei estes. Mas ja encomendei mais, esses dai devem durar uns dias.

Duraram bem pouco, sim, porque de repente 0 mundo mudou e aquelas paredes
cobertas de livros comecaram a se tornar vivas, frequentadas por um ndmero estonteante de
maravilhas, escritas de todos os jeitos e capazes de me transportar a todos os cantos do mundo
e a todos os tipos de vida possiveis. Um pouco febril as vezes, chegava a ler dois ou trés
livros num s dia, sem querer dormir e sem querer comer porque ndo me deixavam ler a mesa
— e, pela primeira vez em muitas, minha mde disse a meu pai que eu estava maluco,
preocupacao que até hoje volta e meia ela manifesta.

— Seu filho esta doido — disse ela, de noite, na varanda, sem saber que eu estava escutando.
— Ele ndo larga os livros. Hoje ele estava abrindo os livros daquela estante que vai cair para
cheirar.

— Que é que tem isso? E normal, eu também cheiro muito os livros daquela estante. S&o
livros velhos, alguns tém um cheiro 6timo.

— Ele ontem passou a tarde inteira lendo um dicionario.

— Normalissimo. Eu também leio dicionarios, distrai muito. Que dicionario ele estava lendo?
— O Lello.

— AN, isso e que ndo pode. Ele tem que ler o Laudelino Freire, que é muito melhor. Eu vou
ter uma conversa com esse rapaz, ele ndo entende nada de dicionarios. Ele esta cheirando os
livros certos, mas lendo o dicionario errado, precisa de orientacao.

Sim, tinhamos muitas conversas sobre livros. Durante toda a minha infancia, havia
dois tipos bésicos de leitura la em casa: a compulséria e a livre, esta Ultima dividida em dois
subtipos — a livre propriamente dita e a incerta. A compulsoria variava conforme a
disposigdo de meu pai. Havia a leitura em voz alta de poemas, trechos de pecas de teatro e
discursos classicos, em que nossa diccdo e entonacdo eram invariavelmente descritas como o
pior desgosto que ele tinha na vida. Liamos Homero, Camdes, Horacio, Jorge de Lima,
Séfocles, Shakespeare, Euclides da Cunha, dezenas de outros. Muitas vezes ndo entendiamos
nada do que liamos, mas gostavamos daquelas palavras sonoras, daqueles conflitos estranhos
entre gente de nomes exoticos, e da expressdo comovida de minha méde, com pena de
Antigona e torcendo por Heitor na lliada. Depois de cada leitura, meu pai fazia sua palestra
de rotina sobre nossa ignorancia e, andando para cima e para baixo de pijama na varanda,
dava uma aula grandilogquente sobre o assunto da leitura, ou sobre o autor do texto, aula esta a
gue 0s vizinhos muitas vezes vinham assistir. Também tinhamos o0s resumos — escritos ou
orais — das leituras, as copias (comecadas quando ele, com grande escandalo, descobriu que
eu nao entendia direito o ponto e virgula e me obrigou a copiar sermdes do Padre Anténio
Vieira, para aprender a usar o ponto e virgula) e os trechos a decorar. No que certamente € um
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mistério para os psicanalistas, até hoje ndo s6 os sermdes de Vieira como muitos desses
autores forcados pela goela abaixo estdo entre minhas leituras favoritas. (Em compensacéo,
continuo ruim de ponto e virgula.)

Mas 0 bom mesmo era a leitura livre, inclusive porque oferecia seus perigos. Meu pai usava
uma técnica maquiavélica para me convencer a me interessar por certas leituras. A circulacdo
entre os livros permanecia absolutamente livre, mas, de vez em quando, ele brandia um
volume no ar e anunciava com veeméncia:

— Este ndo pode! Este esta proibido! Arranco as orelhas do primeiro que chegar perto deste
daqui!

O problema era que nédo so ele deixava o livro proibido bem a vista, no mesmo lugar
de onde o tirara subitamente, como as vezes a proibicdo era para valer. A incerteza era
inevitavel e entdo tinhamos momentos de suspense arrasador (meu pai hunca arrancou as
orelhas de ninguém, mas todo mundo achava que, se fosse por uma questdo de principios, ele
arrancaria), nos quais lemos Nossa vida sexual do Dr. Fritz Kahn, Romeu e Julieta, O livro de
San Michele, Cronica escandalosa dos Doze Césares, Salambd, O crime do Padre Amaro —
enfim, dezenas de titulos de uma colecdo estapaflrdia, cujo Unico ponto em comum era o
medo de passarmos o resto da vida sem orelhas — e hoje penso que li tudo o que ele queria
disfarcadamente que eu lesse, embora a custa de sobressaltos e suores frios.

Na area proibida, ndo pode deixar de ser feita uma mencéo aos pais de meu pai, meus
avos Jodo e Amalia. Jodo era portugués, leitor anticlerical de Guerra Junqueiro e ndo levava o
filho muito a sério intelectualmente, porque os livros que meu pai escrevia eram finos e nao
ficavam em pé sozinhos. “Isto é merda”, dizia ele, sopesando com desdém uma das
monografias juridicas de meu pai. “Estas tripinhas que nao se sustentam em pé ndo sao livros,
sdo uns folhetos.” J4 minha av6 tinha mais respeito pela produgcdo de meu pai, mas achava
que, de tanto estudar altas ciéncias, ele havia ficado um pouco abobalhado, ndo entendia nada
da vida. Isto foi muito bom para a expansdo dos meus horizontes culturais, porque ela nao s6
lia como deixava que eu lesse tudo o que ele ndo deixava, inclusive revistas policiais
oficialmente proibidas para menores. Nas férias escolares, ela ia me buscar para que eu as
passasse com ela, e meu pai fi cava preocupado.

— D. Amaélia — dizia ele, tratando-a com ceriménia na esperanca de que ela se imbuisse da
necessidade de atendé-lo —, o menino vai com a senhora, mas sob uma condicdo. A senhora
ndo vai deixar que ele fique o dia inteiro deitado, cercado de bolachinhas e docinhos e lendo
essas coisas que a senhora Ié.

— Senhor doutor — respondia minha avé —, sou avé deste menino e tua mée. Se te criei mal,
Deus me perdoe, foi a inexperiéncia da juventude. Mas este ca ainda pode ser salvo e ndo vou
deixar que tuas maluquices o infelicitem. Levo 0 menino sem condi¢cdo nenhuma e, se
insistes, digo-te muito bem o que podes fazer com tuas condic@es e vé la se ndo me respondes,
que hoje acordei com a ciatica e ndo vejo a hora de deitar a sombrinha ao lombo de um que se
atreva a chatear-me. Passar bem, Senhor doutor. E assim eu ia para a casa de minha avl
Amélia, onde ela comentava mais uma vez com meu avé como o filho estudara demais e
ficara abestalhado para a vida, e meu avd, que queria que ela saisse para poder beber em paz a
cerveja que o médico proibira, tirava um bolo de dinheiro do bolso e nos mandava comprar
umas coisitas de ler — Amalia tinha razdo, se 0 menino queria ler, que lesse, ndo havia mal
nas leituras, havia em certos leitores. E entdo saiamos gloriosamente, minha avo e eu, para a
maior banca de revistas da cidade, que ficava num parque perto da casa dela e cujo dono ja
estava acostumado aquela dupla excéntrica. Nos iamos chegando e ele perguntava:

— Uma de cada?

— Uma de cada — confirmava minha avo, passando a superintender, com os olhos brilhando,
a colheita de um exemplar de cada revista, proibida ou ndo proibida, que ia formar uma
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montanha colorida deslumbrante, num carrinho de méo que talvez o homem tivesse comprado
para atender a fregueses como nés. — Mande levar. E agora aos livros!

Depois da banca, naturalmente, vinham os livros. Ela acompanhava certas colecdes,
historias de “Raffles, Arséne Lupin”, Ponson du Terrail, Sir Walter Scott, Edgar Wallace,
Michel Zevaco, Emilio Salgari, os Dumas e mais uma por¢do de outros, em edi¢Oes de
sobrecapas extravagantemente coloridas que me deixavam quase sem folego. Na livraria, ela
ndo so se servia dos Ultimos langamentos de seus favoritos, como se dirigia imperiosamente a
secdo de literatura para jovens e escolhia livros para mim, geralmente sem ouvir minha
opinido — e foi assim que li Karl May, Edgar Rice Burroughs, Robert Louis Stevenson, Swift
e tantos mais, num sofa enorme, soterrado por revistas, livros e latas de docinhos e
bolachinhas, sem querer fazer mais nada, absolutamente nada, neste mundo encantado. De
vez em quando, minha avo e eu mantinhamos tertulias literarias na sala, comentando nossos
vilBes favoritos e nosso heroi predileto, o Conde de Monte Cristo — Edmond Dantés! — como
dizia ela, fremindo num gesto dramaético. E meu av, bebendo a cerveja escondido 1a dentro,
dizia “ai, ai, esses dois se acham letrados, mas nunca leram o Guerra Junqueiro”.

De volta a casa de meus pais, depois das férias, o problema das leituras compulsorias
as vezes se agravava, porque meu pai, na certeza (embora nunca desse ousadia de me
perguntar) de que minha avd me tinha dado para ler tudo o que ele proibia, entrava numa
programacao delirante, destinada a limpar os efeitos deletérios das revistas policiais. Sei que
parece mentira e ndo me aborreco com quem ndo acreditar (quem conheceu meu pai acredita),
mas a verdade é que, aos doze anos, eu ja tinha lido, com efeitos as vezes surpreendentes, a
maior parte da obra traduzida de Shakespeare, O elogio da loucura, As décadas de Tito
Livio, D. Quixote (uma das ilustracdes de Gustave Doré, mostrando monstros e personagens
saindo dos livros de cavalaria do fidalgo, me fez mal, porque eu passei a ver as mesmas coisas
saindo dos livros da casa), adaptacdes especiais do Fausto e da Divina comédia, a lliada,
a Odisseia, varios ensaios de Montaigne, Poe, Alexandre Herculano, José de Alencar,
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Dickens, Dostoievski, Suetdnio, o0s Exercicios
espirituais de Santo Inécio de Loyola e mais ndo sei quantos outros classicos, muitos deles
resumidos, discutidos ou simplesmente lembrados em conversas inflamadas, dos quais nunca
me esqueco e a maior parte dos quais faz parte intima de minha vida.

Fico pensando nisso e me pergunto: ndo estou imaginando coisas, tudo isso poderia ter
realmente acontecido? Terei tido uma infancia normal? Acho que sim, também joguei bola,
tomei banho nu no rio, subi em arvores e acreditei em Papai Noel. Os livros eram uma
brincadeira como outra qualquer, embora certamente a melhor de todas. Quando tenho
saudades da infancia, as saudades sdo daquele universo que nunca volta, dos meus olhos de
crianga vendo tanto que entonteciam, dos cheiros dos livros velhos, da navegacéo infinita pela
palavra, de meu pai, de meus avos, do velho casardo méagico de Aracaju.

Texto extraido do livro Um brasileiro em Berlim (Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, pp. 105-
112). Fonte: Revista Na ponta do lapis (ano VII, nUmero 18, junho de 2008, p.22)
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ANEXO C - ESTATUTOS DA PADARIA ESPIRITUAL

Estatutos da Padaria Espiritual

e Fica organizada, nesta cidade de Fortaleza, capital da "Terra da Luz", antigo Siara
Grande, uma sociedade de rapazes de Letras e Artes, denominada Padaria Espiritual,
cujo fim é fornecer pao de espirito aos socios em particular, e aos povos, em geral.

¢ A Padaria Espiritual se compora de um Padeiro-Mor (presidente), de dois Forneiros
(secretarios), de um Gaveta (tesoureiro), de um Guarda-livros na acepcao intrinseca da
palavra (bibliotecario), de um Investigador das Coisas e das Gentes, que se chamara
Olho da Providéncia, e demais Amassadores (socios). Todos os sdcios terdo a
denominacdo geral de Padeiros.

e Fica limitado em vinte o nimero de sécios, inclusive a Diretoria, podendo-se, porém,
admitir sécios honorarios que se denominardo Padeiros-livres.

¢ Depois da instalacdo da Padaria, sé sera admitido quem exibir uma peca literaria ou
qualquer outro trabalho artistico que for julgado decente pela maioria.

e Haverd um livro especial para registrar-se 0 nome comum e 0 nome de guerra da cada
Padeiro, sua naturalidade, estado, filiacdo e profissdo a fim de poupar-se a Posteridade o
trabalho dessas indagacoes.

Todos os Padeiros terdo um nome de guerra Unico, pelo qual serdo tratados e do qual
poderdo usar no exercicio de suas arduas e humanitarias fungoes.

¢ O distintivo da Padaria Espiritual serd uma haste de trigo cruzada de uma pena,
distintivo que sera gravado na respectiva bandeira, que tera as cores nacionais.

¢ As fornadas (sessOes) se realizardo diariamente, a noite, a excepcao das quintas-feiras,
e aos domingos, ao meio-dia.

¢ Durante as fornadas, os Padeiros fardo a leitura de producges originais e inéditas, de
quaisquer pegas literarias que encontrarem na imprensa nacional ou estrangeira e falardo
sobre as obras que lerem.

e Far-se-8o dissertacGes biograficas acerca de sabios, poetas, artistas e literatos, a
comecar pelos nacionais, para 0 que se organizarad uma lista, na qual serdo designados,
com a precisa antecedéncia, o dissertador e a vitima.

e Também se fardo dissertacOes sobre datas nacionais ou estrangeiras.

e Essas dissertacOes serdo feitas em palestras, sendo proibido o tom oratério, sob pena
de vaia.

e Haverd um livro em que se registrara o resultado das fornadas com o maior laconismo
possivel, assinando todos os Padeiros presentes.

¢ As despesas necessarias serdo feitas mediante finta passada pelo Gaveta, que
apresentara conta do dinheiro recebido e despendido.

« E proibido o uso de palavras estranhas a lingua vernacula, sendo, porém, permitido o
emprego dos neologismos do Dr. Castro Lopes.

e Os Padeiros serdo obrigados a comparecer a fornada, de flor a lapela, qualquer que
seja a flor, com excepc¢éo da de chicha.

e Aquele que durante uma sess@o nao disser uma pilhéria de espirito, pelo menos, fica
obrigado a pagar no sabado café para todos os colegas. Quem disser uma pilhéria
superiormente fina, pode ser dispensado da multa da semana seguinte.
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e O Padeiro que for pegado em flagrante delito de plagio, falado ou escrito, pagara café
e charutos para todos os colegas.

e Todos os Padeiros serdo obrigados a defender seus colegas da agressao de qualquer
cidaddo ignaro e a trabalhar, com todas as forcas, pelo bem estar mituo.19) E proibido
fazer qualquer referéncia a rosa de Maiherbe e escrever nas folhas mais ou menos
perfumadas dos albuns.

¢ Durante as fornadas, € permitido ter o chapéu na cabeca, exceto quando se falar em
Homero, Shakespeare, Dante, Hugo, Goethe, Camdes e José de Alencar porgue, entao,
todos se descobrirdo.

¢ Sera julgada indigna de publicidade qualquer peca literaria em que se falar de animais
ou plantas estranhos a Fauna e a Flora brasileiras, como: cotovia, olmeiro, rouxinol,
carvalho etc.

e Sera dada a alcunha de "medonho" a todo sujeito que atentar publicamente contra o
bom senso e o0 bom gosto artisticos.

e Serd preferivel que os poetas da "Padaria" externem suas idéias em versos.

e Trabalhar-se-a por organizar uma biblioteca, empregando-se para isso todos 0s meios
licitos e ilicitos.

e Dirigir-se-4 um apelo a todos os jornais do mundo, solicitando a remessa dos mesmos
a biblioteca da "Padaria".

¢ Sdo considerados, desde ja, inimigos naturais dos Padeiros - o Clero, os alfaiates e a
policia. Nenhum Padeiro deve perder ocasido de patentear seu desagrado a essa gente.
e Serd registrado o fato de aparecer algum Padeiro com colarinho de nitidez e alvura
contestaveis.

Sera punido com expulsdo imediata e sem apelo o Padeiro que recitar ao piano.

¢ Organizar-se-a um calendario com os nomes de todos 0s grandes homens mortos,
Havera uma pedra para se escrever 0 nome do Santo do dia, nome que também sera
escrito na Ata, em seguida a data respectiva.

¢ A "Avenida Caio Prado" é considerada a mais Util e a mais civilizada das instituicdes
que felizmente nos regem, e, por isso, ficara sob o patrocinio da Padaria.

e Encarregar-se-4 um dos Padeiros de escrever uma monografia a respeito do incansavel
educador Professor Sobreira e suas obras.

e A "Padaria" representard ao Governo do Estado contra o atual horario da Biblioteca
Publica e indicara um outro mais consoante as necessidades dos famintos de idéias.

e Nomear-se-80 comissdes para apresentarem relatérios sobre os estabelecimentos de
instrugdo publica e particular da Capital relatdrios que serdo publicados.

o A Padaria Espiritual obriga-se a organizar, dentro do mais breve prazo possivel, um
Cancioneiro Popular, genuinamente cearense.

¢ Logo que estejam montados todos 0s maquinismos, a Padaria publicara um jornal
que, naturalmente, se chamara O P&o.

¢ A Padaria tratara de angariar documentos para um livro contendo as aventuras do
célebre e extraordinario Padre Verdeixa.

e Publicar-se-a , no comeco de cada ano, um almanaque ilustrado do Ceara contendo
indicacOes uteis e inGteis, primores literarios e anincios de bacalhau.

o A Padaria tera correspondentes em todas as capitais dos paises civilizados,
escolhendo-se para isso literatos de primeira agua.

¢ As mulheres, como entes frageis que sdo, merecerdo todo 0 nosso apoio excetuadas:
as fumistas, as freiras e as professoras ignorantes.
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o A Padaria desejaria muito criar aulas noturnas para a infancia desvalida; mas, como
ndo tem tempo para isso, trabalhara por tornar obrigatorio a instru¢éo publica primada.
¢ A Padaria declara desde ja guerra de morte ao bendeg6 do "Cassino".

e E expressamente proibido aos Padeiros receberem cartdes de troco dos que
atualmente se emitem nesta Capital. No aniversario natalicio dos Padeiros, ser-lhes-a
oferecida uma refeicéo pelos colegas.

¢ A Padaria declara embirrar solenemente com a seccao "Para matar o tempo™ do jornal
"A Republica”, e, assim, se dirigira a redacdo desse jornal, pedindo para acabar com a
mesma seccao.

e Empregar-se-do todos os meios de compelir Mané Coco a terminar o servico da
"Avenida Ferreira".

¢ O Padeiro que, por infelicidade, tiver um vizinho que aprenda clarineta, pistom ou
qualquer outro instrumento irritante, dara parte a Padaria que trabalhara para por termo
a semelhante suplicio.

e Pugnar-se-a pelo aformoseamento do Parque da Liberdade, e pela boa conservacéo da
cidade, em geral.

e Independente das disposi¢Oes contidas nos artigos precedentes, a Padaria tomara a
iniciativa de qualquer questdo emergente que entenda com a Arte, com o bom Gosto,
com o Progresso e com a Dignidade Humana. Amassado e assado na "Padaria
Espiritual”, aos 30 de Maio de 1892. Seguem-se as assinaturas dos padeiros presentes,
em numero de dezoito, faltando, portanto, duas assinaturas.
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ANEXO D — TEXTO “A BAILARINA FANTASMA”

A bailarina Fantasma

Muitos séo os teatros com fama de assombrados ao redor do mundo, talvez pelo aspecto
sombrio dos mesmos quando estdo vazios. Aqui no blog Noite Sinistra ja tivemos a
oportunidade de falar das histdrias de assombracdo do Teatro Nacional de Brasilia e hoje
contaremos uma interessante historia relacionada com o teatro José de Alencar, situado na
capital do estado do Ceara.

Foto de 1939

O dia 17 de junho de 1910 marcou a inauguracdo de um dos mais belos teatros de todo o
Brasil: o Teatro José de Alencar. A casa de espetaculos foi entregue ao publico da provincia
pelo Presidente Nogueira Accioly, com direito a longo discurso proferido por Jalio César da
Fonseca, um dos maiores oradores da época.



https://3.bp.blogspot.com/-7cqBDe4CBZY/VHW13raJ2QI/AAAAAAAAORc/-rc1WgBjq6w/s1600/teatro+Jos%C3%A9+de+Alencar.jpg
https://3.bp.blogspot.com/-x_63M4NiBAs/VHW2DLz6-9I/AAAAAAAAORk/gyrEildwIwI/s1600/bailarina.jpg
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Né&o se sabe ao certo quando tudo comegou, mas a histéria é antiga. Alguns funcionarios e
frequentadores do Teatro juram ter visto o fantasma de uma bailarina rondando o palco e 0s
corredores do local. Segundo os relatos, ela aparece de repente, em meio a uma brisa gelada,
quase transparente e com voz sussurrada. A assombracdo ndo sO aparece constantemente,
como faz piruetas e outros passos de balé. De acordo com funcionarios e visitantes, trata-se de
uma jovem mulher, com vestido azul e longos cabelos. E ndo some sem antes dizer: “Eu
preciso ensaiar”.

Diante de tantos relatos como estes, existe uma "ferramenta” utilizada para espantar estes
seres que aparecem e, muitas vezes, assustam quem os Vé: € a ghost light (luz fantasma). Em
sua pura definicdo, a luz, localizada ao lado esquerdo do palco, é acesa quando todas as outras
estdo apagadas, evitando, principalmente, que os atores caiam do palco, pisem ou tropecem
em aderecos.

Entretanto, com base em algumas supersti¢cdes, as ghost lights sdo usadas para manter os
fantasmas longe do palco. Além disso, dizem que ter, ao menos, uma luz acesa espanta a ma
sorte e a tristeza.

A escritora Socorro Acioli se interessou pelo caso e decidiu frequentar o teatro, a noite, para
"sentir" a presenca da bailarina. A partir das sensacfes e das informagdes que conseguiu,
escreveu o livro “A Bailarina Fantasma”.

Entrevista com a escritora Socorro Acioli
Abaixo 0s amigos e amigas poderdo conferir uma interessante entrevista dada pela escritora
Socorro Acioli ao jornal de S&o Paulo a respeito da sua obra.

Como foram feitas as pesquisas antes de escrever a obra? Quais historias que ouviu dos
funcionarios do teatro e que ndo foram parar no livro, por exemplo?

Acioli - O primeiro passo foi pesquisar a histéria oficial do teatro. Depois, passei a entrevistar
funcionarios, ex-funcionarios, artistas e todas as pessoas que tivessem histdrias para contar.
Ouvi muita coisa e escolhi as melhores para o livro, aproveitei quase tudo.

Durante as visitas ao teatro, vocé passou horas sozinha no pordo. Como foi a
experiéncia? Algum rastro da bailarina por la?

Acioli - Pedi autorizacdo para andar por la livremente. Um certo dia eu fiquei sozinha no
palco principal, com todas as cortinas fechadas, uma escuriddo de apavorar. Eu precisava
sentir medo. Ouvi batidas de porta, vultos passando, mas ndo tive um encontro cara a cara
com a bailarina. Infelizmente.

H& um emaranhado de dados histdricos e ficcdo no romance. Pode dar algumas pistas
para o leitor desvendar esse mistério?

Acioli - A cronologia ¢ toda real: chegada do ferro, inauguracéo, reforma, tudo esta no tempo
certo, tudo aconteceu. Os personagens sdo todos ficcionais. A familia MacFarlane néo veio
para Fortaleza, mas é de fato a empresa que produziu o ferro. Nunca existiu o Gabriel, o
piano, nada daquilo. Foi encontrado um bau de madeira sobre o palco durante a reforma, mas
ndo havia diario algum la dentro. Ja os relatos das apari¢fes sdo todos reais.

O livro tem arabescos e fotos do teatro, mas nenhuma imagem da bailarina. E
importante preservar esse espaco de imaginacao dos leitores?
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Acioli - Sim, muito importante. A imagem da bailarina esta na cabeca de cada pessoa que
sabe da sua existéncia. Para mim ela é como descrevi: muito branca, de cabelos ondulados,
soltos, de roupa azul. Para o leitor, sera como ele imaginar.

Para quem visitar o Theatro Teatro José de Alencar, em Fortaleza, quais cuidados deve
tomar para ndo encontrar (ou encontrar) Clara (Clara ¢ o nome do fantasma da
bailarina na trama escrita por Socorro Acioli)?

Acioli - A Clara gosta de todos os lugares do teatro, por isso ndo ha como fugir dela. Mas a
pista mais certa € observar onde estdo os gatinhos que moram por l&. Eles sempre ficam perto
dela.
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ANEXO E — A HISTORIA DO BODE 1010

Bode 10id - Popularissimo por volta de 1920, o bode l0i6 era um mestico que
carregava forte predominancia da raca parda alpina, introduzida no Ceara pelos colonizadores.
Em 1915 foi vendido por um retirante sertanejo para a Rossbach Brazil Company, empresa
inglesa instalada na Praia de Iracema.

Diariamente se dirigia a Praca do Ferreira, na época centro cultural da cidade, onde
funcionava os principais cafés como o Java, onde nasceu, em 1892, o movimento literario
mais importante de nossa terra, a Padaria Espiritual. Dizem que o primeiro contato de l0i0
com os artistas que frequentavam o local pode ter sido feito com Raimundo Cela que de cara
simpatizou com o animal. O certo € que, nessas andancas, tornou-se conhecido e querido por
todos.

Amigo dos boémios e escritores de Fortaleza, muitas historias sdo contadas sobre o
bode que bebia cachaga e tinha preferéncia pelas mogas. Informacdes sobre ele constam em
livros de memorialistas cearenses do porte de Otacilio de Azevedo, Raimundo Girdo e
Raimundo Menezes. Dai ter sido embalsamado e doado ao Museu Historico e Antropoldgico
do Ceard em 1931.

Sua histéria serviu de argumento para o filme "Um bode chamado loié", de Luiz
Edgard Cartaxo Arruda, que nunca chegou a ser rodado. No filme, 10i6 ajuda a derrubar a
oligarquia da familia Aciolly.

l0id participou de atos politicos em coretos, pracas e saraus literarios, comeu a fita
inaugural do Cine Moderno, assistiu pe¢a no Theatro José de Alencar, passeou de bonde,
perambulou pelas igrejas e até pela Camara Municipal.

Segundo Raimundo Girdo, autor do livro "Geografia da Estética Cearense", o bode

l0i0 era um cidaddo como outro qualquer.
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ANEXO F - POEMA DE MARIO GOMES

GRITO DO ESPIRITO

Sou imortal

eterno, invulneravel...

SOuU mais importante e superior ao ouro

sou mais forte do que o aco, o ferro

n&o tenho idade

sou irmao gémeo de Deus

sou dele inferior

embora seja sua semelhanca

vivo encarcerado nessa carcaga de carne e 0SS0

por nome Mario Gomes

um dia me libertarei dando descanso a esse pobre coitado
gue sempre me soube aguentar

um dia irei embora para 0 espago, no infinito,

no bailar com todos os irmédos encantados

Mério Gomes me desculpe, mais as vezes Vocé me enraivece
com sua sede, com sua embriaguez, com sua fome,

cuidado, um dia irei embora e nunca mais me teras, seu otario.


http://1.bp.blogspot.com/_6DcEKKi77ss/S7z5x5dbdwI/AAAAAAAAAIs/Dggrx997IT0/s1600/M%C3%A1rio+Gomes.jpg
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ANEXO G - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E
VIDEOS)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

OS LETRAMENTOS COMO ELEMENTO DE PRESERVAGCAO DA CULTURA:
Um (re)conhecimento da diversidade historico-cultural de pracas do centro de Fortaleza

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO o(a) Prof(a) (OTANA MARY
DA COSTA BARBOSA nome do pesquisador responsavel), coordenador(a) da pesquisa
intitulada: As praticas letradas como elemento de preservacdo da cultura: um (re)
conhecimento da diversidade historico-cultural das pracas do centro de Fortaleza (titulo
da pesquisa)a fixar, armazenar e exibir as imagens de meu(minha) filho(a) por meio de foto
e video com o fim especifico de inseri-la nas informacdes que serdo geradas na pesquisa, aqui
citada, e em outras publicacGes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, congressos
e jornais.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, 0 uso dessas imagens para os fins
aqui estabelecidos e devera sempre preservar 0 anonimato. Qualquer outra forma de utilizacao
e/ou reproducdo devera ser por mim autorizada.

O pesquisador responsavel OTANA MARY DA COSTA BARBOSA , assegurou-me
que os dados serdo armazenados sob sua responsabilidade, por 5 anos, e ap6s esse periodo,
serdo destruidos.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper a participacdo de
meu(minha) filho(a) na pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas
imagens.

Fortaleza de de

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO H - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Vocé estd sendo convidada(o) por Otana Mary da Costa Barbosa para ser
participante da pesquisa: Os letramentos como elemento de valorizacdo e preservacdo da
cultura local: um (re) conhecimento da diversidade histdrico-cultural das pracas do
centro de Fortaleza. O objetivo geral da pesquisa € discutir o potencial dos letramentos na
valorizacdo e preservacdo da cultura local. Esta pesquisa pretende analisar o planejamento e a
aplicacdo de 06 oficinas de letramento e compreender os beneficios e limites desta
metodologia para um ensino de lingua portuguesa mais satisfatério na realidade escolar. O
motivo que nos leva a estudar esse assunto é a necessidade de melhorar tanto a forma de aliar
cultura ao trabalho com leitura e escrita na escola como o aprendizado dos estudantes de nivel
fundamental. Realizaremos, durante a aplicacdo do projeto na escola, uma intervencdo pratica
subdividida em trés partes: a primeira fase consistira na elaboracdo e planejamento das
atividades que serdo desenvolvidas em sala de aula com uma turma de 9° ano do ensino
fundamental da EEFM Profa. Maria Margarida de Castro Almeida.

A fase dois sera composta pelas intervencdes em sala de aula junto a turma
selecionada. O projeto sera apresentado ao diretor e a coordenadora pedagogica da escola, aos
estudantes da turma selecionada e aos pais ou responsaveis, sendo os alunos convidados a
participarem do projeto e os pais consultados para que os filhos possam participar das oficinas
e das visitas as pracas. Serdo entregues os termos de assentimento e de consentimento, a fim
de serem assinados pelos sujeitos, esclarecendo os objetivos, alertando dos riscos e firmando
compromisso com o sigilo das informag6es, bem como o respeito as determinagdes do
Conselho de Etica.

As atividades serdo realizadas durante as oficinas que ocorrerdo entre o inicio de

dezembro de 2019 e o inicio de fevereiro de 2020 e terdo como modelo oficinas de
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letramento. As aulas serdo desenvolvidas a partir do trabalho com lendas urbanas que tragam
reflexdes sobre cultura, leitura e conhecimento historico a respeito das pragas.

A fase trés consistira, além das aulas ministradas por colaboradores durante as visitas
as pracas Boticario Ferreira, Passeio Publico e José de Alencar, em um relato de experiéncia
e analise da intervencdo préatica a luz do referencial tedrico que fundamentou a pesquisa,
considerando o desenvolvimento das atividades e os materiais produzidos no processo, 0s
dados coletados nas oficinas, a efetividade da metodologia estudada e aplicada na préatica do
ensino de leitura em turmas do ensino fundamental e na referida turma. As visitas a cada
praca terd duracdo de uma a duas horas, estando os participantes sujeitos a duragdo das visitas
aos museus e teatros presentes nas pracas. O resultado final da pesquisa sera escrito na forma
de dissertacdo de mestrado e apresentada ao Programa de Mestrado Profissional em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
termo de consentimento. VVocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estard livre para
participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar 0 consentimento ou
interromper a sua participagdo a qualquer momento. A sua participacdo é voluntéria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é
atendido(a) pelo pesquisador que ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo. Vocé ndo serd identificado em nenhuma publicacdo. Esta pesquisa apresenta beneficio
social no desenvolvimento de estratégias que melhorem o ensino de lingua portuguesa na
escola, melhorem a aprendizagem dos estudantes e contribuam para estudos sobre o0 assunto.
Os riscos para 0s participantes da pesquisa sao minimos, ou seja, 0 mesmo risco existente em
atividades de rotina realizadas em sala. Os resultados estardo a sua disposi¢do, quando
finalizada a pesquisa. Seu nome ou o material que indique sua participacdo ndo serdo
liberados sem a permissdo do responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na
pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos e, apds
esse tempo, serdo destruidos. Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas
vias, sendo que uma via sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida
a vocé. Qualquer dlvida sobre a ética dessa pesquisa vocé devera ligar para o Comité de Etica
em Pesquisa — instituicdo que avalia a ética das pesquisas antes que elas comecem e fornece
protecdo aos participantes das mesmas — da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
nos telefones (84) 3215-3135/ (84) 9.9193.6266, através do e-mail cepufrn@reitoria.ufrn.br

Vocé ainda pode ir pessoalmente a sede do CEP, de segunda a sexta, das 08:00h as 12:00h e
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das 14:00h as 18:00h, na Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Av. Senador Salgado
Filho, s/n. Campus Central, Lagoa Nova. Natal/RN.

A qualquer momento, o(a) participante podera ter acesso a informacdes referentes a
pesquisa pelos telefones/endereco do pesquisador principal, abaixo indicados. Endereco do

responsavel pela pesquisa:

Nome: Otana Mary da Costa Barbosa

Instituicdo: Universidade Federal do Rio Grande do Norte- UFRN
Endereco: Rua B, 20, Maraponga. Fortaleza - CE

Telefones para contato: (85)998436718

Eu, )
portador(a) do documento de ldentidade , fui informado(a) dos

objetivos da presente pesquisa de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei
gue a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, e 0 meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar, se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel j& assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma via
deste Termo de Assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas

davidas.

Fortaleza, de de 2019.

Assinatura do(a) menor participante da pesquisa

OTANA MARY DA COSTA BARBOSA

Pesquisador Principal

Impressao dactiloscopica
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ANEXO | - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO R1O0 GRANDE DO NORTE
INSTITUTO DE CULTURA E ARTE
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

O(A) menor sob sua responsabilidade estd sendo convidado(a) por Otana Mary da
Costa Barbosa como participante da pesquisa intitulada Os letramentos como elemento de
valorizagdo e preservagcdo da cultura local: um (re) conhecimento da diversidade
histérico-cultural das pracas do centro de Fortaleza. Vocé ndo deve consentir a
participacdo contra a sua vontade. Leia atentamente as informagdes abaixo e faca qualquer
pergunta que desejar, para que todos os procedimentos desta pesquisa sejam esclarecidos.

O objetivo geral da pesquisa é discutir o potencial dos letramentos na valorizacao e
preservacdo da cultura local. Esta pesquisa pretende analisar o planejamento e a aplicacao de
06oficinas de letramento e compreender os beneficios e limites desta metodologia para um
ensino de lingua portuguesa mais satisfatorio na realidade escolar. O motivo que nos leva a
estudar esse assunto é a necessidade de melhorar tanto a forma de aliar cultura ao trabalho
com leitura e escrita na escola como o aprendizado dos estudantes de nivel fundamental.
Realizaremos, durante a aplicacdo do projeto na escola, uma intervencdo pratica subdividida
em trés partes: a primeira fase consistira na elaboracdo e planejamento das atividades que
serdo desenvolvidas em sala de aula com uma turma de 9° ano do ensino fundamental da
EEFM Profa. Maria Margarida de Castro Almeida

A fase dois sera composta pelas intervencdes em formato de oficinas de letramento
junto a turma selecionada. O projeto seréa apresentado ao diretor e a coordenadora pedagdgica
da escola, aos estudantes da turma selecionada e aos pais ou responsaveis, sendo os alunos
convidados a participarem do projeto e os pais consultados para que os filhos possam
participar das oficinas e das visitas as pragas. Serdo entregues os termos de consentimento, a
fim de serem assinados pelos sujeitos, esclarecendo os objetivos, alertando dos riscos e
firmando compromisso com o sigilo das informacdes, bem como o respeito as determinacdes

do Conselho de Etica.
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As atividades realizadas durante as oficinas ocorreréo entre o inicio de dezembro de
2019 e o inicio de fevereiro de 2020 e terdo como modelo oficinas de letramento. As oficinas
serdo desenvolvidas a partir do trabalho com lendas urbanas que tragam reflexdes sobre
cultura, leitura e conhecimento histérico a respeito das pracas.

A fase trés consistira, além das aulas ministradas por colaboradores durante as visitas
as pracas dos Ledes, Boticario Ferreira, Passeio Publico e José de Alencar, em um relato de
experiéncia e analise da intervencéo préatica a luz do referencial tedrico que fundamentou a
pesquisa, considerando o desenvolvimento das atividades e os materiais produzidos no
processo, 0s dados coletados nas oficinas, a efetividade da metodologia estudada e aplicada na
pratica do ensino de leitura em turmas do ensino fundamental e na referida turma. As visitas a
cada praca tera duracdo de uma a duas horas, estando os participantes sujeitos a duracdo das
visitas aos museus e teatros presentes nas pracas. O resultado final da pesquisa seré escrito na
forma de dissertacdo de mestrado e apresentada ao Programa de Mestrado Profissional em
Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Para seu (sua) filha participar deste estudo, o(a) senhor(a) devera autorizar e assinar
um termo de consentimento. O responsavel e o aluno ndo terdo nenhum custo, nem receberdo
qualquer vantagem financeira. VVocé serad esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para deixar o(a) menor participar ou recusar-se, podendo interromper a sua
participacdo a qualquer momento. A participacdo € voluntaria e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido(a) pelo
pesquisador que ira tratar a identidade do senhor e do menor com padrdes profissionais de
sigilo. O(a) menor ndo sera identificado em nenhuma publicacdo. Esta pesquisa apresenta
beneficio social no desenvolvimento de estratégias que melhorem o ensino de lingua
portuguesa na escola, melhorem a aprendizagem dos estudantes e contribuam para estudos
sobre o0 assunto. Os riscos para os participantes da pesquisa s&0 minimos, ou seja, 0 mesmo
risco existente em atividades de rotina realizadas em sala. Os resultados estardo & sua
disposi¢do, quando finalizada a pesquisa. O nome bem como o material que indique
participacdo de seu(sua) filho(a) ndo serdo liberados sem a sua permissdo. Os dados e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um
periodo de 5 anos e, apds esse tempo, serdo destruidos. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma via sera arquivada pelo pesquisador
responsavel, e a outra serd fornecida a vocé. Qualquer duvida sobre a ética dessa pesquisa
vocé devera ligar para o Comité de Etica em Pesquisa — instituicdo que avalia a ética das

pesquisas antes que elas comecem e fornece protecdo aos participantes das mesmas — da
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Universidade Federal do Rio Grande do Norte, nos telefones (84) 3215-3135/ (84)
9.9193.6266, através do e-mail cepufrn@reitoria.ufrn.br VVocé ainda pode ir pessoalmente a
sede do CEP, de segunda a sexta, das 08:00h as 12:00h e das 14:00h as 18:00h, na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Av. Senador Salgado Filho, s/n. Campus
Central, Lagoa Nova. Natal/RN.

A qualquer momento o(a) participante podera ter acesso a informac@es referentes a
pesquisa pelos telefones/endereco do pesquisador principal, abaixo indicados. Endereco do
responsavel pela pesquisa:

Nome: Otana Mary da Costa Barbosa

Instituicdo: Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Endereco: Rua B, niumero 20, Bloco 04, apt 107, Maraponga. Fortaleza - CE
Telefones para contato: (85)98436718

O abaixo assinado , anos,
RG: , declara que é de livre e espontanea vontade que consente a
participacdo do(a) menor
nesta pesquisa. Eu declaro que li cuidadosamente este Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e que, apds sua leitura, tive a oportunidade de fazer perguntas sobre o seu
conteddo, como também sobre a pesquisa, e recebi explicacbes que responderam por
completo minhas davidas. E declaro, ainda, estar recebendo uma via assinada deste termo.

Fortaleza, de de 2018.

Assinatura da(o) responsavel pelo(a) menor participante da pesquisa

OTANA MARY DA COSTA BARBOSA
Pesquisador Principal
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ANEXO J-NOTA SOBRE ESTATUTOS DA PADARIA ESPIRITUAL

Estatutos da Padaria Espiritual Eis os Estatutos da Padaria Espiritual, movimento pioneiro no
Ceard — terra de José de Alencar — e precursor das academias de letras em terras brasileiras.
Movimento modernista, ainda hoje atual, com 40 anos de antecedéncia a Semana de Arte de
1922.1) Fica organizada, nesta cidade de Fortaleza, capital da "Terra da Luz", antigo Siara
Grande, uma sociedade de rapazes de Letras e Artes, denominada Padaria Espiritual, cujo fim
é fornecer pao de espirito aos sécios em particular, e aos povos, em geral.2) A Padaria
Espiritual se compora de um Padeiro-Mor (presidente), de dois Forneiros (secretarios), de um
Gaveta (tesoureiro), de um Guarda-livros na acepcao intrinseca da palavra (bibliotecario), de
um Investigador das Coisas e das Gentes, que se chamara Olho da Providéncia, e demais
Amassadores (socios). Todos os sécios terdo a denominacdo geral de Padeiros.3) Fica
limitado em vinte o nimero de socios, inclusive a Diretoria, podendo-se, porém, admitir
socios honorérios que se denominardo Padeiros-livres.4) Depois da instalagdo da Padaria, s6
sera admitido quem exibir uma peca literaria ou qualquer outro trabalho artistico que for
julgado decente pela maioria.5) Havera um livro especial para registrar-se 0 nome comum e 0
nome de guerra da cada Padeiro, sua naturalidade, estado, filiacdo e profissdo a fim de
poupar-se a Posteridade o trabalho dessas indagacGes.6) Todos os Padeiros terdo um nome de
guerra unico, pelo qual serdo tratados e do qual poderdo usar no exercicio de suas arduas e
humanitarias funcdes.7) O distintivo da Padaria Espiritual sera uma haste de trigo cruzada de
uma pena, distintivo que sera gravado na respectiva bandeira, que tera as cores nacionais.8)
As fornadas (sessdes) se realizardo diariamente, a noite, a excepcdo das quintas-feiras, e aos
domingos, ao meio-dia.9) Durante as fornadas, os Padeiros fardo a leitura de producdes
originais e inéditas, de quaisquer pecas literarias que encontrarem na imprensa nacional ou
estrangeira e falardo sobre as obras que lerem.10) Far-se-do dissertaces biogréaficas acerca de
sdbios, poetas, artistas e literatos, a comecar pelos nacionais, para 0 que se organizara uma
lista, na qual serdo designados, com a precisa antecedéncia, o dissertador e a vitima. Também
se fardo dissertacOes sobre datas nacionais ou estrangeiras.11) Essas dissertacdes serdo feitas
em palestras, sendo proibido o tom oratério, sob pena de vaia.12) Havera um livro em que se
registrard o resultado das fornadas com o maior laconismo possivel, assinando todos os
Padeiros presentes.13) As despesas necessarias serdo feitas mediante finta passada pelo
Gaveta, que apresentara conta do dinheiro recebido e despendido.14) E proibido o uso de
palavras estranhas a lingua vernacula, sendo, porém, permitido o emprego dos neologismos
do Dr. Castro Lopes.15) Os Padeiros serdo obrigados a comparecer a fornada, de flor a lapela,
qualquer que seja a flor, com excepc¢do da de chicha.16) Aquele que durante uma sessao nao
disser uma pilhéria de espirito, pelo menos, fica obrigado a pagar no sabado café para todos
os colegas. Quem disser uma pilhéria superiormente fina, pode ser dispensado da multa da
semana seguinte.17) O Padeiro que for pegado em flagrante delito de plagio, falado ou
escrito, pagara café e charutos para todos os colegas.18) Todos os Padeiros serdo obrigados a
defender seus colegas da agressdo de qualquer cidaddo ignaro e a trabalhar, com todas as
forcas, pelo bem estar mutuo.19) E proibido fazer qualquer referéncia & rosa de Maiherbe e
escrever nas folhas mais ou menos perfumadas dos albuns.20) Durante as fornadas, é
permitido ter o chapéu na cabeca, exceto quando se falar em Homero, Shakespeare, Dante,
Hugo, Goethe, Cam®es e José de Alencar porque, entdo, todos se descobrirdo.21) Sera julgada
indigna de publicidade qualquer pega literaria em que se falar de animais ou plantas estranhos
a Fauna e a Flora brasileiras, como: cotovia, olmeiro, rouxinol, carvalho etc.22) Sera dada a
alcunha de "medonho™ a todo sujeito que atentar publicamente contra o bom senso e o bom
gosto artisticos.23) Sera preferivel que os poetas da "Padaria" externem suas idEias em
versos.24) Trabalhar-se-4 por organizar uma biblioteca, empregando-se para isso todos 0s
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meios licitos e ilicitos.25) Dirigir-se-4 um apelo a todos os jornais do mundo, solicitando a
remessa dos mesmos a biblioteca da "Padaria®.26) S&o considerados, desde ja, inimigos
naturais dos Padeiros - 0 Clero, os alfaiates e a policia. Nenhum Padeiro deve perder ocasido
de patentear seu desagrado a essa gente.27) Sera registrado o fato de aparecer algum Padeiro
com colarinho de nitidez e alvura contestaveis.28) Sera punido com expulsdo imediata e sem
apelo o Padeiro que recitar ao piano.29) Organizar-se-a um calendario com os nomes de todos
os grandes homens mortos, Haverd uma pedra para se escrever o nome do Santo do dia, nome
gue também sera escrito na Ata, em seguida a data respectiva. 30) A "Avenida Caio Prado" é
considerada a mais util e a mais civilizada das institui¢des que felizmente nos regem, e, por
isso, ficara sob o patrocinio da Padaria,31) Encarregar-se-a um dos Padeiros de escrever uma
monografia a respeito do incansavel educador Professor Sobreira e suas obras.32) A "Padaria”
representard ao Governo do Estado contra o atual horario da Biblioteca Publica e indicara um
outro mais consoante as necessidades dos famintos de idéias.33) Nomear-se-d40 comissdes
para apresentarem relatorios sobre os estabelecimentos de instrucdo publica e particular da
Capital relatorios que serdo publicados,34) A Padaria Espiritual obriga-se a organizar, dentro
do mais breve prazo possivel, um Cancioneiro Popular, genuinamente cearense.35) Logo que
estejam montados todos 0s maquinismos, a Padaria publicara um jornal que, naturalmente, se
chamard O P&0.36) A Padaria tratara de angariar documentos para um livro contendo as
aventuras do célebre e extraordinario Padre Verdeixa.37) Publicar-se-4 , no comeco de cada
ano, um almanaque ilustrado do Ceara contendo indicagfes uteis e indteis, primores literarios
e anancios de bacalhau.38) A Padaria tera correspondentes em todas as capitais dos paises
civilizados, escolhendo-se para isso literatos de primeira agua.39) As mulheres, como entes
frageis que sdo, merecerdo todo 0 nosso apoio excetuadas: as fumistas, as freiras e as
professoras ignorantes.40) A Padaria desejaria muito criar aulas noturnas para a infancia
desvalida; mas, como ndo tem tempo para isso, trabalhara por tornar obrigatorio a instrucéo
publica primada.41) A Padaria declara desde ja guerra de morte ao bendeg6 do "Cassino".42)
E expressamente proibido aos Padeiros receberem cartdes de troco dos que atualmente se
emitem nesta Capital.43) No aniversério natalicio dos Padeiros, ser-lhes-4 oferecida uma
refeicdo pelos colegas.44) A Padaria declara embirrar solenemente com a seccdo "Para matar
0 tempo" do jornal "A Republica", e, assim, se dirigird a redacdo desse jornal, pedindo para
acabar com a mesma seccao.45) Empregar-se-do todos os meios de compelir Mané Coco a
terminar o servico da "Avenida Ferreira®.46) O Padeiro que, por infelicidade, tiver um
vizinho que aprenda clarineta, pistom ou qualquer outro instrumento irritante, dard parte a
Padaria que trabalhard para pbr termo a semelhante suplicio.47) Pugnar-se-a pelo
aformoseamento do Parque da Liberdade, e pela boa conservacdo da cidade, em geral.48)
Independente das disposi¢fes contidas nos artigos precedentes, a Padaria tomara a iniciativa
de qualquer questdo emergente que entenda com a Arte, com o bom Gosto, com o Progresso e
com a Dignidade Humana. Amassado e assado na "Padaria Espiritual”, aos 30 de Maio de
1892.Seguem-se as assinaturas dos padeiros presentes, em numero de dezoito, faltando,
portanto, duas assinaturas.





