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RESUMO

Este trabalho de intervencdo visou compreender e estabelecer reflexdes acerca da
metalinguagem e as confluéncias de ideias e significagbes estabelecidas leitneeco
poeta durante a leiturado poema.Para tanto, foi alicercado nas contribuicbes teérico
metodolégicagde Bernard SchneuwlyMichéle Noverraz e Joaquim Do{2004), na viséo
humanizadora da Literatura de Todorov (2008, compreensdo dialdgica da linguagem
apresentada pddakhtin 003),na teoria da recepcdo desenvolvida por Hans Robert Jauss
Foi promovido por meioa uma sequéncia didatica que trabalhou a leitura e compreenséao de
metapoema de Carlos Drummond de Andrad€gcilia Meireles, Olavo Bilac, Fernando
Pessoa, JodGabralde Melo Neto, Manoel de @&ros, Maio Quintana e Joao Andrad@.
projeto culminou com ura proposta para professores e promotores de leitura e teve como
dados para analise a producao de um livroclip elaborado pelos ahorfos. do processo, foi
possivel chegar a compreensédo rdatalinguagem como um recurso artistico capaz de
desanuviar a olbr poética, por meio de uma simbiose poeticamente construida a partir da
reflexdo do poeta sobre a sua obra, aspecto que deve ser considerado como facilitador do

acesso a linguagem literariarp os leitores em formacao nodiho Fundamental Il.

Palavras-chave Metalinguag@m. Poema. Leitur&equéncia Dlatica.



ABSTRACT

This work of intervention aimed to understand and establish reflection about
metalanguage and the confluences of ideas and meanings established between the reader anc
poet during the reading of the poem. For that, the theoretieiodological contributions of
Bernard Schneuwly, Michele Noverraz and Joaquim Dolz (2004), in the humanizing view of
Todorov’s literature (2009), in the dialogic understanding of languagemniesl by Bakhtin
(2003), in the reception theory developed by Hans Robert Jauss (1994), and as in the
apprehension of the reading concept established by Elias and Kock (2013). It was promoted
through a didactic sequence that worked the reading and th@eloemsion of metapoems of
Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Olavo Bilac, Fernando Pessoa, Joao Cabral
de Melo Neto, Manoel de Barros, Mario Quintana and Joao Andrade. The project culminated
with a proposal for teachers and reading promotets lead as data for the analysis the
production of a bookclip prepared by the students. At the end of the pribeess possible to
arrive at the understanding of metalanguage as an artistic resource capable of unrevaling the
poetic work, through a poetiltya constructed symbiosis based on the poet’s reflection on his
work, an aspect that should be considered as facilitating access to literary language for readers

in formation in Elementary School Two.

Keywords: Metalanguage, Poem, Reading, Following Teaghi
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1 INTRODUCAO

fiQue a importancia de uma coisa ndo se mede com fita
métrica nem em balancas nem barémetros etc.

Que a importancia de uma coisa ha que ser medidia pe
encantamento que a coisa prza em noés.

(Manoel de Barros

Esta dissertacdteve como propdsito maiagevelar alicercado na pratica, a
relevancia do trabalho com a metalinguagem para a leitura de poemas

Desse modoa metalinguagem foi interpretada como propalsta leitura
critica, uma vez que promoven encontroentre poetae leitor, por meio da reflexao
empreendida pelo poetque apresentandmetalinguisticamentseu olhar perante sua
obra, levou seus leitores ao enconprmeticamente articulaggom a poesia.

Para tanto, apresentamos o percurso didatie martiu das ausideracdes
acer@ dateoria literaria edas concepc¢des qaeculamna utilizacdo de poemas no livro
didatico usado peftoaluncs, passou pela andlise delevancia emapresentar alguns
conceitosligados ao género poemantes da leitura propriamentitae, finalmente
aportou naeflexdo promovida pelas leitulsalos metapoenseleitos para estprojeto.

A dimenséao pratica, mais especificamente, foi alicercada na aplicacdo de uma
sequéncia didatica apresentada teoricamenteéSplaneuwly, Dolz e Noverra@2004),
que a definem como um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistemética, em torno de um género textual oral ou escrito.

Como elegemos o género poema, compresrs a urgéncia deolocar a
leitura como centro do processcssim,nosreportamosa Elias e Koch(2013) quando
reforcam a concepcao de leitura fundamentada na interacieteadteeitor. Essa
apreensadinteracional ¢lialoégica) da lingua alimenta a compreenséo dos sujeitos como
atores/construtores sociais, ativos datjgamente construidos e construtoresendo
texto.

Portanto, o trabalho teve como pressuposto odatque o texto € o espaco em
gue 0s sujeitos sociais interagem e em virtude de ac¢des linguisticas e sociocognitivas
constituemos objetos de discurso.séim, a leitura se apresenta como uma atividade

interativa e abstrusa cujo resultado € uma complexa producado de sentido.



A essa visao, subjaz, como afirmiak e Koch(2013) fi[...] a ideia de que ha,
em todo e qualquer texto, uma gama de implicitos,ndais variados tipos, somente
detectaveis pela mobilizacdo do contexto sociocognitivo no interior do qual se movem
o0s atores sociaiso.

Vale ressaltagrainda,que essentendimentdoi nutrido por meio da percepg¢ao
da lingua em sua propriedade dialdgica apresentadgafbitin (2003, que afirmal...]
ia or idalkdica é natnralmente um fendbmeno préprio a todo discurso. Em todos
0s seus caminhoséb objeto, em todassalire@es, 0 discurso se encontra com
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interagéo viva e
tensa.

Além disso, orientamos nossa compreensao ha teoria da recepdaosde
(1994), quando argumenta que:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam das
condigbes histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem t&o

somente de seu posicionamento no contexto sucessOrio no
desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios da recepcéo, do
efeito produzido pela obra e dessfama junto a posteridade

Estreitando os lagos entre as concepgdes ja descritas, aaides a visdo
humanizadora datératura proposta por Todor@2009): iO objetivo da Literatura é
representar a existéncia humana, emasmanidade inclui tandm o autor e o seu leitor.

Vocé ndo pode se abstrair dessa contemplacao; pois 0 homem € vocé, e osd&mmens s
l ei toro.

Em decorréncia, ale sdientar que a intervencédo foi registrada por meio de
producdes escritas pelos alunoseetificada pela elaboracdo de limroclip. Todos os
dados foram analisados para sustentar a relevancia tlabtdho e alimentar a
elaboracdodo produto finalque visa atendersaaspiracdes dos profissionais da
educacdo,que assim como ndés tem interesse ddrabalhar com um género tao
expressivo como o Apoemado.

Este trabalho esta estruturado em trés capitulos: o primeiro apresenta
ponderagdes preliminares sobre leitura e escrita do poema na escola, por meio do
suporte livro didatico, comafma de questionar tal pratica e verificar as possibilidades
de uso da metalinguagem como procedimento poético a ser considerado na mediacdo da
leitura. O segundo capitutmntémuma leitura dos poemas selecionados para o0 projeto
de intervencdoem sala daaula, apresentandassim a recepcdo da autora dest
dissertacdo como professora do Ensino Fundamental. O terceiro capitulo apresenta o



relato da intervengéo realizada na ficta da sala de aula, com uma avaliagdo e a
construcdo de um produtmél pelos alnos. Por fim, os apéndices trazenmaterial
analisado(atividades realizadas em sala de aulantologia de poemas) e a sequéncia
did&ica aplicada na turma

Finalmente, ressaltamosté por se tratar de literatura, que ndo queremos
constituir um receituario, mas, sobretudapontar um caminhoque p@sa,
verdadeiramente, ser trilhad@orque de nada vale o conhecimento de novas teorias se

nao aplicarmoem sala de aulanadre das grades transformacdes.



2 A LITERATURA NOS BANCOS ESCOLARE S: AS ENTRELINHAS DE UMA
CONCEPCAO SEM/EM PRATICA.

AA poesia_ € so6 abrir os olhos e ver_ tem tudo a ver com tado
(Elias José)

Afirmar que a Literaturae s1as mais diversas significagdes contribuem, de
maneira relevante, paaformacao de leitores eficientes afirmar o Obvio, porém o
gue ainda é preciso digaué como ess constatacdo chega até os professeres
professoras instrumentalizado-os com uma concepcao deitura literaria e sua
aplicabilidade em sala de aula.

Para isso, torrae imperativo empreendermama pequena riefxdo sobre a
maneira comoessa dimencdo tdo importante da nossa lingua vem sendo vista e
traballada nos bancosseolares, fen6mengue revela uma concepgapor vezes
limitada e simpléria,na qual os professores @ofessoras do ensino basiconvé
alicercando o seu fazer pedagdgico.

Podemos destacar a principio os descompasessquaisa literatura esta
inserida nonosso contexto socj@egunddinto (2014):

Ao longo dos anos 2000, essa vertente que problematiza o ensino de
literatura em todo o ensino basico brasileiro dialogou com varios
documento®ficiais. Alguns exemplos sdo &yrientacdes curriculares
(20042006), o Guia de Livros Didaticos: PNLD 2013 (2012) e o
documento, elaborado para o Ministério da Educa¢&m, uma
politica de formagao dkeitores(BERENBLUM e PAIVA, 2006) que
indicam ndo sO entraves pavaensino de literatura, bem como uma
séria preogpacdo em superar esgmblema, na medida em que os
documentos apontam diferentes estratéogaia enfrentdo.

Porém, o que a custo sabemos é que, embora haja toda uma estruturacéo
tedria que esses documentos sustarggyrofessores e prmtores de ligura ainda ndo
tém acesso a estes materjasque prejudica efetivamente o ensino sistematizado de
Literatura e, por conseguinte dastauracdo de uma politica de promocdo da leitura
literaria em sala de aula.

Comungando com Maia (2007, B5), quando descreve algumas implicacdes
sobre a formacdo do professor que apresemtdraco desempenho como leit(ate
obras literarias, de livros sobre literatura para criancas e jovens, sobre linguagem, sobre

analise literaria e sobre leitura, constituirsdono ponto nevralgico do problema),



podemos validar a necessidade de ancorar a pratica desses profissionaia gisd0
mais substancial d@eratura e suas potencialidades praticas.

Ademais, como concebgue um profissional que néo, Igor infinitasrazdes,
possa de maneira consistente fomentar o gosto pela leitura em seus alunos,
principalmente do texto literariq por conseguintdo género poema?

Essa inconsisténcia revela, derto modo, a impossibilidade de vermos a
Literatura se efetivando etndo o seu potencial humanizador nas salas de aula.

Seria ingénuo acreditar que um professor cafjasdadedaborativadhe custa,
muitas vezes, trés expedientes diérios, horas de atividades extraclasse e mais um
indeterminado tempo para pesquisa dehoudidatico, pudesse heroicamente ter a
possibilidade de dedicae a leitura de textos literarios.

Sobre esse panorapMaia (2007, p. 37) afirma que:

A familiaridade com uma variedade de textos, a maturidade enquanto
leitor, os significados ja construidos, a propria histéria de leitura,
constituem condi¢des primordiais para o seu desempenho de mediador
da relacéo de dialogo entre leitexto. Subjacemlta essas afirmacoes

esta a necessidade de o docente ser persuasivo ao tratar da leitura, ser
convincente pelo proprio exemplo, pois a fonte do interesse da crianca
pelo texto pode estar no professor que se revela apaixonado pela
leitura.

Acreditamos pois, que €é preciso empreender esforcos naiveigio de
programas que levensaeflexdes e conclusdes que as teorias literarias evidenciaram
nos ultimos anos até os professores, pois eles sdo, de fato, o elo capaz de
verdadeiramente instaurar propostas darke literaria junto aos alunpem especiados
do ensino fundamental, nosso alvo neste trabalho

Em relacdo a abordagem pela qual passa o texto literario no ensino
fundamental, Cossdi2014 p. 21) afirma:

A literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer texto
escrito que apresenfmrentesco com ficcdo ou poedia limite, na
verdade, nd é dado por esse parentescajm pela tematica e pela
linguagem: ambas devem secompativeis com o0s interessala
crianga, do professor e da escola, preferencialmente na ordersa.

Além disso, esses textos precisam ser curtos, contemporaneos e
Adi vertidoso.

N&o podemos fugida possibilidade de venas salas de aula literatura sendo
usada como ferramenpara ensinar a ler e escrever, led@mo extrema@a concepgao

de leitura literaria alicercadaxclusivamenteno prazer em leiSegundo Cosson2014,
p. 30):.



Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor,
ndo apenas porqumssibilita a criagdo do habito de leitura ou porque
seja pazerosa, mas sim, e sobretugmrque nos fornece, ow
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessérios para
conhecer e articular com proficiéncia o marfdito linguagem.

Desse mod, podemos validar a compreensdo de que a leitura literaria ndo
deve, exclusivamente, instrumentalizar os promotores de leittd@o tiramos, de
maneira algumaa legitimidade em trabalhar os textos literarios dando enfoque ao
aperfeicoamento do ato de ler. Porém, odgfendemos é o amor primeirdit@ratura
e a diversidade de sentido que produz.
Em consonancia com essa afirmativa, éaraas novamente CossoR0(4, p
23) quando compreende quie] seja.eh nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o
certo € que literatura ndo estd sendo ensinada para garantir a funcdo essencial de
construir e reconstruir a palavra que nos
Traduzindo humanizagéd@andido (1989, p.117) escreve:

O processo que confirma no homem @egsl traps que reputamos
essenciais, como o exercicio idlexdo,a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocgbes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nés aaga de humanidade na medida em

gue nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

Desse modo, a visdo daelatura com o qual trabalhamos esta severamente
negligenciada, uma vez que o trabalho com o texto literarioolmamra para o
aperfeicoamento da escrita e leitura gmente, semtodavia, colaborarpara o
aperfeicoamento do leitor enquanto ser huma&ssim, cabe a escoker o condutor
capaz de tornar os alunos conscimeldes, politicamente e socialmente ategnt
diante do cotidiano, capazes de se apropriar do mundo que os cercam.

Antonio Candido ( 1995 p. 235 assevera aindgue

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
sastisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque petefdty
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatu

€ mutilar a nossa humanidade

Vale a ressalva, que nessa dimensao defendemos a emancipacédo do professor
gue pode, verdadeiramente, levar @eratura e, por conseguinte a leitura do texto

literario, para a sala de aula de maneira mais plural em suas possibilidadasos por

h



propagar e até mesmo acreditar que as grandes mudancas na educacgdo séo frutos de
anos afio, porém como professoresabemos que as mudancas ocorrem, diariamente,
nas nossas salas de aula. E que elas séao, sim, fruto de muito trabalho, dedicacdo e
ousadia.

Para tantpé preciso que os professores se realizenmocomi s uj ei t 0s0 ao
gue Maia(2007, p. 43) defende:

Para o professor, a a tphiattcaiahguantbe fAas s u
Suj eitood -sec@m@a am @rocdessa de instrumentalizacado
permanente, o que ja é tarefa bastante dificil, pois temaujeito das

préprias leituras signiéa ndo fazer mais parte do jogo de simular

leituras; significa, antes de tud@zer parte de uroutro jogoo de
formaralunoss uj ei t os das pr-prias 4 eituras
sujeitoo, que se exige tanto do pro
carate politico que o problema da leitura encerra.

Assim, é importante frisar que o professor m@anir sua formacéo didatica a
sua formacao leitorariiculando de maneira sustentada pela teoria suas yvis@ede
profissional que trabalha com a lingua e suas implicagdes, ora como leitor de literatura
habitado pelos dizeres de tantagros. Devese reiteramindaque ndo podemos nis
conviver com esta realidad®mm a qual a Literatura vem sendo diluid&amos nos
livrar desta anestesia brutal que nos impede de buscar as, por vezes simples, solucdes
para o problema, que afeta milhdes de brasileirinhos e brasileirinhas, que sendo filhos
da mée, nada gentil, ndo conseguem se livrar do fatidico futuro qu@&en aos que
ndo sabem ler, aos que pensam saber ler e aos que podem ensinar a ler, mas nao o
fazem.

Conforme Araujq2014, p71):

A autonomia do professor na elaborag¢éo dos programas, incluindo ai o
seu posicionamento diante do material disponivelivass e manuais
didaticos, s6 pode ser avaliada pela sua formacdo e pela sua
experiéncia. O curso de Letras e os programas dgrpdsiacdo da

area podem ser os lugares privilegiados para a aquisi¢do desse aval,
mas, cabe uma pergunta: esses espacosatés a nossa formacao
estariam cumprindo plenamente, na atualidade, essa fungéo?

O empobrecimento da educacdo literaria mestranesse contexto, como um
verdadeiro desafio, pois estd diretamente ligado a formacao inicial e continuada da
categoria docente, que por diversas razdes permanece estagnada no que diz respeito a
formacao dogeitoresde iteratura. Desse modo, o descompasso que existe entre o saber
literério e sua devida aplicacdo é fruEm muitas circunstanciada falta de uma

concepcao solida por parte dos profissionais de educacgdao.
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E preciso levar até esses profissionmisonhecimento de que para ensinar
literatura € preciso considerar uma abordagem discursiva, o que levara os envolvidos no
processo da leitura a estabelecer uma legitima relacdo dialégica com os diferentes
discursos nho momento da interpretacdo do tesfee@almente do texto literario, nosso
objeto neste trabalho.

Em relacéo ao texto e seu potencial dial6gico, Bakh@es,p. 334)alerta que:

As ciéncias humanas nao se referem a um objeto mudo ou a um
fenbmeno natural; referee ao homem em sua espaiifade. O
homem tem a especificidade de expressasempre (falar), ou seja,

de criar um texto (ainda que potencial). Quando o homem é estudado
fora do texto e independente do texto, jA ndo se trata se ciéncias
humanas (mas de anatomia, de fisiologiaminas, etc.)

Aqui, registramosossa discordancia com o mode conceber @nsino de
literaturaque ndo conduz de maneira alguma os alunos a uma leitura critica e eficiente.
Para tanto, é preciso fomentar, prioritariamente, nos alunos o bem querercsyssivr
histérias, a leitura... Mas, como fazer algo que parece tao dificil? E necespiyémo
olhar e o gosto pela leitura para completar a vida. Torrandaior,multipla. Portanto
€ necessario oportunizar o encontro dos meninos e meninas logm as histériasa
poesiaa literaturae consequentemente com nossa esséaluidadora.

Para reforcar esse pensameptalemos citaMayraPinto (2014 p.467):

A critica a uma educacdo engessada em parametros restritos a
reproducdo de modelosrecebe véarios nomes além de

Aventriloqui smoo: imal da escolariza
2006) il etramento servi-al o (PAULI
Apedagogi a da facilita-«o0b0 ( OSAKABE

definicbes, a critica é sustentada pela nocdo de caleno nao é
formado para construir sua voz, individual e social de modo critico e
criativo, mas para reproduzir as vozes das instituicbes, de modo
autoritario e submisso

Outra situacédo bastante conflitantequee diz respeito ao ensino deetatura
como aqui defendemos, é o fato de haver a preocumagdasivacom a histéria e as
correntes literarias, a biografia dos escritores e ndo com a leitura dos textos literarios.
Para respaldar a nosso argumento trazekivdbam Roberto Cerejaque,
certificado por mais de vinte anos como professor de literatura e quinze anos como
autor de livros didaticoafirma

A organizacdo dosconteudos,apoiada na historiografia literéria,

privilegia o enfoque cronolégico de movimentos, geracdes e autores,

com suas respteas obras de destaques. Estudar literatureepsas
perspectivagjuase sempre € o mesmo que conhecer, geralmente de
forma passiva, aquilo que os fAbonso
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injusticas que historicamente sempre ocorrerem nessa avaliacdo)
escreveram ao longo da histéria de nossa cultura.-3eatpois, de

uma concepc¢ao conteudista e enciclopédica de ensino de literatura.
(CEREJA,2005, p 12

A discusséo do problema encontiraa sintese efModorov 009 p. 10: f[...]
a literaturafica em perigo, uma vez que ha uma estranha inverséo, pois o estudante ndo
entra em contato com a literatura mediante a leitura dos textos literarios propriamente
ditos, mas com alguma forma detica, de teoria ou de historia literayia

Assim, uget i r ar o ran-o da fAresponslkebi |l i dad
asas, cheiro, gosto... D#re um corpo que possa ser tocado, descoberto, palpavel... E
isso, é claro, podera ser feito por meidedtura literaria.

Ainda sobre a situacdo da leitura no mundo moderno, o pensamento de

Octavio Paz ( 1993,.(132) apresenta consonancia com o expogt@ndoele afirma
que :

Hoje as artes e a literatura estdo expostas a um perigo distinto: ndo se
veem ameacadas por uma doutrina ou um partido politico onisciente
mas sim por um processo econdémico sem rosto, sem alma e sem
rumo. O mercado é circular, impessaalparcial e inflexivelAlguém

me dird que, a sua maneira, o mercado é justo. Talvez. Mas é cego e
surdo, ndo ama a literatura nem o risco, ndo sabe nem pode escolher.
Sua censura ndo é ideoldgica: ndo tem id8abe de pregos, ndo de
valores.

Apesar da légia do mercado queompete com aiteratura e seu caex

7

emancipador e humanizadasinda, é verdade compreender, como apdwitine

CompagnonZ012,p. 64), quefi...] seu poder emancipador continua intacto, o que nos

conduzird por vezes a querer derrubar os idolomadar 0 mundo, mas quase sempre

nos tornara simplesmente mais sensiveis e maisea, em uma pal avra, m
A aposta é a de que podemos, sim, instaurar em nossas salas de aula uma

concepcao que norteie o trabalho comrte diteraria evidenciandocomo aponta

Todorov(2009, p.93):

O voo que a educacéo literaria deve piropnar aos leitores depende

da literatura poder desempenhar plenamente sua vocagéo
humanizadora, apossibilitar ao publico a experiéncia de se tornar um
per manent e désern hrewmamo o . Caso contr 8§
estara ao lado de outras mercadoirigsgeis, que se impde no espaco
tempo como mais um entre 0s muitasbstaculos a serem
administrados e os leitores permanecerdo as margenbrdae da
necessidade de compreedd&omo objeto de fruigdo vivo, dinAmico

e contextualizado, que gera contradigcbes e estabelece a crise. Essa é€,
ao fim, aconcepcao de literatura que pode tirar a literatura do limbo e
livra-la do perigade perder todo seu potencial revolucionério.
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Nutridos de convic¢bes anélogas, passamos adermaneira mais evidente,
compartilhar os conceitos que nos trouxeram até aquisdo humanizadora e
emancipapadora dadratura.

Paa tanto, vamos rever o que escreWelly Novaes Coelh@2000, p.27):
A [ .a.literhtura é, antes de tudo, arte: fendmemrocriatividade que representa
mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o
imaginario e o real, os é&is e sua possivel realizagad literalidade explicita na
composicao dessdefinicdo feita porCoelho nos revela que a literatura € arteoeno
tal, ela desempenha a sua fungé#fonaria que € a de conscientizar o homem da sua
grandiosidade, ou sejaazeral uz o feud adolugaredentradde cadam al g u
umde noés

A literatura visa, dentre outras coisas, alertar ou transformar a consciéncia
cr2tica de seu |l eitor, uma vez que #dAbrincao
persomgens, acdo, linguagem, valoets. Sobre essa fung¢do que vai muito além do
prazer estéticdNelly NovaesCoelho(2000, p.29) acrescenta:

Na verdade, desde as origens, a literatura apagamalia essa fungéo
essencial: atuar sobre as mentes, nas quais se decidem as vontades ou
acOes; e sobre os espiritos, nos quais se expandem as emocoes,
paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem... NOo encontro com a
literatura (oucom arte em geral), os homensmt@ oportuidade de
ampliar, transformar ou enriquecer sua prépria experiéncia de vida,
em um grau de intensidade ndo igualada por nenhuma outra atividade.

Ainda segundo a autora ddteratura Infantil: teoria, andlise, didatica
AFen! meno Vi scer adcioditerfriea serauao aomplexa, fascisante,
misteriosa e essencial,quaatp r - pr i a ¢ o n COELK® 2000p.R8) N a 0

Seguindo as kElas acima expostaslefendemosa literatura como agente
transformador, por excelénciassimchegase a conclusaade que o fenémeno literario
estimulao exercicio da mente e a percep¢do doemakuas multiplas significacdes. A

compreender sua potencialidadatremos em consonancia com Todorov (2009, p. 23):

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao
radicalmente diferente, a literatura amplia 0 n0sSso universo,-imrita

a imaginar outras maneiras de conekbé organizdo. Somos todos
feitos do que outros seres humanos nos ddo: primeiro nossos pais,
depois aqueles que nos cercam; a literatura abrenfinito essa
possibilidade de interacdo com 0s outros e, por iSso, nos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensacdes insubstituiveis que
fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo.
Longe de ser um simples entretenimentoauwdistracdo reservada as
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pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua
vocagao de ser humano.

O objetivo da educé@p literaria €, em principjoo de contribuir para a
formacdoda pessoa, uma formacdo que aparece ligada indissoluvelneotestrugdo
da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que explicitam a forma
em gue geracdes anteriores e as contemporaneas abordaram a avaliacdo da atividade
humana através da linguagem.

Asseverando ainda mais a ideia acirhiermeregildo de Araldjp em i A
experiéncia formativa segundo adodrd014, p.70) , afirma que

A literatura tem um papel na formacao dos jovens e dos cidadaos em
geral. Fazse necessario destacar ainda o seu potencial de memoria
linguistica e cultural, a sdante propiciadora do desenvolvimento das
capacidades intelectuais e emocionais do homem, dentre outros
fatores agregadores de civilidade. A literatura, como patrimdnio
cultural, convive cm todas as formas de conhecimento e é
imprescindivel a humanizacadessas formas, sobretudo enu se
aspecto transformador.

Finalmente, devemos ter ci&a de que o poder humanizadiar iteratura aqui
defendidg deve seo centro do processo pegmico e a base do entendimed&cada
profissional da educdo, quecompreende o fendmere sua efetiva participacdo no

curriculo escolar

2.1A LEITURA DE POEMAS NO LIVRO DIDATICO: PONDERACOES
PRELIMINARES

Nese ponto, vale uma reflexdo acerca do livro didatico, objeto que substancia
apratica de leitura nas escokasjue desdel997, chegasaescola publicas por meio do
Programa Nacionalo Livro Didatico(PNLD) validadopelo MEC.

Vale a ressalva de que este €, em muitos casos, 0 Unico matii@iodque o
professor dispd&m nosso, por vezes, caodtico sistema educaciviaddndese desse
material os professores da rede publica de ensino aliceste pratica pedagdgigae
sem amparo teorico, acaba por reproduzir as concep¢des dos autores, mesmo sem
grandes contribuicOgsaraa pratica da leitura literaria.

De acordo com Cerej2005, p. 11)

E certo que, embora circule nas aulas de literatura um discurso
didatico sobre o literario, quase sempre $ieta texto literario
propriamente dito € pouco trabalhado e vivencipdlms alunos. Da
mesma forma, quase nenhum espaco tém outros discuéaespg e
linguagens_tais como o discurso historiografio, o filosofico, a critica
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literaria, as artes plasticas, etc._, que se transformam e se diluem no
discurso didatico sobre litdraa, seja o produzido pelo autor da obra
didatica, seja o produzido pelo professor.

Desse modopodemos inferique o texto literad quase nunca chegasala de
aula e quando chega vem fragmentado e objetivando quest@@smido estritamente
gramatical da ordem de selecao e classificacao das palavras

Em consonancia com José Augusto Bernardes, Araujo (201@) aponta:

Na area de literatura, a perda curricular dos contetidos humanisticos
tornase evidente quando se verifica nos programas e manuais a
diminuicdo da énfase na leitura dos textos literarios. Muitas vezes, a
presenca desses textos € reduzida a partegéderos ou modos
inespecificos fo mesmo patamar de textos Héierarios). Uma vez
consolidada na soci edadedaddae 0e cdoan 0o mi
Literatura_ assim como da Filosofia_es@ a situacdo iminente de
considerar 0 ensino da lingua materna apenas no aspecto de sua
vertente comunicativa, sem a espessura cultura que molda todos os
idiomas, conforme as reflexbes presentes no esfudou |l t ur a e
forma-«o de professoreso

Como ilustracappodemos destacar algumas das atividades propostas no livro
didatico utilizado pelos alunos do nono ano da Escola Estadual Dom José Adelino
Dantas. O livro adotadmessa escoldoi intitulado Vontadede saber portugués
organizado pelas professoras Rosenieaneares € atiane Brugnerott(012)
Nas paginas 47 e 48s autoras propdem uma analkisgo exercicio aborda o
texto po®tico como A pnceitb eexpgedodo congost par r ab al |
subordinacdo, descaracterizando a funcdo do género poético e revelando ainda uma
visdo funcional do texto, utilizado como suporte para a apresentacdo de conteudo.
Assim tratadpo texto perde seu potencial literagse afastalo pensamnto de Rildo

Cosson( 2014, p 17)quando assevera que:

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como
0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa
experiéncia e, inda assim, sermos nds mesmos.p& isso que
interiorizamos com maimtensidade as verdades dadas pela poesia e
pela ficcéo.

Desse modo, o conteido gramatical assume papel principal dunarmteesso
educativo, enquant@a literatua coadjuvante, nesse moment® esvaziada de seu

potencial formador. Sendo assim, a e®ia da leiturasedesvia dos conhecimentos

'!0 texto ACultura e forma-«o de professoresd ® de au
CARDOSO, José Nuno Corréa (Coorchloquio de Didaticalingua e literatura. Coibra, 2010. 29
62.
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exigidos pelo texto literario, pelo poema, em sua linguagem rica e misteriosa e se depara
com o conhecimento puramente pragmatico que a gramatica exige.

Nessa pespectiya experiéncia literaria, neglicenciad&o é fomentala no
aluno a inevitavel necessidade do outro no ggec comunicativo e as producdles

sentidoguea leitura literaria promove. Segundo Cosé@014, p.17)

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou
seja, a ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na
poesia sdo processos formativos tanto da linguagemto do leitor e

do escritor. Uma e outra permitem que se diga o que ndo sabemos
expressar e nos falam deaneira mais precisa o qaeeremos dizer

ao mundo, assim como nos dizer a nés mesmos.

Além disso, para ndo parecermos injustos, ou meffama fazermos justica ao
texto poético podemoslamentavelmentenotar que ao fim doeferidolivro aparecen
muitos poemas quando trabalbac ont e*%d o Afi guras @&ssessi nt ax.
poemas aparecem de maneira fragmentada e apenas para ilustrar cdda figuaas
sem levar em consideracdo a totalidade da obraungid de cada uma delpara
compor o sentido global do texto.

Por fim, parece haver uma tentativa de aproximar orlei leitura do poema,
guando oportunizgeuma refl ex«o coamox ‘poempe ridmo- ao,
Carlos Drummond de Andrade.

Apesar de dratamento do texto vir em umaerspectivamais voltada para o
texto e dado a reflexdo, acreditasngue a tematica poderszrvir aoutro pro@sito,
pois os alunos precisariatar um conhecimento de mundo que, possivelmente, ainda
nao possuem, salvo algumas excecdes. O que prejudicaria a compreensao €o texto
tornaria a leitura enfadonhagseeverando assim o mito de que o texto poético é dificil de
ser compreendido.

E certo qe acreditamosa intevengio do professor como promotor da leitura
critica, porémo que defendemosa@amor primeiro a literatura el@itura do poema, o
gue esperamaaconteceralém de outras razées, por meio da tematica mais comum aos
adolescentes, qumdera provocar o compartilhamento de emocdes e iapp® leitor
do poeta. Tal perspectiva se daluzda compreensdo deodorov (2009, p33) para
guemii[...] a leitura do texto literario deve propriciar a compreensdo do mundo e do

homem, paraescobrir uma belezaque enrigug s ua exi st°nci ao.
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Assim, € mprescindivel que trabalho com literatura atendeerdadeiramente
sua funcéo primeira: refazer multiplamente aquele que a Ilé.

Para tanto, e infelizmente, ainda é preciso que o professoridionda muita
convicchkoenf rent e uma veodpdebraofiednsee a comu
importancia de promover um projeto voltado para o trabalho com a literatura em sua
sala de aula.

Ademais, vale ressaltar que para conquistar a autonomigcdiédpreciso que
o professor se aproprie de uma fundamentacao tedrica quidrépenas aperfeicoar
sua pratica, mas também motivar o seu trabalho de modo ddands significativo e
urgente.

Desse modoasseveramos a importancia éestbalho, um vez que servira
como um suportea maispara os professores que estdo impedidos de dialogar com o
conhecimento académico

Esta pesquisa atendendortanto, & necessidades dos professores que terdo
acesspem um mesmo trabalh@o viés tedrico e pratico do trabalho com o género
poema, oque sera de grande valia, uma vez que ele podera seguir as diretrizes aqui
expostas e promover um trabalho significativo com poemas em sua sala de aula.

Partindo da verdade de que promover aitaie gerar melhorias na educacao
de modo geral, é que este trabalho foi fomentado. Também por acreditar que a literatura
pode ser umnopulsor no aperfeicoamento dadsitura é que se fez necessario adentrar
nesta dimensdo de grande valia da nossa lgggua a fim de desniiicar a
complexidade atreladal@itura de poemas aplican@gunto aos alunos do nono ano.

A principio, podemos afirmar que os alunos da faixa etaria escolhida, 14 a 16
anos, se encontram na fase do leitor critico, como explica Net#yho (2000, p39):
fFase de tot al dom2nio da | eitur a, da | i n.
mai or profundi dade, podendo ir mai s fundo
muitos dos adolescentes, sobretudo da rede publica, ainda, apresémiasn s
di ficuldades em fAise aprofundaro na | eitura,
decodificacdo do sistema linguistico.

Ora, se a literatura se configura como um dos mecanismos capazes de trazer a
luz outra forma de leitura, mais significativa,que estamos, educadores, espao?
Respondemqglizendo, que apesar de sabermos da relevancia que a literatura possui em

relacdo a esta tematica, nés professores, ainda, ndo conseguimos quebrar as barreiras
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gue a impedm de chegar até a sala de agl#, criar raizes capazes de sustentar o
gosto pela leitura,€onsequentemente prazer de ser leitor.

Os Parametros Curriculares Nacion@&ASIL, 1998) por sua vez, indicam
guég.]& uni dade b8sica do ensino strabghode ser
com poema, em primeira instdn@amo resposta énacante fragmentacdo do texto
literario. Em segural pela carga expressiva queeegénero possui.

Ainda segundo os PCN, os textos selecionados deverdao ser aqueles que, por
suas caracteristicasuso, possam favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de
pensament o mai s e l[.a benr candoaasfruigio estétisat dosausos s |, i
artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena participacdo numa sociedade
| et r BRASIL 20Q0, p. 2324).

Em conformidade com os PClpdemos considerar que o trabalho com o
texto, unidade béasica do ensino, deve evitar a tdo catastrofica fragmentacéo, por isso,
iremos propor uma possibilidade de solucdo do problema, promovendo estragégias
leitura que ndo se pautem na facilitagdo, mas nos objetivos que levam o leitor a
solucionar os problemas que o texto apresenta no momento da construcao de sentidos.

Estetrabalho visafinalmente atender anecessidade do leitor comum que, em
consonania com o que escreveu Todor(®009 p. 39, continua a procurar nas obras
gue |é aquilo ge pode dar sentido a sua vidasim como Todorov, daremos razdo ao
leitor que busca em sua leitura a evocacdo do mundo e que encontra ao fim de sua

procura aepresentgéo latente daquilo que somos.

2.2 E AGORA JOSE POR QUE LER POEMAS

Voltemos ao ponto principal destrabalho: a leitura dextos lierarios mais
especificamente do género poeema sala de aula do Fundamental |l.

O texto literario chegaté os alungguando chegalesmembrado, decapitado,
segmentado..submetidoa outra coisa,a outra causaSubordinadoas amarrasda
gramatica e da previsibilidade interpretativa, em que isso éeissda mais, porém
sabemos queemse tratando de poesia, isso pode ser aquilo, pode ser e é mais, € magia,
€ emocao, € a prépria vida.

E a vida sabemosg imprevisivel o que delegaao poema um caratete

imprevisibilidade nenhum leitor, por mais experiente que segmsegue prever oug
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um poeta escreveu sobre um tema qualquer, seja esse tema do conhecimento do leitor
ou néo.

Além dissQ o texto poéticoé ao mesmo tempo multi e particular, e o que
parece paradoxacabgpor se constituir como um fio construtaa tessitura do poema
Porém o que parece em muitos casos é qliero didaticonado leva essas questfes em
consideracao, ja quauitos insistem ermapresentg apenas, uma pequena parte da obra,
sem levar em conta a totalidadgpressaPor isso, 0os alunos costumam achar que o
género poema é dificiilva (2009, p104)constata

Sem davida porque requer uma atitude especial do leitor, semelhante a
de um jogador: atenta, alerta, disponivel. O texto poético bem
realizado exige do leitor uma parceria ativa. Como num jogo;lbabe

fazer o seu lance, que consiste no preenchimentespzg;os do nao

dito, na traducdo de metaforas e alegorias, no reconhecimento da
ironia, no desvendamento do que é apenas sugerido, na descoberta de
intertextualizacBes. Ou seja, o leitor atento desvela as entrelinhas e
nisso reside o prazer maior que lheo@cedido pelo texto poético, um
prazer de arquedlogo, de desbravador. Um poeta que permite tal papel
ao leitor parte do pressuposto de que seu leitor é inteligente.

Tornase, entdo, necessario receoér que ha certa coeréncia relsasca que
empreendmos por um projeto escolar que vise o trabalho com o texto em sua
completude, a fim de recapturar o seu sentido global, uma vez que este é 0 momento em
gue o leitor se apropria do lido, atridbe sentidos, preench&eus vazios por meio do
gque estd esdo e das suas reflexbes. Assimle adquire competéncias para ler
criticamente, tornandse um leitor de literatura e, por conseguinte autor de textos mais
criativos.

Além disso,é importante que o aluno reconheca que as representacdes da vida
comumconstituem o objeto do poema e se torne apto a falar sobre isso

Fazendo alusdo aos leitores de poemas numa dimensao historica, citamos as
consideragdes dectavioPaz (1993 p.138 139:

Desde o romantismo, os leitores de poemas tém sido, como o0s
proprics poetas, o0s solitarios e os inconformados. Poetas e leitores
burguesesmasrebeldes a sua origem, sua classe e a moral de mundo.
Esta é umas das gldrias mais certas da burguesia, a classe social que
tomou o poder com a arma do pensamento critico e que ndo deixou de
usélo para analisar a si propria e a suas obras. O exame de
corsciéncia e os remorsos que o acompanham, legado do cristianismo,
tem sido o remédio mais potente contra os males da nossa civilizagao.

Evidenciando o carater formador do texto poético, Octavio Paz nos lembra de

gue o leitor de poesia é, antes de tudo, s&n critico, inconformado, participativo.
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Assim, com 0 pensamento vivo iaquietante, aquele que Ipoematende em
decorrénciaa ler o mundo e a atuar criticamente diante da sociedade.

Comungando com esse potencial revolucionario do poema/poeta/Rator
(1993 p. 139 continua:

Na tradicdo de critica e de rebeldia da modernidade, a poesia ocupa
um lugar ao mesmo tempo central e excénti@amtral porque, desde

0 comeco, foi parte essencial da grande corrente de critica e subversao
qgue atravessou 0s séculos XIDX¥. Quase todos 0s nossos grandes
poetas tém participado num momento ou outro desses movimentos de
emancipacdo. Mas a singularigadla poesia moderna consiste em que
tem sido a expressdo de realidade e as aspiracdes mais profundas e
antigas que a geometrias intelectuais dos revoluciondrios e as prisdes
de conceitos dos utopistas. Em um dos seus extremos, a poesia toca a
fronteira elérica das visdes e das aspiracfes religiosas. Por isso tem
sido. Alternadamente e com parecido extremismo, revolucionaria e
reacionaria.

Vale ressaltarque esse modo extremista, revolucionario reaionario da
poesia moderna jaztaei mosa e perspicaz arte po®tica d
escandaloda modernidade, hoje pedra angylara a humanidade.

Em consonancia com Silvg2009, p 105, fA poesia, em especial, por
mobilizar o lado intuitivo e emocional do homem, sempre relegado a segundo plano
nessa nossa cultura racionalista, tesna , hoj e, artigo dAdém pri mei |
disso,acrescenta

O poeta é uma espécie de perte da coletividade. Ele é capaz de
colocar em palavras o quensenos dentro de nds e nao s@no
capazes de expressar. Dai o prazer que temos ao ler um poema e
reconhecermos nele 0s nNOssos proprios anseios e as nossas proprias
emocoes retratadaSILVA, 2009, p.105):

Assim sendo, é possivel que por meio da leitura do psereatabeleca um elo
entre o poeta e o leitor, levando eééno a reconhecer na tessitura do lido &wvisle
mundo que o representa. A relevancia déaealhar com esse género tem sua génese
nessa compreensao, mas vai além dela, uma vez que o pyataado poesia envolve
seus leitores numa teia de sentidos e significados multiplos.

Segundd&s a nt 6 2009npa 13): (

A poesia transcende aos limitesaite, da beleza, visto que é também

uma manifestacdo cultural, ética, politica, posto que seja humana. O

homem & um animal simbdlico, carece de simbglara expressar e a

poesia ¢omo arte) é uma forma ndo sé natural, mas cultural de
expressar aquilo que a linguagem convencional e prosaica n&o
consegue. [...] A poesia fitemo, ® ve
do que isto, mais do que Ater o, el a
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esg rito humano. E essa mudan-a do ver
essencial.

Desse modo, podemos inferir queaegpia transcende o dizer do didia, do
coloquial, do usual, levando o leitor a enxergar na tessitura do poema o poeta falar de
maneira inaugral o que dizemos cotidianamente.

Para Paz1992, p.15):

A poesia € conhecimento, salvagéo, poder, abandono. Operagéo capaz
de transformar o mundo, a atividade poética € revolucionaria por
natureza; exercicio espiritual, € um método de libertagdo inteior
poesia revela este mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento
maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal.
Inspiracdo, respiragcdo, exercicio muscular. Suplica ao vazio, didlogo
com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela angeést@elo
desespero. [...] expresséao histérica de racas, nacoes, classes. [...].

Para além do revestido valor da poesia em seus sentidos multiplos, a poesia
também ensibiliza o olhar e a visddo mundo que nos cerca. Haas perceber a
grandeza da lingua e toda a sua potencialiddoleém, cab® interesse em levar até a
sala de aula esse génele tamanho valor, uma vez caiada € esse o local primeiro em
gue a maioria dos aluntsmacesso &itura de poemas.

De acordo com Sorreni2Q09, p.17):

Destinase, geralmente, a escola a tarefa de criar no aluno o gosto pela

poesia. No entanto, ela pode ser, por vezes, responsavel pelo desgosto

pela poesia. [...] Numa organizacdo marcada pelotanidimo,

apregoase que cada crianca deve aprender a ndo perder seu tempo,

nem tomar o de seus professores. Infelizmente, a poesia e a arte em

ger al participam dessa 8rea denomi ne
inserem as atividades prazerosas e ludicas,rdspo, excluidas do

programa de vida de uma sociedade voltada para o lucro.

Vale lembrar que uma experiéncia de leitura mal sucedida pode ser responsavel
por fomentar a compreensdo do poema como um género dificil e sem valia, em especial
junto aos alun® do Ensino Fundamental, nosso pubktw, por isso, é preciso
planejar como o poema chegard até a turma e como essas |sigutasnardo

significativas para cada aluno envolvido no processo.

2.3 METALINGUAGEM: REFLEXOES E POSSIBILIDADES

De que modo a metalinguagem se configura como um elo entre o leitor e 0

texto, a pontode facilitar a compreensado do poematingir a visdo de mundo ali
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presente?Como a metalinguagemenquanto recursopoderia aprimorar a leitura
levando o leitor a extipolar a mera fruicdo de prazer e provluc@a mergulhar no
mecanismo de leitura?

Considerando as possibilidades eventuais da metalingugg@&pomos o
trabalho com a literatura em sala de auldp apenas como vemos nos manuais
escolares e no livro didatico, mas como leitura viva, permeada de interpretacdes e
significados.

Esse entrelagamento de vozes, de olhares, de significados, que transcende o
dizer do dia a dia, do cotidiano, do coloquialnos acode, sacode e nos levaraqiger
o mundo de outra maneira, ja que, como nos auxilia Rildo Co26a#,p. 107) fiE na
experiéncia da leitura, e ndo nas informacdes dos manuais, que reside o saber e o sabor
da literatura .

Para nosso projeto, feenecessaria umatroducag uma vez quecomo arte
a literaturatambém carece de iniciacdDesse modo, o traballgurgiu com laivos
fundamentais de teoria literaria, uma vez que conhecimentos basicos ndo devem ser
ignorados pelos leitores criticos.

Para isso, comecemos por réflsobrea metalinguagemem consonancia com
as reflexdes do linguista russo Roman Jakol§2665) que estabelece entre as varias
funcdes da linguagem a metalinguistica como sendo a utilizacdo do cédigo para explicar
0 propio cédgoi Li ngu2stica e Po®ticao, @A¥6)fer °nci
teve como ponto a funcao da poética vista por ele como parte integrante da Linguistica.
Assim para discutia, primeiro fazse necessario definir seu lugar entre as outras
funcdes de linguagem.

As fung@es da linguagem perpassam o objetivo pelo qual o emiskpd a
linguagem em seu procEscomunicativo. Desse modo, Jakobson apresenta as $ungde
como referencial, emotiva, fatica, poética e metalinguistica.

Para este trabalho, mais especificamente, faremos mesi¢docéepoética e
metalinguistica, utilizando como referénciaid.hgostinho Cadoré 1998):fiQuando o
emisor revela seu mundo setiyo. Percebemos que ha a funcdo expressiva da
linguagem, mas acima de tudo h4 uma funcdo p@éfiesse casca funcao poética
esta centrada na mensagem, uma vez que o emissor utiliza recursos criativos, figuras de
linguagem, sentido conotativo, musidaldes etc.

Ja a funcdo metalinguisticeegundo Cadorgl998, p. 18,se f az A Quando

texto servese da linguagem para definir, explicar, analisar, criticar, traduzir ou trocar
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termos ou expressdes da pid@ | i nguage mo. infdrisgueoafuncdos p er mi
metalinguistica esta centrada no cddigo. Assim, o emissor liisguagem para falar
dela mesma
Para promoveessa ponderacdapresentamos ainda outras acep¢@zsno
exemplo, podemos utilizardefinicdoretirada dadicionario Houaissno qualo verbete
Ametali nguagemo ® definido da seguinte forn

METALINGUAGEM s.f. (sXX cf. AGC) LING linguagem (natural

ou formalizada) que serve para descrever ou falar sobre uma outra
linguagem, natural ou artificial [As linguas naturais podem ser us.
como suaprépria metalinguagem.] Os dicionarios de etimologia
informam que o prefixo de origem grega meté significa, dentre outras
coisas, reflexdo, posteridade, além, transcendéncia.

Ela compreende todo discurso acerca de uma lingua. Na literatura, a
metalinguage € praticada por um critico que investiga as relacbes e estruturas
presentes na obra literaria, ou por um autor que explica seu préprio fazer literario ou de
outrem.

Dentro do uso da forma, do uso das palavras, surge a intencao critica de se
perguntar sbr e a l i nguagem. O prefixo Amet ao d
etimologia grega da palavra, que significa: mudanca, reflexdo, critica sobre algo. Dessa
forma, o poeta se torna critico de sua propria obra, construtor e usuério de uma
linguagem, criando assimm espaco fecundo de reflexdo sobre a arte inserida no
mundoque o circunda

Temos, assim, basicamente dois tipos de metalinguagem: a metalinguagem
linguistica (definicbes dos dicionérios, regras gramaticais, explicacdes de ¢tsjas
a metalinguageriiteraria, da qual nos ocuparemos mais detidamente aqui. Essa ultima
ainda pode ser subdividida em metalinguagem literaria ensaistica (artigos e ensaios que
falam sobre a literatura e sobre obras literarias) e ficcional (obras literarias que falam
sobre ainguagem literaria). Temo®ntaq a poesia que fala da poesia, ou a narrativa
sobre a narrativa, por exemplo.

Para este trabalhcelegemos o metapma, poisacreditamos seessaa
ferramenta utilizada pelosoetas escolhidos para com@s obrasselecionadas para
estudo, as quais possibilitardo aos alunos/leitdestrar na leitura e perceber as visdes
dos poetas e suas representacdes do mendonsequentementela propria criacdo

poética
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Assim, podemos confirmade maneira eficaa nossaxpectativa em relagéao
ao uso da metalinguagem como recurso expressivo na constituicdo da arte poética como
propulsora da leitura e da interpretacaoedtd literario

Haroldo de Campos em seu liwtetalinguagem & outras metadirma que

O experimenthsmo na linguagem e na expressao caracteriza grande
ala da poesia e da prosa contemporgngarrastada rabém para as
investigacbes lingsticas no justo desejo de armsar para
corresponder as exigéncias de interpretacdo da literatoderna
(CAMPOS, 1992, p.19).

Vale ressaltarque essa leitura literdria pode ser promovida, em primeiro
momento, em parceria com o professomo apont&ilberman (1987p. 24).

Ao professor cabe o detonar das mdltiplas visbes que cada criagdo
literaria sugereenfatizado as variadas interpretacdes pessoais, porque
estas decorrem da compreensdo que o leitor alcancou do objeto
artistico, em razdo de sua percepcdo singular do universo
representdo.

Assim, cada interpretacdo serd validada, por ser a confluéndideids e
significacdes entre o leitor/texto/autor, uma simbiose poeticamente construida por meio
da metalinguagem e do texto poético.

Vale ressaltaque como aponta Rildo Coss@R014 p. 65), AA interpretacao é
feita com o que somos no momentoleiéura. Por isso, por mais pessoal e intimo que
esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social

Em outras palavras, podemos frisar guprocesso da comunicacéoplica a
interacdo entre @rodutor e seu receptoNeske caso, mais especificamente, entre o
poeta e o leitorSabemos também quessa interacdo, o papel do poema € questionado
nessa relaggd@ssim como o papel do poeta, na construgéo de seu.poema

Desse modo, 0 nosso trabaluoseiaestudar a metalinguagem também como
um recurso artistico, a forma como a linguagem se volta para seu proprio cédigo,
tornandese um recurs@apaz de criar um elentre o leitor e a obra, evitando que a
leitura tornese apenas emocional, para passar arfigra e ativa.

Os autores escolhidos para esta experiéncia usasam recursale forma
muito interessante e criativ@ que levara o aluno a percelm®mo a metalinguagem
ajuda, esteticamente, a despertar no leitor a consciéncia de que a poesia €,
propositadamente, um fazer elaboradamente artistico.

A natureza da metalinguagem faz com que o poeta se apresente ao leitor

também enquanto critico de sua obra. Ela é usada s@aigi® de si mesma. No
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momento dacomunicagdo, o autor e o laitoriam um procgso no qual a interacdo se
faz presenteAntonio Cicerg em seu livrd-inalidades sem fincontextualiza a relacéo
do poeta com o |l eitorb@m ami Fematogope ( 6OCRRB
17).

Cicero faz com seu parecer uma complexa flesigmr-poetaleitor que coloca
diante do textqpoema) duas visdes distintas, mas que se convergem no momento do
didlogo estabelecido pela e com a obra literaEeé essa confincia de olhares entre o
poetae o leitor que evidenciamos ao trabalhar cometalinguagem, ja que o texam
sua esséncipoética realizase metalinguisticamente em duas versaato poeta e a do
leitor.

Com estas consideracdes sobre o ensino de literatura a partir do género poesia
e sobre a viabilidade da selecdo de textostipas de feicdo metalinguistica para o
trabalho com alunos em sala de aula, apresentaremos no capitulo seguinte uma leitura
desses poemas. Na condicdo de mediadores de leitura, os docentes devem se apresentar
também como receptores criticos do textoditier, s6 assim terdo condi¢des de orientar
aqueles que esd em formacéo, garantindona intervencao produtiva e de acordo com
critérios pautados nas melhores condi¢cdes posspaia um efetivo letramento

literario.

3.METAPOEMAS: CONVITE A POESIA

AEscrever em absurdez faz causa para a poesia. Eu falo e
escrew absurdez. Me sinto emancipadlo

(Mancel de Barro3

Os poemas escolhidosneste trabalho,evidenciam em sua tessitura a
metalinguagem, que neste projébo percebida como um recurso utilizapelos poetas
para descrever sua obra ao ponte gyresenta sua potencialidade de poeta a seu leitor.
Assim, a obra paasa ser um convite. O leitor € convidado a adentrar, junto com o
poeta, na obra poética, estabelecendo com ele uma parceria em bussEnNtiios
sugeridose que o leitor aplica ao processo criativo do escritor e, por conseguinte a
poesia.

Portanto, todos osito poemas escolhidos corroboram para apreensao, por

parte do aluno/leitor, da metalinguagem como recurso utilizado pelo poeta par



25

descrever sua obraum vate-vem poético, em qupoeta e obra se complementam por
meio da linguagem.

De acordo com Vieirgl978,p.11)[ . . . ] A Conheci mesemd o0 e pr ;
literatura,e na arte em geral, impelindo o homem ao equilibrio psicologico, e faz reunir
as necessidades primordiais da humanidade: a aprendizagem da vida, a busca
i ncessante, a grande aventura humanao.

Essa compreenséo, portanto, favorece a reflexédo e a leitiza dos poemas,
uma vez que ao ler o poema o aluno consegue vislumbrar a visdo do poeta sobre sua
prépria obrao que revela em um mesmo processo de leitura o conhecimento conceitual
da poesia e da leitura sentida do texto poético. Ou seja, ha nesseamiecbnfluéncia,
metalinguisticamente estabelecida, do sentir do poeta e da leitura sentida do leitor.
Assim,a metalinguagem, na tessitura poética, colabora para a leitura eriescrita
criativa, além de estabelecer dialogicamente um elo eipiveta e o leitor.

Para tantpcompreendemos o poeta ao molde de Paz (1983) pgue diz:

Poeta é aquele que proclama novos sentidos as palavras e as apresenta
de uma forma Unica, verdadeira, irrepetivel, condensada, densa. E
aquele que consegue em sugscritura singular pluralizar e
ressignificar a dindmica da lingua. [...] 0 que ocorre com as palavras
guando deixam a esfera social e passam a ser palavras do poema?
Filésofos, oradores e literatos escolhem suas palavras. Os primeiros,
segundo seus sigiihdos; 0s outros, em atencao a sua eficacia moral,
psicolégica ou literaria. O poeta ndo escolhe suas palavras. Quando se
diz que um poeta procura sua linguagem, ndo se quer dizer que ande
por bibliotecas ou mercados recolhendo termos antigos e novos, mas
sim que, indeciso, vacila entre as palavras que realmente l|he
pertencem, que estdo nele desde o inicio, e as outras aprendidas nos
livros ou na rua. Quando um poeta encontra sua palavra, recemhece

ja estava nele. E ele ja estava nela. A palavra da sgetonfunde

com ele préprio. Ele é a sua palavra.

Em relacdo a figura do leitor, propriamente diwivat (2001, p54) faz a
seguinteafirmacao

O leitor é um pescador. O ter 186 como um pescador pesca. E
solitario, imoével, silencioso, atento ou meditativo, mais ou menos
habil ou inspiradoConsiderase evidente que o leitor € leitor quando

Ié como o pescador é pescador quando pesca, nem mais nem menos.
Aprender a pescar como aprender a ler consiste emé&dominar

certas técnicas basicas e experimda$d progressivamente, em
correntes de agua ou frotas de textos cada vez mais abundantes. [...] 0
pescador apenas raramente € esse doce sonhador um pouco marginal e
narcisista, esse ser separado do mundajas @raticas e felicidade

tém algo de misterioso e secreto. O pescador € também membro de
um clube ou associacdo no qual se assegura o secretariado ou assume
a presidéncia. Pagou sua cota da federacado, que regula os usos e dita
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os direitos da pescasegiramentegosta de discutir acerca de seu
material e contar histérias de pescador a seus amigos no café ou
durante o descanso no escritério. [...] Em resumo, pesca e -leitura
longe de serem atos de pura técnica e/ou de pura inatividade
individualista estdocheias de sociabilidade.

Para além da singela comparacdo estabelecida por Privat, podemos trazer a
tona o carater sociavel do leitor que estando em um processo individual como o da
leitura estabelece uma ligagdo com 0s outros quiedé&m, antes da pes € preciso
instrumentalizar o pescador/leit@onsideramos, no processo, 0S avanc¢os da teoria da
literatura ao longo do século XX, o que proporcioraricerto modo, a emancipacao do
leitor como sujeito, dotado de autoridade e do potencial para aaealetizacdo do
texto literario, uma vez que pretende deslocar o referencial da obra propriamente dita
para o sujeito ao qual ela se destina, no qual ela se realiza e existe. Assim, o leitor é
concebido como um sujeito livre, responsavel e critico, cagarotar o texto de
sertido, argumentando sua receptao

Desse modo, como fio condutor do processo de leittretaremos a
metalinguagem presente em cada um dos poemas escolhidos para este traimatho
objetivo de perceber, neles, um conjunto de efgosefavoraveis introducao a leitura
do texto literario por estudantes do Ensino Fundamental

Vale lembrar queados os poemas aqui presentes foram eleitos tendo como
principal pressuposto o fato de ser alicercados no diadlogo existente entre o pseta e 0
leitor, sem levar em grande acuidaddiacroniaou historicidade mvolta nos modelos
poéticos aqui expostos.

Passamos neste momento a ler os poemas evidenciando a metalinguagem e
buscando, dentre os diversos caminhos que a leitura nos fornece,qaguetss leve a

concretizar os acontecimentoasgemocdes que nossa intuicdo apenas supunha.
3.1 AUTOPSICOGRAFIA: A TENUE LINHA ENTRE O SER/SENTIR DO POETA
Alguns poetas modernamentelicercaram sua escrita huma compreensao do

leitor como parte do processo de sua escritura, elegendomaparticipants, uma vez

gue usa sua percepgdo para ler o texto e atribuir sentido a ele. Oppdeagués

2 Embora reconhegamos a fundamental contribuicA@ploges tedricos da Estética da recepcao para a
Teoria da Literatura, restringimaos, nesta dissertacdo, aos aspectos mais didaticos da introducédo a
leitura do texto literario, considerando o publico do ensino Fundamental e ndo a critica literaria ou a
historiografia.
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Fernando Pessoa fez alusdo ao leitopoemafi Aut o p s i que gvuidentiamas ,
neste trabalhoo que revela essa pluralidade de sentidos que a obra literaria suscita.
Observaremos neste poema a metalinguagemocelemento estrutural da olbeada

ligagéo estabelecida pelo poeta como seu leitor

AUTOPSICOGRAFIA

O poeta € um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles n&m.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coracéo.

Es® poemarevelaum eulirico transcendenteglardeado por sua arte poética,
gque o enbriaga de uma dor latente goeconstitui poeta @ faz desnudamenie
humano. A dor se constitui, nestentexto, a matérigine qua norpara o fazer poético,
imbuindo o poeta de uma condigaalteravel.

O ser/sentir do poetstadesse modo, materializado no poema, que admite as
facetasde queo artista precis@e revestir paraer o criador da sua obra, uma vez que o
poeta consegue se converter no mesmo sentimento que [Bassa. forma, a mascara
usada pelo poeta é ao mesmo tempo sua esséncia, fruto da sua efervescente imaginacao
ao passo quetdmbémo fardo inevitavel e real da vida.

O poema € composto por trés estrofes, apmatro versos (quartetos) que
apresentam rima cruzada, sendo que o primeiro verso rima com o terceiro e o segundo
rima com o quartoRelativamente aseansdo do poen{a sua métrica), esspoema se
gualifica comouma redondilhanaior, o que significague os versos sdo hapsilabos.
Temse, portanto, uan forma poética aparentemente simples, com inspiracao popular
guanto ao uso da redondilha maior, 0 que podes®iderado um facilitador da leitura.

Podemos afirmar que o poema apresenta metalinguisticamente a criagcao
artistica, desenvolvee em trés planos demarcados pelas estrofes: o poeta, o leitor e a

concretizacapoética.
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Na primeira estrofep plano centranl no poetap eulirico, numa perspectiva
metalinguistica responde ao seguinte questionamefoque é ser poetaZomeca
di zendo ser o poeta um Afingi DORO. O pr-p
aglutinacao de sentidos, uma vez que brinca com doigitosicque segundoescritor
sdo marcas constitutivas do ser poeta: a capacidade de se metamorfosear e a dor que
segue sua existéncia Audemaro TarantoGoulart (2010, p 3) em seu trabalho

Afi nginmedmtpm,et i ¢ i d aadiapsicegraigconf@maigecea no O

Podese perceber, na concepcdo do texto, que o poeta é alguém que
alcanca o paroxismo do fingimento quando faz aflorar um imaginério
em que ele subverte e transgride a realidade vivencial duas vezes: uma
guando finge que sente a dor e outra quando finge queosnaedma

é fingida. Cria ele, assim, uma suprarrealidade, transfigurada nos
extremos de selignites.

Desse modo, 0 poeta € descrito por Pessoa como aquele que Aethbe
nesse plano é fingida e sentida por ele, reagorada e ressignificageelo leitor,que
na segunda estrofe ganha ares de protagonista do fazer poético.
Podemos verassim,na segunda estrgfgue o escritor menciona a dor que o
leitor de seu poema sente, mas ndo & aude o constitupoeta e sina dor interpretada,
reconfigurada pela experiéncia de quem sente o poema dim[sexombojo de cord4,
gque se chamacoragi9 conf orme os versos finais da te
Vemosassim e mt A s i cadg prasfamnteaadpoesia sendo tratada em
suas diferentes formasseja como matéria para a escrita, seja cfomoadora do poeta,
seja como a doida interpretacao do leitor, seja comeraaearqurival da razao.
Desse modo, anterceira estrofe, o dmico apresenta a ultima instancia da dor,
no qual vemos que a razaoaba por entreter essa datrelandoa ela uma justificada
presencaE nesse terceiro plano que a poesia se configura no processo de leitura do
poemaServindo ao nosso prop-sito maior neste
evidencia a sua func¢aoetalinguisticauma ¥z que a escrita se debruca sobre a matéria
do fazer poético, construindo junto ao sentido do poema o significado do que é ser poeta
e 0 que ele precisa para transformar o que sente e € em poasta.kss dimenséo
metalinguisticalo poema, Taranto Gould&010, p.2) enfatiza que:

Podemse deduzir dois aspectos fundamentais: a dimensao
metapoéticalo texto e sua inser¢cdo no plano funcional da estética.
Quer dizer, o poema explisee enquanto projeto de elaboragéo
literaria e afirma sua especial condicdo de atribeium papel que
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transita do plano da beleza artistica para o de um efeito especial
sobre o leitor

Assim, ness jogo poético em que h& uma reflexao binaria entre océazer
poético, podemos vivemalmente compreender a acdo do poeta em-fz@oesia em
sua mais pura aparicabal aparicdo ocorre, fundamentalmente, em funcao deiton,

com quem se estabelece um dialogo. Seg@ulavio Pa1993, p.140).

fiTodos o0os poet as, nesses momentos |
isolados, em que s&o realmente poetas, ouvem a voz outra. E sua e

€ alheia, é de ninguém e é de todos. Nada distingue o poeta dos

outros homens e mulheres, salvo esses momentos raros, embora
frequentes em que, sendoe mesmo, ® outr oo0.

O poema A Autadiguia® aiger def Paza @ que sendo ele um
espaco em que poeta e leitor se encontram tendo como singularidade a dor e o direito de
ser multiplg retrata dialogicamente esse emico, marcado pela metalinguagem, com a

poesia de Pessoa

3.20 EXPRESSIVO SILENCIO DA POESIA DRUMMONDIANA

Passamos agoralar o poemna de Drummondescolhido para este trabalho:
AProcur ao ,d atamgbére apriesenta em sua tez a metalinguaemem,a
reveliado dito em Pessoagui a metalinguagem se presta a apresentar poeticamente o
processo criativo descritor ja que estabelece junto ao leitor um receituario poético que

levaaquele que |1é ao conhecimentoateng onde e quandse faz posia

PROCURA DA POESIA

N&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criacdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estético,

ndo aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes pessoais ndo contam.
N&o facas poesieom o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, tdo infenso a efusdo

lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no escuro
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sao indiferentes.
Nem me reveles teus sentimentos,
que se prevalecem do equivoco e tentam a longa viagem.

O que pensas e sentes, isso ainda ndo € poesia.

N&o cantes tua cidade, deiaa&m paz.
O canto ndo € o movimento das maquinas nem o segredo das casas.
Nao é musica ouvida de passagem, rumor do mar nas ruas junto a

linha de espuma.

O canto ndo € a natureza

nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanga nada significam.
A poesia (ndo tires poesia das coisas)

elide sujeito e objeto.

N&o dramatizes, ndo invoques,

nao indagues. N&o percas tempo em mentir.

N&o te aborrecas.

Teu iate danarfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusdes, vossos esqueletos de familia

desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

N&o recomponhas

tua sepultada e merencéria infancia.
N&o osciles entre o espelho e a
memaria em dissipacao.

Que se Bssipou, ndo era poesia.

Que se partiu, cristal ndo era.

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas que esperam Ser escritos.
Estéo paralisados, mas néo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s0s e mudos, em estede dicionario.

Convive com teus poemas, antes de esei@é
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Tem paciéncia se obscuros. Calma, se te provocam.

Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

N&o forces o poema a desprengerdo limbo.
N&ocolhas no chdo o poema que se perdeu.

N&o adules o poema. Aceita

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada

Nno espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interessegpesposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda umidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo

O poema A A operso,@®s d® tull@ unpconvite ao siléncio... ndo
o solitario siléncio dos conformaslomas o inquietante siléncio dos poetas... O siléncio
espaco, onde tudo se transforma, onde tudo se constitui, onde tudo é um frivolo e
inquietante processo de criacdo. Aceitemos, pois, 0 direcionamento dofipBe¢gan et r a
surdamente no reino das palawras .

O siléncio exaltado corresponde na figura do paetamomento de sua
introspeccédo criativa, aa figura do leitarao momento em que, fazendo referéncia a
Barthes (2004, p. 26el e | ° Al evantando a cabe-abo, ou
siléncio proda seu entendimento sobe | i do, construindo o s

enquanto o poema evocaapoesia que habitava nele desde o principio.
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A marcané presenca da metalinguagem pegsema se faz de maneira bem
especifica, como se leitor estivesse assistindh espléndida aula, em que o poeta
magistrado na arte de compor versos ensina ao seu aprendiz como proceder diante da
Inspiragao.

E notorio o quanto o eu lirico adveddeitor sobre a arte de fazer poesia: ndo
facas, ndo cantes, ndo dramatizes, namqgues, ndo recomponhaé negativa,
didaticamente, faz referéncia ao que o leftprendiz ndo deve fazer e nas primeiras
estrofes isso € apresentado.

Depois o instrutor muda seu dizer e passa da negativa a impelgisaetra
surdamente no reino dgmlavras, espera que cada um se realize, chega mais perto,
contempla as palavras, repara . 0

Essa dindmica metalinguistise mostrade maneira bem clara, ja na primeira
estrof e: AN«o fa-as versos sobre acontecim
poesi ao .,desde gs eecaspameiros versesapresenta em forma de receituario,
uma vez que comeca ja alertanaldeitor sobre como fazer poesia, usando a negativa
como prerrogativaDesse modo, o elirico mostrarse como alguém que possui um
not&rio saber diante da poesia, jaAequonheceas motivacdes que levamao leitor
escrever/fazer poesia.

Na segnda estrofe, por sua vez, o lético permanecenagistradoperante a
poesia e continua a direcionareaitor. iO que pensassentesissoaindand ® poesi ao.
E conti nua n aNab eantesdua cidadegkgd emqaz® cantdindo € o
movimento das nguinas nem o segredo das cadid € musica ouvida de passagem,
rumordomaras ruas | unt o Esseddoisrhomentbedoeams fazema o .
jus ao nosso entendento de que a metalinguagem aglwa favor do aluno, uma vez
gue ao dirigirrse dretamente ao leitor orientando poeta comunga com ele de seu
saber, o que possibilita a este refazer o seu entendimento acerca da poesia,
concretizando o ato da leitura.

Nas trés estrofes seguinteseulirico permanece nesse processo de orientacao
do leitor a respeito das coisas nao prestaatgoesia. Ese movimento se encerra
somente na sétima estrpfpiando o elirico aponta para celtor como alguém que esta
pronto para conceber skeaetrgpsordasnéeao reifdaasa 1| Ss O
palavraslLa estdo opoemas que esperam ser escnitos

No reino introspectivo das palavras alunol/leitor é levado a perceber que a

poesia arece de sua intervencdo, de seu esmero, de seu zelo, de sua carga de
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expressividade para torrse comt e mp | &dnvive @am teis poemas, antes de
escrevaoso . Esse direcionamento aponta para o
poemas, marcado pela convivéneiposteriormente como 0 processo de escrita.
A metalinguagem se faz presertg@nbem na nona estrofe, quando oliico
convida o leitor a chegar mais perto e contemplar as paldvsas. direcionamento
poético canaliza atencdo do leitor para a contemplacdo das palakeéscando em
Afcada wuma tem mi/l faces secretaso, O car 81
Desse modo, o poeta oferece ao seu leitor a chave da poesia para que este possa penetrar
no Arei wo adade pmpal 4§ voltar carregado de e m
E notdrio o quanto o poeta usa a metalinguagem em seu processo criativo, ja
gue percebemos em toda a extensao do texto o potencial poético do esadtopara
descreven procedimento da escriaadvetir o leitor sobrecomo proceder perante a
poesia.

3.3 A INCOMPLETUDE EXISTENCIAL DO POETA NO CANTAR DECECILIA
MEIRELES

O poemaifvMdoO, d e (eeozphra atrovddorisme liriqos
outrora alimentou o dizer provencal com as cantigas de amigo e as cantigas de amor.
Porém esse lirismocomedido de Meireles ndo canta o distanciamento amoroso
provocado pela elevacdo da figura feminina ou pela guerra, mas a vida de poeta que é

incompleta aos moldes medievaimmaspor razées que se voltam para si.

Desse modo, faremos a leitura do poema a fim de perceber no cantar de
Meireles as marcas de metalinguagem presentes em sua trama e os indicios de que

leitor precisgoara atribuir sentido gooema:
MOTIVO

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alege nem sou triste:

Sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites dias

no vento.
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Se desmorono ou se edifico,

se permanecou me desfaco,

d nao sei, naoes. Nao sei se fico
OU passo.

Sei que canto. E a cangéo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

0 mais nada.

poema i vMC&cilia Merelegoga, binariamente, com 0s aspect

gue constituem poeta, gidenciando a incompletude queéasnaum ser mitico.

O primeiro verso comecga comeallirico fazendo referéncia ao ato de cantar

€ preciso salientar que existe uma explicacdo histgpara issoSegundoFernanda

ScopeFalcé (2006, pl).

Remontese aAntiguidadegrecclatina ou a Idade Média e evidente

sera a interdependéncia entre musica e literatura. Na época medieval,

por exemplo, 0s trovadores compunham seus textos poeétiass
cantigas para serem cantados e acompdoisade instrumentos como
alraaiMas com o advento de novas
literarios separararse da melodia, resultando no estabelecimento de
dois géneros distintos: o poema, género literario,cangéo, género
literomusi cal 0.

De acordacom o que foesclarecidphg nesg poema, a marcante presenca da

musicalidade, que acompanhaired dopoeti. Ademais, a musicalidade, a pureza e a
delicadeza, fazem parte da identidade poética de Cecilia, ja que exzepérpassam

a sua obra unida temética que remontaealidade externa e interna do ser humano.

gue

colocando o ser poetaonlimbo entre ser alegre e ser triste. Em outras palavras

No segundo versm eulirico canta a completude de sua existémuando diz

sua dompglaeteasd,8 por ®m | § ,desfaztessa ide@i r o

pr 8t

e

podemos dizer que o poeta € um ser incompleto, mas sabemos que é essa constante falta

que faz do poeta o ser da poesia.

O poeta continua, na segunda estraendo caracterizado como o ser da

incompletude, jaqgques endo Ai r m«o d,nd0 cansegus almancdroquedi a s 0O

almeja.

Vemosna superficie do poens presenca da metalinguagem, uma vezajue

eu lirico sepde a caracterizar paradoxalmente o po&sgim, oleitor pode perceber

comocaracterista do poeta a sua idaquacao.
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Na terceira estffie, o eulirico confirma o poder de transmutacmolsthguagem
gue o poeta possui,medida que usa o artificio da dda para representar sua certeza
percebemosqye ao usar o0s Vv@&edDbéeuliicoesdanatado pamo e
além de si, enquantoqueosverd fiper mane - o olirice sefivatamf ai.- 0 0 0
Assim, podemos ver as idas e vindas do peataseu processo criativo. Esse transito
poético revela a introspeccéo do escritorante a escrita.

Na quarta estrofe, com ares de con@tyso eulirico apresenta a sua poética
como rado primeira para seu cant@rgonificando a poesja apresentdiarte da vida
e perante a previsibilidade da morte.

Ness perspectiva € que a metalinguagem se apresenta de forma clara, uma vez
gue a escrita se projeta sobre o leitor de maneira ddaaerienciar a acao/reflexao

do poeta.

2.4 A LENDARIA COMPOSICAO DO POEMA/LEITOR EMMARIO QUINTANA

No poemaa seguiy podemos perceber a metalinguagem sendo usada por
Quintana que, poeticamente, fez um enlagamento de vozes em que poeta/leitor/poesia se
forjam de maneira transcendente, uma vez que a leitura do poema alude ao préprio

processo criativo e criador do escrigodo leitor:

Os poemas sdo passaros que chegam
nao se sabe de onde e pousam

no livro que |és.

Quando fechas o livro, eles alcam vbo
como de um algapéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto;

alimentamse um instante em cada
par de maos e partem.

E olhas, entdegssas tuas méaos vazias,
no maravilhado espanto de saberes
gue o alimento deles ja estava em ti...

Nes® memalenda podemos perceber que ha uma evocacdo ao leitor,
guardido da poesidevando aquele que kE se apropar do poder magico da criagdo
Digo poemdenda, porque podemos visualizar diante das imagens que 0 poema evoca
uma espécie de cenario magico com personagens que aludem as representacdes de lenda

marcada, verdadeiramente, pelas figuras que carrega consigo.
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Evidentemente o termd | e malvelabuma tradigdo oral, contydoazendeo
para a dimensao escrita podemos partilhar de uma histéria que deve ser contada, ou seja,
gue deve Osagnao éiverdta que as poemgaassaros de M pousam em
nossos livros com o Unico propdsito sk lido? Ademais, ndo é bem verdade que para
alimentélos é preciso que essa leitura seja concretizada pelo sentido at@baiie
peloleitor?

£ um poema para ser fidecoradoo, guar dad
fala, da voz que é ao mesmo tenapeoz do poeta e do leitor.

Segunddoch e Elias (2013), efner e compreender os sentidos do texto.fi
0 sentido de um texto € construido na interacdo-ymito e ndo ha algo queeexista
a essa i nteeontaxtoQuintana idie difere dengamento das autoras, uma
vez que, apenas o leitor pode solucionar o enigmatico processo de criacdo do poema,
atribuindelhe um satido.

No primeiro verso, Mai o di z: NnOs po@esmEerspeetiva p8ssar
0 autor transfere ao poema o carater de liberdid passaros que alcam seussvem
direcdo alheia ao nosso conhecimentdo entanto, quando pousansempre
ambicionamos tockos.

Assim também sdo 0s poemas quando pousam em nossos livros...

Na verdadegps poemas vémao se sabe de ondgousam nos livros em busca
de contemplacao. Isso imgdi a participacao do leitor nassietafora, umaez que ele é
o0 ser contemplador do poema, que por sua vez os alimenta a cada pouso/leitura
atribuindo a eles um sedb/sentimento.

Figurativanente falando, podemos percebessse jogo de imagens que o
poema adquirsentido quando nasados do leitaresse se apropria do dizer poético ao
mesmopasso que também alimenta o passaro/poema quando lhe confere stntido.
ness circunstO©nci a, uma depend®°nci a m¥it u a.
também ao dialogo existente entre 0 poeta e o l@iste caso, autor e aator) que,
nesta dimensdo metalinguistiessetem contato com o poético e com as reflexdes que
0 proprb poeta faz dare seu fazer e sobre sua obra.

De acordo com Octavio Pa¥993, p 143):

Ao contrario do quadro, 0 poema nao mostra imagens, nem figuras: é
um conjuro verbal que provoca no leitor, ou no ouvinte, um
fornecedor de imagens mentais. A poesiaogee com 0s ouvidgs
masse vé com o entendimento. Suas imagens sao criaturas anfibias:
sdo ideias e sdormas, sdo sons e sao siléncio
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O gue podemos vividamente perceber &, meste contextoo poema de
Quintana promove ao seu leitor a percep¢ao da ptrassmutdaem formas, imagens
esons

Para Silva2009, p 103}

A imagem poética age como uma ligacao dicgtaproduz a centelha
instantaneamente. E faz isso recorrendo aos mesmos [PH@ES
linguagem onirica, transformando o abstrato em concreto,
condensando o que € complexo e deslocasdionagens com grande
liberdade

A liberdade interpretativa do poemecebe nesse caso, tra-os
gue ao voar livremente no espaco dialégico estabelecido entre o leitor e o poeta, recebe
de ambos o seu sentir, 0 seu sentido.

Segundo Haroldo deainpos (1992)AA verdade € que a lirica de Quintana, ao
se encontrar m espaco da passagem do simbolismo para o movimento modernista no
Brasil, tornase, tal como o foram os poetas das vanguardas das décadas de 50 e 60, um
esteta e critico de sua propria abfesse modo, chegamos a conclusdo deMpréo
Quintana torngseum criticode suaobra, fazendo de sua poesia espaco para a reflexao
sobre o fazer poético, lugar para o leitor encorgeacom a linguagem artistica
revestida démagense de encantamento.

O poeta Mdo Quintana revestee de poesia em uma obra sensivemundo
das coisas que sdo prestantes a poesia, das coisas simples, das coisas que permitem o
amar de poet Porque o poeta canta aquilo gama...e encanta com seu dizer tao
particular.

Para finalizar o poema, Quintana estreita ainda mais o dialogoodeitor,

dirigindo-se diretamente a ess& @lhas entédo, essas tuas méaos vazmasimaravilhado

espanto desabefeapue o0 al i ment o d. &lése gontpapresenda@ssav a e m

caracteristica voltadaapa o dialogo com o sdaitor, partiihando com ele potencial
criativo, uma vez que atribui a recepcaanissao de alimentar poema, dasentido a
sua obraA metalinguagem é usada aqui como forma dkrse universo da linguagem,
assim opoeta torngseum construtor deignos e faz de seu leitor umaatordo seu texto,

do seu poema, da sua poesia.

3.50 VERBEANTE DELIRIO DA POETICA DE MANOEL DE BARROS

d

t
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Diante ddinguagempremiere de Barropodemos vislumbrar @scrita poética
alicercada nametalinguagem. Em sua aparic&emos a poesiaotidiana na crianga e
na voz do poeta, 0 quegonsequentemente,p@ a leitura que o aluno
metalinguisticamente orientado faxraba se configurandi@ voz do proprio leitor

No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio derbo.

O delirio do verbo estava no comeco, la onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a criangca muda a funcdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia qué voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimento$

O verbo tem que pegar delirio.

J8 no Acome-00 era o Barros, 0O encant ad«¢
caracteristico, sua linguagem mestra em encontrar desvios e sua particular capacidade de
revestiro simples de original encanto.

Depoisiin o d e s ¢ tanmbém avado Barros, revestindo o seu dizer de um carater
inaugural. Transfigurando a concepc¢ao biblica da Criacao, ele iniciou a criacdo do seu poema,
trazendo a tea a instauracdo do novo, do namavio, do inaugural... no (des)comeco ele
apresenta, metalinguisticamente, o carater inovador da linguagem pagtiesentando ao
|l eitor o poeta como o ficriador o.

De acordo com Octavio PaAd993, p.1 4 1 A ,singularidade da poesia
moderna ndo vem dadeias ou das atitudes do poeta: vem de sua voz. Meltremdb:
do sotaque de sua voz.uha modulacdo indefinida, inconfundivel eeg fatalmente, a
torna outra. Fa marca, ndodopeias, e sim da diferen-a original

Portanto,Manoel de Barros apresemass obra um poemalegérico,que fazendo
alus«o a um evento b2blico traz comoacentro
palavra. Porém, ndo podemos deixar de perceber que o verbo da poética de Barros é um verbo
delirante que metaforicamentsetransforma no produto/objeto da poesia.

Carlos Felipe Moisés (200p. 23), em seu livroPoesia e utopia sobre a fungéo
social da poesia e do poetdirma fi...] a poesia nos ensina a ver como se vissemos pela
primeira veada p.ge afiaah & iitdo elementar que podemos extrair ndo

dos fil - sof os ,magh ddooss epsepnescaidaolriesstobas em arte poc¢
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O leitor, nesa concepc¢ao, seria aquele que pela primeira vez, fazendo alusédo ao
evento da Criacggode ver a projecacoddito pelo poeta, fazendo ponte entre a poesia dita e
a poesia lida e interpretada, ou seja, entre a criacdo e o criador.

Suzel Domini(2011, p120em seu trabal ho AA metalingu
Barros: uma taticaad c¢ r | eafatizaae:

A poesia modea, antes de qualquer coisa, wdapara si propria,
enfocando a matéria que a torna arte, ou seja, a linguagem. Um dos
grandes tracos marcantes da poética de Manoel de Barros, poeta
brasileiro contemporaneo que vem na esteira da modernidade, é
justamette a autereflexdo, o pensar sobre a poesia dentro da prépria
poesia, 0 que o poeta faz utilizando, entre outros recursos, a funcdo
metalinguistica, que tem como base as concepcdes de consciéncia e
construcao.

Assim podemos, consistentemente, afirmar tsnoel de Barrosem sua
poética utiliza a metalinguagem para daonsciéncia ao leitor de sua escrita e do
processo criativemaque o ser poeta esta inserido.

No segundo verso, em seu dizer afirma ¢
Etimologicamente, pa | a v r a viedre |d?or ilcadt i m e sjegwmlard i ca fAs
gue esse sentidaz justicaa intencionalidade estética deaBos, tendo em vista que,
para se realizar poeticament& preciso sair dos trilhos da linguagem cotidiana e
enveredar criatamente por outros dizeres.

As si m, O verbo, compr eemdiad g prea@sd®sa di m
delirar... darolhos ao leitor para que ele, nas palavras do proprio Manoel, yeErsea
sons e escutar as cores.

Suze| reportandese a Chklovski (1973), @ que o trabalho do poeta seria
exatamente este, o de singularizar a linguagem, ou seja, talhar a linguagem verbal de
modo a cortar fora todas as arestas comunicativas convencionais, em cortar as amarras
sintaticas, semanticas, pragmaticas, morfologicabitlmis que a prendem ao
automatismo inconsciente.

No corpo do poemao poeta menciona a crianga como O Ser, que
inconscientemente, faz o verbo delirar, ao ponto que o poeta opta pdo fazé
conscientemente, o que o difere dos demais enestolha déazer nascimentos.

ParaVera Maria Tietzmann Silvé2009, p 100:

Muitas vezes ouvimos dizer que o verdadeiro artista é aquele que esta
a frente de seu tempo. E um ser antenado, que consegue perceber, sob
a capa do cotidiano, realidades insuspeitadas.vale para os artistas

em geral gpara os poetas em particul@r.poeta olha o mundo com o
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um olhar novo, como se 0 visse pela primeira vez, como fazem as
criangas e como nés, adultos, desaprendemos fazer.

Precisamos, e parece ser esse 0 convite que o poeta propde, desaprender a ver o
mundo segundo a nossacionalistadtica adulta paracom um olhar de quem @
mundepoema de maneira inaugurghodemos enxergar a nossa propria imagem
refletida no sentideriado por nés.ConformeOctavio Paz (1982, p. 442):[...] A O
homem é homem gracas a linguagem, gracas a metéfora original que o fez ser outro e o
separou do mundo natural. O homem é um ser que se criou ao criar uma linguagem.
Pela palavra, ohomeéuma met 8f ora de s me s mo O .

Metaforicamente carregada e metalinguisticamente engagdaoesia de
Manoel de Barros se configura com todo o poder de fazer, refazer e desfazer as palavras
e, consequentemente, os sentidos que elas produaenmelhor,os sentlos que

possibilitan ao leitor inferir sobre elas.

360LAVO BI LAC E SUA POE£TI CA ARTESANAL EM AP

O trecho dgooema que iremos ler a sequévestido dos preceitos parnasianos
por Olavo Bilagrespeita a rigidez formala® culto aperfeiio. Esses preceitos
colaboram, deerto modo, com os sentidos estabelecidos, metalinguisticamente, pelos
alunos,uma vez queao descreveo seu processo criativo, o kBrtico acaba por
transcender o seu dizéazendo um elo entre a caracteristiaborativa que atribui ao
seu ato e 0 poemal/texto gper obedecearigidez poética parnasiana aluglama
verdadeira joia.

Assim, com o olhar voltado paraansisténcidormd do poemae para o dizer
do eulirico, esse poema comparativo utiliza da metalinguagara esclarecer o
processo criativo, inventivo e pragmatico do poeta.

PROFISSAO DE FE

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alelevo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois, nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,

O 6nix prefiro.

Por isso, corre, por servine,
Sobre o papel



A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

Corre; desenha, enfeita a imagem,
A ideia veste:

Cingelhe ao corpo a ampla roupagem
Azul-celeste.

Torce, aprimora, alteia, lima

A frase; e, enfim,

No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim.

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

De ourives, saia da oficina

Sem um defeito:

[...]

Assim procedo. Minha pena

Segue esta norma,

Por te servir, Deusa serena,
Serena Forma!
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Olavo revestese de arte nespoema. E como um artesdo que o poeta escreve

sua obraJa no titulpo poema abre espaco para uma com@araendo em vista que o

t e r mo intimdm®rie se relaciona com o fazer do ourives no que se refere a arte

sacra

Essa atmosferdo sagradse enlaca em todo o poemavestindo a poesia de

um fazer artistico, ao ponto que revela também a preocupacdo parnasiama com

perfeicdo ddorma e abusca por palavras rebuscadpslas rimas ricas e rigor das

regras da composicao poética.

O culto a forma aparece em toda a té&gs poética, elevando o poeta a

imagen de artesdo que faz da poesia um primoroso objeto de contemplacéo. Atrelado a

iIsso, vemos a preseica da metalinguagem orientando @zér do poeta, que

comparandeseao ourivesdescreveo ato de escrever poesia il nvej o 0 our

escrevol/

mi to o amor 0.

Assim, também podemos inferir que existe, mesmo que de maneira mhis suti

uma analogia em que a palaypaesiaé comparada aos materiais raros com 0s quais o

ourives trabalha, ja que o poeta utilizadas palavras para compor seu obj@bema

filmito-o/ E, pois, nem de Carrdrd pedra firdO alvo cristal, a pedra raf@/6nix

prefirod .

(0]

Vale ressaltar que niica parnasiana, o poeta fulgurava como aquele que cria

bel

o

sem aludir, ® cl aro

a

nenhuma

parnasianismo, escola literaria a qual pertence o poeta em questdo, fundaement

i ve

or de
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escrita desse poema, uma vez que percebemos em sua tez o exacerbado culto a
perfeicdo formha
Para o poeta Alberto de Oliveira, também parnasiano, Bilac escreveu:

Sempre haverd uma poesia popular sem arte, e poetas populares sem
apuro gramatical e nméto, versejando com o falar da gente rustica.
Acredito que é esta a verdadeira poesia, sentimento intuitivo e
pensamento espontaneo da terra e dos homens, nascendo do coragéo
do povo, como o canto sai da garganta dos passaros e o aroma da
corola das flors. Esta sera a legitima poesia, andnima e rude; e talvez
seja esta a que mais dure... mas, ao lado desta, inspgardida, e

dela aproveitando a seiva e 0 encanto, uma outra sempre havera, culta
e dificil; e sempre haverd, entre os bardos sem técricatifices do
estr o [(BILA@ ap8dALVES1927)

Assim, podemogperceber no falar de Olavopoojeto esttico quea plataforma
parnasiana representa.

Ja no poema em si, podemos perceber que ao comparar o material do poema
com materiais dascultura e da ourivesar@apoeta acaba por revelar agavalorativa
que atribui &ua poesia.

Segundo Todorov2Q07, p. 4243, iO artes«o0 Sse op»e ao a8
objetos utilitarios; o outro, objetos para contemplacédo por puro prazer estétiom|
se coloca na logica do usar, o outro, do fruir e, fireate, um € puramente humano; o
outro, aproximased o di vi noo.

Nessa conjectura, o poeta afasta do artesdo, embora ambestejam
representativamente atreladm belo e ao poder criativo.

Assim sendort ofoi spsokeomad el Pf ® 0 , artefato p
legitimou a presenca da metalinguagem como propulsora da leitura mais significativa,

uma vez queine a forma, o contetdo e a emocao do poeta.

3.7 CATAR FEIJAO: O PROCESSO SELETIVOIO POETAR DE JOAO
CABRAL DE MELO NETO

O poeta Jodo @ar al de Mel o Netad aep 6Beuj «poot mh
escolhidos para este trabalho por trazerem a tona aasr@ggaegionalidade prestantes
ametalinguagem, contrariando assim cedigarnasiano e sua erudigao.

Nesse poema metalinguagem surge como propudsta leitura significativa
por parte dos alunos, uma vez que relaciona a selecéo, peculiar ao processo de escrita de
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poemas, ao catar feijag@rocesso tdo comum e corriquei@ que favorece ja na
primeira leitura a identificap com o leitor:

CATARFEIJAO

1.

Catar feijdo se limita com escrever:
jogase os graos na agua do alguidar

e as palavras na folha de papel,

e depois, jogae fora o que boiar.

Certo, toda palavra boiaré papel,

agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijdo, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:
0 de que entre os graos pesados entre
um grao qualquer, pedra ou indigesto,
um grd® imastigavel, de quebrar dente.
Certo ndo, quando ao catar palavras:
a pedra d& a frase seu grao mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencao, is@acomo o risco.

O poetarde Jodo Cabrale Mel o Net o

est §

e nevi g l«too,, nc

em uma atmosfera que alude a selecdo, uma vez que compara o ato da escrita ao

processo que selecianos graos de feijao, elegendo os perfeg#godescartando os

defeituosos.

Nessa dimensapodemos perceber 0 processo seletivo das palavras como um

dasatribuicbes de poeta. Em seu metapoema, Jodo Gabrdésse momento o ponto

central da sua art&ua objetividade ao descrever sua arte revela que poesia é antes de

tudo, um trabalho racional que implica fazer e refazer varias vezes o téxabnair o

objetivo da escrita.

Apesar de Jodo Cabral compangrocesso criativo comiic at ar ,atdei | « 0 0

tecnicamente simpldria e cotidiana, ele consegue estabelecer uma comparacdo tédo

expressiva e fiel ao seu proposito que, de fato, revela o seu potencial inventivo e

estético.

Se para Drummond havi a

i uma

Cabral havia uma pedra no alguidar.. por ®m aqui a

pedr a

Apedr ao

positiva, tendo em vista que a pedra/palaaaefere ao inesperadofug@ga do habitual,

do velho, do coloquial.

no r

gan
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Sendo assim, a palavra/pedra é na verdade a eleita pelo poataezque é
justamente o seu carater improvavel que/ise ao poeta como propulsor da escrita
inovadae expressiva e consequentemente,ud® leiuira mais simbolica e rica de
sentidogpor parte do leitor.

Segundo Paes (1996, p. 78),

[...] Poeta é, assim, quedescobre e faz poesia a respeito de tudo: de
gente, de bicho, de planta, de coisas do dia a dia da vida da gente, de
um brinquedo, de pessoas que parecem com pessoas que conhecemos,
de episddios que nunca imaginamos que poderiam acontecer e até a
prépriapoesia [...]

Desse modo Jodo Cabral consegue atrelar saa poética as imagens
cotidianamente construidas pelo leitor no processo do catar feijao, retirando desse
momento tao simplorio a poesia. Nesse enlace estabelecido pelpdeftoema vai
criando sentido novo, pgismbientado no cotidiandeva o leitor a experimentar a
mesma percepcao do poeta.

Assim, a metalinguagem produz seu efeito de levar ao leitor as percepg¢des do

poeta ao passo questassao traduzidas por ele mesmo.

38 O ESPACO INTROSPECTIVO DO POEMA NA CRIACAO DE JOAO
ANDRADE

Com o proposito de aproximar ainda mais o leitor do pestzolhemos mais
um metgpoema este de autoria ddodo Andrade, poeta contemporaneo e conterraneo

dos alunos, pariazermos a ultima das leituras:

DENTRO DE MIM

Dentro de mim, ndo ha anjos nem catedrais,

Naoha deménios nem umbrais,

N&ohé sonhos nem pesadelos,

N&aoha para sempre nem nunca mais.

Dentrode mim, ndo h& poema contra a farsa, contra a foice,
N&oha prece contra o medo, contra o tempo, contra 0 mal,
N&ohé proteses, ndo ha muletas, ndo ha defesa,

N&oha guardachuva contra jodocabral.

Dentro de mim, ndo ha palavra contra a palavra,

Naoha aleto contra o vazio, ndo ha deus contra o calafrio,
N&oh4 protecdo contra as margens comprimindo o rio,
Contraas calmarias abracando o temporal.

Dentro de mim, ndo ha norma contra a forma,

N&oha regra contra a arte, ndo ha lei contra o normal,
Naoha credo contra o pecado, nhdo ha nada contra o tudo.
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Mudo, escevo meus versos com punhal.

O potiguar Jodo Andra&dr ever enci a, no poema ADent
introspeccdo do poetdlo ato de reverenciar, levaleitor a adetrar no espaco interno
do eulirico e encontrar nesse lugar a inconstancia que acaba se tornando a prépria
matéria de composicédo do poema e do poeta.

Diante da negativa do poeta, o leitor pode identificar o objeto da criagéo do ser
poesia, pois enquanto negapoeta confirma sua es&ia criadora e criativd/emos a
negativa, nesse aspecto, sendo artisticamente repetida em todo texto.

Desse modoJodo Andrade atribui & negativa o traco marcante na construcao
doseupoema £ not - -ri o o qu,zletermingporralardeadu azed o fin « o
poético, mostrando ao leitor como o0 ser poeta vai se fazendo e fazendo dessa
autocorstrucdo a matéria da sua poesia.

De acordo com Octavio P&¥993, p.146-147):

O mundo de operacdo do pensamento poético é a imaginacdo e esta
consiste, essencialmente, na faculdade de relacionar realidades
contrarias ou dessemelhantes. Todas as formas poéticas e figuras de
linguagem tém um traco em comum: procuram e, com frequéncia,
descobrem semelhancas ocultas entre objetos diferentes, nos casos
mais extremos, unem o0s opost@emparacdes, analogias, metéforas,
metonimias e 0os demais recursos da poesia: todos tendem a produzir
imagens nas quais se juntam isto e aquilo, 0 um ero,@# muitos e

0 um. A operaca@oética concebe a linguagem como um universo
animado, perpassado por uma dupla corrente de atracdo e de repulséo.
Na linguagem se reproduzem as lutas e as unides, 0s amores e as
separacdes dos astros e das células, doatendos homens. Cada
poema, seja qual for seu tema, sua forma e as ideias que informam, é
antes de tudo,esobretudoum pequeno cosmo animado. O poema
reflete a solidariedade das fAdez mil
como diziam os antigos chineses.

Podemospor meio da afirmativa de Octavio Rakicercar a persuaséo de que
Jado Andrade se instrumentalizou da negativa e assim provocou a producao de imagens
por parte do leitor que, a cada verso € convidado a estabelecer a ligacao significativa
entre ogue o poeta nega e o que ele, de fato, possui.

Além disso,0 poeta acabou por apresentar o seu potencial criativo, uma vez
gue, leva por meio da metalinguagem, o leitor a alardear sua compreensédo do que o
poeta possui.

Segundo Campodl992, p. 9): [...] fio experimentalismo na linguagem e na

expressdo caracteriza grande ala da poesia e da prosa conteraporfarrastada
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também para as investigacdieguisticasno justo desejo de armae para corresponder
as exigéncias de interpretacadittr at ur a moder nao.

Podemos confirmaassim queJodo Andradeenquanto poeta contemporaneo
traz em sua escritura 0 experimentalismo peculiar a poesia, atraldulssca
interpretativa do leitor, que nesse moldernouse participe do poema, do poeta e da
propria poesia.

Por fim, chegamos a compreensao de que todos 0os poemas usadosuso
dese trabalho estiveram em consonancia com o entendimento de que a metalinguagem
foi usada comaecurso,que sendo compreendido pdeitor auxilia na instauracao de
sentido.Segundo Bakhtin (1992, p. 290):

De fato, o0 ouvinte que recebe e compreende a significacdo
(linguistica) deum discurso adota simultaneamente, pewen este
discurso, uma atitudesponsiva ativa: ele concordadiscorda (total

ou parcialmente), completalapta,aprontase para executar, etc. e
esta atitude do ouvinte esta etaboracdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreendasde o inicio do discurso, as
vezes j& nasrpneiras palavras emidas peldocutor.

Tomando a metalinguagem como elemento estrutural da obra e da ligacéo
estabelecida pelo poeta com seu leitor, realizamos a nossa leitura de modo a destacar: a
alusdo ao leitor no poema; a apresentacdo poética do processo criaggorittar,
processo que € visto como arespécie de receituario poético por meio da escrita; a
entrega ao |l eitor, pel o poeta, da fAchave da
a percepcao dos procedimentos da escrita literaria; os indicios depgatacé um ser
social cuja acédo de escrever o distingue como individuo; a participacdo do leitor no
processo criativo, como gerador de sentido que ocorre na interacasuexto;, o
didlogo entre o poeta o leitor, que passa a serator por meio do atda leitura; a
consciéncia sobre o protagonismo do sujeito na escrita criativa, ou seja, sobre o papel
dopoeta no trabalho com a linguagem e sobre o papel do leitor na constrsginido
no trabalho analitice interpretativo; a percepc¢do de que ddhao com a forma
artistica, no caso, a escrita do poema, ocorre por meio de selecdo valorativa de
determinados elementos linguisticos, o que implica também um trabalho racional que
faz parte do cotidiano de construcao estética, de experimentalismotiooguis

Assim, a apropriagddlos mecanismosle um género tdo multiploomo o
poemase configura como a juncdo dizer do poeta com o dizer, por vezes silen¢ioso

mas nao mais silenciado, dizer do leitor
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4. RELATO DA INTERVENGAO : A EXPERIENCI A CERTIFICADA
PELA PRATICA

ASubnutrido de beleza meu cachepoema vai
farejando poesia em tudo, pois nunca se sabe tanto
tesouro andara desperdicado por ai...

(Méario Quintang

Como a metalinguagem pode colaborar para a compreensao critica de poemas,
trazendo a tona as confluéncias de ideias e significacdes estabelecidas entre o leitor e 0
poeta?

Nutridos dessa davida, elaboramos o projeto em questagata obter aéo
ambicionadaespostaaplicamos uma sequéncia didatiganto aos alunos do nono ano
daEscola Estadual Dom José Adelino Dantageesta situada nRua Bragantina, s/n,
Conjunto Santarém, Zona Norte de Natal.

A escola escolhida fariada pelo decreto 8.838, de 23 de dezembro de 1983 e
inaugurada sob a direcdo de Francisco das Chagas Souza e Maia em margco de 1984
Sob a adiministracdo estadudd entdogovernador José Agripino Maiaa escola foi
entregue a comunidade camnintuitode atender alunos do Ensinanglamental.

Mais de trinta anos passaram e hoje a esselaonfigura como umalas
opcOesara as criancas, adolescentes e até mesmo achgtadores do Santarém esd
bairros circunvizinhos, uma vez que escolaabracga atualmentetodos os niveis de
ensino. No turnanatutinorecebe criangcas do Fundamental |, no vespertino atende 0s
alunos do fundamental Il e no noturno trabalha com a EJA e o Ensino Médio. Além
disso, a escola oferece espsree reforco escolar em convénicom 0s projetos
ASegundo Te mAplbe®r essdnbde,@ odordunizaddao alunada pratica
do volei, futsal e artes marciais.

A escola Adelino Dantas também acolhe criancas com necessidades
educacionais especiais, uma vez que além do atendirped&mgogico comum, conta
com duas especialest em atendimento educacionaspecializadagque trabalham as
potencialidades de cada crianca no contra turno. Paatetalimenta escola dispde da
sala multifuncional, que esta devidamente aparelhada.

Aliado aeste trabalho contamos, também, com um intérprete em LIBRAS e o
programai A ¢ a mi n h oquetanta ecsnaum Bnébds que busca e deixa em suas

casas alunos comrsgs dificuldades de locomocéo.
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Desenvolvemos, anualmente, projetos tEtura que envolvetoda a
comunidade escolar, porém, infelizmente, as profissionais que nos auxiliavam, de
maneira decisiva, na biblioteca foram afastadas do cargo por razbes burocraticas da
secretaria deeducacéo. Assim a biblioteca, ainda, ndo cumpre seu papel apesar do
edorco coletivo.

Apesarda nossa visaotimista € preciso salientar que a escola carece de
reformas e de um espaco adequado para a pratica de esportes. A construcao do ginasio
ja foi liberada, mas, infelizmente ndo passou da fixacdo de uma placa no t&reno
instituicda Ademais, depois de trinta anos de funcionamento a escola esta sucateada,
houvesuspensadas aulas devido problemas na rede elétrica e desabamentos motivados
pela chuva. Além disso, a falta constante de professores para compor o quadro vem
anos dificultando o nosso trabalho e desmotivando alunos e seus familiares.

E muito dificil falar da Escola Estadual Dom José Adelino Dantas sem falar
um pouco sobre a minha prépria historia, pois foi 14 que vivi varios anos da minha vida,
descobri ovalor de muitas coisas e desempenhei diversos papéis, ora como a aluna que
fui, ora como a educadora que hoje sou...

Assim, a escolha da tma e da escola para a nossa intervencéo foi alardeada
pelo desejo in6bcuo dema alunaque viveu o poder transformaidda educacaaos
muros dessa escola, emer a educacdo cumprindo dadeiramente o seu papel
emancipador. Foi esse desegiadeadgue nos levou ao trabalho com a turma do nono
ano do Ensino Fundamental.

A turma era composta por trinta e cinco adaeses entre treze e dezesseis
anos.A maioria da turma ja estudava no Adelino Dantas a mais de trés anos e nao
tinham sido reprovados, porém a maioria ja tinha ficado mais de um semestre sem aula
de Lingua Portugesa, além de nunca teremarticipado de um projetpedagdogico
voltado paran leitura literaria em sala de aula

Para iniciarmos o trabalho propriamente dito aplicamos junto a turma uma
sequéncia didatica ancorada na leitura de metapoemas.

Segundo Dolz, Noverraz &chneuwly 2004 p. 93, AiUma sequ°nci a
tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindelhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequadadadma
situa-«o0 de Parod examplficaa apreseriteesumidamente, o seguinte

esquema:
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Figura 1: Esquema da sequéncia didatica

N

Apresentacao Producéo Médulo Mddulo Médulo PRODUGA(
da situacao Inicial 1 2 n FINAL

Desse modo, tempgustrando a situagao inicial, uma turma r@no ano do
Ensino findamentaém que 80% dos alunos, ap6s uma pesquisa feita porfiGsou
nunca ter participado de um projetdtado para a leitura de poemas.

Assim sendo, podemagserceber a caréncia dmiblico-alvo do projeto, em
relacdoa leitura literaria. Vimos, assim, a oportunidade impar de colocar em prética
nosso trabalho e extrair, por meio dele, uma experiéncia formadora bastante proveitosa.

Partindo da situacao inicial, colocamos em pratisagundo ponto: a producéo
inicial, em que os alunos foram convidados a escrever a primeidagiio escrifa
Solicitamos que em grupo escrevessan pequeno texto registrando a compreensao do
gue seria poesia para eles. Em seguida, depois dos modutdsrgericao tedrica, eles
foram convidados, enfim, para escrever a producéo final, ou seja, outro texto sobre a
mesma tematica, pois assim servird, mais fielmente, ao proposito de
verificacdo/avaliacdo de nossa intervencao.

Passamos agora a relatar, de nranenais precisa, a nossa intervencao,
definida no esquema proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) como médulos.

Trabalhamos a principio alguns conteudos, e ao Nnosso verje suma
importancia para nutrir os alunos de expectativas e conhdcdraeerca da tematica em
questdo. Isso porque acreditamos que o leitor inicial necessita de laivos da teoria
literaria para sustentar a leitura de poemas.

Desse modo, apresentamasidna, por meio de aulas eoqitivas, exercicios e
videos comreflexdes arespeito do uso da linguagem conotativa e denotativa, da
metalinguagem e de algumas figuras de linguagem, sempre levando em consideragéo os

conhecimentos prévios do alunddo

3ct. Apéndice D: pesquisa/perfil dos alunos.
“Cf. Apéndice E: Atividades dos alunos usadas na andlise.
°Cf. Apéndice A: Sequéncia didatica aplicada em sala de auial a 6.
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A principio, a analise mais pontual recaiu sobre o conceito de poesia. Os
aluncs foram convidados a escrever um pequeno texto, em grupo, no qual registraram
seu entendimento sobre o tema em didstDesse momento extraimos o
conhecimento prévio dos alunos acerca do tema.

Dando continuidade, trabalhamos duas dimensdes desseito.A priori, 0S
alunos leram e refletiram sobre as definicdes extraidas do dicionario e em sefoida
a definido de poesia feita pelo poeta MdaQuintana. Para sustentar as reflexdes dos
alunos pedimos para que em grupo chegasse a compresosiieo qual das duas
definicbes se aproximou mais da visdo do grupo sobre o que é poesia.

Em seguida, mais especificamente, trabalhamos os conceitos ligados a
linguagem conotativa e denotativa e sua utilizacdo no processo comunicativo.

Foi possivel ap6s ese momentoperceber que os alunos estavam muito
motivados e a maioria deles fegpontamentos bastante consistentes a respeito dos
conteudos trabalhados até o momento.

Continuamentgf o i proposta uma pesquisa sobre
resultado desa pesquisa apresentada pelos grupos fomentou as discussdes a respeito do
tema e da sua possivel utilizacdo como recurso facilitador da leitura.

Em segui da, t r ®laatéirb @ orpoeda , 0 dfei IMinec hia e | Ra c
gue baseado no livrésrdiente Padencia conta a histéria da amizade entre um carteiro
e um poeta alardeado pela poesia e por suas convic¢des politicas. O poeta apresenta a
seu amigo carteiro seu olhar diante do mundo e assim o fazbdest@oesia que
sempre existi@m si.

llustrando nosso entendimensobre a relevancia desse momerdibamos
Silva (2009, p.100yuandoescreve:

[...] o humilde jovem italiano pergunta ao grande poeta chileno Pablo
Neruda como fazer para torase poeta, este Ihe recomenda que ande
pela paia e observe tudo a sua vol&r o mundo dessa forma, como
se visse pela primeira vez, € condi¢do para-abri poesia e tentar
expressase em poemas. Transformar em discurso proprio

Desse modo, o carteiro passa, sob o conselho do poeta, a enxergar o mundo de
maneira inaugural, com o olhar inovado pela poesia que trazia e@ormsi. esse

entendimento os alunos puderam perceber comdamemsimples e ingénupbde

°ct. Apéndice E: Atividades dos alunos usadas na analise.
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viver a poesiatrazendgara o seu mundo externo as mudancas interiores que essa nova
linguagem lhe proporcionowAssim, o carteiro trouxe a tona o poder humanizador e
emancipador da poesia, trancando beleza, linguagessanova maneira de conceber

seu proprio papel enquantmaddo.Ainda sobre o filmeSilva (2009, p.106Jinaliza:

O carteiro e o poeta é a historia de um aprendizado. Mario Ruoppolo,
circunscrito aos limites de sua ilha e de sua solidao, passa por uma
metamorfose gradual e definitiva ao longo e depois deviséacia

com Pablo Neruda, residente temporario do local. Mario aparece no
inicio do filme como um homem dependente, sonhador, timido, débil
e sem iniciativa. Distinguse do comum das pessoas da ilha por dois
atributos que lhe garantem o emprego de itartko poeta chileno no
exilio: sabe ler e possui uma bicicleta. Aprendendo com o poeta a ver
o mundo com novos olhos, descobre o poder méagico da palavra
poética e, ao mesmo tempo, descobre a beleza de sua ilha, 0 amor e a
cidadania. De obscuro filho degmador, passa a carteiro, a poeta e a
lider politico. O acesso a literatura possibilitbe o agucamento da
percepcdo, levando também ao agugcamento do espirito critico.
Vendo o mundo com olhos novos e ouvindo o clamor do povo, pdde,
enfim, atingir ahumanizacéo plena, toragae um verdadeiro cidad&o.
Para isso serve a literatura, se nos dispusermos a fazer dela uma
leitura ativa.

Compactuando dessa leitura, fizemamos a exibio do filme,uma roda de
conversa pargueos alunos pudessem expresaaisensacdes e queskikmentos que o
MesmMaprovocoul.

A atividade de exibicdo dlme fomentou a visdo dos alunos a respeito da
figura do poetasobre a potencialidade do texto poétibem como a utilizacdo de
figuras de linguagem na composicdo dos p&ma

A partir desse momento, percebesmminteresse dos alunos e@wnhecer um
poeta e conversar sobre a arte literaria. Convidamao&io,0 poeta potiguar Jodo
Andrade para participar de uma entrevista, cujas perguntas foram elabpedaias
alunos eevidenciaram uma concepc¢ao bastante consistente a respeito do ser poeta e
sobre a arte de escrever poem@entre as questdes elabdas pelos alunos,
destacamos:

1. Qual foia inspiracdo para fazer o seu primeiro poema?

2. Como vocé se sente ao ver umagua lendo suas poesias?

3. Em sua opinidogcomo vocé define poesia?

4. O que vocé acha sobre a poesia influenciar a vida dos jovens?

5. Qual é a sua reacao ao produzir um poema e um leitor ndo gostar?
6. O que um iniciante no fazer poético deve fazer?

7.0 que vocé quer transmitir através de seus poemas?

‘Cf. Apéndice A: sequéncia didatica aplicada em sala de aula 4.
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8. Qual o sentimento que leva vocé a escrever poesia?

Em relacdo a essas questbes elaboradas p&inos, podemos intuir qus a
questbeglois, quatrce cinco revelan uma apreensao por parte dos alunos da viséo do
texto em seu carater dialdgico, ou ainda a percepcao da escrita do poeta que se realiza
no leitor.

Sobre o carater dialogico ddexto, Yokozawa p. 34) reflete i Na
contemporaneidade, em lugar da indiferengamesmo da agressédo, a parceria é a
pal avra de ordem para caracterizar a rel a- «

Podemos confirmaa experiéncia emue os alunos, de certo modo, puderam
por meio da entrevista justificar essa parceridstente entre poeta e lmitf sob outro
angulo que foino dizer do préprigpoeta Nesse momento, eles puderam se perceber
como integrantes do processo criador do poeta.

As questbedrés e seispor sua vezsuscitam 0 interesse em ver 0 poeta,
metalinguisticamente, expressar sua apreensdo sobre o ppesia, relatando como
ocorre oprocessale escritaJa as questdes um e ditazem &ona duas palavras muito
expressivas em relacdo ao género poema: atsmre sentiment@d questdo sete, por
sua vez, revela o carater engajadopdeta e da sua poesia, legitooa pelodizer de
Paz (1993, pl45):

O urgente, hoje, € saber como vamos assegurar a sobrevivéncia da
espécie humana. Diante dessa realidade, podé ser a funcdo da
poesia? Que pode dizepatra vo2 J4 disse que se nascesse um novo
pensamento politico, a influéncia da poesia seria indireta: lembrar
certas realidades enterradas, ressutasté@ apreserntas.

Para fins praticos, depois delgumas ponderacdes teoricas, demos
continuidadea sequéncia didatica voltadaais especificamenfgara o trabalho coras
poemas. N&se momento, foi oportunizadoturma, nalecorrer de algumas aul@stre
as aulas 5 e 10jeflexbes sobre os elementos estruturantes do texto poético, sendo eles
semanticos e sintaticos.

Como elemento motivador, ifentrege aos alunosima antologiy com os
poemas qudrabalhamos e uma pequena biografia de cada ,poeta tentativa de
aproXxmar os olhares e reverenciar o contexto historico e a realidade que apos a leitura

vira um lugar mgico repleto de representacdes.

&t Apéndice B: Antologia.
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Para fins didaticqsutilizamos para compa@ss antologigpoemas que trazem a
met alinguagem em sua tessitura, s«o el es:
AProcura da poesiao e AO lutador o, de Car |
Cec2lia Meirel ekbde @IPawd i Bisl«ade MadiQDisgaing;0 e ma s 0 ,
Catar feij«oo, de Jo«o Cado Manbel de Barrdde | o Ne't

N

1]

N«o e¢emnihlooo, de Jo«o Andr ade.

A partir desse momento, seguimos com as leituras de cada biografia e de cada
poema seguidos, sempre uma roda de conversapesteriormente com uma reflexao
que culminava com o registro textual das experiéncias dos grupos diante de cada leitura.

A metadologia aplicavel a leitura des®bra, neste trabalho, ndo difere muito
da leitura em geral, embora seus efeitos, pela rmule texto, possam ser muito
diferentes.

As leituras seguiram as orieagbes de Rildo Cosson (2014,7p), em
Letramento Literario A ffeitura pode ser dividida em dois momentos: a leitura de
reconhecimento, a ser feita silenciosamente pelos alunos, e a leitura oral ou expressiva,
guepode ser feita pelo professor em forma de jogral pelos alurins

A priori, propdese a leitura, pferencialmente silenciosa. Nessa etapaluno
progride na leitura de acordo com seu ritmo pes&oalseguidafazemos a leitura em
voz alta e a exposicao oral de cada grupo sobre as impressdes que 0 poema provocou.

As impressoOes de cada aluleoam apresentadas para discussao no grupo, uma
vez que promovemos a confrordaccritica, em que cada um poger meio da visao
do outrq perceber alpralidade expressiva do poemae diferentes percefes que o
texto suscita, ajue promove uma aprendizagem coletiva e ampliada pelo universo
interpretativo de cada um dos envolvidos no procegdém disso, Cosm (2014, p.

139) argumentaqué, [ . . . ] ao | erem juntos, 0Os partici
carater social danterpretacéo dos textos e podem apropriar do repertorio e manipular

seus elementos com um grau maior de consciéncia, quer seja para reforcar ou para
desafiar conceitos, prs8ticas e tradi-»eso.

A vista disso,0 didlogo autor/texto/leitor se amplia por mel@s associacées
estabelecidacom o pensamento dos outros integrantes do grupo que durante a
discusséo se definem cultusaocialmente.

De mais a majgossibilitamos por meio dessa dinamica o posicionamento do
aluno ante ao texto e a expressividadd, @agjue numa leitura individualizada e por

vezes muda acaba se tornando hipotética.
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Desse modoRildo Cosson (2014, .p15) assevera qué aliscussado precisa
recuperar sua autenticidade, ou seja, deve trazer perguntas de quem tem duvidas e
respostasdguem acredita saber a respostadoc.

ApGs as impressfes que formularamtes e degis de avancar na leitura dos
poemasforam registrad® o uso da metalinguagem e sua relevancia papeeansao do
sentido global do poemde forma mais sistematida,por meio deextos escritasque
os alunos elaboravaem conformidade com as impressdes do grupo

Fundamentando a importdacdo momentoseguinte, consultamos Todorov
(2009, p89), que afirma:

A andlise das obras feita na escola ndo deveria mais tebjabivo

ilustrar os conceitos recémtroduzidos por este ou aquele linguista,
este ou aquele tedrico da literatura, quando, entdo, os textos séo
apresentados como uma aplicacdo da lingua e do discurso; sua tarefa
deveria ser a de nos fazer ter acessoembid®d dessas obras _ pois
postulamos que esse sentido, por sua vez, nos conduz a um
conhecimento do humano, o qual importa a todos.

Nesse momenfopassamos a analisar trechos extraidos dos exercicios
realizados pelos alunpa fim de certificar a legitimidade de nossa interven¢&oa
tanto, os apéndicetrazem essas atividades dispostas em cinco partes, com 0s
respectivos textos dos grupos, assim dispostos: a) registros sobre o conceito de poesia
[antes e depois da intengdo]; b) registro da recepcdo comparada dos poemas:
AAut opsicMogtriawoDoa deut ador 0 ; c) registro da
Drummond; d) registro da recep-«0 Compar ade
e) registo das perguntas da entrevista cibvdo Andrade.

Como génese do traballmropusemos a primeira producao escrita dos ajunos
gque visou prceber o conhecimento préviosdenvolvidos no processo, para a partir
desse ponto podermos intervir de maneira mais diligtiegsse momento, solicitaos
gue escrevesseim conceito de poesia, levando emmsideracdo o conhecimento do
génerode cadaum dos integrantes. Extraimos dessas producfes 0s primeiros conceitos
de cada um dos grupos respeito de poesia:

Grupol:Poesia € uma arte de expressar sentimento que € mais belo,
gue nos faz vé o mundo de uma forma diferente

Grupo 2:Poesia € uma forma bela, uma fornmysla de um poeta se
expressar;

° Em virtude de um desejo apresentado pela turma, cada grupo foi nomeado segundo um poeta sendo eles:
ioOs Drummondso, i ASs Cec?2liasoBarfOesdl,o«xpso®mfAPar aPe
apresentacdo numeramos as atividades e cada grupo respectivamente.
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Grupo 3:Né&o existe poesia boa se ndo tiver sofrimento, emocodes e
coisas que comova as pessoas que estdo lendo;

Grupo 4:Poesia é um ato de expressar 0 amor, o 0dio e a razédo de
viver;

Nessa primeira versao, os alunos se valeram, em determinado ponto, do senso

comum, para definir poesi&om efeito, trazemos o pensarteede Dolz, Noverraz e

Schneuwly (2004, p. 16102), guechama a atencéo dos professores para o fato de:

Para o professor, estas primeiras producdegie ndo receberdo,
evidentemente, uma netaonstituem momentos privilegiados de
observacdo, que permiterefinar a sequéncia, modué e adaptda

de maneira mais precisa as capacidades reais dos alunos de uma dada
turma.Em outros termos, de pdr em pratica um processo de avaliacdo
formativa. A analise das produgbes orais ou escritas dos alunos,
guiada por critérios bem definidos, permite avaliar de maneira
bastante precisa em que ponto esta a classe e quais sao as dificuldades
encontradas pelos alunos. O professor obtém, assim, infdesac
preciosas paraifgrenciar, e até individualizar se necessaseu
ensino.

Para melhor compreensao do processo, vamos agora trazer trechos do segundo

momento, em que depois da intervencdo puderam novamente definir poesia:

Grupo 1:Poesia € algo simples como a delicadeza de uma flor, mas
guando nds sentimos a p@®lapenetran dentro da gente como a
braveza do javali;

Grupo 2:Escrever é como lutar com o indizivel;

Grupo 3: A poesia em si, é samtento, que a gente ler e sente;
Grupo 4: Apoesia esconde a verdade do nuedmo vendas pretas
sobreos olhos;

Podemos perceber, nessas respostas, laivos de metalinguagem, uma vez que
definir poesia passou a ser ndo apenas uma fuimgidstica, mas poética. Percebemos,
portanto, a preocupacdo em selecionar as palavras,cangparacoes e a utilizacdo de
metaforasNesse sentidaonfirmase o qe € revelado por Rildo Cossa20(4, p. 17)

AE por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel transformando sua
materialidade em palavras de esy odores, saboresf@mas intensamente humanas

gue a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas esvalEndoese dessa
percepcapreafirmamos a relevancia da leitura literaria em sala de aula e o seu potencial

diante da apreenséo do mundo.
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A partir desse monmo, pudemos, enfim, trabalhar as leituras dos poerhas.
priori, oportuni zamos a | eitura do poema fAAut oo
Fernando Pessoa. Durante a Iitufoi interessante perceber o quanto os alunos se
mostraram questionadores. Aqui, advidas nos serviram, até certo ponto, como
sinalizadoras de conhecimento do género.

Sobre a primeira estrgfes alunoglogrupo2 s cr everam: A0 poet a
dor ao mundo, porém transmdede forma que o leitor passa a compredadé
identificandess e com el e, dei xa seus pr-prios senti

Assim, os alunos se aproximaram do dide Otavio Paz1993,p . 207 ) A
bom leitor, portanto, € aquele que agencia com o0s textos os sentidos do mundo,
compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e nunca um monélogo. Por
isso, 0 ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ser solidario

Em relacdmo segundo poemdiA procura da poesia, de Carl os Drum
oportunizamos &ualeitura de varia maneiras: silenciosa, compartilhada em forma de
jogral, recitada pelo professor. Por fim, todas essas leituras convergiram para um
segundo momento em que g@nupo, os alunos partilharam oralmente suas experiéncias
diante das leituras.

A essa altura, citamos Pa©o03 p. 29):

A analise literaria, ao contrario, toma a literatura como o processo de
comunicacdo, uma leitura que demanda respostas do Igiter,o
convida a penetrar na obra de diferentes maneiras, a elplsoé os

mais variados aspectos. E s6é quando esse intenso processo de
interacdo se efetiva que se pode verdadeirantahae em leitura
literaria

Trouxemos também para o trabalholaei t ur a do poema A O

solicitando, dessa vez, a reflexdo e a escrita, ambos alicercados no uso da
metalinguagem. Apos a leitura os aludosgrupo lescreveram:
Percebemos tracos de metalinguagem, logo no primeiro verso, onde o

poeta explica que tar com palavras é dificil e em vaana vez que,
ele ndo querendo o poema surge dentro dele. Logo apdés o poeta

descreve que fin«o me julgo louco/ Se
| aso. H8 metalinguagem, pois 0o poeta
encantaas palavras, e ele ndo, pois ele é apenas um poeta. Outra vez

a metalinguagem se apresenta quando

palavras parece sem fruto/ N&o tem carne e sangue.../ Entretanto, luto.
O eulirico quer explicar que lutar com palavras é umia lsem
sentido, entretanto, ele luta com elas (palavras). Além disso, quando o
poeta di zio encoetro eebteblicisBigus formas/ E fluido
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inimigo/ que me dobra os musculos/ EsSre das n o-liriobas 0 . O e
qguer explicar que ele tenta educar asayals em uma forma, mas

embora elas ndo sejam uma matéria € um constante inimigo e ao final

de tudo as palavras riem das tais notmas

Ja o terceiropoeméd Mot i vo", de Cec?2lia Meireles

lido e apos as reflexdes iniciais tivemos um momento de apreciacdo musical em que a
nosso convite 0 musico amador Roney Pereira visitou a turma para junto com eles
cantar algumas cangoes.

Apés essas reflexdes pedimos para que os alunos escrevesgmrtados na
utilizacdo da metalinguagem pelpoetas Fernand®essoa,Carlos Drummond de
Andrade e CeciliaMeireles as confluéncias entre os tr@eemas Apos discussao
coletiva, o grupo 2 registmo

Vale ressaltar que Cecilia Meireles, Pessoa e Drummond usam a
metalinguagem em seus poemas, pois heles sdo explicados o que é ser
poeta, na qual, Cecilia Meirelexcesve poesias ligadas a meladia
Drummond, orienta através de seu poema como néeveswersoskE
Fernando Pessoa deixa explicito sua autopsicografia na qual ele fala
gue o poeta € um fingidor, fazendo com que o leitor se identifique
com a dor que deveras sente

A essa alturacom intuito de melhor compreender o processo de letramento
literario, trazemosRildo Cossor(2014, p.47.

7

A literatura é uma linguagem que compreende trés tipos de
aprendizagem: a aprendizagem da literatura, que consiste
fundamentalmente em experiesaicio mundo por meio da palavra; a
aprendizagem sobre a literatura, que envolve conhecimentos de
histéria, teoria e critica; e a aprendizagem por meio da literatura, nesse
caso os saberes e as habilidades que i literaturgproporciona

aos seus uswios.

Assim, podemos afirmar que essa experiéncia de escrita pode trazer a tona os
conhecimentos adquiridos durante o processo de leiteneelando ossaberes
anunciados pdrildo Cosson

Conforme RouxelZ014, p. 21):

E necesséario instituir alunos, sujeitos leitores, o que significa

renunciar, na sala de aula, ao conforto de um sentido académico,
conveniente, Afobjetivadoo, par a eng
interpretativa, com seus riscos, suas instabilidades, suaadiges,

suas surpresas, suas descobertas, mas também seus sucessos. A leitura
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literéria, assim pensada, se apoia nas expmeai€nde leituras
particulares dealunos pelos quais o texto toma vida e significacao.
Objetivando o que prega Rouxdesenvot e mos a | eitura dos p
feij«oo, Jo«o CaUsp aé mde orip@dintanaM@ms aleitera A
os alunos foram convidados a escrever um texto explicando como a metalinguagem foi

aplicada por cadaum dospoetas Sobr e i @®odeagpdsnas o, O

A metéafora esta sendo usada com untiderexplicativo, na qual o
poet diz que 0s poemas sdo passaros, chegando de forma espontanea
sem saber de onde vieram ou para onde vao. Ao ser lido eles alcam
VOO para outras méos em busca de alimesgade outra forma de
i nterpreta-«o. E ao ser ali mentado,
alma de quem o lé
A escrita do grupo revelou, objetivamente,utilizacdo da metalinguagem
usada pelo poeta para revelar a simbiose esteticamente articuladape@ia ® o leitor
por meio da palavra poética. Apdegistrarans uas | mpr ess»e@atarsobr e o

feij«o00:

O poema fACatar feij«od faz wuma compa
o feijdo ao ato de escrever e separar as melhores palavras e ao colocar

os feijdes de molho, boia apenas os que ndo servem, assim sao as
palavras quando colocamos uma palavra que ndo se encaixa no poema

a palavrabdia Ora, o poeta usa o feijdo para dizer que assim como

catar feijdo € um risco por causa das pedras que ndao vemos po
distracdo e ao comermos podemos quebrar os dentes, assim como as

palavras dependem da forma em @seempregamopodem mudar
todo o sentido do poema

Apdés esses momentos de leituras e registros das impressoes tgueo
provocou, trouxemoa propostaihal da sequéncia didatica: a elaboracadidoclip.
Isso postoPo | z, Noverraz e Schneuwly (2004, p . 1
final da ao aluno a possibilidade de por em prética as no¢fes e instrumentos elaborados
separadamente nos moédulos. Esta producdo permite, também, ao professor realizar uma
avaliacdcsomativa’® .

Ademais, € possivel ao aluno investir a sua aprendizagem\vemgue 0

processo produtivo |he permitgerto controle diante do seu préprio conhecimento

1A avaliagdo somativa é apresentada no texto de apresentacéo da Colecdo de Livros Bigéiicis
se em francésSequéncias Didéaticas para o oral e a esdd@aguim Dolz, Michéle NoverrazBernard
Schneuwly (p. 106)
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acerca d género em questédo, partindo de questbes chni: que aprendi ?0
dotpoi O mpuesta fazer ?20.

Para fundamentar a elaboracdo do produto final tivemos ao longo de quatro
aulas a apresentacdo de alguns modelos, a reflexdo sobre os critérios para a avaliagéo,
bem como as caracteristicdgsse novo género. Para ajuder dunos durante a
utilizacdo dos recursos de midia jornalista e coordenador pedggd Rogério
Torquato auxiliows grupos no decorrer da producao.

Esse produto final corrobora compreensdgegundo a quab processo de
aprendizagem em que o género trabalhado deve responder a necessidade comunicativa
dos alunos, evidenciando a estes prativagas de utilizacdo da linguagemssim
sendo, nossa sequéncia didatica oportunizou a leitura, a reflepésteriomente a

escrita.

4.1. PRODUCAOFINAL: ALIVROCLIP: TEXTO, IMAGEM E POESIA.

Para fechar o trabalhos alunosforam convidados a produzir urivroclip,
usando um dos poemas lglpara material composicional do videdesse modo
puderamreforcar oconhecimento adquirido no processo de intervencdo e apresentar a
sua aprendizagem de maneira criativa.

Essa proposta surgiu como resp@dmacantes producdes de textos em que o
aluno escreve, apenas para que o professor avalie, quebrando a legitimidade
comunicativa do texto. A principi@s alunos fam informadosde que suas producfes
seriam divulgadas no site de acesso pubjioatube para queo maior numero de
pessoas pudesse teonhecimento do género trabalhadaréPn, como os alunos
tiveram deusar uma trilha sonorassa possibilidade foi descartada devido aos diretos
autorais dos artistas.

Como o objetivo da producdo dos alunos estava centrado em sua funcéo
comunicativa, acabamos por divulgar essas producées na pagina d& .eassim, o
livroclip pode ser visto por um grande nimero de pessoas, que terdo a oportunidade de
ler as poesias trabalhadas no projeto, conhecer um pouco da biografia dos poetas e, por
conseguinteexperienciar a visdo dos seus autores, por meio das imagens e musicas

escolhidas para emoldurar cada um dos poemas escolhidos.

Yhttps://eeadelinodantas.wordpress.com

at
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Para isso, foi preciso orientar os alunos a respeito do género proposto. O
livroclip funciona como uma moldura digital do livro, constando uma animacéo sobre a
obra, trechos e biografia do autor. o Nhosso caso, comatilizamos os poemas
contemplados no trabalhosamos comdio condutor da producado o texto na integra e
os dados biograficos dos poetas.

Para tanto, os alunos fonaorientados no decorrer de quatn@lasa utilizar
imagens e texto paxdescrever o seu aprendizado a respeito do uso da metalinguagem e
da poesia. Apresentamos alguns modelos para que os alunos se familiarizassem com o
género em questdo. Exibimos livroclip intitulado Alvares de Azevedo, o poeta Rock
N6 Rol | cC om ttyn¥asoi clai vdreo ci®éi np spoode PedmoBamdeira,
Livroclip de Dom Casmurrade Machado de Assis

Estamos desse modojpara finalizar o trabalhoutilizamostecnologia que
segunddkensk (2007, p. 45):

[...] movimentaram a educacdo e provocam novas mediacdes entre a
abordagem do professor, a compreensdo do aluno e o conteudo
veiculado. A imagem, o som e 0 movimento oferecem informacdes
mais realistas em relacdo ao que esta sendo ensiQadodo bem
utilizadas, provocana alteracdo dos comportamentos de professores e
alunos, levand@s ao melhor conhecimento e maior aprofundamento
do conteudo estudado.

Vale ressaltar que, conforme o expogtedemos promover a plurissignifacao
do texto poético, uma vez que se valendo da tecnologia os alunos tiveram a
oportunidade de apresentar seu aprendizado por meio de uma nova linguagem. Desse
modq se debrugaram na linguagem dadjitalém da linguagem ptiéa.

Assim, os alunos usaram a linguagem digital para apresentar a linguagem
poética, conferindo, pragmaticamente, a metalinguagem no processo de elaboracéo do
seu livroclip. Para isso, os educandos, em grupo, elaboraram seu produto selecionando
imagens sons e texto. Valeneke de suas subjetividades, vivéncias e expectativas
puderam colaborar com o poeta escolhidaterializando sisimpressdes de leitura.

ConformeSorrenti 009, p. 19):

E o0 poeta o0 sujeito que materialinaagens, sentidos e impressdes em
umalinguagem especifica, em que o que se diz s6 atinge o oudro pel
maneira como se diz, ou sej@o basta ao poeta tentar dizer sobre
algo, e para o poeta tudo pode ser matéria para Poessag preciso
diz&lo de umaforma singular. Dessa forma, nenhum texto literario,

por mais rico ensignificados, representacoesa@nstrucdes, pode ser
considerado pronto, completo, carregando todo o sentido ja consigo.



61

7

Portanto, € necessario olhar o leitor como participe, j4 qbe @ ele a
possibilidade de receber e refazer o texto, nessa duplicidade que o produto realizado
propds. Esse procedimento, aparentemente simples, revela o nossEhse deitor
e seu processo de leitycdmo asseverou Barthes @0 p. 29):

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura, ndo apenas pedir e
mostrar que podemos interprétéliviemente: é principalmente, e
muito mais radicalmente, levar reconhecer que ndo ha verdade
objetiva ou subjetiva na leitura, mas apenas verdade ludicaxds, ai
mais, 0 jogo ndo deve ser entendido como uma distragdo, mas como
um trabalho- do qual entretanto, se houvesse evaporado qualquer
padecimento: ler é fazer nosso corpo trabalhar {sebdesde a
psicanalise que o corpo excede em muito nossa consgi@ncapelo

dos signos do texto, de todas as linguagens que o atravessam e que
formam como que a profundeza achamalotada das frases.

Desse modo, os alunos puderam imprinir suas producdes a ludicidade,
aplicando junto as suas impressdes sobre o texto literario sua subjetivden®nte
certificada pela afirmativa de que ndo ha verdade objetiva ou subjetiva na leitura.
Ademais,Rouxel (2014, p.23&Afirma
A experiéncia estética, que € resposta dotsuigitor as solicitacdes
da obra lida, pode igualmente ser apreciada a partir das metamorfoses
gue o leitor imprime ao texto, tornandoseu. Durante a leitura, o
leitor se apropria do texto: ele o reconfigura & sua imagem,
completanden com elementos amdos de sua historia pessoal e de
sua cultura ou, inversamente, deixafii® lacunas, apagando tal
aspecto que ndo atraiu muito a sua atencgao.
Assim, a atividade interpretativa do aluno suscita o prazer da criatividade que
entra em jogo e oferece possdades e liberdades para a criacdo de um novo tempo,
este de autoria do préprio aluno.
Nesse caso, ocorre o que nos fala Rouxel (2028 [ . . . ] se produ
fenbmeno proprio da leitura literéria: a alteragdo da obra pelo leitor e a alteragdo do
leito r pel @ Oobread.or se exp»e ao | er, se des
confrontar com a alteridade e descobrir, in
Desse modo, teitor atribui sentido ao texto tendo como base a sua experiéncia
de mundo e da literatura se afigura ao universo ficcional com imagenentais que
lhe s@o préprigsja que ao representar o poema usando imagens, os alunos estéo
aplicando ao texto eertido estabelecido por elesseu objeto de leitura sua ficcéo,

ou seja, metamorfoseando o textwnandeo seu.
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PRODUCAO FINAL: livroclip 1

Paraconcluir a sequéncia didatica propusemos como produto final a elaboracao
de um livroclip. Cada grupo esttleu um poema como tema do seu trabalho, assim
tivemos ao fim do processo seis produendo scolhidos para tanto os poenases
Cedlia Meireles,Fernando Pessodpdo AndradejJodo Cabral de Melo Net®danoel
de Barros e Mario QuintanRorém, para&xemplificar trouxemos apenas o livroclip do
poema fAMotivoo, .de Cec?2lia Meireles

Cecilia Migirgles

1901 - 1964




Professora...

E Pintora Brasileira.

-~ Si
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A maioria de suas

obras / k
expressa @:::l;? /’
animo, predonnnando 2

b
¥

MOTIVO

Poema

A maioria de suas
obras
expressa estados de
animo, predominando
os sentimentos de
perda amorosa e
solidao.

"“Eu canto porque
o instante
existe...
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E a minha vida
esta completa.

Irmao das
coisas
fugidias...

Nao sou.‘alegre nem souftriste:
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Atravesso noites e dias
—

no vento.

——

Se desmorono ou se edifico, se
permaneco ou me desfaco.

| 3

— Nao sei, nao sei.

ﬁ:ENé_o# sei se fico ou -
H >
-

Sei que canto e a cancao é tudo.
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Tem sangue eterno a asa ritmada.

...E um dia sei que
estarei mudo:
— mais nada."

Alunos: Rosyele Cosme e
Gleicielen Lopes.
Musica: Henrique e
—Cecilia Juliano - Flor E O Beija-
Meireles Flor
Matéria: Portugués.
Série: 9A
Poema: Motivo de
Cecilia Meireles
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O livroclip produzido em tornoa p o e ma i @ MQecilia Maireles
revela, em consonéancia com o que foi estudado, o uso das imagens como auxilio
interpretativo para a leitura do texto, uma vez guemagem usada esta ancorada em
cada um dos versos, ligando metalinguisticamente, o texto lido & imagem produzida
pea interpretacdo dos componentes do grupo.

A atmosfera do video revela também, por meio das cores utilizadas, a carga
expressiva de Cecilia Meirelexom toda a sua intima relacdo com o0 caos
subjetivamente expresso em seu poema.

As imagens utilizadas parapresentar alguns dados biograficos da autora
revelam, fielmente, cada uma das informacfes descritas. Ja em relacdo as imagens
escolhidas para promover o poersatasrazemaindaum apelo estético e expressivo
maior. A exemplopodemoscitar a imagem 12 m que il ustrando o ver
coi sas Vemqcothpashadaadimagem de péssaros erbo. Essa relacéo,
metalinguisticamenteconstruida traz em si 0 entendimento de transitoriedade, do
efémeo, da fuga empreendida peloléico.

A auséncia démagem no Ultimo verso do poem@ E um di a sei gue
mudo: mai s nadabo, revela a necessidade de,
grupo validou para o verso.

Outro aspecto revelador da interpretacdo lacénica do grupo diz reapeito
imagengde objetos usada® videoja que foram escolhicdgale acordo com a época em
gue o texto foi produziddazendo um elo significativo entre espdaempo do poema.

Diante dessas afirma¢des preciso lembrar que, o grupo fundamentou sua
producd® na leiturad p o e mai fi MO ,trougeypara seig paoducao a experiéncia
leitora de todos os integrantes do grupo. Desse modo, recorreram ao texto literario
fazendo dele o astro de sua producéo.

Assim, com ares de conclusdo, chegamos a compreensaaejueanein
satisfatoria nossa intervengcdo conseguiu vivencialmente abarcar essas trés dimensdes
da aprendizagem por meio da leitura literaria, jA que os alunos puderam experienciar o
mundo por meio da leitura dos poemas escolhidos, trabalhar com conceitos ad&indos
teoria literaria, bem como, expressar em seus registros 0os saberes adquiridos durante

suas experiéncias de leitura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

fiTenho o privilégio de ndo saber quase tudo. E isso explica ogesto.

(Manoel de Barrop

A reflexao quetempoariamente, aqui se encerpartiuda convicgdo de que é
possivel fomentar o gosto pela leitura do texto poético, abrindo possibilidades de
multiplas leituras, por meio do recurso da metalinguagem.

A principio, vuslumbramosas dificuldades de geabalhar o género poema em
uma sala repleta de adolescentes habituados, e porque nédo dizer mal acostuteados,
géneros mais triviais e prosaigo@arém a convicgdo de que valeupena levdos a essa
experiénciaé o que nos assegura da relevandese trabalho que munido das
contribuicdes tedriconetodoldgicas de Bernard Schneuwly, Michele Nazre
Joaquim Dolz (2004)Todormov (2009); Bakhtin (2003}4ans Rolert Jauss (1994Elias
e Kock (2013)levou os alunos do ano ano do Ensino Fundamental a compreender e
estabelecer reflexbes acerca da metalinguagem e das confluéncias de ideias e
significacdes estabelecidas entre o poeta e o seu leitor durante a leitura do poema.

Vale ressaltarporém, que apesar da importéa dada ao objeto do trabalho
foram muitos os ob&tulos que tivemos deanspor en virtude da catastréficsituacao
da rede pblica de Ensinpaliado ao fato d a Escola Estadual Dom José Adelino
Dantas ja ter mais de trinta anos de funcionamento senteqha passado por uma
reforma. Operiodo da intervencdo foi substancialmente prejudicado, wmague
foram inUmerasas vezesem que ndo houve aula: parada por falta do pagamento de
professores, faltadle agua, pane na rede elétricaalenos liberadospor falta de
professores.

Essa situacao prejudicou de maneira incisiva a linearidade do pwjgte
resultoy a certo modo, na falta de interessealiguns dos envolvidos no processo.
Apesar disso, podemos enxergar positivamente o trabalho, umae/eo dérmino da
intervencdo obtivemos textos e videos geeelam o conhecimento adquirigelos
alunos.

De acordo com as nossas leituradritas iniciais,o trabalho como texto
poético proporcionama experiéncia inaugural com a escrita artistica eeposhente

com a leitura pluralizada, uma vez que ndo ha uni@alimaneira de ler o poema, sna
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varias intepretacdes que aportam num Gnico ponto de leitura, unindo as diversas
significacdes das palavras diante da visdo de mundo estabelecida pelo aator/poet

Alicercados nessa compreensaplicamos jutb aos alunos uma sequéncia
didaticaaos moldes d8ernard Schneuwly, Michéle Noverraz e Joaquim Dolz (2004),
gue no decorrer de vinte aulas trouxe a tona as mais variadas formas de ler o poema,
bem como deexpressar por meio de registros escritos as imprespde os alunos
tiveram atravésia experiéncia leitora. Além disso, a sequéncia didatica propiciou o
contato com outros elementa®adjuvantes na recepcdim texto poético, coma
musicalidade @ arte mematogréfica.

Durante a intervencdms alunos puderam experienciar a leitura poética por
meio do contato com metapoemas de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles,
Olavo Bilac, Fernando Pessoa, Jodo CabraMde Neto, Manoel de Barros, Ma
Quintana e Jodo Andradéo fim de cada leiturgpuderam expressar oralmentpa@
meio de textos escritos os sentidp®e os poetas, metalinguisticamente, suscitaram em
seus leitores, por meio deu engenhogwrocesso de escrita.

Todo esse processo foi @esolvido tendo como base a compreensao dialégica
da linguagemapresentada por Bakhtin (2003pdeoria da recepgcdo desenvolvida por
Hans Robert Jauss (1994)bem como a apreensédo do conceito de leitura estabelecido
por Elias e Kock (2013), uma vez queatuncleitor tornouse protagonis neste
trabalhoque trouxe para o centro dprocesso educativo a sua compreerisdora e
teve como produto final um livroclip. O alwheitor, correspondendo a teoria aplicada
dialogou com o poeta durante a leitueecdda um dos poemas trabalhadanseguiu
ao término do processexpressar de maneira criativa suas impressées sobre o texto
poético, trazendo a luz a visdo de que o texto se completa no leitor.

Outra inferéncia de tal manifestacdo esta no fatoade grupo ter dialogado
com os diferentes poemas/poetas alicercados nas concepg¢des que a teoria nos trouxe,
uma vez qu@ao desenvolvemos tais teorias e sim levamos ao akimatrizes tedricas
gue ja vén sendo testadas ao longo do século XX.

Aléem desse aspectos tedricpsestivemos tambémanuindo a visao
humanizadorade Todorov (2009)sobre a literaturajid que todas as atividades

convergiam para o objetivo primérditm trabalho: instituir a leitura literaria em sala de

“Considerase que a dissertacdo ndo desenvolveu uma discussdo sobre tais pressupostos tedricos e sim a
aplicacdo das suas matrizes conceituais em sitidansino e, portanto, de recepcao do texto poético a
partir de uma intervencéo didatica.
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aula tendo como motivador a progdm do texto poético e suas mais variadas
contribuicdes para a formagcdo humana.

Vale ressaltar ainda, que o cerne do trabalho esteve ancorado na
metalinguagem como propulsora da leiturdica earticulada ao processo criativo do
poeta comaecurso capaz de promover 0 encontro do poeta com o seu leitor.

Afinal, chegamosmunidcs das conviccdes tedricas de outrora e das respostas
advindas deste trabalha certificacdo de que € possivel instituir uma prética de leitura
de poemas no ensino damental Il, tendo metalinguagem como um resorartistico
capaz de traduze obra poétia, que dialogicamente articula as visdes o0 0s saberes do
poeta e do leitor.

Nesse jogo de interlocucgesirgiu como proposta de trabalho para os demais
professoes do Ensino Fundamental a semi@ didatica aqui aplicada como
prerrogativa para mstauracao da leitura literaria em sala de aula.

Assim, nossa percepc¢ao positiva do trabalho com a metalinguagem na tessitura
poéticaculminou com essaroposta para professores e promotaleseitura que ao
enveredarem pelos mesmos caminhos que, pdslerdo promover de maneira
significativa o encontro do poeta com o leitor.

Para tantpé preciso que cada professor tenhanomia de trazer para aasu
sala de aula o que acredita ser relevante na formacdo do seuMaleealientar que
para que @rofessor conquiste esgutonmia, € preciso que ele se aproprie da teoria
gue sustente seu trabalho. E € isso que ofereceremos aos professores ap@® o0 térm
deste projetoum modo de apropriacéo dena teoria certificada petxperiéncia que se
desenvolveulentro de uma sala de aula, com alunos e professusggadosnuma
relacdo didatica real

Para finalizar é preciso apenas infoen que o entendimentde que est
trabalho tornotse viavel a cada pesquisa feita, a cada leitura realizada, a cada meta
atingida, foi pouco a pouco tornande auténtico, por tudo o que ja foi dito e patotu
gue ainda sera descoberto pelos profissionais que objetivarezélotili

Finalizamos, citando outra voz, a voz det&io Paz (1993, p. 147)que

refor-a: ANAA poesia ® o ant2doto da ,t ®cni

serem nosso tempo e no que chega, a fun-«o

CcC a
d
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Anexo A: Paginas do livro didatico utilizado para analise:

?

A lingua em estudo

Periodo composto por subordinacao

Refletindo e conceituando

Leia o poema a seguir.

B

O circo chegou

para alegrar meninos
€ meninas.

i)

No comeco,

o mundo era sem forma e vazio
Deus soprou,

e alona do céu surgiu.

Depois, o resto ficou facil.

=
O circo infinito do mundo ( '

um dia vai ser desarmado. ,
Outros circos virao 3
com os trapezistas a voar
nas muitas voltas

do tempo circular.

O circo vai embora,
mas deixa um brilho contente
na cara de toda gente.

Nas noites de lua cheia,
as criangas pensam que a lua
€ a cara branca de um palhago divino.

s
Raimundo Carvalho; Ivan Luis B. Mota.
Circo uni In: Circo universal. .
Belo Horizonte: Dimensdo, 2000. p. 27-9.

EN O poema apresenta uma visdo poética, subjetiva do eu lirico em relagdo ao circo.

Qual é a importancia do circo para o eu lirico?
O eu lirico acredita que o circo proporciona alegria as criangas e, até mesmo quando os espetéaculos
terminam, as pessoas continuam encantadas.

47
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%“ﬂ Compare os trechos a seguir.

A

cadeono | [l Depois, o resto ficou facil.
{1 Nas noites de lua cheia,/as criangas pensam que a lua/é a cara branca de um palhago divino.

\ a) Identifique os verbos nos trechos I e Il
! ‘ Trecho | - ficou; trecho Il = pensam Nas n
! 1 b) No trecho II, identifique e escreva a funcéo sintatica de cada termo. - adjunto

| criangas — sujeito; pensam — verbo tran 0 diret jue a lua ¢ a cara branca de um palhago divino — objeto direto.
: s ¢) Qual trecho possui uma oragao? Qual possui duas?

O trecho | possui uma oragao e o trect duas
d) O periodo simples & formado por uma s6 oragao. Sabendo-se disso, qual dos trechos
: ; possui um periodo simples e qual é formado por periodo composto?
O trecho | possui periodo simples sch ossui periodo composto.

EEH Observe a frase a seguir.

s de lua cheia,

| 3.a) Primeira oragao: 3.b) A oragédo “que a
Nas noites de lua cheia, = n . lua é a cara branca de
| as criangas pensam; Nas noites de lua cheia,/as criangas pensam que um palhago divino”
| segunda oragao: que a 4 TN complementa a oragé@o
[ |uagé a cara branca de alua/é a cara branca de um palhaq'o divino. “nas noites de lua
um palhago divino. cheia, as criangas
pensam”.

a) Agora, identifique nessa frase as duas oragoes.

b) Qual das duas oragoes formadas complementa sintatica e semanticamente a outra?

Existem periodos que apresentam oragdes dependentes sintatica e semanticamente
entre si. Veja.

: Nas noites de lua cheia,/as criangas pensam que a lua/éacara branca de um palhaco divino.

+ - v
lAdjunto adverbial Sujeito VEI Objeto direto (da primeira oracao)
1% oragao (sentido incompleto) 2t oragéo (sentido incompleto)

Nesse exemplo, as oragoes apresentam sentido incompleto, complementando-se entre

si. Portanto, sdo dependentes semanticamente. O objeto direto do verbo pensar (transi-

| tivo direto) da 12 oragéo é toda a 22 oragao. Por isso, as oragdes apresentam dependén-
cia sintatica.

As oragOes que possuem dependéncia sintatica e semantica em relagdo a uma oracao prin- ~
cipal recebem o nome de oracoes subordinadas, e o periodo formado por oragoes subordina- !
das recebe o nome de periodo composto por subordinacéo. §
— T aaiia = i % i

Observe um exemplo.

Nas noites de lua cheia,/as criancas pensam que a lua/é a cara branca de um palhaco divino.
+

Oragdo principal Oragdo subordinada

Nesse periodo, as oragdes sao ligadas por um termo de ligacéo,
neste caso, a conjungao integrante que. Veja outro exemplo.

Vi os acrobatas que voavam no palco.

Oragao principal Oragao subordinada

A oracac subordinada pode exercer fungao de: sujeito, objeto
direto, objeto indireto, adjunto adverbial, predicativo do sujeito,’
complemento nominal, adjunto adnominal ou aposto.
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Ampliando a linguagem
Figuras de sintaxe

== BB No trecho do texto “Na esquina e na praga”, “E, mas é na perna que tem a femural, eu
il fosse a senhora levava ele, a ambulancia ndo vem mesmo, o homem acaba morren-

do”, ha a supressdo de uma palavra. Identifique-a e classifique-a morfologicamente.
A palavra suprimida foi a conjungédo condicional se.

Bl A auséncia dessa conjung&o prejudicou a compreenséo do texto? Explique.
i NZo, pois ela ficou subentendida.

Bl Agora, leia a seguir trés provérbios.

Bl A palavra é de prata, o siléncio é de ouro.
[lf As palavras vao, o escrito permanece.

M Aprenda as boas coisas, as mas lhe ensinardo é\
por si mesmas. acruk e

(Provérbios populares.)

a) Em cada um desses provérbios, ha a omisséo de uma expressdo nas segundas oragoes.

Qual é a classificagdo dessa expresséo e qual é a sua fungdo em um periodo composto?
Omisséo de conjungdes que possuem a fungdo de conectar oragoes.

b) Dentre as relagdes de sentido (conclus&o, adigao e oposi¢ao), escreva qual(is) pode(m)
ser proposta(s) para cada um dos provérbios.
Provérbio | — adigao ou oposigédo; provérbio Il - adigdo ou oposigao; provérbio Il - conclusao.

¢) Quais seriam as conjungdes omitidas nos provérbios, para que as relagbes de sentido

que vocé propods se efetivassem? E; mas; pois.

A omissao de conjuncdes entre palavras, termos de uma oracdo ou oragées de um determinado periodo, com I
1 o intuito de enfatizar uma ideia, chamar a atengéo do leitor para certos termos da oragdo ou dar a impresséo de j
| continuidade e justaposicdo é chamada de assindeto. O assindeto é um exemplo de figura de sintaxe. 3

| As figuras de sintaxe (também chamadas figuras de construgao) referem-se aos desvios em relagao |
| a concordancia entre os termos de uma oragdo, inversao na ordem em que 0s termos aparecem, repeticoes e ‘

| omissdes de palavras. ‘

Conheca, a seguir, outras figuras de sintaxe.

Polissindeto
A seguir, vocé vai ler uma estrofe de um poema do escritor brasileiro Olavo Bilac (1865-1918).

Longe do estéril turbilhdo da rua,

Beneditino, escreve! No aconchego

Estidio Orangotango

Do claustro, na paciéncia e no sossego,

Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!

[.] Beneditino a frade da
ordem de Sao Bento.
Olavo Bilac. A um poeta. In: Poesias. Sdo Paulo:

Martin Claret, 2003.

Claustro m convento,
mosteiro.

== Nesse poema, o eu lirico aborda o processo de escrever poema e, no ultimo verso,

s observa-se uma sequéncia de agdes que se referem ao fazer poético. As expressdes
em destaque foram empregadas para ligar essas agdes. A que classe gramatical
elas pertencem? Conjuncéo.

Fotomontagem de Bruno Sampaio a partir de: i
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B Qual é a fungdo da palavra e no ultimo verso, em relacdo as oragoes?
Ligar as diferentes oragoes.

1“ Qual é o efeito de sentido da repetigdo da conjuncéo e nesse trecho?

Ao enumerar as acbes do personagem, a repetigao da conjungao e enfatiza as agdes que levam ao aprimoramento do
trabalha.

[
| Diferentemente do assindeto, a figura de sintaxe que faz uso de conjungdes &

i\ repetidas vezes ¢ denominada polissindeto.

Pleonasmo

Veja a seguir dois versos da letra de musica “Vamos fugir”, do compositor Gilberto Gil.

[

Vamos fugir

Sylvia Muniz

Proutro lugar, baby

[...]

Gilberto Gil. Vamos fugir. Extraido do site:
<www.gilbertogil.com.br/sec_musica.php?page=5>.
Acesso em: 22 jun. 2010.

g‘
ln

Retire do trecho da letra de musica o verbo no infinitivo. Que ideia ele expressa?
Fugir. A ideia de fuga, deslocar-se de um lugar para outro.

"Bl Se aexpressdo Proutro lugar fosse retirada, a compreensao do texto seria prejudi-
cada? Explique. Nao, pois essa expresséo apresenta a mesma ideia do verbo fugir.

A musica de Gilberto Gil faz uso de uma figura de sintaxe que caracteriza a repeticao
de uma ideia, isto é, se alguém “foge” subentende-se que é “para outro lugar”.

| A repeticdo utilizada na musica reforga a ideia e a torna mais expressiva. |
1 Essa figura & denominada pleonasmo.

Elipse

Veja como o escritor e musico Arnaldo Antunes descreve as arvores.

As érvores sdo faceis de achar. Ficam plantadas no chao. Mamam

do sol pelas folhas e pela terra bebem dgua. Cantam no vento e rece-
bem a chuva de galhos abertos. [...]

Arnaldo Antunes. A ponte. In: . As coisas. 3. ed. Sdo Paulo:

lluminuras, 1996.

=Bl |dentifique as formas verbais das oracdes e copie-as.
—‘roﬂtn 1o S&o; achar; ficam plantadas; mamam; bebem; cantam; recebem.
caderno

Bl Essas formas verbais se referem a que palavra?
" Referem-se as arvores.

BB Por que a palavra a que fazem referéncia néo se repete a cada oragéo?
Porque a palavra a que se refere fica subentendida de acordo com as formas verbais utilizadas.

A omissdo de termos da oragdo que ja estdo subentendidos no texto e de
facil identificacdo chama-se elipse.

S SR R
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i a seguir um trecho do discurso “O busto de Gongalves Dias”, de Machado de Assis,
i ‘ que fol produzido para a inauguragdo desse monumento no Passeio Publico da cidade
‘ do Rio de Janeiro, em 1901.
\
|

[...]

Dizem que os cariocas somos pouco dados aos jardins pu-
blicos. Talvez este busto emende o costume; mas, supondo que
ndo, nem por isso perderdo os que s6 vierem contemplar aquela
fronte que meditou paginas tdo magnificas. [...]

Machado de Assis. O busto de Gong: Dias. In: Péginas
Séo Paulo: Brasileira, 1957.

| B# Observe a expressio em destaque nesse trecho do discurso. Por que se pode dizer

que ndo ha concordancia entre o sujeito e o verbo da oragéo a que a expressao se
refere? Porque a forma verbal somos esta na 12 pessoa do plural e ndo concorda com o sujeito, que esta
" na 3% pessoa do plural.

1 #8 Reescreva esse trecho, de acordo com as regras gramaticais de concordancia verbal.
| “Os cariocas sa0” ou “nds cariocas somos”.

BE® Por que o narrador escolheu nédo fazer a concordancia gramatical entre sujeito e
verbo? Porque desejava incluir-se no discurso por ser carioca.

Quando a concordéncia entre palavras em uma oragao no € feita por meio de regras
gramaticais, mas de acordo com a ideia expressa no texto, ocorre uma figura de sintaxe
; denominada silepse.

Anafora

Leia a seguir um trecho de um poema de Marina Colasanti.

Um homem de malha amarela
ndo é um homem

€ uma estatua de homem

¢ uma gema de homem
¢ um girahomem.

| ]
i

José Vitor E. C.

Marina Colasanti. O corpo danga. In:
Rota de coliséo. Rio de Janeiro: Rocco, 19

- B Observe os trés Gltimos versos. O que ha em comum entre eles?
A repeti¢do da expressao é um(a).

28 Com que intencéo essa expresséo foi empregada?
Enfatizar uma ideia.

A repeticdo de palavras no inicio de versos ou oragdes com a intengéo de enfatizar
| uma ideia é chamada de anafora.
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Inverséo
Leia alguns versos de um poema do poeta portugués Fernando Pessoa (1888-1935).

Suavemente grande avanga

Cheia de sol a onda do mar;

[

Fernando Pessoa. Mar. Manha. In: Jane Tutikian (Org.).
Cancioneiro. Porto Alegre: L&PM, 2007, (L&PM Pocket).

EH Que verbo foi empregado nesses versos do poema? Qual é a sua transitividade?
a0 Avangar. Verbo intransitivo.
Qual é o nucleo do sujeito a que ele se refere?
Onda.
MR Os alamentos (sujeito ¢ veruoj ua oragdo aesse poema aparecem em qgue ordem”?
I Verbo depois sujeito.
Os elementos da oragéo estdo na ordem direta ou indireta?
| Na ordem indireta.
|EEl Reescreva essa oragdo na ordem direta.
A grande onda do mar avanga suavemente cheia de sol.

0 deslocamento de termos de uma oragéo, rompendo com a ordem
natural (sujeito + verbo + complemento), com a intencdo de dar destaque
a determinados elementos que geralmente ndo tém énfase na oragao,
denomina-se inversao.

| Praticando o =

Leia as frases e, em seguida, identifique e escreva a figura de sintaxe empregada em
cada uma delas.

a) Chegou da escola, deixou a mochila em cima da cama, saiu correndo para ver se o
almogo estava pronto. Assindeto.

Belissima entrou a modelo na passarela. inverszo. )
A turma das meninas foi ao cinema domingo a noite. Estavam muito felizes. Silepse.

b)
c)
d) Olhando pela janela: via a lua, via as arvores, via o rio, via uma natureza exuberante!
e) Qﬁaé‘ﬂéto chegou atrasado a festa. Por isso, entrou pela porta dos fundos. giipse.

f) Ha dias espero vocé aparecer, ou enviar mensagens, ou telefonar, ou dar sinal de vidal
) Polissindeto.

Vi com meus préprios olhos os famosos atores gravando uma cena da novela na rua.
Pleonasmo.

g

Bl Crie frases empregando as figuras de linguagem a Seguir. Pessoal.
£ inversao B pleonasmo
& anafora & elipse
silepse @ polissindeto
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Capitulo

Leitura 1
0 poema que vocé vai ler a seguir retrata um
momento da histéria em que a humanidade
vivenciava a Segunda Guerra Mundial. O texto
mostra algumas situagdes de violéncia, brutali-
dade e intolerancia presenciadas pelas pessoas

Do caos a esperanca

durante esse periodo. Leia-o atentamente.

246

Visdo 1944
Meus olhos sdo pequenos para ver
a massa de siléncio concentrada
por sobre a onda severa, piso oceanico
esperando a passagem dos soldados.

Meus olhos sdo pequenos para ver
luzir na sombra a foice da invasao

e os olhos no reldgio, fascinados,

ou as unhas brotando em dedos frios.

Meus olhos sdo pequenos para ver

o general com seu capote cinza
escolhendo no mapa uma cidade
que amanha serd p6 e pus no arame.

Meus olhos sdo pequenos para ver
a bateria de radio prevenindo
vultos a rastejar na praia obscura
aonde chegam pedagos de navios.

Meus olhos sdo pequenos para ver

o transporte de caixas de comida,

de roupas, de remédios, de bandagens
para um porto da Itdlia onde se morre.

Meus olhos sdo pequenos para ver
o corpo pegajento das mulheres
que foram lindas, beijo cancelado
na produgdo de tanques e granadas.

Meus olhos sdo pequenos para ver

a distancia da casa na Alemanha

a uma ponte na Russia, onde retratos,
cartas, dedos de pé boiam em sangue. »

k

o
Il \S
ATLANTIC

Luzir o brilhar, irradiar luz.

Bandagens n tecido que se aplica sobre a
pele servindo como curativo.

Pegajento m que é magante, que aborrece.
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Meus olhos $30 pequenos para ver
uma casa sem fogo e sem janela,

em meninos em roda, sem talher,
sem cadeira, lampido, catre, assoalho.

Meus olhos sdo pequenos para ver
os milhares de casas invisiveis

na planicie de neve onde se erguia
uma cidade, 0 amor e uma cangao.

Meus olhos sdo pequenos para ver

as fabricas tiradas do lugar,

levadas para longe, num tapete,
funcionando com firia e com carinho.

Meus olhos sdo pequenos para ver
na blusa do aviador esse botdo

que balanga no corpo, fita o espetho
e se desfolhard no céu de outono.

Meus olhos sdo pequenos para ver

o deslizar do peixe sob as minas,

e sua convivéncia silenciosa

com os que afundam, corpos repartidos.

Meus olhos sao pequenos para ver
0s coqueiros rasgados e tombados
entre latas, na areia, entre formigas
incompreensivas, feias e vorazes.

Meus olhos sao pequenos para ver

a fila de judeus de roupa negra,

de barba negra, prontos a seguir

para perto do muro — e o muro ¢ branco.

Meus olhos sdo pequenos para ver
essa fila de carne em qualquer parte,
de querosene, sal ou de esperanga
que fugiu dos mercados deste tempo.

Meus olhos sao pequenos para ver

a gente do Para e de Quebec

sem noticia dos seus e perguntando
a0 sonho, aos passarinhos, as ciganas.

Catre m cama rustica, simples.
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Meus olhos sdo pequenos para ver
todos os mortos, todos os feridos,

e este sinal no queixo de uma velha
que ndo pdde esperar a voz dos sinos.

Meus olhos sdo pequenos para ver
paises mutilados como troncos,
proibidos de viver, mas em que a vida
lateja subterranea e vingadora.

Meus olhos sdo pequenos para ver

as maos que se hao de erguer, os gritos roucos,
os rios desatados, e os poderes

ilimitados mais que todo exército.

Meus olhos sdo pequenos para ver
toda essa forca aguda e martelante,

a rebentar do chio e das vidragas,
ou do ar, das ruas cheias e dos becos.

Meus olhos sdo pequenos para ver

tudo que uma hora tem, quando madura,
tudo que cabe em ti, na tua palma,

6 povo! que no mundo te dispersas.

Meus olhos sdo pequenos para ver

atras da guerra, atrds de outras derrotas,
essa imagem calada, que se aviva,

que ganha em cor, em forma e profusao.

Meus olhos sdo pequenos para ver
tuas sonhadas ruas, teus objetos,

e uma ordem consentida (puro canto,
vai pastoreando sonos e trabalhos).

Meus olhos sdo pequenos para ver
essa mensagem franca pelos mares,
entre coisas outrora envilecidas

e agora a todos, todas ofertadas.

Meus olhos sao pequenos para ver

o mundo que se esvai em sujo e sangue,

outro mundo que brota, qual nelumbo

— mas veem, pasmam, baixam deslumbrados.

Envilecidas o sem valor, desprezivel. Carlos Drummond de Andrade. Visdo 1944. In: A Rosa do Povo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras. Carlos Drummond de Andrade © Grafia Drummond
<www.carlosdrummond.com.br>.

Nelumbo = tipo de planta.
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Carlos Drummond de Andrade (1902-1987)

Nascido em ltabira do Mato Dentro, Minas Gerais, Drummond
desde muito jovem comegou a escrever para jornais e logo comegou
a se corresponder com os escritores Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, j& consagrados na época.

Drummond foi um grande poeta do modernismo, possuia a liber-
dade téao idealizada pelos grandes escritores da época e sabia como
ninguém brincar com as palavras. Seus textos caracterizam-se pela
preocupagéo estética, por meio do predominio de versos livres e do
coloquialismo, e pela temética, com a presenga do eu lirico preocu-
pado com as questdes sociais de seu tempo.

O autor tem uma vasta e diversificada obra composta por poemas,
contos, cronicas, ensaios, criticas e traducgdes. Entre os livros de
poema, destacam-se: Alguma poesia, Sentimento do mundo, A rosa
do povo e Licoes de coisas.
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Ricardo Chaves/Editora Abri|

Do caos a esperanca

Fonte de pesquisa: Carlos Drummond de Andrade. Contos plausiveis. Rio de Janeiro: José Olympio, 1985,

Estudo do texto e
Responda O

I Conversando sobre o texto oralmente
EM® Que tipo de sentimento esse poema despertou em VOC&? pessoal.

B# Em sua opinido, com que intencido o poeta Drummond teria escrito esse poema?
Pessoal.

I Escrevendo sobre o texto

: ; - . 2

EE Com base no titulo do poema, é Rossivel inferir qual sera o assunto abordado
caso, a Segunda Guerra Mundial. . ’ .

Bl O poema lido foi publicado pela primeira vez no livro A rosa do povo, em 1945. Esse

livro, considerado pelos criticos como a melhor obra de Drummond, é composto
de 55 poemas escritos entre os anos de 1943 e 1945, momento em que o mundo
vivenciava os horrores da Segunda Guerra Mundial. Leia a seguir algumas das
principais caracteristicas desse livro:

= a poesia social; = 0 amor;

= a reflexdo existencial (0 eu e 0 mundo); = O cotidiano;

= a poesia sobre a propria poesia; = a celebracdo dos amigos.
= 0 passado;

Em sua opinido, em qual dessas tematicas se enquadra o texto “Visdo 1944”2 Por qué?
Resposta esperada: poesia social, pois ela se refere a um acontecimento relacionado a toda a sociedade.

No poema, o eu lirico esta vivenciando os fatos ou ele os relata de um lugar distan-

te? Por qué? Ele relata os fatos de um lugar distante, pois descreve acontecimentos que ocorreram em
alguns paises da Europa. :

No final da 12 estrofe, o eu lirico diz que a passagem dos soldados em combate é
esperada por uma massa concentrada. Em sua opini&o, o que essa cena reflete em
relagdo ao sentimento das pessoas? Eia mostra a angustia das pessoas que presenciam a cena.

BEH Na 32 estrofe, é apresentado um exemplo do que acontece em uma guerra.

4 2 O eu lirico do poema refere-se aos militares escolhendo
a) o que esta sendo narrado nesse trecho? a proxima cidade a ser atacada pelo exército alemao.

b) De que forma o eu lirico retrata esse acontecimento? pe forma tragica.

EGl No poema, é descrito o que acontecia com os judeus nos campos de concentragéo.
Identifique em que estrofe isso é mostrado e explique o que ocorria com eles nesses

locais. A descricdo ocorre na 14% estrofe. Nos campos de concentragio, os judeus realizavam muitos
trabathos pesados e depois eram mortos
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Ao longo do poema, sdo mostradas varias situagdes de destruicdo decorrentes da
guerra, enfatizando que ela, por meio da destruigdo e das mortes provocadas, leva
a dor ao ser humano. Na 82 estrofe, por meio da apresentagdo de determinados
elementos, é construida uma cena.

a) Que cena é essa? A cena cotidiana de uma casa, de uma familia.

|
|
|
|
| b) Qual é o efeito dela para esse contexto?

i Mostrar que a Guerra destruiu, inclusive, a familia, os lares.
|

O poema foi escrito em 1944 e, nesse periodo, a guerra ainda ndo havia terminado.
Releia a ultima estrofe do poema em que é mostrado o que o eu lirico espera com

relagéo ao futuro. Que consequéncias ele acredita que a guerra ainda traré para as
pessoas’? Que ela ainda trard muita dor e sofrimento, pois o eu lirico, mesmo tendo esperanga, nao
consegue ver uma solugao positiva para o futuro.

Racismo e holocausto

O regime nazista que foi instaurado na Alemanha, no periodo de 1933 a 1945, defendia a
ideologia da raca ariana como superior as outras €, por isso, 0s povos que nao pertenciam a ela
deveriam ser aniquilados. Por causa dessa forma de manipulagao, foram criados campos de
concentragao no Leste Europeu para o exterminio: foram assassinados na camara de gas cerca
de 6 milhdes de judeus e 1,5 milhdo de eslavos, comunistas, ciganos e homossexuais.

A ideologia racista foi divulgada por Hitler no livro Minha Luta, antes de assumir o poder na
Alemanha. Conhega a seguir um trecho do livro.

[...] “O Estado é um organismo racial, ndo uma organizagdo econémica. [...] O Estado tribal
deve fazer com que tudo gire em torno da raqa Deve cuidar de sua pureza [...], deve prov1denc1ar
que apenas as pessoas sadias seja conferido
o direito de procriar [...]. O mais forte deve
dominar, ndo pode mesclar-se com os fra-
cos, pois isto significaria o sacrificio de sua
propria grandeza.”.

Pixtal/Stock Photos/Glow Images.

Fonte de pesquisa: Nova Escola. Um roteiro para 1999. Sao Paulo:
Abril, n. 119, fev. 1999. Edi éao Especial.

Comente com os alunos que o conceito de raca
ariana tem origem na Franga do século XIX com
o Conde de Gobineau. Ele classificava os povos
nérdicos e germanicos como arianos, uma vez
que, em sua opiniao, representavam o apice da
humanidade, sendo responsaveis por todo o
progresso do =
mundo. Mais tarde, Campo de concentragéo »
Adolf Hitlgr se  chamado Auschwitz, localizado
apropria dessas |
R e T cidade de Mesmo nome, no
Partido nazista. sul da Polonia, 1970.

| Discutindo ideias, construindo valores v et

Nos diversos meios de comunicag&o, observam-se diariamente noticias sobre outras
guerras, conflitos, ataques terroristas que ocorrem com frequéncia no dia a dia.

a) Em sua opini&o, além dos motivos econdémicos e politicos, o que leva as pessoas a

realizarem conflitos como esses? Pessoal. Possivel resposta: a falta de tolerancia, de compreensao
e de humanidade das pessoas.

b) De que forma esses conflitos poderiam ser solucionados sem o apelo & violéncia?
Por meio do dialogo, pois assim poderiam discutir sobre a melhor solugdo para ambas as partes

B O final da Segunda Guerra Mundial foi marcado por um fato que mudou o rumo da
Histéria: o Japédo foi atingido por duas bombas atdémicas, uma em Hiroshima e
outra em Nagasaki, que vitimou mais de 140 mil pessoas. Veja a seguir trechos de
uma entrevista feita com Takashi Morita, militar japonés que estava em Hiroshima
quando ocorreu a explosdo de uma das bombas atémicas.
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Apéndice A Sequéncia didatica aplicada em sala de aula

SEQUENCIA DIDATICA
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