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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo apresentar a pesquisa “Os sujeitos e o
sentidos na musica: processo de autoria em pratica de multiletramentos” (Mestrado
Profissional em Letras — Profletras da Universidade do Estado de Mato Grosso -
UNEMAT, campus Sinop) realizada em duas turmas de nono ano da Escola
Municipal 04 de Julho, do municipio de Campo Novo do Parecis — MT, que tem
como propédsito analisar o processo de autoria dos sujeitos-alunos, como resultado
da analise multimodal de musicas da cultura midiatica de massa e da MPB,
verificando os efeitos de sentidos percebidos pelos adolescentes no contato com
estes repertérios em praticas de multiletramentos. Para tanto, utilizando-se da
metodologia de pesquisa-acao de Thiollent, da sequéncia didatica, conforme modelo
de Dolz, Noverraz e Schnewly (2004) com 12 modulos, trabalhados no periodo de
marco a novembro de 2017, nos quais foram desenvolvidas atividades que
contemplaram a leitura, a escrita e analise de discurso em praticas de
multiletramentos. A base tedrica fundamenta-se em: Soares (2009, 2014); Rojo
(2009, 2012, 2013); Rojo e Moura (2012); Rojo e Barbosa (2015); Coscarelli e
Ribeiro (2005); Coscarelli e Novais (2012), Kersch, Coscarelli e Cani (2016); Kenski
(2012); Orlandi (1996, 1999, 2001, 2002, 2004, 2005, 2008, 2010, 2012, 2013), Dias
(2012, 2016), Pfeiffer (2002) e Straub (2010, 2012).Tomando como base o que é
preconizado pelo Conselho Gestor do Profletras, que aconselha que o objeto de
investigacdo seja um problema da realidade escolar do mestrando no que concerne
ao ensino e aprendizagem na disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental, a pesquisa foi motivada em razdo da escola possuir um projeto de
radio, que acontece durante o intervalo do recreio, sob responsabilidade dos alunos
de nono ano, no entanto, em todas as suas edicfes, desde 2011, os programas
geram polémica na escola, uma vez que alunos e professores entram num embate
sobre que tipo de musica se deve tocar no ambiente escolar. Assim, a pesquisa
trabalhou a questdo dos sentidos na musica, possibilitando ao sujeito-aluno analisar
o discurso no repertdrio que ouve e/ou canta e ainda, para alguns, conhecer outro
género musical, como é o caso da Musica Popular Brasileira (MPB) que também é
contemplado neste trabalho, sendo que posteriormente pudessem externar seus
discursos por meio de artigos de opinidao. Como resultado da pesquisa verificamos
gue o uso de praticas de multiletramentos no processo de aprendizagem contribuem
para o processo de autoria dos sujeitos-alunos na disciplina de Lingua Portuguesa.
Além de promover a aproximagdo do aluno com varios géneros, ampliando a sua
leitura, escrita, oralidade e autoria, a pesquisa também oportunizou os
multiletramentos e o letramento digital desses alunos, tdo importantes para a
sociedade atual.

Palavras-chave: Analise de discurso. Multiletramentos. Musica. Autoria.
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ABSTRACT

This work has for objective to show the search “The subject and the sense of
music: process of authorship in multiletramento practice” (Mestrado Profissional em
Letras — Profletras da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, campus
Sinop) performed in two classes of 9° year elementary school from Escola Municipal
04 de Julho, from the Campo Novo do Parecis — MT, than has with purpose to
analyze the process of authorship subjects-students, as the result of multimodal
analyze of musics from media mass culture and MPB, checking the effects of senses
realized for the teenagers in contact with this repertories in practice of
multiletramento. Therefore, was used the methodology of action-search from
Thiollent, from the didactic sequence, according the model of Dolz, Noverraz and
Schnewly (2004) with 12 modules, worked from March to November of 2017, in
which was delevoped activities that contemplated the reading, the writing and the
analyze of speech in practices of multiletramento. The theoric bases is founded in:
Soares (2009, 2014); Rojo (2009, 2012, 2013); Rojo and Moura (2012); Rojo and
Barbosa (2015); Coscarelli and Ribeiro (2005); Coscarelli and Novais (2012); Kersch,
Coscarelli and Cani (2016); Kenski (2012); Orlandi (1996, 1999, 2001, 2002, 2004,
2005, 2008, 2010, 2012, 2013); Dias (2012, 2016); Pfeiffer (2002) and Straub (2010,
2012). Taking like base what is recommended by the Managers Council of Profletras,
that recommend the object of investigation be a problem of school reality of the
master concerning the teaching and the learning of the Portuguese Language in the
elementary school, the search was motivated in reason of the school to possess a
radio Project, that happen during the school break, under responsability from the 9°
year students, however, in all of yours edition, since 2011, the programs generate
polemic in the school, since the students and teachers enter into in a discussion
about what kind of music should play in a school enviroment. Thus, the search
worked the questions of the music senses, making possible to students-subject
analyze the speech in the repertoire that listened and/or sing and still, for somes, to
know a other musical genre, how is the case of Popular Brazilian Music (MPB) that
too it is showed in this work, and after is possible to them could externate your
speech by means of opinion articles. Like a result of the search, we verify the use of
multiletramento practices in the process of learning they contribuite for the process of
authorship from the students-subjects in the Portuguese Language subject. Besides
of promoving the approach of the student with many genres, expanding yours
reading, writing, orality and authorship, the search too gave oportunity the
multiletramento and the digital literacy of these students, so important in this current
society.

Key-Words: Speech Analyze. Multiletramentos. Music. Authorship.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa “Os sujeitos e 0s sentidos na musica: processo de autoria em
praticas de multiletramentos”, desenvolvida no curso de Mestrado Profissional em
Letras — Profletras, é de natureza interpretativa e interventiva e tem como objeto de
investigacdo o processo de autoria de alunos de nono ano. A partir de entéo, busca-
se entender como ocorre 0 processo de autoria dos sujeitos-alunos, como resultado
da analise multimodal de musicas da cultura midiatica de massa e da MPB,
verificando os efeitos de sentidos percebidos pelos adolescentes em contato com
estes repertérios.

A pesquisa fundamenta-se nas concepcoes de Letramento de Soares (2009,
2014); dos Multiletramentos de Rojo (2009, 2012, 2013); Rojo e Moura (2012); Rojo
e Barbosa (2015); Letramento Digital de Coscarelli e Ribeiro (2005); Coscarelli e
Novais (2012), Kersch, Coscarelli e Cani (2016);Tecnologias Digitais de Kenski
(2012);Andlise de Discurso materialista, proposto por Michel Pécheux na Franca
estudado no Brasil por Orlandi(1996, 1999, 2001, 2002, 2004, 2005, 2008, 2010,
2012, 2013) incluindo as nocgdes de condicdes de producdo, posicao-sujeito,
formacdes ideoldgicas e discursivas e autoria. Também contribuem nos estudos de
analise de discurso, os trabalhos Dias (2012,2016), Pfeiffer (2002), Straub (2010,
2012) e Gallo (2012).

A problemética da pesquisa parte da realidade vivenciada na Escola
Municipal 04 de Julho, no municipio de Campo Novo do Parecis, a partir das
programacdes da Radio Recreio, projeto desenvolvido com 0s nonos anos desta
unidade escolar, o qual gera muitas discussfes entre alunos e professores, ja que o
repertério escolhido pelos adolescentes, que geralmente contempla musicas do
sertanejo universitario e funk, ndo agrada ao corpo docente, que se manifesta
desfavoravel a esses tipos de musicas dentro do espaco escolar.

Desta forma, esta pesquisa levanta o seguinte questionamento: Ja que a
musica faz parte do cotidiano do adolescente, ndo caberia a escola apropriar-se
desse género, trazendo-o para a sala de aula, promovendo o debate em torno dessa
tematica? Essa mesma problematica € levantada por Rojo e Moura (2012, p. 12) que
assinalam a necessidade de a escola “levar em conta e incluir nos curriculos a

grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aula de um mundo
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globalizado e caracterizada pela intolerdncia na convivéncia com a diversidade
cultural, com a alteridade”.

Por meio da andlise de musicas da cultura midiatica de massa e de musicas
representativas da MPB, pretende-se possibilitar ao sujeito-aluno refletir sobre o que
canta/ouve, constatando os efeitos de sentidos que estas propiciam aos alunos. A
partir de entdo, apOs analisar e compreender os discursos do outro, o aluno sera
capaz de produzir o seu proéprio discurso, de acordo com a posi¢cao que ocupa, as
condicdes de producéo e as formacgdes discursivas nas quais esta inscrito.

Ao analisar como o0 sujeito-aluno produz o seu proprio discurso e como
constréi sentidos, objetivou-se empodera-lo para constituir-se como sujeito autor,
pois ao interpretar as masicas, os alunos atribuiram e construiram sentidos as suas
letras, ou seja, sdo autores de determinados sentidos. E a musica possibilita isso,
pois € um género que tém carater hibrido e multimodal, muito proximo do aluno, o
que facilita a agéncia do dizer.

Para alcancar o que se propde, esse trabalho estd dividido em cinco
capitulos, sendo que no primeiro sera feita a fundamentacdo tedrica sobre
multiletramentos, trazendo primeiramente as discussfes sobre Letramento com
Soares (2014). Ainda neste capitulo é abordado sobre a Pedagogia dos
Multiletramentos, que segundo Rojo e Moura (2012, p.12), foi discutida pela primeira
vez no manifesto Grupo de Nova Londres (GNL) em 1996, apontando “a
necessidade de a escola tomar a seu cargo [...] 0s novos letramentos emergentes na
sociedade contemporanea, em grande parte — mas ndo somente — devido as novas
TICs”

Ainda no primeiro capitulo, é tratado sobre o letramento digital e a
tecnologia, que para Cani e Coscarelli (2016, p. 15) as mdltiplas linguagens
presentes nos textos e o aumento do acesso a informacdo desafia as escolas a
repensar suas praticas para responder a novas demandas para ‘lidar com as
diversas linguagens potencializadas pelas tecnologias digitais, assim como explorar
as possibilidades de comunicagéao digital e das informagdes oferecidas por elas”.

Como o trabalho fundamenta-se na analise das musicas, o segundo capitulo
dedica-se a tratar desse género, discutindo sobre estudos do género cancéo, a fim
de mostrar a importancia da musica para os adolescentes e como a escola pode
apropriar-se desse género para incentivar a leitura e a escrita, como também,

considerar o gosto do sujeito-aluno e ainda apresentar outro género musical,
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ampliando seu repertoério. Ainda, € apresentado nesse capitulo o projeto de radio na
escola, importante ferramenta de autoria dos alunos.

O terceiro capitulo trata das discussdes sobre a Analise de Discurso
materialista, a fim de refletir sobre as condicbes de producédo, as formacdes
ideologicas, a posicao-sujeito e a autoria.

No quarto capitulo, é apresentada a metodologia da pesquisa, a qual
fundamenta-se na pesquisa acao abordada por Thiollent (2011) e no procedimento
metodoldgico de sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Nessa
parte, apresenta-se ainda o espaco e 0s sujeitos da pesquisa e explica como foi
desenvolvida a proposta de intervengéao.

As analises das amostras das producfes serdo tematizadas no quinto
capitulo. Assim, serdo apresentadas as atividades realizadas na sequéncia
didatica, analisando segundo as teorias de analise de discurso propostas nesse
trabalho sobre o processo de autoria dos alunos do nono ano do ensino
fundamental da escola municipal 04 de Julho.

Finalizando o trabalho, serdo apresentadas as consideracdes finais sobre a

trajetéria dessa pesquisa e seus resultados.
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1. MULTILETRAR E PRECISO

A palavra letramento surge da necessidade de compreender a presenca da
leitura e da escrita no mundo social, sendo que seu significado foi buscado pelos
estudiosos na palavra literacy, que melhor traduzia a condi¢cdo daquele que vai além
de aprender a ler e a escrever, mas que também sabe empregar esse conhecimento

na sua pratica social, conforme aborda Soares (2014, p. 17):

[...] literacy € o estado ou condi¢do que assume aquele que aprende
a ler e escrever. Implicita nesse conceito esta a ideia de que a
escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas, econbmicas,
cognitivas, linguisticas, quer para o0 grupo social em que seja
introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la.

Essa palavra aparece na lingua portuguesa a partir de Mary Kato, como
explica Soares (2009, p. 32) “Parece que a palavra letramento apareceu pela
primeira vez no livro de Mary Kato: No mundo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica, de 1986. [...]”, sendo que em outras obras a autora também
emprega o termo.

A partir de entdo a palavra letramento vem sendo empregada para
denominar as praticas que possibilitam as pessoas aprender a ler e escrever e além
disso, dominar essas habilidades e coloca-las em pratica na sua vida em sociedade,
seja na leitura e compreensdo de um simples bilhete ou até mesmo de um texto
multimodal. Assim, letramento esta ligado a compreensdo, ao fazer sentido, ao
conhecimento de mundo, a agéncia e de fato ser cidaddo por meio da leitura e
escrita.

Para Soares (2014, p 18) letramento € “o resultado da acdo de ensinar ou
aprender a ler e escrever: o estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou
um individuo com consequéncia de ter-se apropriado da escrita”, uma vez que “[...]
nao basta saber ler e escrever, é preciso também saber fazer uso do ler e escrever,
saber responder as exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade faz
continuamente [...]” (ibid,p.20).

A autora (ibid, p. 19) ainda diferencia letramento de alfabetizacéo,
enfatizando que “[...]Jalfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a
escrever, ndo aquele que adquiriu o estado ou a condi¢cao de quem se apropriou da

leitura e da escrita, incorporando as praticas sociais que as demandam”.
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Vé-se entdo, que nao basta apenas alfabetizar, € preciso trabalhar
alfabetizacdo e letramento concomitantemente, como postula Soares (2014, p. 47)
“[...] o ideal seria alfabetizar letrando, ou seja: ensinar a ler e a escrever no contexto
das praticas sociais da leitura e da escrita, de modo que o individuo se tornasse, ao
mesmo tempo, alfabetizado e letrado.”

Isso porque, como cita a autora (1998, p. 20):

[...] s6 recentemente passamos a enfrentar esta nova realidade
social em que ndo basta apenas saber ler e escrever, é preciso
também saber fazer uso do ler e do escrever, saber responder as
exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade faz continuamente
dai o recente surgimento do termo letramento.

Em se tratando de letramento, Soares (2014) ainda acrescenta que € 0
resultado da acao de ensinar e aprender as praticas sociais de leitura e escrita, isto
€, a condicao do individuo ou de um grupo apropriar-se da leitura e a escrita e torna-
las efetivas em sua vida e na vida de sua comunidade, destacando que
letramento®|...] € o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e de escrita,
em um contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as
necessidades, valores e praticas sociais” (SOARES, 2014, p. 72).

Segundo Rojo e Moura (2012, p. 15), na contemporaneidade, as escolas sao
multiculturais e nelas ha um encontro de diversidades de ordem cultural, sexual,
étnicas e religiosas, embora essa mistura passe o tempo todo quase totalmente
despercebida ou propositadamente ignorada, colocando também que € nesse
espaco que se devem consolidar propostas que possibilitem reflexdes acerca de
materialidades das diversas culturas, de todas as esferas sociais, a fim de
oportunizar que o aluno compreenda que discursos e ideologias circulam nestes
ambientes.

Desta forma, as praticas de leitura e escrita na escola ndo podem estar
dissociadas das praticas sociais. Rojo (2009, p. 107) assevera que “um dos objetivos
principais da escola é justamente possibilitar que seus alunos possam patrticipar das
varias praticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita (letramentos) na vida da
cidade, de maneira ética, critica e democratica”.

Diante disso, a escola é convocada a repensar sobre sua pratica e

incorporar em seu cotidiano novos letramentos, pois ndo cabe mais um ensino
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descontextualizado, sem avaliar sobre aquilo que ensina, como ensina e a
consequéncia disso no contexto social do aluno.

Fica evidente que para superar esse quadro, a escola deve ampliar o seu
olhar para as diferentes linguagens, incorporando as tecnologias e a diversidade de
géneros em seu dia a dia, pois cada vez mais € necessario aprender a ler o mundo,
nao somente o que se percebe a olho nu, mas compreender o que estd em seus
implicitos.

No entanto, sabe-se que as praticas de letramento, tais como as
conhecemos hoje na escola, ndo sao suficientes para possibilitar aos alunos
participar das varias praticas sociais de forma efetiva. Dessa forma, a capacidade de
uso das ferramentas disponibilizadas pela tecnologia digital passa a estar
intimamente relacionada com competéncias que devem ser desenvolvidas pelos
sujeitos contemporaneos, o que Rojo (2012, p. 82) nomeia de multiletramentos.

Como as praticas sociais do sujeito-aluno estdo diretamente ligadas aos
recursos tecnolégicos e diante das multiplas exigéncias impostas pelo mundo
contemporaneo, cabe a escola fazer com que essas tecnologias sejam significadas
nas mais diversas situacées de aprendizagem, multiplicando as possibilidades de
leitura e escrita na escola, dando espaco para géneros multimodais e
multissemidticos, que circulam nas diversas esferas da sociedade.

N&o é de hoje que se discute sobre essa necessidade. Desde 1996, um
manifesto resultante de um coléquio do Grupo de Nova Londres, pesquisadores dos
letramentos apds varias discussfes publicaram que afirmava a necessidade de a
escola tomar a seu cargo 0s novos letramentos emergentes na sociedade
contemporanea, devido em parte as novas Tecnologias da Informacdo e da
Comunicacédo -TICs e a grande variedade de culturas ja presentes em salas de aula.

Ao privilegiar certos géneros no espaco escolar, corre-se o risco de ir de
encontro a cultura do aluno, e o resultado é um embate de interesses que provocam
o fracasso escolar. Se pensarmos a concepcéo de género defendida por Marcuschi
(2002, p.19), que os trata como “fendmenos historicos, profundamente vinculados a
vida cultural e social que contribuem para ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas do dia-a-dia”, conceituando ainda como “textos materializados em
situagdes comunicativas recorrentes (MARCUSCHI, 2008,p.155), entenderemos que
determinados géneros fazem parte de um contexto, mas ndo cabem em outro, ja

gue sao os textos proprios de determinadas realidades.
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Além da pluralidade de géneros, deve-se levar, também, em consideracéo a
diversidade e multiplicidade cultural e semidtica dos textos, isto €, a
multimodalidade, o que para Rojo e Moura (2012, p. 19) “sdo compostos de muitas
linguagens (modos ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de
compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar”.

Rojo (2013, p. 14) define os multiletramentos como:

[...] praticas de letramento contemporaneas que envolvem: por um
lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas
na criacdo de significagdo para o0s textos multimodais
contemporéneos e, por outro, a pluralidade e a diversidade cultural,
trazidas pelos autores/leitores contemporaneos a essa criacdo de
significacéo. [...]. [grifos da autora].

Vé-se entdo, a importancia de se trabalhar com os multiletramentos a partir
das culturas de referéncia do alunado, uma vez que a escola deve levar em
consideracao que, como lugar social, abarca sujeitos heterogéneos com diferentes
discursos, que interagem e se comunicam por diferentes géneros, ora ja
estabelecidos ora surgidos a partir dessa interacdo. E necessario, entdo, aproveitar
esse repertorio de géneros que trazem e oferecer-lhes novas possibilidades e novos
dominios, a fim de torna-los leitores e escritores competentes para as demandas da

vida, como assevera Rojo (2012, p. 13):

No que se refere a multiplicidade de culturas, é preciso notar: como
assinala Garcia Canclini (2008[1989]:302-309), o que hoje vemos a
nossa volta sdo produgfes culturais letradas em efetiva circulagéo
social, como um conjunto de textos hibridos de diferentes
letramentos (vernaculares e dominantes), de diferentes campos
(ditos ’popular/de massal/erudito’), desde sempre, hibridos,
caracterizados por um processo de escolha pessoal e politica e de
hibridizac&o de produc¢des de diferentes cole¢bes.

O acesso as tecnologias digitais da informac&o e comunicacéo nas salas de
aulas aponta “ruir uma ordem ou um solo comum que era apenas para poucos’,
conforme aponta Canclini (apud ROJO, 2012, p. 82), 0 que permite que cada pessoa
possa fazer “sua prépria colegcdo” e ainda entrar em contato com as colegdes de
outros. Por isso, a escola ndo pode perder a oportunidade de alia-las a sua rotina,

conforme afirma Rojo (2012, p. 08):
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Trabalhar com multiletramentos pode ou ndo envolver (normalmente
envolverd) o uso de novas tecnologias da comunicacdo e de
informacgédo (‘novos letramentos’), mas caracteriza-se como um
trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado (popular,
local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por eles
conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
democratico - que envolva agéncia — de textos/discursos que
ampliem o repertorio cultural, na direcédo de outros letramentos, [...].

Nota-se, que a nova demanda social tem exigido do ensino de lingua
portuguesa, novas concep¢des no ensino da leitura e escrita e de praticas
pedagogicas que preocupem com a formacédo de leitores criticos que consigam
perceber os sentidos nos textos e a partir dessas leituras construam seu préprio

texto, empregando a lingua em suas préticas sociais.

1.1 LETRAMENTO DIGITAL

A internet é o grande divisor de 4guas entre uma geracao e outra. A partir de
entdo, as coisas mudam em questdo de segundos e isso tem influenciado
definitivamente a vida das pessoas em todos os ambitos. Para Dias (2016, p. 09) “O
digital produziu uma mudanca na discursividade do mundo, nas relagdes histéricas,
sociais e ideoldgicas, na constituicdo dos sujeitos e dos sentidos, mas também na
forma dos relacionamentos, do trabalho, da mobilidade, dos encontros [...]". Nesse
contexto, a escola néo fica de fora.

No entanto, a escola que seria a peca fundamental para inserir 0 aluno
nesse mundo digital, € exatamente nesse espaco que se encontra as maiores
resisténcias quanto a inclusdo da tecnologia. O que se percebe é que ainda, em
muitos casos, ndo houve entendimento da dimensdo da necessidade do aluno se
apropriar do letramento digital para saber atuar em préticas cotidianas que o exigem,
uma vez que tudo gira em torno da tecnologia.

Para Coscarelli e Novais (2012, p. 62) “com o advento e o desenvolvimento
das tecnologias digitais, vivemos e convivemos também em ambiente digitais,
produzindo, lendo, preenchendo e trocando diversos géneros textuais em varias
situagdes que tém se tornado cada dia mais corriqueiras”. Isso também é enfatizado
por Kenski (2012, p. 25) quando coloca que “as midias, como tecnologias de

comunicacao e de informacgdo, invadem o cotidiano das pessoas [...], ndo séo vistas
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como tecnologias, mas como complementos, como companhias, como continuagao
de seu espacgo de vida”.

A maioria dos alunos possuem celulares, computadores, tablets, e cada vez
mais vem crescendo o numero de pessoas que tém acesso a essas tecnologias,
como mostra a dados da 282 Pesquisa Anual de Administracdo e Uso de Tecnologia
da Informacéo nas Empresas, realizada pela Fundacédo Getulio Vargas de Sao Paulo
(FGV-SP), publicada em abril de 2017, que afirma que o Brasil terd um smartphone
em uso por habitante até o final de 2017, sendo que os computadores ndo ficam
longe, com previsdo para chegar a um computador para cada habitante em 2022.

Nossos alunos, nativos digitais, passam o dia conectados, falam por
mensagem, pesquisam na internet, escrevem em suas redes sociais, visualizam,
interagem, enfim tém uma vida digital, porém muitas vezes ndo sabem lidar de
maneira apropriada com essa tecnologia e ndo desfrutam daquilo que pode ajuda-
los, seja na escola, seja ha vida.

Considerando o exposto, € necessario repensar o que esta sendo ensinado
na escola, como o contetudo de sala de aula prepara o aluno para esse mundo
totalmente digital, de que forma ele sabera lidar com todas essas informacdes, filtra-
las para ndo ser engolidos por ela. Para isso, é preciso incorporar nas praticas
pedagogicas, o letramento digital.

Coscarelli e Ribeiro (2005, p.9) afirmam que “[...] o letramento digital é o
nome que damos, entdo, a ampliacdo do leque de possibilidades de contato com a
leitura e a escrita também em ambiente digital”. Pode-se dizer que o letramento
digital € o clamor dos alunos em sala de aula, que muitas vezes se encontram
desmotivados diante de aulas macantes, sendo que poderiam estar aprendendo
utilizando as tecnologias disponiveis, como afirma Kenski (2012, p. 91):

Nessa nova realidade, o ensino oferecido por um grande nimero de
instituicbes educacionais ndo apresenta a ansiada qualidade exigida
socialmente. Os paradigmas da educacéo tradicional, baseados na
educacdo compulsoria e massiva para todos os estudantes, j& ndo
satisfazem. [...] Um novo tempo, um novo espaco e outras maneiras
de pensar e fazer educacdo sdo exigidos na sociedade da
informacé&o.

Nesse sentido, a fungdo da escola € apresentada como forma de garantir
gue os alunos tenham acesso a essas tecnologias, aliando-as aos conteidos e com

isso preparar o0 aluno para saber utilizar a leitura e a escrita em situacdes que
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exigem um conhecimento digital, ou seja, quase todas as situacfes. Para tanto, o
computador, o celular e a internet devem fazer parte do dia-a-dia das salas de aula,
pois muitas escolas contam com esses recursos, mas ainda ha resisténcia quanto a
seus usos dentro da sala de aula.

Sobre essa discussdo trazemos Coscarelli e Ribeiro (2005, p. 28) que
discorrem que “podemos e devemos usar o computador como meio de
comunicacdo, como fonte de informacédo, que ajudara os alunos a responder suas
perguntas, a desenvolver projetos e a confeccionar diversos produtos”.

Sobre esses produtos que podem ser produzidos em sala de aula, € uma
infinidade, uma vez que os géneros midiaticos também crescem de forma muito
rapida, como é o caso dos memes?, que até pouco tempo atras nem se pensava em
trabalha-lo numa aula de lingua portuguesa e hoje ja se vé producfes nesse sentido.
Cabe destacar ainda as possibilidades que a internet oferece de leitura e escrita,
como: e-mail, blogs, chats, messenger, facebook, whatsapp, entre outros suportes
que podem fortalecer a aprendizagem da lingua.

Para Kenski (2012, p. 23):

As novas tecnologias de informac&do e comunicacdo, caracterizadas
como midiaticas, séo, portanto, mais do que simples suportes. Elas
interferem em nosso modo de pensar, sentr, agir, de nos
relacionarmos socialmente e adquirimos conhecimentos. Criam uma
nova cultura e um novo modelo de sociedade.

Por isso, é fundamental que os letramentos digitais sejam trabalhados na
escola, ampliando as possibilidades de interpretacdo daquilo que Ihe rodeia, como
afirma Coscarelli e Novais (2012, p. 70):

Para participar efetivamente desse universo digital que se expande
continuamente, as pessoas devem desenvolver também habilidades e
critérios para analisar e avaliar informacéo digital, para poder usa-la
de forma segura e participativa. Os ambientes digitais abrem para
seus usuarios infinitas possibilidades de participacdo social, de
trabalho e pessoal e precisamos ser letrados digitalmente para
usufruir dessas oportunidades, exercendo assim nossa cidadania de
forma plena.

!Meme é um termo criado pelo escritor Richard Dawkins, em seu livro The Selfish Gene (O Gene
Egoista, lancado em 1976), cujo significado € um composto de informacfes que podem se multiplicar
entre os cérebros ou em determinados locais como, livros. O Meme pode ser considerado uma ideia,
um conceito, sons ou qualquer outra informacdo que possa ser transmitida rapidamente. Em
referéncia ao campo da informatica, a expressdo Memes de Internet € utilizada para caracterizar uma
ideia ou conceito, que se difundi através da web rapidamente.
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Como afirma as autoras, aproximar os alunos das ferramentas digitais na
escola é dar oportunidade para aqueles que ndo tém acesso a elas fora da escola,
de se apropriar destas e oferecer possibilidades de usa-las em todos os aspectos de
sua vida cotidiana, pois é notdrio que o digital esta em tudo na vida moderna e quem
nao sabe usa-lo fica alheio as discussfes que acontecem a sua volta.

No entanto, muito mais que fazer uso das ferramentas digitais € necessario
que a escola ajude o aluno a perceber os sentidos daquilo que ele vé nesse meio. E
dar condicbes para que ele leia imagens, cores, fotos, animagdes, entre tantas
outras linguagens que o meio digital contempla, como aborda Lemke (2010) (apud
ROJO e MOURA,2012, p. 26), “precisamos pensar um pouco em como as hovas
tecnologias da informacdo podem transformar nossos habitos institucionais de
ensinar e aprender”.

E nesse sentido que a escola precisa caminhar, criando condices para que
a tecnologia faca parte de suas praticas, pois na vida o aluno precisara saber lidar
com esse tsunami de informagfes, saber seleciona-las e filtrar aquilo que lhe
convém. Nao da para fazer de conta que a tecnologia ndo existe e deixa-la do lado
de fora da escola e do portdo para dentro, o aluno ndo tem acesso a celular,
internet, ou seja, um mundo a parte daquele que ele vive.

Vivemos numa era em que o cidaddo precisa ser multiletrado, assim
Coscarelli e Kersch (2016, p. 09) ressaltam que “preparar os alunos para o presente
e para o futuro implica trabalhar com tecnologias digitais e capacita-los para serem
usuarios competentes e criticos delas”.

Dessa forma, cabe a escola abrir espaco para o trabalho com os
multiletramentos, a fim de que compreendam as linguagens contemporéneas e
sentidos acerca do mundo, pois o que nao da é ficar parada no tempo, com as
mesmas metodologias ha anos, uma vez que tudo muda o tempo todo, e como
acrescenta Coscarelli e Kersch (2016, p. 11) “Sao novos letramentos, novos alunos,
novos professores, novos cenarios”.

No que tange ao tema estudado nessa pesquisa, a musica, sabe-se que os
alunos vivem em meio a tecnologia e a cultura de massa, responsaveis por
disseminar o consumo de uma mesma ideia por milhdes de pessoas, produtos da
industria cultural de massa. Nesse meio incluem-se as musicas, multiplicadas
instantaneamente por meio da tecnologia, atraindo milhares de seguidores num

curto espago de tempo, conforme aponta Garcia Canclini (2008 apud ROJO 2012, p.
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16) “a producéo cultural atual se caracteriza por um processo de desterritorializacao,
de descolecdo, e de hibridacdo que permite que cada pessoa possa fazer “sua
prépria colegcao”, sobretudo a partir das novas tecnologias”.

Nesse viés, ao trazer a musica e a tecnologia para a sala de aula na
proposta desta pesquisa “Os sujeitos e 0s sentidos na musica: processo de autoria
em praticas de multiletramentos”, pretendeu-se trabalhar na perspectiva da
pedagogia de multiletramentos com o intuito de levar o aluno a refletir sobre suas
colecbes musicais por meio de linguagens potencializadas pela tecnologia, vindo ao
encontro com que afirma Coscarelli e Kersch (2016, p. 16) apontando que “a
producdo de materiais mais préximos da pratica e da realidade dos alunos poderia
auxiliar o professor a realizar um trabalho voltado pelos multiletramentos”.

Quanto a autoria, mediante as atividades desenvolvidas na pesquisa, permitiu
ao aluno se colocar na condicdo de sujeito-autor, produzir géneros textuais com
autonomia criativa e ndo simples reprodutor de sentidos. Além disso, incentiva esse
aluno a assumir um papel social, responsavel por um dizer que ecoara na escola e
para fora dela.

E nesse teor que essa pesquisa se propds a dar autonomia criativa ao aluno
para que ele pudesse sair da condicdo de copista, reprodutor de sentidos ja postos e
ocupe um lugar de autoria, empoderando-o para que se sinta capaz de externar o

seu dizer, seja por meio da escrita ou da oralidade.
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2. QUANDO A MUSICA TOCA

A musica é sem duvida um dos géneros de maior alcance entre as pessoas,
pois ela se dissemina instantaneamente, principalmente com a chegada da Web 2.0,
que para Rojo e Barbosa (2015, p. 119) “muda o fluxo de comunicagao e, em tese
acaba com a cisdo de produtores/leitores, possibilitando que todos publiqguem na
rede e exercam simultaneamente os dois papéis, originando o que Rojo (2013)
denomina lautor”, em se tratando do destino diante desse mundo tecnoldgico.

Esse lautor para autora (2013) seria 0 novo leitor diante das novas situacoes
de producao de leitura-autoria, a qual cita Beaudouin (2002, p.207), que caracteriza
essas situagdes enfatizando que “o texto eletrénico altera as relagdes entre leitura e
escrita, autor e leitor, altera os protocolos de leitura”. Nesse caso o lautor é o leitor
gue nao se contenta em apenas aceitar aquilo que Ié como pronto e acabado, mas
gue se posiciona, tornando-se autor, ou seja, também externa o seu discurso acerca
do que ali esta posto. Para Rojo (2015, p. 332) a internet possibilita essa autoria,
uma vez que diante do digital, em nenhum momento & possivel ser simplesmente
leitor, pois “reagimos, publicamos comentarios, remixamos, reutilizamos... Mesmo
um texto que tenha apenas um comentario ja é um texto do outro modificado”.

E nesse contexto que se encontram as mdsicas, que atualmente a grande
maioria € lancada em videos no You Tube e em poucos minutos batem recordes de
visualizagbes, atingindo milhdes de consumidores que colaboram para a
disseminacao desse género.

Mas que géneros sao privilegiados pelos nossos alunos? Sera que a escola
sabe qual é? Serd que a escola respeita o género musical que o aluno curte? Sao
essas inquietacbes que delinearam esse trabalho, uma vez que se pretendeu unir
um género privilegiado pelo aluno, neste caso a musica pois é, sem duvida, o
género que mais tem alcance entre os alunos, acompanhando-os em todos 0s
momentos, dos tristes aos mais alegres, a fim de promover sua autoria nas aulas de
Lingua Portuguesa.

Como instrui os PCN de Lingua Portuguesa, (1998, p. 47):

[...] seria um equivoco desconsiderar a condicdo de adolescente,
suas expectativas e interesses, sua forma de expresséo, enfim, seu
universo imediato, seria igualmente um grave equivoco enfocar
exclusiva ou privilegiadamente essa condicdo. E fato que ha toda
uma producgdo cultural, que vai de musicas a roupas, voltada para o
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publico jovem. O papel da escola, no entanto, diferentemente de

7

outros agentes sociais, € 0 de permitir que 0 sujeito supere sua
condicéo imediata.

Sendo assim, por ser um género que faz parte do cotidiano do aluno e muito
valorizado por ele, a musica se constitui numa relevante materialidade de estudo em
sala de aula, pois a analise de suas letras possibilita a ampliacdo da compreenséo
leitora do aluno, oferecendo instrumentos que o permitam ir além do que o texto
verbal apresenta, saindo do superficial, da interpretacdo homogénea, de respostas
Unicas e definidas como corretas e que consiga extrair novas leituras, novos olhares,
novos sentidos sobre um mesmo texto.

Percebe-se entdo que, diante da necessidade de buscarmos novas
propostas de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa, trazer a musica para a
sala de aula e analisar as letras e videos dessas cancgles, apresenta uma
possibilidade de auxiliar o aluno na reflexao critica, desvelando sentidos que até
entdo estavam despercebidos, ampliando sua competéncia discursiva, como cita 0s
PCN (1998, p. 23):

Toda educagédo comprometida com o exercicio da cidadania precisa
criar condicbes para que o aluno possa desenvolver sua
competéncia discursiva. Um dos aspectos da competéncia discursiva
€ 0 sujeito ser capaz de utilizar a lingua de modo variado, para
produzir diferentes efeitos de sentido e adequar o texto a diferentes
situacOes de interlocucao oral e escrita.

Nota-se, que ndo ha mais como fugir dessa nossa realidade da educacao,
alunos de uma nova geracao que exigem novas concepc¢des no ensino da leitura e
escrita e de praticas pedagdgicas que se preocupem com a formacdo de cidadaos
criticos que consigam produzir os sentidos naquilo que leem e a partir dessas
leituras construam seu proprio discurso, empregando a lingua em suas praticas
sociais.

Logo, a musica consegue contemplar esse novo modelo de ensino, ja que
atinge grande parte dos alunos, pois é de conhecimento geral que a juventude tem
uma ligacdo forte com a musica e ndo é de hoje. Se retrocedermos no tempo, as
lembrancas trardo os jovens dos anos 60 do século XX, rebeldes e euforicos, tinham
o rock in roll como o género musical para lhes dar voz. Também né&o se pode deixar

de mencionar as can¢cbes da musica popular brasileira que foram pano de fundo
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para 0s movimentos contra a ditadura militar, sem contar as muasicas entoadas
durante o processo das Diretas Ja!. E assim, a cada tempo, musicas diferentes.

No entanto, hoje, pode-se perceber que o gosto musical do brasileiro mudou
muito, como demonstra uma pesquisa pioneira feita entre agosto de 2012 e agosto
de 2013 pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (Ibope). A pesquisa
Tribos musicais — O comportamento dos ouvintes de radio sob uma nova oética -
mostra que o género que encanta mais da metade do pais € o sertanejo, seguido de
longe pela MPB e pelo pagode. Outros géneros em ascenséo, sobretudo entre as
classes C, D e E, sé@o o funk e o religioso, em especial o gospel, sendo que o rock e
musica eletrénica sdo musicas de minoria.

Diante dos dados apresentados na pesquisa, pode-se dizer que, atualmente,
h& no Brasil uma miscelanea musical, e dessa forma, ao propor um trabalho com
esse género em sala de aula, ndo ha porque a escola querer impor um determinado
tipo de musica para ser trabalhado, ja que muitas vezes, o repertério da escola néo
vem ao encontro com as praticas sociais dos alunos. E importante, no entanto, que a
escola organize seu trabalho pedagdégico levando em conta a familiaridade que os
alunos tém com os géneros a serem estudados.

Quando este trabalho se prop8e a verificar a autoria dos alunos ao analisar
musicas de seus repertérios e apresentar-lhes musicas da MPB, considera musicas
do repertério dos alunos aquelas que a maioria deles ouvem (sugeridas pelos
alunos) e musicas da MPB aquelas que, culturalmente no Brasil, sdo direcionadas a
um publico de “bom gosto musical” ou de maior prestigio social.

Para compreender o surgimento da MPB, pode-se citar o artigo “A Musica
Popular Brasileira repensa identidade e nagao”, de Marildo José Nercolini (2016, p.
126) que retoma o contexto historico dos anos 60 do século XX para explicar que
esse género musical foi criado como forma de protesto ao governo militar que queria

impor suas ideias acerca da cultura brasileira, abordando que:

No periodo em que estava sendo gestada — anos 60 — o governo
militar instalado buscou apropriar-se dos simbolos patrios e impingir
um nacionalismo xend6fobo e truculento. Por outra parte, existia uma
elite intelectual tradicional a defender os valores patrios e defenestrar
gualquer tentativa de transformacéo cultural que ndo seguisse seus
padrbes. Contra essas duas posturas, criadores da MPB se
insurgiram e entraram na disputa da definicAo do que era ser
brasileiro, propondo-se a rediscutir a identidade nacional em outros
moldes.
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Desta forma, a MPB surge com a necessidade de valorizacdo da identidade
e da nacéo, cujos cantores “propunham a produzir uma mauasica que, valorizando as
conquistas inovadoras e modernas da Bossa Nova, resgatasse 0s elementos da
cultura popular, reafirmando, assim, sua condi¢cao de brasileiros e disposicéo a criar
a partir do contexto em que viviam” (NERCOLINI, 2006, p. 126)

E interessante frisar que eles criavam a letra e a melodia da musica a partir
do contexto em que viviam. Assim, hoje, ndo se pode querer que todos os alunos do
ensino fundamental apreciem MPB, uma vez que sdo contextos diferentes. Sobre
isso 0os PCN (1998, p. 47) alertam que:

No caso do ensino de Lingua Portuguesa, considerar a condi¢éo
afetiva, cognitiva e social do adolescente implica colocar a
possibilidade de um fazer reflexivo, em que ndo apenas se opera
concretamente com a linguagem, mas também se busca construir
um saber sobre a lingua e a linguagem e sobre os modos como as
opinides, valores e saberes s&o veiculados nos discursos orais e
escritos.

Portanto, pode-se afirmar que ao favorecer um trabalho voltado para a
analise de mdasicas, valorizando o repertério do aluno e apresentando outras
possibilidades, pode ser um meio para incentivar a leitura, a escrita e a oralidade,
nao s6 em sala de aula, mas colaborando para a formacéo de leitores criticos na
sociedade.

E o passar de sujeito-aluno a sujeito-autor, pois como afirma Orlandi (2008,
p. 79), “o autor é, pois, o sujeito que, tendo o dominio de certos mecanismos
discursivos, representa, pela linguagem, esse papel, na ordem social em que esta
inserido”.

Assim, os alunos vao além de analisar as musicas, saem da producdo
escrita tradicional, onde se coloca no papel apenas o que entendeu do texto ou o
gue o autor quis dizer e inseridos em suas culturas e nas posi¢cdes que ocupam no
contexto em que estao inscritos, produzirdo os seus discursos, mostrando como se

constitui como autores, de onde dizem e como dizem.
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2.1 Radio Recreio na Escola Municipal 04 de Julho

O projeto Radio Recreio iniciou no ano de 2011 na Escola Municipal 04 de
Julho, escola participante de nossa pesquisa, quando a professora de Lingua
Portuguesa, pesquisadora deste trabalho, viu a necessidade de promover a
integragcdo das turmas, bem como envolver os alunos dos nonos anos numa
atividade de leitura e escrita prazerosa, na qual tivesse significado real para eles,
pois enquanto levam diversdo para os demais alunos, também estdo ampliando
seus conhecimentos.

Sabe-se que o radio ndo é um meio de comunica¢cdo muito comum entre 0s
alunos, pois muitos dizem que seus pais ou 0s mais velhos ouvem radio, mas eles
mesmos ndo tém costume de ouvi-lo. Mesmo assim, o projeto € bem aceito pelos
adolescentes, ja que hoje os programas de radio se transformaram, tendo a
tecnologia como grande aliada e pelo fato de se verem como protagonistas no
planejamento e execucdo da programacao, saindo da condicdo de meros receptores

de contetdo em sala de aula, como afirma Baltar (2008, p. 568) dizendo que:

A implantacdo de uma midia radiofébnica no ambiente discursivo
escolar funciona como contraponto ao discurso escolar tradicional,
alicercado em transmissao de conteudos assépticos e em relacdes
assimétricas de poder, em que predominam, na maior parte do
tempo destinado a ensinagem, a voz do professor e da escola.

Dessa forma, trazer o modelo de um programa de radio para dentro do
espaco escolar como ferramenta pedagogica € promover o letramento midiatico, isso
€, apropriar-se de uma linguagem da midia para desenvolver a autonomia,

criatividade, criticidade e responsabilidade dos alunos. Para Baltar (2010, p. 182):

E nesse contexto de producéo, a partir de atividades significativas de
linguagem como a producgéo de programas radiofénicos e construcdo
de jornais da midia da escola, que podem surgir os géneros
textuais/discursivos midiatico-escolares, como textos empiricos
forjados a partir do repertdrio criado pela histéria — arquitexto — mas
adaptados criativamente pela circunstancia Unica da producdo no
contexto escolar. Em outras palavras, no lugar de trabalhar-se com a
escolarizacao dos géneros textuais da midia convencional (midia na
escola), mesmo que no principio se possa apresentar modelos,
nossa proposta sugere preferencialmente o caminho heuristico da
producdo de textos empiricos que surgem das atividades de
linguagem inerentes a producdo da midia da escola, por intermédio
de um projeto de letramento midiético.
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A radio no contexto da escola € uma ferramenta que tém contribuido para
ampliar as praticas de leitura e escrita para além da sala de aula, pois os alunos se
preocupam com os roteiros, fazem pesquisas de noticias, montam suas playlists,
com o intuito de agradar ao publico e com isso a aprendizagem acontece da melhor
forma possivel: cheia de significado.

Além disso, deve-se destacar o trabalho em equipe, ja que as turmas séo
divididas em grupos e estes se revezam durante o ano, nos papéis de locutores,
redatores, auxiliares de programacdo e técnicos de som. Percebe-se que estas
funcdes ndo sédo fixas entre eles, o que permite que alguns alunos desenvolvam
varias habilidades.

A radio na Escola Municipal 04 de Julho é um projeto de iniciativa da escola,
Ou seja, nao recebe recursos governamentais para que seja realizada. A proposta de
criacdo de uma radio que funcionasse durante o recreio partiu da professora, sendo
bem aceita pela gestdo escolar. No entanto, como ndo ha espaco proprio para sua
realizacdo, funciona no depdésito da escola, no qual esta instalada a mesa de som
gue transmite para as caixas espalhadas nos corredores e salas de aulas.

Mesmo nao tendo local especifico, os recursos disponiveis sao suficientes
para seu bom funcionamento, ja que a escola possui um sistema de som, notebook,
amplificadores, microfones, entre outros materiais necessarios.

Pode-se afirmar que o projeto Radio Recreio tem sido eficaz no sentido de
proporcionar aos alunos oportunidades de desenvolver a escrita e a oralidade, ou
seja, promover o processo de autoria, além de ser uma forma de socializacao,
cidadania e efetiva pratica de letramento, pois a aprendizagem sai de dentro da

escola e integra a vida.
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3. ENTRE CONDICOES E FORMACOES: UM SUJEITO AUTOR

A Analise de Discurso de matriz francesa materialista (AD) foi fundada em
1969 por Michel Pécheux e Jean Dubois, cuja constituicdo deu-se a partir de trés
dominios: a linguistica — a lingua ndo é transparente, tem sua ordem na
materialidade que lhe é propria; o marxismo — a historia tem sua materialidade, o
homem faz historia; a psicanalise — o0 sujeito se coloca diante de sua opacidade. Isso

é confirmado por Orlandi (2002, p. 20) ao dizer que a AD:

Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
guestiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca
da Psicandlise pelo modo como, considerando a historicidade,
trabalha a ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente
sem ser absorvida por ele.

Como a Andlise de Discurso estuda a lingua ndo s6 como estrutura, mas
como acontecimento, algo que esta sempre em movimento, que produz sentido e
gue este depende do contexto em que determinado discurso ocorre, ndo tem como
conceber um ensino estatico, amarrado em praticas ultrapassadas, rigidas, que nao
levem em conta 0 seu publico e seu contexto sdcio-historico.

Para complementar, de acordo com Orlandi (2013), o discurso é o lugar em
gue se pode observar essa relacdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se a
partir dele como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos: Diferentemente da
analise de contetdo, a Anadlise de Discurso considera que a linguagem nao é
transparente. Desse modo ela ndo procura atravessar o texto para encontrar um

sentido do outro lado, como afirma Orlandi (2002, p. 17):

A questdo que ela coloca é: como este texto significa? Ha ai um
deslocamento pelos formalistas russos, onde a questdo a ser
respondida ndo é ‘o qué?’ mas o ‘como?’. Para responder, ela nao
trabalha com os textos apenas como ilustragdo ou como documento
de algo que j& esta sabido em outro lugar e que o texto exemplifica.
Ela produz um conhecimento a partir do préprio texto, porque o vé
como tendo uma materialidade simbdlica propria e significativa, como
tendo uma espessura semantica: ela o concebe em sua
discursividade.

E importante criar situagdes que possibilitem a compreensdo de que um
objeto simbdlico (enunciado, texto, pintura, masica, etc) produz sentidos e que esses

dependerdo da posicéo discursiva, ou seja, que lugar o sujeito do discurso ocupa,
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levando em conta sua lingua e sua historia. A Analise de Discurso permite que iSso

seja efetivado, como mostra Orlandi (2002, p. 26-27):

[...] @ Andlise de Discurso visa a compreensdo de como um objeto
simbolico produz sentidos, como ele esta investido de significancia
para e por sujeitos. Essa compreensdo, por sua vez, implica em
explicitar como o texto organiza os gestos de interpretacdo que
relacionam sujeito e sentido. Produzem-se assim novas praticas de
leitura.

Para Orlandi, isso ocorre quando se passa a analisar o discurso impetrado
nos géneros que circulam em determinadas praticas sociais, isso porque para
Orlandi (2002, p. 15):

A Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediacéo
necessaria entre o homem e a realidade natural e social. Essa
mediacdo, que é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a
continuidade quanto o deslocamento e a transformac¢do do homem e
da realidade em que vive.

Destarte, a analise de letras de musicas se constitui como uma alternativa
nas aulas de Lingua Portuguesa, visto que pde em discussdo as representacdes
culturais e identitarias, além de ser uma importante ferramenta para melhorar a
proficiéncia linguistico-discursiva dos alunos na escola. Isso esta posto nos PCN
(1998, p. 22):

Produzir linguagem significa produzir discursos. Significa dizer
alguma coisa para alguém, de uma determinada forma, num
determinado contexto histérico. Isso significa que as escolhas feitas
ao dizer, ao produzir um discurso, ndo sao aleatdrias — ainda que
possam ser inconscientes —, mas decorrentes das condi¢cdes em
gue esse discurso é realizado.

Visto que a Andlise de Discurso “nao trata da lingua, nao trata da gramatica,
embora todas essas coisas |he interessem. Ela trata do discurso” (ORLANDI, 2002,
p.15), por meio dela compreende-se como que ocorre a significagdo dos discursos
em determinadas condi¢Oes de producao.

De acordo com Orlandi (2002, p. 17), a partir do discurso compreende-se
como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos, ressaltando que “diferentemente

da analise de contetdo, a Analise de Discurso considera que a linguagem nao é
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transparente. Desse modo ela ndo procura atravessar o texto para encontrar um
sentido do outro lado. A questdo que ela coloca é: como este texto significa? “.
Diante das palavras da autora, pode-se dizer que a AD considera o texto
nao como uma transmissao de informacdes entre locutor e interlocutor, mas que
efeitos de sentidos essa materialidade permite perceber, considerando que o0s
sentidos ndo sao fixos, mas que podem ser determinados de acordo com o contexto
de producéo e a posicao-sujeito ocupada tanto pelo locutor quanto pelo interlocutor.

Sobre as condi¢gbes de producéo, Orlandi (2002, p.30) aponta que “elas
compreendem fundamentalmente os sujeitos e a situacdo. Também a memoria faz
parte da produgado do discurso. A maneira como a memoria “aciona”, faz valer, as
condi¢des de produgéo é fundamental”’. Assim, os sentidos vao além das palavras,
estdo nas condi¢cdes nas quais o discurso ocorre, levando em conta a exterioridade
gue os afeta.

Assim, os sentidos podem ser varios se levarmos em conta quem € esse
sujeito, marcado pela ideologia e pela historia, por estar inserido em um
determinado lugar e tempo. Isso determina como ele ir4 se posicionar, pois seu
discurso sempre ecoard de onde ele vem, com quem convive, os discursos que
constituem o seu dizer, num processo de interdiscurso, que Orlandi (2002, p.31)
define:

Este é definido como aquilo que fala antes em outro lugar, ou seja, é
0 que chamamos de memodria discursiva: o saber discursivo que
torna possivel todo o dizer e que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja-dito estd na base do dizivel, sustentando cada
tomada da palavra.

Em relacédo aos significados de um texto, pode-se dizer que a musica pode
ter diferentes significados dependendo do interlocutor, pois ao escuta-la ocorre um
deslocamento para uma posicdo determinada por aquele que ouve, o que ouve e
como ouve, sendo que isso pode variar de pessoa para pessoa, ja que ela produz
efeitos de vérias ordens, visto que depende das condi¢gdes de producéo nas quais se
encontra, bem como da memoria discursiva que nesse caso € mobilizada para
fornecer elementos para produzir sentidos a partir da posicéo-sujeito assumida.

S&80 nessas condicdes de producdo que os alunos definem o que

podem/devem/querem dizer, inscrevendo-se em formacdes discursivas, isto €,
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dependendo da posi¢cdo em que ocupa num dado momento e num dado contexto,

determina o que irdo dizer. Para Pécheux (1997, p. 144):

[...] o sentido de uma palavra, expressao, proposicdo ndo existe em
si mesmo (isto €, em sua relacao transparente com a literalidade do
significante), mas € determinado pelas posi¢cdes ideoldgicas
colocadas em jogo no processo soécio-histérico em que palavras,
expressoes, proposicdes sao produzidas (isto €, reproduzidas).
Essas palavras confirmam o conceito de formacao discursiva, que Orlandi
(2010, p. 17) cita que “é aquilo que, numa formacgao ideoldgica dada, isto &, a partir
de uma posicdo, numa dada conjuntura, determina o que pode e deve ser dito”.
Assim, a formacao discursiva retrata o lugar da constituicdo do sentido e do sujeito,

ou seja, a partir do que ele fala, se reconhece quem ele é, conforme nos fala
Pécheux (1975 apud ORLANDI, 2008, p.58).

A formacéo discursiva €, enfim, o lugar da constituicdo do sentido e
da identificac&o do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em
sua relagdo consigo mesmo e com outros sujeitos) e ai esta “a
condi¢éo do famoso consenso intersubjetivo (a evidéncia que eu e tu
somos sujeitos) em que, ao se identificar, o sujeito adquire
identidade.

Ao considerar que a formacgéo discursiva identifica o sujeito, precisa-se
compreender quem é esse sujeito na andlise de discurso, o que Althusser (1973
apud Orlandi, 2010, p. 18) explica que “a forma-sujeito, de fato, é a forma de
existéncia historica de qualquer individuo, agente das praticas sociais” e Orlandi,
(2002, p. 49) complementa ressaltando que “o sujeito discursivo € pensado como
“posicao” entre outras. Nao € uma forma de subjetividade, mas um “lugar’ que ocupa
para ser sujeito do que diz, citando Foucault (1969): “é a posicdo que deve e pode
ocupar todo individuo para ser sujeito do que diz”".

Nesse sentido, em qualquer discurso ha um sujeito e uma posicédo
assumida, e isto nao esta ligado exatamente a quem esta dizendo, mas que posicéo
do sujeito ele toma na producédo do discurso. Entdo, ao lermos um texto, diferentes
sentidos sdo possiveis, mas dai para assumir a posi¢cao de autor, o sujeito “tem que
estabelecer uma relacdo com a exterioridade, ao mesmo tempo que remete a sua
prépria interioridade; ele constréi assim sua identidade como autor” (ORLANDI,
2008, p.79).
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E preciso que o sujeito tenha o dominio dos mecanismos discursivos para
gue se torne um autor, saber que mesmo ndo sendo dono do que diz, que seu
discurso é resultado de outros discursos, ele pode assumir uma posicao responsavel
de autor, externando o seu dizer por meio da escrita.

Conforme postulado pela AD, o sujeito como sujeito do discurso, ocupa
posicdes, sendo que a autoria é resultado dessas posicOes tomadas pelo sujeito
numa atividade discursiva. Por isso, a escola deve ter conhecimento dessas
posicoes sujeito-autor, para que consiga fazer essa passagem de sujeito -
enunciador para sujeito-autor, como alerta Orlandi (2008, p. 79), respondendo ao

guestionamento: O que é preciso, entdo, para ser autor?:

O que tem faltado, desse ponto de vista, quando se pensam as
condicbes de producdo da escrita, na escola, € compreender o
processo em que se da a assuncao, por parte do sujeito, de seu
papel de autor. Essa assuncdo implica [...] uma insercao
(construgéo) do sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto
historico-social

E nesse sentido que o trabalho com musicas direciona a fungéo de autor,
buscando fazer com que o aluno perceba as vérias posi¢cdes-sujeitos que assume na
analise das letras das cancdes e sua funcdo autor quando escreve o efeito
percebido. E o que Orlandi diz que “Aprender a se colocar como autor [...] € assumir,
diante da instituicdo-escola e fora dela (nas outras instancias institucionais) esse

papel social, na sua relagdo com a linguagem: constituir-se e mostrar-se autor”.
Como afirma Orlandi (2004, p. 97):

7

O que caracteriza a autoria € a producdo de um gesto de
interpretacdo, ou seja, na funcdo-autor o sujeito é responsavel pelo
sentido do que diz, em outras palavras, ele € responsavel por uma
formulacdo que faz sentido. O modo como ele faz isso é que
caracteriza sua autoria. Como, naquilo que |Ihe faz sentido, ele faz
sentido. Como ele interpreta o que o interpreta.

Podemos, enfim, dizer que a escola deve propiciar essa passagem
enunciador/autor — de tal forma que o aprendiz possa experimentar praticas que
facam com que ele, por meio da escrita, viva a experiéncia da autoria. Para tanto,
ele deve ter “controle dos mecanismos com o0s quais esta lidando quando escreve”.

Orlandi (2008, p. 81). Para a autora, estes sdo de duas ordens: a) “Mecanismos do

dominio do processo discursivo, no qual ele se constitui como autor’. b)
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“Mecanismos do dominio dos processos textuais nos quais ele marca sua pratica de
autor’. Nota-se, entdo, que o0 sujeito passa do estagio de multiplicidade de
representacdes enquanto enunciador e passa a autor, pela qual o sujeito se marca
na textualidade.

Para tanto, a escola deve considerar a autoria ndo como uma mera atividade
repetitiva, nos quais o sentido ja esta posto, desconsiderando a polissemia e, por
conseguinte acaba privando os alunos da autoria, podando a capacidade criativa e
critica e moldando meros reprodutores do que ja existe. Para Pfeiffer (2002, p. 11)
para que o sujeito se posicione como autor do seu dizer, a escola necessita criar

condicBes de autorizacado desse dizer:

Uma das formas de se produzir isso €, por exemplo, ler os textos
dos alunos esperando encontrar marcas de construcdo de sentidos
gue nao necessariamente condigam com o modelo canbnico
textual. Ouvir sentidos € atribuir autoria ao sujeito, atribuir autoria é
abrir espacos de interpretacdo. A autoria deve ser construida e
nao simulada. Desse modo, ter como horizonte apenas um ponto
final como meta — um texto com o desenho espacial adequado,
comecgo/meio/fim, coesdo e coeréncia — e ndo olhar para o
processo de construgdo da posicdo de autoria — atribuir sentidos
na inscricao historica -, fard com que mantenhamos o processo de
funcionamento do simulacro da autoria que consiste,
fundamentalmente, no jogo de tentativa e erro do sujeito escolar
buscar alcangar um modelo pré-fixado. O modelo, quando é
apenas modelo, é esvaziado de sentido, estanca-se na repeticédo
empirica ou formal.

E nesse teor que este trabalho busca o sentido da autoria, dando condicdes
para que o aluno passe da posicéo-sujeito-aluno leitor a autor, sendo que para iSso
propde situacdes que vao além das atividades tradicionais de interpretacéo de texto,
propostos pelo livro didatico, que norteiam o modo de pensar e fazer sentido,
formando pseudo-criadores de sentidos, repetindo o que ja esta posto.

Assim, com a analise de musicas, 0s alunos partem de uma materialidade
de seu contexto e em contraponto a sua exterioridade e de acordo com suas
posicdes-sujeitos elaboram os seus discursos, considerando os diferentes processos
de leitura que se abrem como possibilidade de sentido, sendo que por meio de suas

producdes textuais efetivam-se como autores.
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS NA PESQUISA

A pesquisa é de natureza interpretativa e interventiva, de acordo com a
metodologia de pesquisa-acéo. A escolha da pesquisa-acao se justifica pelo fato de
possibilitar que o professor ao mesmo tempo que pesquisa realize uma intervengéao,
na qual os alunos também participam da pesquisa e o0 proprio professor podera
modificar a sua pratica a partir das discussdes realizadas, ou seja, pelo gesto da
interpretagdo, no nivel simbolico, ocorre a intervengdo no real do sentido. Isso
permite uma relagéo direta entre o pesquisador e o objeto de estudo, possibilitando
avaliar a prépria pratica e efetuar transformacdes a fim de melhora-la. Como posto
por Thiollent (2011, p.20):

[...] a pesquisa-acao é um tipo de pesquisa social com base empirica
gue é concebida e realizada em estreita associacdo com uma acéo
ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do
problema estéo envolvidos de modo cooperativo e participativo.

Vé-se entdo, que este tipo de pesquisa proporciona um processo de
reflexdo-acao-reflexdo. Assim, sera possivel analisar uma problematica que afeta o
cotidiano do aluno e da escola, refletindo sobre isso e propondo acdes que possam
vir a intervir sobre a mesma e posteriormente avaliar os resultados desse trabalho
coletivo. “Com a pesquisa-acao pretende-se alcancar realizacdes, acles efetivas,
transformagdes ou mudangas no campo social” (THIOLLENT, 2011, p. 49), e que
pode-se dizer, por meio de um novo olhar para a préatica da leitura e escrita na
escola.

Diante da importancia do letramento digital e as mdultiplas possibilidades de
aprendizagem na internet, as ferramentas tecnoldgicas foram utilizadas como meio
de pesquisa e suporte para a publicacdo dos géneros produzidos ao longo deste
trabalho.

Deste modo, o trabalho com os softwares, redes sociais e sites de
hospedagem de videos, se constituem no uso de tecnologias utilizadas diariamente
pelos alunos como ferramentas de leitura e escrita, “convocando novos letramentos
gue configuram o0s enunciados/textos em sua multissemiose ou em sua
multiplicidade de modos de significar” (ROJO, 2013, p. 20).
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A pesquisa foi desenvolvida com alunos de duas turmas de nono ano do
ensino fundamental da Escola Municipal 04 de Julho de Campo Novo do Parecis -
MT, e se baseia na concepc¢éo de multiletramentos, que para Rojo e Moura (2012, p.
21):

[...] sAo necessarias novas ferramentas — além das da escrita
manual (papel, pena, lapis, caneta, giz e lousa) e impressora
(tipografia, imprensa) — de 4&udio, video, tratamento de
imagem, diagramacao. Sao requeridas novas praticas:

(a) de producdo, nesses e em outras, cada vez mais novas,
ferramentas;

(b) de analise critica como receptor.

Sao necessarios novos e multiletramentos.

Nesse sentido, com a finalidade de proporcionar mecanismos para que o
aluno reflita sobre o que ouve ou canta e refletir como as musicas da cultura
midiatica de massa influenciam diretamente seu comportamento ou do seu meio, foi
elaborada uma sequéncia didatica, embasada nos procedimentos metodoldgicos de
Doltz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82) que conceituam sequéncia didatica como
‘um conjunto de atividades escolares, organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito”. Assim, o trabalho iniciou com a
apresentacdo da situacdo comunicativa, passando por producdo inicial e o
desenvolvimento dos modulos até chegar a producéo final, reescrita e publicacéo

das producdes.

4.1. Espaco e sujeitos envolvidos

A pesquisa se desenvolveu na Escola Municipal “04 de Julho”, inaugurada
em 22/02/1991 e recebe este nome em homenagem a data da emancipacéao politico-
administrativa do municipio. Iniciou suas atividades atendendol50 alunos. No
entanto, com o aumento populacional e a demanda de matriculas, foi necessaria a
ampliacdo do espaco fisico da escola e até o ano de 1999 atendeu alunos de Pré a
82 Série. No ano de 2000, a escola passou atender apenas alunos da 52 a 82 série,
sendo que os alunos de 12 a 42 série passaram a ser atendidos em outra unidade
escolar. Em 2014, atendendo as necessidades de reestruturagdo na educacgao no

municipio a escola passou a atender alunos do 5° ao 9° ano. Neste ano de 2017, a
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escola atende 720 alunos matriculados nos periodos matutino e vespertino, divididos
em 26 turmas de 5° ao 9° ano.

Tendo como missdo “Ser instrumento de transformacgao social com base na
iniciativa, construgdo e conquista do saber”, a escola busca envolver seus alunos
cada vez mais na escola através de parcerias para a realizacdo de projetos que
oferecam atividades que promovam a inclusdo e socializacdo destas criancas e
adolescentes. Desta forma, sao desenvolvidos projetos como: “Gincana da
Cidadania”, realizada pela escola desde 2003, uma atividade que movimenta a
escola e integra a comunidade escolar por meio de atividades pedagdgicas, culturais
e esportivas. A partir de 2015, a escola passou a desenvolver o Programa Mais
Educacdo com Oficinas de: Acompanhamento Pedagégico de Portugués e
Matemética, Fanfarra, Artesanato, Handebol.

Além disso, a escola prioriza projetos que ampliem as possibilidades de
conhecimento do aluno, além de incentivar participacdes em concursos, olimpiadas,
etc. Dando ainda todo apoio a projetos das disciplinas, motivando os professores a
desenvolver trabalhos extra-classe, a fim de ampliar o tempo do aluno na escola e
consequentemente seu conhecimento. Assim, muitos professores tém trabalhos
especificos de suas disciplinas ou de forma interdisciplinar com outros colegas, tais
como: oficinas de matematica, jogos pedagdgicos, artes cénicas, dancas, jornal,
radio escolar, entre outros.

Nesse contexto, a pesquisa interventiva foi realizada com duas turmas de
nono ano do ensino fundamental, ambas do periodo matutino, totalizando 59 alunos,
Desse grupo, 16 sdo meninos e 43 meninas, cuja faixa etaria varia de 13 a 15 anos.

Sao alunos residentes na area urbana, sendo que todos os alunos estudam
na escola desde o sexto ano, assim pode-se dizer que sao “frutos” do nosso
trabalho. Cabe ressaltar, que sdo adolescentes tranquilos, conhecidos por todos os
professores, o que facilita o trabalho nestas turmas, ja que raramente ocorre algum
problema de indisciplina nas referidas turmas.

Como os alunos, em sua grande maioria, possuem notebooks e celulares e
tém acesso a internet em casa, as atividades do trabalho foram desenvolvidas de
maneira satisfatéria, ja que o laboratério de informatica da escola supria a
necessidade daqueles que nao possuiam computador. Assim, as propostas de
producdo com recursos da internet eram bem recepcionadas e desenvolvidas pelos

alunos.
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4.2 Sequéncia Didética

A sequéncia didética foi organizada com base no esquema apresentado por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004):

Figura 01: Sequéncia Didatica

Apresentagdo ‘ Produgic ‘ hiodule Modulo Modulo Producie

da situagio Inicial 1 2 n Final

Fonte: DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY (2004, p. 98)

As atividades da sequéncia para o0 desenvolvimento do processo
investigativo/interventivo foram distribuidas de acordo com os médulos descritos a

sequir.

Mdédulo 01: Apresentacao da situacdo comunicativa

J4 no primeiro dia de aula do ano letivo de 2017, os alunos foram
informados que nesse ano trabalhariam com mdasicas nas aulas de Lingua
Portuguesa. Foi um alvorogo, muitos comemoram e externaram a satisfacdo pelo
trabalho que viria. Foram feitos alguns questionamentos aos alunos, como: Vocé
ouve musica? Quando vocé uma musica? Que tipo de musica vocé ouve? O que a
musica representa na sua vida? O que é uma musica boa para vocé? Essas e outras
questdes deram inicio a nossa conversa sobre musica.

Na sequéncia foi apresentado o trabalho, detalhando toda a atividade e
explicando que no decorrer do semestre eles ouviriam ouvidas masicas, assistiriam
a videoclipes e posteriormente produziriam outras materialidades a respeito das
musicas analisadas. Também foi esclarecido que suas produgdes seriam registradas
em foto, video, cOpias para fins de publicacdo e posterior analise. Contudo, sé
seriam divulgadas as producdes autorizadas pelos alunos e cujos pais também
permitissem.

Uma questdo levantada foi o caso dos alunos evangélicos, que nas duas

turmas totalizavam dezoito alunos e muitos disseram que suas igrejas nao permitiam
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ouvir musica do “mundo”. Nesse aspecto, ficou bem esclarecido que conforme o
termo de consentimento, eles teriam liberdade de participar ou ndo, e caso as
musicas a serem analisadas ndo estivessem de acordo com seus principios,
poderiam deixar de participar em determinados momentos. Assim, todos
concordaram em patrticipar.

Foi solicitado sugestdes de musicas para comecar o trabalho. Entdo, uma

aluna rapidamente disse:

A1?: - Pode ser Trem-Bala?

P3: - Trem-Bala? Da Ana Vilela?

Al: - E.

P: - Claro. Gostei da escolha. Muito bem!

Na aula seguinte foi realizado o trabalho com a mdusica sugerida. As
atividades da proposta de mediacdo pedagoOgica para compreensdo leitora da
musica “Trem-Bala” foram organizadas de forma que o aluno se apropriasse dos
sentidos expressos na musica. Assim, as estratégias de mediacdo foram planejadas
a fim de que ao encerramento de cada uma, os alunos fossem adquirindo
conhecimentos para que ao final conseguissem compreender a musica, permitindo
criar um outro género que externasse os efeitos de sentidos observados.

Para iniciar, foram feitos alguns questionamentos aos alunos, de forma que
estes interagissem e comecassem a entender a proposta que estava por vir. A
transcricdo abaixo mostra o didlogo entre professora (P) e alunos (A) numerados de

acordo com as falas e no caso de respostas coletivas sera usado turma (T)

P: Vocés sabem o que é um trem-bala?
T: Sim

P: O que é entdo?

Al: Um veiculo.

A2: Um meio de transporte.

A3: Um trem elétrico.

P: Vocés ja viram um trem-bala?

A4: Pessoalmente, ndo. S6 na TV.

A5: No Brasil tem trem-bala professora?
P: Ainda ndo. Ainda esta em projeto.
A5: Eu achei que tinha.

P: Agorinha falaremos do trem-bala no Brasil. Primeiro vamos
conhecer alguns modelos de trem-bala.

2 A: Se refere aos recortes das falas e produg@es dos alunos. Ao longo do texto serdo numerados de
acordo com o numero de participantes, colocadas em fonte Arial, tamanho 11
3 P: Se refere ao recorte da voz da professora.
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A professora mostra, no projetor multimidia, imagens de varios trens-bala,

conforme exemplo:

Figura 02: Imagem de trens-bala

Fonte: imagens de internet: http://www.sengerj.org.br/posts/2452-a-luz-no-final-do-tunel-e-um-trem-
chines

Durante a apresentacéo das fotos, alguns alunos ficaram admirados com o

tamanho e modelos dos veiculos. Finalizadas as imagens, a professora perguntou:

P: Alguém sabe me dizer qual a velocidade de um trem-bala.

Al: E muito rapido.

P: Muito rapido como? Tipo avido?

Al: Acho que sim. S6 sei que é muito mais rapido que carro.

P: Sera que passa de 200 km/h?

Al: Muito mais, esses dias eu vi uma reportagem que eles batiam
um recorde la de uns trem-bala.

P: Onde foi isso?

Al: Nao sei direito. Parece que € no Japdo ou na China.

P: Entdo, vamos ver um video que fala disso.

A professora passa o video sobre 0 novo recorde de um trem-bala:

Figura 03: Trem —bala mais veloz do mundo

Trem-Bala mais veloz do Mundo 603 Km

Fonte: imagens de internet: https://www.youtube.com/watch?v=I18z5xIx61Cw
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Durante a exibicdo do video, ouviam-se alguns comentarios dos alunos:

AB6: O loco!”; Ai sim hein!
A7: Nunca que no Brasil vai ter um trem desses.

Ao finalizar o video, a professora explica:

P: Entdo, como vocés viram, o trem-bala é um meio de transporte de
alta velocidade. Vocés sabem o que € um trem, né? Entdo, mas esse
aqui nem se compara na velocidade.

A6: Nao mesmo né professora, um trem vai bem devagar pelos
trilhos. Quando eu fui no Rio Grande do Sul, eu fiz um passeio de
trem.

P: Olha s6 que legal'! Aqui na nossa cidade ndo tem trem, mas
guando vocés tiveram a oportunidade de conhecer verao que é bem
diferente do trem-bala, € bem mais devagar. Mas, para entendermos
melhor sobre o trem-bala vamos ler um texto.

A professora projeta a reportagem disponivel em:
http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1055&sid=9, conforme

excerto abaixo:

TREM-BALA
Por: Bruno Delecave

Vocé ja ouviu falar no trem-bala? E um transporte de alta velocidade, que alcanca
mais de 300 quildbmetros por hora. De tdo rapido, um trem pode chegar ao seu
destino antes de um avido. O Brasil vai construir sua primeira linha de trens de alta
velocidade, ligando Sao Paulo ao Rio de Janeiro. O governo quer tudo pronto para
as Olimpiadas de 2016.

P: Agora que vocés ja sabem o que é um trem-bala, vado saber um
pouco mais sobre os planos do Brasil para a implantacdo de um.

Para esclarecer o questionamento dos alunos acerca da constru¢éo de uma
linha de trem-bala no Brasil, foi lida outra reportagem intitulada “Chineses querem
retomar projeto do trem-bala entre SP e RJ, disponivel em:
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-
entre-sp-rj-19907507#ixzz4mOFIMZmf.

Ao terminar de ler a reportagem um aluno diz:

A6: Duvido que sai. TA dependendo do presidente e com essa
corrupgdo nao sai € nunquinha.

P: Pois €, mas as negocia¢gfes estdo sendo feitas, vamos esperar.
Enquanto esse trem-bala ndo chega, vamos falar de outro trem-bala.


http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1055&sid=9
mailto:invivo@coc.fiocruz.br
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-entre-sp-rj-19907507#ixzz4m0FJMZmf
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-entre-sp-rj-19907507#ixzz4m0FJMZmf
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Bom, vocés ja devem ter ouvido a musica “Trem-Bala”, da Ana Vilela.
J& ouviram?

T: J&!' (Em coro)

A2: E muito linda! Ela cantou com o Luan Santana.

A3: Todo mundo t4 cantando essa musica e a cantora nem €
famosa.

P: Pois &, vocés conhecem a Ana Vilela?

A2: Pouco. Ela apareceu agora

P: Entdo, a cantora dessa musica se chama: Ana Carolina Vilela da
Costa, ela é paranaense e tem apenas 18 anos.

A4: Nossa! S6 isso.

P: Vocés sabiam que ela se surpreendeu com o sucesso da musica.
Ela disse que a compbs num momento em que questionava a si
mesma sobre a sua vida, seus amigos e de repente a mdusica
viralizou e virou esse sucesso. Vocés sabem o que € viralizar?

Al: Ficar conhecida?

P: Isso, viralizar € um termo usado na internet que significa algo que
se espalha rapidamente, que é visualizado, compartilhado. Surgiu de
virus, um efeito viral, que passa para todo mundo.

Al: Legal!

P: Olha s6, vamos conhecer o contexto da musica. Para isso, vamos
assistir a uma entrevista com a Ana Vilela em que ela fala de como
foi a composicdo dessa cancao.

Figura 04: Entrevista com a cantora Ana Vilela

B8 Oi] S

Encontro com Fatima Bernardes Ana Vilela conta a
historia da musica ‘Trem Bala'

Fonte: video da internet: https://globoplay.globo.com/v/5603532/

P: Agora chegou a hora da musica. Vamos assistir ao video clipe
oficial da musica “Trem-Bala” e enquanto passa, prestem atenc¢ao na

letra, nas imagens, pois tudo isso €& importante para
compreendermos os sentidos da musica.


https://globoplay.globo.com/v/5603532/
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Figura 05: Clipe da musica Trem-Bala

MR covsa00 & O 5] 0

Ana Vilela - Trem Bala [Clipe Oficial]

Fonte: video da internet: https://www.youtube.com/watch?v=sWhylVcvvgY

Enquanto o clipe era exibido, os alunos cantavam, outros sO prestavam

atencdo. Apos a exibicdo a professora perguntou:

P: E entdo gostaram da musica

Al: Ela é linda!

P: E linda mesmo, mas sobre o que ela fala?

A8: Sobre a vida.

P: Fala o que sobre a vida?

A8: Que passa rapido, igual um trem-bala

A6: Que devemos valorizar nossos pais.

P: O que mais?

A7: Fala que devemos aproveitar as coisas, que nao podemos sO
pensar em bens materiais.

P: Muito bem! J& que vocés estdo sabendo muito da musica, vamos
fazer um trabalho em grupo. Cada grupo ficard& com uma estrofe,
fardo a analise da letra e depois falardo para a turma o que
entenderam.

A turma foi dividida em grupos e apoOs algum tempo apresentaram as
interpretacdes que fizeram acerca da estrofe analisada.

Na sequéncia, a professora explicou sobre linguagem denotativa e
conotativa e entdo passou algumas questdes para serem respondidas:
- O que é o Trem-Bala na linguagem denotativa?
- O que é o Trem- Bala na linguagem da musica (conotativa)

As metaforas tdo importantes na musica também foram destacadas e

analisadas nos seguintes trechos:
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- “E os presentes que a vida trouxe”. Que presentes sdo esses?
- “E sobre dancar na chuva de vida / Que cai sobre nés”. Que sentido assume a
palavra chuva?
- “E sobre ser abrigo / E também ter morada em outros coragdes”. As pessoas
moram no coragcao uma das outras? Como € ser abrigo e ter morada?

Ainda nesse moddulo, foi lida e discutida a reportagem “Por que musicas
‘tocam’ nossas emocgdes?” disponivel em:

http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/09/150921 vert fut musica emocoes

ml

Mdédulo 02: Identificando os gostos musicais dos adolescentes

A fim de selecionar as musicas para as analises, inicialmente pensou-se em
uma enquete pelo Facebook, onde levantaria quais as preferéncias musicais dos
alunos da escola. No entanto, o laboratorio de informética estava sem técnico e sem
internet e como ndo era possivel desenvolver a enquete na escola, surgiu a ideia de
fazer playlists escritas.

Diante disso, a producédo de playlist, uma lista de reproducédo de musicas ou
videos, geralmente feira em sites, ocorreu nesta pesquisa ha forma escrita e foi além
de sé citar as musicas preferidas dos alunos, incluiu-se comentérios acerca das
musicas escolhidas, o que se tornou numa playlist comentada, diferente daquela
proposta por Rojo (2015, p. 123), que a conceitua como producdes proprias da
internet, no entanto, foi possivel levantar as muasicas que os adolescentes estavam
ouvindo em determinados momentos, que posteriormente foram usadas tanto para a
selecdo de musicas da pesquisa quanto para os programas da Radio Recreio.

No capitulo de andlises, serdo analisadas algumas playlists a fim de verificar

como o adolescente faz suas escolhas musicais.

Mdédulo 03: Aprendendo sobre o género Artigo de Opinido

Para iniciar as discussdes sobre o0 género artigo de opinido, foi apresentada
uma proposta de redacao do site redacaonline.com.br/blog/a-importancia-da-musica-

na-vida-das-pessoas/, a qual traz 04 textos motivadores para produgcédo de um texto


http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/09/150921_vert_fut_musica_emocoes_ml
http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/09/150921_vert_fut_musica_emocoes_ml
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dissertativo-argumentativo. Cada texto foi lido e debatido a fim de dar suporte aos

alunos para a escrita da primeira producao.

Modulo 04: Producéo Inicial

Com base nos textos motivadores do médulo anterior, nesse modulo, os
alunos produziram um texto inicial no género artigo de opinido, com o tema “A
importancia da musica na vida das pessoas”, abordando como ela faz parte da vida
do aluno, quais sédo suas preferéncias musicais e sentimentos/sentidos as muasicas
despertam nele. Esse texto permitiu detectar quais sédo as habilidades e dificuldades
de cada aluno no que tange a escrita e elaboracdo de seu ponto de vista.

Schneuwly & Dolz (2004, p. 107) tratam da importancia da producéo inicial

antes da elaboracdo dos médulos:

A proposta s6 assume seu sentido completo se as atividades
desenvolvidas em sala de aula, e ndo o material & disposi¢éo, forem
determinadas pelas dificuldades encontradas pelos alunos na
realizacdo da tarefa proposta. A esse respeito, € necessario
destacar, mais uma vez, o papel primordial da analise realizada pelo
professor das produgfes iniciais de seus alunos. Tal analise (ver
exemplos dados em cada sequéncia) deverd permitir-lhe escolher,
dentre as atividades propostas, aquelas que convém a todos os
alunos, aguelas que se reservam a apenas alguns e aquelas que
devem ser descartadas.

Nota-se entdo a importancia da producéo inicial, uma vez que permite
detectar quais conhecimentos o aluno precisa adquirir para chegar a producéo final

e saber comparar e avaliar o percurso de sua aprendizagem.

Mddulo 05: Musicas em praticas de multiletramentos

Nesse modulo foram realizados os trabalhos com os multiletramentos, pois
foram desenvolvidas atividades envolvendo producao de videos, memes e historias
em quadrinhos - HQ’s, préprias do contato entre adolescente e tecnologias
midiaticas, importantes para incentivar a leitura e a escrita nesse contexto em que o
aluno utiliza as linguagens midiaticas constantemente, como Rojo afirma em
entrevista ao Grupo de Pesquisa da Relacdo Infancia, Juventude e Midia, da

Universidade Federal do Ceara (2013), respondendo sobre o que é multiletramentos:
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Ha uma preocupacdo de que a juventude que esta na escola publica
esta muito ligada nas midias em geral, seja ela de massa ou sejam
as digitais e a escola se mantém ignorando essas midias desde os
impressos do séc. 19. Entdo esse movimento que comegou com um
manifesto la& em 1996, nos Estados Unidos, de pesquisadores e
professores americanos por uma Pedagogia dos Multiletramentos é
justamente pensar que para essa juventude, inclusive para o
trabalho, para a cidadania em geral, ndo € mais o impresso padrédo
gue vai funcionar unicamente. Essas midias, portanto, tém que ser
incorporadas efetivamente, todas elas, tvs, radios, essas midias de
massas, mas sobretudo as digitais incorporadas na prética escolar
diaria. [...]. A ideia é que a sociedade hoje funciona a partir de uma
diversidade de linguagens e de midias e de uma diversidade de
culturas e que essas coisas tém que ser tematizadas na escola, dai
multiletramentos, multilinguagens, multiculturas.

E importante o que nos coloca a autora, quando diz que as midias devem
estar presentes nas salas de aulas, porque a grande maioria dos alunos, como é o
caso das turmas envolvidas nesta pesquisa, possuem acesso diario a internet e toda
a gama de possibilidades que ela oferece, ficando muito mais facil ensinar e

aprender utilizando os géneros midiaticos, conforme afirma Straub (2012, p. 52):

O ensinar e aprender, com o uso pedagoégico das TICs, se apresenta
de uma maneira em que o sujeito escolar desenvolva autonomia nas
suas praticas de ensino e aprendizagem, bem como desenvolva a
capacidade de raciocinio, de observacao, de imaginacdao para que
possa melhor se desenvolver na sociedade.

E nesse sentido que este modulo se desenvolveu, propondo quatro
trabalhos com géneros midiaticos, no qual os alunos puderam externar a autoria,
desenvolvendo competéncias e habilidades de linguagem utilizando os recursos
tecnoldgicos, percorrendo desde o texto escrito, a imagem, os sons, enredando o
sujeito da posicdo de leitor a autor, promovendo o letramento digital, tdo necessario

na contemporaneidade.

1° trabalho de Multiletramentos do médulo 5 — Producé&o de videos

O primeiro trabalho realizado foi com o titulo “Da Amélia a Loka: Analise do
empoderamento feminino no género cangao”, que teve como objetivo analisar como
se constréi o empoderamento feminino nas letras e videoclipes das cancdes “Ai, que
saudades da Amélia” gravada na década de 1940, por Mario Lago e Ataulfo Alves e
“‘Loka” de Simone e Simaria feat. Anitta, gravada em 2016, sob a luz das
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concepcOes de Multiletramentos, defendida por Rojo (2012) e da Analise de
Discurso de linha materialista, tratada nas obras de Orlandi (2002, 2005, 2008).

Para ampliar o conhecimento dos alunos acerca do tema, foram ainda
analisados outros géneros discursivos, como: documentario (Malala, 2015),
reportagem “Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”, publicada na Revista Veja de
abrii de 2016; video institucional (Empoderamento das Mulheres - ONU
Mulheres Brasil), demonstrando que é possivel congregar géneros proprios das
praticas sociais do aluno, no caso a musica a géneros mais complexos, apropriando-
se da linguagem multimodal e multissemidtica dessas midias para mediar uma
reflexdo acerca de temas que estao diretamente ligados a sua vida cotidiana.

Depois das analises de cada género, os alunos externaram suas autorias
por meio da producédo de videos utilizando imagens da internet e o editor de videos
Movie Maker*. O trabalho proporcionou a ampliacdo do letramento critico digital, ja
gue os alunos demonstraram suas capacidades de producao, por meio da: selecéo,
remixagem e hibridizacéo, acdes proprias da web.

No que se refere a remixagem Rojo (2015, p. 123) destaca que “A produgéo
pode ou ndo partir de outra ja existente, usando trechos/pedacgos do ‘original’ e, em
caso afirmativo, estariamos diante da préatica da remixagem [...] (grifo da autora).
Assim, ao produzir videos, os alunos trazem recortes de musicas, outros videos,
imagens, fazendo uma juncéo de tudo isso.

J& a hibridizacdo, Lima e De Grande (apud ROJO, 2013, p. 40) citam que “o
especifico das novas midias da cibercultura é a possibilidade de agregar todas as

outras em si”. As autoras ainda citam Santaella (2007, p. 130) que destaca:

€ a atual convergéncia das midias no mundo ciber, na coexisténcia
com a cultura das midias e com a cultura de massas, juntamente
com as culturas precedentes, a oral, a escrita e a impressa, todas
ainda vivas e ativas, que tem sido responsavel pelo nivel de
exacerbacdo que a densa rede de producgdo e circulagdo de bens
simbdlicos atingiu nossos dias e € uma das marcas registradas da
cultura digital.

Concebe-se entdo que a hibridizacdo € as misturas das linguagens, dos
meios de comunicacéo, das midias, oportunizando a quebra de fronteiras entre um e
outro, conforme aponta Garcia Canclini (2008, p. 348 apud ROJO, 2013, p. 71):

40 Windows Movie Maker é um editor que permite a edicdo e criacdo de videos. Com ele os alunos
inseriram imagens e musicas e criaram seus videos.



49

As hibridacdes [...] nos levam a concluir que todas as culturas sédo de
fronteira. Todas as artes se desenvolvem em relacdo com outras
artes: o artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, os
videos e cancbes que narram acontecimentos de um povo Ssao
intercambiados com outros. Assim, as culturas perdem a relacdo
exclusiva com seu territério, mas ganham em comunicacdo e
conhecimento.

Assim, a producdo de videos oportuniza ao aluno utilizar-se de diferentes
linguagens e remixa-las, produzindo o novo.

Para iniciar o trabalho, assistimos ao documentario Malala, como atividade
de introducdo ao tema do trabalho, a fim de gerar discussdo em torno da mulher e

seu empoderamento por meio da educacao.

Figura 06: Alunos assistindo o documentario “Malala”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

No segundo momento, os alunos tiveram contato com o género reportagem.
A reportagem lida foi veiculada na Revista Veja (abril/2016), sob o titulo de “Marcela

Temer: bela, recatada e “do lar”.



50

Figura 07: Alunos analisando a reportagem “Bela, recatada e do lar”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Nessa atividade os alunos ainda conheceram o0s sete objetivos da

Organizacgéo das Nacdes Unidas - ONU para o Empoderamento das Mulheres.

Figura 08: Video sobre Empoderamento

L\BEF\DADE
AUTONOMIA
\NFLuENcsA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=6RSc XYezig

Com o conhecimento ampliado acerca do tema da atividade intervencionista,
os alunos ouviram a letra da musica “Ai, que saudades da Amélia”, de Mario Lago e
Ataulfo Alves, gravada na década 40 do século XX e assistiram ao quadro Musas
Populares Brasileiras exibido no programa Fantastico em
28/06/2016,(http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-

revela-historia-por-tras-da-musica.html), no qual ha uma discussdo sobre a
existéncia da Amélia, apresentando o contexto de producdo da musica e como as

pessoas veem sua letra atualmente.


https://www.youtube.com/watch?v=6RSc_XYezig
http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-revela-historia-por-tras-da-musica.html
http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-revela-historia-por-tras-da-musica.html
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Figura 09: Alunos assistindo reportagem sobre a muasica “Amélia”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Os alunos leram a letra da musica e depois assistiram ao videoclipe da
musica “Loka”, nos quais puderam verificar de que forma o empoderamento da

mulher é abordado nas musicas atuais.

Figura 10: Alunos assistindo ao clipe da musica “Loka”

. .

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

A préoxima atividade foi a producéo de videos, utilizando o programa Movie

Maker, nos quais demonstraram a sua visado acerca do tema trabalhado na proposta.
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Figura 11: Alunos apresentando videos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

2° trabalho de Multiletramentos do moédulo 5 — Producédo de videos

O segundo trabalho do mddulo cinco foi com a musica “Folgado” da cantora
sertaneja Marilia Mendonca, que estava sendo muito cantada pelos alunos no
periodo da pesquisa. Para analisar a musica, juntou-se a ela o conto “A moca teceld”
de Marina Colasanti, com o objetivo de mostrar que € possivel unir o texto literario
com géneros, proprios da cultura do aluno, contribuindo também com o letramento
literario do aluno, ja que o género conto faz parte das indicacdes de leitura do nono
ano.

Inicialmente, para que os alunos comecassem a pensar sobre o que iriam
ler, iniciou-se com alguns guestionamentos sobre o conto: - Hoje, nds vamos ler um
conto chamado “A moga teceld”, alguém ja leu essa histéria? Quem sabe o que é
um tear? A partir dai varias inferéncias foram feitas para que o aluno comecasse a
perceber as leituras que viriam pela frente.

Na sequéncia foi apresentado o género conto, trazendo sua definicdo e sua
estrutura (situagdo inicial; conflito, climax e desfecho). Posteriormente, foi
apresentada uma contextualizagdo do conto “A moga teceld”, disponivel em:

http://trocando-ideias-educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-


http://trocando-ideias-educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-marina-colasanti.html
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marina-colasanti.html. Foi feita a leitura do conto impresso e depois em video, a fim
de mostrar ao aluno as possibilidades de leitura de um texto. Para tanto, foram
utilizados as seguintes midias: o video do conto: A moga teceld, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=A_Ly7Myyo34 e na sequéncia foi mostrada uma

releitura do mesmo, através do trabalho: Livre adaptacdo do conto "A Moca Tecela"
de Marina Colasanti produzido para o VI Festival de Cinema Integrado UPF,

disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ueCIRsCZgbM.

Posteriormente, os alunos assistiram ao clipe da musica “Folgado” de Marilia
Mendonca, disponivel em: Marilia Mendonca - Folgado - Video Oficial do DVD -
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw, que narra uma historia
semelhante da moc¢a do conto, retratando uma mulher que ndo se sujeitou ao
dominio masculino e pde fim em uma relacdo, mostrando o empoderamento

feminino e a conquista da liberdade de decidir sobre sua prépria vida.

Figura 12: Alunos assistindo ao clipe da musica “Folgado”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Buscando entender que sentidos os alunos perceberam no conto e na
mausica, foram passadas algumas questdes, a fim de que o aluno exteriorizasse a
sua compreensdao acerca da tematica debatida no conto e na musica.

Por ultimo, em grupos, os alunos produziram videos com o tema: Tecelas X
Folgados. Para isso, pesquisaram na internet sobre a condicdo da mulher na

sociedade e relacionaram o conto a musica. Também selecionaram imagens para


http://trocando-ideias-educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-marina-colasanti.html
https://www.youtube.com/watch?v=A_Ly7Myyo34
https://www.youtube.com/watch?v=ueCIRsCZgbM
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
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ilustrar seus videos. Ao final, produziram seus videos utilizando o Movie Maker ou 0

VivaVideo®. Alguns recortes dos videos serdo analisados no capitulo seguinte.

Figura 13: Alunos produzindo videos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

3° trabalho de Multiletramentos do médulo 5 — Producédo de Memes

O terceiro trabalho desse modulo foi uma proposta de criacdo de memes.
Um género que domina as redes sociais e conhecido pela maioria dos alunos, que
mesmo nao sabendo de sua forma composicional, sabem dizer que € um meme pelo
fato de fazer parte de suas préaticas de comunicagédo, como diz Rojo (2015, p. 27)
‘géneros sao como cachorros; sabemos reconhecer quando topamos com um,
embora por vezes ndo saibamos 0 nome de sua raca”.

Pode-se dizer que o meme faz parte desses géneros que deixaram de ser
Mmeu ou seu e se tornaram nosso, pois quando cai na rede torna-se patrimoénio de

todos e s6 vai se replicando, como afirma Rojo (2012, p. 25):

A possibilidade de criagdo de textos, videos, musicas, ferramentas,
designs nao unidirecionais, controlados e autorais, mas colaborativos
e interativos dilui (e no limite fratura e transgride) a propria ideia de
propriedade das ideias: posso passar a me apropriar do que é visto
como um —fratriménio da humanidade e n&o mais como um
—patrimonio.

A partir da musica “Trem Bala”, trabalhada no inicio da pesquisa, propds-se

um trabalho de criagdo de memes. Os alunos foram levados ao laboratério de

5 O VivaVideo: Free Video Editor é uma ferramenta de edicdo de video que te permite trabalhar com
videos e imagens para criares a tua propria montagem de video, diretamente no teu dispositivo
Android. Disponivel em: https://vivavideo-free-video-editor.br.uptodown.com > Android > Multimidia »
Video
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informatica para trabalhar o género textual “meme”. La foi apresentado o género
meme, sua estrutura composicional e sua divulgacao na internet, citando exemplos

de memes famosos, conforme slides:
Figura 14: Slides sobre memes

A expressao meme de Internet é
usada para descrever um conceito de
imagem, videos, gifs e/ou relacionados ao
humor, que se espalha via Internet. O
termo € uma referéncia ao conceito
de memes, que se refere a uma teoria
ampla de informagdes culturais criada por
Richard Dawkins em 1976 no seu livro
The Selfish Gene.

O GENERO

Na sua forma mais basica,é tudo aquilo que os
utilizadores da Internet repetem, um tipo de
carinha € um Meme de Internet, & simplesmente
uma ideia que é propagada através da World
Wide Web. Esta ideia pode assumir a forma de
um Hiperlink video, imagem, website, hashtag, ou
mesmo apenas uma palavra ou frase. Este meme
pode se espalhar de para p -

das redes sociais, blogs, e-mail direto, fontes de

noticias e outros servicos baseados na web
tornando-se geralmente viral.

Um meme de Internat pode permanecer o
mesmo ou pode evoluir ao longo do lempo,
por acaso ou por meo de comentaros,

Imia . parddia, ou mesmo através da
rel de relatos na imprensa sobre si
mesmo,

« Memes de Internel podem  evoluir ¢ se
espalhar mals rapidamente, chegando as
vezes 3 popularidade em todo © mundo e

recando completamente em poucos
dias, Umna importante caracleristica de um
meme & poder ser recriado ou reutilizado por

qualguer pessoa.
REL " QUANDO A VIDATE DERRUBAR,
COMO SURGE UM MEME? N } (TG SEEDIEA
Memes: 0 que sd0? JA <
https://www.youtube.com/watch?v=_9RQUtnE60I g
ACABOU
“ Memes e Géneros Textuais: Como Se Entende Um IE_SS(:Q IAACABO 155
Meme? ACHO QUE MEU DINHEIRO SE

https;//www.youtube.com/watch?v=67ylcvay-Ow CHAMA JESSICA ...

Entenda a origem do Meme "Ja acabou, Jéssica?”

https://www.youtube.com/watch?v=405- ~
OSKSQMAA POIS TODA VEZ QUE OLHO MINHA
CARTEIRA EU DIGO: JA ACABOU
JESSICA... . GOJESSICA

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Apbs a explicacdo, os alunos ouviram novamente a muasica e de posse de
sua letra, escolheram trechos para transformar em memes. Para essa producéo, foi
utilizado o site: http://www.criarmeme.com.br.

Os alunos se envolveram bastante, sendo que a medida que criavam um
meme, mostrava para os colegas, sentindo-se importantes e valorizados enquanto
autores. Foram criados muitos memes, alguns mais criativos, outros ainda nao
conseguiram entender o género e o sentido ficou prejudicado.

Abaixo, estdo alguns memes criados pelos alunos, sendo que no capitulo de
analise das producdes serdo apresentadas uma representatividade, levando em
consideracdo a relacdo entre a letra da musica e o conhecimento de mundo e/ou
praticas sociais do aluno.


http://www.criarmeme.com.br/
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Figura 15: Amostras de memes produzidos pelos alunos

ADASUA

-

‘E SOBRE DANCAR NA CHUVA
DE VIDA QUE CAl SOBRE NOS’

SER ASSIM

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
4° trabalho de Multiletramentos do médulo 5 — Producao de HQ's

O quarto trabalho consiste na producdo de HQ’s — releituras das musicas “A
Bela e o Fera” de Munhoz e Mariano” e “Eduardo e Mbnica da banda Legido
Urbana”, utilizando para isso a ferramenta Pixton®.Aqui utilizamos uma musica do
contexto do sertanejo, muito conhecida pelos alunos, e uma musica do rock nacional
composta por Renato Russo e langada em 1986, no album Dois, do grupo Legido
Urbana.

A sequéncia do trabalho comecou com os filmes “A Bela e a Fera — 2017 e

“A Fera - 2012”8, observando as intertextualidades presentes nas producdes.

®Pixton é uma ferramenta online que tem como objetivo permitir que qualquer pessoa crie seus
quadrinhos. Disponivel em: https://www.pixton.com/br/

’E um filme musical estado-unidense do género fantasia romantica, realizado por Bill Condon e
escrito por Stephen Chbosky e Evan Spiliotopoulos. E uma producdo da Walt Disney Pictures,
baseado no conto de fadas homdnimo de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont e no filme de
animacéao de 1991 da Disney. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty and the Beast (2017)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema_dos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fantasia_rom%C3%A2ntica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bill_Condon
https://pt.wikipedia.org/wiki/Stephen_Chbosky
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Pictures
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Bela_e_a_Fera
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(1991)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(1991)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Animation_Studios
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(2017)
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Em seguida, os alunos assistiram aos clipes das musicas: Munhoz e
Mariano - A Bela e o Fera (Clipe Oficial), disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc e o clipe da musica “Eduardo e
Ménica”, na versao da campanha produzida pela operadora Vivo para o Dia dos

Namorados de 2011, celebrando os 25 anos da musica.

Figura 16: Alunos assistindo ao clipe Eduardo e Monica

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Apos assistir aos filmes e aos clipes, os alunos fizeram a analise dessas
materialidades, estabelecendo relacdes intertextuais entre elas, analisando os
sentidos dos filmes e das musicas.

Em parceria com a professora de Arte, os alunos revisaram nessa disciplina,
a estrutura composicional da HQ, ja que nos anos anteriores ja tinham estudado
esse género.

Na sequéncia, em duplas, produziram HQ’s baseadas nas musicas, sendo
que uma turma parodiou a musica “Eduardo e Ménica” e a outra “A Bela e o Fera”,

objeto de analise do proximo capitulo.

8 E um filme americano de 2011, um romance baseado no livro de Alex Flinn, Beastly - A Fera, uma
visdo moderna do conto A Bela e a Fera. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Beastly


https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc
https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc
https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/2011_no_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Alex_Flinn&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Bela_e_a_Fera
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Mdédulo 06: Aprofundando no género Artigo de opinido

Conhecendo um pouco sobre o que € artigo de opinido, nesse méddulo os
alunos tiveram a oportunidade de aprofundar seus conhecimentos. Para isso, foi
apresentada a reportagem: “Proposta que pretende acabar com funk chega ao
Senado” publicada na Revista Istoé, disponivel em: https://istoe.com.br/romario-
relator-proposta-fim-funk, debatendo sobre uma tematica tdo proxima dos
adolescentes.

Apos a leitura da reportagem, foi aberta a pagina do Senado em projetor de
multimidia. Os alunos conheceram como funciona uma proposta legislativa e ainda

tiveram a oportunidade de votar.

Figura 17: Pagina do Senado

= C | & Seguro | hitps//www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=129233
Inicio Ideia Legislativa Evento Interativo Consulta Pablica Entrar

Relatorios Termos de Uso Fale Conosco Sobre

(Q) CONSULTA PUBLICA

SUG 17/2017

SUGESTAO n° 17 de 2017

Autoria
Ementa Criminalizacao do Funk como crime de salde publica a crianga aos adolescentes e a familia
Ver 2
E possivel opinar enquanto a matéria tramita no Senado
VOCE APOIA ESSA PROPOSICAO?
52.890 &y 38.476 LA

Opinar sobre outras proposicdes

Fonte: imagem da internet: https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=129233

Aliando a pesquisa com o livro didatico, trabalhou-se o texto “A crueldade dos
jovens” de Walcyr Carrasco apresentado no livro Portugués Linguagens — 9° ano, de
Cereja e Cochar (2015), texto este que trata de familias pobres, nas quais os filhos
fazem pedidos de bens materiais e os pais fazem sacrificios enormes para satisfazer
seus filhos. Com esse texto, o livro fez um cruzamento de linguagens com o funk
ostentagcdo, que incentiva 0 jovem a consumir roupas de grife, celulares, ténis,

relégios, correntes, entre outros bens materiais.


https://istoe.com.br/romario-relator-proposta-fim-funk
https://istoe.com.br/romario-relator-proposta-fim-funk
https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=129233
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Figura 18: Texto do livro didatico

. claro, plisticas, s20 muito pe
10do tipo de cletronico. T, sbvio que

Fonte: Cereja e Cochar (2015), p. 130 e 131

Figura 19: Atividade do livro didatico

Fonte: Cereja e Cochar (2015), p. 133 e 134

Muitas vezes o livro didatico é taxado como um material inadequado, mas o

gue se vé na maioria dos casos € que ele é usado de forma equivocada por muitos
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profissionais, que simplesmente utilizam-no para leituras e exercicios mecanicos
sem expandir o conhecimento que ali propde.

Nessa atividade, os alunos leram o conto, debateram as questbes, fizeram
relagdo com o funk. Dessa forma, o livro didatico serviu como apoio para ampliar o

letramento do aluno, como sempre deveria ser, conforme Gallo (2012, p. 55) alerta:

A Escola, por meio dos seus livros didaticos, dos seus métodos e do
modo de funcionamento do seu discurso, apresenta textos inscritos
no DE [Discurso de Escrita] aos alunos, mas ndo os leva a produzir
esses textos. Em vez disso leva os alunos a exercicios mecanicos de
reproducdo desses textos, por meio de parafrases, e ndo de
producdo polissémica. Assim fica garantido o conhecimento de que
tal producdo existe, mas ndo se autoriza sua produgédo na escola, o
gue demandaria uma outra forma de funcionamento.

Nota-se, portanto, que a escola deve estar aberta a legitimar as varias formas
de producbes, atravessando as fronteiras que impedem o aluno de descobrir e
descobrir-se, saindo da mera reproducédo para a producéo de sentidos.

Para identificar opinides contrarias foram lidos e debatidos os seguintes
textos: “Projeto de lei de criminalizagdo do funk repete histéria do samba, da

capoeira e do rap”, disponivel em: www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774e“O

funk, o espelho e o reflexo”, disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/o-funk-

espelho-o-reflexo-19444390#ixzz4wwxomKPd.

Apos as leituras dos textos, foram feitas inferéncias sobre os tipos de
argumentos utilizados para defender o ponto de vista a favor e contra o funk para
que os alunos fossem identificando nos textos lidos a questdo polémica e os

argumentos.

Modulo 07: Hora de praticar

Considerando a tematica discutida no modulo anterior, por meio dos textos
lidos, foi 0 momento de os alunos, em duplas, escreverem seus textos de opinido.
Assim, nessa atividade, os alunos produziram seus textos com o tema: Funk: Crime
ou Cultura?

Os textos foram produzidos em sala de aula, utilizando ainda outros textos
bases nos quais os alunos pudessem buscar argumentos para sustentar suas
opinides, sendo que todo esse processo de escrita foi acompanhado paragrafo a

paradgrafo pela professora, sendo uma das atividades mais tumultuadas e


http://www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774
https://oglobo.globo.com/cultura/o-funk-espelho-o-reflexo-19444390#ixzz4wwxomKPd
https://oglobo.globo.com/cultura/o-funk-espelho-o-reflexo-19444390#ixzz4wwxomKPd
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demoradas para executar, uma vez que quando a professora sentava com uma
dupla para orienta-la, os outros também chamavam, conversavam e acabavam
atrapalhando quem tentava escrever. Porém, com paciéncia, ao final de quatro
aulas, com duracédo de uma hora cada, ou seja, quatro horas de atividades, todos os
alunos tinham seus artigos escritos.

ApOs a escrita, os alunos digitaram suas producfes e encaminharam por e-
mail para a professora para fins de corre¢gdo. Como muitos alunos n&o tinham conta
de e-mail, cabe ressaltar que nesse modulo também foi ensinado aos alunos a
criarem suas contas e a usar essa ferramenta, ja que muitos ndo utilizavam o e-mail
com forma de comunicacdo e daqui em diante necessitariam desse suporte mais
formal.

Os textos foram devolvidos a seus autores, com as devidas observacdes
para que analisassem as sugestdes apontadas a fim de aprimorar a escrita do texto.
Os alunos fizeram as devidas alteracdes e reenviaram a professora, como pode ser

observado nas duas versdes de um texto, apresentadas a seguir:

Figura 20: Texto 01 - Artigo de opinido com marcacgdes para correcao

Nem luxo nem lixo 9.

Inicialmente se pensarmos apenas no funk come um meio do jovem da favela
conseguir ascensdo social, seremos 2 faver do funk. Porém, se refletirmos um pouco mais,
mudaremos completamente nosso ponto de vista.

Iz porque as letras dessas musicas possuem sentido pejorativo, exalta o criminozo, B T vt con wemes
defende o crite, incentiva a ostentaco e generaliza o povo da periferia. A maioria dos
individuos que entoam essas midsicas nio para pagg analisar o que realmente estd dizendo,

Além disso, podemos citar o funk ostentag@io, que faz com que as familias mais
pobres queira se elevar a tal nivel, que ndo tendo condigbes acaba adguirindo dividas ou
optando para o roubo, aumentando consideravelmente o indice de criminalidade ndo s0 na
favela como nos bairros da clasze alta. Segundo MC Danado, um fgnkeirn preciza de um
manual basico, onde diz que é necessario uhilizar vestimentas da Nike, Adidas, Oakley, e
Lacoste, Tommy Hilfizer, e se ndo for para o show usando roupas de grife, é como ir pra o T
inferno sem pecado. Apartir dai, ja € possivel ter uma nogdo 5 quio influenciavel o funk
€. E Podemos ate questionar: “'mas isso € a roupa que o3 MC’s precisam™, mas alguém [ P —
sendo fA, vai querer copiar, levando-o a querer adquirir a qualguer custo.

Muitos acreditam que o funk & cultura. Segundo o diciondrio ... “cultura é o modo
de wvida de uwm pove”. Mas, essa cultura representa uwm pai de familia que vive
amedrontade com a vicléneia? Serd mesma’ mesmo que essa cultura representa o povo
que vive na favela ou € a “'coltura™ dos traficantes? Os proprios moradores nio
consideram oz chefes da gangue como herdl como traz nas letras do funk, ndo diseriminam
os policias como € cantando pelo MO 3. Defender funk, € dizer que o morador da favela

continua sendo refém do trafico. Goal il Char
Pergunte para wm frequentador dos bailes fonks, se ele zabe o nome de citco

capitais brasileiras, e logo em segmda pergunte o nome de 50 armas vhilizadas no crime, P o

certamente ele ndo sabera responder 2 primeira, mas responderd com clareza e convicgdo a

segunda.

(Ana Paula e Matheus, o texto ficou muite bom, mas acho que estd faltando o
pardgrafo de conclusdo, porque terminar assim, ficou sem sentido, sem concluir 2 opinido 0-
de vocés. Reafirmem o que vocis acham e apresentem sugestdes para resolver a questé;oj

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017



Figura 21: Texto 02 - Artigo de opinido corrigido

Funk: a falsa voz da favela

Inicialmente se pensarmos apenas no funk como um meio do jovem da favela
conseguir ascensao social, seremos a favor do funk. Porem, se refletirmos um pouco mais,
mudaremos completamente nosso ponto de vista.

Isso porque as letras dessas musicas possuem sentido pejorativo, exaltam o
criminoso, defende o crime, incentiva a ostentacao, e generaliza o povo da periferia. A maioria
dos individuos que entoam essas mosicas ndo param para analisar o que realmente esta

Além disso, podemos citar o funk ostentacio, que faz com qgue as familias mais pobres
queiram se elevar a tal nivel, que nado tendo condictes acaba adquirindo dividas ou optando
para o crime aumentando consideravelmente o indice de criminalidade ndo s6 na favela como
nos bairros da classe alta. Segundo MC Danado, um fupkeiro, precisa de um manual basico,
onde diz que & necessario ufilizar vestimentas da Nike, Adidas, Oakley, Lacoste, Tommy
Hilfiger, e se nao for para o show usando roupas de grife, & como ir pra o inferno sem pecado.
A partir dai, ja € possivel ter uma nocio do qudo influenciavel o funk é. Podemos até
questionar: “mas isso € a roupa que os MC's precisam”, mas alguém sendo fa, vai querer
copiar, levando-o a querer adguinr a qualquer custo.

Muitos acreditam que o funk € cultura. Segundo o dicionario Houaiss (2001, p. 888)
cultura & “conjunto de padroes, de comportamento, de crencas, conhecimentos, costumes,
etc. gue distingue um grupo social” Mas, essa cultura representa um pai de familia que vive
amedrontado com a violéncia? Sera mesmo que essa cultura representa o povo que vive na
favela ou @ a “cultura” dos traficantes? Os proprios moradores ndo consideram os chefes da
gangue como herdi como traz nas letras do funk, ndo discriminam os policias como é cantando
pelo MC's. Defender funk, é dizer que o morador da favela continua sendo refém do trafico.

Pergunte para um frequentador dos bailes funks, se ele sabe o0 nome de cinco capitais
brasileiras, e logo em seguida pergunte o nome de 15 armas utilizadas no crime, certamente
ele ndo sabera responder a primeira, mas respondera com clareza e conviccio a sequnda.
Isso nos mostra o quanto vem sendo invertido os valores, hoje em dia =6 se ouve entre uma
boa batida palavroes ostentactes e mulher objeto.

O funk ndo nasceu para ser usado da maneira que esta sendo, ele foi criado para que
a voz da favela fosse ouvida, sendo que a intencio era expressar as necessidades ndo
supridas e suas indignactes em relacdo a educacio e o respeito, independente do bairro em
que se mora ou seja, a busca pela igualdade social. Infelizmente, nao é esta voz que temos
ouvido.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Médulo 08: Pesquisa de campo: Os gostos musicais de Campo Novo
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Durante as discussdes sobre musica em uma aula na sala de multimidia,

onde se discutia sobre os tipos de musica e o comportamento das pessoas, foi
encontrada na internet a pesquisa “Tribos musicais” realizada pelo IBOPE

http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Documents/tribos_musicais.pdf, a qual traz

dados que revelam que o tipo de musica varia devido a idade, a classe social, entre
outros fatores, mostrando que o sertanejo € o género musical preferido do brasileiro,

escutado por 58% do publico que ouve radio, a MPB é ouvida por 47%. Em 3° ficaram


http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Documents/tribos_musicais.pdf
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samba e pagode, com 44%. Forré e rock ficaram empatados em 4° lugar, com 31%.
Também foram citados musica eletrénica (29%), religiosa (29%), axé (26%), funk (17%),
country (12%), classica (11%) e jazz e blues (9%), segundo o Ibope.

O levantamento também tracou o perfil dos fas de cada género. Entre os
ouvintes de rock e MPB, a maioria pertence a classes A e B, de renda mais alta e mais
posses de bens, diz o Ibope. De acordo com a pesquisa, a maior parte dos ouvintes de
sertanejo e pagode/samba € da classe C. Os ouvintes de funk e de musica religiosa tém
perfil parecido, mais de 70% deles pertencem as classes C, D e E, com predominancia
do publico feminino, segundo a pesquisa. Porém, o funk é mais ouvido por jovens de 12
a 19 anos, enquanto a musica religiosa é a preferida entre as pessoas que tém de 25 a
34 anos.

No entanto, os alunos questionaram esses dados, j& que discordavam dos
resultados da pesquisa. Assim, foi proposta uma pesquisa para identificar os gostos
musicais de Campo Novo do Parecis. Dessa forma, juntamente com o professor de
Matematica, foram realizadas algumas aulas para elaboracédo da pesquisa, producdo
de questionario, coleta e tratamento de dados.

Posteriormente, as turmas foram divididas em seis grupos que pesquisaram
0s seis bairros da cidade, com o objetivo de fazer uma amostragem de pessoas de
diferentes faixas etarias em relacdo ao gosto musical. Também foram incluidas na
pesquisa seis turmas de nono ano das escolas desses bairros, a fim de evidenciar

especificamente o gosto musical do aluno dessa faixa etéaria.

Figura 22: Alunos realizando entrevistas nas escolas e nas ruas dos bairros

Y
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Coma coleta de dados finalizada e os dados apurados, os alunos
escreveram 0s relatorios de pesquisa, apresentando os resultados em seminario
para as duas turmas, sendo que os resultados deste trabalho estardo no Caderno
Pedagogico, um dos produtos finais como parte do Trabalho de Conclusédo de Curso
do PROFLETRAS.
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Figura 23: Alunos apresentando relatorios da pesquisa

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Moédulo 09: Producéo final em videos

A produgéo final, prevista para ser um texto de opinido foi produzida em
forma de videos, gravados pelos alunos, na qual escolheram algumas musicas e
dissertaram sobre seus gostos musicais, mostrando como o0 adolescente se

relaciona com a musica e o aprendizado do grupo durante a pesquisa.
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A intencdo em produzir videos, ao invés de texto escrito, € a proximidade do
aluno com este género, uma vez que com 0 sucesso do You Tube, eles se tornaram
muito comuns no cotidiano do adolescente, tornando novas formas de ler e escrever

na contemporaneidade, como afirma Rojo (2013, p. 20):

Esses “novos escritos” obviamente dao lugar a novos géneros
discursivos quase diariamente: chats, paginas, twits, posts, ezines,
epulps, fanclips etc. E isso se da porque hoje dispomos de novas
tecnologias e ferramentas de “leitura-escrita”, que, convocando
novos letramentos, configuram o0s enunciados/textos em sua
multissemiose ou em sua multiplicidade de modos de significar.

Assim, considerar o video como producéo final é relevante, uma vez vai
além da escrita, ele permite analisar como os sentidos sédo produzidos, focalizando
seu conteudo verbal, imagético e musical. Sobre isso Gallo (2012, p. 55) coloca:
‘Fixamo-nos em uma discursividade escrita, e tudo 0 que ndo se parece com a
escrita, legitimada, que conhecemos dos livros e das publicacdes, ndo vale como
producao legitima”, mostrando que a escola acaba considerando somente o que é
escrito, anulando as demais formas de produgdes.

Além de cumprir a intencdo de levar o aluno a produzir, essa pratica motiva-
0 para isso, como afirma Dias (2012, p.99-100), “um dos letramentos muitas vezes
relegado a segundo plano nas esferas escolares € aquele que capacita o aluno a
promover sentidos e a interagir com 0s géneros digitais presentes nos ambientes

tecnoldgicos aos quais os internautas tém acesso”.

Médulo 10: Escrita de Roteiros para a Radio Recreio

Durante toda a pesquisa a Radio Recreio estava acontecendo diariamente,
durante os 15 minutos de intervalo, onde alunos dos nonos anos ficaram
responsaveis pela programacéo definida conjuntamente com as turmas.

Os roteiros foram escritos pelos grupos e enviados por e-mail para a
professora para avaliacdo e alteracdes, se necessario. Os programas contemplam
0S seguintes quadros:

- Abertura: apresentacédo do grupo; saudacdes; interacdo com o publico
- Chamada: rapido resumo da programacéo do dia

- Fique por dentro: noticias: escola, da cidade, do estado e do pais;
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- Papo sério: exposicdo da opinido do grupo sobre um determinado assunto
polémico que esteja em evidéncia na midia.
- Mdsicas- selecdo de musicas (contemplar géneros variados: Sertanejo, MPB,
Gospel, Internacional, Rock,..). Sao proibidas musicas que facam apologia a
bebidas, pornografia, ...
- Programacéao especial: datas comemorativas, eventos na cidade, entrevistas, ...
- Interacdo com o publico: promover charadas, perguntas de conhecimentos gerais,
(vale um brinde), apresentacdes de alunos que cantam ou que queiram ler algum
texto;

O programa utilizado para edicdo do programa é o ZaraRadio®, o qual foi
apresentado aos alunos, ensinando-os a baixar e utilizar o programa em seus

notebooks a fim de aprenderem a utilizar este recurso.

Figura 24: Diretor da escola ensinando a usar o ZaraRadio

™y ) . e

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

A autoria dos alunos na producdo de roteiros sera objeto de analise do
préximo capitulo, sendo que para isso foram selecionados um roteiro de cada turma

para amostragem.

Médulo 11: Publicacdo dos trabalhos

Com os trabalhos finalizados, os alunos se reuniram para publica-los. Cada

grupo publicou os seus videos no canal da escola, sendo que para isso usaram o

9ZaraRadio é um programa para criacdo e gerenciamento de radios. E software de automac&o
gratuito, com muitas possibilidades para a emisséo de uma estacdo de radio.
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YouTube, disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/lUCvX84zqYPdpz34uVbxLU2DQ.

Os trabalhos no facebook estao disponiveis em:
https://www.facebook.com/profile.php?id=100004252515933&ref=br_rs.

Moédulo 12: Divulgacéo para a comunidade

A divulgacdo dos trabalhos dos alunos aconteceu durante a Feira do
Conhecimento, que aconteceu no dia 09/11/17 na escola municipal 04 de Julho. No
evento, os alunos apresentarem os trabalhos realizados no decorrer da pesquisa,

além de cantarem musicas de varios géneros musicais.

Figura 25: Divulgacédo dos trabalhos para a comunidade
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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5. OS SUJEITOS E OS SENTIDOS NA MUSICA — ANALISE DAS PRODUCOES

As atividades da pesquisa, ja mencionadas, foram pensadas para que ao
encerramento de cada uma, os alunos se apropriassem de informacdes e
conseguissem perceber os efeitos de sentidos nas musicas e na vida. Assim, as
atividades foram elaboradas de modo para que possibilitassem aos alunos se
deslocarem do sentido literal que ali estava posto e ampliar seus contextos de
interpretacdes, considerando as materialidades em analise e as relacdes destas com
a exterioridade, parte importante para perceber os efeitos de sentidos nas cancgdes.

O corpus de andlise apresenta excertos'® das producdes dos alunos, por
meio do critério de representatividade dos grupos quando os trabalhos assim foram
organizados e observando o critério de contemplacdo de diferentes sentidos nas
atividades individuais. Os discursos foram interpretados segundo as teorias dos
autores que compdem o referencial desta proposta, no que diz respeito a Analise de
Discurso e Multiletramentos.

N&o se pretende analisar questbes ortogréaficas, gramaticais, ja que esse
nao € a proposta dessa pesquisa, mas sim o discurso, os sentidos percebidos, as
condi¢cbes de producéo e as formacdes discursivas, considerando que a linguagem
ndo é transparente, é preciso se entremear por seus fios para entender como

funciona determinados enunciados e como estes fazem sentido.

5.1 Andlise das playlists

As playlists foi o primeiro passo para iniciar a pesquisa, pois a ideia era
saber que tipo de mauasica os alunos gostavam, por que eles gostavam de

determinadas musicas e como faziam suas escolhas. Para Rojo (2015, p. 131):

[...] a producdo de uma playlist comentada permite vivenciar o papel
de curador: alguém que seleciona exemplares dentre muitos, no
caso musicas ou cangdes, a partir de algum critério, organiza-os de
uma determinada forma e destaca a respeito das can¢des escolhidas
ou de seus autores ou executores algo para comentar

100s dados que formalizam o corpus de analise sdo excertos das producdes dos alunos, que aqui sdo
transcritos. Por isso, poderdo conter inadequagdes ortograficas e gramaticais.
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Ao analisar as playlists foi possivel perceber que os adolescentes nédo se
fixam num determinado tipo de masica, eles ouvem a musica do momento, como € o
caso das amostras selecionadas a seguir, que demonstram que quando a musica é
lancamento, ela estd no topo da lista de preferéncia do adolescente, assim seu
gosto musical varia de acordo com o que esta em evidéncia na midia, como relatou
uma aluna (A) quando indagada pela professora (P) por ter trocado de musica
preferida depois de uma semana:

P: - Semana passada a sua musica preferida era uma e hoje ja
mudou?

A: - Claro professora, nem lembro mais daquela musica. J& passou.
Toda semana é uma nova.

O adolescente mesmo tendo um estilo musical preferido, ndo se prende a
gostos especificos, pois isto varia muito, depende do que esta fazendo sucesso na
midia, conforme demonstra as quatro playlists abaixo, selecionadas que apresentam
a preferéncia pelas musicas de funk “O grave bater’” e “Vai Embrazando” que
estavam entre as que mais faziam sucesso no primeiro semestre de 2017,
aparecerem em quase todas as listas, ou no topo ou nas primeiras colocagdes, 0

que podemos dizer que a musica preferida do adolescente é aquela que esta

fazendo sucesso na midia.

Figura 26: Amostras das playlists produzidas pelos alunos
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Outro ponto a destacar sdo as razdes pelas quais os alunos escolhem suas
musicas preferidas, podendo perceber que ndo é pela letra, mas sim pela batida,
pelo ritmo, como pode ser observado nas quatro playlists: “Atualmente € uma
musica que todos estio cantando”; “E uma musica dangante”; “Tem uma batida legal e a
letra facil e de decorar’; “Boa para se animar’. Quando citam essas justificativas, &
possivel responder a uma questdo dessa pesquisa, a qual perguntava se o
adolescente tinha conhecimento do que a letra da muasica estava dizendo, ou seja, 0
que se apresenta no dizer dos jovens, pelas entrevistas realizadas, é de que, a
grande maioria, ele ndo escolhe uma musica pela letra, mas pelo ritmo.

Sobre isso, quando os alunos estavam escrevendo os artigos de opinido
sobre o funk, questionada por um professor de outra area sobre sua posicdo em
defender o funk como cultura, uma aluna respondeu: “Eu nédo escuto funk pelas letras,
eu escuto pela batida. Se a batida é legal, ja gostei”. A posi¢do do adolescente aqui é
bem evidenciada, demonstrando despreocupacdo com questbes que os adultos
costumam se prender e que para a grande maioria dos adolescentes ndo é

relevante.

5.2 Analise da importancia da musica na vida das pessoas

Sobre a primeira produgao dos alunos, cujo tema foi “A importancia da
musica na vida das pessoas” os alunos externaram seus primeiros registros sobre
como consideram a musica em suas vidas. De 59 textos produzidos, foram

selecionados 03 trés para analise, por critério de contemplagdo de varios aspectos
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da musica, ou seja, os diferentes sentidos que a masica tem para um e para outro, a
fim de analisar os efeitos de sentidos ali produzidos. A seguir trago a producéo dos

sujeitos-alunos:

Minha melhor amiga

Por que ela é tdo minha melhor amiga? Nossa ela me entende
ela consegue saber o que sinto, me expressa de forma complexa
gue nem eu sei o que digo. Quando o meu gato ndao me da bola
escuto tristezas sem fim, pior que velério, quando tiro cem, escuto
um pop ou eletrdnico bem animado, para dancar sempre € bom um
funk, agora quando eu quero cantar escuto sertanejo, canto que nem
louca, até lavando a louca.

Mas minha méae...Ah, ela quase bateu em mim. Ndo posso
nem ser feliz, hoje em dia nos criticam muito pelo que eu gosto de
ouvir, cada um é cada um e eu gosto de uma coisa e vocé de outra
ndo adianta discutir.

As vezes eu escuto algo que n&o gosto, ai quando vou ouvir
uma musica ela me completa, me entende, eu fico embasbacada
com tanta coincidéncia da muasica e do meu momento, do que eu
estou sentindo, ela me traz calma, e eu, entendo melhor a situacéo e
consigo resolvé-la. (Aluno 1)

Mdusica é vida. A vida é musica

Eu gosto de pensar que a muasica é minha amiga, ela fala o
gue eu preciso ouvir, dependendo do meu humor.

Quando estou triste, ouco sertanejo ou MPB, quando estou
feliz ouco funk e sertanejo. Mas em geral, ouco de tudo um pouco,
sertanejo, funk, rock, pagode, MPB e tudo que vocé imaginar.

Minha mé&e néo sabia que eu ouvia funk até esses dias, mas
ela ndo falou nada. Porém eu acho que os adultos, em sua grande
maioria, julgam sim pelas musicas que 0s jovens ouvem, por
exemplo, se um jovem ouve rap todo mundo diz que ele é
maconheiro, se ouve sertanejo é corno e por ai vai.

Eu néo acredito que a musica que a pessoa ouve diz quem ela
€, eu posso ouvir “Infiel” da Marilia Mendonga e nao ser corna, eu
acho que as vezes a musica diz o que vocé esta passando.

A musica certa pode te ajudar em muitos momentos, as vezes
ela fala o que vocé precisa ouvir, como por exemplo a musica
“Indestrutivel” do Pablo Vitar.

Em geral, a musica esta em todo lugar, todos os filmes, séries,
desenhos, novelas, etc. Todos eles precisam de uma trilha sonora,
assim como a nossa vida. (Aluno 2)
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A musica é um sentimento

Bom, a musica para mim tem um significado bem grande,
porque em quase todos os momentos do dia eu estou escutando
musica, eu estou em uma fase de escutar todos os tipos de musica
porque quando estou triste escuto musica triste e quando estou
animado escuto musicas mais animadas, isso vai de acordo com o
meu sentimento.

Na maioria das vezes meus pais vem me criticando com o meu
gosto musical, eles vem com aquela historia que na época deles era
diferente, as musicas ensinava algo e que hoje em dia as musica que
eu escuto sO tem besteiras e coisas sem sentido.

As vezes eu escuto uma mausica que me identifico, pois na
letra esta escrito 0 que estou passando ou 0 que eu sinto, mas nem
sempre olho letra, s6 o ritmo mesmo.

As vezes a musica me ajuda, outras ndo, mas nao vivo sem
mausica. (Aluno 3)

Analisando os textos dos alunos, pode-se observar que a musica tem uma
grande importancia para o adolescente, sendo que os trés comecam falando sobre
isso, sendo que os dois primeiros a tratam de “amiga”, chegando até a usar o termo
“‘melhor amiga”, deixando evidente que tem significado na vida deles.

Percebe-se também o dizer de incompreensdo dos adultos com relacdo a
diferentes géneros de musicas ouvidas pelos adolescentes, ou seja, aparece no
dizer a relagdo familiar “minha méae”, “meus pais”, queixando-se da discordancia do
adulto em relacao ao tipo de musica que ouvem. Aqui responsabilizam-se pelo seu
dizer, confirmando a funcéo-autor que para Orlandi (2004, p. 97) para ser autor, é
preciso, que “seja responsavel pelo sentido do que diz, em outras palavras, ele é
responsavel por uma formulagao que faz sentido”

O texto vai tecendo o dizer, vai mostrando os sentidos que se apresentam,
pode-se inferir que a partir das condi¢cdes de producédo da vida do aluno, da memoria
discursiva, das discussdes realizadas em sala para a atividade. O tema era o
mesmo, mas cada um apresentou seu dizer de maneira diferente.

Isso mostra a fungédo autor que aqui se concretiza, traz a exterioridade para o
texto, ja que remete a questdes préprias da vida dos alunos, como afirma Orlandi
(2002, p. 76):

N&o basta falar para ser autor. A assuncdo da autoria implica uma
insercdo do sujeito na cultura, uma posicdo dele no contexto
histérico-social. Aprender a se representar como autor € assumir,
diante das instancias institucionais, esse papel social na sua relacéo
com a linguagem:. constituir-se e mostrar-se autor.
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A presenca da musica na vida do adolescente é muita intensa, conforme pode

ser verificado nos trechos de seus textos:

Quando o meu gato ndo me dé bola escuto tristezas sem fim, pior
gue velorio, quando tiro cem, escuto um pop ou eletrbnico bem
animado, para dancar sempre € bom um funk, agora quando eu
guero cantar escuto sertanejo, canto que nem louca, até lavando a
louca. (Aluno 01)

Quando estou triste, ouco sertanejo ou MPB, quando estou feliz ouco
funk e sertanejo. Mas em geral, ouco de tudo um pouco, sertanejo,
funk, rock, pagode, MPB e tudo que vocé imaginar. (Aluno 02)

[...] porque em quase todos 0os momentos do dia eu estou escutando
masica, eu estou em uma fase de escutar todos os tipos de musica.
(Aluno 03)

Nota-se nos excertos acima que em todos os momentos do dia, eles estao
ouvindo muasica e ndo sdo sempre as mesmas, ouvem de tudo um pouco,
dependendo do momento, do que querem e/ou precisam escutar.

E unanime a afirmacéo de que a musica tem um significado muito grande na
vida do adolescente, sendo que todos colocam que a musica consegue transmitir o
gue estao sentindo, conforme os trechos abaixo:

As vezes eu escuto algo que ndo gosto, ai quando vou ouvir uma
musica ela me completa, me entende, eu fico embasbacada com
tanta coincidéncia da musica e do meu momento. (Aluno 01)

Nossa ela me entende ela consegue saber o que sinto, me expressa
de forma complexa que nem eu sei 0 que digo. (Aluno 02)

[...] ela fala 0 que eu preciso ouvir, dependendo do meu humor.
(Aluno 03)

Quando os adolescentes afirmam que a musica traz as palavras certas na
hora certa, mostra um encontro entre ouvinte e cantor, confirmando o que Orlandi
diz que “As relagcbes de linguagem sao relagdes de sujeitos e de sentidos e seus
efeitos sdo multiplos e variados” definindo o discurso como “efeito de sentidos entre
locutores” (ORLANDI, 2001, p. 21).

A grande queixa dos adolescentes € que o0s pais geralmente ndo gostam

das musicas que os filhos ouvem, criticando-0s por isso. Essa situagao foi retratada
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em muitos textos, sendo que dos textos analisados dois apresentam essa

problematica:

Mas minha mae...Ah, ela quase bateu em mim. N&o posso nem ser
feliz. (Aluno 01)

[...] eles vem com aquela historia que na época deles era diferente,
as musicas ensinava algo e que hoje em dia as musica que eu
escuto sé tem besteiras e coisas sem sentido. (Aluno 03)

Sabe-se que ndo apenas as palavras significam. O lugar social do falante e
do ouvinte também carrega varios sentidos, como afirma Orlandi (2002, p. 42), “os
sentidos ndao estdo nas palavras elas mesmas. Estdo aquém e além delas”. Isso
quer dizer que as palavras tém significados diferentes de acordo com as posicdes
assumidas por aqueles que a empregam, isto é, depende do contexto que se esta
inserido e as formacgdes ideologicas nos quais estdo envolvidos. E o que se
presencia nesses excertos, as posicoes dos pais e dos filhos discutindo musica em

contextos diferentes.

5.3 Andlise de videos sobre o empoderamento feminino.

No modulo cinco os alunos produziram videos acerca da mulher na
sociedade atual. Essa producdo aconteceu em dois momentos, sendo que no
primeiro, foram analisados varios géneros, culminando na analise das letras das
masicas: Ai, que saudades da Amélia e Loka, a fim verificar os sentidos sobre a
visdo da mulher em épocas distintas. A segunda producao consistiu em analisar a
posicdo da mulher no conto A moca teceld e na musica Folgado, retratando a
violéncia contra a mulher e seu empoderamento frente a isso.

As andlises aqui arroladas, trazem fragmentos das producfes dos alunos
em textos verbais e em videos, evidenciando a autoria destes em géneros

midiaticos.
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5.3.1 Anédlise dos videos: Empoderamento Feminino — Da Amélia a Loka

Iniciamos o trabalho com o documentario Malala!!, com o qual foi realizado
um trabalho em grupos, em que os alunos responderam questdes acerca da mulher
e seu empoderamento por meio da educacao, no qual se pode notar que os alunos
conseguiram perceber a importancia da educagdo para a vida de uma pessoa,
principalmente para a mulher, ja que ela € o principal caminho para seu
empoderamento.

Ao serem questionados sobre os sentidos da frase "Uma crianga, um
professor, um livro e uma caneta podem mudar o mundo”, dita por Malala durante seu
discurso na ONU, as respostas revelaram que o aluno de nono ano, mesmo ainda
nao tendo uma formacao solida em relacdo ao seu futuro, externam um discurso que
possivelmente foi produzido apés assistirem ao documentario e observarem a vida
de uma adolescente, identificando-se com sua histéria, como veremos nas anélises
a sequir.

Isso evidencia que o discurso de um aluno, de qualquer idade, é marcado
pela ideologia do meio em que se inscreve, uma vez que “o discurso € o lugar em
que se pode observar essa relagdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se
como a lingua produz sentidos por/para sujeitos” (ORLANDI, 2002, p. 17), como

retratam os seguintes dizeres dos alunos:

Essa frase fala sobre a educacdo e a educacdo pode mudar o
mundo, o conhecimento € uma arma poderosa que devemos usar
contra pessoas de mentes pequenas e fechadas. A educacdo mudou
a vida de Malala, a mente dela ficou tdo aberta que cabia o mundo
todo, e assim é com todas as meninas que tem que ter conhecimento
para que possam reconhecer seus direitos. (Grupo 01)

Malala s6 conseguiu fazer o que fez, por conta de seu conhecimento
adquirido, porque sem conhecimento ndo podemos saber quais sdo
0s nossos direitos e se podemos lutar por eles nem mesmo como
podemos fazer isso, ou seja, sem conhecimento ndo podemos mudar

o0 mundo. Malala teve acesso a educacdo, por isso pode lutar.
(Grupo 02)

11 Malala. Data de langamento 19 de novembro de 2015 (1h 27min). Direcédo: Davis Guggenheim.
Elenco: Malala Yousafzai. Género Documentario. Nacionalidade EUA


http://www.adorocinema.com/filmes/agenda/?week=2015-11-19
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-33411/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-732163/
http://www.adorocinema.com/filmes/todos-filmes/notas-espectadores/genero-13007/
http://www.adorocinema.com/filmes/todos-filmes/notas-espectadores/pais-5002/
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A educacdo empodera a mulher a lutar pelos seus direitos, pelo seu
verdadeiro e digno lugar no mundo, a educagdo da a mulher um
sentimento de eu posso, eu consigo. (Grupo 03)

Que as mulheres ndo precisam seguir aquilo que a sociedade diz,
elas podem escrever suas histérias como quiserem. Malala lutou
pelo direito das mulheres, ela estudou e ndo abaixou a cabeca para
ninguém. (Grupo 04)

As falas dos alunos com relagdo ao documentario apontam para a
importancia da educagao, do conhecimento como uma “arma poderosa”, ou seja,
enxergam a educacdo como possibilidade de mudangas. A palavra “arma” se
apresenta aqui como forma de ataque, mas também pode-se dizer de defesa, pois
com a aquisicdo da educagédo, a arma, nesse caso representada na fala do grupo 1,
Malala pode mudar a sua histéria de vida e também de outras mulheres. A mudanca
apresentada, podemos dizer que seja a defesa. Assim a “arma poderosa” se
constitui na educacédo refletindo nas acbes de Malala, conforme os sentidos
apresentados pelos alunos.

O grupo 2 apresenta o sentido do conhecimento como possibilidade de
garantia de seus direitos e de possibilidade de mudancas, enfatizando que Malala s6
conseguiu fazer o que fez, por conta de seu conhecimento adquirido, mostrando que
0 conhecimento muda a mente a as acdes das pessoas. Com conhecimento a
pessoa sabe dos seus direitos e luta por eles.

O grupo 3 e 4 trazem os sentidos pré-construidos da submissdo da mulher na
sociedade e ao mesmo tempo trazendo a educagcdo como possibilidade de
empoderamento da mulher na luta por seus direitos para que tenham possibilidade
de escrever sua proépria historia.

Os discursos dos alunos sobre como a histéria da protagonista do
documentario pode influenciar a vida de um adolescente, confirma como cada um
externa sua visdo carregada de sentidos de acordo com o lugar de onde fala,
marcados pela sua historia, ja que, segundo Orlandi (2002, p. 20), “as palavras
simples do nosso cotidiano ja chegam até nés carregadas de sentidos que nao
sabemos como se constituiram e que, no entanto, significam em nds e para nés”.

Isso pode ser confirmado nos excertos a seguir:

Me influenciou muito, que o lugar de mulher é onde ela quiser, que
nés mulheres devemos erguer a nossa voz e nao deixar os homens
dominarem o mundo, a mulher tem o direito de estudar, nédo
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devemos ter medo e nem vergonha de erguer a nossa voz. (Grupo
01)

Ela me deixou mais forte, me mostrou que posso ser quem eu quiser,
me mostrou que nao preciso seguir padrdao nenhum. Me mostrou que
a educacao é o poder das mulheres. (Grupo 02)

A historia da Malala me mostrou que ndo podemos ficar calados,
reenvindicar seus direitos, ndo deixar ser dominado e principalmente,
nao deixar que os obstaculos nos parem, no caso de Malala foi um
tiro, e as vezes por muito menos ficamos calados. (Grupo 03)

Eu fiquei pensando assim, eu tenho 14 anos, e a Malala tem quase a
mesma idade ela fez e faz tantas coisas boas, defende as mulheres,
ela corre atras de tudo que ela quer e consegue as coisas e eu nao
consigo nem tirar uma boa nota enquanto ela ja da aula com seu pai.
(Grupo 04)

Nos excertos apresentados o grupo 01 e 03 apresentam visOes parecidas em
relacdo a mulher, no sentido de encoraja-la para erguer a voz e nao se calar diante
dos dominios masculinos. No discurso do grupo 01 a mulher pode ascender
socialmente, saindo da condigéo “do lar” e tomando o lugar que quiser. J& 0 grupo
03 traz o “tiro” que Malala levou como um obstaculo que poderia ter feito ela desistir,
mas nao conseguiu e ainda confronta isso com a sua realidade colocando que as
vezes por pouca coisa as pessoas desistem de lutar pelos seus ideais.

O grupo 02 aborda a questéo dos padrdes sociais, dizendo aprendeu que nao
precisa seguir padréo para satisfazer os outros. E a mulher conquista seu espaco
por meio da educacéo.

Nos dizeres do grupo 04, os adolescentes se comparam a Malala, colocando
que sdo quase da mesma idade e se sentem envergonhadas de ela ja fazer tanta
coisa e deles ndo conseguirem nem cumprirem seus cCOmpromissos escolares.

Percebe-se que os alunos ao conhecer a histéria de Malala, sentiram-se
influenciados por ela, pois como diz Orlandi (2002, p. 20), “O sujeito de linguagem é
descentrado, pois é afetado pelo real da lingua e também pelo real da histéria, ndo
tendo o controle sobre 0 modo como elas o afetam”. Assim, ao ver um exemplo de
uma adolescente que se destacou pela luta em favor da educacdo de meninas,
também se sentiram encorajados a lutar pelo que acreditam, pelos sonhos e se

posicionarem em qualquer situacao.
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Na sequéncia, a atividade foi a analise da reportagem da Revista Veja
“Marcela Temer: bela, recatada e “do lar"*?, que foi lida e discutida coletivamente,
fazendo inferéncias para possibilitar o pleno entendimento desse género textual de
linguagem mais complexa. A analise da matéria gerou bastante polémica entre os
alunos, pois circulavam varios sentidos, ja que se trata da condicdo da mulher que
se abdica de ter sua propria vida para se dedicar a familia.

Perguntados sobre os sentidos da primeira frase da reportagem “Marcela

Temer € uma mulher de sorte”, os alunos externaram os seguintes dizeres:

Que ela tem sorte por se casar com um homem rico e romantico.
(Grupo 01)

Depois do casamento com Michel ela passou a ter tudo o que queria.
(Grupo 02)

Pois ela é bonita e se casou com um homem que tem um nome de
grande importancia, que € rico e conservador a familia. A paixao dele
por ela ndo arrefeceu com o tempo nem com a convulsdo politica
que vive o pais. (Grupo 03)

Que ela se casou com um homem mais velho e experiente,
romantico, que leva a lugares lindos e caros. (Grupo 04)

Nos excertos acima 0s alunos externam uma visdo que atribui a sorte de
Marcela Temer a varias questdes, sendo que ao mesmo tempo que relacionam o
amor ao romantismo, trazem em seus discursos o amor ligado aos bens materiais,
riqueza, realizacdo de desejos, demonstrando que mesmo sendo adolescentes ja
denotam questdes da vida adulta, sendo que suas palavras “refletem aquilo que ja
foi dito por alguém, em algum lugar, em outros momentos” (Orlandi, 2002, p. 31).
Tem-se aqui o interdiscurso, onde os discursos sdo delineados em relagdo com
outros discursos.

Na sequéncia, foi solicitado que analisassem a ultima frase da reportagem
“Michel Temer € um homem de sorte”. Sobre a mesma, expressaram-se da seguinte

forma;

Ele casou com uma mulher bonita, jovem, que o ajuda em tudo, toma
conta dele, que é so dele de corpo e alma. (Grupo 01)

2Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”. Revista Veja. Sdo Paulo: Editora Abril. Edicdo de 18 de
abril de 2016.
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Pelo fato de ter encontrado a “mulher dos sonhos”, aquela que
reconhece seu lugar perante a visao dos homens, e além de tudo lhe
satisfaz na cama. (Grupo 02)

Que ele casou com uma mulher recatada, conservadora, cuidadosa,
bonita e do lar. Além de ter todo apoio dela em quaisquer situacdes.
(Grupo 03)

Porque ela € a mulher do padrdo que os homens gostariam de ter,
bonita, cuida da casa, dos filhos, é jovem. (Grupo 04)

Diante dos fragmentos apresentados, o dizer dos sujeitos-alunos
estabelecem um didlogo com a exterioridade, ja que manifestam em suas respostas
uma visdo dos homens mais velhos gostarem de mulheres bonitas e novas, talvez
por ser um discurso social, ou seja, esse discurso foi determinado pelo modo como
os alunos foram “afetados pela lingua e pela histéria”, como afirma Orlandi (2002, p.
30).

Assim, 0s grupos trazem a imagem de Michel Temer construida pela revista,
considerando-o como um homem de sorte porque se casou com uma mulher bonita
e jovem. Ainda €& possivel perceber o discurso de que a “mulher dos sonhos” é
aguela que além de ter as caracteristicas citadas, € aquela que satisfaz 0 homem na
cama, como expresso pelo grupo 02. Ja o grupo 04 traz a concepcdo de que esse
tipo de mulher é a “mulher padrao”, que os homens gostariam de ter, ou seja, aquela
que aceita as condi¢des que lhe sdo impostas, ao contrario de Malala que enfrenta
um grupo terrorista justamente para ndo aceitar o padrdao de mulher que lhe queriam
impor.

Posteriormente a reportagem, foi feita a analise das musicas “Ai que
saudades da Amélia” e “Loka”, as quais provocaram grandes discussdes sobre a
luta das mulheres para a conquista de espaco, de direitos, de autonomia, liberdade e
poder.

Ao analisar a musica “Ai, que saudades da Amelia”, os alunos relacionaram
a figura dessa mulher a outras do seu convivio, fazendo uma leitura de sua
realidade, concluindo que mesmo diante de tanta evolugédo ainda existem mulheres
como a abordada na cancgao, ou seja, a mulher submissa, resignada, que deixa de

lado os seus desejos para se dedicar aos afazeres domeésticos, filhos e marido.
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Por ser uma cancdo antiga, imaginava-se que o0s adolescentes teriam
resisténcia para trabalhar com ela. No entanto, a reportagem do Fantastico sobre a
musica Amélia e seu contexto socio-historico abriu caminho para depreenderem os
valores de sentido na letra da cangéo.

Ja4 a musica Loka, sucesso estourado na midia no primeiro semestre de
2017, foi cantada em coro alto, dancada e analisada pelos alunos, que nao tiveram
dificuldade em perceber o tipo de empoderamento tratado na letra. Assim, a medida
que a batida contagiante fixava na cabeca, também comec¢am a produzir sentidos
gue ainda nao haviam sido pensados a respeito da letra que cantavam.

A enunciacao discursiva dos sujeitos- alunos, apresentada a seguir, retrata
que eles conseguiram ler além do que estava explicito como alude Orlandi (1999,
p.17), que “A Analise de discurso considera que a linguagem nado é transparente.
Desse modo ela ndo procura atravessar o texto para encontrar um sentido do outro
lado. A questao que ela coloca é: como este significa?”

Nesse sentido, a “Loka”, expressada na musica, € a mulher que ndo aceita
uma traicdo e muito menos sofre por estar sozinha. Ela sai, se diverte, curte a vida,
apregoa uma mulher livre de pudores.

Sobre os sentidos depreendidos acerca das duas musicas foi possivel
observar que os alunos estabeleceram um comparativo sobre a evolucdo da mulher
ao longo de mais de 70 anos, demonstrando que o adolescente tem sim consciéncia
critica e sabem se posicionar sobre assuntos que afetam suas vidas. Ao serem
guestionados sobre como veem o0 empoderamento feminino na atualidade,
demonstraram que sao cientes de que a mulher ja conquistou muito espaco, mas

ainda h& muito a alcancar.

Existem varias questdes a serem relatadas, acredito que o tal
‘empoderamento” ainda nao tem sido bem reconhecido pela
sociedade, existem mulheres “donas de si’, as quais impdem as
regras em sua propria vida e em quem pretende entrar nela
(homem), as vezes até esquecem a questdo da “igualdade” como
relata o movimento feminista e fazem de tal um movimento de
“superioridade”. Existe outra questdo também, a questdo da mulher
submissa, a tal “Amélia”, a qual ndo tem conhecimento algum e se
deixa ser levada pelo homem apenas para satisfazé-lo. (Grupo 01)

A mulher conquistou e continua conquistando seu espaco na
sociedade, com muita luta, mesmo assim, hoje tem o direito de ir e
vir, de estudar, ter uma formacao, um trabalho, e que apesar de néo
ter o0 mesmo salario que os homens, consegue sustentar a familia
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sozinha, porém ha empoderamentos que prejudicam a mulher,
muitas vezes os maridos se aproveitam da mulher deixando-a com
todas as responsabilidades financeiras, domésticas e sociais. A
mulher tem tripla jornada, tendo todas as responsabilidades para si.
(Grupo 02)

Ainda esta crescendo, as mulheres j4 conquistaram muitas coisas,
mas ainda h4 machismo na sociedade. (Grupo 03)

O empoderamento da mulher € um direito dela que deveria ser
exercido pela sociedade ha muito tempo. (Grupo 04)

Sobre o empoderamento da mulher, os alunos apresentam varios sentidos,
enguanto os grupos 03 e 04 colocam que a mulher tem direito ao empoderamento e
gue estdo conquistando-o, o grupo 01 alerta sobre a concepcao equivocada dele,
que leva a mulher sentir-se em posicdo superior ao homem, o que causa mais
desigualdades. Ja o grupo 03 coloca os prds e contras do empoderamento, citando
as conquistas como direito ao estudo e ao trabalho, mas traz os pontos negativos,
gue causaram uma mudanca no papel da mulher na sociedade, que agora passa a
assumir muitas posicdes: sujeito-mae, sujeito-esposa, sujeito-trabalhadora,
mostrando que muitas vezes o homem se acomoda e sobrecarrega a mulher com
responsabilidades.

Nota-se que os efeitos de sentido, mesmo que parecidos, variam de acordo
com o enunciador, pois cada discurso € construido de acordo com as formacdes
discursivas das quais fazem parte, pois de acordo com Orlandi (2001, p. 12),
devemos ter em mente que o0 sentido sempre pode ser outro, € 0 sujeito também
pode ser outro. Esses vao depender de como séo afetados pela lingua e de como se
inscrevem na historia.

Quanto a producao de videos, pode-se afirmar que foi a atividade que os
alunos mais gostaram de fazer, j& que recursos como computador e internet fazem
parte do cotidiano deles. A atividade de aliar texto a linguagem digital possibilitou o
desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita em contextos digitais, 0 que para
Rojo (2012, p. 29) sao “[...] possibilidades praticas de que os alunos se transformem
em criadores de sentidos. Para que isso seja possivel, € necessario que eles sejam
analistas criticos, capazes de transformar, como vimos, os discursos e significacoes,

seja na recepgao ou na produgao”.
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E foi bem isso que aconteceu, nos videos os alunos externaram os efeitos
de sentidos percebidos ao longo da sequéncia didatica, confirmando que o discurso
ele se faz em contato com o meio, isto €, expressaram visdes que retratam com a
ideologia familiar e de sua comunidade, o que se confirma em Orlandi (2002, p.43)
ao asseverar que “As palavras falam com outras palavras. Toda palavra € sempre
parte de um discurso. E todo discurso se delineia na relagdo com os outros: dizeres
presentes e dizeres que se alojam na memoria”.

A seguir sdo apresentados excertos dos videos produzidos, enfatizando que
o trabalho consistia na producéo de videos comparando as duas musicas, isto €, 0s
outros géneros trabalhados serviram de embasamento para que o aluno se
apropriasse do papel da mulher e conseguisse compreender as tematicas

abordadas nas musicas.

Figura 27: Excertos das producdes em videos sobre empoderamento feminino
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

Observa-se nos recortes dos videos apresentados na figura 28, que os

alunos dizem sobre empoderamento da mulher, ao mostrar a sua evolugdo ao longo
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da historia, suas conquistas, lutas e desafios ainda por vir, como cita Orlandi (2002,
p. 9), quando diz que a AD nos permite “problematizar as maneiras de ler, levar o
sujeito falante ou o leitor a se colocarem questdes sobre o que produzem e o que
ouvem nas diferentes manifesta¢cdes da linguagem”.

Outra questdo a destacar, é o fato de os alunos trazerem um novo olhar
sobre o tema, mostrando que as vezes o empoderamento pode ser visto de forma
equivocada, no qual a mulher passa a ser vista como ser supremo, disseminando

mais desigualdades, conforme reflete nos excertos do trabalho de um grupo:

Figura 28: Excertos das producdes em videos sobre empoderamento feminino

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Esses diferentes olhares sobre uma mesma temética apresentada na figura
29: “De certa forma podemos dizer que o tal ‘empoderamento’ ainda ndo tem sido bem
reconhecido”; “As vezes se esquecem a questdo de ‘igualdade’ como relata o movimento
feminista, fazendo de tal um movimento de ‘superioridade”, apontam para uma Visado
equivocada do empoderamento, o qual deixa de ser um movimento a favor das
mulheres e passa a ser uma luta contra os homens. Esses dizeres, assim,
confirmam as palavras de Pécheux (1997, p. 160) ao afirmar que “[...] as palavras,
expressoes, proposicdes etc., mudam de sentido segundo as posi¢coes sustentadas
por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu sentido em
referéncia a essas posicoes, isto €, em referéncia as posi¢des ideoldgicas [...]".

Em referéncia a isso, outros sentidos foram evidenciados, como € o caso da
separacdo entre homem e mulher desde a infancia, onde menina pode fazer

determinadas coisas e meninos outras, como € o caso dos brinquedos e
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brincadeiras, que distinguem bem quem é quem. Isso mostra que a desigualdade de
género é algo cultural, que a sociedade, mesmo sem intencéo, impde a soberania do
género masculino, uma vez que os brinquedos da menina estdo ligados mais as
questdes domeésticas enquanto os dos meninos sao de diversdao. De acordo com
Straub (2010, p. 44),

A preferéncia de meninas por determinados brinquedos e
brincadeiras e de meninos por outras, constantemente divulgada e
incentivada pela midia e reafirmada na producdo de brinquedos
destinados as criancas, tém, entre muitas funcdes, as de produzir
determinadas subjetividades.

Figura 29: Excertos das producfes em videos sobre empoderamento feminino

8

A desigualdade de género comega na infancia
quando & ensinado para ambos 0s sexos que

exmenino de CARRINHO.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Como pode se observar nas imagens acima, para 0s sujeitos-alunos, a
desigualdade entre homem e mulher se apresentam como vindo de berco, ou seja,
desde muito pequenos, sendo que 0 grupo coloca “A desigualdade de género comega
na infancia, quando é ensinado para ambos 0s sexos que menina tem que brincar de
BONECA e menino de CARRINHO”.

Percebe-se que colocam BONECA e CARRINHO em letras mailsculas, a

fim de destacar essa questéo de diferencas de tratamento entre menino e menina.
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Outras questbes atuais foram abordadas nos videos, como a cultura do
estupro, um assunto que as vezes nao se discute na escola, mas que afeta a vida do
adolescente e para eles, ainda representa um grande desafio para o

empoderamento em razao de uma sociedade machista.

Figura 30: Excerto das producdes em videos sobre empoderamento feminino

"Saiu de roupa curta € porque pediu”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Na imagem, o grupo traz uma situagdo, muito comentada nas redes sociais
em 2016, que foram 0s casos de estupro nos quais atribuiram o motivo do ato aos
trajes que as mulheres usavam, evidenciando um discurso ideoldgico onde a mulher
€ ainda a principal causadora de uma violéncia sexual.

Ao tratar de um tema tao polémico, pode-se dizer o grupo tem conhecimento
de questdes sociais que afetam as suas vidas, saindo do contexto sala de aula,

tracando uma relacdo com a exterioridade, conforme aponta Orlandi (2008, p. 79),

Para que o sujeito se coloque como autor, ele tem que estabelecer
relacdo com a exterioridade, ao mesmo tempo em que ele se remete
a sua propria interioridade: ele constréi assim sua identidade como
autor. Isto é, ele aprende a assumir o papel de autor e aquilo que
implica.

Cabe a escola, mediar discussbes bem organizadas, com materialidades
que oportunizem ao aluno produzir seu discurso, como aborda Gallo (2012, p. 54) “O
gue precisamos proporcionar aos nossos alunos, é que eles atravessem fronteiras
simbdlicas, que eles cheguem a lugares discursivos que nao conseguiriam sem esse

trabalho sobre a interpretacao”.



87

5.3.2 - Analise dos videos: Moca Teceléd x Folgado

Para amostragem dos trabalhos com a musica “Folgado” e com o conto “A
moga teceld”, foram selecionados excertos de alguns videos produzidos pelos
alunos, a fim de analisar o discurso dos alunos e sua autoria na producdo dessas

midias.

Figura 31: Excertos 01, 02 e 03 dos videos produzidos pelos alunos sobre
empoderamento feminino

o
[ B

.

ja um pesadelo ficar
to de uma torre, como

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Ao analisar o conto em comparacdo a muasica, os alunos explicitaram em
seus videos, situacbes em que retrata as condicbes mostradas nas duas
materialidades, ou seja, quem é a moca e quem € folgado. Ja no primeiro slide o
grupo utiliza a abreviagdo VS, empregada com a ideia de contra, originando-se do
latim versus, do latim, significa 'verso', 'versos' ou ‘contra’, usada aqui para mostrar o
confronto entre a moga e o homem.

No segundo slide é mostrada a luta da mulher pelo seu empoderamento,

com os seguintes dizeres “Toda mulher sonha com liberdade, independéncia e respeito”,
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revelando algo que faz parte da vida cotidiana dos alunos, talvez pelo fato de
acompanhar a rotina das mulheres que os rodeiam. A imagem escolhida retrata uma
manifestacdo de mulheres, aparentemente no Paléacio do Planalto em Brasilia, o que
demonstra a transposicdo das barreiras fisicas e simbolicas (Gallo, 2012, 54),
permitindo o aluno se aproximar da sua realidade, numa pratica de leitura e escrita
significativa.

No terceiro slide é feito uma ressalva em relagdo ao anterior, pois enquanto
a mulher sonha com independéncia e liberdade para ela “se tornaria um pesadelo ficar
trancada no alto de uma torre, como a moga teceld”. Os alunos trazem uma comparacao
da mulher atual que admite ficar na condi¢cdo da moca teceld, que apos ter arrumado
um marido, trabalhava para satisfazer seus desejos e este sabendo que ela tinha o
poder de tecer a vida, a trancou na torre mais alta do castelo para que apenas
trabalhasse, longe da vida e de tudo que ela podia usufruir. Nessa comparacao, 0s
alunos colocam que a mulher atual, na maioria dos casos, ndo quer ficar presa em

casa, submissa as vontades do homem.

Figura 32: Excertos 04,05 e 06 dos videos produzidos pelos alunos sobre
empoderamento feminino
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Observa-se nos slides que a narrativa de violéncia contra a mulher se
segue. No quarto slide aparece a imagem de violéncia contra a mulher, sobre a qual
0 grupo enuncia que essa violéncia é decorrente da necessidade de o homem ter
dominio sobre a figura feminina. Isso se apresenta também no quinto slide, com uma
imagem de uma mulher vestida de noiva aos pés do homem, o que rememora a
submisséo, ao inclinar-se ao poder do outro. Nesse contexto, a escolha pela noiva
talvez seja motivada em razdo do conto tratar o antes e depois do casamento da
moca teceld, em que se divide em feliz e depois como submissa, triste, mostrada no
sexto slide, o que na relacao inicial da sua fala, na qual vivia sozinha, fazia tudo o
gue queria, pode-se dizer que na segunda parte € infeliz. O grupo ainda, alerta que
esse tipo de submissdo tem como consequéncias danosas a mulher, tanto fisicas

como psicologicamente.

Figura 33: Excertos: 07 e 08 dos videos produzidos pelos alunos sobre
empoderamento feminino

o /) =
EC)CE?q’ha/que isso n/io‘ p&lssa/
) /deum topto :

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

A leitura sai do papel e toma conta da vida no momento em que o aluno
dialoga com o leitor (slide sete) perguntando: “E vocé acha que isso nédo passa de um
conto?”, ou seja, o sentido que se mostra é de que a realidade da moca teceld é
também de muitas outras mulheres, que sofrem com relacionamentos onde imperam
a violéncia doméstica. A imagem do slide oitavo mostra essa dominagdo da mulher
pelo homem por meio da imagem do bigode, simbolo de masculinidade, da virilidade
e da sociedade patriarcal que veda os olhos e a boca das mulheres enquanto os

meninos que tapam os ouvidos da menina, mostrando nessas relagdes simbolicas



90

gue a mulher néo tem direito de ver ouvir ou falar, denunciando a violéncia contra a

mulher que se apresenta cada vez mais na sociedade brasileira.

Figura 34: Excertos 9, 10 e 11 dos videos produzidos pelos alunos sobre
empoderamento feminino

sa situacao, no

rasil, foi instituida a Lei
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uma vida

2D feliz. ,‘

O nono slide faz mencdo a Lei Maria da Penha, sendo citada em todos os
outros videos, demonstrando que o aluno conhece ou ja ouviu dizer as politicas
publicas de protecdo a mulher e sdo sabedores que ela pode néo ser a solugdo para
todos os problemas, mas ameniza essa situacdo, ja que enunciam “para aliviar essa
situacdo”. O discurso juridico se apresenta na discussdo de alunos do ensino
fundamental que trazem a tona uma Lei importante para a sociedade, uma vez que,
segundo Peron (2015, p. 943) “a promulgacao dessa Lei € vista como um marco no
enfrentamento a violéncia contra a mulher e € quase um consenso que, Mesmo
guem nao conhece o texto da Lei Maria da Penha, sabe de sua existéncia e de sua

tematica”.
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Quando os alunos colocam que a lei “alivia a situagao”, de certo modo eles
deixam a entender que ela ndo resolve de fato o problema, como também aborda

Peron (ibidem):

Isso ocorre porque, em nossa sociedade, a lei funciona sob a
evidéncia ideologica de que um sujeito, uma vez resguardado pela
lei, “devera” ter sua situacdo de vulnerabilidade social minimizada:
trabalho da ideologia que “fornece as evidéncias pelas quais ‘todo
mundo sabe” (PECHEUX, 2009 [1975]) que existe violéncia contra a
mulher (e ndo apenas no ambito domeéstico e familiar), e que as
mulheres constituem um grupo a ser “amparado” judicialmente por
uma lei que explicite socialmente os direitos desse grupo a nao-
violéncia, embora tais direitos ja sejam considerados pela
Constituicdo Federal.

Mas adiante, no décimo slide, os alunos seguem dizendo “No conto e na
musica as mulheres erraram na escolha de seus parceiros que eram controladores,
dominadores, interesseiros, ciumentos e folgados. Entdo decidiram tira-lo de sua vida”.
Percebe-se a retratacdo do empoderamento da mulher, que tanto no conto quanto
na masica, ndo se submeterem a viver sofrendo por ter feito uma escolha errada e
deram um basta na relacdo, expulsando o folgado de suas vidas, sendo que isto é
comemorado no décimo primeiro slide, no qual a mulher se sente independente e

feliz.

Figura 35: Excertos 12, 13. 14 dos videos produzidos pelos alunos sobre
empoderamento feminino
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Toda mulher é capaz de
destecer o seu folgado!

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Nos ultimos slides, os alunos se colocam na posicéo de conselheiros e usam
0 imperativo para falar diretamente com as mulheres, orientando-as como devem
agir nesses casos. No 12° décimo segundo slide, a aproximacgdo entre autor e
interlocutor se intensifica quando o aluno diz “Entdo se vocé sofre”, falando
diretamente com o leitor e segue dizendo para ele fazer assim como a moca do
conto (décimo terceiro slide), ou seja, desvencilhar das amarras da dominacao e
destecer o folgado. Aqui 0 grupo remete ao conto, pois a moca teceld cansada de
sofrer, resolve destecer o marido que ela tinha tecido, desfazendo o seu sofrimento
e voltando a ser feliz sozinha.

Ao tecer um dialogo com seu interlocutor, h4 todo um movimento de
sentidos por tras desse dizer, pois como Orlandi (1996, p. 11) afirma “[...] quando se
|€, considera-se ndo apenas 0 que esta dito, mas também o que esta implicito:
aquilo que nao esta dito, mas que também esta significando”. Assim, através do
imperativo “faga”, o aluno sugere um pronunciamento, uma atitude do leitor frente a
questao elucidada.

No 14° décimo quarto slide aparece o dizer “Toda mulher é capaz de destecer o
seu folgado”, observando uma formacdo imaginaria do aluno em relagdo a mulher,
revelando uma postura de um sujeito que acredita que qualquer mulher pode mudar
0 rumo da sua vida se ela quiser e ao enunciar isso € como se estivessem dizendo
as mulheres que elas sdo capazes e que ndo devem se sujeitar a aceitar a

submissao feminina ao individuo masculino.
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Sobre essa formacéo imaginaria Orlandi (2002, p.39) escreve:

[...] segundo 0 mecanismo da antecipacdo, todo o sujeito tem a
capacidade de experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em
que seu interlocutor ‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se assim a
seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem.
Esse mecanismo regula a argumentacdo, de tal forma que o sujeito
dird de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir
em seu ouvinte.

Diante das posi¢cOes-sujeitos explicitadas nos videos, podemos dizer que “os
sentidos nao se fecham” (ORLANDI, 1996, p. 9), mas se ampliam, comprovando que
h& muitas maneiras de significar as materialidades discursivas. Isso foi evidente nas
producdes dos alunos que mesmo diante de um uUnico tema, varios tiveram olhares
diferentes, pois os sentidos do texto ndo estao fixos nele, mas movimentam-se para
sua exterioridade.

Cabe ressaltar que os alunos, em fungéo da idade e do tempo ser pequeno
para o amadurecimento das analises ndo foi possivel aprofundar os diadlogos entre
0s textos, mas acredita-se que todas essas leituras foram importantes para que 0s
alunos construissem os seus dizeres nos videos sobre as diferentes posicdes e

significagdes da mulher na sociedade.

5.4 Anélise de Memes

Quanto ao género meme, por ser um género préprio da internet, tem uma
grande proximidade com o aluno. E produzido com diferentes objetivos, seja apenas
para divertir como para se posicionar criticamente acerca de algum assunto em
voga. Nos ultimos anos os memes tém ascendido nas redes sociais, sendo criado e

viralizado em questédo de minutos. Para Maciel e Takaki (2015, p. 54):

[...] os memes (entendidos como artefatos sociolinguistico-culturais
on-line, os quais podem ser copiados, reeditados e disseminados
com propositos sociais definidos) partindo de suas concepcdes e
caracteristicas para entéo, lancar sinais de possibilidades de seu uso
nas salas de aula seja de lingua estrangeira, seja de lingua materna.

Souza (2013, p. 128) em seu artigo “Memes: formacdes discursivas que

ecoam no ciberespago” cita que o termo “meme” apareceu pela primeira vez em
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1976 com Richards Dawkins em seu livro The Selfish Gene (O Gene Egoista). Para
o autor, mesmo que Dawkins tenha definido o “meme” como “uma unidade de
transmissao cultural, ou uma unidade de imitagao” alguns estudiosos em Memeética
(termo que se refere ao estudo formal dos memes) tém variado quanto as definicdes
desse vocabulo. O autor ainda traz contribuicbes de Susan Blackmore (2000, p.65,
apud SOUZA, 2013, 128), conceitua os memes como “sdo histdrias, cancoes,
hébitos, habilidades, invencées e maneiras de fazer coisas que copiamos de uma
pessoa para outra através da imitacao.

Conforme os autores, pode-se dizer que meme é a imitacdo de algo que ja
foi dito em algum lugar e numa relacéo intertextual vdo se criando novos dizeres. E
esse tipo de anadlise que estamos nos propondo, buscando descrever os sentidos
oriundos dos memes produzidos pelos alunos a partir da musica “Trem-Bala”, a fim
de compreender como 0 objeto produz sentido, dada as suas condi¢cdes de
producao e formacgdes discursivas.

Dentre varios memes produzidos, foram escolhidos trés para analise
discursiva, levando em conta os diferentes sentidos apresentados. O primeiro meme
a ser analisado traz apenas um trecho da musica, sendo que ndo sdo colocadas
palavras do aluno, mas ele utilizou uma imagem de um capelo e um canudo, que

simbolizam a formatura para externar seu dizer.

Figura 36: Meme produzido por aluno

Naolelsobre tudo'que’o’se
jinheiro é capaz.de-compra

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.
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Nota-se que o aluno reconhece que o dinheiro pode comprar muitas coisas,
mas ha aquelas cujo valor ndo € mensurado, como € o caso do estudo. Esse
discurso do aluno remete & uma memoria discursiva, pois provavelmente ele
lembrou o que seus pais, professores e outros falam sobre a importancia do estudo,
0 que para Orlandi (2002, p. 31) “é aquilo que fala antes, em outro lugar [...], sendo
que “todos esses sentidos ja ditos por alguém, em algum lugar, em outros
momentos, tém um efeito” sobre o que ele diz.

Ainda para Orlandi (2008, p.58), “o sentido ndo existe em si, mas é
determinado pelas posicdes ideologicas, colocadas em jogo no processo sOcio-
histérico em que as palavras sdo produzidas”. Assim, como ele € um aluno de nono
ano, estd na condicdo de uma pessoa que diariamente ouve preocupacdes em
relacdo ao seu futuro, principalmente no que tange a sua educacgédo. Possivelmente
seja a reproducédo do discurso do adulto com quem ele convive.

O segundo meme traz na parte de cima um trecho da musica e na parte
inferior o questionamento “Quem disse?”, que nesse caso se remete a imagem nao-

verbal de Donald Trump.

Figura 37: Meme produzido por aluno

AGENTENEODHIERIIUDU

GETYIMASES

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Percebe-se que o aluno traz um discurso que ndo € seu, mas propagado
pela midia, ja que o presidente dos Estados Unidos é frequentemente retratado em
noticias como uma pessoa de personalidade forte e ambiciosa e comumente esta
envolvido em questdes polémicas com outros paises.

Ressalta-se que o aluno, mesmo sendo um adolescente, se demonstra

conhecedor da politica mundial, ja que traz um discurso que denota os sentidos
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percebidos na atual conjuntura envolvendo o presidente. Para Orlandi (2012, p. 39),
‘os sentidos resultam de relagdes: um discurso aponta para outros que o
sustentam”. No meme produzido a linguagem verbal e néo-verbal revela uma
posi¢do do aluno amparada num discurso da midia.

O terceiro meme faz alusdo a politica brasileira, remetendo ao momento em
gue ex-presidenta Dilma Rousseff foi destituida do poder e seu vice, Michel Temer,

assumiu a presidéncia do pais.

Figura 38: Meme produzido por aluno

~=EERsIm tor amigos contigo
S MERutodas as situagocs

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

No meme o aluno traz no texto ndo-verbal a imagem da ex-presidenta e de
seu vice abracados e no texto verbal coloca na parte superior o trecho da musica “E
assim ter amigos contido /Em todas as situacdes” e na parte inferior sdo colocadas
duas palavras do aluno “Aham...” que € uma interjeicdo que significa “sim” quando
se quer concordar com alguma coisa, mas aqui combinado com o verbo “sei”, é
usada de forma irdnica, ja que “Aham, sei’, € usada para mostrar desconfianca ou
descrenca no que fala o interlocutor.

Nota-se que nessa expressao ha uma carga polissémica que pode remeter
h&a inimeros sentidos, sendo que neste meme remete as “memorias e a
circunstancias que mostram que 0s sentidos ndo estdo sé nas palavras, nos textos,
mas na relacdo com a exterioridade, nas condigbes que eles s&o produzidos”
(ORLANDI, 2002, p. 30).

Assim, o meme mostra em que condi¢des ele foi produzido, evidenciando
como o aluno, se posiciona diante de uma situacdo que afeta o seu pais,
demonstrando que o adolescente ndo esta alheio as questdes politicas e sabe se

posicionar diante delas, externando o seu modo de ver determinada situacao.
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5.5 Andlise de producédo de HQ’s

Os textos multimodais estdo cada vez mais presentes em nosso cotidiano,
uma vez que vivemos numa sociedade visual, sendo que a multiplicidade de
linguagens torna-se relevante na interacdo entre 0s sujeitos, pois através da
combinacdo de diversos recursos semioticos: escrita, som, imagem, gestos,
movimentos, expressoes faciais, entre outros, possibilitam a melhor percepgcao dos
sentidos envoltos no texto.

Dionisio (2011, p. 137) alude sobre a multimodalidade, abordando que:

| - as agOes sdo fendmenos multimodais;

Il - géneros textuais orais e escritos sao multimodais;

Ill - o grau de informatividade visual dos géneros textuais da escrita
se processa num continuo;

IV - h& novas formas de interacao entre o leitor e o texto, resultantes
da estreita relagcéo entre o discurso e as inovacdes tecnoldgicas.

Ao motivar os alunos a produzirem HQ’s a partir de musicas, o intuito foi de
aliar a conjugacao das duas linguagens — textual e imagética - tdo importantes para
o sentido do texto. Os alunos trabalharam em duplas e no total foram produzidas 25
HQ’s, sendo que para esta analise foi escolhida uma de cada sala para representar
o trabalho, utilizando o critério da tematica abordada, lembrando que dois nonos

anos participam de nossa pesquisa.

Figura 39: HQ produzida por alunos sobre a musica A Bela e o Fera

O NEGO E A BRANQUELA

Ele é mais escuro Ela & branquinha
Insultos ja ouviu Muiltos ddo em ¢ima
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m umas $as festa c
S e Quam diria que 3 bela @ 2 fera formaria no Hoje fazem Ivros contando sua histora

O destino se cumpriv
£12 olhou pros oihos fnal Os que cnbicaram ja COMPraram uma copla
Questio da cor ndo existiu Um belo casal

Hoje sdo felzes Que 0 amor & mais

E como dz o cantor
S0 exemplo da cidade Que padrdo de cor da sociedade Abela e 0 fera
1550 Que & amor

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Analisando a HQ observa-se que a narrativa do sujeito-aluno apresenta um
processo interpretativo da musica estudada a partir da leitura e interpretacdo que os
sujeitos alunos se tornam autores da histéria narrada. A dupla do HQ 01 trabalhou a
temética das diferencas entre Eduardo e Ménica, musica da banda Legido Urbana,
numa versdao de preconceito racial, iniciando pelo titulo que j4 traz uma
denominacéo que pode soar como preconceituosa, ja que “Nego” € um diminutivo de
negro, pois no Brasil as expressdes “Nego”, “nega”, “neguinho” e “neguinha” sao
expressbes que podem ser usadas para demonstrar afeto ou para ofender,
dependendo do contexto em que séo utilizadas. Mas na HQ, ao contrapor com a
“Branquela” fazendo referéncia a mulher branca, mas de maneira que a denigre, 0
termo “Nego” deixa evidente que ha uma relagédo de preconceito entre essa a moga

e 0 rapaz, ja que esses sdo termos comuns nos discursos sociais.
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Os dizeres dos alunos trazem um olhar em relagdo ao preconceito, ou seja,
promove uma reflexdo, tal como postula Orlandi (2002, p.09) que considera que a
andlise de discurso nos coloca em estado de reflexdo, permitindo-nos uma relacéo
menos ingénua com a linguagem, ao tempo que ela contribui para “problematizar as
maneiras de ler, levar o sujeito falante ou leitor a se colocarem questdes sobre o que
produzem e o que ouvem nas diferentes manifestagdes da linguagem”.

Esse preconceito evidenciado pelos alunos traz uma realidade vivida por
muitos casais, quem sabe o0s préprios adolescentes, cujas familias ndo aceitam
relacionamentos amorosos entre pessoas de cor de pele diferente.

Ao colocar o dizer “Ele é mais escuro”, a palavra “escuro” denuncia os varios
adjetivos que a pessoa negra recebe para nomear a sua cor. Nesse sentido, o aluno
reafirma em seu discurso a questdo do preconceito racial, mostrando que por ser
escuro, ele ouve insultos. Aciona a memoria, remetendo ao passado escravocrata,
na qual o negro era muito insultado, sendo que ainda hoje ocorre essas situacdes. A
escolha lexical de “escuro” nos possibilita pensar que as palavras ndo possuem
sentido nelas mesmo, mas estdo envolvidas em sentidos de formagdes discursivas
nas quais se inscrevem, ou seja, ndo se sabe o quanto de sentido essa palavra
carrega, 0 que esta por tras dela e quem ela representa nesse discurso, ja que
conforme Pécheux (1997, p. 92) “todo processo discursivo se inscreve numa relagao
ideoldgica de classes”.

Os adolescentes relatam um amor que nasce quando eles se olham nos
olhos, sem se importar com a cor da pele, externando uma posicao-sujeito de
alguém que talvez vivencie essa situacdo, que sinta na pele esse se tipo
discriminagdo, num processo de interpelacdo do sujeito afetado pela lingua com a
historia, como afirma Orlandi (2002, p. 47):

O sentido é assim uma relagcédo determinada do sujeito — afetado pela
lingua — com a histéria. E o gesto de interpretacdo que realiza essa
relacdo do sujeito com a lingua, com a histéria, com os sentidos.
Esta € a marca da subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o traco da
lingua com a exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito. E ndo ha
sujeito sem ideologia.

Consoante a autora, a ideologia é indissociavel do sujeito, tendo em vista que

a ideologia se materializa no discurso e o discurso so6 existe a partir do sujeito.



100

Ao dizer que “o amor é mais que o padrdo de cor da sociedade”, 0s alunos se
mostram descontentes com os padrées impostos pela sociedade, onde, para eles,
h& um modelo ideal de pessoa. Eles chamam a atencéo do leitor, a fim de que o
mesmo reflita sobre essa questéo, fechando se referindo a musica “A Bela e o Fera”,
dizendo: “E como diz o cantor / A Bela e o Fera / Isso que é amor”’, mostrando que nao
importa os padrdes sociais que podem separar um casal, 0 que importa realmente &

0 amaor que oS une.

Figura 40: HQ produzida pelos alunos sobre a musica Eduardo e Mdnica

| Vames
combinar...

Quem um dia ird dizer Lucas e Francisca um dia se encontraram sem  Lucas e Francisca trocaram telefone

Que existe razdo quere Depois telefonaram e decidiram se encontrar
Nas coisas feitas pelo coragdo? Porque Francisca tinha acabado de se perder O Lucas sugeriu uma lanchonete

Equem ird dizer Depois de se conhecer Mas Francisca queria tomar um cha

Que nio existe razdo Francisca o convidou para um baile no Reviver

Entdo vocé
faz medicina
44

Se encontraram entéo no parque da cidade Lucas e Francisca eram nada parecidos Ele gostava do Skank e do Rappa

A Francisca de charrete e o Lucas de mobilete  gle era de lefo e ela tinha 66 Cbj e outras musica cheia de balela
O Lucas achou estranho, mas melhor ndo Ele fazia medicina e falava alemio E avelha sé gostava de fazer tricd
comentar E ela so jogava xadrez E assistir novela

Para o clima ndo esfriar
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E mesmo com tudo diferente, veio mesmode  Equem ira dizer

repente Que existe idade

Uma vontade de se ver Mas coisas feitas pelo coracdo?
E os dois se encontravam todo dia E quem ira dizer

E avontade crescia, como tinha de ser Que ndo existe razdo?

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

A segunda histéria em quadrinhos traz um amor entre pessoas de diferentes
idades, denunciando outro preconceito, jA que a sociedade discrimina as relacfes
onde uma pessoa é bem nova e outra mais velha. Na HQ a dupla traz a imagem de
uma senhora que estava perdida e foi pediu informacfes a um rapaz. Ela pergunta
onde fica o “Reviver”, que € o centro de convivéncia da 3% Idade em Campo Novo do
Parecis, marcando bem que se trata de uma senhora mais velha.

As diferengas entre eles também se confirmam nas escolhas lexicais dos
alunos, citando: “lanchonete”; “tomar cha”; “charrete”; mobilete”, mostrando
diferentes contextos, ja que se trata de pessoas com habitos e idades diferentes.
Essas escolhas lexicais além de trazer humor a HQ, permite ao leitor se situar no
contexto de cada personagem.

Por meio da musica “Eduardo e Ménica” que trata de um amor entre pessoas
totalmente diferentes, na qual a moca também é mais velha que o rapaz, os alunos
se apropriam da mesma tematica, mas fazem uma relacdo com uma realidade que é
do seu conhecimento, com lugares e objetos conhecidos por eles.

Outra questado interessante € que os alunos citam o estilo musical que a
personagem jovem gosta, mencionando bandas e cantores para exemplificar:
Skank, Rappa, CBJ, no entanto ndo traz o gosto da senhora, apenas diz que ela faz

tricd e assiste novela. Ha ai um silenciamento quanto aos gostos musicais da
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pessoa da 32 Idade, deixando que o leitor se responsabilize pelo sentido do ndo-dito,
isto €, ndo esta demonstrado na escrita se ela gosta ou ndo de musica, 0 que
podemos inferir € que ou a personagem nao gosta de musica ou se o0 aluno autor da
HQ nao conhece estilos musicais de pessoas mais velhas.

Finalizando sua HQ, os alunos reafirmam a questéo idade, parodiando a letra
da musica, trocando “razao” por “idade” no seguinte trecho: “E que ira dizer/Que
existe idade? Nas coisas feitas pelo coragao?”, posicionando-se como autor de um
dizer contra um preconceito que geralmente ocorre na sociedade no que se refere a

relacionamentos entre pessoas de diferentes idades.

5.6 Analise dos roteiros dos programas da Radio Recreio

De acordo com Baltar (2012, p. 28), letramento deve ser entendido como
“capacidade de participar das e agir nas atividades e acdes de linguagem que
ocorrem em contextos situados em sociedade e pelo respectivo ‘empoderamento’
resultante dessa capacidade de agir.”

E nesse foco que a radio foi implantada na escola, a fim de dar condi¢des a
todos os alunos de nono ano de participar de praticas efetivas de letramentos,
independente a posicdo que ele ocupa durante o programa, na radio ele € o
protagonista da sua aprendizagem, no qual se apropria de maneira sociodiscursiva,
de géneros orais e escritos que envolvem o programa radiofonico.

Para esta andlise foram selecionados quatro roteiros, de grupos diferentes.
Cada grupo fez suas escolhas, seu repertério e as noticias, ou seja, a escrita desses
roteiros apresenta a posicdo de autoria dos alunos de nono ano ao longo do

desenvolvimento da pesquisa. A seguir apresentamos 0s quatro roteiros:

Data: 26/06/17

Abertura: vinheta e a musica “Cheguei”

Comprimentos: Bom dia escola 04 de julho, aqui € o 9° B falando
direto da radio recreio para vocés

Musica: Vamos de musica: Olha a Explosao— MC Kevinho

Noticia de Campo Novo: Se liguem alunos do 9° ano que tem
interesse em entrar no IFMT ano que vem, ai vai nosso alerta: as
inscricdes estao abertas no valor de quarenta reais para técnico em
agropecuaria e técnico em informatica. Vamos ser Federal!

Musica: Vidinha de balada (musica inteira)

Noticia da escola: Agora nés atenciosamente queremos deixar um
recado a todos vocés alunos para que estudem ja que vem
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chegando a semana das provas, se organizem com tarefas e
trabalhos. Uma boa sorte a todos. Ta terminando o semestre!!!!
Encerramento: Ja que estamos loucos com prova, vamos terminar
com a musica “Loka”. (Roteiro 1)

Data: 12/09/17

Abertura: (mi-gente J. Balvin) 1.04

- Bom dia pessoal aqui é a radio TeenFormando do 9 ano A, vamos
sacodir a poeira, bora animar esse recreio, solta um sertanejao bom
DJ.

Musica: Sao Barreiro-Antony e Gabriel. 1.12

- Quem ai gosta de uma sofrencia? Bora arrastar o chifre no asfalto
até sair faisca!!!

Musica: Medida Certa-Jorge e Mateus. 1.22

Musica: Fica- AnaVitoria e Mateus e Kauan 1.32

- Quem ai gosta da cantora Kellsmith? Sua musica “Era uma vez” no
dia 07/11/17(terca-feira) completou um més como mdasica pop mais
tocadas na radios, a cantora mistura MPB e HIP-HOP, para
comemorar solta essa musica maravilhosa DJ

Musica: Era uma vez-Kell Smith 1.05

-O vereador Vanderlei Baioto (PMDB) de Campo Novo do Parecis,
resolveu abrir mdo de um més do salario como parlamentar para
doar ao Projeto Agente Mirim, idealizado por agentes penitenciarios
do municipio que atende criancas e adolescentes e que recebe
doagbes para manter o projeto.

A decisdo de Vanderlei Baioto foi anunciada durante sesséo
realizada na tarde desta segunda-feira. Atualmente, o salario bruto
de um vereador em Campo Novo do Parecis é de R$ 5.980,00. Ndo
€ um belo ato? Parabéns ao vereador, que sua atitude seja exemplo
para outros.

Musica: Bom Rapaz- Fernando e Sorocaba part- Jorge e Mateus.
1.09

Musica: Dona Maria- Thiago Brava part Jorge e Mateus.1.21

- Que tal um Rap de leve agora? Manda um Rap bom ai DJ

Musica: Alma de pipa- Tribo da Periferia 1.42

- Nosso recreio esta acabando, tenham uma boa aula, vamos de
Kevinho e Jodo Neto e Frederico, solta o som!!!

Musica: Cé Credita 1.53(Roteiro 2)

Data: Dia 30 de outubro

*ABERTURA: Baba (kelly Key)

*Loc 1: Bom Dia!!'!'Comeca agora mais uma radio PANTERAS. E
hoje o dia é dedicado as musicas antigas.

Aumenta o0 som, para a continuacdo da musica.

*Noticia: (Hamanda)- Aluna do 6° ano da escola foi embora com o
pessoal do parque de diversdo que estava aqui na cidade. Ela foi
encontrada em Cuiaba e esta voltando para casa. Abram os olhos
meninas! N&o se iludam. Vamos nos valorizar.

*Musica: Se ela danca eu danco, Olha a onda, ela é toda, toda,
tremendo vacilédo.

* Noticia: (Debora)- E o clima ta mudando, a chuva ta chegando.
Cuidado com as viroses e principalmente com a dengue. Cada um
faz a sua parte.
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*MUsica: Faz cara de rica, Bang-Anitta, Amor de chocolate, show das
poderosas, danca da vassoura.

*Encerramento:

Hamanda- Fica por aqui mais uma radio Panteras, até a proxima
galerinha! E pra fechar Anna Julia! (Roteiro 3)

Data: 21/11

Alunas: Alannys, Andressa, Julia e Kamilly

Thiago Brava e Jorge - Dona Maria (Cover Carol e Vitoria com Gabi
Luthai)

Julia: Bom dia, estamos aqui na ter¢ca comecando com um cover da
Carol e Vitoria com Gabi Luthai animando seu recreio.

Alannys: Eu me chamo Alannys

Julia: E eu me chamo Julia, aqui com a gente estdo a Kamilly e a
Andressa.

Alannys: E essa é mais uma programacao da radio e as musicas de
hoje serdo s6 covers, para descobrirmos talentos novos dos
youtubers que cantam.

Julia: Agora vamos com o0s covers da Jasmine Thompson e Gabi
Luthai

Take Me To Church - Hozier (Cover by Jasmine Thompson)

Medida Certa - Jorge e Mateus (Gabi Luthai cover)

Alannys: Atencao alunos do 9° ano que irdo para o IFMT, a partir de
2018 transporte escolar de alunos do Ensino Médio do IFMT passara
a ser pago. Segundo o Oficio 510/2017 do Gabinete do Prefeito, a
Municipalidade ndo firmard mais parceria junto ao IFMT campus
Campo Novo do Parecis na questdo de fornecimento de transporte
escolar gratuito e ainda o oficio diz que o transporte escolar publico
para alunos do ensino médio néo é obrigacdo do municipio.

Julia: Na sequencia ouviremos os covers da Leticia Carneiro e outro
do Alexander Stewart

Camila Cabello - Havana ft. Young Thug (Cover by Alexander
Stewart)

Te assumi pro Brasil - Matheus e Kauan (Cover - Leticia Carneiro)
Julia: O Dia Nacional da Consciéncia Negra foi celebrado ontem, dia
20 de novembro, dia que foi atribuido a morte de Zumbi dos
Palmares, importante negro que lutava contra a escraviddo. Nesse
feriado ndo podemos esquecer que 0 preconceito racial € um dos
problemas mais graves em todo o mundo, e que as pessoas
precisam se conhecerem melhor, independente de cor ou raca,
sendo branco, preto, indio ou qualquer outro tipo, devemos respeitar
e zelar pelo proximo.

Alannys: Vamos deixar um pouquinho do cover porque ele dispensa
gualquer cover. Vamos finalizar a radio de hoje com ele o mestre
Gabriel o Pensador, com Racismo é Burrice. Para os burros de
plantédo, ndo seja imbecil, ndo seja ignorante, ndo importe com a cor
do seu semelhante.

Boa aula e fica ai a nossa dica. (Roteiro 4)

No momento em que 0 grupo se reune, define a programacéo da radio, faz
suas escolhas de musicas, pesquisa noticias, seleciona, remixa, entre outros, esta

acontecendo uma aprendizagem efetiva, o letramento de fato estd ocorrendo. O
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objetivo pelo qual a radio foi criada, vai além de ouvir musicas no recreio, mas sim
promover a participacdo do aluno na escola e torna-lo autor de um dizer que muitas

vezes € negado no espaco escolar. Sobre isso Pfeiffer, (2002, p. 11), diz:

A autoria deve ser construida e ndo simulada. Desse modo, ter como
horizonte apenas um ponto final como meta — um texto com o
desenho espacial adequado, comeco/meio/fim, coeséo e coeréncia —
e nédo olhar para o processo de constru¢do da posicado de autoria —
atribuir sentidos na inscri¢édo histérica, fard com que mantenhamos o
processo de funcionamento do simulacro da autoria que consiste,
fundamentalmente, no jogo de tentativa e erro do sujeito escolar
buscar alcancar um modelo pré-fixado. O modelo, quando é apenas
modelo, é esvaziado de sentido, estanca-se na repeticdo empirica ou
formal.

Sobre essa questdo de modelo, foi definido junto com os alunos, Ia no inicio,
0s quadros da radio, mas ndo um modelo de roteiro, uma vez que como Pfeiffer
coloca, a autoria estd exatamente na maneira como cada um atribui os sentidos. Por
iSso, 0s quatro roteiros acima, mostram como a forma de escrever muda de um

grupo para outro, evidenciando o que esta expresso nos PCN (1998, p. 48):

A escola deve assumir o compromisso de procurar garantir que a
sala de aula seja um espaco onde cada sujeito tenha o direito a
palavra reconhecido como legitimo, e essa palavra encontre
ressonancia no discurso do outro. Trata-se de instaurar um espaco
de reflexdo em que seja possibilitado o contato efetivo de diferentes
opinides, onde a divergéncia seja explicitada e o conflito possa
emergir; um espaco em que o diferente ndo seja nem melhor nem
pior, mas apenas diferente, e que, por iSSO mesmo, precise ser
considerado pelas possibilidades de reinterpretacdo do real que
apresenta; um espaco em que seja possivel compreender a
diferenca como constitutiva dos sujeitos.

Observa-se que os roteiros um e dois ndo trazem os nomes dos locutores
enguanto o trés e quatro deixam bem evidenciado quem ira fazer a locucéo, talvez
seja pelo fato de que em alguns grupos as posi¢cdes de cada um ja estejam bem
definidas enquanto em outros, qualquer um pode assumir uma ou outra funcado no
programa.

Para Rojo (2015) a escola deve contemplar varios géneros, praticas e
procedimentos hipermodernos (e digitais), organizando-os por esfera de circulagéo,
citando as esferas: jornalistica — responsavel pelo controle e circulacdo de

informacéo; da divulgacdo da ciéncia — controle e circulagdo do conhecimento; da
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participacdo na vida publica — fazer politico contemporéaneo; artistico-literaria—
cultura e arte — entretenimento na vida contemporanea. Nesse sentido, a radio
contempla todas essas.

A esfera jornalistica € contemplada com as noticias, nas quais os alunos
falam de aluno para aluno sobre assuntos sérios, que envolvem decisées sobre a
vida deles, sobre a escola, a cidade, o pais e até do mundo. Saem do local e vao
para o global.

Como pode ser notado nos roteiros em analise, o grupo um traz noticias
bem proximas da realidade dos alunos, tratam de assuntos que afetam seu dia-a-
dia, como as inscri¢cdes para a seletiva do IFMT e sobre as provas, colocando-se na
posicdo de envolvidos naquele contexto, como em “Ja que estamos loucos com
prova”, estreitando o lago com o seu publico ouvinte.

Baltar (2008, p. 566) defende que “a escola e os educadores devem
trabalhar no sentido de “desnaturalizar” o discurso midiatico para que os estudantes,
no curto tempo em que la passam, tenham a oportunidade de fazer uma leitura
critica da midia e possam compreender o seu discurso de forma sistematizada. Para
isso, 0 caminho mais direto € o engajamento na atividade de linguagem significativa
de natureza midiatica (por exemplo, a producdo de géneros, quadros e programas
radiofénicos) para refletir sobre e entender os meandros desse discurso a partir dos
seus bastidores”

E nesse viés que o projeto se encaminha, deixar o aluno pesquisar, fazer
sua critica e selecionar o que vai colocar em seu programa. Cabe a professora
responsavel, orientd-los nesse percurso, aprimorar seus dizeres, mas sobretudo
respeitando-os.

Ainda sobre a ligacdo da escola com sua exterioridade, muitas vezes o0s
alunos veiculam noticias que ficamos sabendo por meio da radio, mostrando que
encaram com seriedade a busca por noticias frescas e interessantes.

Os alunos também utilizam a radio para alertar os colegas para alguns
casos que envolvem alunos e pelo poder da voz que a radio os concede, orientam
0s colegas, menores, para o0s perigos da cidade, como é o caso da noticia da
menina que fugiu com a equipe do parque de diversdes que estava temporariamente
na cidade.

Também serve como um veiculo importante de difusdo de mudancas de

hébitos e atitudes, pois encampa varias campanhas da escola e divulga as acdes
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desta durante o recreio, como: campanha do patio limpo, limpeza das salas de aula,
conservacao das carteiras escolares, dengue, entre outros temas que a escola
solicita.

Outro ponto a ressaltar sdo as escolhas musicais, sendo que 0 grupo um
contempla musicas do funk e do sertanejo universitario, enquanto o grupo dois é
mais eclético e traz musicas de varios estilos: sertanejo, MPB, rap, funk. J4 o grupo
trés, chama a atencéo por privilegiar musicas de axé e funk mais antigas do publico
adolescente, sendo que essas escolhas comecaram a ser vistas em outros
programas, que se dedicavam a um estilo especifico (samba, pagode, MPB...) ou
homenageavam determinados cantores, como € o caso do grupo quatro que em um
de seus programas homenageou alguns youtubers que fazem sucesso com
covers!s,

Por meio da Ra&dio Recreio, adolescentes de diferentes classes sociais
(presentes na escola) tém oportunidade de fazer parte de praticas educacionais
valorizadas por eles e ainda conhecer outras linguagens, sendo protagonistas da
propria aprendizagem, como afirma Rojo e Moura (2012, p. 236), em contextos de
sociabilidade, como é o caso, “os jovens constroem suas identidades, identificam-se
e, de fato, definem-se, diante de outros jovens, como sujeitos e atores sociais.

Nas programacfes das radios os alunos assumiram diferentes posicoes-
sujeito, que para Foucault (1987, p. 59) “as posicbes de sujeito se definem
igualmente pela situacdo que lhe é possivel ocupar em relacdo aos diversos
dominios ou grupos de objetos”, ou seja, de acordo com a funcdo assumida na
radio, ele se constitui em uma dada posi¢cdo, seja: posicdo sujeito-aluno, posicao
sujeito-autor, posicdo sujeito-locutor, escritor, técnico de som, que Orlandi (1999,
p.17) ressalta “[...] o sujeito, na analise de discurso, é posicao entre outras,
subjetivando-se na medida mesmo em que se projeta de sua situacdo (lugar) no

mundo para sua posi¢ao no discurso [...].”

13versdo cover, ou simplesmente cover, € uma regravacdo de uma canc¢ao previamente gravada.
Com o aparecimento do YouTube é cada vez mais normal encontrar varias versdes covers de muitas
musicas originais. Estes artistas que inicialmente sdo desconhecidos fazem covers para tentar ter um
reconhecimento na area da musica e iniciar uma carreira musical.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Can%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/YouTube
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5.7 Anélise da producéo final em videos sobre os sentidos da musica

A producao final, como proposto pelos proprios alunos, foi realizada em
videos, nos quais os discentes escreveram sobre a pesquisa realizada e os sentidos
da musica apds a realizacdo desse trabalho. Como alguns alunos apresentaram
resisténcia em aparecer falando, os videos foram produzidos de duas maneiras: o
sujeito-aluno mesmo falando sobre o trabalho e por meio de montagem de imagens,
musicas e texto verbal.

Para fins de analise foram selecionados fragmentos de videos das duas
turmas envolvidas no trabalho, por critério de diferentes pontos de vista sobre a
pesquisa.

O primeiro a ser analisado foi produzido pelos sujeitos-alunos do nono ano A
e nele O sujeito-aluno A enuncia suas preocupacdes iniciais quando a professora

exp0ls a situacgao inicial da pesquisa na sala.

Figura 41: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica
oSl
3 3 T E €Co ©® Rl

L ,«a Qfgvl«*
9 ASA 0{

PRODUCAD FINAL ANA PALLA

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

No fragmento do video (0’ a 19’) o sujeito-aluno A diz “Quando a professora
comegou a trazer a musica para sala de aula e disse que esse ano iriamos trabalhar com
musica, eu me questionei: Como assim trazer a musica para a sala de aula como uma
atividade?”

Vé-se aqui uma indagacédo do adolescente no momento em que a professora
anuncia um trabalho que traz um género de fora do contexto escolar, sendo que isso
causa estranheza aos alunos, uma vez que ndo é comum ver géneros proprios de

seu cotidiano como materialidade de estudo.
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Nota-se que a aluna se questiona, mas ndo externa esse guestionamento
nem para a professora nem para os colegas, talvez pelo fato de que ha um discurso
ideolégico que vigora, no qual “professor manda, aluno obedece”. Assim sua
posicdo-aluno ficou evidenciada, pois conforme Pécheux (1997, p. 160) “a partir de
uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de
classes, determina o que pode e deve ser dito”. No contexto apresentado, tem-se
um sujeito cindido por um inconsciente, interpelado pela ideologia, inscrito na
histéria e constituido pela relagdo com as varias vozes conforme a posicdo social

que ocupa.

Figura 42: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica

v b

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

No fragmento de video acima (entre 28’ e 49’) o sujeito-aluno A destaca a
importancia de um trabalho de interpretacédo para a compreensao dos textos: “E
como ela explicou para a gente, desde o comec¢o do ano, que toda historia tem dois lados,
nds aprendemos a interpretar a musica, vendo as duas partes que a musica conta que as
vezes nos ignoramos ou porque nés apreciamos mais a batida, mas com varias
interpretacdes, varias perguntas, nés podemos aprender como interpretar a musica
observando a letras”

Sobre a importancia da interpretacéo também discorrem os sujeitos-alunos do

nono ano B:
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Figura 43: Fragmentos de videos produzido pelos alunos sobre os sentidos da
musica
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

O sujeito-aluno B cita que (00:26’): “Esse trabalho trouxe para a gente muitas
oportunidades. A gente ndo ia a fundo em musica. A gente escutava a batida, gostava da
batida, mas é interessante a gente ver a musica, a letra, o que ‘t4’ posto por tras”. Ja o
sujeito C também ressalta a importancia da interpretacédo, dizendo que (02:18)‘E
outra coisa que despertou bastante assim [...] normalmente a gente s6 ouvia musica e
prestava atencdo na batida. E ndo, com esse trabalho que a gente fez, a gente prestou na
letra, teve ali uma interpretacao”.

Os trés sujeitos-alunos ressaltam a importancia da interpretacdo. No que
tange especificamente a essa pesquisa, a interpretacdo foi de suma importancia
para entenderem e acompanharem as atividades.

Para Orlandi (2004, p. 64), “interpretar € compreender, ou seja, explicitar o
modo como o um objeto simbdlico produz sentidos, o que resulta em saber que o

sentido sempre pode ser outro”. Desse modo, oportunizar ao aluno ler e interpretar,
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conhecer diferentes discursos, contribui para a constituicdo da subjetividade tanto na
escola quanto nos espacgos sociais em que se inscreve.
Os alunos também se posicionaram sobre o projeto Radio Recreio, conforme

a sequir:

Figura 44: Fragmentos de videos produzido pelos alunos sobre os sentidos da
musica
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

No primeiro video o sujeito-aluno D evidencia a relacdo de alunos e
professores durante as programacgodes da radio, dizendo (00:58’) “A questéo da radio.
N6s comecamos com elas e os professores mesmo, a gente coloca algum tipo de funk, eles
nao gostavam, achavam estranho, falava que o funk néo tinha histéria, que néo sei o que...
achava o funk uma mdusica escandalosa. Com isso demos para provar que o funk ndo é
aguela coisa que todo mundo diz [...] tem uma hist6ria, um enredo por tras disso”

J& o sujeito-aluno E fala do envolvimento dos alunos com a radio e se coloca
na posicao-sujeito responsavel por agradar a seu publico ouvinte, demonstrando a
alegria quando isso ocorre (00:32’): “Na radio esses tempos atras, a gente tocou a
musica Ana Julia e ai todo mundo comecou a cantar no turno da tarde. Deu um arrepio
assim porque fica gratificante assim, o trabalho que a gente realizou para as outras pessoas

vendo, gostando, curtindo”.
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O sujeito-aluno F traz as competéncias e habilidades desenvolvidas durante
este percurso: “Foi muito divertido mexer com isso, nds aprendemos a mexer com
softwares que ndo conheciamos, organizar um roteiro e escolher as musicas certas para
passar na radio, além de nds mesmos podermos escolher as musicas”.

Colocar o sujeito-aluno como protagonista de um trabalho € despertar a
funcdo-autor que ele tem, mas que muitas vezes nédo € estimulada na escola, como
afirma Pfeiffer (2002, p. 11) ao defender que a autoria depende de como a escola
dar condicOes e autoriza esse dizer para que 0 sujeito possa posicionar-se: “Ouvir
sentidos € atribuir autoria ao sujeito, atribuir autoria é abrir espagos de interpretacéo.
A autoria deve ser construida e ndo simulada”

Durante todo o trabalho, algumas fronteiras tiveram que ser rompidas, e uma
delas foi conseguir adaptar a sequéncia para dar condi¢cdes para que um sujeito-
aluno surdo participasse da mesma, pois a preocupacdo era se ele conseguiria
acompanhar o trabalho, ja que na producédo inicial ele escreveu: “Eu ndo escuto
musica”, 0 que fez a professora parar e reorganizar o trabalho, ja que la no inicio, na
organizacdo da sequéncia ndo foi pensado nesse sujeito-aluno surdo que ali estava,
pois como Coracini (2007, p. 109 apud Ferreira e Orlandi, 2014, p. 32) colocam,

geralmente a escola generaliza os alunos, desconsiderando as diferencas:

[...] “a vontade de igualar, de homogeneizar na melhor das intengbes
[...] € que cava um abismo ainda maior entre uns e outros”, ou seja,
entre os alunos “ditos” normais e os representados como excluidos
ou especiais. Assim sendo, a prépria escola que se diz inclusiva
acaba construindo muros que marcam e segregam a diferenca,
excluindo ainda mais.

Figura 45: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica

8 da masica

surdo

ANTHONY OF

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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Assim, por meio de varios recursos como legendas, intérpretes, analises
escritas, o sujeito-aluno surdo conseguiu realizar as atividades propostas, conforme
observa-se em sua fala: “Vou falar hoje musica. Gostei, achei legal. E diferente o surdo do
ouvinte. O ouvinte usa walkman normal, escuta musica. O surdo, como o surdo faz para
entender musica? Ele vé uma imagem, também ele usa as méaos, libras, o intérprete faz a
interpretacdo [...]. Eu percebi que eu mesmo sendo surdo, eu posso aprender musica.

No discurso do sujeito-aluno surdo percebe-se que uma barreira inicial foi
guebrada, dando oportunidades para a fazer a inclusdo de qualquer aluno, como

pontua Ferreira e Orlandi (2014, p. 32):

Partindo da premissa de que todos sdo iguais ou, ainda, de que a
igualdade é um ideal a ser alcangado, a educacao inclusiva silencia
as diferencas que poderiam provocar transformagfes produtivas e
significativas no contexto escolar. Em nome de uma prética
pedagodgica mais justa e igualitaria, igualam-se, também, os sujeitos,
suas demandas e desejos, confinando-0os a um mesmo espago e
pratica discursivo-pedagdgica, em que o0 aluno sé parece ser
considerado ou enderecado como objeto do saber do outro
(professor, coordenador, pedagogo etc.) que, por sua vez, deve
sempre saber o que fazer diante do inesperado.

E importante repensar as barreiras que impedem que a educacéo inclusiva
seja consolidada na escola, que muitas vezes sao fisicas, mas na maioria dos casos
sdo fronteiras simbdlicas que impedem mudancas de atos e atitudes dentro do
espaco escolar, conforme aponta (Gallo, 2012, p. 54):

Dessa perspectiva, ndo se trata de pensar as fronteiras no seu
aspecto fisico, como uma divisa, um obstaculo, mas interessa-nos as
fronteiras simbdlicas. Transpor uma barreira fisica pode nao ser tdo
dificil quanto transpor uma fronteira simbdlica, mudar de lugar
simbdlico: essa é que é prética dificil, porque as fronteiras sociais
estdo materializadas na linguagem. Por essa razdo, essas sdo mais
dificeis de transpor, uma vez que 0s sentidos se naturalizam na
lingua.”

Outro aspecto considerado pelos sujeitos-alunos, foi a forma como o trabalho
foi conduzido. O fragmento do video a seguir, traz a tona a visdo do sujeito-aluno

sobre os trabalhos que geralmente séo feitos em sao de aula:
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Figura 46: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Ao comentar (02:05’) que “Geralmente os professores, a gente faz um trabalho e
deixa |4 [...] foi diferente, a gente pode usar 0s nossos trabalhos, a gente expds eles na
Feira de Ciéncias, que foi bom, todo mundo ajudou”, nota-se no dizer do sujeito-aluno G
que ao contrario do que sempre acontece, nesse trabalho eles tiveram a
oportunidade de dar publicidade as suas producdes, revelando uma posicéo sujeito-
aluno que se sente valorizado quando aquilo que produz se torna objeto de
circulagdo dentro e fora da escola.

Sobre isso Gallo (2012, 57) alerta:

Nada da Escola é publicado, nada da Escola circula, porque
pretensamente esses textos produzidos na Escola ndo atingem o
nivel formal necessario para uma legitimacdo. E isso reforca as
fronteiras simbdlicas que tratamos aqui. A manutencdo do discurso
pedagdgico tal como funciona na escola, por meio de formas
predominantemente autoritarias, nao permite o atravessamento de
fronteiras histéricas, sociais, ideoldgicas.

Outro ponto bastante abordado pelos sujeitos-alunos foi o aprendizado

construido durante essa pesquisa.
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Figura 47: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica

O que aprendemos durante

as aulas desse ano? Aprendemos nas aulas ad
importancia e influencia

cultural que a musica traz
como impacto para nos.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Ao citar que “Aprendemos que a musica esta presente em todos os lugares e
geracles, ela faz parte do que nos tornamos com o tempo e é capaz de despertar
sentimentos e influenciar e a¢bes no nosso dia-a-dia” e “Aprendemos nas aulas a
importancia cultural que a musica traz como impacto para nés”, os sujeitos-alunos elucidam
suas aprendizagens sobre a masica e como a pesquisa contribui para tal constatacéo.

Ainda sobre esses aprendizados, o sujeito-aluno A pondera suas impressoes

acerca da pesquisa realizada, conforme excerto de video abaixo:

Figura 48: Fragmento de video produzido pelos alunos sobre os sentidos da musica

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

No fragmento acima (1:34’) representado na figura 50, o sujeito-aluno A se
revela satisfeita com os resultados do trabalho, dizendo: “Agora que chegou o final de
ano que nds vemos todas as partes, todos os projetos que nos trabalhamos durante o ano.

Nés...eu mesma observei: - Nossa! Quanto trabalho, quanta coisa nés aprendemos em um

ano [...]
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Nesse sentido, ao ampliar a interpretacdo do sujeito-aluno, possibilitando o
contato com géneros textuais diversos aliados a tecnologia, amplia-se também o
letramento, dando voz e vez ao adolescente, que para Rojo (2004, p. 1 e 2) “é,
enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relacdo com ela”.

Diante dos videos produzidos, pode-se ver como 0 aluno se envolve com
praticas desenvolvidas em contextos de seu cotidiano, como € o caso da producédo
de videos, ja que é proprio dessa geracdo lidar facilmente com as tecnologias.
Dessa forma, a leitura e a escrita se tornaram acodes significativas, praticadas sem o

tédio que comumente acomete os alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de analisar o processo de
autoria do sujeito-aluno de nono ano em contato com musicas da cultura de massa e
da MPB, sendo que para isso foi desenvolvida uma sequéncia didatica, na qual os
sujeitos-alunos tiveram a possibilidade de demonstrar esta autoria em praticas de
multiletramentos, por meio da producao de géneros utilizando as tecnologias.

Sabemos que os sujeitos-alunos vivem em meio as ferramentas tecnoldgicas
e € interessante que os docentes possam alia-las as suas disciplinas, uma vez que
elas podem enriquecer as aulas e tornar o aprendizado mais proximo e significativo
para 0 sujeito-aluno. Nessa pesquisa, elas foram essenciais para promover a
aproximacédo do sujeito-aluno com varios géneros, ampliando a sua leitura, escrita,
oralidade e autoria, oportunizando os multiletramentos e o letramento digital desses
alunos, tdo importantes para a sociedade atual.

No decorrer da pesquisa, cada atividade desenvolvida contribuiu para que, ao
longo da sequéncia didatica, os sujeitos-alunos fossem construindo seus discursos
gradativamente, melhorando-o a cada trabalho. Pode-se dizer que dos cinquenta e
nove alunos participantes da pesquisa, a maioria se envolveu de forma satisfatoria,
gostavam das atividades e demonstravam interesse em realizar 0 que era proposto.

O auge da proposta foi a pesquisa nos bairros, pois unanimemente disseram
que foi o trabalho que mais gostaram de fazer, j& que conversaram com pessoas
sobre a musica e descobriram que a musica traz historias de vida e que aprenderam
coisas que jamais imaginavam. A escrita dos relatorios de pesquisa demonstra que
ndo se aprende apenas dentro de uma sala de aula, o conhecimento estd em
qualquer lugar e a escola ndo pode querer prendé-lo entre quatro paredes.

A divulgacao do trabalho para a comunidade também foi um momento de
éxtase para os sujeitos-alunos, uma vez que tudo foi pensado e feito com a ajuda
deles, mais uma concretizagdo de autoria. Assim, tinham entusiasmo e orgulho em
mostrar tudo o que foi feito, por eles, ao longo do ano.

Mesmo com problemas iniciais, como falta de horario para aplicar a
sequéncia, alunos evangélicos que inicialmente apresentaram dificuldades em
participar dos trabalhos, tudo foi conduzido de forma que néo prejudicasse ninguém
e que ao final, todos pudessem produzir seus textos e outros géneros midiaticos,

posicionando-se frente a varios temas tratados nas masicas, o que ampliou seu
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conhecimento de mundo, sua criticidade e sua participacao cidadd em assuntos que
afetam a sua vida e da sua comunidade.

Depois de mais de seis meses falando, escrevendo, lendo sobre musica,
pode-se dizer, conforme aborda a AD materialista, que a lingua ndo é um sistema
abstrato, mas é a palavra em movimento, a lingua do mundo, que faz parte da vida
cotidiana. Foi exatamente iSso que ocorreu nessa pesquisa, a musica entrou na sala
de aula e rapidamente saiu dela, levando os sujeitos-alunos, autores de seus

dizeres, a conhecer o mundo.
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APRESENTACAO

Este caderno pedagogico € uma amostra das atividades desenvolvidas na pesquisa “Sujeitos e sentidos na musica:
processo de autoria em praticas de multiletramentos, realizada na Escola Municipal 04 de Julho — MT, com duas turmas de 9° ano,
como proposta do Mestrado Profissional em Letras/UFRN/UNEMAT — Campus Sinop-MT.

Pesquisa de natureza interpretativa e interventiva, tem como objeto de investigagcdo o processo de autoria de alunos de
nono ano. A partir de entdo, busca-se entender como ocorre 0 processo de autoria como resultado da analise multimodal de
musicas da cultura midiatica de massa e da MPB, verificando os efeitos de sentidos percebidos pelos adolescentes em contato
com estes repertorios.

O aporte tedrico fundamentou-se nas concepcdes de Letramento de Soares (2009, 2014); dos Multiletramentos de Rojo
(2009, 2012, 2013); Rojo e Moura (2012); Rojo e Barbosa (2015); Letramento Digital de Coscarelli e Ribeiro (2005); Coscarelli e
Novais (2012), Kersch, Coscarelli e Cani (2016);Tecnologias Digitais de Kenski (2012);Anélise de Discurso materialista, proposto
por Michel Pécheux na Franca estudado no Brasil por Orlandi (1996, 1999, 2001, 2002, 2004, 2005, 2008, 2010, 2012, 2013)
incluindo as nocbes de condicdes de producdo, posicdo-sujeito, formacdes ideoldgicas e discursivas e autoria. Também
contribuem nos estudos de analise de discurso, os trabalhos de Dias (2012, 2016), Pfeiffer (2002), Gallo (2012) e Straub (2010,
2012).

As discussoOes sobre Letramento apoiam-se em Soares (2014), a qual define o termo como “o resultado da agao de ensinar
ou aprender a ler e escrever: o estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo com consequéncia de ter-se
apropriado da escrita”, (p. 18) uma vez que “[...] ndo basta saber ler e escrever, é preciso também saber fazer uso do ler e
escrever, saber responder as exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade faz continuamente [...]" (p.20).

A pedagogia dos Multiletramentos, tem como base os estudos de Rojo e Moura (2012), sendo que a autora coloca que

esse termo foi discutido pela primeira vez no manifesto Grupo de Nova Londres (GNL) em 1996, apontando “a necessidade de a
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escola tomar a seu cargo [...] os novos letramentos emergentes na sociedade contemporanea, em grande parte — mas nao
somente — devido as novas TICs” (ROJO; MOURA, 2012, p. 12).

O letramento digital e a tecnologia foram estudados com Cani e Coscarelli (2016), ressaltando que as mdultiplas linguagens
presentes nos textos e o aumento do acesso a informacéo desafia as escolas a repensar suas praticas para responder a novas
demandas para “lidar com as diversas linguagens potencializadas pelas tecnologias digitais, assim como explorar as possibilidades
de comunicagéo digital e das informagdes oferecidas por elas” (CANI e COSCARELLI, 2016, p. 15).

A musica e seus sentidos para o adolescente foi 0 grande mote da pesquisa, por isso, as atividades todas se voltaram para
mostrar a importancia da musica para os adolescentes e como a escola pode se apropriar desse género para incentivar a leitura e
a escrita, considerando o gosto do aluno e ainda apresentar outro género musical, ampliando seu repertério.

Esse caderno também apresenta o projeto Radio Recreio, desenvolvido na escola, desde 2011, o qual promove a
integracdo das turmas, bem como envolve os alunos dos 9° anos numa atividade de leitura e escrita prazerosa, na qual tivesse
significado real para eles enquanto levam conhecimento e diversdo para os demais alunos.

Dessa forma, por meio de um modelo de um programa de radio dentro do espaco escolar como ferramenta pedagdgica,
promove-se o letramento midiatico, isso é, apropria-se de uma linguagem da midia para desenvolver a autonomia, criatividade,
criticidade e responsabilidade dos alunos

Por meio da analise de musicas da cultura midiatica de massa e de musicas representativas da Musica Popular Brasileira
(MPB), pretendeu-se possibilitar ao aluno refletir sobre o que canta/ouve, bem como coloca-lo em contato com musicas da MPB,
constatando os efeitos de sentido que estas propiciam aos alunos. A partir de entdo, apds analisar e compreender os discursos do
outro, o aluno sera capaz de produzir o seu proprio discurso, de acordo com a posi¢do que ocupa, as condi¢cdes de producéo e as
formacdes discursivas nas quais esta inscrito.

Com a finalidade de proporcionar mecanismos para que o aluno reflita sobre o que ouve ou canta foi elaborada uma

sequéncia didatica, embasada nos procedimentos metodolégicos de Doltz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82) que conceituam
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sequéncia didatica como “um conjunto de atividades escolares, organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito”. Assim, o trabalho iniciou-se com a apresentacdo da situacdo comunicativa, passando por producao

inicial e o desenvolvimento dos modulos até chegar a producao final, conforme abaixo:

Modulo 1: Apresentacéo da situacdo comunicativa

Médulo 2: Identificando os gostos musicais dos adolescentes
Médulo 3: Aprendendo sobre o género Artigo de Opinido
Maodulo 4: Producéo Inicial

Modulo 5: Musicas em praticas de multiletramentos

Médulo 6: Aprofundando no género Artigo de opinido

Médulo 07: Hora de praticar

Mdédulo 08: Pesquisa de campo: Os gostos musicais de Campo Novo
Mdodulo 09: - Producao final em videos

Mdédulo 10: Escrita de Roteiros para a Radio Recreio

Modulo 11: Publicacdo dos trabalhos

Modulo 12: Divulgagéo para a comunidade



OS SUJEITOS E OS SENTIDOS NA MUSICA:
PROCESSO DE AUTORIA EM PRATICA DE MULTILETRAMENTOS

SEQUENCIA DIDATICA
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Moédulo 1: Apresentacédo da situagcdo comunicativa

Para iniciar o trabalho foram feitos alguns questionamentos aos alunos, como: Vocé ouve musica? Com que frequéncia
vocé ouve? Que tipo de musica gosta? O que a musica representa na sua vida? O que € uma musica boa para vocé? Essas e
outras questdes deram inicio a nossa conversa sobre musica.

Na sequéncia foi apresentado o trabalho, detalhando toda a sequéncia e explicando que eles ouviriam ouvidas musicas,
assistiriam a videoclipes e posteriormente produziriam outras materialidades a respeito das musicas analisadas. Também foi
esclarecido que suas producfes seriam registradas em foto, video, cOpias para fins de publicacdo e posterior analise. Contudo, s6
seriam divulgadas as produc¢des autorizadas pelos alunos e cujos pais também permitissem.

Foi solicitado sugestdes de musicas para comecar o trabalho. Entdo, uma aluna rapidamente disse:

Al: - Pode ser Trem-Bala?
P: - Trem-Bala? Da Ana Vilela?

Al: - E.
P: - Claro. Gostei da escolha. Muito bem!

Na aula seguinte foi realizado o trabalho com a musica sugerida. As atividades da proposta de mediacdo pedagogica para
compreensao leitora da musica “Trem Bala” foram organizadas de forma que o aluno se apropriasse dos sentidos expressos na
masica. Assim, as estratégias de mediacdo foram planejadas a fim de que ao encerramento de cada uma, os alunos fossem
adquirindo conhecimentos para que ao final conseguissem compreender a musica, permitindo criar um outro género que
externasse o0s sentidos.

Para iniciar, foram feitos alguns questionamentos aos alunos, de forma que estes interagissem e comecassem a entender
a proposta que estava por vir. A transcricdo abaixo mostra o dialogo entre professora (P) e alunos (A) numerados de acordo com

as falas e no caso de respostas coletivas sera usado turma (T)
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P: Vocés sabem o que é um trem-bala?
T: Sim.

P: O que é entdo?

Al: Um veiculo.

A2: Um meio de transporte.

A3: Um trem elétrico.

P: Vocés j& viram um trem-bala?

A4: Pessoalmente, ndo. S6 na TV.

A5: No Brasil tem trem-bala professora?
P: Ainda nao. Ainda esta em projeto.
A5: Eu achei que tinha.

P: Agorinha falaremos do trem-bala no Brasil. Primeiro vamos conhecer alguns modelos de trem-bala.

y
Py

ASE

A professora mostra, no projetor multimidia, imagens de varios trens-bala, conforme exemplo:
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Figura 01: Imagens de trens-balas

Fonte: Fonte: imagens de internet: http://www.sengerj.org.br/posts/2452-a-luz-no-final-do-tunel-e-um-trem-chines

Durante a apresentacdo das fotos, alguns alunos ficaram admirados com o tamanho e modelos dos veiculos. Finalizadas

as imagens, a professora perguntou:

P: Alguém sabe me dizer qual a velocidade de um trem bala.

Al: E muito rapido.

P: Muito rapido como? Tipo avido?

Al: Acho que sim. SO sei que € muito mais rapido que carro.

P: Sera que passa de 200 km/h?

Al: Muito mais, esses dias eu vi uma reportagem que eles batiam um recorde 14 de uns trem-bala.
P: Onde foi isso?

Al: Nao sei direito. Parece que é no Japédo ou na China.

P: Entdo, vamos ver um video que fala disso.

A professora passa o video sobre o novo recorde de um trem-bala:
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Figura 02: Trem —bala mais veloz do mundo

Trem-Bala mais veloz do Mundo 603 Km

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=I8z5xIx61Cw

Durante a exibi¢do do video, ouviam-se alguns comentarios dos alunos:

A6: O loco!”; Ai sim hein!
A7: Nunca que no Brasil vai ter um trem desses.

Ao finalizar o video, a professora explica:

P: Entdo, como vocés viram, o trem-bala € um meio de transporte de alta velocidade. Vocés sabem o que é um trem, né? Entéo,
mas esse aqui nem se compara na velocidade.

A6: Nao mesmo né professora, um trem vai bem devagar pelos trilhos. Quando eu fui no Rio Grande do Sul, eu fiz um passeio de
trem.

P: Olha s6 que legal! Aqui na nossa cidade ndo tem trem, mas quando vocés tiveram a oportunidade de conhecer verdo que é bem
diferente do trem-bala, € bem mais devagar. Mas, para entendermos melhor sobre o trem bala vamos ler um texto.
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A professora projeta a reportagem disponivel em:
http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cqgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1055&sid=9, conforme excerto abaixo:

TREM-BALA
Por: Bruno Delecave

Vocé ja ouviu falar no trem-bala? E um transporte de alta velocidade, que alcanca mais de 300 quildmetros por hora. De t&o
rapido, um trem pode chegar ao seu destino antes de um avido. O Brasil vai construir sua primeira linha de trens de alta
velocidade, ligando Sao Paulo ao Rio de Janeiro. O governo quer tudo pronto para as Olimpiadas de 2016.

P: Agora que vocés ja sabem o que € um trem-bala, vao saber um pouco mais sobre os planos do Brasil para a implantacdo de um.

Para esclarecer o questionamento dos alunos acerca da constru¢cdo de uma linha de trem-bala no Brasil, foi lida outra
reportagem intitulada “Chineses querem retomar projeto do trem-bala entre SP e RJ, disponivel em:
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-entre-sp-rj-
19907507#ixzz4mOFJMZmf.

Ao terminar de ler a reportagem um aluno diz:

A6: Duvido que sai. Ta dependendo do presidente e com essa corrup¢do ndo sai é nunquinha.

P: Pois €, mas as negociacdes estdo sendo feitas, vamos esperar. Enquanto esse trem bala ndo chega, vamos falar de outro trem
bala. Bom, vocés ja devem ter ouvido a musica “Trem Bala”, da Ana Vilela. Ja ouviram?

T: J&! (Em coro)

A2: E muito linda! Ela cantou com o Luan Santana.

A3: Todo mundo ta cantando essa musica e a cantora nem é famosa.

P: Pois é, vocés conhecem a Ana Vilela?

A2: Pouco. Ela apareceu agora

P: Entdo, a cantora dessa musica se chama: Ana Carolina Vilela da Costa, ela é paranaense e tem apenas 18 anos.

A4: Nossa! S isso.

P: Vocés sabiam que ela se surpreendeu com o sucesso da musica. Ela disse que a compds num momento em que questionava a
si mesma sobre a sua vida, seus amigos e de repente a musica viralizou e virou esse sucesso. Vocés sabem o que € viralizar?


http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1055&sid=9
mailto:invivo@coc.fiocruz.br
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-entre-sp-rj-19907507#ixzz4m0FJMZmf
https://oglobo.globo.com/economia/chineses-querem-retomar-projeto-do-trem-bala-entre-sp-rj-19907507#ixzz4m0FJMZmf
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Al: Ficar conhecida?

P: Isso, viralizar € um termo usado na internet que significa algo que se espalha rapidamente, que é visualizado, compartilhado.
Surgiu de virus, um efeito viral, que passa para todo mundo.

Al: Legal!

P: Olha s@, vamos conhecer o contexto da musica. Para isso, vamos assistir a uma entrevista com a Ana Vilela em que ela fala de
como foi a composicao dessa cangéo.

Figura 03: Entrevista com a cantora Ana Vilela

Fon%‘sﬁgﬁtpszllgloboplay.qlobo.com/v/5603532/

Td musica 1mem oadia

P: Agora chegou a hora da musica. Vamos assistir ao videoclipe oficial da musica “Trem Bala” e enquanto passa, prestem atencdo
na letra, nas imagens, pois tudo isso é importante para compreendermos os sentidos da musica.


https://globoplay.globo.com/v/5603532/
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Figura 04: Clipe da muasica Trem Bala

POR) 0097200

Enquanto o clipe era exibido, alguns alunos cantavam, outros sé prestavam atencao no que assistiam. Apés a exibicdo a

professora perguntou:
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P: E entdo gostaram da musica

Al: Ela é linda!

P: E linda mesmo, mas sobre o que ela fala?

A8: Sobre a vida.

P: Fala o que sobre a vida?

A8: Que passa rapido, igual um trem-bala

A6: Que devemos valorizar nossos pais.

P: O que mais?

A7: Fala que devemos aproveitar as coisas, que nao podemos s6 pensar em bens materiais.
P: Muito bem! Ja que vocés estdo sabendo muito da musica, vamos fazer um trabalho em grupo. Cada grupo ficara com uma
estrofe, fardo a andlise da letra e depois falardo para a turma o que entenderam.

A turma foi dividida em grupos e apOs algum tempo apresentaram as interpretacdes que fizeram acerca da estrofe
analisada.

Na sequéncia, a professora explicou sobre linguagem denotativa e conotativa e entdo passou algumas questdes para
serem respondidas:
- O que é o Trem-Bala na linguagem denotativa?
- O que é o Trem- Bala na linguagem da musica (conotativa)

As metaforas tdo importantes na musica também foram destacadas e analisadas nos seguintes trechos:
- “E os presentes que a vida trouxe”. Que presentes sdo esses?
- “E sobre dancar na chuva de vida / Que cai sobre nés”. Que sentido assume a palavra chuva?
- “E sobre ser abrigo / E também ter morada em outros coragbes”. As pessoas moram no coragdo uma das outras? Como é ser
abrigo e ter morada?

Ainda nesse moddulo, foi lida e discutida a reportagem “Por que musicas ‘tocam’ nossas emogdes?” disponivel em:

http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/09/150921 vert fut musica_emocoes _ml, a qual aborda o impacto da musica na

vida das pessoas.


http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/09/150921_vert_fut_musica_emocoes_ml
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Médulo 2: Identificando os gostos musicais dos adolescentes

A fim de selecionar as musicas para as andlises, foram feitas playlists escritas. A producdo de playlist, uma lista de
reproducdo de mausicas ou videos, geralmente feita em sites, ocorreu nesta pesquisa na forma escrita e foi além de so citar as
musicas preferidas dos alunos, incluiu-se comentéarios acerca das musicas escolhidas, o que se tornou numa playlist comentada.
Assim, foi possivel levantar as muasicas que os adolescentes estavam ouvindo em determinados momentos. Essas playlists foram

usadas tanto para a selecdo de musicas da pesquisa quanto para os programas da Radio Recreio.

Figura 05: Amostras das playlists produzidas pelos alunos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora,2017
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Para iniciar as discussdes sobre o género artigo de opinido, foi apresentada uma proposta de redacdo do site

http://redacaonline.com.br/blog/a-importancia-da-musica-na-vida-das-pessoas/, a qual traz 04 textos motivadores para producao de

um texto dissertativo-argumentativo.

Cada texto foi lido e debatido a fim de dar suporte aos alunos para a escrita da primeira producéo.

Tema de Redacédo: A importancia da masica na vida das pessoas

Texto 1:

Ao ouvir a musica que ha tempos embalou um beijo, uma pessoa comega a chorar. Outro sente os pélos do brago arrepiar ao som de um solo do
Jimmy Page. Alguém tatua nas costas uma enorme clave de sol, enquanto o seu amigo escuta em seu MP3 versos de Vinicius de Moraes e venera a
bossa nova. Na regido Norte da cidade, um adolescente descobre a musica Paranoid do Black Sabbath ao mesmo tempo em que uma menina se
imagina ao lado da Amy Winehouse. No centro de um bar, um garoto tenta imitar a voz rouca de Tom Waits, mas o publico quer mesmo ouvir 0 novo
sucesso pop do Panic At The Disco, tirando o mogo sentado no sofa do local, com dreads no cabelo e na camiseta a dica de sua admiracao: Peter
Tosh e Bob Marley. O que essas pessoas tém em comum? Todas séo influenciadas, de certa forma, pelo poder da musica.

Para o professor do curso de Psicologia da FADEP, Alexandre Baiocchi, que ja realizou estudos na area, a musica € puramente uma mobilizacéo
sentimental. Como qualquer manifestacdo artistica, ela influencia na vida e na formacao da identidade de qualquer pessoa. O professor explica que a
emocdo gerada pela cancéo ocorre devido a implicacdo que ela ocasiona na psique do ser humano. Ao percebermos a musica, entramos em contato
com a percepgao cognitiva do som. Em seguida, nos emocionamos, pois, independente do género, ela tem a capacidade de mexer com 0S n0SsS0S
sentimentos e nossas impressodes afetivas”.

Esses aspectos causados pela masica geram nas pessoas um hivelamento de impressdes, opinides e gostos, o que se reflete na maneira como elas
direcionam o seu comportamento perante a sociedade. Quando isso ocorre, a musica comeca a adquirir uma importancia significativa na vida de
qualquer um, contribuindo para a formacgéo da personalidade e dos gostos estéticos, comenta o professor.

Alexandre destaca que essa influéncia, geralmente, inicia na adolescéncia. O jovem, por estar formando a sua identidade, busca na musica uma
afirmacéo pessoal e projeta no idolo o fascinio que sente. Isso interfere na sua forma de se vestir, de se comportar e de se relacionar.

Fonte: http://www.fadep.br/07/10/2008/646/a-importancia-da-musica-na-vida-das-pessoas/




Texto 2:
MUSICA DE PROTESTO

A musica para a maioria das pessoas € uma forma de expressar
sentimentos, desejos, frustragcfes, conceito que nao estd muito longe
da realidade, pois durante muito tempo a musica foi utilizada como
forma de “abrir os olhos da humanidade” para as questdes que afligiam
0 mundo, como a guerra, a discriminagao, a opressao, etc.
Para muitos musicos, a can¢do ndo deve falar de coisas banais, mas
sim, explorar letras na tentativa de mudar a realidade cruel em que
grande parte do mundo vive, é buscar através da musica a liberdade
para a humanidade. A musica com referéncia ideolégica existe ha muito
tempo, mas foi a partir da década de 1960 que a musica, como forma
de protesto, ganhou popularidade, em especial com as bandas
britAnicas Beatles e Rolling Stones, com a expressividade do rock.
Levantando diversas questbes como, por exemplo, discussfes em
favor da liberdade de expressdo, pelo fim das guerras e do
desarmamento nuclear, idealizando um mundo de “paz e amor”, com
musicas como; “Revolution” (Beatles) e “We Love You” (Rolling
Stones). Durante a Guerra do Vietnd, outras bandas entraram na onda
de protestos. Em 1964, no Brasil, a repressdo e a censura instauradas
pelo regime militar deram origem a movimentos musicais que viam na
musica uma forma de criticar o governo e de chamar a populagéo para
lutar contra a ditadura. Os grandes nomes desse periodo foram Gilberto
Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque, Geraldo Vandré, entre outros.
Usando na letra de suas musicas metaforas e ambiguidades, titulos
como: “E Proibido Proibir’, “Que as Criancas Cantem Livres” e “Para
N&o Dizer que Nao Falei das Flores” fizeram sucesso na época e até
hoje ainda fazem.

Fonte: http://brasilescola.uol.com.br/artes/musica-protesto.htm

Figura 06: Texto 03

200 ) mUsicA cLeTHONICA € COISA DE
ADCLESCENTE. VABARUNDO! QUANDO
EU CRA JTOEM 9& OUVIA MUSICA DE
VERDADE, COMO BOE5A NOVA

1961 ) BO354A NOvA € COISA DE
VAGABUNDD METTDO A SAMBISTA

CHIGUE / MUSICA BOA €RAM AS

GRANDES OFERAS DO TASSADO

a

orea € colsAa De nN_m.No
Iaj'l Deoue»o-nm.és VAGABNDD,S
ANTISAMENTE € GUE HAVIA MUSICA
DE QUALIDADE COMO MOZART € PACH
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Fonte: http://www.ivoviuauva.com.br/wp-content/uploads/2011/02/musica-vagabundo.jpg
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Texto 4:
A IMPORTANCIA DO SOM PARA UMA PROPAGANDA
Os efeitos sonoros, jingles e/ou as musicas em uma propaganda sdo elementos que auxiliam na transmissdao de uma
mensagem. Os recursos auditivos sdo muito importantes em uma campanha, pois sdo capazes de gerar apelos emocionais,
revelar conceitos, quebrar contextos e podem traduzir o humor da histéria que estd sendo contada. Além de ajudar a
transmitir uma ideia, o0 som quando bem planejado faz com que o telespectador consiga captar melhor a mensagem
transmitida.
O telespectador também fica passivo de aceitar a propaganda por causa da musica e deixa de ser telespectador e passa a
agir como emissor da mesma. Isto €, o telespectador passa a divulgar a propaganda, jingle ou outro processo envolvido na
campanha, gerando midia espontanea para a campanha. Quando o som de uma propaganda € bem trabalhado ele vira um
discurso sonoro e deixa a propaganda mais atraente para quem a assiste.

Fonte: http://www.cafecomgalo.com.br/a-importancia-do-som-para-uma-propaganda/

Médulo 4: Producao Inicial

Com base nos textos motivadores do médulo anterior, nesse os alunos produziram um texto inicial no género artigo de
opinido, com o tema “A importancia da musica na vida das pessoas”, abordando como ela faz parte da vida do aluno, quais séo
suas preferéncias musicais e que sentimentos/sentidos as musicas despertam nele. Esse texto permitiu detectar quais séo as
habilidades e dificuldades de cada aluno no que tange a escrita e elaboracéo de seu ponto de vista.

Schneuwly & Dolz (2004, p. 107) tratam da importancia da producdo inicial antes da elabora¢do dos modulos:

A proposta s6 assume seu sentido completo se as atividades desenvolvidas em sala de aula, e ndo o material a disposicao, forem
determinadas pelas dificuldades encontradas pelos alunos na realizacédo da tarefa proposta. A esse respeito, € necessario destacar,
mais uma vez, o papel primordial da andlise realizada pelo professor das producdes iniciais de seus alunos. Tal analise (ver
exemplos dados em cada sequéncia) devera permitir-lhe escolher, dentre as atividades propostas, aquelas que convém a todos os
alunos, aquelas que se reservam a apenas alguns e aquelas que devem ser descartadas.



Nota-se entdo a importancia da producéo inicial, uma vez que permite detectar quais conhecimentos o aluno precisa
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adquirir para chegar a producéao final e saber comparar e avaliar o percurso de sua aprendizagem.

AMOSTRAS DA PRODUCAO INICIAL

Minha melhor amiga

Por que ela é tdo minha melhor amiga? Nossa ela me entende
ela consegue saber o que sinto, me expressa de forma complexa que
nem eu sei 0 que digo. Quando o meu gato ndo me d& bola escuto
tristezas sem fim, pior que velério, quando tiro cem, escuto um pop ou
eletrbnico bem animado, para dancar sempre € bom um funk, agora
gquando eu quero cantar escuto sertanejo, canto que nem louca, até
lavando a louca.

Mas minha mae...Ah, ela quase bateu em mim. Ndo posso nem
ser feliz, hoje em dia nos criticam muito pelo que eu gosto de ouvir, cada
um é cada um e eu gosto de uma coisa e vocé de outra ndo adianta
discutir.

O estilo que mais escuto é pop, acho que por isso sou bem
animada e tal, j& meu amigo escuta rock, sabe todo fechado s6 usa preto
bem fechado no canto dele.

As vezes eu escuto algo que n&o gosto, ai quando vou ouvir uma
musica ela me completa, me entende, eu fico embasbacada com tanta
coincidéncia da musica e do meu momento, do que eu estou sentindo,
ela me traz calma, e eu, entendo melhor a situacdo e consigo resolvé-la.

Musica € vida. A vida é musica

Eu gosto de pensar que a muasica € minha amiga, ela fala o que eu
preciso ouvir, dependendo do meu humor.

Quando estou triste, ouc¢o sertanejo ou MPB, quando estou feliz ougo
funk e sertanejo. Mas em geral, ouco de tudo um pouco, sertanejo, funk,
rock, pagode, MPB e tudo que vocé imaginar.

Minha mae nao sabia que eu ouvia funk até esses dias, mas ela néo
falou nada. Porém eu acho que os adultos, em sua grande maioria, julgam
sim pelas musicas que 0s jovens ouvem , por exemplo, se um jovem ouvem
rap todo mundo diz que ele € maconheiro, se ouve sertanejo € corno e por ai
vai.

Eu ndo acredito que a musica que a pessoa ouve diz quem ela é, eu
posso ouvir “Infiel” da Marilia Mendonga e n&o ser corna, eu acho que as
vezes a musica diz o que vocé esta passando.

A muasica certa pode te ajudar em muitos momentos, as vezes ela
fala o que vocé precisa ouvir, como por exemplo a musica “Indestrutivel” do
Pablo Vitar.

Em geral, a misica estd em todo lugar, todos os filmes, séries,
desenhos, novelas, etc. Todos eles precisam de uma trilha sonora, assim
como a nossa vida.
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Mdédulo 5: Musicas em praticas de multiletramentos

Nesse médulo foram realizados os trabalhos com os multiletramentos, pois foram desenvolvidas atividades envolvendo
producgéo de videos, memes e hq’s, proprias do contato entre adolescente e tecnologias midiaticas, importantes para incentivar a
leitura e a escrita nesse contexto em que o aluno utiliza as linguagens midiaticas constantemente.

E nesse sentido que este mddulo se desenvolveu, propondo 04 trabalhos com géneros midiaticos, no qual os alunos

puderam externar a autoria utilizando os recursos da internet.

1° trabalho de Multiletramentos — Producédo de videos

O primeiro trabalho realizado foi com o titulo “Da Amélia a Loka: Analise do empoderamento feminino no género cangao”,
gue teve como objetivo analisar como se constréi o empoderamento feminino nas letras e videoclipes das cancbes “Ai, que
saudades da Amélia” gravada na década de 1940, por Mario Lago e Ataulfo Alves e “Loka” de Simone e Simaria feat. Anitta,
gravada em 2016, sob a luz das concepc¢bes de Multiletramentos, defendida por Rojo (2012) e da Analise do Discurso de linha
francesa, tratada nas obras de Orlandi (2002, 2005, 2008).

Para ampliar o conhecimento dos alunos acerca do tema, foram ainda analisados outros géneros discursivos, como:
documentario (Malala, 2015), reportagem “Marcela Temer: bela, recatada e “do lar” publicada na Revista Veja de abril de 2016;
video institucional (Empoderamento das Mulheres - ONU Mulheres Brasil), demonstrando que €& possivel congregar géneros
proprios das praticas sociais do aluno, no caso a musica a géneros mais complexos, apropriando-se da linguagem multimodal e

multissemidtica dessas midias para mediar uma reflexao acerca de temas que estédo diretamente ligados a sua vida cotidiana.
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Depois das analises de cada género, os alunos externaram suas autorias por meio da producdo de videos utilizando
imagens da internet e o editor de videos Movie Maker!4. O trabalho, proporcionou a ampliagdo do letramento critico digital, ja que
os alunos demonstraram suas capacidades de producdo, por meio da: selecdo, remixagem e hibridizacdo, dando significado a
aprendizagem e empoderando-0s como autores.

Para iniciar o trabalho, assistimos ao documentario “Malala”, como atividade de introdugcédo ao tema do trabalho, a fim de

gerar discussao em torno da mulher e seu empoderamento por meio da educacéao.

Figura 07: Alunos assistindo ao documentario Malala

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

140 Windows Movie Maker é um editor que permite a edicdo e criacdo de videos. Com ele os alunos inseriram imagens e musicas e criaram seus videos.
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No segundo momento, os alunos tiveram contato com o género reportagem. A reportagem lida foi veiculada na Revista

Veja (abril/2016), sob o titulo de “Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”.

Figura 08: Alunos analisando a reportagem

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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Nessa atividade os alunos ainda conheceram os 07 objetivos da Organizacdo das Nacdes Unidas - ONU para o

Empoderamento das Mulheres

Figura 09: Video sobre empoderamento

O LIBERDADE
AUTONOMIA
\NFLuewaA

Video sobre Empoderamento - Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=6RSc_XYezig

Com o conhecimento ampliado acerca do tema da atividade intervencionista, os alunos ouviram a letra da musica “Ai, que

saudades da Amélia”, de Mario Lago e Ataulfo Alves, gravada na década 40 e assistiram o quadro Musas Populares Brasileiras

exibido no programa Fantastico em 28/06/2016, (http:/g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-revela-historia-por-tras-da-

musica.html), N0 qual ha uma discussao sobre a existéncia da Amélia, apresentando o contexto de produgdo da musica e como as

pessoas veem sua letra atualmente.

Figura 10: Alunos assistindo a reportagem “Musas brasileiras — Amélia” - Fantastico


https://www.youtube.com/watch?v=6RSc_XYezig
http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-revela-historia-por-tras-da-musica.html
http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/06/amelia-existiu-fantastico-revela-historia-por-tras-da-musica.html
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Os alunos leram a letra da musica e depois assistiram ao videoclipe da musica “Loka”, nos quais puderam verificar de que

forma o empoderamento da mulher é abordado nas musicas atuais.

Figura 11: Alunos assistindo ao clipe da musica “Loka”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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A préxima atividade foi a producéo de videos, utilizando o programa Movie Maker, nos quais demonstraram a sua visao

acerca do tema trabalhado na proposta.

Figura 12: Alunos apresentando videos sobre empoderamento

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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2° trabalho de Multiletramentos do moédulo 5 — Producéo de videos

O segundo trabalho do moédulo cinco foi com a musica “Folgado” da cantora sertaneja Marilia Mendonga, que estava sendo
muito cantada pelos alunos no periodo da pesquisa. Para analisar a musica, juntou-se a ela o conto “A moga teceld” de Marina
Colasanti, com o objetivo de mostrar que € possivel unir o texto literario com géneros, préprios da cultura do aluno, contribuindo
também com o letramento literario do aluno, ja que o género conto faz parte das indicacfes de leitura do nono ano.

Inicialmente, para que os alunos comegcassem a pensar sobre o que iriam ler com alguns questionamentos sobre o conto: -
Hoje, nés vamos ler um conto chamado “A mocga teceld”, alguém ja leu essa hist6ria? Quem sabe o que é um tear? A partir dai
varias inferéncias foram feitas para que o aluno comecasse a perceber as leituras que viriam pela frente.

Na sequéncia foi apresentado o género conto, trazendo sua definicdo e sua estrutura (situacdo inicial; conflito, climax e

desfecho). Posteriormente, foi apresentada uma contextualizagdo do conto “A mocga teceld”, disponivel em: http:/trocando-ideias-

educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-marina-colasanti.html. Foi feita a leitura do conto impresso e depois em video, a fim de

mostrar ao aluno as possibilidades de leitura de um texto. Para tanto, foram utilizados as seguintes midias: o video do conto: A

moca teceld, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A Ly7Myyo34 € na sequéncia foi mostrada uma releitura do mesmo,

através do trabalho: Livre adaptacdo do conto "A Moca Teceld" de Marina Colasanti produzido para o VI Festival de Cinema

Integrado UPF, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ueCIRSCZgbM.

Posteriormente, os alunos assistiram ao clipe da musica “Folgado” de Marilia Mendonga, disponivel em: Marilia Mendonca
- Folgado - Video Oficial do DVD - YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw, que narra uma histéria semelhante
da mocga do conto, retratando uma mulher que ndo se sujeitou ao dominio masculino e pde fim em uma relacdo, mostrando o

empoderamento feminino e a conquista da liberdade de decidir sobre sua prépria vida.


http://trocando-ideias-educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-marina-colasanti.html
http://trocando-ideias-educacionais.blogspot.com.br/2013/04/por-que-conhecer-marina-colasanti.html
https://www.youtube.com/watch?v=A_Ly7Myyo34
https://www.youtube.com/watch?v=ueCIRsCZgbM
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
https://www.youtube.com/watch?v=2HwD3wliSgw
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Figura 13: Alunos assistindo ao clipe da musica “Folgado”

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Buscando entender que sentidos os alunos perceberam no conto e na musica, foram passadas algumas questfes, a fim de
gue o aluno exteriorizasse a sua compreensao acerca da tematica debatida no conto e na musica.

Por ultimo, em grupos, os alunos produziram videos com o tema: Tecelas X Folgados. Para isso, pesquisaram na internet
sobre a condicdo da mulher na sociedade e relacionaram o conto a musica. Também selecionaram imagens para ilustrar seus
videos. Ao final, produziram seus videos utilizando o Movie Maker ou o VivaVideo?!®. Alguns recortes dos videos serdo analisados

no capitulo seguinte.

15 0O VivaVideo: Free Video Editor € uma ferramenta de edicdo de video que te permite trabalhar com videos e imagens para criares a tua propria montagem
de video, diretamente no teu dispositivo Android. Disponivel em: https://vivavideo-free-video-editor.br.uptodown.com > Android » Multimidia » Video
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Figura 14: Alunos produzindo videos

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.
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3° trabalho de Multiletramentos do médulo 5 — Producao de Memes

O terceiro trabalho desse modulo foi uma proposta de criacdo de memes. Um género que domina as redes sociais e
conhecido pela maioria dos alunos, que mesmo néo sabendo de sua forma composicional, sabem dizer que € um meme pelo fato
de fazer parte de suas praticas de comunicagéo, como diz Rojo (2015, p. 27) “géneros sdo como cachorros; sabemos reconhecer
quando topamos com um, embora por vezes nao saibamos 0 nome de sua raga”.

Pode-se dizer que o meme faz parte desses géneros que deixaram de ser meu ou seu e se tornaram nosso, pois quando

cai na rede torna-se patrimonio de todos e so6 vai se replicando, como afirma Rojo (2012, p. 25):

A possibilidade de criacdo de textos, videos, musicas, ferramentas, designs ndo unidirecionais, controlados e autorais, mas
colaborativos e interativos dilui (e no limite fratura e transgride) a prépria ideia de propriedade das ideias: posso passar a me
apropriar do que é visto como um —fratriménio da humanidade e ndo mais como um —patrimonio.

A partir da musica “Trem Bala”, trabalhada no inicio da pesquisa, propés-se um trabalho de criacdo de memes. Os alunos
foram levados ao laboratorio de informatica para trabalhar o género textual “meme”. La foi apresentado o género meme, sua

estrutura composicional e sua divulgacao na internet, citando exemplos de memes famosos, conforme excertos dos slides:




Figura 15: Excertos dos slides sobre memes

« Um meme de Intarnat
mesmo ou pode evoluir o longo do lempo,
por acaso ou por meo de comentarios,

Imé . parddia, ou mesmo através da
] de relatos na imprensa sobre si
MESMo,

x

pode permanscer o

Memes de Intermnel podem evoluir e se
espalhar mals rapidamente, chegando as
vezes 3 popularidade em todo o mundo &

recando completamente em poucos
dias, Uma importante caracleristica de um
meme & poder ser recriado ou reutilizado por
qualguer pessoa.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017.

A expressao meme de Internet é
usada para descrever um conceito de
imagem, videos, gifs e/ou relacionados ao
humor, que se espalha via Internet. O
termo é uma referéncia ao conceito
de memes, que se refere a uma teoria
ampla de informagdes culturais criada por
Richard Dawkins em 1976 no seu livro
The Selfish Gene.

COMO SURGE UM MEME?

» Memes: 0 que sao?
https://www.youtube.com/watch?v=_9RQUtnEGOI

* Memes e Géneros Textuais: Como Se Entende Um
Meme?

https://www.youtube.com/watch?v=67ylcvay-Ow

* Entenda a origem do Meme "Ja acabou, Jéssica?”
https://www.youtube.com/watch?v=405-
9KSQMAA

O GENERO

« Na sua forma mais basica,é tudo aquilo que os
utilizadores da Internet repetem, um tipo de
carinha € um Meme de Internet, é simplesmente
uma ideia que é propagada através da World
Wide Web. Esta ideia pode assumir a forma de
um Hiperlink video, imagem, website, hashtag, ou
mesmo apenas uma palavra ou frase. Este meme
pode se espalhar de pessoa para pessoa através
das redes sociais, blogs, e-mail direto, fontes de
noticias e outros servicos baseados na web
tornando-se geralmente viral.

QUANDO A VIDATEDERRUBAR,
LEVANTEISEIEIDIGA:

JA
ACABOU
IESSICAS

M
ACHO QUE MEU DINHEIRO SE
CHAMA JESSICA .. FOIESSICE

POIS TODA VEZ QUE OLHO MINHA
CARTEIRA EU DIGO: JA ACABOU
JESSICA... : GOJESSICA
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Apbs a explicagdo, os alunos ouviram novamente a musica e de posse de sua letra, escolheram trechos para transformar

em memes. Para essa producdo, foi utilizado o site: http://www.criarmeme.com.br.



http://www.criarmeme.com.br/
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Figura 16: Site para producdo de memes

Criar=Meme
Criar Meme
Grie seu meme, publigue e compartiihe
1. CRIAR ZVER L. PUBLICAR

Fonte: Imagem da internet. Disponivel em: http://criarmeme.com.br/
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Figura 17: Memes produzidos pelos alunos

‘E SOBRE DANCAR NA CHUVA
DE VIDA QUE CAlI SOBRE NOS’

O QUE EV
PENSO

SER ASSIM

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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4° trabalho de Multiletramentos — Producédo de HQ's

O quarto trabalho consiste na producéo de histérias em quadrinhos— HQ'’s — releituras das musicas “A Bela e o Fera” de
Munhoz e Mariano” e “Eduardo e Mbnica de Legido Urbana”, utilizando para isso a ferramenta Pixtonl6. Aqui utilizamos uma
musica do contexto do sertanejo, muito conhecida pelos alunos, e uma musica do rock nacional composta por Renato Russo e
lancada em 1986, no album Dois, do grupo Legido Urbana.

A sequéncia do trabalho comegou com os filmes “A Bela e a Fera — 2017"" e “A Fera - 20128, observando as
intertextualidades presentes nas producdoes.

Em seguida, os alunos assistiram aos clipes das musicas: Munhoz e Mariano - A Bela e o Fera (Clipe Oficial), disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc € O clipe da musica “Eduardo e Ménica”, na versao da campanha produzida pela

operadora Vivo para o Dia dos Namorados de 2011, celebrando os 25 anos da musica.

Figura 18: Alunos assistindo ao clipe da musica “Eduardo e Ménica”

16pixton € uma ferramenta online que tem como objetivo permitir que qualquer pessoa crie seus quadrinhos. Disponivel em: https://www.pixton.com/br/

17E um filme musical estado-unidense do género fantasia romantica, realizado por Bill Condon e escrito por Stephen Chbosky e Evan Spiliotopoulos. E uma
producdo da Walt Disney Pictures, baseado no conto de fadas homénimo de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont e no filme de animacdo de
1991 da Disney. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty and the Beast (2017)

18 E um filme americano de 2011, um romance baseado no livro de Alex Flinn, Beastly - A Fera, uma visdo moderna do conto A Bela e a Fera. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beastly



https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc
https://www.youtube.com/watch?v=cmvdeB8T8Vc
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema_dos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fantasia_rom%C3%A2ntica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bill_Condon
https://pt.wikipedia.org/wiki/Stephen_Chbosky
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Pictures
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Bela_e_a_Fera
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(1991)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(1991)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Animation_Studios
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beauty_and_the_Beast_(2017)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/2011_no_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Alex_Flinn&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Bela_e_a_Fera
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Fonte: - Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Apoés assistir aos filmes e aos clipes, os alunos fizeram a analise dessas materialidades, estabelecendo relacdes
intertextuais entre elas, analisando os sentidos dos filmes e das musicas.

Em parceria com a professora de Arte, 0s alunos revisaram nessa disciplina, a estrutura composicional da HQ, j& que nos
anos anteriores ja tinham estudado esse género.

Na sequéncia, em duplas produziram HQ’s baseadas nas musicas, sendo que uma turma parodiou a musica “Eduardo e

Moénica” e a outra “A Bela e o Fera”.



Figura 19: HQ'’s produzidas pelos alunos

Cramen o chias h diper Lt = Francises s cis s sreontsaram wrm  LUSHS ® Francisos lroososm telednne
oo maim rncio

Ny consey fetes pelo corsgio?

€ quem wi daer

Se ercontraram el 0o paegue €8 cidade

& Francisa de chamete e O Lucas Oe mobilets
O Lucas schow ettrario, mas melber nio
COMmertn

LiCes @ Francisce €63 nida parecioos 16 gostava 30 Skatk 0 6o Rapp
Ebe ona 3 5630 ¢ ola inda 66 €Dy & Sulras mutia thids de balela
BV fania medicing & Talawa alem3o E a2 5O postava de Taner srad
E 0la sl popava xatvar £

2r novals
Pary o thima nio esfrir

E mesmo com tudo diferente, velo mesmode Equem ird dizer

repente Que cwiste iade

Uma vontade de se ver Nas coisas feitas pelo coragho?
E 05 dois 5@ encomtravam 1000 dia E quam ird dizer

£ & vontade crescia, como tinha de ser Que nlo existe razko?

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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Conhecendo um pouco sobre o que é artigo de opinido, nesse modulo os alunos tiveram a oportunidade de aprofundar
seus conhecimentos. Para isso, foi apresentada a reportagem: “Proposta que pretende acabar com funk chega ao Senado”

publicada na Revista Istoé, disponivel em: https://istoe.com.br/romario-relator-proposta-fim-funk, debatendo sobre uma temética tdo

proxima dos adolescentes.

ApoOs a leitura da reportagem, foi aberta a pagina do Senado em projetor de multimidia. Os alunos conheceram como

funciona uma proposta legislativa e ainda tiveram a oportunidade de votar.

Figura 20: Pagina do Senado
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Fonte: imagem da internet: https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=129233

Aliando a pesquisa ao livro didatico, trabalhou-se o texto “A crueldade dos jovens” de Walcyr Carrasco apresentado no

livro Portugués Linguagens — 9° ano, de Cereja e Cochar (2015), texto este que trata de familias pobres, nas quais os filhos fazem


https://istoe.com.br/romario-relator-proposta-fim-funk
https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=129233
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pedidos de bens materiais e os pais fazem sacrificios enormes para satisfazer seus filhos. Com esse texto, o livro fez um
cruzamento de linguagens com o funk ostentacédo, que incentiva o jovem a consumir roupas de grife, celulares, ténis, reldgios,

correntes, entre outros bens materiais.

Figura 21: Texto do livro didatico
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Fonte: Cereja e Cochar (2015), p. 130 e 131
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Figura 22: Atividade do livro didatico

Fonte: Cereja e Cochar (2015), p. 133 e 134

Muitas vezes o livro didatico é taxado como um material inadequado, mas o0 que se vé na maioria dos casos é que ele é
usado de forma equivocada por muitos profissionais, que simplesmente utilizam-no para leituras e exercicios mecanicos sem
expandir o conhecimento que ali é proposto.

Nessa atividade, os alunos leram o conto, debateram as questdes, fizeram relagdo com o funk. Dessa forma, o livro didatico

serviu como apoio para ampliar o letramento do aluno, como sempre deveria ser.
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Para identificar opinides contrarias foram lidos e debatidos os seguintes textos: “Projeto de lei de criminalizagdo do funk
repete histéria do samba, da capoeira e do rap”, disponivel em: www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774€“O funk, o espelho e o
reflexo”, disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/o-funk-espelho-o-reflexo-19444390#ixzz4wwxomKPd.

Apbs as leituras dos textos, foram feitas inferéncias sobre os tipos de argumentos utilizados para defender o ponto de vista

a favor e contra o funk para que os alunos fossem identificando nos textos lidos a questéo polémica e os argumentos.

Mdédulo 07: Hora de praticar

Considerando a tematica discutida no modulo anterior, por meio dos textos lidos, foi o0 momento de os alunos, em duplas,
escreverem seus textos de opinido. Assim, nessa atividade, os alunos produziram seus textos com o tema: Funk: Crime ou
Cultura?

Os textos foram produzidos em sala de aula, utilizando ainda outros textos bases nos quais os alunos pudessem buscar
argumentos para sustentar suas opinides, sendo que todo esse processo de escrita foi acompanhado paragrafo a paragrafo pela
professora, sendo uma das atividades mais tumultuadas e demoradas para executar, uma vez que quando a professora sentava
com uma dupla para orienta-la, os outros também chamavam, conversavam e acabavam atrapalhando quem tentava escrever.
Porém, com paciéncia, ao final de quatro aulas, com duracdo de uma hora cada, ou seja, quatro horas de atividades, todos 0s
alunos tinham seus artigos escritos.

Apés a escrita, os alunos digitaram suas producdes e encaminharam por e-mail para a professora para fins de correcgéo.
Como muitos alunos nao tinham conta de e-mail, cabe ressaltar que nesse médulo também foi ensinado aos alunos a criarem suas
contas e a usar essa ferramenta, jaA que muitos ndo utilizavam o e-mail com forma de comunicacdo e daqui em diante

necessitariam desse suporte mais formal.


http://www.bbc.com/portuguese/brasil-40598774
https://oglobo.globo.com/cultura/o-funk-espelho-o-reflexo-19444390#ixzz4wwxomKPd
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Os textos foram devolvidos a seus autores, com as devidas observacfes para que analisassem as sugestdes apontadas a
fim de aprimorar a escrita do texto. Os alunos fizeram as devidas alteracdes e reenviaram a professora, como pode ser observado

nas duas versdes de um texto, apresentadas a seguir:

Figura 23: Texto 01 - Artigo de opinido com marcacdes para correcao

Nem luxo nem lixo

Inicialmente se pensarmos apenas 0o funk como wm meio do jovem da favela
conseguir ascensdo social, seremos a favor do funk. Porém, se refletirmos um pouco mais,
mudaremos completamente nosso ponto de vista.

Izzo porgue as letras dessas miflsicas possuem sentido pejorativo, exalta o crimincso,
defende o crime, incentiva a ostentac3c e generaliza o pove da periferia. A maioria dos
individuos que entoam essas misicas ndo para parg analisar o que realmente estd dizendo,

e
O werha deve cancondar oo LETAAS

o
e talvez possamos estar denegrindo nossa propria imagem. O ez uras s concantar o ket
Alem disso, podemos citar o funk ostentacio, que faz com que az familias mass
i 11 | Padram

pobres queira se elevar a tal nivel, que ndo tendo condigBes acaba adquinindo dividas ou
optando para o roubo, aumentando consideravelmente o indice de criminalidade nio =6 na
favela como nos bairros da classe alta. Segundo MC Danado, um fzpkeirn preciza de um
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manual basico, onde diz que & necessano uhilizar vestimentas da Nike, Adidas, Oakley, g e
Lacoste, Tommy Hilfizer. e se ndo for para o show usando roupas de grife, € como ir pra o o
inferno sem pecado. Aparfir dal, j& € possivel ter uma nogdo 3g qudo influencidvel o funk

&. E Podemos e questionar: “'mas izzo € a roupa que os MO’z precizam’™, mas alguém
sendo A, vai querer copiar, levando-o a querer adquirir a qualguer custo.
Muttos acreditam que o funk € cultura. Segundo o dicionario.... “cultura € o modo

1 Fadrae

Pk weria mabor imacas gor: ek crime”

 Fadrac
de vida de um pove”. Mas, essa culiura tepresenta um pai de familia que vive = U
amedrontado com a vicléncia? Serd mesma/ mesmo que essa cultura representa o povo
que vive na favela ou € a “cultura’ dos traficantes? Os proprios moradores 030 @0 500 e v
consideram oz chefes da gangue como herdi como traz nas letras do funk, ndo discriminam
oz policias como € cantando pelo MC7s. Defender funk, & dizer que o morador da favela
continua zendo refém do trifico. W dsonane? cia
Pergunte para um frequentador dos bailes funks, se ele sabe o nome de cinco
capitais brasileiras, e logo em seguida pergunte o nome de 50 armas vtilizadas no crime, g red=

certamente ele ndo sabera responder a primeira, mas respondera com clareza e conviegdo a
segunda.

(Ana Paula e Mathens, o texto ficow muito bom, mas acho que estd faltando o
paragrafo de conclusio, porque terminar assim, ficou sem sentido, sem concluir a opiniio
de vocés. Reafirmem o que vocés acham e apresentem sugestdes para resolver a questéoj
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017



Figura 24: Texto 02 - Artigo de opinido corrigido

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

Funk: a falsa voz da favela

Inicialmente se pensarmos apenas no funk como um meio do jovem da favela
conseguir ascensao social, seremos a favor do funk. Porém, se refletirmos um pouco mais,
mudaremos completamente nosso ponto de vista.

Isso porque as letras dessas mosicas possuem sentido pejorativo, exaltam o
criminoso, defende o crime, incentiva a ostentacao, e generaliza o povo da periferia. A maioria
dos individuos que entoam essas musicas ndo param para analisar o que realmente esta
dizendo, e talvez possamos estar denegrindo nossa propria imagem.

Além disso, podemos citar o funk ostentacdo, que faz com que as familias mais pobres
queiram se elevar a tal nivel, gue ndo tendo condigbes acaba adquirindo dividas ou optando
para o crime aumentando consideravelmente o indice de criminalidade ndo s6 na favela como
nos bairros da classe alta. Segundo MC Danado, um fupkeire precisa de um manual basico,
onde diz que é necessario utilizar vestimentas da Nike, Adidas, Oakley, Lacoste, Tommy
Hilfiger, e se néo for para o show usando roupas de grife, € como ir pra o inferno sem pecado.
A partir dai, ja é possivel ter uma nocdo do quao influenciavel o funk & Podemos até
questionar: “mas isso & a roupa que os M5 precisam”, mas alguém sendo fa, vai querer
copiar, levando-o a querer adguirir a gualguer custo.

Muitos acreditam que o funk & cultura. Segundo o dicionario Houaiss (2001, p. 888)
cultura € “conjunto de padries, de comportamento, de crencas, conhecimentos, costumes,
etc. gue distingue um grupo social® Mas, essa cultura representa um pai de familia que vive
amedrontado com a violéncia? Sera mesmo que essa cultura representa o povo que vive na
favela ou & a “cultura” dos traficantes? Os proprios moradores ndo consideram os chefes da
gangue como herdi como traz nas letras do funk, ndo discriminam os policias como é cantando
pelo MC's. Defender funk, e dizer gque o morador da favela continua sendo refem do trafico.

Pergunte para um frequentador dos bailes funks, se ele sabe o nome de cinco capitais
brasileiras, e logo em seguida pergunte o nome de 15 armas utilizadas no crime, certamente
ele ndo sabera responder a primeira, mas respondera com clareza e conviccdo a segunda.
Isso nos mostra o quanto vem sendo invertido os valores, hoje em dia s6 se ouve entre uma
boa batida palavries ostentacoes e mulher objeto.

0 funk ndo nasceu para ser usado da maneira que esta sendo, ele foi criado para que
a voz da favela fosse ouvida, sendo que a| intencio era expressar as necessidades ndo
supridas e suas indignactes em relacdo a educacdo e o respeito, independente do bairmo em
que se mora ou seja, a busca pela igualdade social. Infelizmente, ndo € esta voz que temos
ouvido.
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Mdédulo 08: Pesquisa de campo: Os gostos musicais de Campo Novo

Durante as discussdes sobre musica durante uma aula na sala de multimidia, onde discutia sobre os tipos de musica e o
comportamento das pessoas, foi encontrada na internet a pesquisa “Tribos musicais” realizada pelo IBOPE http://www.ibope.com.br/pt-
br/noticias/Documents/tribos_musicais.pdf, a qual traz dados que revelam que o tipo de musica varia devido a idade, a classe social, entre
outros fatores, mostrando que o sertanejo é o género musical preferido do brasileiro, escutado por 58% do publico que ouve radio, a
MPB é ouvida por 47%. Em 3° ficaram samba e pagode, com 44%. Forro e rock ficaram empatados em 4° lugar, com 31%. Também
foram citados mausica eletrénica (29%), religiosa (29%), axé (26%), funk (17%), country (12%), classica (11%) e jazz e blues (9%),
segundo o Ibope.

O levantamento também tracou o perfil dos fas de cada género. Entre os ouvintes de rock e MPB, a maioria pertence a classes A
e B, de renda mais alta e mais posses de bens, diz o Ibope. De acordo com a pesquisa, a maior parte dos ouvintes de sertanejo e
pagode/samba é da classe C. Os ouvintes de funk e de musica religiosa tém perfil parecido, mais de 70% deles pertencem as classes C,
D e E, com predominancia do publico feminino, segundo a pesquisa. Porém, o funk € mais ouvido por jovens de 12 a 19 anos, enquanto
a musica religiosa € a preferida entre as pessoas que tém de 25 a 34 anos.

No entanto, os alunos questionaram esses dados, ja que ndo aceitavam os dados da pesquisa. Assim, foi proposta uma
pesquisa para identificar os gostos musicais de Campo Novo do Parecis. Dessa forma, juntamente com o professor de
Matematica, foram realizadas algumas aulas para elaboracdo da pesquisa, producdo de questionéario, coleta e tratamento de
dados.

Posteriormente, as turmas foram divididas em 06 grupos que pesquisaram os 06 bairros da cidade, com o objetivo de fazer
uma amostragem de pessoas de diferentes faixas etarias em relagdo ao gosto musical. Também foram incluidas na pesquisa 06
turmas de 9° ano das escolas desses bairros, a fim de evidenciar especificamente o gosto musical do aluno dessa faixa etaria. Ao

total, foram entrevistadas 70 pessoas em cada bairro.


http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Documents/tribos_musicais.pdf
http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Documents/tribos_musicais.pdf
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Figura 25: Alunos pesquisando nas escolas e nos bairros
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora,2017
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Com a pesquisa finalizada e os dados apurados, os alunos escreveram os relatérios de pesquisa, apresentando o0s
resultados em seminario para as duas turmas. Foram selecionados relatorios de dois grupos, cujos fragmentos sdo apresentados

na sequéncia.

Figura 26: Alunos apresentando relatorios de pesquisa

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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Figura 27: Autoria em relatorios de pesquisa

. A . . ~ H
Gosto musical da Escola Antdnio Pereira Introducao Metodologia
ALUNOS: Emily, Adriane, Vinicio, Késya, m2 Heloiza, igor, Eduardo, Ryan, luiz Optamos em fazer essa pesquisa para sabermas o gosto Musical dos Comegamos a realizar esta pesquisa no dia 18/10 as nove horas da manh. Saimos
Fernando e Guilherme

de Bnibus para a escola Anténio pereira, localizada no bairro Boa esperanga no qual

adolescentes com a faixa etaria entre 14 a 15 anos, que cursam o nono ano nosso grupo ficou responsavel em realizar as pesquisas.

Série: 92 ano “B” L P .
Escola: Municipal 04 de julh da escola municipal Antdnio Pereira. Chegando a escola fomos bem recebidos sendo direcionados a sala do nono ano
scota: Municlpa elutho Estd em tramitacio uma lei que deseja criminalizar o funk, nés matuting, nos apresentamos e logo entregamos uma folha a qual todos preencheram
, . N =

. ) . corretamente, mas neste dia havia poucos alunos na sala do nono ano, entdo pegamos 8
integran i ficam m tan n ri m r o ) B ’ " [y

tea_; al :;es dg gl upo tica T.S u 4 t t_o quanto cu 0s0 € saber a gosto alunos do oitavo ano que tinham idade acima de 14 anos, pois era necessario 30 alunos
musical dos adolescente realizando assim essa pesquisa. para a pesquisa. A folha continha algumas perguntas para sabermos o gosto dos jovens.
Tiramos fotos com os alunos e logo agradecemos pela colaboragdo, voltando ao dnibus.

Disciplina: Portugués e Matematica
Professores: Elizandra e Eduardo

Bairro Boa esperanga / Escola Ant6nio Pereira, dia 18 de outubro de 2017

Musica influéncia no seu
comportamento

Criminalizar o funk

Tipo de musica preferida

=Nio

A maioria dos adolescentes entrevistados preferem escutar musica Internacional/Eletrénica e ninguén

teve como preferencia samba/pagode, forrd e axé Pelos entrevistados a musica ndo influencia no comportamento. A maioria dos entrevistados do AP ndo querem que o funk seja criminalizado.

O que chama ateng¢do na musica

Estudam ouvindo musica Conclusdo

sim, quase
“x“;f: mpre Com este trabalho concluimos que a maioria dos adolescentes curtem musica
uAletra 16% internacional/eletrénica e em relagdo ao funk, eles preferem que ndo seja abolide porque
gostam da batida.

» A baide m Sim, quase sempre
w Asvezes - . . . . .
As vezes i T A maioria dos alunos entrevistados acham que o tipo de musica ndo influencia no seu
65% 4 comportamenta.

Muitos integrantes do grupo tiveram a oportunidade de conhecer a escola Anténio Pereira
e os alunos que estudam [4.

Além de aprender sobre gostos musicais quebramos nossas barreiras em relagdo a escola,
porque tinhamos medo de ir no bairro, por ter fama de ser um bairro violento. Vimos que ndo é
nada disso e que os alunos de 14 sdo como nos.

# Avoz do cantor

Os entrevistados preferem escutar musica por causa da batida. A maioria dos adolescentes entrevistados escutam musicas as vezes.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017



Figura 28: Autoria em relatorios de pesquisa

Gosto musical dos moradores da

Alvorada Introducdo:

= Neste frabalho que fizemos, o assunto abordado é o gosto musical do
baimo Alvorada, onde buscamos saber do esfilo musical dos nossos
habitantes, com o intuito de entender se preferem Sertanejo . Gospel,
Funk, MPB e vdrios outros esfilos. E onde ouvem estas musicas, em
_aparelhos de som, TV ou celular, a suas opinides sobre as musicas atuais ou
se preferem as antigas.

= Com baose no resultado dos habitantes fizemos grdficos, com varias
opinides sobre a pesquisa.

Alunos: Homanda, Gabriela, Emily, Debora, Dcyone,}‘ 7]
Andiielly, JoGo V., Guilherme e Eduardo. .\ ,(

K D
Escola: Municipal 04 de Julho. "-@Q‘)ﬁ)

Prof.°: Elizandra.
Dia01/11/2017. m
Fonte de pesquisa: Bairro Jardim Alvorada

CRIMINALIZAR O FUNK

A MUSICA INFLUENCIA NO COMPORTAMENTO

msiM mNAO
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ESTILO MUSICAL PREFERIDO DOS ENTREVISTADOS
DO BAIRRO ALVORADA

(I AIPAGODE
WFORRG JONAL/ELETRONICA

BROCK #GOSPE
y wixE

De acordo com o indice do IBOPE, sertanejo possui 18% de aprovagdo, mas
nas pesquisas feitas nas ruas da Alvorada a porcentagem é de 60%

Concluséo

Concluimos que os moradores da alvorada nos dias em que fomos
fazer a nossa pesquisa , 50% eram pessoas com mais de trinta anos,
alguns foram muito receptivos e outros nem tanto, e em
comparacdo com o indice do IBOPE nacional, escutam Sertanejo
18% e 9% Gospel, j@ na cidade 60% ouve Sertanejo e 15%Gospel.

Podemos afimar que o grau de escolaridade que prevalece é
ino fundamental incompleto com 30% e 20% com o ensino
perior completo.

As opinides sobre se a musica influencia no comportamento com
53% de ndo e 47% de sim, com apenas 6% de diferenga, mas os
gréficos de preferencia das musicas antigas ou atuais a uma
diferenca enorme com 75% de aprovagdo. E com isso concluimos
que o Alvorada é um bairro com gostos e opinides diferentes.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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Mdédulo 09: - Producéo final em videos

A producéo final, prevista para ser um texto de opinido, foi produzida em forma de videos, mostrando como o adolescente
se relaciona com a musica e o aprendizado do grupo durante a pesquisa.

A intencdo em produzir videos, ao invés de texto escrito, € a proximidade do aluno com este género, uma vez que com o
sucesso do You Tube, eles se tornaram muito comuns no cotidiano do adolescente, tornando novas formas de ler e escrever na
contemporaneidade, como afirma ROJO (2013, p. 20):

Esses “novos escritos” obviamente dao lugar a novos géneros discursivos quase diariamente: chats, paginas, twits, posts, ezines,

epulps, fanclips etc. E isso se da porque hoje dispomos de novas tecnologias e ferramentas de “leitura-escrita”, que, convocando
novos letramentos, configuram os enunciados/textos em sua multissemiose ou em sua multiplicidade de modos de significar.

Assim, considerar o video como producéo final € relevante, uma vez vai além da escrita, ele permite analisar como os
sentidos sdo produzidos, focalizando seu conteudo verbal, imagético e musical. Além de cumprir a intencdo de levar o aluno a
produzir, essa pratica motiva-o para isso, como afirma Dias (2012, p.99-100), “um dos letramentos muitas vezes relegado a
segundo plano nas esferas escolares é aquele que capacita o aluno a promover sentidos e a interagir com os géneros digitais

presentes nos ambientes tecnoldgicos aos quais os internautas tém acesso”.
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Figura 29: Alunos apresentando os videos da producéo final

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora,2017
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Moédulo 10: Escrita de Roteiros para a Radio Recreio

A radio na Escola Municipal 04 de Julho € um projeto de iniciativa da escola, ou seja, ndo recebe recursos governamentais
para que seja realizada. A proposta de criacdo de uma radio que funcionasse durante o recreio partiu da professora, sendo bem
aceita pela gestdo escolar. No entanto, como ndo h&a espaco préprio para sua realizacdo, funciona no depdsito da escola, no qual
esta instalada a mesa de som que transmite para as caixas espalhadas nos corredores e salas de aulas. Mesmo néo tendo local
especifico, os recursos disponiveis sdo suficientes para seu bom funcionamento, j& que a escola possui um sistema de som,
notebook, amplificadores, microfones, entre outros materiais necessarios.

Durante toda a pesquisa a Radio Recreio estava acontecendo diariamente, durante os 15 minutos de intervalo, onde
alunos dos 9° anos ficaram responsaveis pela programacéao definida conjuntamente com as turmas.

Os roteiros séo escritos pelos grupos e enviados por e-mail para a professora para avaliagdo e alteracfes, se necessario.
Os programas contemplam os seguintes quadros:

- Abertura: apresentacéo do grupo; saudacdes; interacdo com o publico

- Chamada: rapido resumo da programacao do dia

- Fique por dentro: noticias: escola, da cidade, do estado e do pais;

- Papo sério: exposicao da opinido do grupo sobre um determinado assunto polémico que esteja em evidéncia na midia.

- Musicas- selecdo de musicas (contemplar géneros variados: Sertanejo, MPB, Gospel, Internacional, Rock,..). S&o proibidas
musicas que facam apologia a bebidas, pornografia, ...

- Programacéao especial: datas comemorativas, eventos na cidade, entrevistas, ...

- Interacdo com o publico: promover charadas, perguntas de conhecimentos gerais, (vale um brinde), apresentaces de alunos que

cantam ou que queiram ler algum texto;
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O software utilizado para edicdo do programa é o ZaraRadio!?, o qual foi apresentado aos alunos, ensinando-os a baixar e

utilizar o programa em seus notebooks a fim de aprenderam a utilizar este recurso.

Figura 30: Aula sobre radio na escola e ZaraRadio

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017

197araRéadio é um programa para criacdo e gerenciamento de radios. E software de automac&o gratuito, com muitas possibilidades para a emissdo de uma
estacao de radio. Entre as funcionalidades que o ZARA oferece estdo: Hora certa, temperatura, vinhetas, programacao comercial, musical por género, hora,
entre outros.
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Radio Recreio

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2017
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AMOSTRAS DOS ROTEIROS PRODUZIDOS PELOS GRUPOS

Data: 26/06/17

Abertura: vinheta e a musica “Cheguei”

Comprimentos: Bom dia escola 04 de julho, aqui é o 9° B
falando direto da radio recreio para vocés

Musica: Vamos de musica:Olha a Explosédo— MC Kevinho
Noticia de Campo Novo: Se liguem alunos do 9° ano que tem
interesse em entrar no IFMT ano que vem, ai vai nosso alerta:
as inscricbes estdo abertas no valor de quarenta reais para
técnico em agropecuaria e técnico em informatica. Vamos ser
Federal!

Musica: Vidinha de balada (musica inteira)

Noticia da escola: Agora nds atenciosamente queremos
deixar um recado a todos vocés alunos para que estudem ja
que vem chegando a semana das provas, se organizem com
tarefas e trabalhos. Uma boa sorte a todos. T4 terminando o
semestre!!!l

Encerramento: J& que estamos loucos com prova, vamos
terminar com a musica “Loka”.

Data: 21/11

Alunas: Alannys, Andressa, Julia e Kamilly
Thiago Brava e Jorge - Dona Maria (Cover Carol e Vitoria com Gabi Luthai)

Julia: Bom dia, estamos aqui na terca comecando com um cover da Carol e
Vitoria com Gabi Luthai animando seu recreio.

Alannys: Eu me chamo Alannys

Julia: E eu me chamo Julia, aqui com a gente estdo a Kamilly e a Andressa.

Alannys: E essa € mais uma programacao da radio e as musicas de hoje
seréo so covers, para descobrirmos talentos novos dos youtubers que cantam.

Julia: Agora vamos com o0s covers da Jasmine Thompson e Gabi Luthai
Take Me To Church - Hozier (Cover by Jasmine Thompson)

Medida Certa - Jorge e Mateus (Gabi Luthai cover)

Alannys: Atencdo alunos do 9° ano que irdo para o IFMT, a partir de 2018
transporte escolar de alunos do Ensino Médio do IFMT passara a ser pago.
Segundo o Oficio 510/2017 do Gabinete do Prefeito, a Municipalidade néo firmaré
mais parceria junto ao IFMT campus Campo Novo do Parecis na questdo de
fornecimento de transporte escolar gratuito e ainda o oficio diz que o transporte
escolar publico para alunos do ensino médio ndo é obrigagdo do municipio.

Julia: Na sequencia ouviremos o0s covers da Leticia Carneiro e outro do
Alexander Stewart
Camila Cabello - Havana ft. Young Thug (Cover by Alexander Stewart)

Te assumi pro Brasil - Matheus e Kauan (Cover - Leticia Carneiro)

Julia: O Dia Nacional da Consciéncia Negra foi celebrado ontem, dia 20 de
novembro, dia que foi atribuido a morte de Zumbi dos Palmares, importante negro
gue lutava contra a escraviddo. Nesse feriado ndo podemos esquecer que 0O
preconceito racial € um dos problemas mais graves em todo o mundo, e que as
pessoas precisam se conhecerem melhor, independentemente de cor ou raca,
sendo branco, preto, indio ou qualquer outro tipo, devemos respeitar e zelar pelo
proximo.

Alannys: Vamos deixar um pouquinho do cover porque ele dispensa
gualquer cover. Vamos finalizar a radio de hoje com ele o mestre Gabriel o
Pensador, com Racismo é Burrice. Para os burros de plantéo, ndo seja imbecil, ndo
seja ignorante, ndo importe com a cor do seu semelhante.
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Mdédulo 11: Publicacao dos trabalhos

Com os trabalhos finalizados, os alunos se reuniram para publica-los. Cada grupo publicou os seus videos no canal da
escola, sendo que para iISso usaram 0 YouTube, disponivel em:

https://www.youtube.com/channel/lUCvX84zqYPdpz34uVbxLU2DQ. Os trabalhos no facebook estdo disponiveis em:

https://www.facebook.com/profile.php?id=100004252515933&ref=br rs., conforme links dos videos:
1. Empoderamento Feminino: 9° A - https://youtu.be/NY4Hc90lUP8

Empoderamento Feminino: https://youtu.be/Lv679kiJUQ4

Amélia X Loka: Empoderamento Feminino: https://youtu.be/0I0fVK9-42¢g

Da Amélia a Loka: Empoderamento Feminino: https://youtu.be/YZwI9ZnAu2U

Moca teceld X Folgado: Violéncia contra a mulher: https://youtu.be/NCmfy217 sw

Tecela X Folgado: Violéncia contra as mulheres: https://youtu.be/Rz7e-kf1zqU

Tecela X Folgado: Violéncia: contra a mulher: https://youtu.be/IX_zzHHpYwM

Tecendo a liberdade: https://youtu.be/rlYoHwnzyEqQ

© ©®© N o o > w N

Os sentidos da musica: https://youtu.be/RhGkJ-3Nppl
. Sentidos da musica: https://youtu.be/SPIpKzbSRbQ
. Sentindo a musica: https://youtu.be/IE17VXHx3n8

=
o

I
N

. Gosto néo se discute — Musica: https://youtu.be/g6_JEQ2BrgQ

=
w

. O que é Mdsica: https:/lyoutu.be/IOgkgQe9-Yg

. Mdsica: https://youtu.be/HHNtpW4SFMc

. Os sentidos da musica — depoimento:
https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510501949063452/?type=3&theater

[EE
N
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16. Os sujeitos e os sentidos na musica:
https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510515802395400/?type=3&theater
https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510520065728307/?type=3&theater

17. Os sentidos da musica para um surdo:
https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510510805729233/?type=3&theater

18. Os sentidos na musica
https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510533679060279/?type=3&theater
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https://www.facebook.com/elizandra.pereira.522/videos/pcb.1510892812357699/1510533679060279/?type=3&theater
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Modulo 12: Divulgacéo para a comunidade

A divulgacao dos trabalhos dos alunos aconteceu durante a Feira do Conhecimento, que aconteceu no dia 09/11/17 na

escola. Durante o evento, os alunos apresentarem os trabalhos realizados durante a pesquisa, além de cantarem musicas de

varios géneros musicais.

DIVULGACAO DOS TRABALHOS NA FEIRA DO CONHECIMENTO

B ‘(!‘l'licorl7

. Lapo. , W’
- ‘A k o
i "

a® |

§ GOSTOS |
MUSICAIS
B DpE
 CAMPQO
NOVQ

Fonte: Acervo pessoal da p.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa foi desenvolvida com o objetivo principal de verificar o processo de autoria do aluno de 9° ano em contato
com musicas da cultura de massa e da MPB, sendo que para isso foi desenvolvida uma sequéncia didatica, na qual os alunos
tiveram a possibilidade de demonstrar esta autoria em praticas de multiletramentos, por meio da producao de géneros utilizando as
tecnologias.

Sabemos que os alunos vivem em meio as ferramentas tecnoldgicas e € interessante que os docentes possam alia-las as
suas disciplinas, uma vez que elas podem enriquecer as aulas e tornar o aprendizado mais proximo e significativo para o aluno.
Nessa pesquisa, elas foram essenciais para promover a aproximacdo do aluno com varios géneros, ampliando a sua leitura,
escrita, oralidade e autoria, oportunizando os multiletramentos e o letramento digital desses alunos, tdo importantes para a
sociedade atual.

No decorrer da pesquisa, cada atividade desenvolvida contribuiu para que, ao longo da sequéncia didatica, os alunos
fossem construindo seus discursos gradativamente, melhorando-o a cada trabalho. Pode-se dizer que dos 59 alunos participantes
da pesquisa, a grande maioria se envolveu de forma satisfatéria, gostavam das atividades propostas e demonstravam interesse
em realizar o que era proposto.

O auge da proposta foi a pesquisa nos bairros, pois unanimemente disseram que foi o trabalho que mais gostaram de fazer,
ja que conversaram com pessoas sobre a musica e descobriram que a musica traz historias de vida e que aprenderam coisas que
jamais imaginavam. Esses depoimentos provam que nao se aprende apenas dentro de uma sala de aula, o conhecimento esta em
todo lugar e a escola ndo pode querer prendé-lo entre quatro paredes.

A divulgacdo do trabalho para a comunidade também foi um momento de éxtase para os alunos, uma vez que tudo foi
pensado e feito com a ajuda deles, mais uma concretizacdo de autoria. Assim, tinham entusiasmo e orgulho em mostrar tudo o que

foi feito, por eles, ao longo do ano.
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Mesmo com problemas iniciais, como falta de horario para aplicar a sequéncia, alunos evangélicos que inicialmente
apresentaram dificuldades em participar dos trabalhos, tudo foi conduzido de forma que n&o prejudicasse ninguém e que ao
final, todos pudessem produzir seus textos e outros géneros midiaticos, posicionando-se frente a varios temas tratados nas
musicas, o que ampliou seu conhecimento de mundo, sua criticidade e sua participacdo cidadd em assuntos que afetam a sua
vida e da sua comunidade.

Depois de mais de seis meses falando, escrevendo, lendo sobre musica, confirma-se o que diz a Analise de Discurso,
que a lingua ndo é um sistema abstrato, mas € a palavra em movimento, a lingua do mundo, que faz parte da vida cotidiana. Foi
exatamente iSSo que ocorreu nessa pesquisa, a musica ndo entrou apenas na sala de aula, mas na vida e por isso o trabalho
teve tanto éxito.

Os alunos com certeza aprenderam muito, mas € importante ressaltar a contribuicdo que um trabalho, como este, voltado
para a escrita e leitura em géneros proximos aos alunos, traz para a melhoria das aulas de Lingua Portuguesa e para a escola
como um todo, pois dinamiza o fazer pedagdgico e incentiva outros alunos e professores a buscar constantemente inovacoes, ja

gue o mundo muda o tempo todo.
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