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RESUMO

A pesquisa “Praticas de letramento literario a partir de narrativas orais de Alto
Paraguai-MT” é uma proposta de intervengao pedagdgica desenvolvida no Mestrado
Profissional em Letras — Profletras — da Universidade do Estado de Mato Grosso-
UNEMAT/SINOP e foi realizada na Escola Estadual Alexandre Gomes da Silva
Chaves” municipio de Alto Paraguai/MT, com alunos dos 8° e 9° anos do ensino
fundamental. Os objetivos da pesquisa foram desenvolver atividades que
contribuissem com o letramento literario dos alunos; resgatar e preservar as
narrativas orais de Alto Paraguai, por meio do registro escrito para que nao se
percam no tempo. Como metodologia desta pesquisa utilizamos a abordagem
qualitativa, com delineamentos da pesquisa bibliografica e da pesquisa-acao,
sugerida principalmente por Minayo (2001) e Thiollent (1988) cujo objetivo centra-
se em observar e compreender os fatos da realidade, trabalhando com o universo de
significados e ndo com a representatividade numérica. Como embasamento tedrico
sobre a producdo das narrativas orais por meio da memoria coletiva, nos apoiamos
nas obras de Halbwachs (1990) e Eclea Bosi(1994), além de contarmos com 0s
posicionamentos do folclorista Camara Cascudo (1976/2014) o qual denomina as
narrativas orais como literatura popular. No tocante as praticas de letramento
literario contamos com os pressupostos de Rildo Cosson (2012), Antdnio Céandido
(2001), Walter Benjamim (1987), Magda Soares(1999), Tzvetan Todorov (2009),
entre outros. Sobre a importancia da oralidade e a retextualizagdo de narrativas
orais para o letramento literario, nos embasamos em Antdnio Marcushi (2010). Para
desenvolver as atividades de intervencdo pedagdgica na sala de aula, utilizamos a
metodologia sugerida por Teresa Colomer (2007) e Roxane Rojo (2012),
denominada pelas autoras de Projeto de trabalho que constitui-se em eleger um
tema oriundo de um problema e, a partir dele, definir os objetivos a serem
alcancados, apresentar uma justificativa explicando o porqué ou a necessidade de
se abordar determinado assunto, desenvolver atividades que geralmente sao
divididas em etapas e apresentar um produto final a ser compartiihado com a
sociedade na culminéncia do projeto. No decorrer do projeto os alunos fizeram
atividades de resgate e retextualizacdo das memorias, lendas, musicas, causos e
poemas colhidos na oralidade e passados para a escrita, usando recursos
expressivos da linguagem literaria. No final do projeto apresentamos dois produtos
finais para divulgacao do trabalho.

Palavras chave: Letramento literario. Narrativas orais. Memoria coletiva.
Valorizacao cultural.



ABSTRACT

The research "Literary literacy practices from oral narratives of Alto Paraguay-MT" is
a proposal of pedagogical intervention developed in the Professional Master's
Degree in Letters - Profletras - of the State University of Mato Grosso-UNEMAT /
SINOP and was held at the State School Alexandre Gomes da Silva Chaves
"municipality of Alto Paraguai / MT, with 8th and 9th grade students. The objectives
of the research were to develop activities that contributed to the literary literacy of the
students; rescue and preserve the oral narratives of Alto Paraguay, through written
records so that they do not get lost in time. As a methodology of this research, we
use the qualitative approach, with a delineation of bibliographical research and action
research, mainly suggested by Minayo (2001) and Thiollent (1988) whose objective
is to observe and understand the facts of reality, working with the universe of
meanings and not with numerical representativeness. As a theoretical basis on the
production of oral narratives through collective memory, we rely on the works of
Halbwachs (1990) and Eclea Bosi (1994), besides counting on the positions of
folklorist Camara Cascudo (1976/2014), which he calls oral narratives as popular
literature. As for literary literacy practices, we have the assumptions of Rildo Cosson
(2012), Antdnio Candido (2001), Walter Benjamim (1987), Magda Soares (1999) and
Tzvetan Todorov (2009). On the importance of orality and the retextualization of oral
narratives for literary literacy, we are based on Antonio Marcushi (2010). In order to
develop pedagogical intervention activities in the classroom, we use the methodology
suggested by Teresa Colomer (2007) and Roxane Rojo (2012), called by the authors
of the Work Project, which is to elect a theme arising from a problem and, from it,
define the objectives to be achieved, present a justification explaining the why or the
need to address a particular subject, develop activities that are usually divided into
stages and present an end product to be shared with society at the culmination of the
project. In the course of the project, the students performed activities of retrieving
and retextualizing the memories, legends, songs, causes and poems collected orally
and passed to the writing, using expressive resources of the literary language. At the
end of the project we present two final products to publicize the work.

Keywords: Literary literacy. Oral narratives. Collective memory. Cultural
valorization.
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INTRODUCAO

Desenvolver praticas de letramento literario na sala de aula tem sido um
desafio para os professores, tendo em vista que estes se constituem como principais
agentes de letramento responséaveis por ensinar o aluno de forma que garanta “a
funcdo essencial da literatura de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”

(Cosson, 2012, p.23). O autor confirma essa funcéo ao dizer que

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de
nés mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos
diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por
nés mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a
ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é
a incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha propria
identidade. (COSSON, 2012, p.17)

Assim sendo, a literatura € importante para a formacdo humana, por isso
acOes em favor da leitura sdo urgentes para melhorar as competéncias leitoras e de
escrita dos alunos.

Trabalhar a leitura literaria na sala de aula, contribuindo com o processo de
formacdo dos alunos, valorizar a identidade cultural da comunidade a que
pertencem, bem como resgatar e preservar as narrativas orais que ainda estdo no
imaginario da populacdo sdo 0s objetivos propostos no Projeto “Praticas de
letramento literario a partir de narrativas orais da cidade de Alto Paraguai-MT".

Sabemos que no inicio da histéria do ser humano, o Unico veiculo de
transmissdo dos textos literarios era a oralidade e que hoje a linguagem oral
continua, ao lado da escrita, a desempenhar um papel preponderante na interacao
humana. Assim, o presente trabalho apresenta reflexdes teoricas sobre a literatura
na sala de aula e estabelece um diadlogo entre oralidade e escrita, propondo
estratégias para o desenvolvimento das praticas de letramento literario a partir de
narrativas orais colhidas da memoria coletiva. A divisdo deste trabalho foi
organizada em cinco capitulos, além da introducao e das consideracgdes finais.

O capitulo um — Fundamentos da pesquisa — apresenta toda a base teorica
que fundamentou o trabalho, sendo dividido nos seguintes subtitulos: A memodria

coletiva e a producdo de narrativas orais; Narrativas orais como praticas de
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letramento literario; Recontacdo de narrativas como aliada ao processo de
letramento literario; e Retextualiza¢é@o de narrativas orais.

Para embasamento tedrico sobre a producéo das narrativas orais por meio da
memoria coletiva, nos apoiamos nas obras de Halbwachs (1990) e Eclea Bosi(1994),
além de contarmos com os posicionamentos do folclorista Camara Cascudo
(1976/2014) o qual denomina as narrativas orais como literatura popular.

No tocante as praticas de letramento literario contamos com 0s pressupostos
de Rildo Cosson (2012), Anténio Candido (2001), Walter Benjamim (1987), Magda
Soares(1999), Tzvetan Todorov (2009), entre outros.

Sobre a importancia da oralidade e a retextualizacdo de narrativas orais para
o letramento literario, nos embasamos em Antbnio Marcushi (2010) Ademais,
utilizamos véarias outras valiosas referéncias para ancorar este trabalho.

O capitulo dois — A pesquisa na pratica — foi dividido nos subtitulos: A
cidade e sua historia; Perfil dos moradores e da comunidade escolar; Metodologia
da pesquisa; e Apresentacdo da proposta aos pais e alunos. Como metodologia
desta pesquisa utilizamos a abordagem qualitativa, com delineamentos da pesquisa
bibliografica e da pesquisa-acéo, sugerida principalmente por Minayo (2001) e
Thiollent (1988) cujo objetivo centra-se em observar e compreender os fatos da
realidade, trabalhando com o universo de significados e n&o com a
representatividade numérica.

O Programa de Mestrado do Profletras propde o desenvolvimento de um
projeto de intervencdo pedagdgica, a partir da pesquisa. Assim sendo,
fundamentamos as praticas da sala de aula na metodologia sugerida por Teresa
Colomer (2007) e Roxane Rojo (2012), denominada pelas autoras de Projeto de
trabalho, no qual as atividades séao divididas em etapas conforme descrevemos
abaixo, no capitulo quatro.

O capitulo trés — O processo para chegar a retextualizagdo — descreve
todas as etapas desenvolvidas ao longo da realizacdo do projeto e dividas em
varios subtitulos, a saber: Desenvolvimento do projeto de trabalho — Primeira etapa:
Conhecendo alguns géneros textuais da oralidade na sala de aula; Lendas;
Memorias literarias; Causos. Segunda etapa: Entrevista e coleta de narrativas orais.
Terceira etapa: Conhecendo os locais onde ocorreram os fatos das narrativas orais.
Quarta etapa: Da oralidade para a escrita — Retextualizacdo de lendas;

11



Retextualizacdo de memorias; Retextualizacdo de causos; Retextualizacdo de
poemas narrativos e musicas de Alto Paraguai.

Durante as atividades praticas os alunos leram quatro obras de origem
popular, sendo um livro de memodrias, dois de lendas brasileiras e um de causos,
iIsso despertou 0 gosto pela leitura e permitiu que eles conhecessem alguns recursos
utilizados na escrita literaria os quais foram utilizados na retextualizagdo das
narrativas coletadas.

O capitulo quatro — Recontacdo de narrativas — descreve como os alunos
atuaram recontando as narrativas retextualizadas para criangas de uma escola
municipal e comprova que recontar narrativas pode ser um indispensavel recurso
para contribuir com o letramento literario dos alunos.

O capitulo cinco — Produto final e socializacdo — faz uma demonstracédo de
dois produtos finais onde foram registradas as lendas, memdérias, musicas, poemas
e causos de Alto Paraguai retextualizados pelos alunos, bem como as atividades
realizadas ao longo do projeto

Enfim, as — Consideracdes finais — resumem e descrevem nossa percepcao

sobre o resultado da pesquisa.
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1 FUNDAMENTOS DA PESQUISA

As narrativas orais ndo tém autoria definida, sendo resultado da criacdo
coletiva de uma sociedade. Por meio delas, as pessoas contavam seus feitos de
forma criativa, misturando realidade e fantasia. Com o0 avanco da escrita, muitas
dessas narrativas foram compiladas em livros, tornando-se importantes obras.

No inicio da historia da humanidade, as informacfes eram armazenadas
somente na memoria e depois exteriorizadas na fala dos narradores. A oralidade era
a Unica forma de transmissdo e cada vez que as narrativas eram retomadas,
recebiam marcas de autoria deixadas pelos sentimentos e expressdo do narrador,
assim elas iam sendo modificadas e ressignificadas como acontece até os dias de
hoje.

As narrativas orais contam a histéria dos povos desde a antiguidade e deram
origem a belos textos que hoje existem na cultura escrita. O folclorista Luiz Camara
Cascudo (2014) diz que as narrativas orais ndo s6 nos fascinam e mexem com
nossa emocao, permitindo-nos refletir sobre a vida em sociedade, mas também s&o
poderosas fontes de pesquisas das ciéncias afins. Sobre o ato de narrar Marcuschi
diz

O ato de narrar oralmente, ou de ouvir narrativas continua existindo
entre pessoas de todas as idades, entretanto, diminuiu devido ao
surgimento da escrita e ao avan¢o tecnolégico, porém continua
sendo a base da comunicagéo entre os seres humanos. A oralidade
jamais desaparecera e sempre sera, ao lado da escrita, o grande
meio de expressdo e de atividade comunicativa. A oralidade
enquanto pratica social € inerente ao ser humano e ndo sera
substituida por nenhuma outra tecnologia. Ela serd sempre a porta
de nossa iniciagdo a racionalidade e fator de identidade social,
regional, grupal dos individuos. (MARCUSCHI, 2010, p. 36)

Assim, a oralidade é intrinseca ao homem, uma pratica social insubstituivel

mesmo com o avango da tecnologia e da cultura escrita. E como afirma o autor, é
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por meio da oralidade que uma sociedade ou grupos de individuos expressam sua
cultura, sua identidade social.

O advento da escrita surge como importante meio de registro da oralidade e
da preservacdo das culturas, das leis e das narrativas que eram contadas de
geracdo em geracao.

Desde entdo foram compiladas incontaveis obras com uma infinidade de tipos
e géneros textuais. A escrita tornou-se uma das necessidades basicas no dia-a-dia

do ser humano.

Numa sociedade como a nossa, a escrita, enquanto manifestacdo
formal dos diversos tipos de letramento é mais do que uma
tecnologia. Ela se tornou um bem social indispenséavel para enfrentar
o dia a dia, seja nos centros urbanos ou na zona rural. Neste sentido,
pode ser vista como essencial a propria sobrevivéncia no mundo
moderno. (MARCUSCHI, 2010, p.16)

Diante das citacOes sobre oralidade e escrita, percebemos que Marcuschi
(2010) destaca a importancia de ambas as modalidades da lingua, a falada sendo
inerente ao ser humano como “um grande meio de expressdo e de atividade
comunicativa” (p.36) e a escrita como “manifestacao formal dos diversos tipos de
letramento” (p.16). O autor diz ainda que “Na sociedade atual, tanto a oralidade
quanto a escrita sdo imprescindiveis. Trata-se, pois, de ndo confundir seus papéis e
seus contextos de uso, e de n&o discriminar seus usuarios”. (p. 22) Para ele,
‘predomina a posicao de que se pode conceber oralidade e letramento como
atividades interativas e complementares no contexto das praticas sociais e culturais”.
(MARCUSHI, p. 16)

O autor também destaca a inquestionavel precedéncia da oralidade sobre a
escrita no sentido do surgimento de cada uma e ndo como grau de mais ou menos

importancia de uma modalidade sobre a outra.

Se é bem verdade que todos os povos, indistintamente, tém ou
tiveram uma tradigdo oral, mas relativamente poucos tiveram ou tém
uma tradicdo escrita, isto ndo torna a oralidade mais importante ou
prestigiosa que a escrita. Trata-se apenas de perceber que a
oralidade tem uma primazia cronolégica indiscutivel sobre a escrita.
(MARCUSCHlI, 2010, p. 17)
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Mediante o0 posicionamento de Marcuschi, compreendemos que,
cronologicamente, a oralidade surgiu primeiro que a escrita, mas que esse fato nao
altera a importancia de ambas no ambito social e cultural dos seres humanos.

Em se tratando de narrativas orais, elas sempre acompanharam os povos
desde os tempos mais remotos e foram sendo repassadas para os pais, filhos e
netos. A vida dos reis e soberanos, as lendas, os contos, 0s causos, as cantigas de
roda, as anedotas e outros inumeros géneros da oralidade fazem parte da cultura
qgue, nos primordios, era exclusivamente oral. Hoje, muitas dessas narrativas estao
registradas na forma escrita e constituem-se em fascinantes obras literarias que
informam, humanizam, encantam e contribuem com o letramento literario de
ouvintes e leitores tanto criancas quanto adultos.

Apesar da infinidade de obras escritas e das inUmeras possibilidades tanto de
aprendizagem quanto de entretenimento oferecidas pela modernidade, pais, avos,
professores e novos contadores de histdria continuam utilizando as narrativas orais
como ferramenta imprescindivel para acalentar, entreter, acalmar, ensinar, encantar,
humanizar e contribuir com o processo de formacéo, principalmente das criancas e
dos adolescentes.

Ademais, as narrativas da tradicdo oral valorizam a identidade dos grupos
dentro da sociedade, proporcionando-lhes um sentimento de pertenca. Cada pais,
regido, cidade ou lugarejo tém suas lendas, crendices, contos, personagens
folcléricos e outros elementos culturais armazenados na memoéria de seus
moradores e que afloram durante a verbalizacdo das narrativas. Ao ouvir, as
pessoas adultas se identificam, rememoram os tempos de gléria e de dificuldades,
participam, interagem, riem, choram ou silenciam mergulhados no passado,
enguanto 0s mais jovens perguntam com curiosidade sobre a histdria do povo ao
qual pertencem. Em suma, as narrativas orais estdo inerentemente ligadas a
constituicdo da historia da humanidade e em paralelo com as obras escritas, sempre
havera o lugar insubstituivel da oralidade e da tradicdo popular na trajetoria do ser

humano

Ao lado daquele mundo de classicos, romanticos, naturalistas,
independentes, digladiando-se, discutindo, cientes da atencéo fixa do
auditério, outra literatura, sem nome em sua antiguidade, viva e
sonora, alimentada pelas fontes perpétuas da imaginacéo,
colaboradora da criacdo primitiva, com seus géneros, espécies,
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finalidades, vibragdo e movimento, continua, rumorosa e eterna,
ignorada e teimosa, como rio na soliddo e cachoeira no meio do
mato. (CASCUDO, 2014, p. 17)

Entendemos, no fragmento citado, que ao lado da literatura candnica, das
obras renomadas, dos estilos literarios e da cultura escrita, as histérias orais
continuam povoando o imaginario popular e assim como as cachoeiras e rios
insistem em existir no meio das matas, a “outra literatura”, que sdo os textos da
oralidade, continuarda existindo na memoria coletiva e contribuindo com a
transmissao e aquisicdo de conhecimentos do ser humano.

Enfim, sendo atividade essencial e caracteristica do homem, a oralidade
jamais sera inferior ou superior a escrita, mas complementar e indispensavel a
construcdo da histéria da humanidade.

Durante a realizagdo deste Projeto, os alunos ouviram, dos ancidos da cidade
de Alto Paraguai, narrativas orais de diferentes géneros como lendas, memorias,
causos, e até poesias e musicas. Eles relacionavam o que ouviam com as historias
de suas familias as quais residem ou mudaram para a pequena cidade desde a sua
fundag&o. Muitos dos idosos entrevistados eram parentes ou vizinhos dos alunos, o
que fez com que aflorasse um sentimento de pertencimento e valorizacdo das raizes
culturais, confirmando que narrativas orais tém essa caracteristica importante de

transmitir e fazer conhecer a cultura de um povo entre suas geracgoes.

1.1. A memédria coletiva e a producado das narrativas orais

O francés Maurice Halbwachs, um dos primeiros e o mais citado entre o0s
tedricos que pesquisaram sobre memoria coletiva, em sua obra péstuma A Meméria
Coletiva (1990), explica que tudo que esta guardado em nossa memoria individual é
baseado no coletivo ao afirmar que “Sé temos capacidade de nos lembrar quando
nos colocamos no ponto de vista de um ou mais grupos e de nos situar novamente
em uma ou mais correntes do pensamento coletivo”. (p. 23).

Sendo assim, nossa memoria é fruto das lembrancas que adquirimos
coletivamente, pois “se a memoaria coletiva tira sua forca e sua duracao do fato de ter
por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se

lembram enquanto membros do grupo”. (p.34) E essas lembrangas adquiridas a
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partir do coletivo, também s&o oriundas de acontecimentos ocorridos em algum
espago:

E sobre o espaco, sobre 0 nosso espago — aquele que ocupamos,
por onde sempre passamos, ao qual sempre temos acesso, e que
em todo o caso, nossa imaginagcdo ou nosso pensamento € a cada
momento capaz de reconstruir — que devemos voltar hossa atencao;
€ sobre ele que nosso pensamento deve se fixar, para que reapareca
esta ou aquela categoria de lembrancas. (HALBWACHS, 1990, p.
99,100)

O autor destaca a importancia do espaco na evocacao das lembrancas,
mas também adverte que ndo se deve levar em consideracdo somente 0 espacgo
fisico com suas formas e cores, tendo em vista que “isto esta longe de ser suficiente
para explicar que, representando-nos a imagem do lugar, sejamos conduzidos a
pensar em tal situagcdo do grupo que a ela esteve associada” (p.100). Portanto, é
natural que as memorias se desenvolvam em algum local e que o espaco fisico seja
importante para a rememoracgdo, como por exemplo, as antigas calcadas, as velhas
construgcbes, as arvores centenarias e 0s rios que sempre escoaram no mMesmo
lugar; no entanto, ha outras inUmeras situacfes que agucadas pelos sentidos do ser
humano, também contribuem para nos reportar ao passado, como o aroma de um
perfume, a visualizacdo de uma foto ou de um objeto antigo, a audicdo de uma
masica, entre tantas outras possibilidades de lembrancas possiveis de partilhar com
0 grupo de determinada época. Assim, “A lembranga € uma imagem construida
pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de
representagdes que povoam nossa consciéncia atual”. (Bosi, 1994, p. 55)

A memoria coletiva guarda as lembrancas principalmente dos idosos que por
sua vez as propagam para 0s mais jovens. Ecléa Bosi (1994), em sua obra Memoria
e Sociedade, fala-nos da importancia dos velhos na participagdo da memoria

coletiva. Sobre as lembrancas das pessoas idosas a autora diz que

Elas ja atravessaram um determinado tipo de sociedade, com
caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja viveram quadros
de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis: enfim, sua
memoéria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais
definido do que a memoéria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta,
que, de algum modo, ainda esta absorvida nas lutas e contradicbes
de um presente que a solicita muito mais intensamente do que uma
pessoa de idade. (Bosi, 1994, p. 60)
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Isso significa que o adulto esta envolvido nas atividades do momento
presente e ndo costuma evocar o passado para seu dia a dia. Sobre a capacidade

de evocacao do adulto a autora afirma

Este, entretido nas tarefas do presente, ndo procura habitualmente
na infancia imagens relacionadas com sua vida cotidiana; quando
chega a hora da evocacéo, esta é, na realidade, a hora do repouso, 0
relaxamento da alma, desejo breve, mas intenso de evasdo. O adulto
ativo ndo se ocupa longamente com o passado, mas, quando o faz, é
como se este |he sobreviesse em forma de sonho. Em suma: para o
adulto ativo, vida prética é vida pratica, e memoéria é fuga, arte, lazer,
contemplagdo. (BOSI, 1994, p. 60)

Por outro lado, o velho ja viveu sua vida e se ocupa conscientemente do
passado. A autora diz que ele procura reviver suas lembrancas, compartilha com
outros velhos, escreve algo que lhe veio a mente, revé velhos papéis, relé suas
cartas, conta tudo de que se lembra. Bosi diz que eles sdo os guardides das
tradicdes e sb eles dispbdem de tempo para conversar com outros velhos e para

ensinar suas experiéncias aos mais jovens.

Como, entdo, os homens idosos n&o se interessariam
apaixonadamente por esse passado, tesouro comum de que se
constituiram depositarios, e ndo se esfor¢ariam por preencher, em
plena consciéncia, a funcado que Ihes confere o Unico prestigio que
possam pretender dai em diante? (BOSI, 1994, p. 63)

No ciclo vital as pessoas nascem, crescem, envelhecem e morrem. Durante o
periodo desse ciclo elas constroem suas histérias em um espaco de tempo tdo curto
guanto imperceptivel e ao envelhecer, perdem a vitalidade, passando a maior parte
de seus dias relembrando os acontecimentos ocorridos em sua vida, em sua familia

e em sua comunidade.

Ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro
ativo da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do
seu grupo: neste momento da velhice social resta-lhe, no entanto,
uma funcao propria: a de lembrar. A de ser a memoéria da familia, do
grupo, da instituicdo, da sociedade. (BOSI, 1994, p. 63)

Entendemos entdo que, quando o homem deixa de participar ativamente dos
afazeres da vida, a tendéncia € de se ocupar em rememorar 0 passado. No entanto,

para os velhos relembrar ndo é divagar ou desfrutar momentos de descanso e sim
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uma tarefa trabalhosa. A eles compete a obrigacdo singular de lembrar, e lembrar

bem.

Sobretudo os recordadores s&do, no presente, trabalhadores, pois
lembrar ndo é reviver, mas re-fazer. E reflexdo, compreensao do
agora a partir do outrora, é sentimento, reaparicao do feito e do ido,
nao sua mera repeticdo. O velho de um lado, busca a confirmacéo do
que se passou com seus coetaneos, em testemunhos escritos ou
orais, investiga, pesquisa, confronta esse tesouro de que é guardido.
De outro lado, recupera o tempo que correu e aquelas coisas que
guando perdemos nos sentimos diminuir e morrer. (BOSI, 1994, p.
20)

A autora afirma que os idosos ndo rememoram pelo simples deleite ou fuga
como acontece com os adultos. E um trabalho de reflexdo e reconstrugdo do
passado. Para desempenhar essa tarefa, o velho conta com a ajuda de seus
coetaneos que sdo pessoas da mesma faixa etaria, que viveram no mesmo tempo,
compartilharam do mesmo espaco e testemunharam os mesmos acontecimentos,
seus contemporaneos. Esta € a funcdo da memdria coletiva, armazenar as
lembrancgas do grupo, e quando os membros se encontram, um conta com 0 outro
para evocacdo da memdria coletiva, por isso foi comum durante as entrevistas,
ouvirmos as repetidas frases: “verdade, eu tinha me esquecido dessa parte, bem
lembrado” ou “é mesmo, agora me lembro” e a partir dai a narragao das lembrancas
se prolongarem por horas.

Nesses momentos de rememoracao, os velhos reconstroem o passado com a
laboriosa tarefa de refletir sobre ele e repassa-lo aos mais jovens como forma de
compreensdo do momento presente e preparagdo para o futuro. Conforme Bosi
(1994), a memoéria podera por um lado, conservar o passado repetindo-o sempre e
por outro, inova-lo. A autora esclarece que durante o processo das lembrancas, o
material indiferente é descartado, o desagradavel, alterado, o pouco claro ou
confuso torna-se nitido, considera-se o trivial como singular; e no fim formou-se um
quadro total, novo, sem o menor desejo consciente de falsifica-lo.

Portanto, relembrar € desempenhar uma tarefa mental. Ao narrar, o velho faz
uma selecdo natural e involuntaria em sua memoria. Ele conserva o passado, ao
mesmo tempo em que, sem falsificar a verdade dos fatos, o elabora e o inova da

forma que lhe € mais apropriada.
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Ouvir os velhos é uma oportunidade de reviver aquilo que ja se foi, mas que
de certa forma continua presente nos espacos frequentados, nas tradicbes que
acompanham as familias, no jeito peculiar de um dos membros que se parece com
alguém que ndo esta mais entre nos. O idoso tem essa capacidade de trazer o

passado a tona e fazer-nos senti-lo no momento presente.

Sem os velhos, a educacdo dos adultos ndo alcanca plenamente: o
reviver do que se perdeu, de histérias, tradicbes, o reviver dos que ja
partiram e participam entdo de nossas conversas e esperancas;
enfim, o poder que os velhos tém de tornar presentes na familia os
gue se ausentaram, pois deles ainda ficou alguma coisa em nosso
habito de sorrir, de andar. Ndo se deixam para tras essas coisas,
como desnecessarias. Esta forca, essa vontade de revivescéncia,
arranca do que passou seu carater transitério, faz com que entre de
modo constitutivo no presente. (BOSI, 1994, p. 74)

A autora leva-nos a refletir sobre a importadncia das pessoas idosas em
contribuir com a educacdo dos mais jovens, repassando-lhes as experiéncias
acumuladas ao longo do tempo por meio da revivéncia dos fatos ocorridos no
passado, mas que podem interferir no presente.

De acordo com Silva (2008, p.86) “falar da meméria €, antes de tudo, falar de
uma faculdade humana. A faculdade de conservar estados de consciéncia pretéritos
e tudo o que esta relacionado a eles. A faculdade da memoria € responsavel por
nossas lembrangas”. Assim, € na memoria que guardamos preciosas informacgoes,
vivéncias, risos, lagrimas, tristezas, alegrias, amores conquistados, amores perdidos,
lutas, fracassos, conquistas, vitérias, histérias dos lugares, perguntas, respostas,
explicagBes dos porqués. Esses fatos e experiéncias vividas no passado vao sendo
repassadas ou retransmitidas para as geragdes, trazendo a tona algo que as vezes
nos inquieta, as vezes nos revolta; que nos traz respostas ou suscita mais
interrogacdes; ora nos imerge em um ambiente nostalgico; ora simplesmente nos
encanta ou nos da prazer, e que de certa forma leva-nos a refletir sobre a
reconstru¢cao do momento presente.

Na verdade, partilhar das memdérias nos permite refletir sobre a vida e nos
ajuda a nos tornarmos mais humanos. “Na maior parte das vezes, lembrar ndo é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as

experiéncias do passado” (Bosi, 1994, p. 55). A autora diz ainda que “Um mundo
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social que possui uma riqueza e uma diversidade que nao conhecemos pode
chegar-nos pela memoria dos velhos. Momentos desse mundo perdido podem ser
compreendidos por quem nao os viveu e até humanizar o presente” (p. 82).

Para que as memoarias ultrapassem o tempo de geracdo em geracdo, 0S
idosos usam como ferramenta primordial, a linguagem oral. Foi socializando as
memorias por meio da linguagem falada que as narrativas contadas pelos nossos
ancestrais chegaram até nos. Na sociedade atual eles continuam contando histérias
de sua vivéncia, do lugar onde moram e de sua cultura, ndo mais em volta de uma
fogueira com a familia reunida, como nos tempos mais remotos, todavia cumprem a
funcdo de relembrar e contar. E por mais que as pessoas tém acesso ao mundo
cibernético, com velocidade de informacdes e infindaveis manuais para bem viver
em todos o0s aspectos, o patriarca da familia ainda é respeitado e suas experiéncias
continuam a influenciar na formacgéo de seus descendentes.

Por fim, os velhos séo os depositarios da memoaria. A eles cabe o privilégio da
experiéncia e da sabedoria adquiridas durante os anos. Escuta-los é aprender sobre
a vida, é refletir sobre o passado, entender o presente e criar novas expectativas
para o futuro. Além do aprendizado, ouvir os velhos é ter a oportunidade de
relembrar os fatos que marcaram nossas familias e de nossos amigos; desvendar
segredos, saber sobre os antigos romances, entender as intrigas, ouvir sobre as
festas e tradicGes, entoar cantigas de roda, relembrar brincadeiras antigas, chorar
em alguns momentos quando a lembranca é dolorosa, rir e debochar em outros.

Neste projeto de pesquisa, ouvimos narrativas de velhos entre 65 a 91 anos
de idade. Uma indescritivel experiéncia de resgate cultural de inestimavel

aprendizado e valor.

1.2. Narrativas orais como pratica de letramento literario

As narrativas orais constituem-se como excelentes recursos para o
desenvolvimento de aulas que propiciem o letramento literario, pois a maioria dos
alunos sente-se atraida por textos como lendas, causos, memarias, contos, mitos,
entre outros, por provocarem a imaginagdo e os conduzirem a momentos de

fabulacdo. A partir desse interesse por histérias fantasticas, o professor podera
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realizar diferentes atividades que promovam o hébito da leitura e conduza o aluno a

gradativamente ler textos mais complexos, como sugere Cosson

E necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento
continuo de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do
simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com o
objetivo de ampliar e consolidar o repertério cultural do aluno.
(COSSON, 2012, p. 47/48)

As narrativas da tradicdo oral podem ser usadas para desenvolver o habito da
leitura e consequentemente provocar os alunos a ler outros textos mais eruditos.
Elas apresentam inUmeras possibilidades de se planejar aulas criativas e dinamicas
gue podem contribuir com o letramento literario.

Na concepcdo de Magda Soares (1999), letramento € a condi¢do do sujeito
em participar de préaticas sociais que envolvam a leitura e a escrita. Segundo a
autora, ainda que a pessoa nao seja alfabetizada, mas consegue interagir,
interpretar e alcancar seus objetivos de interacdo por meio da linguagem, pode-se
considerar que é letrada. E o caso de quem n&o tem dominio da leitura, mas
consegue identificar o letreiro dos 6nibus que costuma utilizar para se locomover,
utiliza aplicativos do celular e consegue se comunicar, pede para alguém ler algum
documento e interpreta o que estava escrito, enfim, se houve envolvimento e
compreensao de leitura ou escrita, esta pessoa ja esta inserida nas praticas de

letramento.

Uma ultima inferéncia que se pode tirar do conceito de letramento é
gue um individuo pode n&o saber ler e escrever, isto é, ser
analfabeto, mas ser, de certa forma, letrado (atribuindo a esse
adjetivo sentido de letramento). Assim, um adulto pode ser
analfabeto, porque marginalizado social e economicamente, mas, se
vive em um meio em que a leitura e a escrita tém presenca forte, se
se interessa em ouvir a leitura de jornais feita por um alfabetizado, se
dita cartas para que um alfabetizado as escreva (e € significativo que
em geral, dita usando vocabulario e estruturas proprios da lingua
escrita), se pede a alguém que lhe leia avisos ou indicac6es afixados
em algum lugar, esse analfabeto é, de certa forma, letrado, porque
faz uso da escrita, envolve-se em préticas sociais de leitura e de
escrita. (SOARES, 1999, p.6)

Marcuschi concorda com a ilustracao feita por Magda Soares e com outras

palavras confirma a definicdo da autora:
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O letramento, por sua vez, envolve as mais diversas praticas da
escrita (nas suas variadas formas) na sociedade e pode ir desde uma
apropriacdo minima da escrita, tal como o individuo que é analfabeto,
mas letrado na medida em que identifica o valor do dinheiro,
identifica o ©6nibus que deve tomar, consegue fazer célculos
complexos, sabe distinguir as mercadorias pelas marcas, etc. , mas
nao escreve cartas nem |é jornal regularmente, até uma apropriacdo
profunda, como no caso do individuo que desenvolve tratados de
Filosofia e Matematica ou escreve romances. Letrado é o individuo
gue participa de forma significativa de eventos de letramentos e nédo
apenas aquele que faz um uso formal da escrita. (MARCUSCHI,
2010, p. 17)

Dessa forma, os autores explicam que o letramento esta intrinsecamente
ligado as préaticas sociais de leitura e escrita. Por isso, sabendo que a linguagem é
um fendmeno social, € incoerente e inconcebivel desenvolver préticas de ensino
descontextualizadas da realidade e que em nada contribuem para a inser¢cdo do

aluno na sociedade letrada. Angela Kleiman diz que

O impacto do letramento, nessa época de mudancas e de
transformacdes, toma grande propor¢cdo na vida das pessoas... E
para acompanhar as novas demandas da sociedade contemporanea,
0 estudante precisa ler, interpretar e posicionar-se... O agente de
letramento, que pode ser o professor, um voluntario da comunidade,
um pesquisador, orienta o trabalho do aluno fornecendo materiais
relevantes e modelos de atividades significativas (KLEIMAN, 2014,
p.88).

O professor € um agente de letramento privilegiado por ter constante acesso
a um espaco especifico de ensino-aprendizagem de leitura e escrita que é a escola.
A ele cabe a responsabilidade de planejar aulas com atividades que possibilitem a
participacdo do aluno nas praticas sociais.

Enquanto Soares, Marcuschi e Kleiman discorrem sobre letramento, Cosson
(2012) especifica letramento literario o qual “possui uma configuragdo especial pela

propria condicdo de existéncia da escrita literaria”. (p. 12)

O letramento literario € fundamental no processo educativo. Na
escola, a leitura literéria tem a funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criagcdo do habito de leitura ou porque
seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem
(COSSON 2012, p. 11 e 12)
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O autor reitera que “a pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela
escritura, consiste exatamente em uma exploracdo das potencialidades da
linguagem, da palavra e da escrita”. (p.16). Ele sugere, em sua obra intitulada
Letramento Literario, dois métodos para os professores trabalharem literatura na
escola: as sequéncias basica e expandida, afirmando que é necessario ensinar
literatura. O ensino de literatura tem de estar em consonancia com 0S uUs0S em
sociedade e com a formacao do aluno como ser humano.

Ja vimos que letramento, na concepc¢do de Magda Soares (1999) é o estado
ou condicdo de quem se utiliza da leitura e da escrita em praticas sociais. Em
letramento literario veremos a importancia da literatura na formacédo do aluno como
ser humano sensivel aos acontecimentos na sociedade, porque como diz Cosson
(2012, p. 16), “a literatura é plena de saberes sobre o homem e o mundo” e
“aparece claramente como manifestagao universal de todos os homens em todos os
tempos”, confirma Antonio Candido. (2011, p.176).

O texto literario nos ajuda a refletir sobre a realidade que nos cerca
possibilitando-nos posicionar criticamente e compreendé-la melhor. A respeito da

literatura, Todorov expressa para si mesmo:

Ela me ajuda a viver... em lugar de excluir as experiéncias vividas,
ela me faz descobrir mundos que se colocam em continuidade com
essas experiéncias e me permite melhor compreendé-las. A literatura
amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de
concebé-lo e organiza-lo. Ela nos proporciona sensacdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar, mais pleno e mais
belo. (TODOROV, 2009, p.23)

O autor diz ainda que a leitura do texto literario ndo € simplesmente
entretenimento, ela permite que cada um responda melhor & sua vocacdo de ser
humano conhecendo melhor a si mesmo, interagindo com o0s outros e também
ressignificando o mundo.

Anténio Candido (2011, p. 177) afirma ainda que “a literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas”. Ela tem o poder humanizador e torna o leitor mais

sensivel, ampliando a visdo do mundo e abrindo novos horizontes.
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Entendo aqui por humanizacdo o processo que confirma no homem
agueles tracos que reputamos essenciais, como 0 exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o préximo,
o afinamento das emocoes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, 0 senso de beleza, a percep¢do da complexidade do mundo
e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés, a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 2011, p.182)

Além de destacar a capacidade de humanizar, o autor focaliza a relagdo da
literatura com os direitos humanos afirmando que ela € uma necessidade universal e
um instrumento que desmascara situacdes de restricdo dos direitos como a miséria
e a servidao.

Por fim, sdo varias as possibilidades de reflexdo, reconstru¢do, mudanca e
posicionamento frente a realidade que o texto literario pode propiciar ao homem.

Utilizando-se da ficcdo, da linguagem poética e da estética, o autor do texto
pode narrar, descrever, expor, argumentar e inserir o leitor nos acontecimentos que
permeiam a sociedade, porém de uma forma extremamente criativa, bela, fascinante
e prazerosa.

E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores,
sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e
precisa manter um lugar especial nas escolas. Todavia, para que a
literatura cumpra seu papel humanizador, precisamos mudar o0s
rumos da sua escolarizagdo. (COSSON, 2012, p. 17)

E bem pertinente o posicionamento do autor, ao afirmar que precisamos
mudar os rumos da escolariza¢do da literatura. Para alguns, ela deve ser ensinada
aos alunos, objetivando uma leitura literaria somente por prazer ou deleite. E claro
gue a leitura de ficcdo ou de poesias, de certo modo, mexe com o leitor permitindo-
Ihe momentos de fabulacdo e de descontracéo, mas a funcéo do texto literario nao é
somente essa. Outros dizem que € importante ler as obras para conhecer as
sociedades e as épocas em que foram escritas. Ha ainda a pratica de ensino
acirradamente concentrada na estrutura e nos periodos literarios. No entanto, o
objetivo principal da leitura literaria € muito mais do que tudo isso, conforme afirma
Todorov:

E preciso ir além. N&o apenas estudamos mal o sentido de um texto.
Se nos atemos a uma abordagem interna estrita, enquanto as obras
existem sempre dentro e em didlogo com um contexto; ndo apenas
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0s meios ndo devem se tornar o fim, nem a técnica nos deve fazer
esquecer o objetivo do exercicio. E preciso também que nos
guestionemos sobre a finalidade dltima das obras que julgamos
dignas de serem estudadas. Em geral, o leitor ndo profissional, tanto
hoje quanto ontem, |é essas obras ndo para melhor dominar um
método de ensino, tampouco para retirar informacfes sobre as
sociedades a partir das quais foram criadas, mas para nelas
encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o homem
e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua
existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo. O
conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias
régias que conduzem a realizacdo pessoal de cada um. (TODOROV,
2009, p. 32)

Diante da importancia da literatura em contribuir com a formacdo do ser
humano e em especial do aluno que ainda estd em processo de formacéo,
afirmamos que a forma como o trabalho com textos literarios tem sido feito na sala
de aula ndo contempla as capacidades que ela promove, por isso € urgente a
mudanca no ensino. E necessario que o professor realize atividades que conduzam
o aluno ao letramento literario, pois “no ambiente escolar, a literatura € um locus de
conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira
adequada.” (Cosson, 2012, p. 26)

Geralmente, nas chamadas aulas de literatura no ensino fundamental, é
comum a leitura de textos do livro didatico, seguida de questionarios com perguntas
quase sempre superficiais que em nada contribuem com a reflexdo do aluno. J& no
ensino médio, na maioria das vezes o0s alunos leem fragmentos dos textos
canonicos, fazem fichamento, estudam sobre a cronologia dos periodos literarios, 0s
principais autores, caracteristicas e obras. Outro fato que sempre acontece nas duas
modalidades de ensino é a “aula especial” ou “aula diferente” na biblioteca ou nos
cantinhos da leitura para onde o professor leva os alunos e distribui ou pede para
escolherem livros tanto classicos, quanto contemporaneos para ler naquele
momento. Depois da leitura eles retornam para a sala sem compartilhar ou se
posicionar sobre o que leram. Objetivando provar que a leitura realmente foi feita, é
pedido ao aluno que faga um resumo ou um paragrafo descrevendo o texto lido. No
final do bimestre, os alunos do ensino médio sdo submetidos a avaliagfes escritas e
devem ter memorizado nomes das obras, autores e periodos para que possam ser
bem sucedidos na média que vai para o boletim. Em relacdo ao estudo apenas da
estrutura, Todorov nos alerta:
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E verdade que o sentido da obra ndo se resume ao juizo puramente
subjetivo do aluno, mas diz respeito a um trabalho de conhecimento.
Portanto, para trilhar esse caminho, pode ser Util ao aluno aprender
os fatos da histéria literaria ou alguns principios resultantes da
analise estrutural. Entretanto, em nenhum caso o estudo desses
meios de acesso pode substituir o sentido da obra, que € o seu fim.
(TODOROV, 2009, p. 31)

Trabalhar a literatura na sala de aula a partir da perspectiva do letramento
literario ndo significa abandonar o estudo da estrutura da obra, a historia da literatura
ou dos periodos literarios, uma vez que 0 conhecimento desses elementos
estruturais também contribui com o sentido da obra. O problema é que geralmente
s6 se trabalha esses aspectos, deixando de lado o essencial que € a compreensao
do significado no conteudo das obras.

Cosson (2012) ratifica que a proposta de trabalhar com o letramento literario

busca formar uma comunidade de leitores que, como toda
comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus membros no
espaco e no tempo. Uma comunidade que se constroi na sala de
aula, mas que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao
conjunto deles uma maneira prépria de ver e viver o mundo.
(COSSON, 2012, p. 12)

Consoante as palavras do autor, é necessario que o0s professores
desenvolvam préaticas que contemplem o processo do letramento literario e
contribuam para a real formacédo dos alunos como auténticos leitores, capazes de
relacionar a leitura com suas vivéncias no mundo.

Retomando as narrativas orais como uma das alternativas de se praticar o
letramento literario, podemos sugeri-las como valiosas ferramentas para uso do
professor, nas aulas de literatura. Somos cientes de que a literatura can6nica deve
ser levada para a sala de aula oportunizando ao aluno, uma formacéo pela leitura
classica e erudita. Certamente essas obras devem ser exploradas, pois constituem a
histéria dos povos e de nossa patria, representando de maneira peculiar e artistica a
realidade em diferentes contextos e épocas e traduzindo o comportamento humano
no decorrer da histéria da humanidade. No entanto, nada impede que a literatura
popular, criada por pessoas comuns seja também valorizada e levada para a sala de
aula. Os textos produzidos pela comunidade de uma determinada regido séo ricos
em informacdo sobre a cultura local e trazem uma linguagem criativa aprazivel nao

s6 ao leitor aluno, como para quem se propor a lé-los.
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Sabemos que muitos textos que hoje suscitam infindaveis pesquisas para 0s
estudiosos e momentos de deleite para outros, sdo advindos da cultura popular.
Citando apenas alguns, podemos comecar pelos textos da antiguidade como lliada e
Odisseia atribuidos ao poeta Homero, Eneida de Virgilio, as tragédias gregas como
a de Edipo Rei do dramaturgo Sofocles, e passarmos pela coletanea dos
encantadores Contos de Maméae Gansa publicados por Charles Perralt, também os
contos nas versdes de Andersem e dos Irmdos Grimm que, sé de ouvir falar ou ler
0S nomes nhas capas dos livros, levam criancas e adultos ao devaneio. Falar de
Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve, O pequeno Polegar, Os trés porquinhos e
outros tantos causam em criangas, adultos e jovens uma sensac¢éo de familiaridade
e encantamento. Todos esses textos, entre muitos outros, foram ouvidos de boca
em boca, compilados em livros e hoje fazem parte de importantes obras da cultura
escrita. Todos eles nasceram do meio do povo e hoje sdo utlizados como
reconhecidos textos de obras literarias.

Textos também da tradicdo oral, ja citados neste trabalho, como as lendas, os
mitos, 0S causos, as memodrias literarias e outros géneros populares regionais
suscitam curiosidade, despertam o gosto pela leitura e podem ser utilizados na sala
de aula como recursos para promover o letramento literario do aluno.

Muitos autores ja recolheram textos da oralidade, produzidos em diferentes
regides brasileiras e os compilaram em obras escritas, entre eles um dos mais
importantes folcloristas do Brasil, Luis da Cémara Cascudo. No livro Lendas
Brasileiras para jovens, ele apresenta lendas das cinco regides do pais e em Contos
Tradicionais do Brasil, reine cem contos criados pelo povo Brasil afora. Cascudo
(2014, p. 5) declara que “Ao lado da literatura, do pensamento intelectual letrado,
correm as aguas paralelas, solitarias e poderosas, da memoéria e da imaginagao
popular”.

A memobria conserva 0S tragos gerais, esquematizadores, o
arcabouco do edificio. A imaginacdo modifica, ampliando pela
assimilagdo, enxertias ou abandonos de pormenores, certos
aspectos da narrativa. O principio e o fim das historias sdo as partes
mais deformadas na literatura oral. O conto popular revela
informagdo histérica, etnogréfica, sociologica, juridica, social.
(CASCUDO, 2014, p.5)

Assim, 0 que esta armazenado na memoria coletiva da populacdo é

externado por meio da linguagem oral, sendo modificado, ampliado e organizado
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pelo imaginario popular, transformando-se em narrativas orais. E como o autor ja
frisou, elas revelam significativas informacdes, sobre a sociedade, em diferentes
aspectos das ciéncias afins.

Quando se trata da literatura oral produzida na comunidade local, ha também
muitas possibilidades de desenvolver um trabalho visando o letramento literério.
Estudar sobre a propria cultura enobrece a histéria de vida do aluno, de seus
familiares, de seu povo e ensina-o a perceber e valorizar sua identidade cultural. E
uma forma de produzir conhecimentos com liberdade de expressdo artistica e
valorizagédo dos conhecimentos da comunidade. A partir do trabalho com narrativas
orais da cidade onde o aluno mora, ele se sentird parte do processo de aquisi¢do do
conhecimento por estar lidando com um vasto namero de textos orais que de
alguma forma lhe sao familiares, isso resultara no progresso do aprendizado ao
realizar atividades de leitura e producdo escrita, ndo com a sensacdo de
obrigatoriedade, mas de responsabilidade e iniciativa propria. Dessa forma, a
construcdo de sentido ao ler e escrever sera dinamizada com naturalidade e fluidez.

As histérias contadas pelos idosos evocam lembrancas dos mais diversos
momentos vividos pela populagédo. Alguns tristes, outros engracados e alegres,
alguns gue exigiram garra e coragem, enfim retratam a constituicdo da comunidade
com suas crengas, sonhos e conquistas. Com um misto de reflexdo, divertimento e
fascinio, elas tocam profundamente o aluno, ensinando-o sobre valores como o
senso de justica, de respeito, solidariedade e amor ao proximo, luta e persisténcia,
cumprindo a funcdo humanizadora da literatura.

O ato de ouvir narrativas provoca 0 imaginario, desperta a criatividade,
estimula a reflexdo critica, suscita emocdes, enriqguece o vocabulario, auxilia na
leitura e escrita, amplia o0 conhecimento, possibilita a interagao social. Quando essas
narrativas fazem parte da histéria vivenciada pela comunidade do aluno, o senso de
pertencer, de também saber alguma coisa sobre o que esta sendo narrado e de
contribuir como integrante da historia ouvida elimina totalmente a sensacdo de
estudar obrigatoriamente como um aluno passivo diante de um professor prescritivo
gue o obriga a fazer as atividades em troca de nao reprovar no final do ano letivo e o
torna corresponsavel do aprendizado.

Ao utilizar narrativas orais, o professor pode também provocar o gosto e a
capacidade de leitura, trazendo para a sala de aula, obras ja publicadas com
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narrativas oriundas da oralidade para que os alunos possam ler e entender a
importancia do registro escrito para preservacdo das histdrias populares, como foi
feito no decorrer deste projeto. Paralelo as pesquisas de narrativas da cidade de Alto
Paraguai, os alunos leram e fizeram atividades de compreensao de quatro obras
originadas da cultura oral: O menino no espelho de Fernando Sabino, Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna, Lendas Brasileiras de Céamara Cascudo e
Contos e Lendas do Brasil de Theobaldo Miranda. Demonstrando interesse e
curiosidade, eles liam e as relacionavam com os textos que colheram dos idosos.
Dessa forma, ouvir narrativas orais e ler diferentes obras provenientes da oralidade
permite que o aluno amplie seu conhecimento e conheca outras culturas. A maioria
dos alunos leu um livro inteiro pela primeira vez, neste projeto. Acreditamos que
essa primeira experiéncia suscite a descoberta do prazer de ler outros livros e
desperte a consciéncia da importancia da leitura.

Diante do exposto, confirmamos que ouvir, ler e escrever narrativas orais na
sala de aula pode melhorar as competéncias de leitura e escrita dos alunos e

contribuir com o letramento literario.

1.3. A recontacdo de narrativas como aliada ao processo de letramento

literario

A contacdo de historias é uma das muitas possibilidades de iniciar a insercéo
do aluno no universo da literatura, pois serdo motivados a ler, ouvir e também a
contar histérias para os préprios colegas da sala de aula, para a comunidade escolar
nas datas comemorativas, encerramentos de projetos e momentos culturais da
cidade.

O reconto de histérias ouvidas ou lidas € um valioso recurso para desenvolver
as competéncias de oralidade, leitura e escrita dos alunos. Oralidade, neste capitulo,
nao € tratada em seu sentido amplo, como uma capacidade inata ao ser humano,
mas como uma pratica que deve ser ensinada para usos em diferentes contextos de

interacdo na sociedade.

O desenvolvimento da capacidade de expressédo oral do aluno
depende consideravelmente de a escola construir-se num ambiente
gue respeite e acolha a vez e a voz, a diferenca e a diversidade.
Mas, sobretudo, depende de a escola ensinar-lhe os usos da lingua
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adequados a diferentes situacdes comunicativas. (BRASIL, 1997,
p.49)

Acreditamos ser responsabilidade da escola auxiliar o aluno nos usos da
oralidade, incentivando-o a interagir socialmente. Geralmente, os alunos se
comunicam com o0s colegas na escola, no campo de futebol, na rua e com 0s
familiares em casa. Porém, quando séo solicitados a participar de alguma pratica de
oralidade em contextos comunicativos especificos como, por exemplo, nas
apresentacdes culturais, auditorios e roda de conversa, muitos deles demonstram
timidez ou desinteresse. Nesse caso, promover momentos de recontacdo de
histérias que os alunos ja ouviram pode ser uma importante forma de desenvolver a
oralidade, romper com a timidez, controlar as préprias emocdes e exercitar a
criatividade.

O ato de recontar histérias também pode ser eficiente para despertar o gosto
pela leitura e capacidade artistica, bem como para a troca de experiéncias e
expressao de sentimentos e gostos. As atividades podem acontecer gradativamente,
proporcionando seguranca e tranquilidade ao aluno, até que ele consiga se

apresentar em diversas situacfes de comunicacao.

Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no
planejamento e realizacdo de apresentacdes publicas: realizagcéo de
entrevistas, debates, seminarios, apresentacfes teatrais etc.
(BRASIL, 1997, p. 25)

A apresentacdo das histérias em ambiente publico exigird uma preparacao
anterior dos alunos, ensaios e capacidade de controlar o tempo disponivel,
permitindo que eles se sintam envolvidos pela dinamicidade da atividade de
contagao.

Contar oralmente uma histéria esta relacionado ao reunir, ao criar
intimidade, ato de entrega coletiva. E um ato agregador de pessoas;
€ 0 exercicio do encontro - consigo, com 0S outros, com 0 universo
imaginario, com a realidade, por extensado! Por isso, esse costume
milenar é também socializante! (CISTO, 2017, p.2).

Ouvir e recontar lendas, causos, contos e outros tantos géneros da oralidade
€ dar espaco a manifestacdo de capacidades e talentos; é aprender e também
transmitir conhecimentos, tendo em vista que o ser humano se Vvé refletido, de uma
forma ou de outra, em uma narrativa ou em outra, identificando-se em personagens

ou partes do enredo condizentes com sua prépria historia.
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Ao ser recontada, a historia é ressignificada e sem perder sua originalidade,
ganha novos sentidos, novas versdes e vai rompendo 0 tempo e 0 espago como se

fosse varios fios ligados a um fio principal: o condutor, a esséncia.

Entre o ouvinte e o narrador nasce uma relagcdo baseada no
interesse comum em conservar o narrado que deve ser reproduzido.
A memoria € a faculdade épica por exceléncia. Nao pode perder, no
deserto dos tempos, uma sé gota da agua irisada que, nébmades
passamos do cbncavo de uma para outra mao. A histéria deve
reproduzir-se de geracdo a geragdo, gerar muitas outras, cujos fios
se cruzam, prolongando o original, puxados por outros dedos.
Quando Scheerazade contava, cada episddio gerava em sua alma
uma histéria nova, era a memaria épica vencendo a morte em mil e
uma noites. (BOSI, 1994, p. 90)

Quando o aluno ouve ou Ié uma historia e depois reconta para alguém, ele a
ressignifica com seu jeito individual de narrar, aumenta algumas palavras, suprime
outras e vai recriando com singularidade. Assim, as narrativas vao sendo ouvidas,
armazenadas e reproduzidas. Por isso, 0 ato de recontar estimula a criatividade do
aluno, sendo necessario que passem por um engenhoso exercicio mental.

A recontacdo oportuniza um aprendizado produtivo e gratificante: provoca o
desejo de ler outras historias, resgata a cultura oral e incentiva a escrita, estimula a
capacidade mental, ajudando o aluno a contar a mesma historia de forma diferente;
ensina o dever de compreender melhor o préximo, por se encontrar na posicao de
personagem enquanto narra; aguca a percepcao e a capacidade de observacao;
desenvolve a imaginacdo, melhora a capacidade de falar em publico, estimula a
criatividade.

Ao recontar narrativas, o aluno também aprende a regular a voz nos
diferentes momentos da narracdo como suspense, alegria, tristeza, admiracao,
raiva; romper com preconceitos ao representar a fala de diferentes personagens que
pode ser um sapo, uma princesa, um escravo, um rei, uma bruxa entre tantos;
organizar mentalmente a sequéncia da trama, gesticular corretamente, prender a
atencao do publico.

A atividade de recontar historias pode ser utilizada na sala de aula desde os
primeiros anos escolares. E certo que algum aluno nZo apresentara a vocagio
natural de contacdo de historias que é um recurso necessario ao contador, porém, o

fato de o professor promover momentos que explorem essa capacidade podera por
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um lado, descobrir talentos e por outro diminuir a timidez e desenvolver a habilidade
de falar em outras situagbes comunicativas com as quais os alunos irdo se deparar
no percurso de sua vida, principalmente profissional.

Portanto, o recurso de recontacdo de narrativas na sala de aula pode ser um

forte aliado ao processo de letramento literario do aluno.

1.4. Retextualizacado de narrativas orais

Ouvir historias e refletir sobre elas, retextualiza-las (organiza-las na
modalidade escrita), ler as proprias producdes e depois reconta-las: eis um conjunto
de atividades que aprimoram as habilidades de oralidade, leitura e escrita e inserem
os alunos nas praticas de letramento literario.

Ha varios motivos e propositos para a retextualizacdo de narrativas orais.
Podemos citar, como exemplo, os depoimentos que sdo retextualizados pelo
escrevente para depois serem julgados, as entrevistas que sao transformadas em
artigo para publicacdo em revistas e jornais, as anotacdes de quem assiste a uma
palestra para estudo posterior, etc.

Nesta pesquisa, 0 objetivo principal de retextualizar as narrativas populares
foi registra-las por meio da escrita para que ndo desaparecam com o tempo e caiam
no esquecimento, devido a morte dos idosos, fonte de armazenamentos dessas
historias. Assim, juntamente com os alunos, colhemos, transcrevemos e
retextualizamos diversas narrativas orais: lendas, causos, memoérias, poesias e
musicas com o propdsito de incentiva-los a iniciar a pratica da retextualizacéo, a fim
de desenvolverem suas habilidades com os usos da lingua e preservar as historias
contadas pelos idosos.

Sobre a possibilidade de desaparecimento das narrativas orais, Bosi diz

Integrados em nossa geracao, vivendo experiéncias que enriqguecem
a idade madura, dia vird em que as pessoas que pensam como nos
irdo se ausentando, até que poucas, bem poucas ficardo para
testemunhar nosso estilo de vida e pensamento. (BOSI, 1994, 75)

A autora esta fazendo alusdo a morte dos idosos e consequentemente das
narrativas que morrem com eles. Dai surge a importancia da retextualizagcdo como

forma de preservar essas narrativas.
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Quando a memoria de uma sequéncia de acontecimentos ndo tem
mais por suporte um grupo, aguele mesmo em que esteve engajada
ou que dela suportou as consequéncias, que lhe assistiu ou dela
recebeu um relato vivo dos primeiros atores e espectadores, quando
ela se dispersa por entre alguns espiritos individuais, perdidos em
novas sociedades para as quais esses fatos ndo interessam mais
porque lhes sdo decididamente exteriores, entdo o Unico meio de
salvar tais lembrancas, é fixa-las por escrito em uma narrativa uma
vez que as palavras e 0s pensamentos morrem, mas 0S escritos
permanecem. (HALBWACHS, 1990, p. 55)

Em outras palavras, Halbwachs diz que o grupo no qual a memoria coletiva
estava armazenada ja ndo existe mais e alguns individuos do grupo que ainda estédo
vivos se dispersaram e pertencem a outras sociedades para as quais os fatos néo
importam. Quando isso acontece, a Unica forma de preservacdo das lembrancas é
por escrito porque a oralidade morre, mas a escrita permanece. Destarte, esse é um
dos motivos de retextualizamos as narrativas orais de Alto Paraguai, preservar a
memodria coletiva dos altoparaguaienses na historia escrita.

Contudo, é necessario relembrar que o fato de transformar uma narrativa oral
em narrativa escrita nao significa sobrepor uma a outra em importancia. Para isso,
antes de abordarmos o passo a passo de como retextualizar, faremos alguns
esclarecimentos sobre as duas modalidades da lingua.

Diante da possibilidade de ainda existir quem analise oralidade e escrita como
dicotdbmicas e ndo como complementares nas praticas socioculturais, julgamos ser
imprescindivel explicar que ambas as modalidades da lingua apresentam
caracteristicas proprias para situacdes comunicativas especificas, sendo igualmente
necessarias a interagdo entre os seres humanos. E como adverte Marcuschi (2010)
para evitar mal-entendidos, faz-se necesséria uma observacdo preliminar em

relacdo ao que estd em jogo nestas atividades:

Em hipotese alguma se trata de propor a passagem de um texto
supostamente “descontrolado e cadtico” (o texto falado) para outro
“controlado e bem-formado” (o texto escrito). Fique claro, desde ja,
gue o texto oral esta em ordem na sua formulagdo e no geral ndo
apresenta problemas para a compreensdo. Sua passagem para a
escrita vai receber interferéncias mais ou menos acentuadas a
depender do que se tem em vista, mas ndo por ser a fala
insuficientemente organizada. Portanto, a passagem da fala para a
escrita ndo € a passagem do caos para a ordem: é a passagem de
uma ordem para outra ordem. Em resumo: a retextualizacdo nao €,
no plano da cognicdo, uma atividade de transformar um suposto
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pensamento concreto em um suposto pensamento abstrato. Este
mito da supremacia cognitiva da escrita sobre a fala ja foi superado.
(MARCUSCHI, 2010, p. 47)

Esclarecidas as questdes sobre as duas modalidades, oral e escrita da lingua,
prossigamos sobre o tema do capitulo que é retextualizacdo de narrativas orais, a
luz das sugestbes de Marcuschi (2010).

O primeiro passo para a retextualizagcdo € ouvir e registrar a narrativa por
meio de algum aparelho eletrdbnico como gravador ou celular, o segundo é fazer a

transcricdo da fala para a escrita. Sobre transcricdo Marcuschi esclarece que

Transcrever a fala é passar um texto de sua realizacdo sonora para a
forma grafica com base numa série de procedimentos
convencionalizados. Seguramente, neste caminho, ha uma série de
operacOes e decisfes que conduzem a mudancgas relevantes que
ndo podem ser ignoradas. Contudo, as mudancas operadas na
transcricdo devem ser de ordem a nao interferir na natureza do
discurso produzido do ponto de vista da linguagem e do conteudo.
(MARCUSCHI, 2010, p.49)

O autor explica que transcricdo é a passagem do texto oral para o escrito e
chama a atencdo para que ndo haja interferéncia na producdo, assim sendo,
entendemos que transcrever € procurar manter ao maximo, nesta primeira escrita, a

fidelidade do que foi colhido na oralidade.

Assumimos aqui que essa transcricdo deve ser fiel e ndo pode
interferir na produgdo (evitam-se a pontuagdo, as insercbes e
gualquer tipo de eliminacéo ou idealizag&o até onde isso for possivel)
devendo trazer indicacbes especificas da situacionalidade e da
gualidade da producdo (por exemplo, indicagbes como sorriso,
movimento do corpo, etc.). (MARCUSCHI, 2010, p. 73)

Assim, transcrever, na visao de Marcuschi, € escrever o texto aproximando-o
da forma mais fidedigna possivel ao que foi falado e a partir deste primeiro passo,
comecar a transformacédo textual propriamente dita, nomeada por ele de
retextualizacao.

Em contrapartida, o autor considera que o fato de passar o texto da oralidade
para a escrita ja € uma primeira transformacéo, pois a “transcrigcdo representa uma
passagem, uma transcodificacdo (do sonoro para o grafematico) que ja € uma
primeira transformag¢do, mas n&o é ainda uma retextualizagdo”. (p. 51). Ele diz ainda
que “nao existe uma formula ideal para a transcrigdo “neutra” ou pura, pois toda a

transcricdo ja € uma primeira interpretacdo na perspectiva da escrita” (p. 53) Por
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iISs0o, O transcritor deve se esforgar para aproximar a transcricdo ao que foi ouvido,
mas jamais conseguira manter cem por cento a originalidade do texto.

Outro importante detalhe destacado por Marcuschi € o esforco exigido de
quem esta transcrevendo porque “a tarefa da transcricdo ndo € algo simples, nem
natural” (p.53) e “é necessario considerar que ha uma atividade onipresente na
atividade de transcricdo, que é a compreensdo. Sempre transcrevemos uma dada
compreensao que temos do texto oral” (p. 51) Depois de colher a narrativa oral por
meio de um gravador e fazer a transcricdo, 0 prOXimo passo € comecar as

operacoes de retextualizacéo.

As atividades de transformacdo, que constituem a retextualizagcdo em
sentido estrito, dizem respeito a operagdes que vao além da simples
regularizacdo linguistica, pois envolvem procedimentos de
substituicdo, reordenacgéo, ampliacdo/reducdo e mudancgas de estilo,
desde que ndo atinjam as informagfes como tal. Seguramente,
havera, em consequéncia, mudangas de conteudo, mas essas ndo
devem atingir o valor-verdade dos enunciados. (MARCUSCHI, 2010,
p. 62).

O autor deixa claro que na retextualizacdo pode ser usada a criatividade para
substituir, aumentar ou reduzir palavras, mudar o estilo e reordenar o texto,
deixando-o criativo e bem estruturado, o que nado pode alterar é a esséncia do
conteudo, o que realmente foi contado, a verdade dos fatos.

Marcuschi apresenta um modelo com nove operacdes de retextualizacéo
mais as operacdes especiais e as agrupa em dois grandes conjuntos organizados da

seguinte forma:

| — operagbes que seguem regras de regularizacéo e idealizacéo
(abrangem as operagbes 1-4) e se findam nas estratégias de
eliminagdo e insercdo. Ainda ndo se introduz, nesses casos, uma
transformac&o propriamente.

Il — operacBes que seguem regras de transformacgédo (abrangem as
operacOes 5-9 e as operacdes especiais) e se fundam em estratégias
de substituicdo, selecdo, reordenacdo e condensacdo. S&ao
propriamente as que caracterizam o0 processo de retextualizacéo e
envolvem mudangas mais acentuadas no texto-base. (Marcuschi,
2010, p. 74)

Estas operacOes foram explicadas detalhadamente pelo autor no diagrama

abaixo:
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Figura 1 — Modelo de operacdes de retextualizacao

Diagrama 2. Modelo das operagtes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o
texto escrito

1° OPERACAO: Eliminagdo de marcas estritamente interacionais, hesitacoes e partes de palavras
(estratégia de eliminagdo baseada na idealizac@io linguistica).

YouN

1 2" OPERACAO: Introdug@o da pontuag@o com base na intui¢@o fornecida pela entoagio das falas
(estratégia de insergdo em que a primeira tentativa segue a sugestio da prosédia).

Vou N

3" OPERACAO: Retirada de repeti¢oes, reduplicagdes, redundancias, parifrases € prono-
mes egoticos (esfratégia de eliminagdo para uma condensagio linguistica))

¥ ou N

£ 4 OPERACAO: Introdugdo da paragrafacdo e pontuagio detalhada sem modifi-
cagao da ordem dos tépicos discursivos (estrarégia de insercio).

¥ oou m

5" OPERACAO: Introdugao de marcas metalinguisticas para referenciacio de
agdes e verbalizagdo de contextos expressos por déiticos
(estratégia de reformulacdo objetivando explicitude).

)
]
4

6" OPERACAO: Reconstrugio de estruturas truncadas, concordincias,
reordenacdo sintdtica, encadeamentos (estrarégia de
reconstrugao em fungao da norma escrita).

7* OPERACAOQO: Tratamento estilistico com selecdo de navas
estruturas sintdticas e novas opgoes léxicas
(estratégia de substitui¢do visando a uma maior
formalidade).

8" OPERACAO: Reordenagiio tépica do texto e reorganizaciio
da sequéncia argumentativa (estratégia de
estrutura¢do argumentativa).

VouN

& 9* OPERACAOQO: Agrupamento de argumentos

! A condensando as ideias (estraiégia de

' ! condensagéo).

1 1 1

-..-'..--..----_-----(.

OPERACOES ESPECIAIS: readaptagéo dos turnos (nos dialogos) para formas monologadas ou dialogadas.
1 2 3 -t 5 6 7 8 9

Algumas observagoes sobre as legendas para ler o modelo:

a) A sequéncia inicial na parti@superior do modelo {*©" ou @ <> ©'} lembra apenas que pode tratar-
-se de um texto falado monologadeo {*©”} ou entio de um texto falado dialogado {“© <> ©"} que
serve de texto-base para a retextualizagio.

b) O simbolo {W} posto abaixo de cada uma das 9 operagdes sugere que se pode partir desse ponto para o
texto escrito final, ¢ o simbolo { M} indica que se pode ir & operagio seguinte.

¢) O simbolo () na parte inferior do modelo lembra que esse € o trexto escrito tido como o ponto de
chegada, isto €, o texte-alve do processo de retextualizagio.

Fonte: (Marcuschi, 2010, p. 75)

O diagrama acima demonstra, com clareza, o passo a passo de como
retextualizar uma narrativa oral em narrativa escrita. Conforme ja foi exposto, além
das nove operacdes de retextualizacdo, 0 autor acrescenta as operacdes especiais
que sdo os turnos da fala, isto €, a opcdo de manter ou ndo o didlogo ou o

monologo, o discurso direto ou o indireto.
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O autor tem o cuidado de esclarecer que o modelo apresentado ndo é uma

receita a ser seguida e alerta:

E sempre temerario construir um modelo. Além disso, € perigoso,
pois ele passa imediatamente a ser tomado como uma férmula mais
ou menos magica que deve produzir resultados tdo logo seja
aplicada. Tenha-se, portanto, claro que o modelo representado no
Digrama 2 é apenas heuristico no sentido genuino do termo, ou seja,
representa um método de descoberta relativamente intuitivo, ndo tao
rigoroso a ponto de com ele se chegar a resultados definitivos, mas
também ndo tdo vago a ponto de ndo poder com ele operar
significativamente projetando expectativas bastante definidas e
comprovaveis. (MARCUSCHI, 2010, p. 73-74)

Sendo assim, Marcuschi alerta sobre o perigo do modelo ser tomado como
uma forma de resolver imediatamente tudo que € necessario em uma
retextualizagdo com resultados imediatos. Ele adverte ainda que “Ninguém pode
iludir-se a ponto de acreditar que as coisas se dao na sequéncia sugerida. Nao se
trata de uma receita, tal como as que permitem a confecgédo de um gostoso bolo” (p.
74)

O autor deixa claro também que ndo € necessario seguir a ordem linear das
nove operacdes, por isso no diagrama 2 ha uma seta em cada uma, indicando o
texto escrito final. Isso significa que a partir de qualquer uma das operacoes,
dependendo do grau de maturidade linguistica do retextualizador, pode-se ir
diretamente para o texto final e concluir a atividade de retextualizagéo.

As sugestdes do linguista foram utilizadas durante a realizacdo do trabalho de
intervencao pedagodgica que ora se apresenta, porém com uma ressalva feita pelo
proprio autor:

Como ponto de partida, suponho serem relevantes as seguintes
variaveis: o propoésito ou o0 objetivo da retextualizacdo; a relacdo
entre o produtor do texto original e o transformador; a relacdo
tipolégica entre o género textual e o género da retextualizacéo; os
processos de formulacgéo tipicos de cada modalidade. (MARCUSCHlI,
2010, p. 53 e 54)

No contexto da sala de aula, o propésito foi retextualizar as narrativas
contadas pelos velhos como forma de preservar as historias de Alto Paraguai e
utiliza-las como material de incentivo a leitura e a escrita. Sendo assim, as

operacOes de retextualizacdo sugeridas por Marcuschi foram adaptadas de acordo
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com as variaveis relacionadas ao contexto em que foram utilizadas, alcangando os
objetivos propostos.

N&o pretendemos, neste trabalho, que o produto final da retextualizacao
alcancasse o0 estatuto de um excelente texto literario, mas procuramos incentivar 0s
alunos a aprimorarem a reescrita a fim de que o produto se tornasse o0 mais
agradavel possivel, para que essas narrativas do garimpo possam atingir mais
leitores. Sabemos que a escrita literaria € uma arte ou um oficio que exige, além da
vocacao, o conhecimento, o profundo saber, a capacidade de tecer artisticamente a
realidade do mundo e transformé-la em belissimos textos. No entanto, acreditamos
que todo escritor de literatura iniciou, algum dia, com pequenos passos, até se tornar
um grande artista da palavra escrita. Portanto, cremos que a escola pode instigar a
pratica da escrita literaria, ensinando os alunos a utilizar em suas producdes
textuais, uma linguagem plurissignificativa, expressiva, conotativa e cheia de
recursos proprios da literatura como as figuras de linguagem que enriguecem e
embelezam os textos. Quem sabe descobriremos talentos que um dia poderédo se

tornar excelentes escritores.
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2. O CONTEXTO DA PESQUISA

Sabendo da importancia das narrativas orais como patriménio cultural
imaterial da sociedade e consciente de que elas se constituem como um precioso
recurso didatico para ser utilizado nas aulas de leitura e producédo escrita é que
decidimos realizar, junto com os alunos, um projeto que visa resgatar as narrativas
da cidade de Alto Paraguai e publica-las para que sejam preservadas, evitando que

desaparecam ou caiam no esguecimento.

2.1. A cidade e sua historia

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, (IBGE/2016),
0 municipio de Alto Paraguai € uma pequena cidade com &rea territorial de
2.053 km2, e indice populacional de 10.844 habitantes, incluindo a zona rural.
Cercada de serras, banhada pelo Rio Paraguai e cheia de belas lagoas e
cachoeiras, a cidadezinha guarda mistérios e encantos de seu glorioso periodo
aurifero que chegam até nés por intermédio dos simpdaticos idosos. Eles contam
histérias de bravura, derrotas e conquistas, mas também relatam acontecimentos
sobrenaturais, farras e diversfes da juventude que acompanhou a trajetéria da
cidade desde o inicio de sua fundacao.

Conforme Ferreira (2001), o municipio de Alto Paraguai localiza-se no Centro
sul matogrossense e foi criado pela lei n® 709, de 16 de dezembro de 1953, de
autoria do deputado Penn Gomes.

Sobre alguns episédios ocorridos na regido garimpeira de Alto Paraguai,

Ferreira (2001) informa:

Em 1938, existiam no Garimpo do Gatinho, hoje Alto Paraguai,
alguns garimpeiros que ali trabalhavam durante o periodo das
chuvas, abandonando-o durante a estiagem. A trés quildmetros,
aproximadamente, ficava a Fazenda Velha e um pouco mais além,
outro garimpo chamado “come feito”, com uma pequena turma. A
regido era muito insalubre, sendo constantemente assolada pela
malaria e maculo, mais conhecida por cesdo ou corrucéo.
(FERREIRA, 2001, p. 31).
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A currutela Gatinho, onde iniciou o garimpo e que atualmente é Alto Paraguai
recebeu essa denominacéo devido a um pequeno felino, uma oncinha, que visitava
0 corrego onde os garimpeiros trabalhavam.

O autor (2001) ainda informa que o povoamento s6 se efetivou em 1940
quando o pioneiro José de Vasconcelos ali se estabeleceu como comprador de
pedras preciosas, atividade que ja exercia como ambulante h4 dois anos, além de
ser organizador de garimpagem.

O primeiro obstaculo com que se deparou e impediu a intensificacdo dos
garimpos foi a falta de 4gua para lavagem do cascalho; para remové-lo, adquiriu
uma carroga, a primeira da cidade, conduzida por um homem de nome Alexandre e
sobrenome néo informado, para o transporte do cascalho dos monchdes a beira dos
ribeiros.

Como estabelecimento comercial existia apenas um botequim pertencente ao
“Velho Antbnio”, com algumas garrafas de bebidas e poucas latas de conservas.

Entdo, o j4 citado comprador de pedras preciosas, José de Vasconcelos
imediatamente instalou uma casa comercial destinada ao abastecimento da
pequena populacéo que crescia.

O transporte de mercadorias era feito em caminhdo, de Cuiab4d até
Diamantino, cidade vizinha, dai para frente em animal, num percurso de 18
quildmetros, até o garimpo do Gatinho.

Os garimpeiros construiam seus barracdes improvisados, desordenadamente,
junto aos locais de trabalho, como simples protecdo, sem antever, contudo, que ali
langavam, os alicerces de uma nova cidade.

O autor prossegue narrando que procedentes de Diamantino, visitaram o
povoado em 1941: o prefeito municipal, Sr. Caetano Dias, o delegado de policia Sr.
Vespasiano Martins, o coletor estadual Sr. Manoel Pedro de Campos e outras
autoridades do municipio. Nesse mesmo ano, a populacdo acolheu com grande
jubilo o Reverendo Alfredo Marien, ministro palestrante, o primeiro a visitar o
povoado em missao religiosa.

Novos estabelecimentos comerciais foram instalados, entre os quais uma
farmacia — a primeira do género, pertencente a Paulo Modesto.

O trecho que separava a cidade de Diamantino do povoado, até entédo

percorrido apenas por veiculos de tracdo animal, foi arrojadamente vencido por
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veiculos motorizados, cabendo ao motorista Antdnio Ceséario Asckar, mais
conhecido pela alcunha de “Canguru”, o mérito pela primeira viagem.

Os garimpos foram aumentando e o valor do diamante também; em 1943 o
namero de carrocas para o transporte do cascalho se aproximava de 300.

Ainda de acordo com Ferreira (2001), em 1946, a povoacao ja contava com
numerosas casas comerciais, uma farmécia, pensfes, um cinema, bares, um
mercado municipal, varios acougues, alfaiates, alfaiatarias, barbearias e algumas
oficinas para prestacéo de servicos.

Em 1950, descobriram a Mancha da Melgueira, da qual extrairam muitos
diamantes. Ali existia um senhor chamado de Baianinho Farrista que teve a sorte de
sempre pegar diamante, mas por ali mesmo deixava todo o lucro que conseguia,
jogando-se as farras. Certa vez, apos vender bons quilates de “pedra”, comprou um
burro para cada um de seus companheiros, a fim de descer a cidade, levando um
burro em separado para tomar banho de cerveja e perfume na frente da casa do
“fecha nunca”, enquanto a vitrola tocava sem parar um disco, antecipadamente pago
para tocar até furar.

Até aqui, todas as informacdes sobre Alto Paraguai foram extraidas da
Enciclopédia llustrada de Mato Grosso, de Jodo Carlos Vicente Ferreira (2001).

Entretanto, as maiores e melhores fontes de pesquisa sobre o municipio sdo
os idosos, 0s antigos garimpeiros que até hoje se sentam nas calcadas das ruas de
paralelepipedos, das senhorinhas ex-cozinheiras de dragas e das mulheres também
ja avancadas na idade, mas que se lembram com detalhes, do periodo em que os
garimpeiros gastavam tudo o que conseguiam em troca de uma noite nos quartos da
rua do cabaré. Como afirma Walter Benjamim, que distingue em seus estudos dois
tipos de narradores, o viajante e o sedentario, ainda “escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece
suas histoérias e tradigdes”. (BENJAMIM, 1987, p.198/199). Nesta pesquisa, este
homem é o narrador sedentario representado pelos moradores que continuam em
Alto Paraguai, envolvidos nas lembrangas que deixaram muitos resquicios.

Eles contam historias reais, porém que nos conduzem ao mundo da fantasia,
ja que narram acrescentando elementos misteriosos e sobrenaturais aos fatos

acontecidos.
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Os idosos dizem que no Bairro Campo de aviagdo, misturado ao som dos
avibes que chegavam trazendo os compradores de Diamante vindos de varios
estados do Brasil, ouvia-se um forte assobio vindo das serras, um som tao estridente
que “dava arripio no corpo, era o pé de garrafa que morava nas furnas. Hoje ele ndo
existe mais porque de tanto ser perseguido, e de derrubarem as matas, resolveu ir
embora. Meu pai mesmo era um cacador de pé de garrafa, nunca pegaram, mas
muita gente viu ele por aqui na Serra da Pimenta até no Rio Purga. O sinal do pé
dele ficava igual uma garrafa, era um pé so6” (Sr. Otavio)

Para os moradores mais velhos, onde h& ouro ha mistérios porque € um metal
encantado e onde ele esta aparecem luzes ou tochas de fogo. “O ouro e diamante
s6 aparece pra guem ele quer, sendo vira cristal ou carvao dai a gente picha fora...
hoje quase ndo acha mais porque os home fizero muita arte, muita sabedoria”. (Sr.
Elizeu)

Eles dizem que aqui morria muita gente assassinada no periodo do garimpo,
depois os espiritos voltavam para pedir justica e andavam pelas ruas de Alto
Paraguai a pé ou em cima de uma carroca. Aqui em Alto Paraguai tem muito pé de
figueira, segundo os moradores, ja ouviram choro de bebé quando passam embaixo
da arvore, e dizem que sao os espiritos infantis das criancas que foram abortadas e
enterradas ali. No Bairro fazenda velha ha uma cruz de aroeira debaixo de uma
arvore onde mataram um rapaz muito honesto, ali mora o Sr. Adao que afirma ter
recebido milagre no periodo da seca. Ele diz que bastava banhar a cruz de perfume
para fazer a chuva vir, além de ter acontecido outros milagres como encontrar
animais desaparecidos e receber curas. Em Alto Paraguai também existem as sete
lagoas onde nasce o Rio Paraguai. As pessoas idosas contam que em uma delas
chamada Lagoa da princesa mora uma linda moca que tem as pernas cheias de
escamas de peixe, mas nao é sereia, ela ganhou essas escamas devido ao tempo
em que mora no fundo da agua. Alguns idosos contam que essa jovem cuida da
preservacdo da lagoa e tudo que jogam & dentro, no outro dia esta amontoado fora
da margem. Assim, os antigos habitantes da cidade vao contando suas crencgas e
insistindo com o ouvinte que € verdade, que aconteceu com fulano, que beltrano viu,
que sicrano prova e que “ndo é lenda, viu? E verdade”

Bem no comec¢o da fundacdo da cidade ndo havia dgua encanada, mas

existia um poc¢o natural que recebeu o nome de Poc¢o azul devido a cor azulada.
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Essa rigueza natural matou a sede da populacdo por muitos anos e também gerou
lucros, pois aqueles que tinham mais condi¢des financeiras, por achar o po¢go muito
longe, compravam a agua vendida nas carrocas ou em carrinhos de méo. O sr.
Dalvo, que na época anunciava os filmes do cinema, disse que os adolescentes
vendiam latas de &gua para garantir o ingresso do filme mais tarde. No lugar do
poco ainda mina um pouco de 4gua que escorre formando um lamacal entre os
buritis.

O senhor Adolfo e o senhor Dalvo foram responsaveis pelo sistema de som
do cinema “Cine Sdo José” por muitos anos. Eles contam que os filmes eram
anunciados em dois alto falantes presos a um enorme mastro de madeira. O som se
esparramava pela cidade e quando tocava a musica Tema de Lara, todos ja sabiam
gue a programacdo da noite iria comecar e corriam para o saldo, onde cabia 200
pessoas na época.

Alto Paraguai foi crescendo por forca da extracao do ouro e principalmente do
diamante. Em muitas regides se ouvia falar do Gatinho, lugarzinho encantado, onde
as pessoas se divertiam muito e tinham a pedra brilhante do sucesso econémico. Os
anciaos da cidade contam que os diamantes eram colhidos com um prato e que era
comum acha-los nos papos das galinhas. Fato interessante é que a grande maioria
dos garimpeiros entrevistados diz que o dinheiro dos diamantes era amaldicoado,
pois pegavam bastante em curto periodo de tempo e vendiam por uma boa quantia
de dinheiro que desaparecia rapidamente, sem que conseguissem juntar fortuna ou
economias para o futuro.

Havia na cidade um cabaré com uma rua principal de onde saiam trés
ruazinhas em forma de becos. Conforme relatos, esse local era a parte mais
movimentada da cidade. As mulheres “de vida livre” como eram chamadas, ficavam
a disposicédo dos garimpeiros que podiam escolher as mais belas e pagar com o
dinheiro conseguido com a venda dos diamantes. Hoje, muitos homens daquele
tempo ja ancidos com os cabelos embranquecidos pela idade, sentam nas cal¢cadas
dos casardes daquela rua, calgcada até hoje com paralelepipedos e relembram os
tempos de juventude, cujo frescor da idade Ihes permitia divertir com as mocgas, que
segundo eles, além de lindas eram muito simpaticas. A maioria delas vinham de

Goias, exclusivamente para atendé-los nos cabarés na “Rua da Zona”.
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De acordo com a populacdo mais idosa, mesmo havendo brigas e mortes nos
bares e na zona, havia também muita alegria, festas religiosas, festivais e bailes.

Aqui havia cantores e sanfoneiros que alegravam os bailes, desfile de
carnaval e de 07 de setembro e muita diversdo para todos. A professora Alcione
Modesto conta que “As mocgas banhavam-se nas aguas do corrego no Bairro
Fazenda Velha e tomavam sol no lajedo de pedras formado pela prépria natureza.
Eu banhei la muitas vezes, hoje esta quase seco”, relata emocionada. “Na época da
chuva, as criancas catavam pozinhos de ouro que ficavam na areia depois que a
enxurrada passava. Eu catava bastante e os vendia para comprar doces”. Diz a
professora aposentada, Maria Machado.

Com o passar dos anos e com a extracdo descontrolada, o garimpo se
exauriu. Muitos moradores foram embora da cidade em busca de recursos para a
sobrevivéncia. Todavia, ainda ha senhores que continuam a trabalhar esperangosos.
Existe também uma vila, bem proxima da cidade, a “Vila dos Garimpeiros”. Ali
moram idosos garimpeiros daquela época e até hoje vivem como no inicio da
histéria de Alto Paraguai. Utilizam agua do rio e da chuva, moram em barracos de
palha e felizes da vida, insistem no trabalho de garimpagem. O conhecido sr.
Paraiba Quinze Dias, garimpeiro dos tempos aureos da cidade, mora na vila e diz
que “vida de garimpeiro € assim, “dona professora” uma hora tem bastante, outra
hora ndo tem nada, mas a gente é feliz desse jeito”.

Alto Paraguai atualmente € um lugar onde a economia ndo é definida e
muitas pessoas ndo conseguem suprir suas necessidades basicas. Uma boa parte
da populacao vive da aposentadoria, alguns vivem da extracdo de minhocas para a
pesca, outros trabalham em uma pequena Piscicultura que foi instalada ha pouco
tempo na cidade. H4 também aqueles que vivem do trabalho assalariado pela
Empresa JBS (frigorifico de carne bovina) e na SUINO BRAS, empresa de carne
suina, situadas no municipio proximo, Diamantino. Na cidade ha ainda uma boa
parte dos moradores que trabalham como funcionarios publicos estaduais e
municipais.

A populacdo de Alto Paraguai conta as narrativas da cidade, retratando um
passado que deixou muitas lembrancas. Assim, 0 povo vai transmitindo de geracao
em geragdo, um patrimonio cultural de valor imensuravel. Os idosos participaram

dos fatos ocorridos, por isso narram com precisao e rigueza de detalhes, enquanto
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0s ouvintes sentem-se inebriados ao ouvir as lendas, causos, memdrias, contos e
poemas.

Essas narrativas constituem-se em um excelente material para trabalhar o
letramento literario na sala de aula, provocar o gosto pela leitura e iniciar os alunos
na producdo escrita literaria, além de resgatar essa riqueza imaterial que é a
memoéria coletiva da cidade, oportunizando ao aluno conhecer e valorizar suas

origens e identidades culturais.

2.2. Perfil dacomunidade escolar e dos moradores

O projeto foi realizado na Escola Estadual “Alexandre Gomes da Silva
Chaves”, situada no Municipio de Alto Paraguai — MT, lugar que em décadas aureas,
foi grandemente beneficiado pela extragdo de ouro e diamante que se exauriu,
resultando numa populacédo socialmente desigual e carente. Esta Escola localiza-se
na Rua Santos Dumont, n° 70 Bairro Centro do Municipio de Alto Paraguai - Mato
Grosso, € instalada em prédio préprio, mantida pela Secretaria de Estado de
Educacdo — SEDUC. De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico da Escola - PPP,
esta Instituicdo de Ensino foi criada no ano 1981, através do decreto 828/81,
publicado no Diéario Oficial 12/08/81, reconhecida pela Portaria n°. 2.227/92, Diario
Oficial de 29/12/92. O atual diretor da Escola € o professor Julio Cezar Souza
Magalhéaes.

A alfabetizacéo de alunos fora da faixa etaria tem sido preocupacéo da equipe
gestora e docente dessa escola bem como a falta da presenca dos pais no
acompanhamento da vida escolar dos filhos. Por isso, tém sido levantadas
discussbes em busca de alternativas para a produtividade e construcdo do
conhecimento e também para resolver este problema. Uma das estratégias
apresentadas por este grupo além da execucdo dos programas institucionais € a
implantacdo de projetos interativos com o objetivo geral de promover a
aprendizagem, construir valores, motivar o convivio dos alunos e participacédo dos
pais na escola.

A Escola atende alunos do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental, sendo a
Unica escola do municipio de Alto Paraguai, na area urbana, que oferece as séries

finais desta etapa. Por este motivo todos os adolescentes deste municipio estudam
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nesta escola. De acordo com a Secretaria desta escola, O Sistema Integrado de
Gestdo Educacional - SigEduca, da Secretaria Estadual de Educacdo de Mato
Grosso - SEDUC informa que, neste ano de 2018 esta escola obteve o total de 430
alunos matriculados, na faixa etaria de 6 a 14 anos e a maioria destes alunos
pertence as familias pioneiras do municipio. Para analise do perfil desta
comunidade escolar foi realizado um Questionario Socioeconémico com 100 familias
dos alunos desta escola (Anexo A). A maioria dos pais ou responsaveis por estes
alunos reside nesta comunidade ha mais de 20 anos, o que faz entender que
apenas 23% dos alunos desta comunidade escolar vieram de outras localidades,

(Grafico 1), os demais nasceram neste municipio.

Gréfico 1 — Tempo de Moradia no Municipio de Alto Paraguai

= Moradores que tem até 05
anos de vivéncia na
comunidade

= Moradores que vivem de
06 a 10 anos na comunidade

= Moradores que ha mais de
11 a 20 na comunidade

= Moradores que vivem de 21
a 50 anos na comunidade

® Moradores que vivem ha
mais de 50 anos na
comunidade

Fonte: Sunair Batista(2018)

A responsabilidade da familia sobre os alunos desta comunidade é
bem diversificada, 20% dos alunos moram com o0s avlés que participam da vida
escolar dos estudantes e quando solicitados, comparecem aos eventos e reunides

escolares, os demais, 80% vivem com os pais, (Figura 2).
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Gréfico 2 — Responséveis pelo aluno

®m Pai e mae

m Avoés

Fonte: Sunair Batista(2018)

hY

Devido a escassez de oportunidades de trabalho neste municipio e para
garantir o sustento da familia, 39% dos pais entrevistados afirmaram que sao
empregados em frigorificos das cidades circunvizinhas, por isso, os pais destes
alunos ndo conseguem acompanhar devidamente a vida escolar dos filhos,
deixando-os na responsabilidade de outrem, o que dificulta o trabalho da escola,

principalmente no que diz respeito a disciplina escolar, (Gréafico 3).

Gréafico 3 — Trabalho

B Membros da familia que
trabalham no proprio
municipio

B Membros da familia que
trabalham fora do municipio

Fonte: Sunair Batista(2018)

Com relacao a situacdo econdmica das familias as quais pertencem os alunos
da Escola Estadual Alexandre Gomes da Silva Chaves considera-se que sé&o
carentes, pois 60% destas sobrevivem com 01 salario minimo, alguns contam com a

ajuda dos aposentados que pertencem a familia, (Graficos 4 e 5).
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Gréfico 4 — Aposentados na familia

= Familias que tem membro
aposentado

® Familias que nao tem
nenhum membro
aposentado

Fonte: Sunair Batista(2018)

Grafico 5 — Renda familiar mensal
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m 01 salario minimo

m 02 a 03 salarios
minimos

=04 a 05 salarios
minimos

® Mais de 05 salarios
minimos

Fonte: Sunair Batista(2018)

Em se tratando da moradia, as casas de Alto Paraguai, praticamente em sua
totalidade sdo de alvenaria e a maioria da populacdo entrevistada possui residéncia
prépria (Gréfico 6).
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Gréafico 6 — Moradia das familias

M Prépria

M Alugada

m Cedida

Fonte: Sunair Batista(2018)

Na formacdo académica dos pais dos alunos, nota-se uma consideravel
diferenca entre o pai e a mae. Nas familias entrevistadas, o maior indice de
analfabetismo é dos homens, 14% comparando com 3% das mulheres; também no

nivel superior as maes superam com 11% e os pais apenas 3%, (Gréfico 7).
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Gréfico 7 — Escolaridade dos pais

H Pai ®Mae

26%

N3o sabe ler Até o0 52 ano Ensino Ensino Médio Superior
Fundamental

Fonte: Sunair Batista(2018)

Os alunos da Escola Alexandre Gomes da Silva Chaves tém acesso as
tecnologias da informacgéo na realizagdo de pesquisas e atividades desenvolvidas no
laboratério escolar. A grande maioria tem aparelho de celular, mas poucos possuem
computador com acesso a internet em casa, (Grafico 8).
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Gréfico 8 — Tecnologia
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Fonte: Sunair Batista(2018)

Seria impossivel o desenvolvimento deste Projeto sem a participacdo dos
veteranos de Alto Paraguai. Estas pessoas que residem ha mais de 50 anos neste
municipio conhecem a histéria dos tempos aureos do garimpo e testemunharam os
periodos dos grandes minas de ouro e diamantes. Das familias entrevistadas 52%
confirmam que tem algum membro que trabalhou no garimpo(Gréfico9). Interessante
notar que todas essas pessoas conhecem e contam histérias e lendas de Alto
Paraguai, que é foco principal dessa pesquisa, totalizando o mesmo percentual de

52% dos moradores pioneiros da regido, (Grafico 9).

Gréfico 9 — Garimpeiros na familia

B Sim mNao

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Gréficol0 — Conhecimento sobre lendas do municipio

H Conhece alguma lenda
do Municipio

M N3o conhece nenhuma
lenda do Municipio

Fonte: Sunair Batista(2018)

2.3. A metodologia da pesquisa

Para realizacdo deste projeto de pesquisa utilizamos a abordagem
qualitativa, centrada na observacédo e compreensao dos fatos da realidade e ndo na
representatividade numérica, considerando que “a pesquisa qualitativa trabalha com
o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o0 que
corresponde a um espaco mais profundo das relagbes, dos processos e dos
fendmenos...” (MINAYO, 2001, p. 14).

Gil, n o livro Como elaborar Projetos de Pesquisa, salienta que

para analisar os fatos do ponto de vista empirico, para confrontar a
visdo tedrica com os dados da realidade, torna-se necessario tracar
um modelo conceitual e operativo da pesquisa. Como o
delineamento expressa em linhas gerais o desenvolvimento da
pesquisa, com énfase nos procedimentos técnicos de coleta e
andlise de dados, torna-se possivel, na prética, classificar as
pesquisas segundo o seu delineamento. Assim, podem ser definidos
dois grandes grupos de delineamentos: aqueles que se valem das
chamadas fontes de "papel" e aqueles cujos dados s&o fornecidos
por pessoas. No primeiro grupo, estdo a pesquisa bibliogréfica e a
pesquisa documental. No segundo, estdo a pesquisa experimental, a
pesquisa ex-postfacto, o levantamento e o estudo de caso. Neste
tltimo grupo, ainda que gerando certa controvérsia, podem ser
incluidas também a pesquisa-acdo e a pesquisa participante. (GIL,
2002, p. 42).
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Utilizamos dois tipos de delineamentos: a pesquisa bibliografica e a
pesquisa-acdo. A primeira porque é de fundamental importancia que o trabalho
cientifico seja pautado primeiramente na pesquisa bibliografica e em uma boa base
de fundamentacao teodrica.

Fonseca, (2002, p. 32) argumenta que

a pesquisa bibliografica € feita a partir do levantamento de
referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e
eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites.
Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogréfica,
gue permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o
assunto. Existem, porém pesquisas cientificas que se baseiam
unicamente na pesquisa bibliogréfica, procurando referéncias
tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagfes ou
conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se
procura a resposta.

Assim, a pesquisa bibliografica foi de fundamental importancia para embasar
os trabalhos realizados na pratica.

A pesquisa-ac¢do que ocorreu mediante a implementacdo de formas de acao
planejada, de carater social, educacional e técnico, com vistas a incentivar a
producdo de acdes deliberadas de transformacgéo da realidade e, ao mesmo tempo,
elaborar conhecimentos esclarecedores da pratica realizada com o objetivo de
melhora-la. Thiollent (1988) ressalta que a pesquisa-acdo € orientada por trés
finalidades que correspondem a resolucédo de problemas, tomada de consciéncia e
producdo de conhecimento.

O autor objetivamente ainda define

€ um tipo de pesquisa social com base empirica que € concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acao ou com a resolucéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situagcdo ou do problema est&o
envolvidos de modo cooperativo ou participativo, (THIOLLENT, 1988,
p. 14).
Iniciamos a pesquisa acdo pela fase exploratéria que foi a determinacdo do
campo de investigacdo, nesse caso, 0 municipio de Alto Paraguai-MT; os sujeitos da
pesquisa que sdo alunos do 8° e 9° da educacdo basica, da Escola Estadual

Alexandre Gomes da Silva Chaves e indiretamente os moradores, principalmente os
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garimpeiros do local; o tempo da pesquisa que durou aproximadamente 07 meses
com carga horaria de 12 horas semanais.

Apés a fase exploratéria, formulamos o problema e as questdes da
pesquisa:

- 1) Quais narrativas orais desde o periodo do garimpo da cidade de Alto
Paraguai permanecem na memoria da populacdo e qual é a possibilidade de
preserva-las pelo registro escrito?

- 2) O trabalho com narrativas orais do periodo do garimpo de Alto Paraguai
contribuira para desenvolver o interesse, o gosto e as competéncias de producao
literaria oral e escrita, como também a capacidade de expressao artistica dos
alunos?

- 3) O trabalho de ouvir historias, registra-las pela escrita e depois reconta-
las, podera levar os alunos a refletir sobre as identidades culturais e a cidadania?

Para a coleta de dados, utilizamos a entrevista semiestruturada por ser
mais espontanea e flexivel, e diversos instrumentos ao longo da pesquisa como

registros gravados em audio e video, fotografias e anota¢des. Para Manzini,

A entrevista semiestruturada esta focalizada em um assunto sobre o
gual confeccionamos um roteiro com perguntas principais,
complementadas por outras questdes inerentes as circunstancias
momentaneas a entrevista. Para o autor, esse tipo de entrevista pode
fazer emergir informacdes de forma mais livre e as respostas néo
estdo condicionadas a uma padronizacdo de alternativas. (MANZINI,
1990/1991, p. 154).

As perguntas da entrevista semiestruturada foram elaboradas previamente,

em forma de questionario.

2.4. Apresentacdo da proposta de pesquisa aos alunos e pais

Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica da Universidade do Estado de
Mato Grosso com o Parecer: 2.575.648, no dia 02 de abril de 2018. A proposta de
pesquisa foi apresentada em cinco turmas, aos alunos de 8° e 9° anos do ensino
fundamental. Depois de ler o Termo de Assentimento nas salas de aula e esclarecer
todas as duvidas sobre a realizacdo do projeto, 21 alunos do turno matutino

assinaram o0 documento e se propuseram a participar das aulas que seriam
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realizadas no horéario contra turno, isto €, no turno vespertino. Em seguida, eles
levaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para os pais que leram e
assinaram liberando a participacéo dos filhos no Projeto de Intervencdo Pedagdgica.
A realizacao do projeto durou sete meses, tendo quatro aulas nas segundas, tercas

e sextas-feiras, totalizando 12 aulas por semana.

O PROCESSO PARA CHEGAR A RETEXTUALIZACAO

Na sala de aula, utilizamos a metodologia de projetos de trabalho a qual se
constitui em eleger um tema oriundo de um problema e, a partir dele, definir os
objetivos a serem alcancados, apresentar uma justificativa explicando o porqué ou a
necessidade de se abordar determinado assunto, desenvolver atividades que
geralmente sdo divididas em etapas e apresentar um produto final a ser
compartilhado com a sociedade na culminancia do projeto. Ha varios autores que
recomendam a metodologia de projetos na sala de aula, porém utilizam-se de
diferentes nomenclaturas. Rojo (2012), em sua obra Multiletramentos na escola,
nomeia-os como “projeto didatico”, “protétipo didatico” e “projeto tematico”;
Anderson Mogo, que publicou uma matéria sobre projetos na Revista Nova Escola
(2011) também os denomina de “projeto didatico”; ja Teresa Colomer (2007) os
chama de “projetos de trabalho”, denominacgao utilizada nesta pesquisa.

Existem varias possibilidades de organizacdo do ensino de leitura literaria e
escrita na sala de aula, mas em se tratando de um trabalho mais amplo e
abrangente, o qual envolve diferentes géneros de textos literarios, a metodologia de
projetos parece ser a mais indicada, conforme sugere Teresa Colomer, autora da

obra Andar entre livros: A leitura literaria na escola:

As formas de organizacdo sdo muito diversas e o0s professores
devem encontrar aquelas nas quais se sintam mais comodos e
seguros. Em nossa experiéncia com docentes nas aulas, o trabalho
em projetos prolongados mostrou ser uma das mais eficazes. Os
projetos de lingua definem-se como uma proposta de producgéo (oral
ou escrita) com uma intencdo comunicativa concreta; por isso,
respondem a parametros explicitos da situacdo discursiva e contém
objetivos especificos de aprendizagem. (COLOMER, 2007, p. 119)
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Entendemos assim, que a metodologia de projetos possibilita desenvolver um
trabalho docente no qual estamos conscientes de onde queremos chegar ou o que
gueremos alcancar no final das atividades. Como 0s objetivos ja sdo claramente
estabelecidos, ndo ocorrera o fato de ler um texto somente para acompanhar o livro
didatico escolhido para o ano letivo, ou ler uma obra apenas para obter a média no
boletim. As atividades de leitura e escrita estarédo inseridas em um todo coerente da
situacdo comunicativa e fardo sentido para os alunos.

Mocgo (2011) publicou uma matéria na revista eletrdbnica Nova Escola,

orientando sobre as etapas de um projeto didatico:

Um tipo de organizacdo e planejamento do tempo e dos conteudos
gue envolve uma situacdo problema. Seu objetivo € articular
propositos didaticos (o que os alunos devem aprender) e propésitos
sociais (o trabalho tem um produto final, como um livro ou uma
exposicdo, que vai ser apreciado por alguém). Além de dar um
sentido mais amplo as praticas escolares, o projeto evita a
fragmentacdo dos conteldos e torna a garotada corresponséavel pela
propria aprendizagem. (MOCO - NOVA ESCOLA, 2011).

Articular propésitos didaticos com propdsitos sociais € uma das relevancias
da metodologia de projetos, os alunos sentem-se envolvidos e motivados a participar
das atividades de forma responsavel, porém sem a temida obrigatoriedade de fazer
enfadonhos exercicios desarticulados da realidade. O autor da matéria explica que o
projeto pode ser realizado na sala de aula apenas por um professor com intencdes
claras de ensino e possibilidade de novas aprendizagens, mas também pode ser
interdisciplinar e institucional com o objetivo de envolver toda a comunidade escolar,
como, por exemplo, produzir uma campanha. Ele diz que os projetos podem ser
planejados e organizados de inumeras formas, porém algumas agdes sao

fundamentais:

Tema: delimitar e conhecer bem o assunto que sera estudado e
pesquisa-lo  previamente. Objetivos: escolher uma meta de
aprendizagem principal e outras secundarias que atendam as
necessidades de aprendizagem. Conteludos: ter clareza do que as
criancas conhecem e desconhecem sobre o tema e o contetdo do
trabalho. Tempo estimado: construir um cronograma com prazos
para cada atividade, delimitando a durac&o total do trabalho. Material
necessario: selecionar previamente 0s recursos e materiais que
serdo usados, como sites e livros de consulta. Apresentacdo da
proposta: deixar claro para a sala os objetivos sociais do trabalho e
guais o0s proximos passos. Planejamento das etapas: relacionar

by

uma etapa a outra, em uma complexidade crescente.
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Encaminhamentos: antecipar quais serdo as perguntas que vocé
fard para encaminhar a atividade. Agrupamentos: prever quais
momentos serdo em grupo, em duplas e individuais. Versdes
provisorias: revisar o que a garotada fez e pedir novas versées do
trabalho. Produto final: escolher um produto final forte para dar
visibilidade aos processos de aprendizagem e aos conteudos
aprendidos. Avaliacdo: prever os critérios de avaliacdo e registrar a
participacdo de cada um ao longo do trabalho. (MOCO — NOVA
ESCOLA, 2011)

Baseando-nos na estrutura acima, porém com algumas adaptacoes,
elaboramos o projeto de trabalho organizando-o em: tema, problema, justificativa,
objetivos, tempo estimado, apresentacdo da proposta, material necessario,
conteudos, planejamento das etapas, avaliacao, produto final e culminéncia. O tema
foi “Narrativas orais de Alto Paraguai-MT”, o problema questionado foi o
desaparecimento das histérias populares que estdo caindo no esquecimento,
conforme os fundadores da cidade vao morrendo e como justificativa destacamos a
necessidade de preservar a identidade cultural dos alunos e dos moradores por
meio do registro escrito. Os objetivos do projeto de trabalho foram, além do resgate
e preservacao da cultura local, propiciar o letramento literario aos alunos, utilizando
as narrativas orais da cidade e desenvolver as competéncias de oralidade, leitura
literaria e producdo escrita. O tempo de duracdo do projeto foi oito meses.
Utilizamos diversos materiais como recursos didaticos, entre eles celulares, data
show, aparelho de som, computadores e livros literarios. Depois de apresentarmos a
proposta aos pais e maes e aos alunos, comecamos a realizar as atividades que
foram divididas em etapas. Os alunos foram avaliados em todas as participacdes
ocorridas ao longo do projeto. A partir do tema, intitulamos o projeto de trabalho
como “Historias de Alto Paraguai”. A culminéncia do projeto aconteceu em uma noite
cultural com a divulgacéo do produto final.

Ainda conforme Colomer (2007, p.121), “os projetos de trabalho supdem uma
situacao de leitura e escrita global, que requer fixar-se em aspectos concretos”. E
nesta pesquisa, realmente lidamos todo o tempo com aspectos concretos. Os alunos
participaram de atividades “in loco”, leram obras literarias relacionadas ao tema em
estudo e produziram textos condizentes com 0S propositos previamente
estabelecidos e com os objetivos a serem alcancados. Durante o projeto, os alunos

vivenciaram situacdes reais de comunicacdo, ouvindo narrativas orais dos
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moradores com 0 objetivo de resgatar e valorizar os elementos culturais que fazem
parte da formacéo do povo ao qual pertencem e preserva-los na forma escrita.

A autora adverte que, nas atividades com projeto, € necessario sabermos
para quem o texto sera contado, lido ou escrito e que aprendizagem sera obtida por

meio das atividades.

A condensacdo verbalizada de o que e para quem se vai ler e
escrever, assim como o que se vai aprender com isso, constitui um a
série de critérios compartilhados, que se pode usar para produzir e
avaliar os textos dos alunos. Assim, editar uma colecdo de contos de
um género determinado, elaborar um guia turistico do local, realizar
uma campanha publicitaria, fazer uma exposicao de poesia, escrever
um romance de cavalaria, inventar um jogo coletivo de formas
poéticas ou preparar um fichario informativo de personagens
mitoldgicos podem ser projetos de trabalho que liguem a consciéncia
dos alunos do produto final que se espera obter. (COLOMER, 2007,
p. 119.)

Nessa citacdo a autora sugeriu alguns temas possiveis de se desenvolver um
projeto de trabalho literario e a necessidade dos envolvidos (aluno e professor)
estarem conscientes dos motivos pelos quais estdo realizando determinadas
atividades. Os alunos participantes do projeto “Historias de Alto Paraguai” sabiam do
objetivo de aprendizagem a ser alcancado e do produto final a ser publicado. Eles
entenderam desde o inicio que, para alcancarmos as metas, teriamos de ler obras
literarias de origem popular e praticar a escrita, usando recursos expressivos e
plurissignificativos da linguagem.

Uma das muitas vantagens da metodologia de projetos é a flexibilidade, pois
permite adaptacdes ao que foi planejado, de acordo com as circunstancias ou
necessidades surgidas ao longo do processo.

Um projeto de trabalho bem planejado desenvolve atividades atrativas e o0s
temas estudados sdo condizentes com a realidade em que vivem os alunos. Os
livros de leitura selecionados séo concatenados com o conteudo pesquisado e com
o desenvolvimento das praticas. Os alunos sabem o motivo pelo qual estéo lendo tal
obra e sentem-se provocados pela curiosidade e o gosto de ler, ao contrario do
tradicional habito da maioria dos professores que exigem uma leitura da obra com
um fim em si mesma, ou seja, ler apenas para cumprir com 0 exercicio escolar, o
gue causa desanimo e desinteresse. Colomer (2007) confirma a importancia de

ensinar leitura e escrita por meio de projetos ao frisar que:
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O gue desejamos ressaltar € que 0s projetos, ao oferecerem um
motivo para ler, mais do que superar os exercicios de habilidades
leitoras ou de compreensdo do texto, estabelecem as melhores
condicbes para sua aprendizagem. ( COLOMER, 2007, p. 121)

Concordamos com o0 posicionamento da autora porque as condicdes
oferecidas pela metodologia de projetos sdo aprendizagens a partir de atividades de
leitura e escrita em situa¢cdes comunicativas concretas relacionadas a sociedade. No
decorrer do projeto, os alunos leram textos literarios, os quais estavam diretamente
ligados ao tema em estudo. Utilizamos obras consagradas e oriundas da tradicao
oral como o livro de memaérias O menino no espelho de Fernando Sabino, os causos
de Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, as lendas dos livros Lendas
Brasileiras para Jovens de Luis da Camara Cascudo e Mitos e Lendas do Brasil de
Toboaldo Miranda. Ainda conforme Colomer (2007, p.121), “os projetos de trabalho
supdem uma situacao de leitura e escrita global, que requer fixar-se em aspectos
concretos”. E nesta pesquisa, realmente lidamos todo o tempo com aspectos
concretos. Além da leitura de obras condizentes com o0s objetivos a serem
alcancados, os alunos vivenciaram situacdes reais de comunicagdao, ouvindo
narrativas orais dos moradores com o objetivo de resgatar e valorizar os elementos
culturais que fazem parte da formacdo do povo ao qual pertencem e transformaram
a oralidade em textos escritos, de acordo com o0s propésitos previamente
estabelecidos. Inquestionavelmente, os projetos de trabalho oferecem amplas
condicdes de aprendizagem, envolvendo os alunos em praticas de letramento que
superam 0s exercicios de memorizacdo, geralmente descontextualizados e que
ainda sao exigidos em muitas aulas de lingua portuguesa.

Depois de esclarecer sobre o tema, objetivos e justificativa do projeto para
alunos e pais e maes, passamos para o desenvolvimento das atividades em etapas.
O objetivo da primeira etapa foi preparar os alunos para as atividades praticas,
assim fizemos atividades na sala de aula sobre alguns géneros narrativos da

oralidade que provavelmente os alunos encontrariam nas aulas de campo.
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3.1. Desenvolvimento do projeto de trabalho - Primeira etapa: Estudo de
géneros textuais orais e leitura de obras literarias provenientes da oralidade

A primeira aula sobre narrativas orais iniciou-se com um video * motivacional
de uma reportagem sobre a cidade de Alto Paraguai. Esse video mostrou o centro
da cidade, ruas, comércios e pessoas conhecidas. Em seguida falamos sobre as
atividades que seriam realizadas e os alunos deram sugestbes com bastante
entusiasmo.

A participagdo ativa dos adolescentes nessa aula introdutdria fez com que
eles entendessem com clareza o proposito do projeto que seria ler, ouvir, recontar e
escrever textos da tradicdo oral, bem como perceber a importancia de resgatar e
preservar a cultura local presente na memdéria coletiva da populacdo. No final da
aula, distribuimos uma tarefa para que os alunos ouvissem alguém de sua casa, ou
morador de sua rua contar-lhes uma histéria acontecida na cidade. Quando
trouxeram as narrativas, algumas em audio, outras em videos e também em textos
escritos, guardamos para as utilizarmos posteriormente. Assim comecamos nossas

atividades do Projeto de trabalho “Histérias de Alto Paraguai’.
3.1.1. Lendas

Nas aulas seguintes fomos com a turma ao laboratério de informatica para
assistirmos a alguns videos da série Cacadores de lendas, em um canal do
youtube?®. Os videos comecam com o apresentador contando uma lenda enviada por
alguma pessoa inscrita no canal. Depois, ele e sua equipe vao até o local dos
acontecimentos a procura de resquicios que indiguem se a historia realmente
acontecera naquele lugar. Eles visitam casas, escolas e presidios abandonados;
grutas, matagais, pog¢os d’agua desativados e outras localidades, causando

suspense em quem estd assistindo. Depois tivemos um animado debate e

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bOtMU;jPJViE&t=103s
Canal do yotubber Renato Garcia, bloco Cacadores de Lendas, disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCKsUHhNeMveVjM8-hF9Dv4g.
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sugerimos que assim como os cacadores de lendas do video, ndés também
poderiamos “cacar as lendas de Alto Paraguai” e visitar os locais que originaram as
lendas de nossa cidade. O entusiasmo tomou conta da sala.

As lendas se originam de acontecimentos reais, com personagens definidos e
lugares especificos. Esse aspecto real acoplado aos elementos misteriosos e
sobrenaturais cativa a atencdo dos alunos que comparam o misto de realidade e
encantamento com suas proprias vidas e com o lugar onde vivem, imprimindo, ainda
gue inconscientemente, momentos de reflexdo sobre a identidade cultural e a
cidadania.

Nelly Novaes Coelho, em sua obra Literatura Infantil: teoria, analise, didatica

afirma que

Ao estudarmos a historia das culturas e o modo pelo qual elas foram
sendo transmitidas de geracdo para geracdo, verificamos que a
literatura foi o seu principal veiculo. Literatura oral ou Literatura
escrita foram as principais formas pelas quais recebemos a heranca
da Tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outros o fizeram,
antes de nés, com os valores herdados e por sua vez renovados.
(COELHO, 2000, p.16)

A possibilidade de utilizar as narrativas orais como instrumento que provoca,
além do prazer, a possibilidade de ressignificacdo da realidade, por meio dos valores
herdados, nos faz conceber a ideia de que a “Literatura oral”, como nomeia a autora,
€ um excelente recurso para trabalhar as praticas de letramento literario na sala de
aula.

Na obra Histéria das lendas, o escritor Jean-Pierre Bayard assim define esse

género textual:

A lenda é um conto no qual a acdo maravilhosa se localiza com
exatiddo; os personagens sao precisos e definidos. As acdes se
fundamentam em fatos histéricos conhecidos e tudo parece se
desenrolar de maneira positiva. Frequentemente a histéria €
deformada pela imaginagao popular(BAYARD, 1957, p. 11).

O autor confirma a “acdo maravilhosa” e também o embasamento em fatos
reais quando explica que as agdes acontecidas “se fundamentam em fatos histéricos
conhecidos”. Assim sendo, a lenda € uma narrativa da tradicdo popular e é
composta por fatos historicos reais, aos quais sdo agregados elementos fantasiosos

ao longo do tempo, por isso a historia € “deformada pela imaginagao popular”.
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Outra caracteristica da lenda é que mesmo sendo originada de pessoas ou
acontecimentos reais e em lugares especificos, quando vai passando de geragéo
em geracdo, a origem da histéria ou as pessoas envolvidas caem no anonimato,
sendo representados por personagens tipo, como a mulher de branco, a loira do
banheiro, 0 homem que virava lobisomem e outros que representam alguém ou uma
classe de pessoas da sociedade, porém sem lembrar de fato, 0 nome da pessoa
envolvida.

O folclorista Brasileiro, Luiz da Camara Cascudo, confirma que

As lendas sdo episddio heroico ou sentimental com elemento
maravilhoso ou sobre-humano, transmitido e conservado na tradicédo
oral popular, localizavel no espagco e no tempo. De origem letrada,
lenda, legenda, “legere” possui caracteristicas de fixagdo geografica
e pequena deformacdo e conserva-se as quatros caracteristicas do
conto popular: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade
(CASCUDO, 1976, p. 348).

Logo, as lendas séo antigas porque contam fatos historicos que aconteceram
h& muito tempo em algum lugar ou espaco geografico especifico. Ela é persistente
porque perpassa o tempo e as geracdes, continuando a subsistir. Seus personagens
sdo anbnimos, pois 0 que importa ndo € mais a pessoa com guem aconteceu e sim
0 que aconteceu e representara a comunidade com um personagem tipo. Por fim,
ela faz parte dos textos de tradi¢cdo oral da comunidade.

Bayard (1957) diz que a lenda € um precioso documento, ela registra a vida
do povo e conta-nos os fatos com ardor de sentimentos. Além de resgatar os fatos
gue estdo adormecidos na memoria coletiva, a lenda provoca diferentes sensacées
no ouvinte que, de acordo com o enredo, pode sentir alegria, tristeza, raiva, revolta,
angustia ou necessidade de tomar uma atitude. Em muitos momentos da pesquisa,

os alunos falavam impulsivamente frases como “Ah se fosse eu”, “Se fosse comigo
agiria assim”, “Se fosse hoje poderia ser feito de tal forma”. Isso nos mostra o quanto
0 momento de ouvir narrativas tem o poder de inquietar e de contribuir com a
formacao do ser humano.

As lendas conduzem o aluno a momentos de fabulagédo devido aos temas
retratados como tesouros enterrados, espiritos que surgem na noite, casas
assombradas, lagoas encantadas, luzes misteriosas e assim por diante. Como ja foi

referido, apesar dos elementos misteriosos que lhe sdo agregados, as lendas sao
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narrativas que contam fatos reais, ocorridos com pessoas de um determinado lugar,
mas que com o passar do tempo sdo deformadas com acréscimos sobrenaturais
explicados pela populacdo como encantamento, maldicdo ou sina a ser cumprida
por alguém que fora injusticado ou que cometera algum delito em vida.

Um exemplo de acontecimento real, mas que foi deformado pelo povo e
transformou-se em lenda é a conhecida narrativa oral “A loira do banheiro”, exibida
em uma reportagem no programa Balanco Geral da rede Record®. Os alunos
assistiram a reportagem sobre a lenda e os locais dos acontecimentos, depois
fizeram atividades de compreenséo escrita.

Na aula seguinte, a turma fez a primeira atividade de transcricdo e
retextualizagdo com a lenda “A loira do banheiro”. Durante as atividades, usamos as
operacbes do modelo de Marcuschi (2010) para orienta-los, porém sem seguir a
ordem linear do diagrama proposto.

Primeiramente, os alunos fizeram a transcricédo, tendo como objetivo passar a
narrativa da modalidade oral para a escrita sem muitas alteracfes. Essa atividade
exige esforco do aluno ouvinte, pois € necessario habilidade de interpretacdo e
compreensao do texto para que seja transcrito com encadeamentos de ideias e
clareza dos acontecimentos narrados. Caso sejam géneros textuais diferentes, a
dificuldade é ainda maior por ndo seguirem a uma linearidade comum. Tendo como
exemplo a transcrigdo da lenda “A loira do banheiro”, os alunos assistiram a uma
reportagem, na qual havia demonstracdo do espaco onde a histéria ocorreu,
entrevista com diferentes pessoas que comprovavam os fatos, intervencdes do
apresentador que interrompia a reporter pedindo explicacbes e demais elementos
préprios desse género jornalistico. Para transcrever, os alunos tiveram que adequar
a reportagem para o género textual lenda, transcrevendo os fatos de forma
cronologica e linear. A reportagem foi feita em uma linguagem compreensivel e
atrativa ao publico, porém foi a mudanca na organizacao textual dos dois géneros
gue exigiu um trabalho mais elaborado por parte dos alunos transcritores. Para
facilitar a transcricdo, perguntamos aos alunos se algum deles poderia recontar a

lenda para os colegas. Dois deles se dispuseram e ambos foram ouvidos. Isso

3 Programa disponivel no youtubbe no link https.//www.youtube.com/watch ?v=IZGoKoUI5Hc&t=383s
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facilitou o trabalho, porque os alunos narraram de forma linear, contando o inicio, o
meio e o fim da narrativa.

Todos os alunos fizeram a transcricdo e depois comecamos a orienta-los na
retextualizacdo, a partir da quarta operacdo do modelo sugerido por
Marcuschi(2010) que € organizar os topicos dos paragrafos observando a ordem
cronoldgica dos acontecimentos e a terceira pessoa do discurso, propria desse
género. Depois eliminaram, inseriram, substituiram, selecionaram, reordenaram e
condensaram as palavras e paragrafos do texto, corrigindo problemas de
concordancia, letra mailuscula, pontuagdo e outros desvios linguisticos, conforme as

nove operacdes sugeridas pelo autor.

Ha nessas atividades de retextualizacdo um aspecto geralmente
ignorado e de uma importancia imensa. Pois para dizer de outro
modo, em outra modalidade ou em outro género o que foi dito ou
escrito por alguém, devo inevitavelmente compreender o que foi que
esse alguém disse ou quis dizer. Portanto, antes de qualquer
atividade de transformacgéo textual, ocorre uma atividade cognitiva
denominada compreensédo. (MARCUSCHI, 2010, p. 47)

Logo compreendemos que, passar o texto da ordem falada para a ordem
escrita € um exercicio que pode desenvolver as competéncias de compreensao e
producdo escrita do texto, além de contribuir com o conhecimento do aluno a
respeito das diferencas entre fala e escrita. Ao fazer atividades de retextualizacéo,
os alunos aprenderam que tanto a oralidade quanto a escrita sdo importantes nos
usos sociais da lingua e que exigem diferentes mecanismos de producéo, o que nao
as torna opostas, mas complementares, conforme ja vimos nos postulados de

Marcuschi:

Oralidade e escrita sdo préticas e usos da lingua com caracteristicas
proprias, mas ndo suficientemente opostas para caracterizar dois
sistemas linguisticos nem uma dicotomia. Ambas permitem a
construcdo de textos coesos e coerentes, ambas permitem a
elaboracgéo de raciocinios abstratos e exposi¢des formais e informais,
variagcdes estilisticas, sociais, dialetais e assim por diante.
(MARCUSCHI, 2010, p. 17)

Assim sendo, ao retextualizar a reportagem em lenda, os alunos puderam
compreender que ambos 0s géneros, um transmitido oralmente na reportagem de

um programa de televisdo e outro escrito em um suporte de papel para depois ser
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lido, apresentam caracteristicas diferentes para contextos comunicativos e objetivos
especificos a serem alcancados. E como ja dizia (Marcuschi, 2010), tanto a
oralidade quanto a escrita sdo igualmente importantes na interacdo humana.

Dessa forma, os alunos fizeram a primeira retextualizacdo conscientes de que
retextualizar n&o significa sobrepor importéancia entre as modalidades oral ou escrita
da lingua, mas atender a um objetivo previamente proposto dentro da situagéo
comunicativa. Todos os alunos fizeram a transcricio e a retextualizacao,
individualmente no caderno, alguns com mais facilidade, outros com menos. Por
isso, resolvemos retextualizar a lenda em coletivo no quadro, para que todos
pudessem compartilhar da aprendizagem. O objetivo desta atividade foi passar as
nocdes basicas do que é transcrever e retextualizar para a turma, preparando-os
para o trabalho com as narrativas que colheriamos na cidade posteriormente.

ApGs as atividades com a lenda “A Loira do banheiro”, os alunos assistiram ao
curta-metragem “Minhocdo de Cuiaba” e participaram de uma roda de conversa
sobre essa lenda de Mato Grosso.

Ao conhecer as lendas “A loira do banheiro”, “Minhocdo de Cuiaba” e as
demais assistidas no canal do youtube, os alunos aprenderam um pouco da histéria
de varios lugares. Isso nos permite refletir que utilizar o género lendas nas aulas
abre oportunidades para o aprendizado de outras culturas, amplia o conhecimento e
o respeito as diversidades culturais.

Apresentaremos a lenda “A Loira do banheiro” retextualizada por um dos
alunos, apenas como exemplificacdo da primeira atividade de retextualizacdo de

narrativas, feita neste projeto.
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Figura 2 — Primeira transcri¢o e retextualizacdo — Lenda: A loira do banheiro

Fonte: Sunair Batista (2018)

Outra atividade que fizemos sobre o género lenda foi a leitura do livro Lendas
Brasileiras para Jovens de Luis da Camara Cascudo, compartilhada em PDF no

grupo de watsapp da turma.
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Figuras 3 e 4 — Leitura compartilhada
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Fonte: Sunair Batista (2018)

Figura5 - Versao editada da obra Lendas Brasileiras para jovens

Luis da Camara Cascudo

Lendas Brasileira

4. Dbarajovens .

Disponivel em:https://edoc.site/luis-da-camara-cascudo-lendas-bras-jov-2-pdf-
free.html

Os alunos liam as lendas no grupo e socializavam suas opinides sobre as
narrativas, quantas paginas ja haviam lido e de qual lenda mais gostaram, até
chegar o dia marcado para compartilharmos as leituras na sala de aula. Na sala,
colocamos o livro em PDF no teldo do data show e cada aluno lia uma lenda em voz
alta, enquanto os demais acompanhavam silenciosamente. Nesta turma, temos uma
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aluna que era semialfabetizada e dois que liam com muita dificuldade, por isso, na
hora de compartilhar a leitura, eles demonstravam apreenséo e timidez. Esse fato
comprova a pesquisa feita sobre o perfil da escola que enfrenta dificuldades com a
alfabetizacdo de alunos fora da faixa etaria. Porém, um fato interessante sempre
ocorria nesses momentos, um dos alunos se oferecia voluntariamente para ajudar e
sussurrava a palavra préximo ao ouvido do colega, enquanto ele, orgulhosamente,
lia em voz alta. Um assunto bastante polémico levantado pelos alunos durante a
discussdo sobre o livro foi a questdo do vocabulario utilizado pelo autor. Eles
comentaram que os textos seriam mais faceis e mais “gostosos de ler se n&o fossem
cheios de palavras desconhecidas e dificeis de falar” Apesar de ter uma pagina de
informacdes e vocabulario no final do livro, eles questionaram que as palavras muito
estranhas “atrapalharam a leitura das lendas”. Durante os questionamentos,
intervimos explicando que o vocabulério utilizado na obra faz parte da cultura e do
linguajar das comunidades de cada regido brasileira.

Sobre leitura compartilhada, Teresa Colomer (2007, p.106) diz que “Pode-se
afirmar, cada vez com maior seguranca e de maneira cada vez mais pormenorizada,
que a leitura compartilhada é a base da formacao de leitores.” A autora afirma ainda
que pode-se “‘compartilhar o entusiasmo, a construcdo do significado, as conexdes
que os livros estabelecem entre eles”.(p. 107) Ela sugere que a socializagdo pode
ocorrer de diversas formas como em clube de leitores, leitura em pares, em grupos
através da internet, etc, mostrando que “incentivar a leitura e ensinar a ler sao dois
eixos sobre os quais discorre a inovagao no ensino da literatura”.(p.198)

Na proxima aula aconteceu algo que consideramos inusitado, uma aluna, cujo
pai é professor em outra escola da cidade, trouxe um livro intitulado Lendas e Mitos
do Brasil, do escritor Theobaldo Miranda Santos. Ela disse que a obra trazia as
mesmas lendas das regides do Brasil que lemos na obra de Camara Cascudo, mas
gue havia gostado tanto que ja tinha lido varias vezes e que os textos do outro livro
eram mais dificeis e quase ndo entendia o que lia. Analisamos o livro e
aproveitamos para explicar aos alunos que cada autor tem um estilo proprio de
escrever e que o leitor tem o direito de se identificar ou ndo com a obra, porém nao
se esquecendo de que € necessario também fazer leituras mais complexas para
agucar a compreensdo e enriquecer o vocabulario. Em seguida, lemos alguns

trechos do livro e constatamos que realmente constavam as mesmas lendas, porém
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com um vocabulario mais acessivel, além de varias outras das regides brasileiras.
Naquela aula, os alunos comecaram a leitura de mais um livro de narrativas da

tradicdo oral do pais.

Figuras 6, 7 e 8 — Leitura do livro Lendas e Mitos do Brasil

L et

Fonte: Sunair Batista (2018)

No livro havia 54 lendas das cinco regibes brasileiras. Os alunos leram
algumas, principalmente as que foram acrescentadas e que ndo se encontravam na
obra de Céamara Cascudo. Percebemos resisténcia a leitura por parte de varios
alunos, durante a leitura das duas obras de lendas, alguns porque tinham muita
dificuldade, outros pela falta de interesse e habito.

Durante as leituras coletivas, tinhamos o cuidado de sempre incentivar 0s
alunos que apresentavam mais dificuldade a ler em voz alta e a perder a timidez. A

aluna que ainda estava na fase de soletrar as palavras também lia algumas frases
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do livro e era pacientemente ouvida pelos colegas. Apesar de nao estar totalmente
alfabetizada, a adolescente participava das préticas de letramento ouvindo as
historias lidas, perguntando e questionando. Para que ela desenvolvesse a
competéncia leitora, perguntamos aos pais se permitiam que ela participasse de
aulas de leitura extraclasse, eles prontamente concordaram. Assim, atendiamos a

aluna no periodo noturno na escola, ou nos finais de semana em casa.

Figuras 9 e 10 - Aula extraclasse de leitura e alfabetizacdo — leitura com silabas moéveis

Fonte: Sunair Batista (2018)

Na turma do projeto havia também alunos que liam razoavelmente bem, mas
nao dominavam a escrita, ndo tinham uma boa coordenacdo motora e escreviam de

forma quase ilegivel. Esses alunos também tiveram aulas diferenciadas.

Figura 11 - Aula extraclasse de coordenag@o motora e escrita

Fonte: Sunair Batista (2018)

71



Entendemos que o ritmo préprio de aprendizagem dos alunos deve ser
respeitado. Vale destacar, no entanto, que aqueles que apresentam mais dificuldade
de leitura e de escrita, geralmente sdo deixados de lado, tornando-se personagens
figurantes da sala de aula e dos diarios escolares, sem contar com o preconceito e a
discriminagdo que sofrem. No tocante as aulas de literatura, o preconceito é ainda
maior, pois € comum quando o professor se dirige ao aluno com o livro, ouvir outro
gritar “Ele nao sabe ler!” ou “Ele é burro!”. Infelizmente, ha professores que déo
continuidade a discriminacéo, deixando o aluno a margem da aprendizagem ao dizer
que ndo é professor alfabetizador e que ndo € sua obrigacdo alfabetiza-lo ja nos
anos finais do ensino fundamental. Afinal, se ndo é responsabilidade do professor,
oportunizar ao aluno a insercdo no mundo letrado, de quem seria entdo? Nesse
momento, € necessario que se faca uma reflexdo sobre o direito a literatura que

todos os alunos deveriam ter.

Porque pensar em direitos humanos tem um pressuposto:
reconhecer que aquilo que consideramos indispenséavel para nés é
também indispensavel para o proximo. Esta me parece a esséncia do
problema, inclusive no plano estritamente individual, pois é
necessario um grande esfor¢co de educacao e autoeducacao a fim de
reconhecermos sinceramente este postulado. Na verdade, a
tendéncia mais funda é achar que 0s nossos direitos sdo mais
urgentes que o direito do préximo. (CANDIDO, 2011, p. 174)

Antbnio Céandido (2001) em O direito a literatura classifica os direitos
humanos em bens compressiveis que sdo aqueles como 0s cosméticos, o0s enfeites,
as roupas supérfluas; e em bens incompressiveis que ndo podem ser negados a
ninguém como a saude, o lazer, a moradia, o alimento, etc. Dentro desses bens, ele

acrescenta a literatura como um direito indispensavel ao ser humano.

A luta pelos direitos humanos pressupde a consideracdo de tais
problemas, e chegando mais perto do tema eu lembraria que s&o
bens incompreessiveis ndo apenas 0s que asseguram a
sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas os que garantem a
integridade  espiritual. S&o incompressiveis certamente a
alimentagéo, a moradia, o vestuario, a instrucéo, a saude, a liberdade
individual, o amparo da justica publica, a resisténcia a opresséo etc,
e também o direito a crenca, a opinido, ao lazer e por que néo, a arte
e & literatura. (CANDIDO, 2011, p. 176)
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Concluimos que todo cidad&do tem o direito & literatura e deveria ter acesso as
praticas sociais letradas para ser capaz de acompanhar as exigéncias da sociedade
atual, bem como usufruir dos momentos de enlevo que a leitura permite. “Por fim,
devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e, como tal,
responsabilidade da escola.” (COSSON, 2012, p. 23)

O trabalho com as lendas foi gratificante, pois despertou momentos de
afetividade e cumplicidade entre os alunos e nos permitiu conhecer mais de perto as
dificuldades e capacidades de cada um deles, para que adequassemos as proximas
atividades as necessidades de intervencdo pedagdgica considerando o ritmo e a
heterogeneidade da turma, permitindo que todos fossem contemplados. Além disso,
ao ler as lendas e discutir sobre elas, os alunos aprenderam um pouco sobre a
cultura das cinco regides brasileiras. Como ja haviamos feito atividades de escrita
sobre a lenda “A loira do banheiro”, decidimos fazer a compreensao dos livros
Lendas Brasileiras para Jovens e Lendas e Mitos do Brasil somente na oralidade. No
final das atividades, os alunos estavam euforicos para pesquisar as lendas de Alto

Paraguai.

3.1.2. Membdrias literarias

Encerramos as atividades com as lendas e comecamos a trabalhar outro
género de narrativa oral, a memoria literaria. As memdarias, enquanto género textual,
sao narrativas orais muito utilizadas no dia a dia das pessoas, principalmente dos
velhos que ainda vivem nas cidades e contam com prazer as experiéncias vividas,
servindo como verdadeiros guardides das memoérias do lugar e como eximios

conselheiros dos adultos, criancas e jovens que se dispdem a ouvi-los.

O narrador € um mestre do oficio que conhece seu mister: ele tem o
dom do conselho. A ele foi dado abranger uma vida inteira. Seu
talento de narrar lhe vem da experiéncia, sua licdo, ele extraiu da
propria dor; sua dignidade € a de consta-la até o fim, sem medo.
Uma atmosfera sagrada circunda o narrador. (BOSI,1994, p. 91)

Assim, ao ouvirmos as lembrancas de um narrador experimentado por suas
vivéncias, somos conduzidos a momentos de contemplacdo ao mesmo tempo em

que extraimos valiosas licBes para a vida.

73



As memorias sdo textos de carater autobiografico que se utilizam de uma
linguagem simples carregada de subjetividade por narrar experiéncias pessoais.
Para que a memoria seja um género literario, ao retextualizar, utiliza-se de diversos
recursos expressivos da linguagem, para narrar e descrever de maneira criativa, as
narrativas ouvidas. “A narragao € uma forma artesanal de comunicag¢do. Ela ndo visa
a transmitir o “em si” do acontecido, ela o tece até atingir uma forma boa. Investe
sobre o objeto e o transforma”. ( BOSI, 1994, p. 88)

Transformar uma memoéria em texto literario exige esforco, criatividade e
entrega a0 momento da retextualizacdo, pois quem o0 escreve revive 0s fatos
narrados e 0s reconta como se tivesse vivenciado a propria historia.

Para iniciarmos as aulas, levamos os alunos ao laboratorio de informatica
para ouvirem o audio de uma memoria literaria Sinais do tempo, marcas de
saudade®.. Apds a audicdo, chamamos a atencdo dos alunos para observarem que
a memoria é um género textual com recursos expressivos, precisdo de descri¢cdes,
enunciado carregado de emocédo e subjetividade sempre utilizando a primeira
pessoa do discurso, com marcadores temporais e de espa¢o como “naquele tempo,
certo dia, se bem me lembro, ali, naquela cidade”. Em seguida, falamos aos alunos
que encontrariamos muitas memorias emocionantes como aquela, quando
saissemos para entrevistar os moradores de Alto Paraguai. Esta memoria néo foi
retextualizada por ser um texto oral ja trabalhado e editado em video.

Depois da aula, enviamos para o watsapp do grupo, o livro de Fernando
Sabino O menino no espelho em PDF, junto com uma mensagem explicando que
era um livro de memorias e pedindo que eles lessem até a data marcada para

socializarmos na sala de aula.

4 https://www.youtube.com/watch?v=G2dfgUFSdEE
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Figura 12 — Leitura compartilhada
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Livvo O menino no espelho de Fernando Sabino  disponivel em:
http://escoladacrianca.com.br/ws/wp-content/uploads/2017/03/fernando-sabino-0-menino-no-
espelho.pdf

Apos o periodo determinado para leitura da obra em PDF, apresentamos a

obra original na sala.

A apresentacdo fisica da obra é também o momento em que o
professor chama a atencdo do aluno para a leitura da capa, da orelha
e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. As
apreciacdes criticas presentes nas orelhas ou na contracapa séo
instrumentos facilitadores de introducdo e muitas vezes trazem
informacBes importantes para a interpretacdo. (COSSON, 2012, p.
60/61)

A versdo disponibilizada aos alunos em PDF nao continha os elementos
paratextuais da obra original, por isso foi de grande valia I1é-los na apresentacdo do
livro fisico, pois contribuiram para a discusséao e interpretacdo das memorias.

Cada aluno ficou responsavel por ler uma memoria na sala de aula, mas

ainda encontramos um pouco de resisténcia de alguns, porém a maioria deles leu.
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Figura 13 — Leitura do livro O menino no espelho
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Na préoxima aula, relembramos coletivamente, o prélogo, cada uma das dez
memorias e o epilogo. Alguns alunos que resistiram em ler se sentiram atraidos
pelos comentarios dos colegas e comecaram a participar dizendo que alguns
daqueles fatos do livro também aconteceram com eles.

Quando terminamos as atividades orais do livro, partimos para as atividades

escritas de leitura literaria, também chamada por alguns de analise literaria.

A anadlise literaria torna a literatura como um proceso de
comunicagdo, uma leitura que demanda respostas do leitor, que o
convida a penetrar na obra de diferentes maneiras, a explora-la sob
0s mais variados aspectos. E s6 quando esse intenso processo de
interacdo se efetiva que se pode verdadeiramente falar em leitura
literaria. ( COSSON, 2012, p. 29)

Seguem as atividades de leitura literaria realizadas pelos alunos.
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Figuras 14 e 15 - Atividades de leitura da obra O menino no espelho

Fonte: Sunair Batista (2018)
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Figuras 16 e 17 - Atividades de leitura da obra O menino no espelho

Fonte: Sunair Batista (2018)
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Figuras 18 e 19 - Atividades de leitura da obra O menino no espelho

Fonte: Sunair Batista (2018)
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Figura 20 - Atividades de leitura da obra O menino no espelho
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Durante as atividades de leitura, os alunos vivenciaram fatos acontecidos na
vida do autor e na maioria das vezes se posicionaram a favor das travessuras do
personagem Fernando, justificando-o e contando que aqueles fatos também ja

aconteceram com eles.

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do
outro. O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se
efetiva, quando se faz a passagem de sentidos entre um e outro.
Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso ndo implique
aceita-lo, é o gesto essencialmente solidario exigido pela leitura de
gualquer texto (COSSON, 2012, p.27)

Ao ler o livro O menino no espelho, os alunos entraram no mundo do escritor
Fernando Sabino, discutiram sobre as memdrias, relacionaram suas fantasias de
adolescentes com as da infancia do autor, falaram das travessuras que ja fizeram ou
ainda fazem, semelhantes as aventuras que o escritor contou e refletiram sobre as

atitudes dos personagens. Assim, os alunos penetraram nas histérias lidas e
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atribuiram sentido & obra, comparando-a com acontecimentos de suas préprias

vidas. As aulas de leitura foram proveitosas.

3.1.3. Causos

Outro género de texto da oralidade que trabalhamos na sala de aula foi o
causo.

Os causos sdo géneros textuais orais de tipologia narrativa, sobre qualquer
tema, inclusive podem ser mesclados com acontecimentos sobrenaturais. O
contador utiliza a criatividade, exagera e acrescenta os fatos, todavia sempre sao
originados de algo que realmente aconteceu, com personagens, tempo e espacos
reais. Durante a contacdo ha sempre a busca de confirmacédo de que estd sendo
contado algo que € verdade, por isso sdo comuns os termos: “Juro por Deus”,
“aconteceu comigo”, “aconteceu com fulano em tal lugar’, “foi no dia tal”. As vezes
0S causos trazem admiracédo e perplexidade, mas na maioria das vezes o objetivo do
contador é conduzir o ouvinte ao riso.

Hartmann (2004, p.114 e 115) confirma que “trata-se de um episédio
vivenciado pelo proprio contador ou ouvido por este. Notoriamente contém o
exagero, e estaria entre o fato real e a “mentira” (mas n&o é exclusivamente
“‘mentira”)”. Oliveira (2012, p. 8) define o género causo como uma “narragao
geralmente falada, relativamente curta, que trata de um acontecimento real”; e que
na maioria das vezes visa “despertar o humor do cumplice leitor, se ndo sempre sob
a forma de uma gargalhada, ao menos na forma de um riso ou sorriso maroto”.
(Hartmann, 2004, p.126) afirma ainda que “no inicio dos causos, nhomes de pessoas
e locais sao estrategicamente assinalados. E nesta busca pela “autenticidade” e pela
verossimilhanca, os contadores também n&o perdem a oportunidade de confirmar as
informacdes com outros membros da roda”.

Como exemplos deste género, temos 0s causos com a personagem de Pedro
Malasartes. Apesar de ser um personagem ficticio, do folclore de muitos paises,
protagoniza causos acontecidos no dia a dia da comunidade e sdo apresentados
nas obras de varios escritores entre 0s quais podemos citar:

Pedro Bandeira e sua obra Malasaventuras Safadezas do Malasartes; Ana

Maria Machado no livro historias a brasileira: Pedro Malasartes; e também a criativa
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representacdo de Malasartes na personagem de Joao Grilo, na conhecida obra Auto
da Compadecida de Ariano Suassuna.

Como atividade motivacional de abertura da aula sobre causos, os alunos
assistiram a dois videos: um causo de Pedro Malasartes narrado pelo poeta Pedro
Bandeira ® e o causo do carro de boi narrado pelo Sr. Geraldinho °. Apds assistir aos
videos, conduzimos os alunos a refletir que os causos sao textos com teor
humoristico, tendo como principal propésito nos conduzir a momentos de deleite e
risos. Ao assistir os dois causos, eles perceberam que esse género de texto pode
ser narrado em primeira pessoa caso 0 narrador seja também personagem ou em
terceira se o contador estiver se relacionando a alguém.

Na aula subsequente os alunos assistiram ao filme O Auto da Compadecida
langcado no ano 2000’. Depois fizemos uma roda de conversa bem produtiva sobre a
cultura nordestina retratada no filme e sobre quem seria 0 personagem protagonista
ja que a trama destacou papé€is relevantes para varios deles, enfim os alunos
chegaram a conclusdo de que era o personagem Jodo Grilo por representar a
miséria e o sofrimento do povo do nordeste.

Em outra aula, apresentamos o livro Auto da Compadecida, do autor Ariano
Suassuna e explicamos que o filme era uma adaptacédo da obra escrita. Falamos
sobre o autor e sua criatividade de recolher histérias da cultura popular nordestina,
regido onde nascera, e transforma-las em uma obra escrita téo rica e conhecida pelo
povo brasileiro. Explicamos aos alunos que o livro foi escrito na forma de peca de
teatro, por isso 0 uso predominante do discurso direto e que a cidade de Taperoa,
onde as cenas do filme foram gravadas, de acordo com a biografia do autor, € 0
lugar onde ele viveu parte de sua infancia. Discutimos também com a turma sobre a

linguagem simples utilizada na obra para representar a fala popular.

O seu encanto esta nesse ar de ingenuidade que a caracteriza, na
singeleza dos recursos empregados, no primarismo do argumento,
tudo a nosso ver perfeitamente dentro do espirito popular em que a
obra se inspira e que quer manter. A linguagem desabrida ndo deve

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_HI7q-2tp28
® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yxSUuEnVP_fo&t=12s
"Disponivelem:https://www.youtube.com/watch?v=9ki30hz8WUK&list=PLRpJ5dHqRUFpiZDEC-iUX
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chocar ninguém. E a dos personagens e do ambiente retratados.
(Suassuna, 2004, p.11 — prefacio)

Ainda na discussdao sobre o livro, esclarecemos aos alunos que Ariano
Suassuna colheu as informagbes na populacdo nordestina, inclusive os causos
contados pelo personagem Chicé e que o autor os adaptou a obra, recriando-0s com
maestria e arte. Por fim, sugerimos a turma que lesse a obra escrita e descobrisse
as adaptacoes do filme.

Novamente disponibilizamos o livro em PDF no grupo de watsapp. Vale
ressaltar que o uso do celular foi primordial para que as atividades transcorressem
dentro do tempo previsto, além de criar um ambiente de amizade entre 0s
participantes do projeto. O aplicativo possibilitou a leitura compartilhada e também
foi utilizado para manter o grupo informado, ouvir dudios de narrativas orais, enfim

propiciou um trabalho mais dinamico.

Figura 21 - Leitura compartilhada da obra Auto da Compadecida
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Fonte: Sunair Batista (2018)

Em vez de impedir/disciplinar o uso do internetés na internet (e fora
dela), posso investigar por que e como esse modo de se expressar
por escrito funciona. Em vez de proibir o celular em sala de aula,
posso usa-lo para a comunicagcdo, a navegacdo, a pesquisa, a
filmagem e a fotografia. (ROJO, 2012, p. 27)

Pelas mensagens no watsapp, acreditamos ter conseguido provocar a
vontade de ler e podemos afirmar que passar o filme para a turma e depois pedir

gue lessem a obra escrita foi uma experiéncia inédita, visto que todos leram com
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uma rapidez inesperada. Por incrivel que pareca acontecer, no outro dia j& havia
aluno comentando as diferencas encontradas entre a obra e o filme. Que os
personagens ndo eram 0S mesmos, que o comeco e o fim do livro ndo eram iguais
ao livro e assim por diante. Para que os alunos pudessem refletir e compreender
melhor sobre a obra lida, fizemos atividades escritas de leitura sobre a obra para os
alunos resolverem em grupo e levamos o livro fisico para que lessem na sala de

aula, caso precisassem durante as atividades.

Figuras 22 e 23 - Leituras da obra Auto da Compadecida
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Figura 24 — Atividade sobre a obra Auto da Compadecida
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Figura 25 — Atividade sobre a obra Auto da Compadecida
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Figura 26 — Atividades sobre a obra Auto da Compadecida
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Figura 27 - Retextualiza¢cdo em grupo - causo de Chico — Filme O Auto da Compadecida
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Os alunos retextualizaram, em grupo, um dos causos de Chico, personagem

da obra lida. Depois corrigimos a retextualizagéo coletivamente no quadro.

As atividades de compreensdo escrita da obra despertaram o senso critico

dos alunos que discutiram sobre os temas retratados e despertaram 0 gosto pela

leitura, tendo em vista que para ler esta obra ja ndo houve resisténcia e todos os

alunos leram com interesse.
Ler de forma compartilhada no aplicativo foi muito interessante por permitir

gue os alunos interagissem entre si e provocassem uns aos outros a terminar de ler

o livro.

Compartilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o
sentido e obter o prazer de entender mais e melhor os livros.
Também porque permite experimentar a literatura em sua dimenséo
socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades mutuas.

(COLOMER, 2007, p. 143)

A leitura no grupo de watsapp proporcionou aos alunos, a experiéncia de

socializar o que leram de uma forma natural,

espontanea e desprendida da
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obrigatoriedade da sala de aula, onde é comum ouvir perguntas tradicionais como
“O que vocé entendeu?”. Na sala de aula, comentavam sobre os livros antes mesmo
de serem questionados, disputavam quem seria o primeiro a terminar a leitura e

falavam em que pagina ja estavam.

Assim, compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja,
estabelecer um caminho a partir da recepcdo individual até a
recepcdo no sentido de uma comunidade cultural que a interpreta e a
avalia. A escola € o contexto de relacdo onde se constréi essa ponte
e se da as criangas a oportunidade de atravessa-la. (COLOMER,
2007, p. 147.)

Diante do exposto, os alunos tiveram oportunidade ndo s6 de experienciar a
leitura individual de obras integrais, como também de compartilhd-la com a
comunidade leitora formada durante o projeto, contribuindo e recebendo

contribuicdes para a construcéo do sentido das obras lidas.

As praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de
letramento literdrio e ndo apenas a mera leitura das obras. A
literatura € uma pratica e um discurso, cujo funcionamento deve ser
compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer
essa disposicédo critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples
consumo de textos literarios. (COSSON, 2012, p. 47)

A constatacdo de que os alunos tém capacidade de ler e compreender obras
literarias e que, se instigados, conseguem ler integralmente um livro, fez-nos refletir
sobre a responsabilidade e funcédo dos professores em valorizar o espaco da escola
para formar leitores competentes e sobre nossa obrigacdo de criar estratégias em
aulas dinamicas que estimulem o aluno a gostar e valorizar a leitura.

Encerramos as atividades com grande expectativa dos alunos em encontrar
contadores de causos pela cidade de Alto Paraguai, quando saissemos para as
entrevistas. Concluimos essa primeira etapa e partimos para a préxima que foi a
coleta de narrativas orais da cidade por meio de entrevistas semiestruturadas.

E relevante destacar as dificuldades que enfrentamos ao trabalhar com as
obras literarias na tentativa de desenvolver atividades que realmente contribuissem
com o processo de letramento literario dos educandos, tendo em vista que 0s
autores estudados nesta pesquisa destacam a importancia de se trabalhar a funcao

humanizadora da literatura, bem como a beleza do texto literario e a possibilidade de
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desenvolver nos alunos, tanto a necessidade quanto o gosto pela leitura. Devido ao
hébito de priorizarmos, em nossas aulas de leitura, a estrutura e ndo a esséncia do
texto, enfrentamos o grande desafio de aprender a ensinar literatura, de mudar a
pratica docente e explorar realmente as possibilidades de aprendizado que a
literatura oferece. Por isso, algumas atividades relativas as obras lidas foram feitas
apoés o término das leituras, outras porém, foram retomadas no final do projeto por
refletirmos durante os estudos da pesquisa, que poderiamos aprimorar as atividades

e explorar melhor as obras lidas com os alunos.

3.2. Segunda etapa: Entrevista e coleta de narrativas orais

Antes de entrevistarmos os moradores da cidade, elaboramos um
questiondrio para a entrevista semiestruturada, com algumas perguntas béasicas
sobre o surgimento da cidade e distribuimos para os alunos. Em seguida,
comecamos pelos que moravam mais proximos da escola. Os alunos também
entrevistaram seus pais, avlos e vizinhos. Para coletar as narrativas, gravamos

videos e audios e tiramos fotos com o celular.

Figura 28 - Senhor Juca — primeiro morador entrevistado

"
ar ¥, '

Fonte: Sunair Batista (2018)
O primeiro dia de entrevista foi muito produtivo e os alunos participaram com
muito &nimo. Os dois primeiros moradores visitados contaram memorias do tempo
da juventude na cidade de Alto Paraguai.
Nas entrevistas que se seguiram, as vezes, dividiamos os alunos em grupos
para que pudessem participar, as vezes levAvamos todos eles, outras vezes,
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dependendo da distancia, do assunto, ou de quem seria entrevistado, iamos sem a
turma e ainda convidamos alguns dos moradores para ser entrevistados na sala de
aula. Assim, entrevistamos os moradores da cidade, durante trés meses.

Durante as visitas nas casas, constatamos os dados do questionario
socioecondémico ao comprovarmos, enquanto ouviamos as narrativas, que a grande
maioria dos entrevistados conheciam alguma lenda sobre a cidade e sao
garimpeiros idosos que nasceram e cresceram junto com a historia de Alto Paraguai.

Eles nos contavam suas lembrancas do passado com nostalgia e descri¢ao
detalhada, levando-nos a imaginar as cenas dos acontecimentos, os tempos de
prosperidade econdémica e relatavam sobre o gasto descontrolado do dinheiro
adquirido com a venda dos diamantes, resultando na carente sociedade atual
demonstrada nos graficos do questionario socioeconémico.

Apesar dos momentos tristes em alguns relatos sobre a historia da cidade, os
idosos demonstravam satisfacdo em participar das entrevistas como se relatar as
histérias do lugar fosse uma responsabilidade e uma obrigagcdo como a autora Bosi
(1994,) ja havia observado. Conforme as narrativas que ouvimos, a cidade de Alto
Paraguai construiu toda sua histéria baseada na extracdo de ouro e diamantes,
assim das pedras brilhantes e do metal dourado se originaram inesqueciveis
historias.

Eis algumas fotos apenas para demonstracdo das atividades de coleta das
narrativas orais.

Figuras 29 e 30 - Senhor Otavio — Contador de lendas

O N+

Fonte: Sunair Batista (2018)



Figura 31 - Dona Davina — contadora de memorias

Essas fotos retratam alguns dos moradores de Alto Paraguai que contaram
uma grande variedade de narrativas.

Comecgavamos as conversas com as perguntas da entrevista e em seguida os
idosos protagonizavam o momento, narrando com admiravel interesse as
lembrancas que estavam guardadas em suas memorias.

Deixavamos que eles contassem com liberdade e sem muita interrupcdo. Os
idosos por varias vezes choravam e emocionavam a todos nés que tinhamos de
controlar os sentimentos para continuar ouvindo e registrando memdarias pessoais
sobre a familia, filhos, entes queridos que ndo existem mais, sobre amigos que
foram mortos injustamente, pessoas que lutaram em prol da cidade, sobre a fartura
do passado em contraste com a miséria em que vive a cidade atualmente e outros
acontecimentos que deixaram profundas marcas.

Abaixo exemplificamos com fragmentos da memoria sobre o primeiro médico
de Alto Paraguai, Dr. Marzavdo de Siqueira, contada por sua esposa, Dona
Santinha:
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Figura 32 - Dona Santinha — memorias do esposo “Dr. Marzavao de Siqueira”

Fonte: Sunair Batista (2018)

A maior alegria de meu esposo era atender a populacgéo.
Sendo o Unico médico da regido, consultava pessoas de Alto
Paraguai, Diamantino e das outras cidades vizinhas. Atendia no
posto de saude, no consultério que ele fez em nossa casa, nos
garimpos, nos sitios, nas fazendas e passava receita até no meio da
rua se precisasse. Quando fazia consulta particular em seu
consultério, muitas vezes devolvia o dinheiro para o doente. As
pessoas que precisavam de seus servicos médicos eram de todas as
idades. Com amor e dedicagéo ele atendia em qualquer horario que
fosse chamado, a noite, nas madrugadas e durante o dia. la a pé, a
cavalo ou de bicleta. Meu marido ndo tinha carro, alias, ninguém
tinha; naquela época, o0 Unico carro que existia na cidade era um jipe.

No ano 1993, meu esposo estava atendendo no posto de
saude, quando sofreu um AVC...

Uma certa vez, Marza caiu da cadeira pertinho de mim e
guebrou o fémur. Eu estava fazendo um bolo para ele. Fomos para o
hospital, ele passou por uma cirurgia e ficamos internados por oitenta
dias no Hospital Jardim Cuiaba. Depois foi definhando, entrou em
coma e faleceu no dia 08/06/2003 aos 76 anos de idade.

Quinze anos se passaram. Hoje continuo morando aqui em
Alto Paraguai, minhas raizes estao aqui. Ndo sou uma senhora triste.
Sou feliz por ter vivido um verdadeiro amor.

(Fragmentos de memoria da Dona Santinha — esposa do
primeiro médico de Alto Paraguai: Dr. Marzavao de Siqueira.)

Essa memoéria, como varias outras, prendeu a atencdo dos alunos que

ouviam emocionados. Ouvindo essa narrativa conhecemos a histéria do primeiro
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médico de Alto Paraguai, quando foi inaugurado o primeiro hospital, como eram os
métodos contraceptivos, etc.

Ouvimos também muitas memoarias alegres como o fragmento a seguir:

Lembro-me que numa tarde choveu muito e quando acabou a chuva,
nds vimos umas criangas na rua, procurando alguma coisa no chéo e
como nés éramos recém-chegados, ficamos observando e vimos que
eles catavam umas coisinhas amarelas, aproximamos e comegamos
a pegar aquelas coisinhas amareliiinnnhaaas. Eram pozinhos de ouro
ou pequeninas pepitas. Nossa, como nos divertimos aquele dia. Toda
vez que chovia, saiamos como uma vaca louca a procura daqueles
grdozinhos de ouro que afloravam do solo. (Maria de Fatima
Machado — professora aposentada)

Assim, registramos memdérias com os mais diversos assuntos sobre a vida
das pessoas e a trajetéria da cidade.

Quando os idosos contavam alguma historia que comecou com fatos reais e
se misturou com elementos misteriosos ou sobrenaturais, sempre tinham o cuidado
de alertar: “ndo é lenda nao, é verdade, aconteceu comigo”. Abaixo alguns

fragmentos narrados pelos moradores:

Eu j& ouvi o barulho da carroca da meia noite, ela passava na Rua
Santos Dumont indo para o cemitério. O barulho era de carroca
vazia, cra, cra, cra, cra. E porque quando mataram o garimpeiro,
levaram o corpo na carroga. Muita gente j& viu a carroga da meia
noite passar, eu nunca vi, mas ouvi muitas vezes. (Sr. Erli)

Diz que quando mataro o garimpeiro deixaro 0 corpo na carroga, ai
os cahorro cumero seu bofe, seu figado, ai ele comecou a aparecer
(Sr. Gamela)

As figueiras sdo arvores assombradas, aqui em Alto Paraguai tem
muitas. Eu ja ouvi o choro de um bebé debaixo do pé de figueira que
tem la perto da oficina. Diz que uma moca abortou uma crianca e
enterrou 1a. Sempre tem “livusia” debaixo dos pé de figueira aqui em
Alto Paraguai. (Sra. Claudete)

A figueira, num sei... tem um mistério...acho que € as alma que fica la
pagando peniténcia. As alma penada. Quando uma crian¢a chora é
porque a mée abortou e enterrou o bebé pagédo. Tem que batizar pra
parar de chorar. (Sr. Eliseu)

O mais interessante € que todas as narrativas eram carregadas de elementos

culturais pertencentes a cidade como as crendices, os habitos, a religiosidade, o
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vocabulario, etc. Em cada histéria ouvida colhiamos novas informacdes sobre a
cidade e tiravamos licdes que servirdo para a vida toda.

No decurso do projeto encontramos moradores que nos fizeram rir e encantar,
os contadores de causos. Entre eles conhecemos a Dona Vada. Uma senhora de 85
anos que conquistou a atengdo, admiracdo e carinho dos alunos, devido a sua
simpatia e a vocagdo de fazer as pessoas rirem. Nas entrevistas, ela esbanjava
saude e vigor. Muito simpatica, com os cabelos brancos como algodédo e roupas
estampadas, contagiava a todos com muita alegria e animo. Comecamos a
entrevista-la 17:30 horas e pedimos licenca para sairmos as 20:30 horas porque ela
ndo parava de contar causos, além de recitar alguns poemas e cantar algumas

“‘modas” da época enquanto gravavamos tudo.

Figuras 33 e 34 - Dona Vada — contadora de causos

Fonte: Sunair Batista (2018)

Abaixo, apresentaremos um dos causos contados por Dona Vada.
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O candidato
O candidato tava falando que se ele ganhar nés ndo vamo ver mais corrup¢ao, ndo
vamo ver violéncia, nem vamo ver robalheira do dinheiro publico.
_ Vixi! Sera que ele vai furar nosso z0i?

(Causo de dona Vada)

Escutar os causos da dona Vada foram momentos surpreendentes,
agradaveis e de aprendizado.

Ouvir os velhos em geral foi uma experiéncia que despertou nos alunos
diversos sentimentos, reflexdo e aprendizado. Alguns choraram simplesmente pela
emocao, outros ficaram indignados e perplexos com os relatos. Percebemos que as
atitudes, o sotaque, o vocabulario, as expressfes caracteristicamente locais, as
crencas, a religiosidade, enfim os mais diversos elementos culturais se fazem
presentes na memoria coletiva e sao verbalizados pela fala experiente dos idosos. A
essa heranca cultural aglutinam-se as praticas atuais das criancgas, jovens e adultos
que perpetuam os valores e ressignificam a realidade, sempre guiados pelas raizes

nas quais a comunidade esté arraigada.

Os velhos sédo a fonte de onde jorra a esséncia da cultura, ponto
onde o passado se conserva e 0 presente se prepara, pois s6 perde
0 sentido aquilo que no presente nao é percebido como visado pelo
passado. O que foi ndo é uma coisa revista por nosso olhar , nem é
uma ideia inspecionada por nosso espirito — é alargamento das
fronteiras do presente, lembranca de promessas ndo cumpridas... A
funcéo social do velho é lembrar e aconselhar — memini, moneo —
unir o comego e o fim, ligando o que foi e o porvir. (BOSI, 1994, p.
18)

Assim, os alunos ouviram atentamente as memarias, lendas e causos pela
cidade afora, todas as historias baseadas em algo que aconteceu com alguém que
viveu ali. Algumas narrativas que retratavam fatos alegres, outros tristes, alguns que
geravam polémica ao misturarem acontecimentos reais com ficgdo, outros que o0s
conduziam ao humor.

Os idosos recordavam sobre o surgimento da cidade em torno da extracao

bY

de ouro e diamante, lembravam-se da rua do cabaré relacionada a intensa
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movimentagcdo dos lucros adquiridos no garimpo e aos assassinatos, falavam de
epidemias de maléaria que dizimaram familias, das casas de barrote cobertas de
palha, da rigidez da escola com o uso de palmatérias, dos primeiros carros, do
primeiro meédico, dos primeiros comércios, do primeiro dnibus. Contavam também
sobre os namoros tradicionais, o cinema com filmes em preto e branco, a divisao da
cidade em classes sociais, 0 clube dos pobres e o clube dos ricos; as enxurradas
gue deixavam po de ouro na areia.

Enfim, as lembrancas eram evocadas com base nos metais preciosos
abundantes na época, em uma pessoa que marcou a cidade, um acontecimento
muito feliz ou tragico ocorrido com a familia, uma rua mais movimentada, uma area
de lazer, em um quadro ou até em um objeto antigo ainda preservado em algum
canto da casa. E conforme iamos fazendo as perguntas, as lembrancas afloravam.
As vezes chegava um idoso vizinho, um parente, ou um amigo e participava das
conversas, quando isso acontecia, as memarias se complementavam e fluiam com
mais naturalidade, um falava sobre alguma coisa que provocava o outro a lembrar
de algo que ainda ndo havia contado e de casa em casa, iamos reconstruindo a

historia da cidade.

A memoria do individuo depende do seu relacionamento com a
familia, com a classe social, com a escola, com a Igreja, com a
profissdo; enfim, com os grupos de convivio e 0s grupos de
referéncia peculiares a esse individuo. O maior nimero de nossas
lembrancas nos vem quando nossos pais, N0SS0S amigos, ou outros
homens, no-las provocam (BOSI, 1994, p. 54/55).

‘Uma memodria coletiva se desenvolve a partir de lagos de convivéncia
familiares, escolares, profissionais. Elas entretém a memoaria de seus membros, que
acrescenta, unifica, diferencia, corrige e passa a limpo”. (BOSI, 1994, p. 411). Todas
as narrativas orais que os moradores contaram foram evocadas por meio de algum
elemento concreto que faziam emergir lembrancas de um passado longinquo e
repassadas para nos pela linguagem oral.

Nas entrevistas ouvimos muitas historias repetidas, porém cada um
acrescentava uma informacao ou suprimia outra, como na narrativa da “Carroca da

meia noite”.
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Entrevistador: Por que a carroca da meia noite parou de
passar?

Entrevistado 1. Porque o espirito do garimpeiro queria que
pagasse o crime dele. Ai os trés que ajudou matar foi aparecendo
morto. Até que morreu o Ultimo. Ai o espirito sentiu vingado e a
carroca parou de passar.

Entrevistado 2: Porque o garimpeiro tinha promessa pra
pagar. Ele carroceava pagando. Ai o espirito passava. Quando
pagou tudo a carroga parou de passar.

Entrevistado 3: Oia, essa carroca comegou a passar na
década de 60, quando aconteceu o crime. Eu nunca vi, mas ouvi ela
passando fazendo barulho. Agora ndo passa mais, hao sei porque.

Resolvemos selecionar a versdo um para transcrever porque foi a mais
contada pelos entrevistados. O registro por meio dos recursos eletronicos foi
essencial para depois ouvirmos junto com 0s alunos e reconstruirmos as narrativas,
retextualizando-as em um unico texto. Bosi(1994) explica essas ocorréncias dizendo
que “para localizar uma lembranca, ndo basta um fio de Ariadne; € preciso
desenrolar fios de meadas diversas, pois ela € um ponto complexo de convergéncia
dos muitos planos do nosso passado”. (p. 413)

Algo que ndo previamos e aconteceu durante as entrevistas foi a recitagéo
de poemas narrativos. Encontramos idosos de 60 a 85 anos de idade que recitaram
poesias sobre o garimpo, sobre a histéria da cidade e até sobre os assentamentos
de terra. Um senhor de 76 anos recitou um poema narrativo de 31 estrofes e 195
versos de sua autoria, escrito no ano 1979. A narrativa conta sobre o sofrimento das
familias altoparaguaienses que, na tentativa de conseguir um pedaco de terra para
morar e plantar, acabavam sofrendo todo tipo de injustica pelas méaos dos
fazendeiros, militares e até mesmo dos sindicatos dos posseiros que se diziam

defensores da classe. O titulo do poema é Desabafo de um posseiro.

Apresentaremos apenas alguns versos para apreciacao:
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Desabafo de um posseiro

Este vasto municipio
J& foi grande produtor
De arroz, milho e feijao
E tudo que se plantou
Porém chegou o dia
Que tudo isso acabou.

Aqui quem tem razao

Sao somente os fazendeiros
Amedrontam e ameagam
Os infelizes posseiros
Porque eles nada tém

E guem manda é o dinheiro.

Leitor eu quero dizer

Que tudo isso é veridico
Isso porque muitas coisas
Sem coragem simplifico
Porque se for narrar tudo
Até sem cabeca eu fico.

Os altoparaguaienses sofrem
Essa triste consequéncia

Que vem judiando dos pobres
E ja se tornou doencga

O jeito é apelarmos

Pela Divina Providéncia.

(33, 72, 272 e Ultima estrofes - Raimundo Sales — Seu Dico — 1979)

Outro poema que encontramos foi um cordel de 37 estrofes e 222 versos,

declamados por uma professora aposentada, de autoria dela e de seus alunos, com

o titulo Vida obscura dos garimpeiros:

Vida Obscura dos garimpeiros

Leitores esperem um momento
E prestem muita atengéo
Vamos contar uma histéria
Toda cheia de emocédo

De uma pequena cidade

Com um grande coracao
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Alto Paraguai é situada

No estado de Mato Grosso
Cidade muito pequena
Com crescimento vagaroso
De gente simples e honesta
Com o coracéo grandioso

Os garimpeiros aqui chegaram

A pé, de carroca e caminhdo

As terras néo tinham dono
Chegavam e faziam seu barracéo
Quebravam o cascalho

Com uma picareta ha mao

No comego da semana

Os servigos comecavam

A procura dos diamantes
Que com certeza pegavam
Até banho nos cavalos

De cerveja eles davam

Para a chave da memoria
Nao existe cadeado
Voltando para o passado
O garimpeiro é lembrado
Forte, bravo, destemido
E nunca discriminado.

(18, 28, 82, 222 e 362 estrofes - Professora Aparecida Amorim — 2007)

Esses séo apenas dois dos poemas que foram coletados na comunidade. Os
moradores demonstravam muita simpatia e vontade de participar do resgate da
cultura da cidade. Cada um queria dispor do que tinha na memdria para colaborar
com a pesquisa. Mesmo preocupados com 0 pouco tempo para desenvolver
inimeras atividades relacionadas ao projeto, ouvimos tudo o que os moradores

tinham para apresentar.

O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado,
compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasiao
de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se
encontrar ouvidos atentos. (BOSI, 1994, p. 82)

Foi encontrando neste projeto de pesquisa, uma ocasido para que os velhos
da cidade demonstrassem suas competéncias aos nossos ouvidos atentos que

captavam as histérias e mensagens transmitidas pela voz da experiéncia.
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Prosseguindo com as entrevistas encontramos ainda outro género da
oralidade sobre Alto Paraguai: a muasica.

Como o principal objetivo era coletar textos orais predominantemente
narrativos, tivemos um subito momento de davida se deveriamos dedicar tempo a
ouvir ou ndo os cantores da cidade. Depois decidimos que sim, 0s ouviriamos por
dois motivos: primeiro porque, ainda que nas musicas predominasse a descri¢ao,
deduzimos que as letras seriam carregadas de elementos culturais e um dos
objetivos do projeto era o resgate da cultura de Alto Paraguai. Depois, devido a boa
vontade dos moradores que ndo mediram esforcos em demonstrar seus
conhecimentos do lugar onde vivem.

Dois dos compositores entrevistados marcaram um dia para cantar na sala e

animar uma tarde de nossas aulas.

Fonte: Sunair Batista (2018)

Figura 36 — Senhor Rodriguinho (sentado na cadeira) — Cantor da dupla Rodrigo e
Rodriguinho - década de 70.
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Coletamos cinco musicas que retratam a cidade e selecionamos uma como

exemplo. Com o titulo de Alto Paraguai, esta é a mais antiga, composta em 1971.

Alto Paraguai

Refréo

Alto Paraguai, Alto Paraguai

Garimpeiro no garimpo, garimpando sempre vai
Alto Paraguai, Alto Paraguai

Brasileiro praldindo, vai gostando e nunca sai.

Vamos garimpar, garimpeiro
Vamos catrear, companheiro
Vamos trabalhar, bem ligeiro
Vamos bamburrar.

Catreando Grupiara ele fura

Sobe escada com o seu carumbé
Garimpeiro tem vida to dura

Mas trocar de vida garimpeiro ndo quer

Garimpeiro lavando cascalho

Lutando na vida, depende da sorte
Bom Jesus Ihe proteja o trabalho

Pois Alto Paraguai é a Rainha do Norte.

( Maria Egito Maranh&o — “Professora Gitinha” - 1971)

Esta musica é apresentada por alunos e professores na maioria dos eventos
gue acontecem nas escolas municipais e estaduais da cidade e é considerada pela
populacdo como o hino oficial de Alto Paraguai, embora ainda ndo exista um
documento ou projeto que a classifique como tal.

Encerramos as entrevistas e fomos para a proxima etapa do projeto: levar os
alunos para conhecer os pontos historicos e os chamados lugares encantados da

cidade, onde, de acordo com os moradores, aconteceram coisas extraordinarias.
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3.3. Terceira etapa: Conhecendo os locais onde ocorreram os fatos das
narrativas orais.

3.3.1. Visita aos arredores do municipio

Convidamos a professora Alcione Modesto para nos acompanhar aos lugares
que marcaram a historia da cidade. Foi uma experiéncia indescritivel para todos os
participantes do projeto. Intitulamos-nos “cagadores de lendas” e tivemos a
oportunidade de conhecer lugares inusitados do municipio, onde ocorreram fatos

reais, porém que originaram histérias repletas de elementos sobrenaturais.

Figura 37 - Excursdo para conhecer os arredores do municipio

Fonte: Sunair Batista (2018)

No decorrer do passeio, visitamos lugares do municipio que embora fossem

préximos a cidade ainda ndo conheciamos.

Figura 38 - Fazenda Encantada - em busca da Lagoa da Princesa

5,

e
FAZENDA
d SETE LAGOAS

- & -
AGROPECUARIA
ECOFARM LTDA

FAZ. LEBRINHA

Fonte: Sunair Batista (2018)
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Como os alunos j& haviam ouvido lendas sobre aqueles locais, analisavam
ansiosos buscando alguma prova do que ouviram. Na Lagoa da princesa, por
exemplo, cuja historia contada pelos moradores diz que tudo o que é jogado la
dentro, no outro dia é lancado novamente para fora pela princesa que cuida da
preservacgao da lagoa, um dos alunos jogou duas moedas de 0,50 centavos para ver
se alguém as encontraria na margem.

Convidamos uma geodgrafa para nos ajudar a orientar os alunos e passar
conhecimentos sobre o espaco geografico, a professora Glaucia Simone de Souza
Camargo. Ela explicou sobre nascente, o que é uma vazante, o que séo afluentes e
gue na Lagoa da princesa nasce o Rio Paraguai que banha a cidade. A professora
disse que antigamente eram sete lagoas; agora, devido ao desmatamento, quatro ja
secaram, restando apenas trés. Uma delas € a Lagoa da Princesa cujas aguas sao
profundas e azuladas e dizem que ninguém conseguiu, até hoje, calcular a
profundidade. Quando chegamos ali, 0 vento balancava constantemente as arvores,
tucanos, araras e outros passaros sobrevoavam o espaco; altas palmeiras rodeavam
a lagoa, as aguas se movimentavam suavemente produzindo um som muito

agradavel aos nossos ouvidos.

Ha paisagens sonoras selvagens, das florestas, e tranquilas, das
cidadezinhas onde 0s sons estdo sujeitos aos ciclos naturais de
atividade e repouso de seus produtores. Insetos, animais e aves tém
seu ritmo diario, sazonal: o violoncelo das ras no tempo chuvoso, o
grito da saracura, o pio estridente dos passaros que no inicio da
primavera aprendem a cantar. O vento nas ramadas, 0 murmdrio das
aguas sao fontes constantes de informacao. (BOSI, 1994, p. 445)

A beleza extraordinaria, a brisa e o som da natureza faziam-nos lembrar das

narrativas contadas pelos velhos.
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Figura 39 - Lagoa da Princesa — Local de origem de algumas lendas de Alto Paraguai

Diante daquele cenario natural, perguntamos se algum dos alunos gostaria de
recontar uma das lendas ouvidas sobre essa exuberante lagoa e um deles
prontamente aceitou. Pedimos siléncio aos demais alunos e aos nossos
acompanhantes: pais, avés e professores para ouvirmos a histdria que para alguns
idosos é lenda, para outros, porém, é verdade porque dizem ter visto a princesa

sentada na margem, com as pernas cheias de escamas.

Teve gente que chegou de ve essa princesa. Diz que era uma moca
muito bonita, grandona. Ela saia, margulhava e vortava de novo pra
dentro da 4gua. Saia e fundava de novo. As perna dela era tipo
escama de peixe. As pessoa jogava 0sso, plastico, qualquer trem e a
princesa tirava. Depois com essas disbravagdo a princesa sumiu...a
lagoa secou um muncado, abriro pra plantar soja, abriro os trenheira
pra lavoura... muito movimento de gente.. a lagoa ta la pra todo
mundo ver... bonita ainda, muita agua, parece um mar de lindo, agua
limpinha, cristalina mémo. (Senhor Otavio)
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Figura 40 - Recontacao de lendas a beira da Lagoa da Princesa — aluno Mickael Santos

Fonte: Sunair Batista (2018)

Outro local onde os alunos foram levados foi ao Cérrego do Gatinho. De
acordo com os idosos da cidade, as margens desse coOrrego, dois garimpeiros
vindos do nordeste fizeram suas barracas e encontraram as primeiras pedras de
diamante, no ano 1938. Eles contam que ali aparecia um filhote de onca procurando
restos de comida, por isso o lugar foi nomeado de Gatinho, sendo o nome da cidade
até o ano de 1953, quando o municipio foi emancipado, recebendo o nome de Alto
Paraguai, devido a nascente do Rio Paraguai, no alto da serra, na Lagoa da
Princesa. A beira do cérrego, falamos sobre a histéria da cidade, os primeiros

moradores, as primeiras casas.
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Figura 41 — Cérrego do Gatinho, no Bairro Fazenda Velha,
onde comecou a cidade de Alto Paraguai, em 1938.

O “corguinho”, ainda sem nome nos primeiros dias, foi batizado de
“Gatinho” por causa de um filhote de gato maracaja que um
garimpeiro pegou bebendo agua. Gatinho ficou sendo o nome do
corguinho, passou a ser o nome do Garimpo e depois da corrutela.
S6 quando ela se emancipou de Diamantino, vinte anos depois, teve
seu nome mudado para Alto Paraguai, que Gatinho n&o era nome de
cidade. Mas até hoje os garimpeiros mais velhos a denominam como
Gatinho. (BARROZO, 2007, p. 76)

Atualmente, o Cérrego do Gatinho encontra-se quase seco, suas aguas estao
sujas devido ao lixo que as pessoas jogam e ha poucas arvores em suas margens.
Os alunos observaram e comentaram sobre 0 mau comportamento do ser humano.

No percurso da excursdo, também visitamos locais onde ocorreram mortes e
originaram lendas. Os moradores mais idosos nos contaram historias de
assassinatos e que depois, segundo alguns deles, as pessoas comecaram a receber
dadivas do espirito da vitima que por ser uma pessoa de bem e por ter morrido

injustamente, comecgou a abencgoar aqueles que Ihe rogavam.
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Figura 42 - Sr. Cirilo de 91 anos de idade — memorias de um crime barbaro

Fonte: Sunair Batista (2018)

O senhor Cirilo, de noventa e um anos de idade nos contou como foi a morte
de um jovem por nome de Pedro Telles de Menezes e depois fomos conhecer o

local do acontecimento.

“Seguimos os rastros, naquela estradinha. Numa certa altura do
caminho, meu amigo queria desistir e eu insistia, avangando, com
muita certeza de que estava na pista certa. Ele estava um pouco
distante de mim quando avistei o corpo do Teles. Gritei: Achei, achei”
(Sr. Cirilo Ferreira Nobre)

Conforme o senhor Cirilo, “esse fato aconteceu na década de 50, a cidade
ficou abalada e mais de quinhentos garimpeiros se reuniram na Praca da Matriz,
pedindo que a justica fosse feita. O povo continuou por varias semanas alvorocados,
até que um dos assassinos confessou o crime e denunciou 0s demais que
totalizavam sete. Todos foram presos e enviados para um presidio em outra cidade.
Depois disso, ninguém nunca mais ouviu falar sobre eles.”

Ele disse que a arvore onde seu amigo foi amarrado e torturado até a morte
ainda existia e se chamava lixeira, entdo resolvemos procura-la junto com os alunos.

Essa arvore é denominada de lixeira, porque suas folhas funcionam como uma lixa.
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Figura 43 - Em busca do local de origem da lenda “ A cruz milagrosa”
Professora Alcione Modesto (a frente) acompanhando-nos na excursao

I

1

Fonte: Sunair Batista (2018)

Figura 44 - Bairro Fazenda Velha — local de origem da lenda “A cruz milagrosa’
Sitio do Sr. Ad&o Fausto (de pé no canto direito)
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A arvore localiza-se no sitio do Sr. Adado Fausto de Oliveira, no Bairro
Fazenda Velha. Ali fincaram uma alta cruz de madeira. Ele nos contou que desde
gue era bem pequeno, seus pais o levavam até a cruz que fica ao pé da arvore, para
banha-la de perfume e pedir milagres, como a chuva na época da seca e para
encontrar animais desaparecidos. Os pedacos da cruz feita com madeira de aroeira,
ainda se encontram no mesmo lugar. O Sr. Ad&o disse que vai reforma-la e finca-la
novamente como forma de respeito e lembra-se de quando vinham pessoas de
muitos lugares, com velas acesas, em busca da solucédo de algum problema porque
acreditavam que o espirito do garimpeiro morto injustamente fazia milagres.
Segundo ele, as pessoas ndo fazem mais procissao, porque antes a arvore ficava no
meio da mata, hoje formaram pasto e o lugar ficou aberto, mas se pedir com fé ainda
podera receber a resposta. Este acontecimento originou a lenda “A cruz milagrosa”.

Em outro dia de visitas, fomos a procura de um poc¢o no qual jogaram o
corpo de um garimpeiro, na década de 60. Deste fato surgiu a mais conhecida lenda

da cidade “Carroga da meia noite”. O Sr. Elizeu F. da Silva nos levou até o local.

Figura 45 — Em busca do local de origem da lenda “Carro¢a da meia noite”

O senhor Elizeu Ferreira da Silva contou que era ainda bem jovem quando
roubaram um valioso diamante de um garimpeiro, depois 0 mataram e jogaram no
poco. Ele conta que o rapaz foi morto em uma casa no centro da cidade e trazido
em uma carroca. Depois de alguns anos, o espirito do garimpeiro comegou a passar
meia noite pela cidade, clamando por justica.

Entre todas as narrativas ouvidas, esta foi a que mais se repetiu. Os velhos

lembram e relatam os detalhes dos acontecimentos. Adultos e criancas também
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contam. Os moradores dizem que hoje a “carroga da meia noite” ndo passa mais,

porém vérias pessoas dizem ter medo de encontra-la, pela cidade.

Figura 46 - Bairro Santa Rita - Local origem da lenda “Carroca da meia noite”
Sr. Elizeu Ferreira contando sobre a lenda

Fonte: Sunair Batista (2018)

Encontramos o local do poco no bairro Santa Rita. No local ha apenas sinais
de que ja existiu um pocgo ali. O solo é umido, formando algumas pogas d’agua. O
Sr. Elizeu disse que aquela localidade foi modificada pelo trabalho de garimpagem
com draga, mas que € exatamente o local onde existia o famoso poco tao
comentado pela populacao.

Outro lugar onde fomos com os alunos foi em uma das serras de Alto
Paraguai. Os moradores falaram que o “Pé de garrafa” morava nas serras e soltava

assobios que escutava em varios lugares da cidade, assustando as pessoas.

Figura 47 - Serra em Alto Paraguai — Origem da lenda “Pé de Garrafa”

Procuramos também o famoso “Pogo azul” que saciou a sede da populagéo
por muitos anos. Os mais velhos dizem que ndo havia agua encanada em Alto

Paraguai e que nos quintais das casas a agua dos poc¢os nao era boa. Por isso, toda
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a populacdo bebia e fazia os servigos de casa com a agua do “Pogo Azul’. Os
moradores da cidade, senhor José Santos de Almeida, (seu Zequinha) e a

professora Alcione nos acompanharam no trajeto.

Figura 48 — Procurando o antigo Pogo azul
Sr. Zequinha (& frente)

Fonte: Sunair Batista (2018)
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Com o passar dos anos, a cidade recebeu agua encanada vindo diretamente
do Rio Paraguai. Hoje s6 existem vestigios do po¢o: uma agua que mina e escorre
constantemente formando uma poca.

Os alunos também conheceram as vazantes e onde foi feita a primeira ponte

sobre o Rio Paraguai, sempre ouvindo as explicacdes da professora geodgrafa.

Figura 50 - Vazante do Rio Paraguai
3

Fonte: Sunair Batista (2018)

Figura 51 - Restos da primeira ponte sobre o Rio Paraguai

el

Fonte: Sunair Batista (2018)

Os lugares apresentados até aqui foram alguns dos visitados durante a
pesquisa. ApGs visitarmos os arredores, levamos 0s alunos para conhecer os locais

gue marcaram a historia dentro da propria cidade.
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3.3.2. Locais que marcaram a histéria no centro da cidade

Ao percebermos que o detalhar dos espacos fisicos do centro da cidade era
recorrente em todas as entrevistas, pensamos ser importante levar os alunos para
conhecer esses lugares mais de perto, pois apesar de serem altoparaguaienses de
nascimento, ndo sabiam como era a cidade antigamente e o que funcionava
naqueles casarbes atualmente abandonados. Esses lugares contribuiram para

evocacao da memaria dos idosos entrevistados.

Assim, ndo h& memoria coletiva que ndo se desenvolva num quadro
espacial. Ora, 0 espaco € uma realidade que dura: nossas impressoes se
sucedem, uma a outra, nada permanece em nosso espirito, e ndo seria
possivel compreender que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se
conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca. (HALBWACHS,
1990, p. 100)

Enquanto anddvamos nos locais mais citados pela populagéo, constatavamos
0 quanto o espaco material contribuia com as reminiscéncias dos velhos que
explicavam o que funcionava em determinado casardao; mostravam as pracgas; um
enorme terreno baldio onde funcionava o maior hotel da cidade e assim por diante
iam rememorando e permitindo-nos montar o quebra-cabeca da antiga cidadezinha.

Comecamos a visitagdo pela cidade, levando a turma para conhecer a
popular Rua do Cabaré que foi mencionada em 100% das entrevistas. O nome
oficial da rua € Pedro Telles de Menezes, em homenagem ao jovem assassinado e
amarrado na arvore lixeira, sobre o qual jA mencionamos. Desta rua principal saiam
03 (trés) becos nos quais funcionavam os bordéis. Fato interessante € que uma
Gnica rua recebeu duas denominacdes: a metade da rua, a parte de baixo,
homenageia o rapaz e a outra metade, a parte de cima, ja € a Rua Batista das

Neves.
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Figura 52 — Casardo onde funcionava um bar na popular Rua do Cabaré

Fonte: Sunair Batista (2018)

A Rua do Cabaré permanece calcada de paralelepipedo e ainda conserva
algumas casas geminadas de adobe e telha de barro. Os postes de luz sdo os
mesmos feitos em madeira de aroeira, com lampadas ovais. No auge do garimpo, o

movimento da cidade se concentrava nessa rua.

Todavia, 0 movimento era a noite. Os homens iam para o cabaré, na
parte baixa da Rua Batista das Neves, cruzamento com a Rua 15 de
Novembro, e nos becos em volta dela. La os garimpeiros jogavam,
bebiam e se divertiam com as mulheres. E dava muita briga. Quase
sempre por causa de mulher. O movimento ia até tarde. Nos finais de
semana “viravam” a noite. Quanto mais diamantes pegavam, mais
movimento havia no cabaré. (BARROZO, 2007, p. 124)

Conforme relatos dos moradores, 0 movimento comecava as 17:00 horas e se
prolongava noite a dentro. Atualmente, varias casas foram reformadas ou totalmente
derrubadas, substituindo as antigas construgbes. No entanto, ainda restou o
suficiente para deduzirmos como era a cidadezinha no inicio da sua formacgéo e no
seu periodo diamantifero. Convidamos o Sr. Zequinha, de quase 80 anos de idade
e a professora Alcione Modesto, professora aposentada e natural de Alto Paraguai
para nos mostrar os principais pontos historicos da cidade.
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Figura 53 — Popular Rua do Cabaré

Fonte: Sunair Batista (2018)

Figura 54 — Antiga Rua do Cabaré — Beco 02

——

Fonte: Sunair Batista (2018)

No local ainda moram familias que ali residem desde a fundacédo da cidade,
outras mudaram em busca de melhoria de vida depois da decadéncia do garimpo.
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Algumas construcdes foram ou ainda estdo sendo demolidas pela agdo das pessoas
e da natureza, deixando terrenos baldios. Ha também aquelas que foram
reconstruidas por novos moradores. Contudo, existem varias casas que persistem
em resistir a acdo do tempo e dos homens, continuando a retratar as raizes culturais
de Alto Paraguai. Encontram-se ainda casardes com 0s antigos nomes de comércio,
botecos com as mesmas prateleiras e mercadorias diversas em meio a garrafas de
pinga, tabuletas de lata com o nome das ruas, arvores centenarias fornecendo
sombras para os transeuntes e muitas outras marcas de um passado distante,
porém vivo na memoria do povo.

O senhor Zequinha, que nos ajudou como guia, bem como os demais
moradores que encontrdvamos, harravam sobre os locais da cidade, expressando
nos olhos lacrimejados ou na voz embargada, sentimentos ora de saudade, ora de
gratiddo por tudo que viveram, ora de indignacdo por ver a histéria do lugar
esvaindo-se, junto com a destruigdo do espago.

Para eles, perder seu lugar no recanto de tal rua, a sombra daquele
muro, ou daquela igreja, seria perder o apoio de uma tradicdo que os
ampara, isto €, sua Unica razao de ser. Assim se explica que de
edificios demolidos, de caminhos desfeitos, deles sobrevivem por
muito tempo alguns vestigios materiais, nem que seja apenas 0
nome tradicional de uma rua, de um lugar, ou a tabuleta de uma loja
(Halbwachs, 1990, p.96)

Os velhos de Alto Paraguai narram e insistem em manter as origens da

cidade, cada detalhe que nela ainda subsiste e lamentam o que ndo existe mais.

O homem a passeio lamenta a perda da alameda onde costumava
tomar ar fresco e se aflige ao ver desaparecer mais um detalhe
pitoresco que .o ligava a esse quarteirdo. Um outro habitante, para
guem esses velhos muros, essas casas decrépitas, essas passagens
escuras e essas ruas sem saida, faziam parte de seu pequeno
universo, e cujas lembrancas se ligam a essas imagens, agora
apagadas para sempre, sente que toda uma parte de si mesmo esta
morta com essas coisas e lamenta que elas ndo tenham durado, pelo
menos tanto tempo quanto lhe resta para viver. (HALBWACHS, 1990, p.95)

Os idosos costumam sentar-se em cadeiras de fio, nas calgcadas da porta.
Nos finais de tarde eles estdo sempre |a, envoltos nas lembrancas, observando a

paisagem da cidade na qual construiu sua historia e de sua familia.
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Neste dia andamos durante toda a tarde conhecendo 0s principais pontos que
marcaram a histéria de Alto Paraguai. Quando chegamos a Rua do Cinema, ja
estava comecando a anoitecer.

De acordo com o senhor Dalvo Tito, responsavel pelo sistema de som e
divulgacéo dos filmes, na época o cinema “Cine S&o José” era uma das atragdes
principais de Alto Paraguai. Também havia clubes, festivais, festas de tradicédo
religiosa, desfiles, carnavais, banhos de rio. Os idosos falam que hoje a cidade esta
parada, antes havia muitas opcfes de lazer e a juventude era animada.

Ele diz que comecou a trabalhar no cinema de Alto Paraguai na década de 60
e permaneceu até a decadéncia, nos anos 80, com a chegada da televisdo. Havia
um grande mastro de madeira, no qual eram amarrados dois alto falantes para
anunciar o filme do dia. O saldo comportava 200 pessoas sentadas e também era

usado para formaturas escolares, reunides politicas, shows e até comicios.

Chegava a hora de trabalhar de fato. la para a cabine e fazia a
programacgdo; anunciava o filme, fazia os anuncios e atendia as
pessoas que pediam musicas até chegar o horario de comecar as
“peliculas”. A abertura das programacgdes era com a musica “Tema
de Lara” orquestrada, enquanto eu falava: “Com este prefixo musical,
abrem-se as cortinas sonoras do servigo de publicidade, a voz do
Cine Sao José, prezados ouvintes, meu cordial: Boa noite”. Em
seguida, anunciava o nome do filme a ser exibido naquele dia e sua
categoria; se era cbmico, de amor, faroeste, selvagem... e toda
programacédo ja preparada por mim, anteriormente. Para encerrar o
servico de alto falante e comecar a projetar o filme, eu despedia o
publico com estas palavras: “Ao som deste prefixo musical, fecham-
se as cortinas sonoras de servi¢co de publicidade, a voz do Cine Séo
José. Prezados ouvintes, meu cordial boa noite”. E para concluir,
falava ainda esta passagem biblica: “Gléria a Deus nas alturas e paz
na terra, aos homens de boa vontade.” (Senhor Dalvo Tito — antigo
funcionario do cinema)

O cinema foi relembrado pela maioria das pessoas que concederam
entrevistas. Os moradores contavam com uma imensa alegria e saudade sobre o0s
filmes que eram exibidos e que faziam sucesso entre jovens e adultos. A populagao
conta que varios relacionamentos amorosos comegaram neste cinema, resultando
em casamentos que perduram até hoje e que devido a rigidez da época, ir ao “Cine
Sao José” era uma forma de liberdade e de se encontrar com a pessoa amada.

Exibiamos géneros variados, tais como, romanticos, drama, faroeste, bang-
bang, selvagens, porém os mais pedidos pelos adultos eram os de faroeste
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e Tarzan. Lembro de alguns como, Teixeirinha, Mazzaropi, Dio como te
amo, Romeu e Julieta, Jeca Tatu, Django, Indiana Jhones, Os
Implacéaveis, Zorro, Durango Kid, A lagoa azul, entre outros. A
maioria deles em preto e branco. Somente alguns filmes de amor e
Tarzan eram coloridos. (Senhor Dalvo Tito — antigo funcionério do
cinema)

O senhor Zequinha levou-nos ao antigo prédio do cinema. Os alunos olhavam
admirados, pois ja haviam ouvido varias narrativas do “Cine S&o José”, mas nao
sabiam que ele funcionava naquele saldo em ruinas. Olhamos pela janela sem vidro
e vimos que la dentro ndo ha mais paredes, apenas um grande terreno cheio de

mato. Somente as paredes da frente ainda estao de pé.

Figura 55 — Antigo cinema — Cine Sao José — Rua XV de novembro

Fonte: Sunair Batista (2018)

Outro lugar que visitamos foi a Vila dos Garimpeiros. E um lugar onde moram
varios idosos, antigos garimpeiros da época de abundancia dos diamantes. Eles
nunca desistiram de procurar o desejado metal precioso e até os dias de hoje vivem
como no inicio da fundagcdo de Alto Paraguai. Usam agua do rio buscada com

carrinho de mao; as casas séo cobertas de palha; os quintais sao grandes e limpos.
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Figura 56 e 57 - Vila dos Garimpeiros - Senhor Paraiba
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Fonte: Sunair Batista (2018)

O senhor Paraiba relatou suas lembrancas do garimpo, falou sobre a abundancia
dos diamantes, contou lendas, contou memadrias pessoais, vitérias e triunfos vividos
em Alto Paraguai. Foi muito emocionante e produtivo.

Os idosos narravam com riqueza de detalhes, descreviam os lugares
enguanto fixavam longamente o olhar no tempo, como se estivessem contemplando
O que contavam no momento da evocacdo; explicavam o porqué dos
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acontecimentos e iam lapidando as lembrancgas, facilitando nossa compreensao

como ouvintes.

N&o ha evocacdo sem uma inteligéncia do presente, um homem n&o
sabe 0 que ele é se nédo for capaz de sair das determinacfes atuais.
Aturada reflexdo pode preceder e acompanhar a evocacdo. Uma
lembranga é diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito.
Sem o trabalho da reflexdo e da localizagdo seria uma imagem
fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que ela
nao seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma reaparicao.
(BOSI, 1994, p. 81)

Enquanto ouviamos sobre a histéria da cidade, aprendiamos licbes para toda
a vida.

Depois de trés meses de aula pratica, entrevistando os moradores,
conhecendo os principais locais da cidade e colhendo o material da pesquisa,
passamos para a proxima etapa do projeto: transcrever e retextualizar as narrativas

orais coletadas.

3.4. Quarta etapa: Da oralidade para a escrita - Transcricéo e retextualizagéo

de lendas, memoérias e causos — aprendendo a escrever textos literarios

3.4.1. Retextualizacao de lendas

Antes de comecgarmos as atividades de transcricdo das narrativas coletadas,
precisdvamos resolver uma questdo: como selecionariamos 0 vasto e precioso
material recolhido na comunidade, para analisarmos e retextualizar? O objetivo do
projeto foi colher narrativas orais e durante as entrevistas ouvimos e gravamos
diferentes géneros de textos narrativos como ja foi exposto no capitulo anterior.
Decidimos entéo, que comecariamos o trabalho pelas lendas. Assim, como a turma
era composta por dezoito alunos, resolvemos que cada um deles ficaria responsavel
por transcrever uma e foi dessa forma que delimitamos o niumero de lendas para
trabalharmos na sala de aula. E certo que devido a amplitude da pesquisa, n&o foi
possivel retextualizarmos todas as lendas coletadas, por isso adotamos o critério de

selecionar as dezoito mais contadas pela populacao.
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Fazer a transcricdo de um texto narrativo da oralidade para a escrita ndo é
uma tarefa facil, como afirma Marcuschi (2010). N&o é simplesmente ouvir o audio e
escrever. Transcrever um texto exige esforco mental e concentracdo. Geralmente,
os moradores ndo narravam de forma linear, havia muita digresséo e interrupcoes,
mudanca brusca de assunto e retomadas, o que é proprio da oralidade.

Os alunos ja tinham uma boa nog¢do de como transcrever porque ja haviam
feito algumas transcricdes no inicio do projeto, no entanto, este era 0 momento de
transcrever o material colhido e cada um teria que se desdobrar com mais empenho,
interesse e de acordo com as responsabilidades atribuidas a cada um.

Os audios foram encaminhados no grupo de watsapp do projeto e cada aluno
ouviu e transcreveu uma lenda, tendo o cuidado de aproximar ao maximo da
fidelidade do texto, sem nenhum tipo de eliminacdo ou acréscimo, apenas com 0
objetivo de fazer o registro na forma escrita, conforme o modelo de transcricdo de
Marcuschi (2010). Eles comecaram as transcricdes na sala de aula, levaram para
casa, continuaram novamente na sala até que todos concluissem essa primeira
parte.

A atividade foi realizada durante semanas, pois uma mesma lenda era
contada por varios moradores, mas com desfechos diferentes ou com uma nova
informacéo acrescentada ao enredo. Por esse motivo, orientamos os alunos a ouvir
todos os audios e transcrever cada assunto novo contado por cada um dos
entrevistados, até que a narrativa fosse totalmente transcrita.

E interessante destacar que a atividade foi trabalhosa, mas a maioria dos
alunos demonstrava interesse em cumprir sua tarefa e ter a honra de falar que
conseguiu terminar.

Como bem explicou Marcuschi (2010), transcrever exige compreensdo do
texto e por mais que haja o esforco para escrever ipsis litteris, € necessario que o
transcritor interprete o que foi dito para transformar o texto em palavras escritas. Isso
confirma o posicionamento do autor quando assevera que a transcricdo ja € uma
primeira transformacao textual. Para que essa tarefa fosse concluida, auxilidvamos
os alunos ouvindo partes dos audios juntamente com eles, ajudando-os a entender
as narrativas que por serem muito longas, enchiam varias folhas de caderno.

O celular foi uma ferramenta primordial durante as transcrigbes. Cada aluno

usava o fone de ouvido e, compenetrados, ouviam e transcreviam individualmente,
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as lendas. Aqueles que apresentavam dificuldade de leitura transcreviam na sala,
continuavam em casa com a ajuda dos pais, traziam novamente para a sala de aula

e assim transcreveram até passar para a escrita tudo que estava nos audios.

Figuras 58 e 59 - Audicéo e transcricdo de lendas

Fonte: Sunair Batista (2018)

A figura abaixo mostra uma pagina da transcricdo de uma das lendas. O
aluno utilizou seis folhas do caderno para transcrever, porém apresentamos apenas

a primeira pagina, a titulo de exemplificagcdo da atividade.
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Figura 60 - 12 pagina da transcri¢céo da lenda “O couro velho” — aluno Luis Guilherme

Padilha
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Fonte Sunalr Batista (2018)

Concluidas as transcrices, passamos para o proximo passo que foi comecar
as retextualizacoes.

Para retextualizar as lendas, usamos o0 modelo sugerido por Marcuschi
(2010), porém nado seguimos a sequéncia das 09 operacdes, pois como o0 préprio
autor destacou, dependendo da realidade linguistica, podemos mesclar ou alternar

as operacoes.
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A maioria dos alunos demonstrou bastante dificuldade na retextualizacao
escrita das lendas, mesmo ja tendo uma boa base sobre como retextualizar, devido
a lenda “A loira do banheiro”.

Comecamos orientar os alunos a partir da operacdo quatro do modelo de
Marcuschi que € a paragrafacdo. Eles separaram os assuntos por tépicos, copiando
da transcricdo o que deveria ser escrito no primeiro paragrafo do texto que sao as
informacgdes sobre quando, onde e com quem aconteceram os fatos da narrativa,
depois os orientamos a organizar os paragrafos conforme cada novo acontecimento
narrado que eles haviam transcrito, dessa forma o tamanho do texto ou o nimero de
paragrafos de cada lenda dependeu da quantidade de novas informacdes. Essa
organizacao textual ndo foi facil, pois os alunos deveriam buscar uma informacéao
que estava no final da transcricdo para escrevé-la no primeiro paragrafo, ou
reescrever algo que o narrador contou no comego, mas que deveria ficar no meio do
texto e assim por diante. Por Gltimo, reescreveram o paragrafo do desfecho. A
medida que iam organizando os paragrafos, ja faziam as operacdes um, dois e trés
eliminando as hesitacGes, introduzindo algumas pontuacBes e retirando as
repeticdes. Ao trabalhar as operacdes de um a quatro, o texto ja apresentava uma
razoavel e linear estrutura narrativa do género lenda.

Enquanto os alunos deixavam o texto razoavelmente organizado em
paragrafos, n6s os ajuddvamos com um intenso trabalho de mediacao, ja que boa
parte da turma apresentava bastante dificuldade quanto a pontuagcdo, coesao,
paragrafacdo, uso da letra mailscula, entre outros problemas de usos linguisticos.
Havia também alguns alunos que deslanchavam com mais facilidade e com visivel
fuidez organizavam os paragrafos e ja nos procuravam para orienta-los no préximo
passo.

As operacdes de cinco a nove também foram mescladas e trabalhadas
segundo as necessidades apresentadas. Nesta parte da retextualizacdo ocorreu a
verdadeira transformagédo textual quando os alunos utilizaram sinénimos ou elipses
no lugar de palavras repetidas; retiraram ou substituiram o excesso de elementos
déiticos (aqui, ali, 14) e de pronomes pessoais como eu e nds; corrigiram problemas
de concordancia verbal e nominal; retiraram periodos desnecessarios,
acrescentaram ou eliminaram algumas palavras, entre outras alteragdes. Sobre as

operacdes especiais, por meio das quais Marcushi trata dos turnos de dialogo, os
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alunos utilizaram em boa parte das lendas, o discurso direto somente para
representar a fala, mas com predominancia do indireto; em alguns poucos textos
utilizaram somente o discurso indireto, dependendo da forma como foi contada pelo
morador da cidade.

Orientamos também os alunos a inserir figuras de linguagem, utilizando a
conotacdo para dar mais expressividade ao texto, 0 que ndo apresentou grandes
dificuldades ja que as lendas eram cheias de sentido figurado, subijetividade,
emocao e poesia. O que fizemos foi ajuda-los a utilizar esses recursos para
aprimorar a linguagem literaria na narrativa. Dessa forma, acompanhamos cada
aluno, respeitando seu ritmo de aprendizagem e ajudando-o a melhorar a leitura,

interpretacdo e producao escrita.

Figura 61 - Auxiliando o aluno na retextualizacdo de lenda
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Fonte: Sunair Batista (2018)

E relevante ressaltar as explicagdes de Marcushi sobre o volume do texto. Ele

7

deixa claro que, ao retextualizar, é natural que o volume de linguagem diminua
devido as eliminacbes de elementos tipicos da oralidade, no entanto, ndo pode
haver interferéncia nas informacgdes do texto.

Portanto, o menor volume de linguagem se da por eliminacdo dos
elementos tipicos da fala e ndo por selecdo das informac6es com o
objetivo de condensar os textos. Transformar fala em escrita pode
acarretar diminuicdo de texto, mas nao necessariamente por razdes
de selecdo das informacBes mais importantes e sim pela
regularizacdo linguistica que implica reducdo no volume de
linguagem. (MARCUSCHlI, 2010, p. 87)
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Essa observacdo do autor ficou comprovada, tendo em vista que a transcricéo
da lenda usada como exemplo foi feita em seis paginas, enquanto a versao

retextualizada ocupou quatro paginas escritas.

Figura 62 - 12 versao retextualizada da lenda “O couro velho”
aluno Luis Guilherme Padilha
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Fonte: Sunair Batista (2018)
A retextualizacao do exemplo acima foi reescrita cinco vezes até chegar ao

texto final escrito. Este aluno é um dos que apresentam menos dificuldades, alguns
reescreveram muito mais vezes até conseguirem uma bom texto final

Como ja foi citado, o grau de dificuldade para chegar ao texto final variou de
acordo com a capacidade linguistica do aluno e o tamanho da narrativa. Dessa
forma, alguns alunos levaram mais tempo, outros menos para concluir a atividade.
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Como o proprio Marcushi (2010) alertou sobre a maturidade linguistica do transcritor,
alguns alunos faziam as primeiras operacgfes e ja iam diretamente para o texto final,
porém, a maioria necessitou de mais tempo; o texto ficava todo rabiscado com as
correcdes e era necessario passar a limpo varias vezes, fazendo novas versdes nao
no sentido de mudar o contetdo do texto, mas de ter que reescrever quantas vezes
fosse preciso até chegar ao texto alvo.
Em principio, a retextualizacédo plena do texto falado (texto-base) em texto
escrito (texto-alvo) deveria passar por todas as operagdes sugeridas, mas é
possivel que um individuo conclua sua atividade em qualquer ponto do
processo. Com base nisso, pode-se propor esse modelo como um aferidor

da maturidade linguistica do retextualizador quanto a consciéncia das
diferencas da relacao fala-escrita. (MARCUSCHI, 2010, p. 76)

Assim, de acordo com a facilidade ou dificuldade linguistica do aluno, o texto
final era alcangado com menos ou mais refaccoes.

O processo de retextualizacdo foi ainda mais dificil para aqueles que
apresentavam dificuldade de leitura, uma vez que era necessario ler a transcricao
para organizar o novo texto e também reler constantemente as refaccdes e
alteracbes que sugeriamos. Por isso, trabalhamos com esses alunos em varias
aulas extraclasses, inclusive em feriados e finais de semana. Contudo, todos os
alunos fizeram as atividades individuais de retextualizacao das lendas.

Durante as refaccdes, cada aluno reescrevia seu texto corrigindo as
alteracdes que faziamos, em seguida corrigiamos novamente e o aluno outra vez
reescrevia até chegar ao texto alvo. A lenda do exemplo abaixo é a segunda verséo,

mas foi reescrita na integra por quatro vezes.
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Figura 63 - 22 versao retextualizada da lenda “O couro velho”
aluno Luis Guilherme Padilha
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Fonte: Sunair Batista (2018)

Nesta retextualizacdo sugerimos algumas eliminacbes como a expressao
“‘Naquela época” e a preposi¢cao “da” do trecho “da caga e da pesca’” ndo como
indicacdo de erro, mas para enxugar o texto, retirando tudo que ndo era
indispensavel.

Depois que as retextualizacfes ja estavam prontas, os alunos foram ao

laboratério de informatica para digita-las.
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Figura 64 - Digitacdo das lendas retextualizadas

« 38

Foﬂté: Sunair Bafista (18)

Abaixo, uma demonstracéo da versao final digitada, da mesma lenda usada

nos exemplos anteriores.

O couro velho
Essa histéria aconteceu em Alto Paraguai, préximo ao Cdérrego Fundo, com um
senhor que gostava de trabalhar somente a noite. Naquela época, a cidade estava

comecando a surgir e ainda era um pequeno vilarejo chamado Gatinho. Estava também
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surgindo o garimpo de pedras preciosas e 0s primeiros comércios que funcionavam em um
sistema de troca. Quem tinha diamante trocava por alguma mercadoria como arroz, feijao,
milho entre outros produtos.

As familias moravam umas perto das outras, mas cada uma delas deixava uma
extensdo de terra para o plantio de diversos alimentos como gréos e hortalicas, também
sobreviviam da caca e pesca. Com o tempo, descobriram um riacho que passava por |4,
nele comecaram a encontrar jazidas de ouro, a este riacho deram o nome de Coérrego
Fundo. Eles gostavam muito da vida que estavam vivendo, porque comecaram a ter fartura.

As pessoas nao tinham cavalos, somente de dois a trés bois bem grandes. Quando
colhiam os alimentos, enchiam as bruacas e colocavam nos bois de um lado e do outro para
levar & cidade e fazer as trocas nos pequenos mercados da cidade e depois voltavam para
casa. No dia de viajar, saiam de madrugada, chegavam na vila do Gatinho bem de tarde e
dormiam por la. (Fragmento da retextualizacdo final da lenda “ O couro velho” — aluno

Guilherme Padilha - Texto completo em anexo.)

Terminado o trabalho de digitacdo, imprimimos as lendas e pedimos que cada
aluno lesse seu texto retextualizado para os colegas ouvirem. Em outro dia de aula,

cada aluno leu o texto do outro até que todas as lendas fossem lidas por todos eles.

Figura 65 - Leitura de lendas no pétio da escola

Fonte: Sunair Batista(2018)

No final das retextualizacdes das lendas, temos autonomia para dizer que o
progresso dos alunos estava visivel. Alunos que liam mecanicamente conseguiram
ler com mais desenvoltura e interpretagdo, outros que escreviam de forma quase
inelegivel melhoraram a grafia. Foi uma tarefa longa e cansativa, mas gratificante.
Sentiamos que a partir desta primeira retextualizacdo, as atividades seguintes

transcorreriam com menos dificuldade.
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Encerramos as atividades com as lendas e comegamos o trabalho com as

memorias.

3.4.2. Retextualizacdo de memarias

Entre todas as memodrias que colhemos com os idosos da cidade,
selecionamos seis para transcrever e retextualizar. Para a selecdo dos temas,
utilizamos o mesmo critério que usamos para as lendas no sentido de escolher os
assuntos mais comentados pelas pessoas da comunidade. A questédo da selecao foi
devido a delimitacdo necessaria a pesquisa e também ao espaco de tempo para
finalizar o projeto de intervencdo pedagogica. O que diferiu nas atividades é que
cada lenda foi retextualizada individualmente por um aluno, enquanto que as
memo©rias foram trabalhadas em grupos.

O processo de transcricdo e retextualizacdo das memdérias foi 0 mesmo que
utilizamos com o modelo de Marcuschi (2010) nas atividades com as lendas, assim
trabalhamos as nove operacbes do modelo de retextualizacdo do autor, além de
acrescentarmos recursos expressivos proprios da linguagem literaria. A Unica
diferenca é que nas operacdes especiais, todas as memdrias foram escritas em
discurso indireto por ser uma narrativa monologada em que a pessoa conta os fatos
sobre sua prépria vida com foco narrativo na primeira pessoa do discurso e nao se
utiliza de dialogo.

A transcricdo da memdria ficou na responsabilidade de um dos alunos do
grupo. Depois foram fotocopiadas e distribuidas aos colegas para que cada um
pudesse participar das atividades de retextualizacdo. Segue abaixo, como exemplo,

a transcricdo da primeira pagina de uma das memodarias.
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Figura 66 - 12 pagina da transcricdo das memorias de Dona Iraci Lopes
Aluno Mickael de Jesus
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Fonte: Sunair Batista(2018)

Depois que as memobrias jA estavam transcritas, 0S grupos comecaram a

retextualiza-las.
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E importante lembrar que para chegar ao texto final, os alunos o
reescreveram algumas vezes, usando as nove operacdes do modelo de Marcuschi.

Esta é uma pagina da primeira versao, ou seja, o inicio da retextualizacao.

Figura 67 - 12 versao da retextualizacdo das “Memarias de Dona Iraci” — em Grupo
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Fonte: Sunair Batista(2018)

O texto final foi digitado por uma das alunas do grupo:
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Inesqueciveis momentos da juventude

Memorias de Iraci Lopes

Eu me chamo Iraci Lopes de Souza, nasci em Santo Antdnio, municipio de Alto
Paraguai, no dia 30 de dezembro de 1952 e moro aqui desde o meu nascimento, ha 65
anos.

No inicio da cidade era tudo muito precario, ndo havia luz elétrica, nem &agua
encanada, as ruas ndo eram asfaltadas e ndo existia a quantidade de ruas que ha hoje. Nés
brincavamos na escuriddo da noite, mas gostdvamos de brincar também durante o dia.
Havia dois 6nibus cujos nomes eram Rapido e Baleia. Aqui em Alto Paraguai nao existia
televisao, a primeira que chegou aqui foi na década de 70. Também nao existiam telefones,
s6 comunicadvamos por carta.

Quando eu era crianga, estudei por um tempo na escola publica, e no final da aula,
passavamos no mercadinho do Juca, hoje meu esposo, para comprar docinho em 1960. Dr.
Arnaldo Estevéao de Figueiredo foi a primeira escola de Alto Paraguai, depois trocaram o seu
nome por Alexandre Gomes da Silva Chaves. Com o passar do tempo, construiram na rua
de baixo, um novo prédio escolar e o denominaram novamente Dr. Arnaldo Estevédo de
Figueiredo, permanecendo assim até hoje.

Aqui existia um colégio particular de Freiras onde estudei e adquiri muito
conhecimento de linguagens, cientifico e socializa¢do. Era tudo muito rigido: se néo fizesse
a tarefa ficava de castigo, se fosse de roupas curtas e sem uniforme ndo entrava e se nao
usasse meias brancas voltava para casa. Esse tempo foi muito bom pelo fato de aprender a
ter disciplina. E claro que nao poderia faltar a famosa “palmatéria”, mas gracas a Deus eu
nunca levei. As Freiras faziam o famoso “argumento”. Era assim: vocé tinha que saber a
tabuada, cada vez que errasse apanhava. Elas escolhiam um nimero da tabuada e com
certeza tinha que saber, ai ficava eu e outro aluno, eu fazia perguntas para ele, e ele para
mim. E sendo assim, se errasse eu levava uma palmatodria ou se o colega errasse, ele é
quem levava. (Fragmento da retextualizagcao final em grupo da memodria “Inesqueciveis

momentos da juventude” - Texto completo em anexo.)

Em outro dia de aula, utiizamos o aparelho de data show e lemos todas as
memoaorias retextualizadas junto com os alunos.

As atividades de retextualizacgdo das memorias nos surpreenderam
positivamente, pois uma boa parte dos alunos apresentou muito menos dificuldade
para retextualizar os textos. Eles mesmos sugeriam entre si sobre acréscimos ou

eliminacdes no texto, reescreviam, passavam a limpo e assim iam retextualizando
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com mais facilidade. Nao h& davida de que foi uma atividade trabalhosa e que ainda
fizemos muitas corre¢des, prova disso € que utilizamos um total de doze aulas para
que chegassem ao texto final. Mas percebemos um progresso muito bom, em
relacdo as retextualizacbes das lendas, porque os alunos melhoraram visivelmente

na competéncia de producao escrita e na maturidade linguistica.

3.4.3. Retextualizacdo de causos

No decorrer das entrevistas encontramos uma senhora de 85 anos de idade,
conhecida como Dona Vada. Uma auténtica contadora de causos. Com irreparavel
vocacao e senso de humor, ela prendia a atencao de todos nés, provocando o riso
e encantando a todos com sua graciosidade. Ouvimos inUmeros causos
interessantes e engracados, mas selecionamos seis deles para transcrever e
retextualizar.

Apesar de todos os alunos terem recebido os 4udios pelo watsapp no grupo
do projeto, a audicdo dos seis causos selecionados foi feita também coletivamente
por uma caixinha de som, na sala de aula. Depois perguntamos se alguém gostaria
de reconta-los e alguns alunos aceitaram a proposta. Em seguida, comecamos a
retextualizacdo. Novamente os alunos foram divididos em grupos e sem muita
dificuldade participaram das transcri¢cdes e retextualizacfes. O fato de ser um texto
curto, contado de forma linear, dos alunos ja estarem familiarizados com a
retextualizacdo de causos do personagem Chico da obra Auto da Compadecida e da
experiéncia com lendas e memorias facilitou a realizacdo das atividades. Na
verdade, o que deveria ser considerado como transcricdo ja foi uma primeira
retextualizacdo. Eles ja foram da primeira operagdo do modelo de Marcushi(2010)
para a dultima. Assim, transcreveram 0S causos, eles mesmos corrigiram e
retextualizaram com a ajuda uns dos outros, enquanto os observavamos. Em
seguida, lemos, fizemos poucas correcdes e eles ja fizeram a reescrita final.

Abaixo, uma das retextualiza¢des de causo feita pelos alunos:
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Figura 68 - 22 e Ultima verséo retextualizada de causo da Dona Vada — em grupo
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Fonte: Sunair Batista(2018)

Apbs a retextualizacdo, os causos foram digitados e impressos.

A comadre e as galinhas
Uma comadre convidou a outra para ir a missa:
— Comadre, vamos a missa.

A outra respondeu:

—Nao posso porque a sem vergonha da raposa esté vindo toda noite comer minhas

galinhas.
— Vamos! Jesus toma contal- disse a comadre.

E |14 se foram as comadres. Chegando |a, o padre disse:
—Irmdos, Jesus esté aqui!

—Eita!! A raposa ja comeu minhas galinhas! — disse a comadre.

Retextualizacdo em grupo.
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O trabalho com causos transcorreu com rapidez e objetividade. Os alunos
exercitaram ainda mais a pratica de producdo escrita e tiraram algumas poucas
davidas que tinham sobre o género textual.

Apesar de, em quase todos 0s causos, 0s contadores prezarem por citar
nomes e locais com o objetivo de comprovar os fatos, optamos por nao citd-los nas
retextualizacdes, haja vista que as narrativas do projeto seriam socializadas e
também porque teriamos de disponibilizar tempo, procurando as pessoas
mencionadas para que nos autorizasse a divulgar seus nomes.

Dessa forma, encerramos as atividades com causos e comegamos a trabalhar

com os poemas narrativos que colhemos dos moradores da cidade.

3.4.4. Retextualizacdo de poemas narrativos e musicas sobre Alto Paraguai

Como ja foi mencionado, ndo esperdvamos que ao pesquisar narrativas
orais, encontrariamos poemas narrativos e musicas de autoria dos
altoparaguaienses. Contudo, os moradores 0s recitaram para ouvirmos e achamos
por bem aproveita-los visto que narram fatos acontecidos na cidade, além de retratar
a rigueza natural.

No transcorrer da pesquisa, colhemos cinco poemas e cinco musicas que
também séo poesias, porém com letra e melodia.

Os poemas populares que recolhemos foram feitos pelos préprios moradores
gue ainda os guardam na lembranca e os recitam com talento e espontaneidade.

O tema de alguns dos poemas € de denuncia social sobre o desprezo que os
garimpeiros e posseiros sofreram no inicio da fundacédo da cidade. Ja& as musicas
descrevem as belezas naturais de Alto Paraguai.

Além de recitar, os moradores guardavam copias dos poemas, algumas delas
digitadas em maquina de datilografia, com papel amarelado pelo tempo. Outros,
menos antigos, ja estavam digitados em computador, impressos e grampeados em
formato de livreto; e com desenhos sombreados, ilustrados por eles mesmos.

Alguns audios de recitacao feita pelos moradores foram enviados no grupo de
watsapp da turma e uma aluna se responsabilizou em digita-los, outros ja
recolhnemos as coépias prontas e tiramos fotocdpias para trabalhar com os alunos na
sala de aula.
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Pedimos autorizagdo aos autores para fazer alguma alteragédo, caso fosse
necessario, e comegamos.

Mostramos aos alunos a importancia do encadeamento de versos e estrofes,
das pausas, dos jogos de palavras e das rimas para que haja musicalidade e

criatividade no texto poético. E como afirma Nelly Novaes Coelho

Mas ndo é sO palavra... Poesia € também imagem e som. As
palavras sdo signos que expressam emocodes, sensacoes, ideias...
através de imagens (simbolos, metéforas, alegorias...) e de
sonoridade (rimas, ritmos...) E esse jogo de palavras, o principal fator
da atracdo que as criangas tém pela poesia... (COELHO, 2000, p.
222)

Fizemos a leitura em forma de jogral, alternando as estrofes entre meninos e
meninas o que proporcionou momentos de interagcdo, dado que “a poesia ouvida ou
lida em voz alta, provoca emocdes, sensacdes, impressées, numa interacéo ludica e
gratificante”. (COELHO, 2000, p. 222)

Feita as leituras, ajudamos os alunos a analisar as possiveis mensagens que
as letras poderiam transmitir. Foi um debate acirrado, principalmente quando lemos
os poemas “A vida obscura dos garimpeiros” e “Desabafo de um posseiro”. As
discussbes suscitaram temas como Reforma agréria e direito dos posseiros, sem-
terra, fato ainda vivo em nossa comunidade que é rodeada de assentamentos;
discriminagdo dos garimpeiros e outros assuntos que 0S poemas traziam como
dendncia social.

Sobre a retextualizacdo dos poemas e das musicas, nao foi possivel utilizar
as operacdes do modelo de Marcuschi (2010), por se tratar de uma estrutura
totalmente diferente das narrativas em prosa. Assim sendo, orientamos os alunos a
reorganizar 0os versos que estavam misturados nas linhas, trocar palavras muito
repetidas, melhorar as rimas e a ortografia.

Como exemplificagéo, apresentamos uma das atividades feitas na sala de

aula:
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Figura 69 — Atividades com texto poético popular
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Fonte: Sunair Batista(2018)

N&o entramos no mérito de metrificacdo ou classificacdo dos poemas
populares, tendo em vista que esse ndo era o objetivo do presente estudo, que tem
como proposito conhecer as narrativas orais de Alto Paraguai e a partir delas
trabalhar as praticas de letramento literario. Depois das retextualizac6es, digitamos

0s poemas e as musicas e distribuimos para os alunos, conforme exemplo abaixo:
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Natural de Alto Paraguai
Oneildo Pondé

Sou filho de Mato Grosso, natural de Alto Paraguai
Cidade de ouro e diamante, e de belezas naturais
Arrodeada de serras, tem grandes montes verdejantes
No médio norte de Mato Grosso, no Brasil € conhecida

A capital do diamante.

Formado por sete lagoas, nasce o Rio Paraguai

Desagua o Pari do Campo, Rio Diamantino e o Amolar
Tem o riacho S&o Pedro, Fazenda Velha e Manoel Joaquim
Quebra-canela e Melgueira, Tamandua e Brumado

Embornalzinho aonde eu cresci.

Declamacéao

Esta é uma homenagem a todos os garimpeiros
que fundaram esta cidade de Alto Paraguai
em especial ao meu saudoso pai Lourival Pondé,

grande sanfoneiro!

S&o Pedro, Serrdo e Campina, Ipé, Raizama e Taperdo
Santo Antonio e Santa Rita, Rasga-peneira e Taruma

Boi — morto e Pontezinha, Come-feito, Manga e Chapadéao
Arranha-céu e Ouro-fino, Assombrado e Grota do Ouro

Varzea-bonita € recordagéo.

ApOs retextualizar os poemas e as musicas, convidamos 0s cantores para
ensaiar com os alunos na sala de aula. Das cinco musicas colhidas, quatro delas
séo tocadas na radio do municipio e a mais antiga “Alto Paraguai,” € cantada nas
escolas nas datas civicas ou comemorativas. Apenas uma delas, cuja letra e
melodia é de uma professora aposentada, era conhecida por poucas pessoas da

populacao.
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Figura 70 - Ensaio com os cantores de Alto Paraguai —
Sr. Gelso Francisco e Oneido Pondé

L
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Fonte: Sunair Batista(2018)

A maioria das musicas colhidas na comunidade falava sobre a riqueza natural
de Alto Paraguai e do amor que os moradores demonstram pela cidade. Assim
sendo, levamos o poema Cancdo do Exilio para que os alunos pudessem ler e

compara-lo com a letra das musicas coletadas.
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Figura 71 — Atividades sobre as poesias

Atividade avaliativa
Poesia: Canciio do Exilio de Gongalves Dias

Aluno: iQuir(x) %xﬂ)\;nnrnh ,U/ ODAA&)\Q grupo od

Na poesia Cangdo do Exilio, o poeta Gongalves Dias elogia as belezas naturais de sua patria, retrata a

saudade, o grande amor ¢ a admirag@o que sente por seu pais de origem, o Brasil. Durante as entrevistas que
fizemos para o Projeto Histérias de Alto Paraguai, encontramos varias poesias escritas e recitadas pelo povo
altoparaguaiense. Escolha e escreva um.dos poemas populares que colhemos durante nossas nesquisas e

que, na sua opinido, também demonstra amor e admiracio pela cidade de Alto Paraguai.

Fonte: Sunair Batista(2018)

Tendo em vista que as musicas compostas pelos moradores também
exaltavam as belezas de Alto Paraguai, achamos que foi relevante levar o poema
Cancao do Exilio de Gongalves Dias, para que os alunos pudessem perceber que
consagrados poetas brasileiros também demonstraram por meio da poesia,

verdadeira adoracgéo pelo lugar ao qual pertenciam.
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Assim, lemos o0 poema impresso junto com os alunos, falamos sobre o autor e
seu amor pelo Brasil, fizemos uma compreensao oral sobre o titulo e o tema. Em
seguida, chamamos a atencdo da turma sobre as musicas de Alto Paraguai e
pedimos que eles as relacionassem com a poesia Cancéo do exilio, escolhendo uma
musica que demonstrasse o amor do compositor pela cidade de Alto Paraguai.

Com esta atividade, encerramos a parte de transcricao e retextualizacao das
narrativas orais que totalizaram 42 textos: 18 lendas, 08 memdrias, 06 causos, 05
musicas e 05 poemas.

Esta etapa do trabalho exigiu um intenso esforco, pois tinhamos de
acompanhar os alunos tanto no coletivo quanto individualmente, de acordo com as
dificuldades de aprendizagem e com o ritmo de cada um.

Durante o processo de retextualizacdo, os alunos tiveram de exercitar a
capacidade de interpretacdo e compreensdo, porque retextualizar ndo é
simplesmente passar o texto oral para a modalidade escrita, € empreender esfor¢os
para entender e ndo se distanciar muito do discurso do outro, correndo o risco de
escrever o que nao foi dito. Prova disso, € que ouviamos algum aluno dizer nas
atividades em grupo “ndo podemos escrever assim, porque nao foi isso que a
pessoa quis dizer’. Todavia, o fato de estar lidando com situagbes comunicativas
concretas e de ter clareza dos objetivos a serem alcancgados facilitou o trabalho com

as narrativas orais contadas pelos idosos.

Assim, tal como se frisou em varios momentos, esta proposta tem a
propriedade de ser utlizada também para o trabalho com a
compreensdo de texto e ndo s6 com a producgdo. Trata-se de uma
maneira muito interessante de lidar com a questado, ja que se opera
com o sentido no campo das acdes situadas em seus contextos reais
de producédo. ( MARCUSHI, 2010, p. 124)

Assim sendo, os alunos fizeram atividades de interpretacdo com base em
dados reais de comunicacgéo e interacdo com os velhos da cidade. E interessante
ressaltar que para interpretar a oralidade na forma escrita, os alunos aprenderam a
utilizar os mecanismos de organizacdo textual como coesdo e coeréncia,
concordancia verbal e nominal, uso da letra maildscula, pontuacdo e acentuacao,
organizacdo de periodos e paragrafos, entre outros elementos linguisticos. Porém,

como ja foi deveras frisado, eles estudaram as regras da lingua dentro de um
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contexto de producdo escrita e ndo em exercicios soltos como acontece na maioria
das aulas de lingua portuguesa. Isso promoveu dinamicidade as aulas, permitindo

gue alcancassemos 0s objetivos propostos. E como enfatiza Marcushi

Um ensino de lingua na perspectiva ora sugerida apresenta a
vantagem de um maior dinamismo e uma produtividade muito grande
porque leva em conta de maneira sistematica o aspecto textual-
discursivo e ndo apenas as estruturas formais. (MARCUSCHlI, 2010,
p. 122).

Além de aprimorar as competéncias de interpretacdo e producdo escrita, 0s
alunos também praticaram o letramento literario enquanto retextualizavam, tendo em
vista que as lendas, memdrias, causos, poemas e musicas sdo géneros textuais
carregados de linguagem conotativa, plurissignificacdo e subjetividade. Eles
Utilizaram figuras de linguagem como metéforas, prosopopeia, simile,
personificacdo, hipérbole e outros recursos expressivos proprios da linguagem
literéria para produzir os textos escritos. Ao reler as retextualizagfes finais uns dos
outros, alguns alunos choraram, outros diziam que estavam sentindo arrepio no
corpo, outros ainda demonstravam perplexidade diante dos fatos mesclados de
realidade e fantasia que as narrativas traziam, ja que as entrelinhas dos textos
expressavam 0s sentimentos e as inquietagbes do povo altoparaguaiense.
Enquanto observavamos as reac¢des dos alunos diante das leituras, concluiamos
que a literatura realmente mexe com o ser humano e com suas atitudes como

podemos comprovar nas atividades de reflexao abaixo.

145



Figura 72 — Atividades de reflex&do

Atividades sobre os textos coletados e retextualizados

Aluno (a) [)Q*\DM“Y\A_ (\o )‘\Q‘Q.LA.UY\Q N o es  grupo oL

1)Fale de suas impressdes ao visitar a rua do Antigo Cabaré de Alto Paraguai.

Como vocé se sentiu ? Relacione as narrativas ouvi‘das com o espaco fisico do
ambiente. 1
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2) Reflita sobre as paisagens naturais que vocé viu durante nossas visitas: A Lagoa
da Princesa, o Rio Paraguai, o Cérrego do Gatinho e o Pogo Azul. Posicione-se
também sobre os demais recursos naturais, como as cahoeiras que existem em
nossa cidade e que os moradores retrataram nos poemas € musicas.
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que vocé sentiu ao ouvi-las? Compare os acontecimentos daquela época com
nossa realidade atual.
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Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figura 73 — Atividades de reflex&do

4)Algumas lendas narram abortos de criangas que eram enterradas ao pé das
figueiras, no periodo aurifero da cidade. Analise a atitude das mocas daquela
época, relacionando-as com as meninas de hoje.
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5) Explique o que vocé entendeu ao as lendas do Passarinho encantado e do Pé
de garrafa. O que vocé mais gostou nas narrativas?
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6) Relacione as trés lendas: Enterros de diamantes, Papo de corddo e A cruz
milagrosa. Diga o que mais lhe chamou atencéo e a parte que vocé mais gostou.
’Y\Ah/ i’ruu: _Qo,\,\,éo;h \.tAtAAQJ'\ OV AROSNICOA

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figura 74 — Atividades de reflexédo

— 3

Atividade final do Projeto de Intervenciio Pedagégica

Abino (&) hm'% ﬁi;@hnmm)ﬁm LA Dna, grupp_ OR

Reflita sobre as atividades reali"zadas durante o projeto e responda:
.

. 1)N6s lemos qutro livros de literatura durante o projeto: O menino no espelho de Fernando Sabino, Auto
da Compadecida de Ariano Suassuna, Lendas Brasileiras para jovens ¢ algumas lendas do livro Lendas
e Mitos do Brasil de Theobaldo Miranda Santos. Com base nestas qilatro obras responda:

- F 7/
Vgcé jé havia lido algum livro inteiro? Qual?. OAD.QI(’/WD
: \

Relacione as obras lidas com o nosso projeto sobre historias de Alto Paraguai
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Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figura 75 — Atividades de reflex&do

O que vocé achou da experiéncia de ouvir os idosos contando memérias, lendas e causos; recitando poemas
e cantando musicas de sua cidade?

Escreva um pouco sobre cada género de texto colhido na comunidade dos quais vocé mais gostou.ou que
mais te marcaram de alguma forma?.

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figura 76 — Atividades de reflex&do

No decorrer do projeto vocé visitou vérios lugares da cidade de Alto Paraguai. Qual deles vocé ainda ndo
conhecia? De qual vocé mais gostou? Por qué?
2 ~ Q d 4

Depois de ouvir sobre nossa cidade, vocé desenvolveu atividades de transcrigdo e retextualizagéo. Relate
sobre essa experiéncia.
g1

Em poucas palavras, redija um pequeno texto sobre as atividades realizadas durante todo o periodo do
projeto, como, contribuiu com o seu aprendizado?Como vocé se sentiu sendo participante?
0 < g

3 aste Lonara o)
J AL
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Fonte: Sunair Batista(2018)

Concluimos esta etapa, conscientes de que o0s alunos avangaram na
aquisicdo de conhecimentos e que houve aprendizagem tanto linguistica quanto
literaria, porém sabendo que ainda ha muito que fazer para que eles continuem
rompendo com as dificuldades e consigam cada vez mais se inserir nas praticas
sociais de uso da lingua.
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4. RECONTACAO DE NARRATIVAS

No decorrer do projeto os alunos recontaram as narrativas orais em VAarios
momentos. Primeiramente, para os préprios colegas na sala de aula e depois para
0S pais e maes em suas casas. No entanto, a experiéncia que exigiu mais
desenvoltura e desempenho foi a recontacdo para um publico maior, em uma
escola. Eles foram convidados para recontar as lendas no dia das criangas, na
Escola Publica Municipal Pedro Duarte, na cidade de Alto Paraguai. Foram varios
dias de ensaio, nos quais os alunos demonstravam tensdo e nervosismo. Nesta
atividade tivemos dificuldades com alguns alunos que apresentaram resisténcia e
nao queriam contar as narrativas devido a timidez e inseguranca, no entanto, para
gue esse problema fosse resolvido, ensaiamos uma apresentacao coletiva da
musica “Toca a pisadinha” com o intuito de motivar os pequenos ouvintes para o
momento da contacdo de histérias e também para envolver os alunos mais timidos
nas apresentacdes. Dessa forma, todos participaram, ainda que coletivamente, da
performance do dia das criancas. Essa atividade de recontacéo foi de grande valia
para o desenvolvimento da oralidade dos alunos.

Com o intuito de chamar a atencdo do publico infantil, pedimos aos alunos
gue pintassem 0s rostos com cores alegres. Nesse dia descobrimos que alguns
deles tinham habilidade para desenhar e com admiravel criatividade fizeram os
desenhos e pintaram os rostos uns dos outros.

As criangas prestavam atencao e as vezes interrompiam para fazer perguntas

ou para falar que a mamae ja havia contado uma histéria igual aquela.

Figuras 77 e 78 - Recontacéo de lendas - Escola Municipal Pedro Duarte

Fonte: Sunair Batista (2018
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Figuras 79 e 80 - Recontacao de lendas
na Escola Municipal Pedro Duarte

Figuras 81 e 82 - Recontacao de lendas
na Escola Municipal Pedro Duarte

Fonte: Sunair Batista (2018)

A experiéncia de recontar histérias estimulou a capacidade cognitiva dos
alunos, visto que recontar narrativas ndo é uma mera repeticdo do que foi ouvido. O

ato de recontar exige que a pessoa use sua propria experiéncia e a partir da
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narrativa ouvida, recrie, acrescente, elimine, colocando suas marcas e estilos
proprios.

Figura 83 - Recontacdo de lendas na Escola Municipal Pedro Duarte

Fonte: Sunair Batista (2018) ‘

A contacao de historias € atividade propria de incentivo a imaginagao
e o transito entre o ficticio e o real. Ao preparar uma histéria para ser
contada, tomamos a experiéncia do narrador e de cada personagem
como nossa e ampliamos nossa experiéncia vivencial por meio da
narrativa do autor. Os fatos, as cenas e 0s contextos sao do plano do
imaginario, mas os sentimentos e as emogdes transcendem a ficcdo
e se materializam na vida real. (RODRIGUES, 2005, p. 4).

Ao recontar as lendas, memorias, poemas e causos colhidos na comunidade
de Alto Paraguai, cada aluno expressou sua criatividade, emoc¢des e sentimentos.
Antes de recontar, primeiro passaram pelo processo de ouvir e retextualizar, depois
ensaiaram, leram e releram as producdes escritas até que estivessem prontos para
a recontacdo. As atividades realizadas até o momento da performance dos alunos
promoveram as praticas de letramento literario por meio do trabalho conjunto entre
oralidade e escrita; tornou-0s mais conscientes e mais humanos ao compreender
melhor os fatos que marcaram a historia da cidade; incentivou o respeito e
valorizagdo de sua propria cultura e dos outros, além de ajuda-los a romper com o
medo e demais dificuldades de falar em publico, preparando-os para as diversas

situacdes comunicativas que enfrentardo na sociedade letrada.
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5. PRODUTO FINAL E SOCIALIZACAO

5.1. Produtos finais: blog e livro

Com o objetivo de registrar e divulgar os quarenta e dois textos colhidos na
cidade de Alto Paraguai, pensamos em criar um blog com a turma, porém
enfrentamos dificuldade, pois ndo sabiamos lidar com essa ferramenta especifica da
tecnologia e concluimos que os alunos conheciam e sabiam interagir por meio desta
pagina da internet, mas também ndo tinham conhecimento de como criar o sitio
eletrénico. Ao discutirmos o problema com a turma, um dos alunos disse que seu
primo sabia e que poderia se responsabilizar. Assim, foi criado o blog da turma com
o] nome “Projeto Historias de Alto Paraguai”:

https://sunairprojeto.wixsite.com/meublog com oito links divididos em: lendas,

memdarias, causos, poemas, musicas, fotos e videos. Na capa inicial, colocamos
uma foto dos alunos participantes do projeto e um texto explicando o propdsito de
criacdo do blog. Os videos e as fotos apresentam as participacdes dos alunos nas
atividades realizadas ao longo do Projeto de Trabalho e nos momentos de

recontacdo de histdrias. Abaixo, um print da pagina inicial:

Figura 84 - Pagina inicial do blog: “Projeto Histdrias de Alto Paraguai” —

¢« C {d & https//sunairprojeto.wixsite.com/meublog Q% 5 O

https://sunairprojeto.wixsite.com/meublog
Fonte: Sunair Batista(2018)
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Além do blog, também planejamos a edicdo e publicacdo de um livro com as
narrativas orais. O objetivo principal do livro é preservar, valorizar e dar oportunidade
para outros alunos também conhecerem a cultura e as histérias de Alto Paraguai.
Para que as retextualizacbes ficassem prontas e organizadas em um livro,
enfrentamos um grande obstaculo, o tempo. Apesar de utilizarmos oito meses para a
realizacdo do projeto, foi necesséario corrigir e revisar os textos durante muitas
madrugadas, além dos finais de semana e feriados acompanhando cada aluno na
refaccéo textual. Conforme os dias passavam, o cansaco fisico e mental de todos os
participantes aumentava e em alguns momentos tinhamos a sensa¢do de que nao
conseguiriamos concluir em tempo hébil. Apesar das dificuldades, conseguimos,
enfim, finalizar o trabalho com as producdes escritas.

Por ora, fizemos um simples boneco do livro para analisarmos o que ja esta
pronto e o que ainda precisa ser melhorado. Abaixo, apresentamos o titulo e capa

provisorios:

Figura 85 - Capa provisoria do livro em construgéo (Historias de Alto Paraguai —
Lembrancas que o tempo ndo apaga — titulo provisorio)
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» Sunair Pereira| 3 '
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Fonte: Sunair Batista (2018)
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5.2. Socializagcao: Noite cultural

Para socializacdo das narrativas orais e divulgar o link do blog fizemos uma
noite cultural na Camara Municipal de Alto Paraguai. Convidamos o0s idosos que
concederam as entrevistas, os pais dos alunos que participaram do projeto, 0s
professores, a prefeita, os vereadores e demais autoridades da cidade para

participar e prestigiar o desempenho dos alunos.

Figuras 86, 87 e 88 - Convidados aguardando a entrada dos alunos
e execucédo do Hino Nacional

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Na década de 60, o senhor Dalvo Tito fazia o servigo de som do cinema “Cine
Sé&o José”, hoje ha somente ruinas do antigo prédio. Ao som da musica “Tema de
Lara” ele anunciava o nome e a categoria do filme da noite, por meio de dois alto
falantes amarrados em um alto mastro de madeira.

Na noite cultural, antes da entrada dos alunos e da execug¢do do Hino
Nacional, apagamos todas as luzes da Camara Municipal, projetamos a imagem do
cinema na parede, pedimos ao senhor Dalvo que saisse do meio da plateia sem que
fosse percebido e subisse no palco para, ao som da mesma musica que soava nos
ouvidos da populacdo na década de 60, e com as mesmas palavras que usava
naquela época, anunciasse o filme que seria exibido naquela noite: “A historia de
Alto Paraguai”. Os convidados foram ao devaneio e uma atmosfera de nostalgia

tomou conta do ambiente. Assim foram abertas as apresentacdes da noite.

Figura 89 - Senhor Dalvo Tito, técnico de som do cinema da década de 60
Simulagdo do cinema — anuncio do filme a ser exibido na noite

Fonte: Sunair Batista(2018)
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As apresentagOes prosseguiram com os alunos cantando, alternadamente,

as cinco musicas colhidas na comunidade com a ajuda de um dos cantores da

cidade que os acompanharam com o teclado.

Figura 90 - Mdsicas de Alto Paraguai junto com o cantor Senhor Gelso e uma das

compositoras Professora Sunamita Amorim

; '.\‘l AL w e ‘ b
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Fonte: Sunair Batista(2018)

Entre as apresenta¢fes dos alunos, alguns idosos também foram convidados

para as performances da noite.

Figuras 91 e 92 — Dona Vada — contadora de causos

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Os alunos contaram lendas e memodrias, levando o publico a voltar nos

tempos aureos do periodo em que os diamantes eram abundantes na cidade.

Figura 93 - Aluna Vitdria: Figura 94 - Aluno Vinicius:
Lenda “O papo de cordao” Lenda “O passarinho encantado”
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Fonte: Sunair Batista(2018) Fonte: Sunalr Batlsta(2018)
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Figura 96 — Aluna Ana Julia
Figura 95 - Aluna Emily Memorias da Dona Santinha
Lenda da Carroca da meia noite Esposa do 1° Médico de Alto Paraguai

Fonte: Sunair Batista(2018) Fonte: Sunair Batlsta(2018)
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Figura 97 - Poema jogralizado Figura 98 — Aluno Joao Vitor
“Vida obscura dos garimpeiros” apresentando a contadora de causos
Dona Vada

Enquanto os alunos narravam, a plateia as vezes chorava, as vezes ria,

outras vezes ficava perplexa, evocando os acontecimentos do passado.

Figuras 99, 100, 101 — Noite cultural - Momento de rememoracao e lagrimas na
apresentacgéo final

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figuras 102, 103 — Noite cultural — Evocacéo e reflexédo

Fonte: Sunair Batista(2018)

Figuras 104 e 105 — Noite cultural —
Evocacéo, reflexdo e risos

Fonte: Sunair Batista(2018)

A noite cultural foi indescritivelmente produtiva. Os alunos cantaram,
recontaram narrativas, leram poemas e também assistiram a apresentacdes de
alguns idosos. O publico absorvia com atencdo e podiamos perceber no semblante

das pessoas que cada um relembrava algo que Ihe marcou pessoalmente e que, ao
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mesmo tempo, faz parte da memodria coletiva da populacdo. A filha do primeiro
médico de Alto Paraguai, sentada nas primeiras filas de cadeiras, chorava
compulsivamente ao ouvir uma das alunas recontar as lembrancas que sua mae
contou sobre seu pai. Entre as demais pessoas que estavam no auditorio, varias
choravam lembrando as consultas, partos e demais atendimentos que o conhecido
Dr. Marzavao de Siqueira fazia. Isso aconteceu durante as apresentacdes dos
alunos, em uma atmosfera nostalgica, como se todos vivessem um momento
magico. Também houve momentos em que 0S presentes riam em voz alta e
trocavam lembrangcas uns com 0s outros e, repentinamente, o siléncio e

compenetracao voltavam a tomar conta do ambiente.

A crian¢a e o adulto, o rico e o pobre, o sabio e o ignorante, todos,
enfim, ouvem com prazer as histérias — uma vez que essas histérias
sejam interessantes, tenham vida e possam cativar a atencado”. A
historia narrada, lida, flmada ou dramatizada, circula em todos os
meridianos, vive em todos os climas, ndo existe povo algum que néo
se orgulhe de suas histérias, de suas lendas e seus contos
caracteristicos (TAHAN, 1961, p.16).

N&o € possivel representar por meio de algumas fotos, nem de relatar tudo
gue aconteceu na noite cultural e como foi importante para a rememoragdo e
resgate da cultura altoparaguaiense. Os alunos superaram as expectativas,
apresentando com seguranca, firmeza e emocéo. Eles contaram memoarias e lendas,
leram poesias e cantaram musicas com orgulho de apresentar os textos que eles
mesmos colheram na oralidade e passaram para a escrita.

Para divulgacdo do blog, fizemos um banner e colocamos na entrada do
prédio da Camara Municipal para que as pessoas pudessem ter acesso na noite

cultural.
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Figuras 106 e 107 — Noite cultural
Banner de divulgag&o do blog “Histérias de Alto Paraguai”

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figuras 108 e 109 — Noite cultural
Alunos com autoridades municipais e com o diretor da escola - prof. Julio Magalhaes

Fonte: Sunair Batista(2018)

Em um dos momentos, a prefeita fez uso da palavra e falou da importancia do
Projeto como resgate e valorizacdo das raizes culturais da comunidade.
No final da noite cultural, foi servido um coquetel para todos os convidados,

patrocinado pela prefeita da cidade.

Figura 110 - Noite cultural
Prefeita de Alto Paraguai
Diane Alves Figura 111 - Noite cultural - coquetel

|

Fonte: unair Batista(2018) "Fonte: Sunair Batista(2018)
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CONSIDERACOES FINAIS

O Projeto Praticas de letramento literario a partir de narrativas orais da cidade
de Alto Paraguai-MT nos proporcionou momentos de reflexdo sobre a pratica
docente e a responsabilidade que temos de contribuir com a participagdo do aluno
na sociedade letrada.

Por meio deste projeto percebemos a capacidade dos alunos em desenvolver
atividades de leitura, oralidade e escrita com uma eficiéncia que, as vezes,
ignoramos. Diante do contexto educacional em que enfrentamos salas de aula
heterogéneas, com alunos dos anos finais do ensino fundamental apresentando
graves dificuldades de leitura, como por exemplo, ndo conseguir ler um pequeno
texto, ou produzir uma frase escrita, € necessario que o professor se aposse de sua
funcdo e realize trabalhos de intervencdo pedagdgica, visando ao progresso na
aprendizagem dos alunos.

E motivo de reflexdo comecar um projeto e se deparar com alunos de
quatorze anos de idade que ndo apresentam problemas visiveis de saude,
conseguem manusear o celular, conseguem acessar diversos aplicativos e interagir
com as pessoas por meio da tecnologia lendo simbolos e imagens (o0 que ja € muito
importante porque esse aluno ja esta inserido nas praticas de letramento, conforme
Soares (1999)), mas nao conseguem dominar o cédigo escrito da lingua o que os
impede de ler uma obra, redigir um documento ou fazer outra atividade de leitura e
escrita. No decorrer deste projeto nos deparamos com alguns alunos que
praticamente nao liam, apenas soletravam palavras mais simples e na escrita,
faziam apenas copias. Percebemos entdo, o grande desafio que teriamos a frente:
incluir os alunos no desenvolvimento das atividades, sem excecao.

Além dos alunos que ainda ndo eram alfabetizados, a maioria nunca havia
tido a experiéncia de ler “um livro inteiro” como diziam eles, mas temos a grata
satisfagdo de relatar que, no final, jA demonstravam necessidade e interesse pela
leitura e que todos eles podem dizer que ja leram uma obra integralmente. E
relevante lembrar que depois da leitura individual, faziamos a compreenséo oral de
cada obra lida e também atividades escritas, isso contribuiu com o letramento

literario dos alunos, diferente de quando séo levados para a biblioteca para escolher
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um livro, passar algumas horas e voltar para a sala sem ler nada ou sem entender o
que foi lido.

Um dos fatores que ajudou a despertar o interesse pela leitura foi estabelecer
e deixar claro para os alunos, o propdsito de ler as obras. Assim, sabiam que
estavam lendo textos advindos da oralidade e da cultura de alguma regido do pais e
que no final do projeto eles também escreveriam as narrativas contadas por seus
avos e demais idosos, preservando os elementos culturais da cidade em um livro de
histérias de Alto Paraguai. A partir desses esclarecimentos, sentimos que tocamos
na autoestima dos alunos o que provocou curiosidade e vontade de ler os livros
sugeridos.

Em relacdo aos alunos que ainda néao liam fluentemente no inicio do projeto,
podemos afirmar que tanto progrediram nas praticas de leitura quanto entenderam
que ler “ndo é ruim” como muitos falam, mas além de ser prazeroso, também é
necessario para adquirirmos conhecimentos e crescermos como seres humanos. No
final dos oito meses de projeto, a aluna que era semialfabetizada leu, razoavelmente
bem, as narrativas retextualizadas, conseguiu ler todo o livro Auto da Compadecida
de Ariano Suassuna e contar sobre a obra. Em um dos dias de aula ela disse uma
frase que compensou todo o trabalho realizado: “Nunca mais vou parar de ler”.
Como jé foi citado no desenvolvimento das praticas, os alunos leram quatro obras: O
menino no espelho, Auto da Compadecida, Lendas Brasileiras para Jovens e
Lendas e Mitos do Brasil. A partir da descoberta da leitura por estas obras, muitas
outras poderéo ser lidas.

A etapa de colher e retextualizar as narrativas orais também foi muito
gratificante, pois ensinou os alunos a ter outro olhar sobre os velhos da cidade que
muitas vezes sdo desvalorizados e a sentir orgulho de suas raizes ja que muitos
diziam ndo gostar do lugar onde nasceram. Acreditamos que eles também se
tornaram mais humanos ao ouvirem narrativas que, embora misturassem realidade e
fantasia, retratavam os momentos de luta, derrotas e conquistas da populagéao a que
pertencem. Retextualizar as memoarias, lendas, musicas, causos e poemas colhidos
na oralidade, passando - os para a escrita e ainda usar recursos expressivos da
lingua, aproximando os textos da linguagem literaria foi outro desafio enfrentado,
mas que gerou resultados acima da expectativa. Os alunos se esforgcaram mais do

que esperdvamos, reescreveram 0s textos quantas vezes se fizeram necessarias e
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por fim chegamos ao resultado: quarenta e dois textos orais da populacdo de Alto
Paraguai preservados no registro escrito em um blog e posteriormente em um livro.

A apresentacdo dos produtos finais na noite cultural foi cheia de emocéo por
parte da comunidade que lotou o espaco da Camara Municipal e deslumbrada ouviu
cada histéria contada. Alunos que apresentavam timidez em fazer apresentacdes
orais até na sala de aula, estavam ali, nervosos e ansiosos, porém preparados e
prontos para o espetaculo da noite.

Para nossa surpresa, fomos homenageados pelos vereadores da cidade que
nos deram um certificado de mocao de aplausos em reconhecimento pelo projeto de
resgate cultural e também premiados com um dia de passeio, conforme fotos em
anexo.

Este projeto de pesquisa foi desenvolvido visando alcancar dois objetivos de
igual relevancia: Desenvolver atividades que contribuissem com o letramento
literario dos alunos e preservar as narrativas orais de Alto Paraguai para que nao se
percam no tempo. Cremos que alcangcamos ambos 0s objetivos.

Sobre as dificuldades? Foram muitas: cansaco, esgotamento fisico,
imprevistos, aulas nos finais de semana e nos feriados, entre tantas e tantas outras.

Porém, a obtencao dos resultados superou todas essas contrariedades.

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma néo é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e 0 abismo deu,

Mas foi nele que espelhou o céu. (Fernando Pessoa)

Os versos de Fernando Pessoa sintetizam o processo empenhado nesta

pesquisa que traduz, também, 0 nosso apreco pela historia da nossa terra.
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ANEXOS

ANEXO A — Lenda “O couro velho”

Essa histéria aconteceu em Alto Paraguai, proximo ao Cérrego Fundo, com
um senhor que gostava de trabalhar somente a noite. Naquela época, a cidade
estava comecando a surgir e ainda era um pequeno vilarejo chamado Gatinho.
Estava também surgindo o garimpo de pedras preciosas € 0S primeiroS comeércios
que funcionavam em um sistema de troca. Quem tinha diamante trocava por alguma
mercadoria como arroz, feijao, milho entre outros produtos.

As familias moravam umas perto das outras, mas cada uma delas deixava
uma extensdo de terra para o plantio de diversos alimentos como gréaos e hortalicas,
também sobreviviam da caca e pesca. Com o tempo, descobriram um riacho que
passava por l4, nele comecaram a encontrar jazidas de ouro, a este riacho deram o
nome de Corrego Fundo. Eles gostavam muito da vida que estavam vivendo,
porque comecaram a ter fartura.

As pessoas nao tinham cavalos, somente de dois a trés bois bem grandes.
Quando colhiam os alimentos, enchiam as bruacas e colocavam nos bois de um
lado e do outro para levar a cidade e realizar as trocas nos pequenos mercados da
cidade e depois voltavam para casa. No dia de viajar, saiam de madrugada e
chegavam na vila do Gatinho bem de tarde, e dormiam por l4. No outro dia faziam
tudo o que tinham que fazer e ao meio dia retornavam para suas casas, chegando
no comecinho da noite.

Todos trabalhavam de dia, mas um deles, que era muito destemido e nao
tinha medo de nada, gostava de trabalhar somente a noite, ele dizia que o servi¢co
rendia mais. Por isso, viajava quando comecava a anoitecer, passava a noite toda
andando e chegava a cidade amanhecendo. Durante o dia, resolvia todas as coisas
e quando era seis horas da tarde adentrava a mata perigosa, densa e escura,
chegando em sua casa ao amanhecer. Um dia o amigo dele disse:

— Cuidado, é perigoso sO vocé e esses bois na estrada, ndo tem nem com
guem conversar.

—Mas o bom é isso, vou em siléncio e fago minhas coisas todas rapidamente.

Vérios dias se passaram e ele disse para sua mulher:
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—Estamos tendo muitas frutas e verduras, vou ter que ir a cidade, depois de
amanha, trocar por outras mercadorias.

Um dia antes, o compadre dele chegou e disse:

—O senhor vai viajar amanha?

—Vou — respondeu.

—Caso veja um boi branco, meio cinza, esse boi € meu, ele escapou, amarre-
0 e traga para mim ja que o senhor vira a noite e tera mais facilidade de vé-lo.

—Tudo bem, se eu encontrar seu boi, com certeza o trarei, compadre.

No outro dia, fez todas as trocas e seis horas da noite saiu da cidade de volta
para casa, foi embora cantando baixinho pelo caminho, quebrando o siléncio da
noite que de vez em quando era interrompido pelo sibilar de uma cobra rastejando
no capim ou pelo pipilar de alguma coruja que atenta observava tudo, sentada em
algum toco. Por volta de meia-noite, avistou um pasto aberto, os capins verdes e
baixos e arvores muito altas. O boi do compadre estava 14 e 0 homem disse para si
mesmo:

—Vou levar o boi do compadre, ele vai ficar muito satisfeito.

Amarrou o seu boi para que nao fugisse e entrou no pasto para pegar o do
compadre. Quanto mais andava, mais distante ficava. Foi indo e indo, comecou a
sentir um fedor de carnica e parou. Quando olhou, ndo era mais o boi, era uns
couros rolando. Ele gritou de susto, saiu correndo e a bola de couro atras.

Chegando perto do boi que estava amarrado, apenas puxou o laco e ele
disparou. O mogo ainda conseguiu segurar no rabo dele que saiu dando saltos de
medo enquanto aquela coisa horrivel, com um barulho de arrepiar e um fedor de
couro podre, corria atras. Esse boi correu tanto que o homem estava ficando sem
forcas para continuar segurando. Muitos animais acordaram assustados e saiam de
seus esconderijos enquanto aves barulhentas gralhavam sobrevoando a mata. Os
pedacos de couro emitiam um som rouco e rolavam com rapidez, na tentativa de
alcancar o homem. Misteriosamente, um vento forte comecgou a soprar, balangando
as arvores e agitando os passarinhos. O animal corria disparadamente até que
chegaram no Cérrego Fundo que fica perto de sua casa.

O boi se aproximou da margem, deu uns passos para tras e saltou do outro
lado com o homem. Ele estava fraco porque ja tinha corrido muito, a bola de couro

parou na margem do cérrego e disse:

172



—Sua sorte € esse corrego, a sua sorte € essa agua.

O homem né&o viu mais nada e desmaiou. Quando acordou ja era dia, 0s
compadres dele estavam todos no local e o boi pastando. De tanto susto, ele ndo
conseguia falar, entdo seus amigos o levaram para sua casa. Aquele senhor ficou
vérios dias com medo. Com muito esfor¢o, a fala voltou e ele relatou tudo o que
tinha acontecido.

A partir desse acontecimento, o homem passou a viajar para trocar suas
mercadorias somente de dia.

Quem anda tarde da noite, pelas estradas de Alto Paraguai, diz que a bola de
couro velho continua aparecendo e correndo atrds das pessoas que imediatamente
procuram um rio e mergulham nele. Aqueles que ndo tém a sorte de achar a agua,
depois aparecem mortos pelas estradas.

( Retextualizacao do aluno Luiz Guilherme Padilha)
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ANEXO B — Meméria “Inesqueciveis momentos da juventude”

Memorias de Iraci Lopes

Eu me chamo Iraci Lopes de Souza, nasci em Santo Antdnio, municipio de
Alto Paraguai, no dia 30 de dezembro de 1952 e moro aqui desde o meu
nascimento, ha 65 anos.

No inicio da cidade era tudo muito precario, ndo havia luz elétrica, nem agua
encanada, as ruas nao eram asfaltadas e ndo existia a quantidade de ruas que ha
hoje. NOs brincAvamos na escuriddo da noite, mas gostdvamos de brincar também
durante o dia. Havia dois 6nibus cujos nomes eram Ré&pido e Baleia. Aqui em Alto
Paraguai ndo existia televisdo, a primeira que chegou aqui foi na década de 70.
Também néo existiam telefones, sé comunicavamos por carta.

Quando eu era crianga, estudei por um tempo na escola publica, e no final da
aula, passavamos no mercadinho do Juca, hoje meu esposo, para comprar docinho
em 1960. Dr. Arnaldo Estevao de Figueiredo foi a primeira escola de Alto Paraguai,
depois trocaram o seu home por Alexandre Gomes da Silva Chaves. Com o passar
do tempo, construiram na rua de baixo, um novo prédio escolar e o denominaram
novamente Dr. Arnaldo Estevao de Figueiredo, permanecendo assim até hoje.

Aqui existia um colégio particular de Freiras onde estudei e adquiri muito
conhecimento de linguagens, cientifico e socializa¢do. Era tudo muito rigido: se nao
fizesse a tarefa ficava de castigo, se fosse de roupas curtas e sem uniforme néo
entrava e se ndo usasse meias brancas voltava para casa. Esse tempo foi muito
bom pelo fato de aprender a ter disciplina. E claro que néo poderia faltar a famosa
‘palmatdria” , mas gragas a Deus eu nunca levei. As Freiras faziam o famoso
“argumento”. Era assim: vocé tinha que saber a tabuada, cada vez que errasse
apanhava. Elas escolhiam um numero da tabuada e com certeza tinha que saber, ai
ficava eu e outro aluno, eu fazia perguntas para ele, e ele para mim. E sendo assim,
se errasse eu levava uma palmatdria ou se o colega errasse, ele € quem levava.

A primeira Igreja de Alto Paraguai foi a Catdlica, feita de adobo, na época em
que os garimpeiros estavam desbravando a cidade. Ela foi construida no mesmo
local onde é a Matriz atualmente. Ha também a antiga Capelinha construida com os
esforcos do Nordestino Sr. Nozinho da Ponte, em 1963. Todos os anos, ele ia para
Bahia pagar promessas e como muitos devotos queriam que ele levasse pedidos,
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prometeu trazer a imagem do Santo para ca e deram o nhome da Capelinha de Sr.
Bom Jesus da Lapa.

Sao tantas coisas que me deixaram feliz naquela época. Mas o que realmente
me marcou foram os desfiles de 07 de setembro. Por ser uma das melhores alunas,
eu saia nos carros alegéricos e tinha o maior prazer em andar neles. Esse tempo
me marcou deixando muitos sentimentos e saudades.

Lembro-me que aqui havia duas danceterias: a Filarmbnica e a ABC. A
Filarmdnica era uma associacdo particular com presidentes e colaboradores.
Naquela época eles faziam carnaval, vinham pessoas de varias regifes até mesmo
do Rio de Janeiro, faziam desfile de moda, traziam bandas que tocavam rock,
sertanejo e outras musicas daquele tempo.

Havia um cinema de propriedade do Sr, Lucio Rodrigues Lisboa. Eu néo
perdia um filme, antes de comecar a sessdo, ficavamos andando |4 na frente,
ouvindo as musicas e quando anunciavam que ia comecar, todo mundo saia
correndo para comprar ingressos. La dentro vendia pipoca e pirulito em forma de
guarda-chuvinha dentro de um tabuleiro. Os filmes que passavam eram muito bons,
alguns iam para assistir, outros para namorar escondido. Eu mesma ja namorei, mas
também assistia. Era uma oportunidade de sair, ndo a Unica, porque havia muitos
lugares para irmos nos divertir.

Existia a pracinha onde todos ndés ficavamos andando e conversando. Juca
era o rapaz “melhorzinho” da turma. Ele tinha uma sonatinha e a levava quando
saiamos. Juntavamos na rua e marcavamos o dia e do que iriamos brincar. Alguns
namoravam, outros conversavam. Gostavamos de brincar de pega-pega, esconde-
esconde, direita vazia e salva latinha. Também iamos para a catequese e a igreja
fazia muitos passeios para a Manga e para a Usina. Passeavamos tanto que quando
chegava o fim do dia, estdvamos muito cansados. Depois de tudo isso,
marcavamos de fazer uma “domingueira” na casa de alguém, no proximo domingo
na casa de outra pessoa. Dangdvamos a tarde toda, era tudo sadio, ndo usavamos
cigarro, bebidas, nem drogas, todo mundo de “cara limpa” e n&o havia prostituicao
entre nés. Comiamos, tomavamos suco, tudo muito simples, mas como muita
alegria. Sentavamos todos juntos para conversar — naquele tempo ainda nao havia
celular — contdvamos sobre nossas vidas e nossos segredos. Cada domingo nos

encontravamos na casa dos pais de um dos colegas que nos recebiam com muita
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alegria. Os quintais eram cheios de arvores e faziamos o piquenique na natureza,
ouvindo a orquestra encantadora dos passarinhos. Para onde iamos, a sonatinha do
Juca ia, tocando as musicas daquele tempo e animando nossas brincadeiras. Eu o
achava muito bonito, ndo somente eu, mas muitas outras meninas. Enfim.... eu o
conquistei primeiro.

Foram tantas coisas que aconteceram comigo nesta cidade. Trabalhei 25
anos como professora e desempenhei muitas funcdes: diretora, supervisora, e
delegada de ensino. Se bem me lembro, minha ultima turma foi a do meu filho, de
alfabetizacao, me recordo até hoje das crian¢cas me chamando de tia.

Atualmente, continuo morando em Alto Paraguai, me casei com o Juca da
sonatinha e conto com muito orgulho e prazer minhas histérias, lembrancas
saudaveis e agradaveis. Esse tempo foi incrivel, extraordinario e inesquecivel.

(Retextualizacdo em grupo de alunos do 8° e 9° ano).
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ANEXO C - Reconhecimento: mogéo de aplausos e um dia de passeio
Mocédo de aplausos

Na noite cultural, o vereador Fabricio Carvalho de Santana pediu a palavra e
sugeriu que o Presidente da Camara Alessandro Souza de Carvalho abrisse,
naquele momento, uma sessdo para aprovacdo de mocdo de aplausos em
reconhecimento ao Projeto Historias de Alto Paraguai. Imediatamente, o presidente
acatou a sugestao e por aprovagcdo unanime, todos os vereadores deliberaram em
fazer a sessdo solene de mocgéo de aplausos no dia 22 de novembro do corrente
ano.

Figura 125 — Mocao de aplausos na Camara Municipal
pelo Projeto de resgate cultural
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Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figuras 126 e 127 — Noite cultural — Mog&o de aplausos
Professora Sunair Pereira Fonseca Batista, alunos e autoridades de Alto Paraguai

Fonte: Sunair Batista(2018)

Um dia de passeio

Outra forma de reconhecimento ao Projeto “Historias de Alto Paraguai” foi um
dia de passeio patrocinado pela prefeita para os participantes do projeto. Passamos
o dia todo em um clube e a noite fomos com todos os alunos para uma pizzaria na
cidade de Diamantino. O diretor da Escola Alexandre Chaves também nos

presenteou com um almogo e sorvetes de sobremesa.

Figuras 128 e 129 — Lazer e descanso merecido

Fonte: Sunair Batista(2018)
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Figuras 130, 131 — Na pizzaria na cidade de Diamantino com os alunos do projeto

Fonte: Sunair Batista(2018)

Foi muito gratificante receber o reconhecimento das autoridades de Alto Paraguai

e saber que por meio do Projeto contribuimos com o resgate cultural da cidade.
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APENDICES

APENDICE A - Entrevista Semiestruturada

1 - Qual é o nome completo do (a) senhor (a)?

2 - H4 quanto tempo o (a) senhor (a) mora em Alto Paraguai?

3 - O senhor(a) poderia nos contar como foi fundada a cidade de Alto Paraguai e
como a cidade era bem no inicio de sua formacgao?

4 - Quais foram os primeiros comércios?

5 - Qual foi a primeira escola de Alto Paraguai?

6 - Sobre religido, qual foi a primeira igreja construida em Alto Paraguai?

7 - Havia clubes, boates ou danceterias no inicio da fundacéo da cidade?

8 - Quem abriu o cinema em Alto Paraguai e como funcionava?

9- O senhor trabalhou no garimpo de Alto Paraguai?

10 - Como funcionavam os primeiros garimpos?

11 - O senhor se lembra de algum causo muito triste ou muito alegre, que aconteceu
com o senhor aqui em Alto Paraguai e que ficou marcada em sua memoria?

12 - O senhor j& ouviu falar em enterros de pedras preciosas como diamante e ouro?
Poderia nos contar sobre isso?

13 - E verdade que aconteciam muitas mortes no periodo do garimpo e que com o
tempo o0s espiritos dos mortos apareciam para as pessoas? O senhor conhece
alguma histéria misteriosa ou sobrenatural que aconteceu em Alto Paraguai?

14 - O senhor tem algum documento, texto ou outra lembranca de Alto Paraguai

para nos mostrar?
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APENDICE B - Questionario Socioecondmico dos Moradores

1- Qual é aidade do entrevistado?
2- Com guem mora o aluno entrevistador?
a) Pai e méae
b) Pai
d) Avés

3- Ha quanto tempo vive na comunidade?

4- Quantas pessoas vivem na sua casa?

5- A casa da familia é:
a) Propria

b) Alugada

C) Cedida

6- Quantas pessoas ha aposentadas na familia?

7- H4 alguém na familia que ja trabalhou como garimpeiro? ( ) Sim ( ) N&o

08- Onde as pessoas da familia trabalham?
a) Na propria comunidade.

b) Fora da comunidade.

11- Qual arenda mensal da familia?
a) Um salario minimo;

b) 02 a 03 salarios minimos;

C) 04 a 05 salarios minimos;

d) Mais de 05 salarios minimos

12- Qual o grau de escolaridade de seus pais?
a) Pai( )ndosabeler ( )atéa42série ( )ensinofundamental
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( ) ensino médio ( ) faculdade
b) Mae ( ) nao sabe ler ( )até a4@série ( ) ensino fundamental

( ) ensino médio ( ) faculdade
13- Quantos celulares na casa?
14- Quantos computadores tem na casa?
15-Tem acesso a internet em sua casa?
a) Sim
b) Né&o
16- Conhece alguma lenda de Alto Paraguai?

a) Sim.
b) Na&o
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APENDICE C - Termo de Assentimento do Aluno

Prezado aluno (a),

Vocé esta sendo convidado (a) para participar como voluntario da pesquisa
Praticas de letramento literario a partir de narrativas orais da cidade de Alto
Paraguai/MT, coordenada pela professora Sunair Pereira Fonseca Batista. Seus
pais permitiram que vocé participe.

Nesta pesquisa, queremos saber quais sdo as narrativas orais, isto €, as
histérias populares que o povo da nossa cidade, Alto Paraguai/MT, ainda guarda na
memoéria e utilizar essas histérias em atividades que poderdo ajudar os alunos a
melhorar sua capacidade de leitura, escrita e apresentacdo artistica. Assim, vocé
podera realizar, com ajuda da professora, atividades de reescrita das historias
pesquisadas e também reconta-las para outras pessoas.

Vocé so precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e néo tera
nenhum problema se resolver desistir. Vocé néo ira pagar nem receber dinheiro por
participar desta pesquisa.

A pesquisa sera feita na pequena cidade de Alto Paraguai/MT, onde
cresceram seus pais e avos e onde vocé mora até hoje. Os alunos irdo utilizar
questionarios com perguntas que foram feitas com a ajuda da professora para
entrevistar os familiares, vizinhos e moradores e pedir que contem suas histérias
vividas na cidade. A professora ir4 junto com os alunos nas casas dos moradores
para ouvi-los e se seus pais ou responsaveis se interessarem também poderéo
acompanhar.

Durante a pesquisa, podera ocorrer de vocé sentir vergonha e ficar acanhado
ao entrevistar os moradores ou para apresentar as historias para o publico sentindo-
se retraido e inseguro, sabemos que iSsO é ruim, mas nao se preocupe, porque se
iSso acontecer, a professora estara ao seu lado te apoiando em tudo que precisar e
te ajudando a realizar todas as atividades da melhor maneira possivel para que vocé
se sinta bem e seguro. Ha também coisas boas que podem acontecer, como no final
VOCé conhecera mais sobre nosso povo e tera tido a oportunidade de participar de
uma importante atividade, colaborando para que as histérias de nossa cidade néo
sejam esquecidas, mas que todas elas sejam guardadas em um livro que sera

publicado depois da pesquisa.

185



Os dados que vocé pesquisou e coletou estardo sempre a sua disposicao e
de seu responsavel. S6 sera divulgado seu nome ou sua participacdo na pesquisa,
Se vocé e também seus pais ou responsaveis permitirem.

Em caso de davida vocé pode procurar o Comité de Etica em Pesquisa da
UNEMAT pelo telefone: (65) 3221-0067 e se vocé precisar, pode em qualquer
momento, entrar em contato com a pesquisadora responsavel pela pesquisa:
Professora Sunair Pereira Fonseca Batista, Avenida Castelo Branco, n° 1513, bairro
Planalto, Alto Paraguai-MT, CEP78.410.000; email:

suna_amomeudeus@hotmail.com; telefone celular: (65) 9 9333 — 4625.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu RG

aceito participar da pesquisa Praticas de letramento literario a partir de narrativas

orais da cidade de Alto Paraguai-MT. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que
podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer
momento, posso dizer “n&o” e desistir e que ninguém vai ficar com raiva de mim. A
pesquisadora tirou todas as minhas duavidas e conversou com 0S meus
responsaveis. Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em
participar da pesquisa.

() Se meus responsaveis concordarem, eu autorizo a publicacdo dos

meus dados.

Local e data

Assinatura do (a) menor Assinatura da pesquisadora
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APENDICE D - Termo de Consentimento Livre Esclarecido

Convidamos V. S?& para participar, como voluntario, da pesquisa em
desenvolvimento pela mestranda Sunair Pereira Fonseca Batista, no Programa de
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, coordenado pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte e realizado na Universidade do Estado de Mato
Grosso — Sinop/MT. ApoOs a leitura deste documento e ser esclarecido (a) sobre as
informagdes a seguir, caso aceite fazer parte do estudo, favor assinar ao final, as
duas vias, uma delas ficarda com o (a) Senhor (a) e a outra com 0 pesquisador
responsavel. Em caso de recusa, ndo haverd penalidades de forma alguma. As
davidas poderdo ser dirimidas junto ao Comité de Etica em Pesquisa da Unemat
pelo telefone: (65) 3221 - 0067.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do projeto: Préticas de letramento literario a partir de narrativas orais
de Alto Paraguai — MT.

Responsavel pela pesquisa: Sunair Pereira Fonseca Batista
Endereco e telefone para contato: Avenida Castelo Branco, 1513, Bairro
Planalto, Alto Paraguai, Mato Grosso, Brasil, CEP 78.410.000 fone(65) 993 33-46 25

Equipe de pesquisa: Sunair Pereira Fonseca Batista (mestranda)

Prof.2 Dr2. Marta Helena Cocco (orientadora)
Descricdo da pesquisa:
A presente pesquisa tem como foco de investigagdo as narrativas orais

surgidas no periodo do garimpo em Alto Paraguai Mato/Grosso e sera desenvolvida

na Escola Estadual Alexandre Gomes da Silva Chaves, com alunos do 9° ano.
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Objetivo geral:

Conhecer as narrativas orais presentes na memoria da populacdo de Alto
Paraguai e a partir delas desenvolver atividades com a finalidade de aprimorar as
competéncias de oralidade e escrita literaria, bem como a capacidade de
apresentacao artistica dos alunos através da contagdo de historias.

Sujeitos da pesquisa

A pesquisa tem como sujeitos alguns moradores de Alto Paraguai e 0s alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental. Estima-se que ao todo serdo 40 participantes.

Esclarecimentos

Ser4 garantido aos sujeitos envolvidos na pesquisa, 0 acesso aos dados
coletados, demonstrando com isso transparéncia nos procedimentos adotados e
seriedade com relacdo ao trabalho desenvolvido. Os participantes poderdo se
desligar ou descontinuar sua participagdo no projeto a qualquer momento de seu
andamento. Os instrumentos de coleta de dados a serem utilizados s&o entrevista e
questionario e o participante tera o direito de ndo responder as perguntas que lhe
causarem constrangimentos de qualquer natureza ou se ele permitir, 0 pesquisador
podera utilizar outro método alternativo de coleta. A equipe pesquisadora dara
esclarecimentos, antes e durante a pesquisa, acerca da metodologia e do método de
analise de dados. Os resultados da pesquisa serdo fornecidos aos participantes,
assim que tiver devidamente concluida. Os sujeitos participantes da pesquisa estao
conscientes de que ndo serao pagos pela participagdo e que os ganhos decorrentes
da pesquisa serdo em relacdo a aprendizagem e experiéncia de participacdo. O
participante podera autorizar ou ndo a publicacdo dos dados coletados através da

escolha das opc¢des abaixo:

() Autorizo a publicacdo de meus dados
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Beneficios decorrentes da participacao na pesquisa

A pesquisa oportunizara beneficios sociais, pois as historias da cidade, depois
de coletadas, reescritas e retextualizadas, seréo registradas e preservadas em um
livro que podera ficar nas bibliotecas das escolas a disposi¢cdo de toda a populacgéo,
como patrimonio cultural imaterial, evitando que se percam com 0 tempo ou que
caiam no esquecimento. Os professores poderdo adquirir e utilizar o livro como
material didatico de leitura e pesquisa em todas as disciplinas, principalmente nas
aulas de literatura e histdria incentivando o exercicio da cidadania ao trabalhar com
os alunos a importancia de conhecer e valorizar as historias de sua propria cidade.
Através da reescrita e retextualizacdo das narrativas orais coletadas os alunos
poderdo aprimorar as capacidades de leitura e producao escrita. Os alunos também
poderdo desenvolver a capacidade artistica através da apresentacdo das narrativas
em forma de dramatizagdo e teatro bem como adquirir conhecimentos diversos
durante a pesquisa das narrativas orais. Por meio da realizacdo deste projeto de
pesquisa, as histérias e a cultura da cidade de Alto Paraguai serdo valorizadas e
divulgadas.

Riscos da Pesquisa

Ao considerarmos que toda pesquisa desenvolvida com seres humanos
envolve riscos, serdo tomadas algumas precacfes e atitudes a fim de amenizar
possiveis riscos ou prejuizos aos participantes da pesquisa. Temos como principio
que este trabalho seja desenvolvido com ética e responsabilidade por parte do
pesquisador, assim a seguir elencaremos alguns riscos que podem ocorrer:

» Ha riscos de o entrevistado ficar constrangido e acanhado em contar um fato
pertencente a histéria de sua vida e se sentir incomodado em compartilhar
algumas informacdes pessoais ou em responder algum tépico da pesquisa.
Porém, os participantes sdo livres em responder ou ndo qualquer parte do
questionério ou da entrevista, e serdo tomadas todas as medidas possiveis
para o bem - estar dos participantes com a devida valorizacéo das narrativas
orais por eles narradas, mostrando-lhes que as narrativas seréo reconhecidas
pelas pessoas e que a historia da cidade seréa valorizada e preservada.

» Ha também o risco de algum participante, emocionar-se ao contar as historias
da cidade, principalmente os mais idosos, jA que podera narrar alguma
lembrancga que fez parte de sua vida ou de algum parente e sentir dificuldade
em relatar devido a emocéo. Para essa situacdo, o pesquisador terd o
cuidado de antes da entrevista, contar com a permissao, a presenca e a
participacdo dos familiares do idoso para que o apoiem e 0 ajudem no
momento de responder as perguntas ou de narrar as histérias e o
entrevistador agira com calma, discricdo e ética dando total liberdade para
gue o participante se sinta bem e reestabelecido, incentivando-o ao mostrar a

189



importancia da preservacao da histéria do povo alto-paraguaiense para que
ela ndo caia no esquecimento, que futuramente essas historias servirdo de
fonte de leitura e pesquisa nas escolas, para 0s netos, as criangas e jovens
de Alto Paraguai.

Nome: RG ou CPF
Endereco:
Local e data
Assinatura do sujeito participante Responséavel pela Pesquisa
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