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RESUMO

Esta pesquisa centra-se no letramento literario, com base na inter-relacdo entre
literatura e fotografia, as potencialidades poéticas da fotografia e da escrita para a
educacdo, buscando uma politica visual que conceba as imagens ndo como
representacao intacta de uma certa visibilidade, mas como possibilidades de criagéo
de novas visualidades, na aproximacao do real com a arte. Potencializando estudos
da escrita, da imagem e da cultura na busca dos multiletramentos nas préticas
pedagogicas das aulas de Lingua Portuguesa no ensino fundamental. Para o aporte
tedrico, recorremos aos estudos de Barthes (1980), Candido (2011), Cosson (2014),
Rojo (2012), Sorrenti (2009), Todorov (2009), Soares (2004), Kleiman (1995) e Sontag
(2004), dentre outros. A pesquisa foi inserida numa proposta metodolégica qualitativa,
desenvolvida a partir dos pressupostos da pesquisa-acao, pois, segundo Thiollent
(2003), na pesquisa-acdo 0s pesquisadores estdo ativamente envolvidos com 0s
problemas encontrados na realidade ou no grupo estudado. Dai a sua caracteristica
participativa, pois pesquisador e pesquisado devem estabelecer uma relagao
colaborativa com foco no resultado a ser apropriado através do estudo desenvolvido.
Partimos de um levantamento bibliografico, tendo como I6cus a Escola Estadual
Cleufa Hubner, localizada no municipio de Sinop/MT. A proposta de intervencao
pedagdgica foi desenvolvida por meio da Sequéncia Didéatica, a partir dos
pressupostos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), visando alcancar as praticas de
ensino da Lingua Portuguesa, sob a perspectiva interacionista, em que o leitor/ouvinte
torna-se um sujeito ativo na pratica de leitura e ndo mais um leitor que apenas extrai
ou decodifica passivamente informacdes intrinsecas ao texto. Buscamos, assim,
desenvolver praticas de multiletramentos que auxiliem na formacdo de cidad&os
capazes de expressarem e interpretarem, critica e artisticamente, as ideias e visoes
em relagdo ao contexto que os cercam, bem como de se identificarem culturalmente,
a partir do trabalho com a fotografia e a poesia.

Palavras chaves: fotografia, poema; letramento literario.



ABSTRACT

This research focuses on literary literacy, based on the interrelationship between
literature and photography, the poetic potentialities of photography and writing for
education, seeking a visual policy that conceives the images not as an intact
representation of a certain visibility, but as possibilities of creating new visualities, in
the approximation of the real with art. Potentializing studies of writing, image and
culture in the search of multiletramentos in the pedagogical practices of Portuguese
Language classes in elementary school. For the theoretical contribution, we used the
studies of Barthes (1980), Candido (2011), Cosson (2014), Rojo (2012), Sorrenti
(2009), Todorov (2009), Soares (2004), among others. The research was inserted in a
gualitative methodological proposal, developed from the presuppositions of the action
research, because, according to Thiollent (2003), in the action research the
researchers are actively involved with the problems found in the reality or in the studied
group. Hence its participative characteristic, since researcher and researcher must
establish a collaborative relationship with focus on the result to be appropriate through
the developed study. We started with a bibliographical survey, taking as a locus the
Cleufa Hubner State School, located in the municipality of Sinop / MT. The proposal of
pedagogical intervention was developed through the Didactic Sequence, based on the
assumptions of Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), aiming to reach the teaching
practices of the Portuguese Language, under the interactionist perspective, in which
the reader / is an active subject in reading practice and no longer a reader who merely
extracts or passively decodes information intrinsic to the text. We thus seek to develop
multilevel practices that help in the formation of citizens capable of expressing and
interpreting, critically and artistically, ideas and visions regarding the context that
surrounds them, as well as of identifying themselves culturally, from the work with
photography and poetry.

Key words: photography, poem; literary literacy.
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1 ARRUMANDO A MALA

Na tentativa de ndo conceber a literatura como um contetudo independente
dentro das préticas pedagdgicas da disciplina de Lingua Portuguesa, como algo
isolado dos estudos sobre leitura, producdo textual e analise linguistica é que
tivemos a preocupacdo de propor este projeto voltado ao género poético e
fotografico, visando atender as condi¢cdes de producdo e a circulacdo desses
géneros partindo de eventos de letramento que constituem o cotidiano dos
educandos.

Buscaremos abordar o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental,
a partir das novas propostas de trabalho com a lingua materna através da exploracao
das fotografias expondo novas perspectivas e desafios para os educadores. Ao
abordar as relacfes entre ensino-aprendizagem no ambito escolar, estamos falando
sobre o processo de apropriacdo de saberes por parte do aluno, ndo somente nos
seus diferentes niveis, mas também no que se refere as diferentes culturas e
realidades com as quais ele tem contato.

Saber estabelecer relagdes entre o curriculo formal e a realidade cotidiana é
um dever de todos os educadores envolvidos com o processo de aprendizagem,
proporcionando na sala de aula um espaco voltado para os objetivos gerais do
Ensino Fundamental indicados pelos Parametros Curriculares Nacionais no que
concerne a analise e interpretacéo critica dos alunos.

A realizacao deste trabalho de intervencao é resultado de um interesse especial
pelo ensino de literatura, em particular, o de poesia, e por entender que esse ensino
nas escolas é relevante quando se pretende promover nos alunos uma formacéao
leitora significativa, pois na poesia a linguagem verbal, o ritmo, as imagens e o sentido
apresentam um mundo que o leitor precisa compreender para poder vivenciar e
reelaborar seu pensamento.

Por esse carater polissémico e dinamico, a presenca da literatura em sala de
aula se torna imprescindivel. Através dela o aluno vivencia a linguagem nos seus
multiplos aspectos e tem a possibilidade de compreender o mundo por meio das
inmeras vozes que o texto deixa aflorar.

Entdo, por que nossos alunos costumam afirmar que ndo gostam de ler poesia?

Sera que ndo gostam ou ndo a tem vivenciado de forma que se sintam seduzidos e



motivados por essa outra maneira do dizer? Outro aspecto que se mostrou pertinente
no desenvolvimento deste estudo foi o uso do celular como ferramenta pedagdgica.
Tecnologia tdo usual nos dias de hoje deve mesmo ser proibida em sala de aula ou
pode ser utilizada como forma de agregar novos processos de ensino-aprendizagem?

De modo geral, a poesia e seu estudo sao considerados pela maioria dos alunos
como algo “dificil’, sem sentido e, até mesmo, “chato”. Esse preconceito pode ser
reforcado pelas praticas pedagogicas preocupadas somente em transmitir uma série
de conceitos como rima, métrica, verso, estrofe, entre outros, e, algumas vezes, em
estudar aspectos gramaticais. Esse € um modelo que, ao invés de atrair o aluno para
a leitura, o afasta dela, uma vez que ignora 0s aspectos subjetivos como afetividade,
sensibilidade e imaginacdo criadora que transcendem a simples estrofacdo e
versificacdo. Ignora, inclusive, 0 mundo da linguagem que nos constitui e por nos é
constituida, aprendida, criada e ressignificada.

Textos literarios e imagens fotograficas sempre narram algo. Devemos, por isso,
aprender a notar os significados que envolvem, entender como esses foram
construidos e encadeados, identificar a perspectiva que oferecem e o efeito que
provocam nos nossos olhos de leitores de palavras e imagens.

Embora literatura e fotografia sejam linguagens diferentes e baseiem-se em
procedimentos distintos de construcdo e expressdo, ambas sdo formas de
representacdo, relacionam-se profundamente e permitem ampliar as discussées
tedricas e conceituais do letramento literario, ao mesmo tempo em que abrem novas
e mais diversificadas possibilidades para o ensino da leitura poética e o trabalho em
sala de aula.

Além de estudar a contribuicdo do ensino de poesia na escola, tentaremos
desmistificar o uso do celular como ferramenta auxiliar em sala de aula e o conceito
de que é impossivel ler literatura com adolescentes, em particular, ler poesia com
alunos na faixa etaria em que se encontram 0s sujeitos dessa pesquisa. Além disso,
demonstraremos que a presenca de um mediador motivado, que goste, que acredite
na poesia e tenha um bom planejamento didatico contribuira de forma singular para
despertar o prazer pela leitura e escrita poética.

Nesse sentido, o presente trabalho desenvolve reflexdes tedricas, percorre 0s
caminhos da criacao literaria e fotografica, apresenta seus didlogos possiveis, propde

estratégias que podem ser incorporadas ao dia a dia escolar. Buscando, assim,



oferecer alternativas para o ensino da disciplina de Lingua Portuguesa através da
construcdo de um conhecimento plural e interdisciplinar, que contribua na formacgao
de melhores leitores de textos e imagens, oferecendo um novo enfoque para a
incorporagéo de textos literarios e recursos visuais para formagéo do aluno, visando
a melhoria do rendimento escolar e ao desenvolvimento da capacidade intelectual dos
alunos.

Este trabalho estd organizado em trés capitulos, além da introducdo —
Arrumando a mala - e das consideracdes finais — Experiéncias na bagagem - e tem
como objetivo apresentar os resultados da pesquisa e discorrer sobre a relevancia da
Literatura, além da possibilidade de associar ao estudo do género poema a imagem
fotografica e o uso do celular em sala de aula para aproximar o leitor do texto poético
e provoca-lo ao prazer e a fruicéo.

O primeiro capitulo — Estudando a viagem — discorre sobre a leitura, o letramento
literario, a arte fotografica, a associacao defendida por Barthes da fotografia com o
haikai, o haikai como proposta de ensino da poesia nas aulas de Lingua Portuguesa
e 0 uso do celular como recurso pedagogico. Enfim, encontra-se toda a base tedrica
gue fundamentou o trabalho.

No segundo capitulo — Preparando o roteiro — ocorre a descricdo da metodologia
empregada para a aplicacao da presente proposta de interven¢édo pedagogica. Houve
uma intervencdo aplicada, que teve como objetivo contribuir com a solugdo de
problemas pedagdégicos, como € a proposta do Programa de Mestrado do Profletras.
Adotou-se o procedimento da revisdo bibliografica do aporte tedrico; elaborou-se a
Sequéncia Didatica, terminologia adotada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que
foi a norteadora das etapas de trabalho desta proposta de intervencéo, elaborada com
vistas a evidenciar que, com planejamento, é possivel alcancar resultados
satisfatorios no que se refere a promogédo do letramento literario através do uso da
arte fotogréfica, da arte poética e da inclusao do celular em sala de aula.

No ultimo capitulo — Partindo para viagem — apresenta-se, de fato, o trabalho
com a poesia e a fotografia efetivado em sala de aula, segundo as etapas da proposta
de intervencdo pedagdgica adotada. Sdo evidenciadas as produ¢cdes dos alunos,
desde a producdao inicial até o produto final, bem como a socializa¢do do trabalho final
dos alunos, por meio de pagina no Facebook, exposi¢des, video no YouTube e
WhatsApp.



Por fim, em — Experiéncias na bagagem - h4 as considerac¢des finais em que se
faz uma avaliacdo do trabalho desenvolvido, considerando as contribuicbes deste
estudo na promocéao do letramento literario entre estudantes do ensino fundamental
.



2 ESTUDANDO A VIAGEM

2.1 Leitura e Letramento Literario

Ler constitui-se em ato de extrema valia para o desenvolvimento cultural e social
de qualquer cidaddo. O incentivo a leitura deveria iniciar no ambiente familiar,
entretanto, muitas criancas tém seu primeiro encontro com o livro e com a literatura
na escola. Nesse sentido, pode-se afirmar que o professor tem papel fundamental na
inclusdo da literatura na vida dos alunos, pois é na escola que terdo a oportunidade
de dar seus primeiros passos rumo ao mundo da leitura.

A escola tem a funcdo de mostrar ao aluno que a leitura pode ser uma fonte
inesgotavel de lazer e novos conhecimentos; pode ser vista como emancipacao.
Candido (1995, p. 240) afirma que:

A literatura também é uma forma de reproducao da cultura e como tal,
deve ser valorizada em todas as classes sociais, pois tem o poder de
ampliar a visdo que temos do mundo, ela € uma grande fonte de
conhecimento e deveria ser o centro de interesse nas aulas de Lingua
Portuguesa para concretizar a sua finalidade principal que é que os
alunos leiam e escrevam bem, além de despertar o gosto e interesse
pela leitura.

Segundo o autor, para formar leitores é indispensavel a participacdo da familia
desde os primeiros anos, mas a escola e a sociedade também participam desta
construcdo. Todos precisam estar cientes da importancia da leitura na formacao
cultural do cidadao.

Partindo dessa fala de Candido (1995), presume-se que a escola assume a
responsabilidade de iniciar a crianca no processo de alfabetizacdo e de,
paulatinamente, aperfeicoar sua leitura, de modo a garantir-lhe o dominio de uma
pratica, cuja finalidade ndo se esgota em si mesma.

Além dos beneficios a aprendizagem, a inser¢do ao mundo magico da leitura
proporciona momentos de lazer, entretenimento e acesso as experiéncias e situacdes
vividas pelas personagens. De acordo com essa premissa, vale ressaltar que um dos
meios de propiciar ao aluno a oportunidade de desenvolver o gosto e o habito de
leitura é apresentar-lhes textos literarios por meio da linguagem verbal e da ndo verbal,

isto é, das palavras, dos gestos e das imagens.



A palavra é a matéria-prima da literatura. Segundo Cosson (2012, p. 16) “nosso
corpo linguagem é feito das palavras com que o0 exercitamos, quanto mais eu uso a
lingua, maior € o meu corpo linguagem e, por extensdo, maior € o meu mundo.” Para
0 autor, no exercicio do corpo linguagem, € que o0 corpo palavra e o corpo escrita se

encontram no mais perfeito exercicio.

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o
gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés
mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporagdo do outro em mim sem rendncia da minha propria
identidade. No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos
viver como 0s outros podemos romper os limites do tempo e do espaco
de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos ndés mesmos. E por isso
gue interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela
poesia e pela ficcdo (COSSON, 2012, p. 17).

Assim, a literatura proporciona a corporizacdo da palavra por meio da arte.
Proporciona o prazer estético, estimula o dialogo e novas experiéncias, melhora seu
processo cognitivo e, principalmente, traz novas concepg¢des de mundo. Segundo
Candido:

A literatura é essencialmente uma reorganizagdo do mundo em termos
de arte; a tarefa do escritor de ficcdo € construir um sistema arbitrario
de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos, representados
ficcionalmente conforme um principio de organizacdo adequado a
situacao literaria dada, que mantém a estrutura da obra (2010, p. 187).

Como afirma o autor, a reorganizacdo que esta presente na arte é capaz de
possibilitar ao leitor a experiéncia humana que mudara sua visdo de mundo.
Humaniza-se a partir do contato com a producdo artistica. Humanizacdo essa

entendida como:

[...] processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa
disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocgdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, 0 senso da beleza, a
percepcédo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor
(CANDIDO, 2011, p. 182).



Portanto, a literatura tem potencial para humanizar, pois traz além dos valores
sociais preconizados, bem como a contradicdo desses, 0 que permite ao leitor
ultrapassa-los, possibilitando a vivéncia dialética dos problemas elevando seu espirito
e mente, e organizando sua visdo de mundo. Assim, a literatura pode ser
compreendida como a arte da palavra humanizadora.

Candido também faz referéncia as funcdes conferidas a literatura: funcéo
psicolégica e funcdo formadora. Afirma que a psicolégica esta relacionada a
necessidade que o homem tem da ficcdo, da fantasia, independente da classe social
ou cultural. E a formadora, que se refere a leitura como carater formativo, educativo,
tanto quanto a familia e a escola. O autor acredita ser a literatura de fundamental
importancia na vida do homem, considerando um direito basico de todo cidadao.

A literatura € um importante e indispensavel instrumento para educar, e a leitura
€ a base e o ponto de partida e chegada do letramento literario tdo importante na
formacéao dos estudantes.

De acordo com Magda Soares (2004), a palavra letramento, assim como o seu
conceito, € algo recente no Brasil. Foi introduzido na linguagem da educacéo e das
ciéncias linguisticas ha pouco mais de duas décadas. Seu surgimento se deu pela
necessidade de configurar e nomear comportamentos e praticas sociais na area da
leitura e da escrita que ultrapassassem o dominio do sistema alfabético e ortografico.
Esses comportamentos e praticas sociais de leitura e de escrita foram adquirindo
visibilidade e importancia a medida que a vida social e as atividades profissionais
tornaram-se cada vez mais centradas e dependentes da lingua escrita, revelando a
insuficiéncia de apenas alfabetizar no sentido tradicional.

O letramento ndo é unicamente pessoal, mas é, sobretudo, uma pratica social:
“letramento € o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e escrita, em um
contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as necessidades,
valores e praticas sociais” (SOARES, 2004, p. 72).

E importante esclarecer que o conceito de letramento abarca dois fendmenos
diferentes, embora complementares: a leitura e a escrita. Estes dois, por sua vez, sdo
constituidos por um “conjunto de habilidades, comportamentos, conhecimentos que
compdem um longo e complexo continuum” (SOARES, 2004, p. 48-49). Um individuo
pode ser capaz de ler um bilhete e ndo ser capaz de ler uma noticia, pode ser capaz

de escrever o nome e nao ser capaz de escrever um bilhete, e assim por diante: “ha



diferentes tipos e niveis de letramento, dependendo das necessidades, das demandas
do individuo e de seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2004, p. 48- 49).

Como letramento, Kleiman (1995) destaca uma pratica discursiva de
determinado grupo social que esta relacionada ao papel da escrita para tornar
significativa essa interagdo oral, mas que n&o envolve, necessariamente, as
atividades especificas de ler ou de escrever. Assim, o letramento € um conjunto de

praticas sociais que perpassam a escrita. Para Kleiman:

O fendmeno do letramento, entdo, extrapola o mundo da escrita tal
gual ele é concebido pelas instituicbes que se encarregam de
introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita. Pode-se
afirmar que a escola, a mais importante das agéncias de letramento,
preocupa-se ndao com o letramento, pratica social, mas com apenas
um tipo de letramento, a alfabetizacdo, o processo de aquisicdo de
cbdigos (alfabético, numérico), processo geralmente concebido em
termos de uma competéncia individual necessaria para 0 sucesso e
promoc¢do na escola. Ja outras agéncias de letramento, como a
familia, a igreja, a rua como lugar de trabalho, mostram orientagfes de
letramento muito diferentes (1995, p. 20).

No ambito da sala de aula, os géneros literarios tém exercido, muitas vezes, o
papel de pretexto para ensinar aspectos gramaticais da lingua (COSSON, 2006).
Outro engano reside no fato de associar a leitura literaria ao prazer. Ninguém nasce
gostando ou n&o de ler. E preciso despertar nos sujeitos a habilidade de leitura, uns
irdo gostar; outros entender que € necessario, e assim, o faréo.

Tornar o ensino/aprendizagem de literatura em uma prética significativa deve ser
prioridade em nossas escolas, mas, para isso, é preciso repensar o conceito de
literatura, seu valor e funcao social. Indo ao encontro da necessidade de melhorar o
ensino de literatura em nossas escolas, estudos apontam para o letramento literario,
um tipo de letramento em que a literatura é vista de maneira mais ampla.

Em uma de suas obras, Rildo Cosson (2006) apresenta estratégias que visam
desenvolver o letramento literario na escola. Tendo a leitura como objetivo principal
desse tipo de letramento, o tedrico destaca que a leitura do aluno deve ser discutida,
guestionada e analisada. Cosson defende a construgdo de uma comunidade de
leitores como objetivo maior do letramento literario na escola.

Soares (2006) observa, ainda, que as atividades propostas na escola nao visam
a textualidade ou literariedade, transformando o texto literario em um mero texto

informativo, que tem como pretexto exercicios de metalinguagem. A autora ressalta



gue a escolarizagdo é inevitavel, porque é da esséncia da escola a didatizacdo de
conhecimentos e praticas culturais, mas que € possivel fazer uma escolarizacao

adequada:

Distinguimos entre uma escolarizacdo adequada e uma escolarizagéo
inadequada da literatura: adequada seria aquela escolarizacdo que
conduzisse eficazmente as praticas de leitura literaria que ocorrem no
contexto social e as atitudes e valores préprios do ideal do leitor que
se quer formar; inadequada é aquela escolarizacdo que deturpa,
falsifica, distorce a literatura, afastando, e ndo aproximando, o aluno
das praticas de leitura literaria, desenvolvendo nele resisténcia ou
aversao ao livro e ao ler (SOARES, 2006, p. 47).

A literatura precisa de um adequado processo de escolarizacdo, mas nao de
modo que seja descaracterizada e negada sua funcdo social, pois a adequada
escolarizacdo da literatura contribui para a formacdo dos estudantes em uma
perspectiva do letramento literario.

E preciso problematizar e rever as préaticas de leitura no contexto escolar. Ler
fragmentos de textos em livros didaticos, fazer fichas de leitura, provas e exercicios
gramaticais baseados em textos literarios, ndo tem utilidade para os alunos, pois nao
objetivam trabalhar a leitura literaria, e muito menos o letramento. Sao tarefas
enfadonhas que nada acrescentam a vida do estudante.

O professor é o principal responsavel pela mediacéo entre o leitor e o livro no
contexto escolar. Um dos papéis fundamentais do professor € o de apresentar obras
literarias aos alunos, selecionar as obras que devem ser lidas e trabalhadas visando
ao letramento literario dos estudantes. Para a formacdo do leitor aprendiz, é
indispenséavel a presenca de um professor mediador. Assim, se faz necessario que a
escola privilegie a formacdo literaria dos alunos através da leitura e de estratégias de
ensino, e o professor deve assumir a posicdo de mediador do conhecimento, que
conduz o processo.

Acreditamos, que o presente estudo, € de grande valia na transformacédo de
leitores capazes de experienciar toda a forca humanizadora da literatura. Mostrando
possibilidades de se trabalhar o letramento literario através de atividades significativas

para todos.



2.2 Imagem fotografica

Diante do desafio de trabalhar com o poema em sala de aula, pensamos em
aliar a fotografia com a poesia, uma vez que nossos estudantes sentem-se atraidos
pelas novas tecnologias, principalmente pelo celular e sabemos como estdo
envolvidos com o ato de fotografar e filmar tudo o que acontece a sua volta. Foram
estudadas e discutidas as inter-relacbes entre literatura e fotografia, as
potencialidades poéticas da fotografia para alcancar o letramento literario dos
estudantes.

A fotografia possui a tecnologia necessaria para colocar em pratica um desejo
que sempre esteve na mente das pessoas: o de fixar momentos da existéncia. Para
0 escritor Mario Quintana (In: MONTEIRO, 2015), “o fotografo tem a mesma fungao
do poeta: eternizar o momento que passa”. Capturar ou descrever vivéncias parece
ser um dos maiores desafios dentro da comunicagcédo humana. E, no mundo da cultura
e das artes, essa intencdo pode ser observada por meio da literatura e da fotografia.

Experiéncias, como as de Florence (1830) e as de muitos outros ao redor do
mundo, demonstram o grande nimero de pessoas empenhadas no aperfeicoamento
do que viria a ser a fotografia. Uma forma de representacao técnica e simples que era
aguardada pela sociedade industrializada do século XIX, a qual ja pressentia que
possuia a tecnologia necessaria para colocar em pratica um sonho antigo da
humanidade: o de fixar momentos da existéncia.

A revolucdo causada pela invencao da fotografia, pela primeira vez, nas artes
da representacdao, traz a ideia de que o real e o instante podiam ser apreendidos, em
uma forma de representacdo que se aproximava bastante de uma percepcdo. Sob
esse ponto de vista, “a fotografia restitui sobre uma superficie continua o trago ou o
rastro de tudo o que o olhar apanha em um piscar de olhos” (KRAUSS, 1990, p. 119).

Com a fotografia ocorreu uma sensacao de vitoria contra um dos fendmenos
mais misteriosos da vida: o tempo. Decorre dai, talvez, um dos principais motivos do
fascinio exercido pela fotografia que, em pouco tempo, torna-se uma febre mundial.

Sontag esclarece que “assim como a industrializacao propiciou 0s usos sociais
para as atividades do fotografo, a reacdo contra esses usos reforgcou a consciéncia da
fotografia como arte” (2004, p. 26).



No mundo das artes, no entanto, a fotografia é recebida com desconfianca por
alguns intelectuais que a consideravam uma concorrente desleal da pintura. Mas a
polémica que se desenvolveu, ao longo do século XIX, entre pintores e fotdégrafos
sobre o valor artistico de suas respectivas obras foi, segundo Walter Benjamin (1975,
p. 20), uma discussdo em torno de um falso problema: “Gastaram-se vas sutilezas a
fim de se decidir se a fotografia era ou ndo arte, porém néo se indagou antes se essa
propria invencdo nao transformaria o carater geral da arte”. E foi exatamente uma
espécie de revolucdo no mundo das artes o que fez a fotografia, conforme atesta
Benjamin (1975, p. 13):

Com o advento do século XX, as técnicas de reproducao atingiram
tal nivel que, em decorréncia, ficaram em condi¢des nao apenas de
se dedicar a todas as obras de arte do passado e de modificar de
modo bem profundo os seus meios de influéncia, mas de elas
préprias se imporem, como formas originais de arte.

Exatamente no momento em que pararam de discutir se a fotografia era ou nao
uma arte, ela passou a ser assim aclamada pelo publico em geral e ingressou, a forca,
nos museus. Sua naturalizagcdo como arte é a vitoria conclusiva da campanha de um
século travada pelo gosto modernista em favor de uma definicdo de arte sem
fronteiras, uma vez que a fotografia oferecia um campo muito mais conveniente do
gue a pintura para esse esforco. Pois, a diferengca entre amador e profissional,
primitivo e sofisticado, ndo é sé mais dificil de tracar do que na pintura, mas tem pouco
sentido. A fotografia ingénua, despretensiosa, ndo difere, no tipo, da fotografia
praticada pelos profissionais mais talentosos: ha fotos tiradas por amadores an6nimos
tdo interessantes, tdo complexas, tdo representativas quanto uma foto de um
profissional. Isso podemos comprovar durante a aplicagdo de nossa intervencéo
pedagogica através das fotos que os estudantes tiraram usando seus aparelhos
celulares.

A principio, a fotografia foi vista como uma atividade arrogante, que parecia
rebaixar uma arte j4 estabelecida: a pintura. Para Baudelaire (In: SONTAG, 2004), a
fotografia era “inimiga mortal” da pintura; mas, no fim, elaborou-se uma trégua, onde
a fotografia era tida como libertadora da pintura, da cansativa tarefa da representacao
fiel, podendo assim, partir para busca de uma tarefa mais elevada: a abstracéo,

selando um pacto que autorizou ambas a perseguirem tarefas distintas.



Na visdo de Clarice Lispector (1973), cada coisa tem um instante em que ela
existe, em que ela é so ela, suas reflexdes além de confirmarem a pertinéncia da
relacdo entre literatura e fotografia, permitem inferir que a existéncia humana
acontece primacialmente nos instantes. O fascinio diante de uma fotografia surge,
dessa sua capacidade de reproduzir, de forma bem convincente, o instante.

Atualmente esse fascinio é ainda maior, pois ndo ha mais a necessidade de se
carregar uma maquina fotografica para conseguir eternizar momentos, basta ter a
ma&ao os modernos aparelhos celulares que sé&o capazes de fotografar, editar e publicar
uma foto em questao de segundos.

O texto Literatura e fotografia: o anseio pela apreensao do instante, dos autores
Pedro Carlos Louzada Fonseca e Fabio D’Abadia de Sousa (2008), propde que a
literatura, especialmente no campo poético, e a imagem fotogréafica possuem a funcao
de ampararem e complementarem uma a outra na hora de contar uma historia, e,
consequentemente, de registrar um momento.

Se a ilusdo da captura é feita por um clique, que pode ter éxito ou ndo na
tentativa do registro, o resultado pode ser considerado algo unanime, extraordinario e
anico. Ao relacionar a imagem com a palavra, utilizamos varios recursos para
expressar a complexidade dos sentimentos envolvidos em um dado momento.

Se, na literatura, as palavras convertem-se em imagens, na fotografia sédo as
imagens que geram as palavras. Cada um mirara, de maneira singular, a realidade,
de acordo com as caracteristicas de cada individuo e objeto retratado.

Sontag (2004, p. 112), ao estabelecer uma relacdo de pertinéncia entre literatura
e fotografia, considera que o ethos, ou conjunto de valores, da fotografia esta mais
proximo da poesia moderna do que o da pintura. Sobre essa correspondéncia

comenta a autora:

Enquanto a pintura se tornou cada vez mais conceitual, a poesia
(desde Apollinaire, Eliot, Pound e Willian Carlos Williams) definiu-se
cada vez mais como uma atividade ligada ao visual. (“Nao ha
verdade sendo nas coisas”, como declarou Williams). O
compromisso da poesia com o concreto e com a autonomia da
linguagem do poema corresponde ao compromisso da fotografia com
a visdo pura. Ambos supbem descontinuidade, formas
desarticuladas e unidade compensatdria: arrancar as coisas de seu
contexto (vé-las de um modo renovado), associar as coisas de modo
eliptico, de acordo com as imperiosas, mas ndo raras arbitrarias
exigéncias da subjetividade.



Essa capacidade que tanto a poesia quanto a fotografia possuem de permitir
uma visao renovada acerca das coisas, talvez, tenha o seu nascimento e a sua
justificativa no fato de as duas modalidades artisticas buscarem, na tentativa de
apreenséo dos fragmentos de realidade circundante, o motivo da sua existéncia.

Literatura e fotografia, duas formas de arte aparentemente tdo diferentes, na
verdade, sdo semelhantes em sua esséncia e manifestacdo. Na contemporaneidade,
muitos artistas substituiram a paleta de tintas por uma camera fotografica e, por meio
dela, buscam captar seu olhar poético do mundo: “Fotos, que em si mesmas nada
podem explicar, sdo convites inesgotaveis a dedugao, a especulagao e a fantasia”
(SONTAG, 2004, p.76).

A poesia traz a possibilidade de imaginar, de visualizar e a fotografia traz a
poesia em suas imagens. Interligar a poesia e a fotografia possibilita que imagens
sejam criadas a partir da leitura e interpretacdo das palavras, o que possivelmente
proporcionard a formacao imagética da escrita e do pensar por imagens numa perfeita
catarse.

2.3 Barthes: poesia e fotografia

Nos quase trinta anos em que esteve em atividade como escritor, Roland
Barthes, escreveu e publicou obras dos mais variados temas. Durante essas quase
trés décadas de trabalho, a fotografia aparece constantemente em suas obras. Um
dos eventos representativos e antropoldgicos mais importantes da revolucéo industrial
nao passa despercebido por ele.

O fato de a fotografia, diferentemente dos meios representativos, até entdo
conhecidos, relacionar-se com seu objeto de forma direta, sem a aparente mediacao
de um codigo, espanta Barthes. Esse entendimento de oposicdo entre as artes
tradicionais, como a pintura, tidas como lugar da imaginacao criadora e a fotografia,
como espaco limitado de transformacé&o, moldou grande parte do pensamento sobre
a fotografia nos ultimos anos. “Diriamos que a Fotografia € inclassificavel. (...) O que
a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais podera repetir-se existencialmente” (BARTHES, 2015, p.14).

Com o livro A Camara Clara (1980), Barthes parece buscar outras possibilidades

inerentes a fotografia, como se, além das camadas frias do significante e do



significado, a fotografia ocultasse outros sentidos, que envolvem de certa forma a
imaginacao e os lagos afetivos.

Para dar conta do que seria o fendmeno fotogréafico, Barthes parte do espanto
gue ela lhe causa, da questdo da presenca necessaria do objeto diante da camera
gue o capta, da relacdo entre o signo e o referente. Ndo se coloca como um
observador isento, mas como um ser afetivo, diante de imagens que lhe remetem a
afetos.

Barthes ndo escreve uma teoria da imagem fotografica, como muitos
aguardavam, ele prefere falar da experiéncia de estar diante de algumas imagens,
optando pelo discurso estético e ndo-técnico. Propde a liberdade do olhar como quem
busca o grau zero da imagem, o branco da linguagem. “No fundo, a Fotografia é
subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando €&
pensativa” (BARTHES, 2015, p. 38). Deixa claro que numa fotografia sempre
coexistem dois observadores: o fotografo (aquele que tira a foto) e o leitor da imagem
depois de processada (o espectador), que € convidado a participar das multiplas
interpretacdes possiveis sem exigir uma interpretacao finalizante.

A fotografia nos prepara, de certa forma, para encarar o aspecto da impoténcia
do tempo. Podemos dizer que a simpatia de Barthes pela fotografia se da pelo fato de
a considerar como catalisador da memdria. Nada na fotografia, segundo ele, se
aproxima de uma busca por um tempo perdido. Quem observa uma foto néo revive
aquele momento, numa espécie de atuagdo ativa diante do passado, mas, de forma
mais chocante, esse passado retorna, torna-se presente, sem qualquer influéncia do
espectador. Barthes coloca o espectador como um ser impotente diante desse
passado que, em estado presente, contrai o tempo e se lanca sobre o olhar do
observador. A fotografia, para ele, estd associada, necessariamente, a morte, pela
aptidao natural e real de congelar o tempo. “Na fotografia, a imobilizacdo do Tempo
s6 ocorre de um modo excessivo, monstruoso: o Tempo € obstruido” (2015, p. 78).

Na compreensao barthesiana (2005, p. 47, 48), “Haicai = forma exemplar de
anotacdo do presente = ato minimo de enunciacdo, forma ultrabreve, atomo de frase
gue anota (marca, cinge, glorifica: dota de uma fama) um elemento ténue da vida real,
presente, concomitante”.

E no inicio dos anos 70 que Roland Barthes, pela primeira vez, refere-se a

possibilidade comparativa entre fotografia e haikai. Na obra O Império dos Signos,



afirma: “(...) o flash do haicai n&o ilumina, n&o revela nada; € como uma fotografia que
tirassemos com muito cuidado (a japonesa), mas tendo esquecido de carregar o
aparelho com a pelicula” (BARTHES, 2007, p. 112).

Seu interesse pela cultura oriental recai sobre o haikai, muito associado por
Barthes a imagem fotografica. Essa forma poética breve, capaz de aprisionar o

instante chama-lhe a atencéo.

(...) o que a acdo quimica desenvolve é o indesenvolvivel, uma
esséncia (de ferida), o que ndo pode transformar-se, mas apenas
repetir-se sob as espécies da insisténcia (do olhar insistente). Isso
aproxima a Fotografia (certas fotografias) do Haiku. Pois a notagéo de
um haiku também é indesenvolvivel: tudo esta dado, sem provocar a
vontade ou mesmo a possibilidade de uma expansado retérica
(BARTHES, 2015, p. 46).

Sera no livro O império dos signos que Barthes ira tratar dessa forma poética
pela primeira vez. O deslumbramento com essa forma enxuta de poesia vai fazé-lo
repensar seus pensamentos e teorias sobre a arte poética. Em, A preparacéo do
romance, podemos visualizar a mudanca radical de opinido: “compreende-se, entao,
talvez isso: Poesia = pratica da sutileza num mundo barbaro. Dai a necessidade de
lutar hoje pela Poesia: a Poesia deveria fazer parte dos ‘Direitos do Homem’; ela ndo
é ‘decadente’, ela é subversiva e vital” (BARTHES, 2005, p. 95).

Essa mudanca se deve ao fato da busca pela capacidade de uma escrita neutra,
manifestada agora pela poesia, de assegurar ao sujeito processos de escape a
qualquer tipo de coacdo perante as regras da lingua, permitindo ao sujeito uma
liberdade, o lugar da fantasia.

Barthes parece encontrar na poesia a vitalidade final de um texto desimpedido
de ideias prontas. Essa capacidade de captar o objeto, o instante, praticamente no
momento em que ocorre, ira atrai-lo na defesa do haikai como uma forma neutra de
manifestacao literaria e permitira sugerir a aproximacao de tal forma poética com a
fotografia. Alids, entender a relacdo dele com o haikai passa pelo entendimento da
atracdo de Barthes pelo fragmento, jamais escreveu para estar certo de algo, mas
para causar impressao e tanto a fotografia quanto o haikai lhe permitiram essa
liberdade.

Sob forma de pensamento-frase, o germe do fragmento nos vem em
gualquer lugar: no café, no trem, falando com um amigo (surge



naturalmente daquilo que ele diz ou daquilo que digo); a gente tira
entdo o caderninho de apontamentos, ndo para anotar um
‘pensamento”, mas algo como um cunho, o que se chamaria outrora
um “verso” (BARTHES, 2003, p. 109).

Literalmente, reproduz com palavras a acdo de um fotégrafo, s6 que utiliza o
caderninho de anotacdes ao invés da camera fotografica. O haikai, bem como a
fotografia, levam Barthes, diante de ambos, dizer, como num olhar sem objetivo: “Nos
dois casos, poderiamos falar de uma imobilidade viva” (2015, p. 46).

O que ha segundo ele, no haikai e na fotografia, € um encontro (ndo um
reencontro) com o tempo, numa captura do instante, do estalo, do que ele chama de
tilt, aquilo que nos toca sem sabermos por que, uma surpresa. V€, em ambos, a
mesma qualidade intrinseca de apanhar o instante e desequilibrar a linguagem ao
ponto de torna-la neutra. Para ele, nos levam ao prazer instantaneo, uma abertura
para o desejo, “um fantasma de discurso” (2003, p. 109).

Para Barthes, a fotografia é a forma de arte que permite conceber o haikai, por
ultrapassar os limites do simples didlogo entre texto e imagem, tdo comuns hoje
principalmente nos veiculos midiaticos. E por seu vigor imagético que o haikai produz
o0 mesmo efeito do momento que a fotografia traz. Assim, o fotdégrafo e o poeta
aproximam-se pela capacidade de aprisionar momentos. E €, esse aceno do real,
contido na fotografia, assim como no haikai, que interessa a Barthes e nos motivou

para trabalhar com essa tematica na sequéncia didatica proposta.

2.4 O Haikai no Brasil

Quanto a palavra “haikai”, a mesma podera aparecer de modos diferentes: haiku,
hokku, haicali, hai-cai, hai-kai, haycay, hay-cay. Optamos pelo uso de “haikai” por este
ser, de modo geral, o mais usado — o mais abrangente e exato do que haiku, e
optamos ainda por usa-la sem denotacao, escrita em italico ou com aspas, pois ela ja
esta inserida na linguagem brasileira e inclusa nos dicionarios.

O Haikai tem sua origem no Japao no século XVI e encontrou representantes no
Brasil, como os poetas Paulo Leminski, Guilherme de Almeida e o jornalista Millor

Fernandes.



Segundo Goga (1988), o primeiro literato a divulgar o haikai no Brasil foi Afranio
Peixoto (1875-1947), em 1919, através de seu livro Trovas Populares Brasileiras,

onde prefaciou suas impressdes a respeito do poema japonés:

Os japoneses possuem uma forma elementar de arte, mais simples
ainda que a nossa trova popular: é o haikai, palavra que nés ocidentais
nao sabemos traduzir sendo com énfase, é o epigrama lirico. Sdo
tercetos breves, versos de cinco, sete e cinco pés, ao todo dezessete
silabas. Nesses moldes vazam, entretanto, emocbes, imagens,
comparacles, sugestdes, suspiros, desejos, sonhos... de encanto
intraduzivel (GOGA, 1988, p. 22).

E na década de 30 que acontece o intercambio e difusdo do haiku entre
haicaistas japoneses e brasileiros, constituindo assim outro caminho do haikai no
Brasil. E nesta década também que aparece a mais antiga coletdnea de haikais
chamada simplesmente Haikais, de Siqueira Junior, publicada em 1933. Guilherme
de Almeida, no ano anterior, havia publicado Poesia Véaria, mas o livro ndo era
exclusivamente de haikais. Fanny Luiza Dupré foi a primeira mulher a publicar um livro
de haikais, em fevereiro de 1949, intitulado Pétalas ao Vento — Haicais.

Nomes como o de Afranio Peixoto, Guilherme de Almeida, Waldomiro Siqueira
Junior, Jorge Fonseca Junior, Wenceslau de Moraes, Oldegar Vieira, Abel Pereira e
Fanny Luiza Dupré séo referéncias na histéria do haikai no Brasil, conforme Goga
(1988).

O Brasil possui mais escritores de haikai do que se imagina. O certo € que o
haikai chegou aqui e conquistou seu espa¢o. Em cada regido do pais, ganhou a cara
e 0 sotaque de seu povo ou seja, abrasileirou-se; ganhou forma rigida ou maleavel,
dependendo de seu escritor, também ganhou titulo ou desfez-se dele. No entanto,
percebe-se que a tendéncia da maioria dos atuais escritores brasileiros € seguir a
forma tradicional de haikai, conforme os ensinamentos do mestre Goga.

No haikai habita uma forma elementar de arte que valoriza o simples, cujo
objetivo € agucar em quem Ié o espirito contemplativo e descritivo das imagens
expressas no poema. E nitida a preocupacéo com a linguagem, pois o haikai tem a
objetividade como sua principal caracteristica.

O haikai sempre exprime um momento vivenciado no presente. Sendo baseado
na natureza, obrigatoriamente fala de coisas concretas, com existéncia fisica. E ao

falar do presente através de coisas concretas, necessariamente alude a



temporalidade, ao provisorio e ao efémero, marcas do mundo terreno. Em outras
palavras, o haikai € um veiculo para a expressao da transitoriedade.

Ao exprimir um momento do presente, baseado na realidade fisica, o haikai se
aproxima da fotografia. Sempre que olhamos uma foto, aquela impresséo visual se
reaviva e se torna presente em nés. O haikai faz 0 mesmo, através da descricdo
objetiva de uma sensacao fisica. Esta sensacédo pode disparar uma lembranca ou um
sentimento, 0 que pode ser expresso no poema.

O Brasil esta vivendo o momento do haikai através de seus inumeros
praticantes. Ha uma grande quantidade de livros publicados desde o século XX, que
adotam estilos préprios ou seguem modelos na tentativa de entregar um momento de
reflexdo ao leitor. Atualmente, temos no Brasil uma geracéo de grandes haicaistas,
0S quais, para nado cometermos alguma injustica, ndo 0s citaremos aqui, pois

pecariamos por ndo citar todos.

2.5 0O haikai como propostade ensino dapoesianas aulas de Lingua Portuguesa

O ensino da poesia em sala de aula contribui de forma singular para a formacéo
do leitor literario, visto que € um género que parte da linguagem verbal e que, por
intermédio de uma atitude criativa parte do usual para recursos formais e semanticos.
Assim, na poesia, a linguagem verbal, o ritmo, as imagens e 0 sentido apresentam
um mundo que o leitor precisa compreender para poder vivenciar e reelaborar seu

pensamento, como claramente nos aponta Azevedo (In. SOUZA, 2004, p. 44).

A literatura, o discurso poético e ficcional, quando respeitadas suas
caracteristicas, entre as quais, ressalto mais uma vez, incluo a
possibilidade de poder abordar o contraditério, permite a
identificacdo emocional entre a pessoa que |é e o texto e, assim,
pode representar, dentro ou fora da escola, um precioso espago para
que certas especulacdes vitais — feitas pelo leitor, seja consigo
mesmo, seja com outras pessoas — possam florescer.

Por que nossos alunos em sala de aula costumam afirmar que ndo gostam de
ler poesia? Serd que ndo gostam ou ndo a tém vivenciado de forma que se sintam
seduzidos e encantados? Muitas vezes a forma como é trabalhado o género poema

em sala de aula acaba por distanciar os alunos da arte poética.



Conforme afirma Sorrenti (2009, p. 17), “destina-se, geralmente, a escola a
tarefa de criar no aluno o gosto pela poesia. No entanto, ela pode ser, por vezes,
responsavel pelo desgosto pela poesia”.

Nos ultimos anos, tém-se manifestado preocupacfes diversas no que diz
respeito a formacdo de leitores. Compreendendo sua atuacdo como instituicdo
formadora, a escola volta seus olhos ao campo da literatura, esperando encontrar
algumas solucdes para as graves lacunas do ensino, pois, mesmo polemizada por
sua nao praticidade, a literatura termina ocupando necessariamente o centro das
atuais discussdes sobre educacdo quando se refere a formacgéo do leitor e sem saber
por que, e, para que estudar literatura, o estudante fatalmente desanima frente ao

texto.

A poesia pode estabelecer uma ponte entre a crianga e o mundo. (...)
durante muito tempo, acreditou-se que, para aproximar a crian¢a da
poesia, bastava apresentar-lhe textos de qualidade. Sabe-se hoje que
€ preciso somar outros elementos a essa aproximacao, entre os quais
0 entusiasmo do professor ou mediador. Um mediador sensivel ao
texto poético tornar-se-a o grande iluminador do encontro texto-leitor.
Ele é peca importante na formacao do gosto pela poesia (SORRENTI,
2009, p.19).

Logo, bons textos pré-selecionados sdo importantes, mas ndo suficientes. O
professor deve criar em sala de aula uma atmosfera poética de liberdade e criatividade
para que a expressdo flua sem bloqueios, lembrando que a interacao texto
poético/leitor requer carinho e competéncia.

Conforme Candido (2011, p. 182), “as producdes literarias, de todos os tipos e
todos os niveis, satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo atraves
dessa incorporacao, que enriquece a nossa percepgao e a nhossa visdo do mundo.”

O dia a dia escolar € fomentado por uma contra formacao que nele se insere por
meio dos avancgos tecnoldgicos e tal crescimento exige mudancas no que se refere a
pratica de ensinar e aprender. Deste modo, cabe ao educador uma reflexdo acerca
dos novos rumos que a educacéo os coloca, em sala de aula, principalmente no que
se refere a literatura como forga humanizadora. Candido (2011, p. 182) afirma que “a
literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna

mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”.



Rildo Cosson, no livro Letramento literdrio: teoria e pratica, defende que o
processo de letramento literario é diferente da leitura literaria por fruicdo, alias, uma

depende da outra. Segundo ele,

(...) devemos compreender que o letramento literario é uma prética
social e, como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser
enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura,
como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa
escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizacdo (COSSON, 2014, p. 23).

O autor completa ainda dizendo que, dessa forma, no letramento literario ndo
podemos simplesmente exigir que o aluno leia a obra e ao final faga uma prova ou
ficha, pois a leitura € construida a partir dos mecanismos que a escola desenvolve
para a proficiéncia da leitura literaria. Em seu texto, Cosson apresenta um interesse
claro pelo ensino de literatura na escola basica, pois esse letramento literario busca
formar “uma comunidade que se constréi na sala de aula, mas que vai além da escola,
pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma maneira de ver e viver o mundo”
(2014, p. 12). A escola tem papel singular nesse momento, visto ser ela talvez a
principal responsavel pela formacdo e consolidagdo de alunos leitores, para que
sejam criticos e atuantes de fato.

A prosa literaria ocupou espacos que antes eram destinados a poesia, e iSSo se
deve a forma como o poema € trabalhado nas escolas, ndo de uma forma que faca
com que os alunos se encantem e tenham gosto pela leitura, mas, sem o devido valor
gue a poesia merece. O importante é que o professor estimule os seus alunos a
escutar essa linguagem poética, despertando assim seus ouvidos para os versos. Por
isso, a importancia da promocao do letramento literario no processo de escolarizacao
da literatura.

Conscientes de que a poesia ainda € um género literario, distante da sala de
aula, é preciso descobrir formas de familiariza-la e torna-la préxima das criancas,
adolescentes e jovens. Muitas pessoas desconhecem a poesia, e acreditamos que
este trabalho pedagdgico que propomos é uma forma viavel de alcancar éxito quanto

a essa problematica vivenciada por nossas escolas.



A forma de se ensinar a leitura literaria no ambito do ensino fundamental e
médio, principalmente no tocante a literatura, sempre foi vista como um sistema de
obras e autores, historia literaria ou conjunto de textos consagrados, mas sem
contexto nenhum com a realidade que circundam os alunos. Persiste uma didatica de
transmissao de informacgdes fragmentéarias acerca da literatura, numa concepc¢ao de

ensino na qual se tem separadamente lingua, literatura e redacdo. Para Todorov:

O conhecimento da literatura ndo € um fim em si, mas uma das vias
régias que conduzem a realizacdo pessoal de cada um. O caminho
tomado atualmente pelo ensino literario, que da as costas a esse
horizonte (...), arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem falar que
dificilmente podera ter como consequéncia o amor pela literatura
(20009, p. 33).

A aprendizagem da interpretacdo da poesia compreende o desenvolvimento em
coordenar conhecimentos dos varios sentidos que um texto poético proporciona.
Evidente que a personalidade do professor e, particularmente, seus habitos de leitura
sdo importantissimos para desenvolver os interesses e habitos de leitura nos alunos.
De tal modo, espera-se que os professores percebam a importancia do emprego da
poesia em sala de aula para a formacéo leitora da crianca e do adolescente, pois
como afirma Candido (2011, p. 193): “uma sociedade justa pressupde o respeito dos
direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis € um direito inalienavel”.

Para reforcar o haikai como objeto de estudo em sala de aula, abordaremos a
colaboracéo de alguns especialistas no assunto, que deram suas opinides a respeito
do haikai como objeto de estudo em sala de aula, sua metodologia e didatica de
ensino, ou seja, 0 porqué ensinar e como ensinar.

Para Clement (2007), ensinar o haikai para criancas ou jovens € uma ideia
inovadora que vale a pena introduzir como um tema cultural adicional, mas que exige
um grande esfor¢o tanto da parte de quem ensina como de quem aprende. O primeiro
desafio, diz ela, é explicar por que os alunos deveriam se interessar por um conceito
de poesia que pertence a uma cultura com a qual temos pouco envolvimento, como a
cultura japonesa. Vencido esse obstaculo, ensinar o haikai pode ter varias finalidades

tanto dentro como fora da sala de aula.



Clement (2007) acrescenta ainda que o haikai ja € importante s6 pelo fato de
permitir uma interacdo do aluno com a natureza, nessa época de aquecimento global.
Ao manter o foco em uma cena da paisagem, o aluno aprende a observa-la, admira-
la, améa-la e explora-la para dela tirar a esséncia e um momento de reflexdo. Além
disso, permite ao aluno usar todos os seus sentidos de forma mais apurada e o
estimula a compatrtilhar suas experiéncias e percep¢des com as pessoas ao seu redor.
O professor deve informar que um haikai é todo feito de imagens, que sdo essas
Imagens que criam as emocdes que eles sentiram durante a leitura do poema.

O autor afirma também que é importante que o professor seja gentil e aceite as
tentativas do haikai dos estudantes e os encoraje a tentar novos caminhos até que
eles se sintam confortaveis com o método. O professor deve evitar 0 excesso de
entusiasmo em querer promover de imediato algum tipo de concurso ou comparar
resultados. Promover meios de publicagdo, como antologias, cartbes, camisetas,
exposicoes e assim por diante podem ser usados para estimular o interesse do aluno
pelo haikai. Além da lousa ou quadro negro, podem ser usados o projetor, slides,
fotos, etc. Tudo depende da imaginacao do professor, conclui Clement (2007).

Diz ainda que escrever um poema ndo € mais facil que escrever um haikai. Cada
um possui seu conjunto de regras. A pratica do haikai esta se espalhando cada vez
mais rapidamente. Aparece em plena expansdo na Internet, no radio e esta
comecando a ganhar espaco nado somente nas escolas, mas também nas
universidades.

Na opinido de Marins (2007) sobre o assunto, diz o haicaista que o haikai contém
em sua forma, ou melhor, em seu formulario tudo que precisamos para aprender
poesia. Acrescenta que fazer um poema nos moldes de um haikai implica em um
aprendizado que envolve os elementos basicos de um poeta: vivéncia, percepcgao,
observacéo treinada, conhecimento da sintaxe poética (métrica, ritmo, algumas
figuras de linguagem, etc.), o apuro da linguagem e, ao mesmo tempo, manter também
a simplicidade, a pureza do momento do haikai captado, ou seja, sem intelectualizar,
sem tornar mental ou sentimental demais.

Na Revista de haikai Caqui (2002), no ensaio Ao professor, ha algumas
perguntas feitas a William Higginson, autor de The Haiku Handbook sobre o porqué
ensinar o haikai as criancas. O escritor responde que o haikai nasce da experiéncia

do poeta, através da observacao da natureza no dia a dia e acrescenta que o haikai é



mais facil de ser entendido, ficando livre de interpretacdes esotéricas, pois a natureza
do haikai é infantil, por ver as coisas como elas sdo. Higginson acrescenta ainda que
as criangas, quando estimuladas pelos orientadores, encontram seu proprio
entendimento dos haikais, da mesma forma que aprendem a encontrar seu proprio
entendimento de mundo, implicando mais em uma observacgao atenta do que em um
conhecimento esotérico.

Teruko (In. Revista Caqui) acrescenta que para alcancar a concisdo no poema,
€ preciso insistir na simplicidade, na escolha de um tema que seja importante para a
crianga e, inicialmente, ndo se prender a métrica, porém sugerir uma aproximacao do
esquema 5-7-5.

Quanto a ensinar a teoria e a historia do haikai, Oda (In. Revista Caqui) diz que
as criancas ndo suportam explicacdes tedricas. Deve haver objetividade por parte do
professor a partir da préatica, deve haver também direcionamento para experiéncias
objetivas e sensacoes fisicas.

O professor enquanto mediador do desenvolvimento dos seus alunos € o
profissional responsavel por superar as dificuldades encontradas no dia a dia e burla-
las por meio de didaticas atrativas. Diante dessas reflexdes, € importante reafirmar
gue trabalhar com poesia € um dos recursos mais encantadores no processo
educacional, que visa ao crescimento estético, critico e literario e inventivo das partes
envolvidas, o que comprovamos ao final do nosso projeto pedagdgico interventivo
aliando a fotografia com o haikai. E imprescindivel que as relagdes entre professores
e educandos sejam preenchidas de afeto, na certeza de que construir um novo modo

de relacionar-se € uma arte, e que o fazer poético esta inserido dentro de cada ser.

2.6 O celular como ferramenta pedagdgica

O acesso a comunicacao e a tecnologia evoluiram muito: atualmente existe um
fluxo continuo de informacfes que impulsionam uma interacdo mais efetiva e rapida
entre todos. Essas transformacgdes provocaram mudancas profundas de uma geracao
para outra, sobretudo em relacéo ao uso de celulares.

Nessa perspectiva, fica claro que somente o quadro, o caderno e a caneta nao
sdo mais suficientes para manter os alunos interessados em aprender. Nesse

cenario, 0 uso pedagogico da tecnologia pode contribuir com a motivacdo dos


https://www.somospar.com.br/tecnologia-na-educacao-e-motivacao-em-sala/

estudantes. Embora o uso do celular em sala de aula tenha sido por muito tempo
inaceitavel, tanto pelo corpo docente quanto por lei, hoje o cenario é bem diferente.
Ja se permite o uso do celular em sala de aula para fins pedagdgicos, o desafio das
escolas agora é aprender a inserir esses aparelhos de forma eficiente e adequada
para o melhor desenvolvimento e aproveitamento dos estudantes.

Além disso, a Base Nacional Comum Curricular (2017) prevé o uso da tecnologia
na escola, tendo em vista que a sociedade esta imersa no meio digital. Sendo assim,
€ evidente a importancia de se explorar esse recurso em prol da formacao do aluno e

da sua interacdo com o mundo.

As tecnologias digitais hoje sdo muitas, acessiveis, instantdneas e
podem ser utilizadas para aprender em qualquer lugar, tempo e de
multiplas formas. O que faz a diferenca ndo sdo os aplicativos, mas
estarem nas maos de educadores, gestores (e estudantes) com uma
mente aberta e criativa, capaz de encantar, de fazer sonhar, de
inspirar. Professores  interessantes  desenham atividades
interessantes, gravam videos atraentes. Professores afetivos
conseguem comunicar-se de forma acolhedora com seus estudantes
através de qualquer aplicativo, plataforma ou rede social (MORAN,
2017, p. 1)

O aparelho celular pode se tornar um rico instrumento de aprendizagem. A
maioria dos smartphones atuais possui inumeros recursos que podem ser utilizados
nesse sentido: cameras, gravador de voz, mapas, além do acesso a internet.

Estar conectado em sala de aula n&o significa necessariamente distracdo e
perda de foco. Quando bem direcionada, essa alternativa € também uma maneira de
aprender como pesquisar, coletar dados, buscar referéncias e se inteirar de assuntos
atuais em tempo real. Ou seja, a pratica pode contribuir para que o aluno acabe se
tornando o protagonista do préprio aprendizado.

Quando utilizados de maneira correta, os celulares em sala de aula tém o poder
de melhorar sobremaneira a motivacéo e o nivel de aprendizagem dos alunos. Além
disso, possuem a grande vantagem de serem O6timas ferramentas de apoio ao
professor. Com esses aparelhos, é possivel incrementar as aulas e oferecer
conteldos mais interativos e que despertem o interesse genuino do aluno em
participar do processo. E possivel buscar instantaneamente por informacgdes e
noticias, além de acesso a leitura digital, e-books e plataformas de ensino.
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Até mesmo as redes sociais, como Facebook e WhatsApp, podem ser
direcionadas para uso em sala de aula. A criacdo de grupos de discussao, debates e
férum sobre determinado assunto € um bom exemplo disso. Além de promover maior
participacdo do aluno, essa pratica permite que a atividade se expanda para fora do
periodo escolar e instigue os jovens a buscar referéncias na internet, foi o que

pudemos vivenciar no decorrer da presente proposta de intervencao pedagdgica.

Os alunos ja estdo nas redes. Elas sdo importantes para conhecer
seus interesses e expectativas, para criar vinculos afetivos, empatia,
aproximacdo emocional que facilita a comunicagdo e que aproxima
professores e alunos e também os assuntos que vao ser tratados na
aula. E facil utilizar esses espacos para motiva-los a aprender,
disponibilizando materiais interessantes (videos, charges, pequenos
textos, infograficos, apresentagbes), pedindo que os estudantes
também compartilhem suas descobertas e contribuam com os
assuntos que estédo sendo tratados (MORAN, 2017, p. 6).

Com o acesso a internet, os dispositivos moveis se transformam em janelas para
todo o tipo de informacéo — textos, imagens, videoaulas, testes, jogos, objetos digitais
de aprendizagem, museus virtuais e outros. Com tantos recursos, o celular pode ser
usado para tornar os alunos ativos na busca por conhecimento, ao mesmo tempo em
gue deixa as aulas mais divertidas e dinamicas.

Sao inumeras as possibilidade de utilizar a tecnologia como forma de aperfeicoar
a dindmica escolar e cada instituicdo deve buscar uma solucdo que se adapte melhor
a sua necessidade e identidade.

Apesar das mudancas de estratégias educacionais que permitem o uso do
celular em sala de aula representarem um grande avanco pedagdgico, € sempre
prudente ter certo cuidado. E necessario deixar clara qual é a finalidade e em que
momento pode-se fazer uso dessas tecnologias para que o0s alunos tenham
consciéncia de quando e como utiliza-las e respeitem essa determinacéao.

Em certas ocasifes, pode ser dificil para o professor controlar de perto o que
cada aluno esta realmente fazendo ao mexer em seu celular: participando da atividade
proposta ou simplesmente navegando sem propésito pelas redes sociais. Dai a
importancia de estruturar estratégias e propostas que facilitem a vida do educador,

utilizando ferramentas assertivas que engajem verdadeiramente os alunos.
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Hoje professores e alunos tém a seu alcance espacos multiplos de
experimentacdo no seu celular, com mdltiplos aplicativos para todas
as finalidades possiveis, muitos que ampliam a realidade (realidade
aumentada) outros que a recriam (realidade virtual) e que séo
acessaveis de qualquer lugar. A sala de aula assim se transforma em
espaco de pesquisa, experimentacdo, producdo, apresentacao,
debate, sintese. Cada escola, dentro da sua realidade, pode desenhar
seus espacos de participacdo ativa, de experimentacdo, de
elaboracdo de projetos, de construcdo de protétipos, de
experimentagdo, criagdo (MORAN, 2017, p. 3).

E fundamental elaborar propostas educacionais bastante claras, a tecnologia
deve ser utilizada de maneira a favorecer as praticas educativas, ou, para ajudar a
identificar as dificuldades dos alunos. Quanto mais integrar o trabalho da aula com o
bom uso de ferramentas tecnolégicas como o celular, mais estreito ficara o fosso entre
a educacéao e a tecnologia.

Contudo, a utilizacdo dos celulares n&o significa que os alunos podem usar 0s
dispositivos a vontade e em qualguer momento para conversar, trocar mensagens,
jogar e interagir em redes sociais. Cabe aos gestores e professores estabelecerem
regras e refletirem com alunos sobre espacos e horarios para o uso do celular,
aplicativos permitidos, a importancia da ferramenta para o aprendizado, além de
formé&-los para o uso consciente da tecnologia através de um dialogo constante com

as familias.



3 PREPARANDO O ROTEIRO

O ensino da lingua portuguesa no Brasil € marcado por uma forte tradicdo que
tem raizes histéricas profundas. Extremamente tradicional, traz prejuizos para a
literatura e apresenta uma pratica baseada, principalmente, na correcao linguistica.

E sabido que, na maioria das escolas brasileiras, o livro didatico é o elemento
central responsavel pela difusdo do conhecimento. Lajolo afirma e define o livro
didatico como aquele que sera utilizado em aulas e cursos e que, provavelmente, foi
escrito, editado, vendido e comprado, tendo em vista a utilizagdo escolar sistematica.
Para a autora, a importancia do livro didatico aumenta em paises como o Brasil, “onde
uma precarissima situacdo educacional faz com que ele acabe determinando
contelidos e condicionando estratégias de ensino, marcando, pois, de forma decisiva,
0 que se ensina e como se ensina” (1996, p. 4).

Também entendemos que o livro didatico € instrumento importante no processo
de ensino e aprendizagem no nosso pais, mas ressaltamos que deve haver uma
interacao critica entre o livro e o professor, pois ha os que tém nele seu Unico material
de trabalho, por isso € necesséaria uma avaliacao significativa desse material.

Sobre o livro adotado pela escola, Para viver juntos de Costa, C. L., Marchetti,
G. e, Soares, J. J. B., do 6° 7° 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, do PNLD —
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (2017), verificamos dois aspectos:
a incidéncia ou ndo do género poema e a formulacdo metodoldgica utilizada para se
trabalhar com esse género nos anos finais do ensino fundamental.

Atualmente existe um discurso formado sobre a necessidade de se trabalhar em
sala de aula com varios géneros textuais. Pratica defendida por Marcuschi (2008) que
acrescenta ainda que é preciso conceituar os distintos géneros textuais segundo a
sua funcédo social e histérica. O autor ressalta, a importancia de deixar claro para o
aluno a diferenca entre género textual e tipo textual. Isso porque, segundo o autor, 0s
livros didaticos tendem a solicitar que os alunos elaborem um determinado tipo de
texto em detrimento dos géneros textuais, deixando de esclarecer que as diferentes
tipologias textuais podem estar presentes em diversos géneros textuais.

Observamos que todos os livros da cole¢do Para viver Juntos, dos autores
Cibele Lopresti Costa, Greta Marchetti e Batista Soares, da editora SM, publicado no

ano de 2015, estdo organizados em nove capitulos que levam o nome do género a



ser trabalhado, com excecao do ultimo que é destinado a revisdo. O PNLD aponta que

seus pontos fortes sdo as diversificadas atividades de leitura, o tratamento reflexivo

dos conteudos linguisticos e as atividades de producéo de texto.

Os volumes desta cole¢ao se organizam por géneros textuais, em oito
capitulos. Além desses, ha ainda o capitulo Revisao, cujo objetivo é
retomar conhecimentos linguisticos e caracteristicas dos géneros
estudados. [...] A coletanea apresenta diversidade de géneros, com
temas variados que abordam a realidade brasileira [...] (PNLD, 2011,
p. 89).

Com referéncia aos géneros textuais, estes exemplares estdo de acordo com a

proposicao de Marcuschi (2008), apresentando nos livros didaticos véarios géneros e

nao apenas tipologias textuais. Os géneros apresentados nos exemplares possuem

grande relevancia no que se refere ao processo ensino-aprendizagem, possibilitando

oportunizar ao aluno o conhecimento dos diversos géneros textuais existentes.

Entretanto, observa-se que os textos apresentados nos livros didaticos séo

trabalhados, na maioria das vezes, com atividades de decodificacdo de informacdes

gue nada mais sdo do que o entendimento do texto, propondo apenas a descoberta

da mensagem que ele passa, ndo havendo de fato proposicao da descoberta para a

andlise do discurso, também séo abordadas algumas questdes gramaticais.

Importante é refletir que ha livros de apoio pedagdgico para o estudo
de vérios contetudos e temas; quando se oferece um texto literario, o
contato com a arte da palavra escrita e a educacao do olhar para a
arte devem ser o ponto mais importante, nos objetivos e na avaliagdo
a ser feita pelo professor de lingua portuguesa (GREGORIN FILHO,
2009, p. 96-97).

Observou-se, em todos os volumes dos livros analisados (do 6° ao 9° anos), que

0 género poema s6 aparece contemplado em um Unico capitulo, com excec¢éo do

volume destinado ao nono ano, onde se quer aparece este género para ser vivenciado

pelos alunos.

(...) pensarmos na sequela que resulta 0 ndo acesso de milhares de
alunos a poemas significativos de nossa tradi¢ao literaria. A funcao
social da poesia, é bom lembrar, ndo é mensuravel dentre modelos
esquematicos. Trata-se de uma experiéncia intima que muitas vezes
captamos pelo brilho do olhar de nosso aluno na hora de uma leitura,
pelo sorriso, pela conversa de corredor (PINHEIRO, 2007, p. 23).



Estas unidades seguem sempre a mesma sequéncia no trabalho com o poema,
0s textos colocados como objeto de leitura, mesmo sendo modelos auténticos de
poesia, producdes, inclusive, de autores consagrados na Literatura Brasileira, ndo
recebem, no entanto, tratamento adequado, a comecar pela prépria apresentacéo do
glossario ao lado de quase todos os poemas, como se ler uma poesia fosse um
exercicio mecanico de traducao simplista de termos literais.

Como afirma Candido (1996, p.69), “no poema, as palavras se comportam de
modo variavel, ndo apenas se adaptando as necessidades do ritmo, mas adquirindo
significados diversos conforme o tratamento que lhes da o poeta”.

As atividades propostas evidenciam a compreensdo da definicdo de poema a
sua acepcdao estrutural: organizacdo em versos e estrofes. As atividades propostas
ndo conseguem atingir uma leitura completa e coerente do conteldo e da linguagem
do modelo poético, proporcionando uma entrada superficial nos textos.

Ligia Morrone Averbuck no livro A poesia e a escola (In: PINHEIRO, 2007, p.118)

afirma;

A responsabilidade da escola ndo é de fazer poetas, mas de
desenvolver no aluno (leitor) sua habilidade para sentir a poesia,
apreciar o texto literério, sensibilizar-se para a comunicagéo através
do poético e usufruir da poesia como uma forma de comunicagdo com
0 mundo.

Outras vezes, 0s autores propdem questdes de interpretacao que trabalham com
as informagades literais contidas no poema. Sao perguntas que exigem como respostas
copias de trechos do texto.

Os autores sugerem exercicios de leitura que exploram o nivel linguistico-
semantico do texto, mas séo raras as vezes em que o nivel pragmatico de construcao
da linguagem poética é enfatizado.

Aspectos ideoldgicos, sécio-pragmaticos, codigos estéticos sao definidores da
natureza do texto e questdes de interpretacdo devem propiciar uma reflexao sobre as
entrelinhas, ou seja, sobre o proprio espaco social de construcdo deste texto.
Questbes abertas que propiciem uma reflexdo sobre o autoconhecimento e sobre a
natureza da arte, devem comparecer numa proposta de interpretacao de poemas.

A forma de interpretacdo, na maioria das vezes, é redutora; estimula-se a
compreensao das relagcbes linguisticas firmadas entre as palavras, mas nao se

estimula a compreensédo profunda das entrelinhas do texto poético.



Como Pinheiro (2007, p. 18, 19), “os modelos que se tem s&o os livros didaticos
gue, em sua maioria, ficam na tradicional e questionavel ‘interpretacao de texto’, sem
falar na qualidade discutivel de inumeros ‘poemas’ compilados nessas obras”

Outra questdo que chamou-nos a atencdo foi o trabalho com gramatica e
ortografia; sdo essas atividades que mais evidenciam a fragmentacdo e a
descontextualizacéo do trabalho com o texto poético. Nas atividades de gramatica sao
raras as alusGes ao texto de leitura - objeto central da Unidade de Estudo. Quando
acontece uma referéncia a um modelo textual vemos que algumas partes do texto séo
utilizadas somente com o pretexto de exemplificar conceitos gramaticais.

Para nossa surpresa, em pleno livro do 6° ano, os autores abordam a
metrificacdo poética e pedem para os alunos copiarem o0s ultimos versos do poema
de Manoel de Barros para realizar a metrificagéo.

Ficou clara a preferéncia pelos textos em prosa, em detrimento ao texto poético.
Na sua grande maioria, 0s textos escolhidos ndo atendem as necessidades de todas
as classes sociais, ja que nao fazem referéncia as peculiaridades locais. Fato que
tende a prejudicar o trabalho com a literatura se o professor, ndo realizar de forma
efetiva um trabalho voltado para as caracteristicas regionais, buscando em outras
fontes textos poéticos que se aproximem da realidade do educando de forma que ele

possa a partir da visdo de mundo que possui se estender a outras realidades:

De todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia 0 menos
prestigiado no fazer pedagoégico da sala de aula. Mesmo depois da
massificacdo da literatura infantil e juvenil, ndo tivemos nem producéo,
nem trabalho efetivo com a poesia. Os problemas relativos a aplicacéo
da poesia séo inimeros e diversos. (...) Normalmente, as professoras
dao prioridade ao trabalho com textos em prosa, deixando sempre a
poesia em segundo ou terceiro plano (PINHEIRO, 2007, p. 17).

A secao A linguagem no texto apresenta atividades que partem dos textos da
secao de leitura para abordar os conhecimentos linguisticos. Nessa secao do livro
didatico, aparecem atividades em maior parte de identificacdo e reflexdo
majoritariamente no nivel do discurso, por visarem sempre a compreensao do texto
lido anteriormente. A maior parte das atividades sugere pelo enunciado uma reflexao
do aluno, porém nao estimula o aluno a chegar nessa reflexao.

Em geral, apresenta maior quantidade de exercicios de identificacdo, seguidos

pelos exercicios de reflexdo, aplicacdo e classificacdo. A quantidade predominante de



atividades de identificagdo ocorre, por frequentemente, 0s exercicios iniciarem com a
identificacdo do fenbmeno como a primeira aproximacao do objeto de estudo.

O menor indice de atividades de classificacdo e alta presenca dos exercicios de
reflexdo sobre a lingua demonstram a procura em adotar metodologias mais
significativas para a aprendizagem dos topicos da andlise linguistica.

Diante do exposto, observamos que os livros didaticos analisados, “atendem”
segundo o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), a demanda escolar, porém,
ao nosso entendimento, ficam aquém do verdadeiro objetivo do trabalho com o
literdrio, ainda que, aparentemente satisfaca aos quesitos relacionados, né&o
satisfazem a avidez vivenciada pelo aluno da escola contemporanea na busca pelo
conhecimento, que independente do género textual, esbarra a todo momento nos
limites da interpretacdo que, muitas vezes, acaba por limitar a extrapolacdo da
compreensao da obra literaria.

Como observamos ao analisar o material didatico disponibilizado pela escola,
fica evidente a necessidade do professor de criar novas metodologias para enriquecer
a pratica pedagogica diaria, principalmente no que se refere ao letramento literario,
em especial, ao género poético. Para atender a esse propdésito € que propomos, como
intervencdo pedagogica, o trabalho com a fotografia e o haikai através da sequéncia
didatica.

Essa proposta de intervencdo pedagodgica foi desenvolvida na cidade de
Sinop/MT, especificamente com discentes do 9° ano do ensino fundamental da rede
estadual de educacdo da Escola Estadual Cleufa Hubner e docentes de Lingua
Portuguesa dessa escola.

A metodologia qualitativa empregada para desenvolver este projeto intitulado,
“Poemografia: a vida pelo olhar poético e fotografico do adolescente mato-grossense”,
foi a pesquisa-acdo, com foco principal na melhoria da qualidade do letramento
literario destes estudantes. Recebendo a aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa
da Unemat sob nimero 81437317.9.0000.5166 (conforme documento em anexo).

As técnicas de coletas de dados utilizadas foram entrevistas; questionarios com
guestdes fechadas, simples e diretas; observacdes e pesquisas bibliograficas para
gue fosse possivel a aplicacdo e se necessaria reestruturacao da sequéncia didatica

proposta como forma de intervencdo pedagogica.



Na modalidade da pesquisa-agao, segundo Thiollent (2003), os pesquisadores
estdo ativamente envolvidos com os problemas encontrados na realidade ou no grupo
estudado. Dai a sua caracteristica participativa, pois, pesquisador e pesquisado
devem estabelecer uma relag&o colaborativa, tanto o pesquisador como o pesquisado
tém um resultado a ser apropriado através do estudo realizado. Se caso ndo ha

possibilidade de resolver o problema, pelo menos ha a intencdo de esclarecé-lo:

A pesquisa-a¢do € um tipo de pesquisa social que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agéo ou com a resolugéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situagdo da realidade a ser
investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo
(THIOLLENT, 2003, p. 14).

Como método de conhecimento da realidade, a pesquisa-acdo, agrega varias
técnicas de pesquisa social. Utiliza-se de coleta e interpretacdo dos dados, de
intervencao na solucao de problemas e organizacao de acdes, bem como de técnicas
e dindmicas de grupo para trabalhar com a dimenséo coletiva e interativa na producao
do conhecimento e programacédo da acéao coletiva.

Sua principal caracteristica, a intervencdo, presta-se tanto a acao educativa,
como conscientizadora com os envolvidos no processo de pesquisa. Como requer
acao de transformacéo da realidade social, o que exige da equipe de pesquisa
preparacdo, pois a pesquisa cientifica dos processos sociais, tanto objetivos como
subjetivos, deve saber trabalhar o objeto de estudo de forma interdisciplinar,
integrante de diferentes concepcdes tedricas e praticas direcionadas a tomada de
consciéncia coletiva para uma acao, também coletiva, na busca dos interesses dos
envolvidos na pesquisa, ou seja, pesquisadores, pesquisados e comunidade.

Surge como nova proposta metodoldgica, dentro de um contexto caracterizado
por varias preocupacdes tedricas e praticas que incidem na busca de novas formas
de intervencao e investigacao, privilegiando a participagdo em vista da transformacao
da realidade.

Portanto, nesta pesquisa-acdo, buscamos desenvolver praticas de
multiletramentos através do trabalho com o poema e a fotografia, almejando a
formacdo de cidaddos capazes de expressarem e interpretarem critica e
artisticamente as ideias e visdes em relacéo ao contexto que os cercam. Para tanto,

propusemos atividades modulares que serdo desenvolvidas a partir da sequéncia



didatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 51), que definem a
sequéncia didatica como sendo “uma sequéncia de médulos de ensino, organizados
conjuntamente para melhorar uma determinada pratica de linguagem”, cujo objetivo é
buscar “confrontar os alunos com praticas de linguagem historicamente construidas,
0S géneros textuais, para lhes dar a possibilidade de reconstrui-las e delas se
apropriarem”.

Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly, o ensino de géneros constitui um ponto
de referéncia concreto para os alunos, uma vez que os dota de “meios de analise das
condi¢Oes sociais efetivas de producéo e de recepgédo de textos” (2004, p. 172). Ao
utilizar os géneros como objetos de ensino, a escola cumpre seu papel, que € o de
instruir, fazendo com que os alunos ultrapassem as formas cotidianas de uso da
linguagem.

O uso em sala de aula das sequéncias didaticas possibilita um trabalho de
ensino da lingua materna na escola que se distancia do que se tem de referente nas
aulas de Lingua Portuguesa: uma pratica tradicional que prioriza 0 ensino de
nomenclaturas e utiliza o trabalho com textos como forma de avaliar o aluno.

Com as mudangas nos modos de ler, de se informar, de se comunicar e se
relacionar, novas competéncias sao exigidas do cidadao, e a escola, principal agéncia
de letramento, tem papel fundamental na formacdo desses novos cidaddos. O
professor precisa estar aberto a transdisciplinaridade, bem como pensar uma
pedagogia de multiletramentos que envolva a multiplicidade de midias e formas de
comunicacdo, bem como o aumento da diversidade linguistica e cultural
proporcionada pela globalizacéo, que facilitou a mobilidade virtual.

Desta forma, esta pesquisa-acao, constitui-se de uma sequéncia didatica de
cunho interacionista que se realizou dentro e fora da escola, de forma a garantir que
0S géneros tratados estivessem realmente ligados a uma pratica social.

Ao propor, a referida sequéncia didatica com um produto a ser gerado pelos
alunos envolvidos, como um dos fatores de estimulo e motivacdo a pratica
pedagdgica, comungamos da fala de Thiollent, 2003, p.87): “[...] paralelamente a
pesquisa havia também producédo de material didatico, gerada pelos participantes e
para ser distribuido em escala maior”, o que com toda certeza os motivou durante todo

0 processo de ensino-aprendizagem que estiveram envolvidos.



4 PARTINDO PARA VIAGEM

4.1 Perfil do local e dos companheiros de viagem

A Escola Estadual Cleufa Hibner é mantida pelo Governo do Estado de Mato
Grosso, através da Secretaria de Estado de Educacdo, sob o assessoramento da
Assessoria Pedagdgica de Sinop/MT. Situa-se a Rua das Aroeiras, 518, centro do
municipio de Sinop/MT e foi criada em 25 de fevereiro de 2010, através do Decreto
de n° 2399, do Diério Oficial N° 25.267, pagina 01.

A Escola surgiu com a finalidade de atender aos principios estabelecidos pela
LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, ministrando o Ensino
Fundamental Organizado em Ciclos de Formac&o Humana, observando a legislacao
vigente para cada caso. Foi criada, também, para atender alunos provenientes da area
central do municipio.

A partir de 2014, para atender a demanda crescente de alunos e devido a
negligéncia do poder publico estadual em néo ofertar um prédio proprio para abrigar
a referida escola com estrutura e quantidade adequadas de salas de aulas, houve a
necessidade de locar um outro prédio localizado na Avenida dos Ingas, esquina com
Buritis, no Jardim Maringa Il, onde passou a funcionar a extensao da escola com cinco
salas de aulas, para atender alunos do 1° ciclo no periodo vespertino e alunos do 2°
e 3° ciclos no periodo matutino. Atualmente, as duas unidades atendem a
aproximadamente 600 alunos.

De acordo com o PPP (Projeto Politico Pedagdégico), a escola,
fundamentalmente, objetiva oportunizar aos educandos a formacao necesséria para
o desenvolvimento de suas potencialidades como elemento de autorrealizacéo,
preparando-os para a insercao social de forma consciente ao exercicio da cidadania,
assegurando o respeito as diversidades culturais, regionais, étnicas, religiosas e
politicas que atravessam uma sociedade mudltipla, frente ao processo ensino-
aprendizagem numa interacdo constante e dindmica em busca da construcdo do
conhecimento e assimilagdo de valores importantes para o seu desenvolvimento.

Enfim, desenvolver o espirito critico, proporcionando condi¢des de formacao do
educando de acordo com as possibilidades da realidade escolar, prezar pela inclusédo
de todos os alunos no processo educacional, assegurando a participacéo efetiva de

todos os segmentos na gestao democratica e administrativa. Dessa forma, resguardar



0s objetivos e especificidades de cada instancia da gestdo democratica, assim como
defender os direitos individuais e coletivos, contra qualquer forma de discriminacao é
sua principal filosofia.

Como ja mencionado anteriormente, a escola, ainda hoje, espera pela entrega
do seu prédio proprio para que os alunos possam usufruir das condigbes minimas
necessarias para auxilid-los nas aquisicdes de novas aprendizagens como uma boa
biblioteca, um laboratorio de informéatica, laboratério de ciéncias ou até mesmo uma
simples quadra poliesportiva.

Por enquanto, esses espacos sao disponibilizados de forma improvisada
contando com o empenho e dedicagdo da equipe de profissionais para amenizar tal
situacdo e suprir toda essa caréncia da parte fisica/estrutural.

Para conhecer o publico-alvo deste projeto de intervencdo pedagogica,
aplicamos um questionério, com respostas fechadas e diretas, para 130 alunos de 9°
anos matriculados na Escola Estadual Cleufa Hubner no municipio de Sinop/MT no
ano letivo de 2018 (conforme questionario em apéndice).

Dos alunos entrevistados, 43% afirmam terem nascidos em Sinop/MT, um
namero alto de alunos naturais da regido onde a pesquisa se realiza, isso se deve ao
fato da maioria dos alunos desta escola morarem em bairros centrais, mais antigos do
municipio, logo, pessoas que moram ha bastante tempo na cidade, conforme nos

mostra os dados do grafico 1:

Gréfico 1 - Local de nascimento dos alunos entrevistados

LOCAL DE NASCIMENTO DOS ALUNOS

Nasceram em
Sinop
43%

Nasceram em
outra
localidade
58%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.



Segundo dados coletados pelo guestionario, constatamos que 56% dos pais
destes alunos vieram da regido Sul do pais, fato que ocorreu devido a colonizacéo
desta regido ter sido realizada na sua imensa maioria por migrantes da regiéo sul do
pais em especial do estado do Parand, lembrando que a Colonizadora Sinop?,
responsavel pela colonizagdo desta cidade tem sede na cidade de Maringd/PR.
Vamos observar os demais dados relativos a migracédo das familias destes alunos no

gréfico 2:

Gréfico 2 - Regido de migracéo das familias dos alunos
Migragao das familias dos estudantes
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Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Dos alunos envolvidos no projeto, 56% sao do sexo masculino e 44% do sexo
feminino, sendo a grande maioria com 12 anos de idade (71%), 21% com 13 anos

completos e 8% com 15 anos, conforme demostram os gréficos 3 e 4:

L A Colonizadora Sinop S.A. (antiga Sociedade Imobilidria Noroeste do Parand), da qual se origina a Sinop Terras
Ltda., € uma empresa imobilidria brasileira que se notabilizou por atuar na colonizagdo de terras dos estados do
Parand e Mato Grosso. Atualmente estd sediada na cidade de Sinop, em Mato Grosso, cidade cujo nome é alusivo
a propria empresa que colonizou a area. Nas décadas de 1960 e 1970 a empresa especializou-se em fazer surgir
ambientes propicios a formagao de assentamentos humanos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Empresa
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Paran%C3%A1
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Grafico 3 — Sexo dos alunos entrevistados

SEXO DOS ALUNOS ENTREVISTADOS

Feminino
44%
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56%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Grafico 4 — Idade dos alunos entrevistados

IDADE DOS ALUNOS DE 92 ANO ENTREVISTADOS

15 anos
8% 13 anos

21%

14 anos
71%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Foram aplicados questionarios também a todos os professores, efetivos e/ou
contratados, de Lingua Portuguesa, que se encontravam trabalhando nas turmas de
ensino fundamental da referida escola (conforme questionario em apéndice),
compondo um corpus de 06 professores cuja maioria, 67%, lecionam ha mais de dez

anos e 33% ha menos de cinco anos (gréafico 5), todos do sexo feminino:



Grafico 5 - Tempo de servico no magistério

HA QUANTO TEMPO VOCE LECIONA?

Menos de 1 ano
16%

De 15a 20
anos
33%

De 1a5anos
17%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Da teoria a observagéo dos resultados praticos, o objetivo desta abordagem é
unir as pontas da reflexdo e da acdo em nome de uma proposta metodolégica que
supere o contexto atual em especial no que se refere ao letramento lirico.

Sabemos que a escola pode ensinar a ler, e também desenvolver um ensino de
literatura que priorize o desenvolvimento de competéncias e habilidades relacionadas
com o letramento literario, mas para que iSso ocorra € necessario que ela se atualize,
dando espaco para praticas culturais contemporaneas que sao muito mais dinamicas.

Dentro da literatura encontramos diversos géneros textuais, cada um com suas
caracteristicas especificas. O poema é um género rico em varios aspectos que devem
ser considerado em uma sala de aula.

Conforme Pinheiro (2002, p. 131):

A primeira questéo que salta os olhos quando miramos nossa tradicdo
de ensino de literatura é o fato de que, quase sempre, se trabalhou
muito mais com informagdes sobre a literatura do que propriamente
com textos literarios. Os livros didaticos recobrem quatro séculos de
literatura, mas lé-se muito pouco texto. Outra questdo, esta ainda
muito pouco discutida, mas intimamente ligada a anterior, refere-se ao
modo como ministramos nossas aulas.

Diante de tais afirmacdes, torna-se imprescindivel refletirmos sobre este método
de ensino da literatura que ainda perpetua em nossas escolas e buscar caminhos para

um trabalho mais eficaz, com vistas a reverter esta situacado. Cabe, entdo, destacar



gue muitas pesquisas voltadas para a leitura do texto literario vém sendo realizada.
Uma delas € a de Colomer (2007) que ja apresenta uma proposta, na qual a leitura
literaria seja apreciada em quatro dimensdes basicas na escola: a leitura individual, a
leitura compartilhada, a da ampliagdo da leitura em areas distintas do conhecimento
e a do espaco escolar, preparado como guia especializado na interpretacdo das obras
literarias.

Para Averbuck (1993), muitos professores desconhecem as possibilidades de
exploracdo da poesia e a propria funcdo da arte na construcdo da personalidade
humana.

A amplitude do potencial reflexivo que a poesia possui, como linguagem que é,
permite que sua presenca nhas salas de aula, sob forma de poemas, seja encarada
como um recurso importante no sentido de se interferir na qualidade do letramento
lirico, incrementando o acesso dos alunos a esse potencial.

Contudo, o poema vem, em geral, sendo tratado como um problema. E essa
realidade parte de opinides dos proprios professores de Lingua Portuguesa como
constatado ao serem questionados sobre o trabalho com poemas em sala de aula:
33% afirmaram ndo gostar de trabalhar com esse género, 17% disseram que
trabalham porque o curriculo obriga e 50% disseram que sempre ou quase sempre
incluem poemas nos seus planejamentos, como podemos observar no grafico 6 a

seqguir:

Gréfico 6 — Poema na sala de aula

SOBRE O TRABALHO COM POEMA EM SALA DE AULA:

N&o gosto de

trabalhar com

poemas
33%

Sempre ou quase sempre
incluo poemas nos meus
planejamentos

50%

Trabalho porque o
curriculo me obriga
17%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.



Quando questionado aos alunos se seu professor costuma trabalhar com
poemas em sala de aula, obtivemos as seguintes respostas: 79% raramente, 19%
sempre e 2% nunca. Podemos notar que mesmo tendo 50% dos professores afirmado
incluir o género nos seus planejamentos, a grande maioria dos alunos afirmam que

raramente séo trabalhos em sala de aula (gréafico 7).

A escola enche o menino de matematica, de geografia, de linguagem,
sem, via de regra, fazé-lo através da poesia da matematica, da
geografia, da linguagem. A escola ndo repara em seu ser poético, ndo
0 atende em sua capacidade de viver poeticamente o conhecimento e
o mundo (...). O que eu pediria a escola, se ndo me faltassem luzes
pedagdgicas, era considerar a poesia como primeira visdo direta das
coisas, e depois como veiculo de informagdo préatica e teorica,
preservando em cada aluno o fundo magico, lidico, intuitivo e criativo,
que se identifica basicamente com a sensibilidade poética
(DRUMMOND apud AVERBUCK, 1993, p. 66-67).

Grafico 7 — Presenca de atividades com poemas na sala de aula

SEU PROFESSOR COSTUMA TRABALHAR
POEMA EM SALA DE AULA?

Sempre
19%

Raramente
79%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Como ja dizia Drummond, € nesse meio que se insere a escola, como facilitadora
do processo que eleva a importancia, “de um ensino voltado para a criatividade como
meio formador da sensibilidade” (AVERBUCK, 1993, p. 67). A poesia esta para além
da linguagem poética, esta na linguagem da vida.

O uso do poema, em especial, requer preparo para uma pratica pedagdgica
eficiente, pois, ha diversos fatores que devem ser levados em consideragdo para

consequentemente proporcionar um trabalho eficiente com esse género. O que pode



ser confrmado no grafico 8, pelas respostas quando os professores foram
guestionados se acreditavam haver preferéncia em se trabalhar com a prosa nas
aulas de Lingua Portuguesa: 83% afirmaram que sim e 17% que néo, segundo todos
gue confirmaram a afirmacao feita pela pergunta a preferéncia ocorre porque acham

mais facil trabalhar em sala de aula com géneros em prosa:

Gréfico 8 — Preferéncia pela prosa em sala de aula
VOCE ACREDITA QUE HAJA, DE MANEIRA GERAL, UMA PREFERENCIA EM SE
TRABALHAR COM A PROSA NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA?

Nao
17%

Sim
83%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Muitas vezes, a poesia € direcionada, no trabalho pedagégico, de forma
mecanica, produzindo, literalmente, uma metodologia ultrapassada que nédo privilegia
aspectos fundamentais que possam mexer com a sensibilidade do aluno
proporcionando prazer. A escola, tende a impor a unicidade de sentido, relegando a
ideia de que o texto poético, por sua exceléncia, é dotado de multiplicidade de
sentidos.

Constata-se que essa dedicacdo com o texto literério, geralmente, ndo ocorre.
Os professores ndo planejam e ndo se preparam para a pratica da leitura poética.
Dessa forma, resumem o uso da literatura a simplesmente responder enfadonhos
guestionarios sistematicos, esse uso da literatura mais distancia que aproxima o leitor
do texto poético. Cem por cento dos entrevistados afirmaram ndo trabalhar
simplesmente a funcdo catartica do poema e sim: 50% trabalham a
estrutura/caracteristicas do género e o0s outros 50% trabalham questbes de
interpretacdo, biografia do autor e contextualizacao histérica, conforme demostrando
no grafico 9.



Grafico 9 — Preocupacédo do docente quando trabalha com poema

QUANDO VOCE TRABALHA COM POEMA SUA
PRINCIPAL PREOCUPACAO E:

Trabalhar somente a fungao
catartica do poema

Trabalhar interpretagao,
biografia do autor e
contextualizagdo historica

50%

Trabalhar a estrutura/
caracteristicas deste
género
50%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Ainda segundo Lajolo (2008), o texto literario utilizado em sala de aula acaba
sendo muitas vezes deixado de lado em discussdes pedagdgicas. Isto €, a escola, por
nao saber exatamente como abordar este tipo de texto, termina oferecendo a ele um
lugar secundario, e é ai que a literatura passa a ser tratada como pretexto e estratégia
para o estudo de outros objetos.

A partir disto, o texto literario serve como base para o ensino da escrita, para o
estudo estrutural da lingua e mesmo fazendo a leitura deste tipo de texto, ela nédo
corresponde a uma leitura literaria, ndo permitindo que o aluno tenha liberdade de
compreender e desenvolver diversas possibilidades de sentidos para o texto, em que
a Unica acepc¢ao aceita para ele é a dada pelo professor ou a que se encontra no livro

didatico:

A Literatura precisa ser encarada como fendmeno artistico,
considerada em sua natureza educativa por exceléncia, porque traz
valores, crengas, ideias, pontos de vista de seus autores, que podem
enriquecer a vida daqueles que a leem. Ndo deve estar presa a
modismos pedagdgicos e sim ser considerada como uma atividade
prazerosa de conhecimento do ser humano e das diversas func¢des da
linguagem, dentre elas a funcdo poética, pois retrata e recria as
questdes humanas universais, numa linguagem esteticamente
trabalhada, transgressora da rotina cotidiana (SANTOS; DUARTE,
2005, p. 4).



A forma como é tratado o género poético em sala de aula com certeza reflete
nas respostas dos alunos, no grafico 10, quando questionados sobre seu gosto pelo
poema: 16% nao gostam, 62% afirmaram gostar um pouco e sO 22% afirmaram gostar
muito de poemas. Dentre essas porcentagens, o baixo percentual de entrevistados do
sexo masculino que disseram gostar pelo menos um pouco de poema, ratifica a ideia
geral de que adolescentes do sexo masculino ndo costumam ser apreciadores de tal

género literério:

Grafico 10 — Gosto dos entrevistados pelo género poema

VOCE GOSTA DE POEMA?

N&o gosto
16%

Sim, muito
22%

Sim, um pouco
62%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Na direcdo dessas constatacdes, parte-se da compreenséo da poesia como arte
possibilitadora da humanizagcao do homem “coisificado”, tornando-o sensivel e critico.
Ja que se compreende “como proprio papel da arte desenvolver a personalidade
humana” (AVERBUCK, 1993: 66).

A esse respeito Averbuck (1993) discute que devido a imersédo da escola no
sistema capitalista, aparelho que busca sempre pela producéo, faz com que a escola
pouco se preocupe com o prazer, mas, com a utilidade do que se é trabalho em sala.
Dessa forma, a poesia é, geralmente, descartada. Diante disso, objetiva-se conhecer
como se da a recepcédo do aluno para com a disciplina de Lingua Portuguesa.

Ao serem questionados se gostavam da disciplina: 76% disseram as vezes, 13%
disseram que nédo gostam e 11% afirmaram gostar da disciplina (gréafico 11). Dentro
das justificativas negativas, as respostas que mais apareceram foram a gramatica, a

interpretacéo textual e o fato das aulas e professores serem cansativos e “chatos”;



guanto aos aspectos positivos, as justificativas que mais apareceram foi o auxilio da
disciplina na aquisicdo da norma padréo da lingua. Ficando evidente a visdo que 0s
alunos tém a respeito da caracteristica das aulas de lingua portuguesa e a falta de
compreensao quanto a contribuicdo da poesia na formagéo do leitor e a necessidade
de sua abordagem de forma regular e sistemética:

Gréfico 11 — Gosto pelo estudo da Lingua Portuguesa

VOCE GOSTA DE ESTUDAR LINGUA PORTUGUESA?

Sim, sempre
11%

Nao, nunca
13%

Sim, as vezes
76%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Conforme Pinheiro (2002), a crise da leitura de poesias na escola acontece
principalmente porgue a poesia ndo € vista com o valor em si mesma. Para ele, a
poesia sO serd um dos géneros valorizados no ambito escolar quando for
compreendida em sua esséncia. Assim, € importante ter cuidado na escolha do poema
a ser tratado e como sera abordado. Ao serem questionados sobre a inclusdo de
poemas produzidos em Mato Grosso, 83% afirmaram nédo trabalhar com a poética
mato-grossense contra 17% que sinalizaram positivamente a esta inclusdo. O que
justifica as respostas dos alunos quando questionados se conheciam 0s poemas e 0sS
poetas do nosso estado: 91% nao conhecem e apenas 9% disseram ter conhecimento
da poética mato-grossense. Contudo, ao serem questionados se gostariam de
conhecer mais sobre a obra poética produzida em Mato Grosso, 51% se mostram
interessados nesse estudo. Esses dados revelaram o amplo desconhecimento dos
estudantes e até dos proprios professores acerca da producéo literaria regional e a

necessidade de um trabalho mais contundente no sentido de discutir as manifestacdes



liricas produzidas em nosso estado, uma vez que ha predisposi¢cdo dos alunos para

esse trabalho. Observemos esses dados nos graficos 12, 13 e 14 subsequentes:

Grafico 12 — Trabalho com a poesia mato-grossense

VOCE COSTUMA TRABALHAR A POESIA
MATO-GROSSENSE COM SEUS ALUNOS?

Sim
17%

Nao
83%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Grafico 13 — Conhecimento da poética de Mato Grosso

VOCE CONHECE OS POEMAS E OS
POETAS DO NOSSO ESTADO?
Sim
9%

Ndo
91%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.



Grafico 14 — Desejo de conhecer mais as obras literarias mato-grossense

VOCE GOSTARIA DE CONHECER MAIS SOBRE A
OBRA LITERARIA PRODUZIDA EM MATO GROSSO?

N3ao, ndo tenho
interesse
49%

Sim, adoraria
51%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Essas consideracfes nos reportam a José Paulo Paes (1995, p.1):

O texto poético é o espago mais rico e amplo, capaz de permitir a
liberac&o do imaginario e do sonho das pessoas. E preciso que o fato
poético esteja muito presente e seja bem trabalhado pela escola para
gue o universo escolar possa romper o tédio e a indiferengca com que
muitas vezes se vé recoberto. Um mundo sem poesia € o mais triste
dos mundos.

Sentindo essa caréncia é que vemos nossa proposta pedagdgica como um
andaime para superar essa auséncia do trabalho poético em sala de aula, pois
segundo Averbuck (1993), principalmente para o publico infantil, o educador é quem
deve provocar e oferecer oportunidades para os alunos reconhecerem o valor que um
poema possui quando toca o intimo da crianca. A autora explica que recuperar o
conteudo ludico da poesia no trabalho escolar significa valorizar a esséncia e a
originalidade do texto poético, pois o que a linguagem poética faz é brincar com as
palavras e seus sentidos. E importante jogar com o poema, ou seja, com sua
desconstrucdo e reconstrucédo, tal procedimento serve como exercicio de liberdade
poética com que o aluno pode exercitar a imaginacao, relacionando poesia a outras
formas de arte.

No contato com as imagens de um poema, o aluno avanga em sua liberdade
porque dispde da chance de recriar o que foi construido pelo escritor-poeta e pode

fazer uma nova elaboracdo em cima de seu pensamento, de suas reflexdes e de suas



intencdes. Na opinido de Averbuck (1993, p. 83), “a poesia na escola pode cumprir
um papel integrador na medida em que, apoiando-se na palavra do aluno e do poeta,
busca a esséncia da expressao do homem”.

A importancia da poesia na escola estd na sua acdo formadora, pois ela
representa uma forma que ajudara a ampliar o dominio da linguagem e capacita o
leitor na construcdo do conhecimento. Assim, o texto poético possibilita ao individuo
conhecer a si mesmo e ao outro, e ainda o0 mundo que esta a sua volta. Leva a
recriacdo e a busca de novos sentidos que um texto pode oferecer.

Desta forma, é relevante que a escola propicie ao aluno momentos de contato
com 0s textos poéticos. Sentindo e apreciando a poesia, o discente se sensibiliza ante
o mundo e usufrui dela como um meio de comunicacao inclusive consigo mesmo.
Portanto, a funcéo da escola pode néo ser o de formar poetas e sim tornar os alunos
sensiveis a poesia, sobretudo quando 67% dos professores afirmam que a maioria
dos alunos nédo gostam de trabalhar com poema em sala de aula e os outros 33%
gostam s6 um pouco, ha de se pensar em estratégias metodoldgicas para reverter
essa triste constatacao. A comecar pela escolha de novas praticas pedagdégicas, uma
vez que quando questionados sobre suas propostas de trabalho com poema em sala
de aula, 33% dos professores disseram s0 utilizar as proposta oferecidas pelo livro
didatico e 67% afirmaram que tentam incluir novas praticas nos seus planejamentos

diarios (graficos 15 e 16):

Grafico 15 — Receptividade dos alunos ao trabalho com poema em sala

QUAL A RECEPTIVIDADE DOS ALUNOS QUANDO E
TRABALHADO POEMA EM SALA DE AULA?

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.



Grafico 16 — Propostas de trabalho com o género poema

AS PROPOSTAS DE TRABALHO COM
POEMA EM SUAS AULAS:

Sao s6 as propostas
oferecidas pelo livro didatico
33%

Inclui novas
praticas no seu
planejamento

didrio
67%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

A poesia, no entanto, requer trabalho com a sensibilizacdo, que deve ser
absorvida primeiramente pelo docente, a fim de que possa dessa maneira transmitir
aos seus alunos. O professor, dessa maneira, pode vir a influenciar positivamente ou
nao seus alunos, lembrando que se o proprio professor ndo cultivar a préatica da leitura
literaria, dificilmente conseguira desenvolver isso em seus alunos.

E fundamental o papel do professor na formago leitora, no entanto, é necessario
gue o professor ouse, crie, sonhe e transforme a sala de aula junto de seus alunos em
um espaco de prazer, diverséo e criagdo. Nesse sentido, para ndo correr o risco de
perder de vista tais objetivos, € bom ter sempre em mente algumas ideias, como as

sugeridas por Pinheiro (2000, p. 30):

N&o se fixar, de modo absoluto, no que deu ou ndo deu certo em
experiéncias anteriores; ndo buscar resultados imediatos e visiveis —
nesse campo, ha coisas sutis que nem sempre vemos; e ter constancia
no trabalho — € melhor ler diariamente um poema com seus alunos do
gue realizar um festival de poesia e no resto do ano ela ser esquecida.

Outro dado interessante da pesquisa apontado pelo gréfico 17, refere-se ao
hébito da escritura de poemas. O percentual de estudantes que escrevem poemas
frequentemente (4%) € bem pequeno, outros 13% afirmaram que nunca escrevem
poema, 25% disseram que escrevem raramente e 58% afirmaram que sO escrevem

guando cobrado pelo professor. Esse indicador aponta para um perfil corriqueiro das



aulas de producdo textual, haja visto dados ja confirmados acima pela preferéncia em

se trabalhar com os géneros em prosa nas aulas de lingua portuguesa:

Gréfico 17 — Costume de produzir poemas

VOCE COSTUMA ESCREVER POEMA?

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

A interacdo com a producdo poética € uma das responsaveis pelo
desenvolvimento pleno da capacidade linguistica do aluno, através do acesso e da
familiaridade com a linguagem conotativa, e refinamento da sensibilidade para a
compreensao de si préprio e do mundo, o que faz deste tipo de linguagem uma ponte
imprescindivel entre o individuo e a vida.

Os professores devem trabalhar poemas com seus alunos pois sdo um dos
meios mais eficazes para o desenvolvimento das habilidades de percepc¢ao sensorial
do aluno, do senso estético e de suas competéncias leitoras e, consequentemente,
simbolicas. Salientamos que o poema pode ser trabalhado ndo s6 nas aulas de Lingua
Portuguesa, mas também nas aulas de Histéria, Geografia dentre outras, para que
juntos seja possivel diminuir as dificuldades que os alunos possuem de interpretar
estes textos, ndo sO pela falta do conhecimento prévio, mas também pelo pouco
contato que eles tém com esse género.

A proposta de intervencéo que ora apresentamos pode ser um caminho para se
chegar ao dominio da arte poética através da arte fotografica, haja visto o grande
interesse por parte dos adolescentes com as midias sociais e consecutivamente com
a fotografia que permeia esse campo. Nos graficos 18 e 19, observamos que a grande

maioria dos professores 83% nunca trabalharam com a fotografia em sala de aula e,



em contra partida, temos 53% dos alunos afirmando que adorariam trabalhar com esta

arte nas aulas de Lingua Portuguesa:

Grafico 18 — Uso da fotografia em praticas pedagodgicas

VOCE TEVE ALGUMA EXPERIENCIA DE
INCLUSAO DA FOTOGRAFIA NA SUA PRATICA
PEDAGOGICA?

Sim
17%

Nao
83%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

Gréfico 19 — Receptividade dos alunos em trabalhar com a fotografia

VOCE GOSTARIA DE CONHECER MAIS SOBRE
A FOTOGRAFIA E TRABALHAR COM ESTA ARTE
NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA?

Nao gostaria
7%

Sim,
adoraria

Tanto faz 53%

40%

Fonte: Arquivo da pesquisa, 2018.

De acordo com a analise dos dados levantados pelo questionario aplicado,
conclui-se que pesquisas dessa natureza ndo podem ser tomadas como parametro
absoluto para se discutirem, em carater global, questdes relacionadas ao trabalho com
0 poema nas salas de aula. E, certamente, muitos dos resultados obtidos podem
retratar situacBes especificas da Escola Estadual Cleufa Hubner onde aplicamos
nossa proposta de intervengdo pedagogica. Entretanto, pela abrangéncia de seus
itens, acreditamos que seu estudo possa ser (til no sentido de se estimularem a

reflexdo sobre a complexa presenca do poema na sala de aula e as decorrentes



consideragdes sobre a organizacao curricular de cada escola no que se refere a essa
presenca.

O que vale para um planejamento geral vale, igualmente, para o ensino de
poesia, componente curricular que ndo pode ser esquecido em estudos sobre a
presenca do poema nas salas de aula brasileiras, visto o que propdem os Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1999) e a Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996)
gue orientam as praticas de ensino. A atual configuracdo dos documentos legais sobre
educacdo baseia-se em critérios como transversalidade, interdisciplinaridade,
sensibilidade, igualdade, identidade, entre outros. Tomando por parametro conceitos
como esses, nao é dificil perceber como o poema (e a literatura em geral) pode ser
instrumento precioso para que se alcancem objetivos de ensino baseados em tais
valores.

Afinal, o carater multidisciplinar da prépria literatura, a presenca inquestionavel
da sensibilidade como canal para a fruicdo de um poema (ou de textos literarios de
outra natureza), e a capacidade que a literatura tem de promover reflexées sobre o
ser, a sociedade, a justica e temas de semelhante relevancia sdo dados mais do que

concretos para se lutar por um lugar mais digno para a literatura nas salas de aula.

4.2 Descrevendo e analisando o percurso

As pesquisas e discussfes que vém se debrucando, ao longo dos ultimos anos,
sobre o ensino de literatura, sdo praticamente consensuais ao apontar que o estudo
deste saber em nossas escolas tem sido feito muito mais a base de equivocos do que
de acertos, através de abordagens predominantemente conteudisticas, que
concebem a Literatura, ora como pretexto para aprendizagem da lingua portuguesa,
ora como suporte para estudar as escolas literarias ou a propria historia do Brasil.

A pratica, por sua vez, tem demonstrado que as escolas brasileiras, em sua
maioria, ainda ndo alcancaram o letramento literario de forma satisfatoria, sobretudo
guando se trata do letramento por meio da poesia, considerada o género mais
desprestigiado no “fazer pedagogico da sala de aula” (PINHEIRO, 2002, p. 15).
Sobretudo, porque sua linguagem é densa e exige uma participacdo mais efetiva do

leitor em construir significados para o texto.



Como forma de refletir sobre essas questdes, abrindo caminhos para se pensar
o letramento literario na educacéo basica, apresentamos, uma proposta didatica que
foi desenvolvida no periodo de vinte e trés de marco a trinta de maio de dois mil e
dezoito, totalizando 40 aulas, distribuidas em dez semanas, com quatro aulas
semanais. A proposta seguiu a orientacdo da sequéncia didatica apresentada por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), constituida de producéo inicial, seis médulos de
atividades e a producéo final.

Nosso primeiro contato com as cinco turmas de nonos anos da escola foi atraves
da aplicacdo do questionario cujos dados foram analisados anteriormente. Apds a
aplicacdo do questionario e conversas informais com as turmas, optamos por
desenvolver a sequéncia didatica com a turma do nono ano “D” por ter sido uma das
turmas menos receptivas a proposta de intervencdo pedagdgica, sendo assim, um
desafio a mais para mostrarmos que é possivel desmistificar o género poema e
através do auxilio do uso da fotografia torna-lo um género que pode ser incentivador
para formar o sujeito leitor.

No primeiro contato com a turma escolhida, ja de posse dos dados levantados
pelo questionario, realizamos as apresentacdes e didlogos sobre o projeto de
intervencdo pedagodgica que seria aplicado, explicando os modulos da sequéncia
didatica. Entregamos o termo de assentimento e o termo de consentimento livre e
esclarecido (documentos em apéndice), as duvidas que surgiram foram sanadas e
solicitamos que fosse levado para casa para ser assinado pelos responsaveis e
devolvido na aula seguinte.

Para finalizar nosso primeiro contato, apresentamos um video para motivacao
da turma intitulado: Trabalho em equipe, onde pudemos reafirmar que como na
mensagem do filme, formariamos uma equipe unida e ninguém ficaria para tras. A
turma se mostrou animada e receptiva ao trabalho que se iniciava.

No primeiro médulo, o objetivo principal foi socializar a histéria da fotografia para
aproximar os alunos da arte fotografica. Para tanto, foi apresentado um filme sobre a
histéria da fotografia com duracéo de 46 minutos (conforme imagem 1). Como a turma
se encontrava um pouco dispersa, fomos fazendo pausas no video e retomando as
principais informacdes fornecidas a fim de prender a atencéo e ndo deixa-los dispersar

do foco.



A técnica de feedback utilizada surtiu efeito porque nas pausas questionavamos
0 que havia sido visto, fazendo com que a turma se envolvesse por meio das respostas
fornecidas. Em sala de aula, essa ferramenta torna-se ainda mais essencial, uma vez
gue a comunicacao precisa ocorrer entre duas esferas: professor e aluno. Para tanto,
diferentes recursos séo utilizados para se estabelecer essa comunicagao dentre eles
podemos ressaltar o feedback.

Apo6s o término do video, tivemos um momento de conversa em que os alunos
colocaram que nao tinham ideia de como foi demorada a evolucdo da fotografia e que
acharam interessante essa evolugéo até a era digital:

Imagem 1 — A_Ia sobre a histéria/evolucédo da fotografia:
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Entregamos um material xerocado com a cronologia das principais datas do
percurso histérico da fotografia. Realizamos em conjunto a leitura e analise minuciosa
dos dados histoéricos fornecidos.

Nos dois modulos seguintes nosso objetivo foi de proporcionar a inclusdo das
praticas pedagogicas de multiletramentos na sala de aula, a partir da realidade
vivenciada pelo aluno, a fim de ampliar gradativamente suas possibilidades de
comunicacao e expressao, possibilitando a insergao do celular em sala de aula como

ferramenta pedagogica.



Iniciamos o0 mddulo dois com o video motivacional A menina e a camera
fotografica, uma animacdo sem a linguagem verbal que retrata a amizade e as
aventuras de uma menina com sua camera fotografica polaroide.

Os alunos adoraram a histéria e de imediato reconheceram o modelo da camera
fotografica que a menina do video utilizava, associando com o0s conhecimentos
apreendidos na aula anterior.

E frequente a queixa dos professores sobre a desmotivacdo dos alunos,
demonstrando através de comportamentos que ndo condizem com o fazer
pedagdgico. Ha uma insatisfacdo diante das queixas sobre alunos que ndo revelam
dedicacdo as atividades escolares. Essa desmotivacdo acarreta um prejuizo muito
grande para a aprendizagem efetiva dos alunos e, portanto, exige um trabalho para
gue os professores reflitam sobre suas praticas em sala de aula para a criacdo de
expectativas positivas, desenvolvendo uma metodologia que evoque a motivacéo,
num esforco coletivo dos educadores, para reverter esse quadro. Sabemos que a
motivacdo € um fator muito importante nesse contexto, sendo responsavel pelo
sucesso ou fracasso dos alunos e iniciar as aulas com um video motivacional pode
ser um dos caminhos para conseguir esse sucesso.

Apresentamos um documentario sobre a exposi¢do do fotografo Assis Horta
sobre os trabalhadores que tiveram a oportunidade de tirar uma foto pela primeira vez
em 1943 para a carteira de trabalho. Demonstraram grande interesse no documentario
e ficaram impressionados com a atitude do fotografo em ajudar os menos favorecidos,
inclusive emprestando roupas para que pudessem tirar o retrato para conseguir a

carteira de trabalho.

Embora literatura e fotografia sejam linguagens diferentes e baseiem-
se em procedimentos distintos de construcéo e expressao, ambas sédo
formas de representacdo, relacionam-se profundamente com a
histéria e permitem ampliar as discussdes tedéricas e conceituais da
disciplina, ao mesmo tempo em que abrem novas e mais
diversificadas possibilidades para o ensino de histéria e o trabalho em
sala de aula (PINTO, 2012, p. 9).

Depois assistimos A arte e a ciéncia da fotografia, com pausas pontuais durante
a exibicdo para comentérios orais sobre as informacbes trazidas pelo video.
Realizamos a leitura coletiva em voz alta dos seguintes textos: o que é tao fantastico

na fotografia?; a mistura que compde a fotografia e; a fotografia na era digital.



O mundo, afinal, é repleto de palavras e de imagens: elas nos cercam, nos
envolvem, compdem parte importante do nosso cotidiano. Por meio de palavras e
imagens, palpaveis ou simbdlicas, a literatura e a fotografia constroem representacdes

das relagcées humanas, como bem pontuam Pinto e Turazzi:

Vivemos também num mundo de imagens, e a relacdo entre estas e
as palavras é inevitavel: ambas sdo meios de expressdo e permitem
desenvolver linguagens peculiares, ambas precisam ser decifradas,
mostram o0 que estd proximo e distante, oferecem perspectivas
variadas e podem nos ensinar a ver pelo olhar alheio (2012, p. 7).

Entregamos um material xerocado, contendo as dicas para se conseguir boas
fotos que fomos apresentando e explicando com o auxilio do datashow. Assim,
trabalhamos a regra dos tercos, como nao interromper 0 movimento, angulos e
perspectivas, molduras, contraluz e discutimos os erros mais comuns cometidos por
fotografos amadores.

Com o auxilio do celular solicitamos que acessassem o facebook do autor
mocambicano, Mia Couto, para que pudessem perceber a presenca das regras
estudadas nas fotos por ele publicadas. Aproveitamos o0 momento para indaga-los
também, sobre que mensagens as fotos estavam transmitindo. A turma ficou bastante
agitada, mas, a participacao foi efetiva de todos os alunos que acabaram por realizar
comentarios a respeito de outras fotografias encontradas no aplicativo, corroborando

com a fala de Pinto e Turazzi:

Hoje, a presenca abundante das midias digitais em nosso cotidiano ja
é referida por alguns como “fotoloucura” ou “explosdo de imagens”,
indicando um movimento de mudancas quantitativas, e nao
necessariamente qualitativas, na nossa sociedade. Mas é certo que,
na extensa cultura fotografica estabelecida ha quase dois séculos, as
transformacdes estdo em ritmo acelerado e as especulagfes sobre o
futuro da fotografia sdo muitas (2012, p. 99).

A tecnologia dos celulares, aliada com a internet, faz com que as pessoas
mudem seus habitos e atitudes. No dia a dia, podemos observar o constante uso da
internet e de outros recursos através do aparelho celular, sendo esta realidade
verificada nos mais diversos ambientes, dentre eles a sala de aula, na qual a maioria
dos alunos possuem pelo menos um recurso tecnoldgico: o aparelho celular. Dessa

forma, alinhar essa tecnologia aos contetdos pedagdgicos tornou-se uma



necessidade e um grande desafio para os professores, exigindo deles planejamento
e treinamento antecipado.

O desenvolvimento tecnologico exige que uma nova forma de ensinar e aprender
seja incluida no dia a dia escolar e, que nos professores precisamos de uma reflexdo
profunda no sentido de perceber que as ferramentas tradicionais deixaram de ser a
Unica maneira de trabalhar com os alunos, pois o computador, a internet, dispositivos
moéveis e uma série de tecnologias sao recursos fundamentais para uma educacao
dindmica e renovada.

Conforme Moran, (2000) cabe, portanto, ao professor ser um investigador,
desafiador e incentivador no desenvolvimento da autonomia dos alunos. Motivando-
0S ha participacdo e na interacdo e, assumindo o papel primordial: de auxiliar o aluno

na interpretacdo das informacdes:

A aquisicdo da informacéao, dos dados, dependera cada vez menos do
professor. As tecnologias podem trazer, hoje, dados, imagens,
resumos de forma rapida e atraente. O papel do professor — o principal
papel — é ajudar o aluno a interpretar esses dados, a relaciona-los, a
contextualiza-los (MORAN, 2000, p. 29).

E preciso, portanto, um conjunto de fatores alinhados para fazer funcionar aulas
ricas, com conhecimentos gerados através do auxilio do celular e de outras
ferramentas tecnoldgicas em sala de aula. Ou seja, a dire¢édo escolar, a coordenacéao,
a estrutura da escola e, principalmente, professores interessados e preparados sao
fatores primordiais para que a escola ndo seja vista sob um paradigma tradicional,
onde o professor tem um compromisso com o passado, mas sob um paradigma
emergente, onde o professor tem compromisso com o futuro, no presente da sala de
aula. Desconstruindo a relacdo professor/aluno vertical e autoritaria e, construindo
uma nova relagé@o, mais horizontal, reciproca, verdadeira e dialética.

Como em qualquer outra experiéncia, as dificuldades e os infortinios existem.
Nesta pratica houve dificuldades por parte dos alunos com relacdo a qualidade da
internet o que tornou a navegacao lenta. Porém, essas questdes ndao nos impediram
de realizar a prética e de alcancar nosso objetivo. Pelo contrario, fizeram com que a
experiéncia se tornasse ainda mais desafiadora e gratificante. Foi possivel perceber

gue quando o vinculo entre professor e aluno é criado e, quando o professor consegue



fazer com que os alunos gostem do conhecimento a ser estudado, o aluno consegue
produzir e aprender alguma coisa mesmo diante das dificuldades.

Foi-lhes solicitado para proxima aula que trouxessem fotos de seus arquivos
pessoais, que conversassem em casa com 0s pais ou avés sobre o acervo de fotos
reveladas, uma vez que, ultimamente com o advento da fotografia digital quase nao
se revelam mais fotografias.

Desta forma iniciamos o modulo 3 através de uma roda de exposicao e conversa
sobre as fotos trazidas pelos alunos. Inicialmente estavam um pouco timidos, para
diminuir a timidez, comegamos uma conversa informal e logo todos estavam envoltos
com as fotografias e as suas respectivas histérias. Citando Pinto e Turazzi (2012, p.
102), “como o resultado de um processo cognitivo no tempo e no espaco, a visualidade
de uma fotografia s6 se evidencia, a exemplo de outras manifestacdes criativas, na
interagao oferecida por essa troca de olhares.”

Os alunos trouxeram fotos de quando eram bebés, de animais de estimacao, de
paisagens, de viagens e comentaram da interacao que tiveram com a familia quando
chegaram em casa e solicitaram as fotos para levar a escola. Pelos depoimentos,
foram momentos impares de conversa e nostalgia entre os familiares, fato que nos
deixou muito felizes pois sabemos o quao raro sao esses momentos em familia hoje
em dia.

Tradicionalmente, a familia tem sido apontada como parte fundamental do
sucesso ou fracasso escolar. A busca de uma harmonia entre familia e escola deve
fazer parte de qualquer trabalho educativo que tem como foco a formacéo de um
individuo autdnomo. A familia tem um papel imprescindivel na vida dos alunos; € onde
acontece o desenvolvimento das primeiras habilidades.

Familia e escola sao pontos de apoio e sustentacdo ao ser humano, sdo marcos
de referéncia existencial. Quanto melhor for a parceria entre ambas, mais positivos e
significativos seréo os resultados na formacgéo do sujeito. A participacao dos pais na
educacao formal dos filhos deve ser constante e consciente, pois, vida familiar e vida
escolar sdo simultaneas e complementares.

Apos a exposicao de todas as fotos, pedimos que escolhessem uma em especial
e dissessem a todos através de uma so palavra o sentimento que a foto escolhida lhe
transmitia. Assim, surgiram vérias colocagdes como: amor, saudade, bagunca,

alegria, felicidade, descanso, morte, dentre outras. Segundo Barthes (2015, p. 36, 37),



“no fundo, a Fotografia é subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo
estigmatiza, mas quando é pensativa”.

Retomamos o uso do celular em sala de aula para acessar o facebook pessoal
dos alunos e verificar as fotos mais atuais que haviam sido publicadas por eles.
Comparamos as fotos mais antigas com as atuais 0 que proporcionou um momento
de reflex&o e divertimento com o contetdo apresentado. Os alunos puderam perceber

como a fotografia pode se tornar algo notavel, conforme Barthes:

O fotoégrafo, como um acrobata, deve desafiar as leis do provavel ou
mesmo do possivel; em dltima instancia, deve desafiar as do
interesse: a foto se torna “surpreendente” a partir do momento em que
nao se sabe por que ela foi tirada; (...) Em um primeiro tempo, a
Fotografia, para surpreender, fotografa o notavel; mas logo, por uma
inversdo conhecida, ela decreta notavel aquilo que ela fotografa. O
“ndo importa o que” se torna entdo o ponto mais sofisticado do valor
(2015, p. 35).

Perguntamos se alguém conhecia a autora mato-grossense Marta Cocco, diante
da negativa de toda turma, mostramos o livro Sabichdes (2016) e informamos que
aquele era o ultimo livro publicado pela autora e que era destinado ao publico infantil,
mas que estariamos fazendo a leitura e analise da obra.

Breve comentario da biografia da autora foi apresentado no datashow com sua
fotografia e posteriormente circulamos com o livro fechado pela sala, questionando
sobre os elementos externos do livro.

A aula sugerida foi um dos caminhos para possibilitar a formacdo de leitores
capacitados a transitar nas praticas de leitura da nossa sociedade. Se quisermos
formar alunos-leitores que transcendam a sala de aula e o espaco escolar, devemos
mostrar 0s mecanismos que devem dominar para se tornar leitores efetivos.

Além da leitura da historia que o livro apresenta, devemos desvendar toda a
leitura que o livro nos possibilita: Que editora publicou a histéria? Pertence a alguma
colecdo? Qual? Para que tipos de leitores? Que informacdes se encontram na quarta-
capa? O livro tem orelha? Que informacdes |4 se encontram? Da mesma forma, os
alunos podem descobrir que a histéria de um livro é escrita por um autor, pode ser
ilustrada, revisada e diagramada, antes de chegar as maos do leitor. Quem é o autor
do livro? Quando essa historia foi escrita? Para quem? O livro possui gravuras? Quem

o ilustrou? Houve revisdo? O que é fazer revisao de um livro?



Devemos possibilitar também que o aluno se enxergue como leitor ativo que
interage com o livro, que participa do processo de leitura. O que ele sabe sobre o tema
do livro? Conhece alguém que ja o leu? Sobre o que ele imagina que seja a histéria?

Assim, o professor pode e deve promover a familiarizagdo do aluno com o mundo
das préticas de leitura, comecando, antes de tudo, com o préprio objeto livro.

Iniciamos a leitura com o livro aberto para que pudessem ver as imagens e
acompanhar o desenrolar da historia. Apés a leitura da histéria, a conversa continuou
sobre as impressdes da historia, se gostou, ndo gostou, se 0 recomendaria ou nao e
por qué. Eles riram bastante e adoraram a historia, sugerimos que cada um criasse
uma pagina a mais para ser acrescentada ao livro. A criacdo poderia ser através de
desenho, recorte e colagem ou a impresséo de um desenho para colorir de um animal,
seguido de um pequeno poema com trés versos. A exposicdo dos trabalhos foi
sensacional, nos divertimos muito com as apresentacdes. Desse modo, o0 objetivo de

associar a imagem com a palavra foi alcangcado. Conforme Navas:

Se a fotografia € uma linguagem sui generis, com a inclusédo do texto
essa énfase se multiplica. Nao e por acaso que muitas obras de arte,
fotografia em arte ou arte em fotografia incluem uma reflexdo de
género, no sentido de poética. Se a poesia Ultima mergulha
continuamente sobre a razdo de ser da sua pratica, ou melhor, da sua
condicdo linguistica, e a fotografia se abisma cada vez mais na fresta
da linguagem, pela sua autonomia centuplicada ao longo do século
XX, é porque a capacidade metalinguistica autorreflexiva de ambas as
disciplinas é notoria (2017, p. 54).

Abaixo, nas imagens de 2 a 6 alguns exemplos dos trabalhos apresentados em
sala de aula, através da impressao de imagens retiradas da internet para colorir e na

sequéncia a confecc¢éo do haikai produzido pelo aluno:



Imagem 2 — Trabalho do aluno N.R.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Imagem 3 — Trabalho do aluno W.G.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Imagem 4 — Trabalho do aluno J. H.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Imagem 5 — Trabalho do aluno N. C.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Imagem 6 — Trabalho do aluno M. R.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Ao final desses modulos pedimos que entregassem por escrito as principais
informacdes e sentimentos provocados pelas aulas ministradas até aquele momento,
para avaliar o desenvolvimento da sequéncia didatica e se necessério replanejar 0s
proximos modulos. Ficamos muito satisfeitos com o retorno dos alunos em relacao
aos primeiros médulos trabalhados e transcrevemos a seguir alguns dos depoimentos

entregues:



“‘Entendi que durante muitos anos a camera foi desenvolvida cada vez mais
ajudando a humanidade a eternizar momentos importantes” (Aluno F. H. L.)

“Gostei de aprender sobre a historia da fotografia, de saber quem descobriu tudo,
etc. A parte que mais gostei até agora foi das dicas para tirar boas fotografias. Enfim,
esta sendo legal trabalhar e aprender coisas sobre a fotografia.” (Aluno C. P. P.)

“Com essas poucas aulas que tivemos ja aprendi varias coisas a respeito da
fotografia, desde a origem dela, até instru¢ées de como fazer uma boa fotografia, as
aulas estdo indo muito legais e produtivas.” (Aluno M.)

“‘Nessas aulas ampliamos muito nosso conhecimento sobre a origem da
fotografia, sobre seus criadores, sobre a longa jornada de tempo e de estudo que
levou até surgir a primeira imagem, e a primeira camera fotografica. Foram anos para
construir uma camera, varios estudiosos se dedicaram a isso e consegui ver como a
fotografia € muito mais importante do que eu pensava.” (Aluno J. B. M.)

“Na poemografia utilizamos fotos que transmitem sentimentos nos permitindo
escrever poemas sobre eles. Nessas ultimas duas aulas aprendemos sobre a historia
da fotografia e como tirar fotos de perspectivas diferentes. Nela podemos utilizar a
regra dos tercos, também podemos criar molduras usando angulos que destacam
diferentes paisagens e usar a luz ao nosso favor.” (Aluno N. C. R.?)

“Primeiras aulas muito interessantes, ndo sabia nada sobre a historia da
fotografia, foi muito legar saber sobre o processo que a fotografia teve aos longos
desses anos. As primeiras fotos em preto e branco, depois pelo reflexo da luz solar,
as primeiras cameras fotograficas e seus criadores, foi muito interessante como cada
um fez sua parte nesse trabalho tdo importante e maravilhoso.” (Aluno J. H.)

Ao iniciarmos nosso quarto modulo, nossos principais objetivos eram de criar um
dialogo entre linguagens com o uso de diferentes meios artisticos; encontrar formas
de aproximar os alunos de poemas escritos e apresentar obras e poetas mato-
grossenses.

Os Sapinhos foi o video motivacional escolhido para iniciarmos esse maodulo,
apos a apresentacdo do curta metragem fizemos indagacbes sobre a historia,
buscando a compreensdo de que o sapinho s6 conseguiu sair do buraco com um
grande salto por ser surdo e ndo ouvir o desencorajamento dos outros companheiros.

Uma aluna complementou dizendo que como ocorreu no video, na nossa vida, muitas

2 Nota-se a maturidade deste aluno ao emitir uma reflexdo metalinguistica a respeito das aulas vivenciadas.



vezes precisamos filtrar o que nos € falado para seguirmos em frente até alcangcarmos
NOSSOos objetivos.

Alguns questionamentos foram feitos para turma com o intuito de iniciarmos a
conversa sobre o género poema, assim, foram questionados: vocé sabe qual a
diferenca entre poema e poesia? Sao a mesma coisa? Um dos meninos disse que
poema € a forma do texto e uma menina completou dizendo que poesia € 0
sentimento.

Questionamos que forma era essa. Falaram que eram paragrafos menores,
questionamos se as linhas escritas do poema tinham nome. Uma aluna respondeu
gue eram versos e outra disse que a unido de varios versos constituia uma estrofe.
Ficou evidente que a turma tinha conhecimento prévio da estrutura basica do poema.

Apresentamos, a titulo de exemplificacdo, poemas de formas fixas como o
soneto e o haikai, retomamos o livro Sabichdes para dizer que os poemas contidos
naquele livro eram haikais. Comentamos também sobre a semana de arte moderna e
as contribuicbes para uma arte poética mais livre sem padrdes fixos ou muito rigidos
como a metrificacéo e as rimas.

Continuamos nossa conversa sobre rimas e os alunos foram dando exemplos de
palavras que rimavam e foram montando verbalmente pequenos poemas rimados.

Perguntamos se alguém ja tinha ouvido falar de Drummond, varios disseram que
sim e que era um poeta brasileiro. Continuamos indagando agora sobre o tema dos
poemas, sera que poema so fala de amor? Conforme as respostas eram fornecidas
iamos complementando as informacdes.

O gue o aluno ja sabe, o conhecimento prévio, é a ponte para a construcao de
um novo conhecimento por meio da reconfiguracdo das estruturas mentais existentes
ou da elaboracdo de outras novas. Quando o aluno reflete sobre um contetddo novo,
ele ganha significado e torna mais complexo o conhecimento prévio, o conjunto de
saberes que a pessoa traz como contribuicdo ao aprendizado ndo pode ser

desmerecido ou ignorado. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais:

Para que uma aprendizagem significativa possa acontecer, é
necessario investir em acdes que potencializem a disponibilidade do
aluno para a aprendizagem, o que se traduz, por exemplo, no
empenho em estabelecer relacdes entre seus conhecimentos prévios
sobre um assunto e o que estd aprendendo sobre ele (1998, p. 54).



Apos entregamos o poema No meio do caminho de Drummond, um aluno fez a
leitura em voz alta e comegcamos a conversar sobre o poema, o0 sentido atribuido a
palavra pedra e qual a mensagem que o poema transmitia. Pudemos perceber atravées
da interacdo das respostas e das colocacbes que a turma conseguiu vivenciar o
poema trabalhado.

Para que haja um efetivo trabalho de leitura, discussédo e apreciacdo do género
poético, nas diferentes séries da educacéo basica, Pinheiro salienta que deve haver
um trabalho de planejamento que vise ao sucesso na aproximacgao do género poético
com os alunos (2002). As outras condi¢des, segundo o autor, envolvem pesquisa na
area, ambiente favoravel para a execucao das atividades planejadas, etc.

O processo de letramento literario deve ir além do ato da leitura, propiciando
conexdes entre o mundo do texto e o mundo do leitor. “O sentido do texto sé se
completa quando esse transito se efetiva, quando se faz a passagem de sentidos entre
um e outro” (COSSON, 2006 p. 27). Em seguida, Cosson acrescenta:

a interpretacao € um ato solidario (...). Ler implica troca de sentidos
nao so entre o escritor e o0 texto, mas também com a sociedade onde
ambos estdo localizados, pois os sentidos sédo resultados de
compartilhamento de visées do mundo entre homens no tempo e no
espaco (2006, p.27).

Quando se vai além da leitura no processo de letramento literario, permite-se
uma melhor performance do leitor na construgdo de sentidos para o texto.

Em seguida, apresentamos o livro Doce de Formiga (2014), da autora Marta
Cocco, como ja tinhamos falado dela em aulas anteriores eles ja fizeram a referéncia
ao livro anteriormente trabalhado.

Apoés a exploracéo da parte externa do livro, comecamos a leitura do poema A
pedra de Drummond, depois mostrei a ilustracdo e comecamos a indaga-los sobre a
intertextualidade dos textos e o sentido do poema.

Quando terminamos de conversar sobre 0 poema uma aluna qguestionou sobre
0 que tinha haver esse poema com o titulo do livro. Entregamos o livro para que ela o
manuseasse e depois mostramos para a turma que o livro era composto de varios
poemas e que o primeiro e o Ultimo poema eram referenciais ao titulo do livro. Fizemos

a leitura de mais alguns poemas do livro e foi solicitado a turma que, em dupla ou



individualmente, escrevessem um pequeno poema com a palavra “pedra” utilizando o
sentido literal ou figurado.

Com excecédo de uma dupla que ndo conseguiu entregar, todos os demais se
envolveram com a atividade e produziram lindos poemas, que exemplificaremos a

seguir através das imagens 7, 8 e 9:

Imagem 7 — Trabalho dos alunos M. e M.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Imagem 8 — Trabalho dos alunos K., J. e N.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Imagem 9 — Trabalho dos alunos J., C. e M.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Iniciamos essa aula com o intuito de fazé-los perceber toda a fungéo catéartica de
um poema, da sensibilidade e do poder transformador que essa arte pode
proporcionar. A citacdo do efeito catartico foi feita pela primeira vez por Aristoteles,
gue o descreveu como a purificagdo das almas por meio de uma descarga emocional
provocada por um drama, afirmando assim que as tragédias — teatro — purificam as
emocdes. Segundo Aristoteles (1993), o homem precisa passar da felicidade para a
infelicidade — dita para desdita — para alcancar a catarse. Além disso, o efeito sO sera
alcancado se o ato for uma escolha mal feita, e ndo um acaso do destino.

Para tanto, apresentamos um video com uma palestra de Braulio Bessa
contando sua jornada pessoal e como se tornou um poeta reconhecido; fala também
do poder transformador da poesia na vida das pessoas e declama varios poemas de
usa autoria e finaliza com a declamacéo do cordel do Patativa do Assaré sobre o
nordestino. Os alunos se emocionaram e puderam perceber o poder transformador da
poesia na vida das pessoas através dos depoimentos que Braulio apresenta no video.

Os textos literarios sdo fontes inesgotaveis de aprendizagens diversas e
instrumentos indispensaveis a formacédo humana, porque tem uma maneira especial
de dizer o mundo e falar sobre n6s mesmos, seres, cuja realizagdo plena esta para
além da utilidade pratica e do materialismo preconizados pelas sociedades racionais

e de consumo, como afirma Morin, ao dizer que:

A poesia, que faz parte da literatura e, ao mesmo tempo, é mais que a
literatura, leva-nos a dimensao poética da existéncia humana. Revela
gue habitamos a Terra, ndo sO prosaicamente — sujeitos a utilidade e
a funcionalidade —, mas também poeticamente, destinados ao
deslumbramento, ao amor, ao éxtase. Pelo poder da linguagem, a
poesia nos pde em comunicacdo com o mistério, que esta além do
dizivel (2005, p. 45).

Essa funcdo da poesia, muitas vezes, passa longe da pratica da sala de aula,
porque consideram a arte um luxo e ndo uma necessidade, deixando-a em segundo
plano.

Dedicamos duas aulas para brincarmos de mimica, rima e trava-lingua. A sala
foi dividida em dois grandes grupos, cada grupo escolheu um nome para equipe que
foi anotado na lousa, conforme imagem 10.

Tiraram par ou impar para ver qual equipe comecaria. A equipe escolhia um

membro para pegar um papelzinho na caixa que poderia ser rima ou trava-lingua. Se



pegasse rima, deveria retirar um papel dentro de um saquinho, olhava a palavra e
deveria fazer a mimica para o grupo descobrir qual era a palavra. Depois o grupo tinha
um minuto para escrever dois versos rimados com a palavra sorteada. Agora, se 0
papel retirado fosse trava-lingua, tirava de uma caixa um trava-lingua que deveria ser
lido para classe sem errar. Ndo vimos a hora passar, tamanha diversao durante a
competicdo e como nédo podia repetir o participante todos os alunos participaram da

brincadeira:

Imagem 10 — Fotografia das duas equipes no jogo:
g \‘t B\
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Transcrevemos a seguir, alguns versinhos criados pelos alunos durante a

atividade. A palavra sublinhada foi a sorteada pelo grupo.

Vamos brincar Fui ao cinema
Para nos alegrar e no filme

E esperar tinha uma ciriema
O dia passar (Grupo B)

(Grupo A)



Pensando e brincando Irei lavar a louca

Pela minha vida Igual uma moca
Vou sempre caminhando (Grupo A)
(Grupo B)

Averbuck (1986) chama a atencéo para a necessidade em recuperar o ludico da
poesia, resgatar a linguagem poética e jogar com as palavras. A autora ressalta a
necessidade do jogo, desconstrugcdo e reconstrugdo, para a importancia da liberdade
poética e assim facilitar a criacdo poética. Ela apresenta preocupacdo e a
responsabilidade na selecdo dos textos, e o planejamento de atividades que possibilite

0 envolvimento do leitor com o texto literario.

N&o basta selecionar textos expressivos e entrega-los as criancas
para que eles se sintam tocadas pela “magia verbal”’. O que é preciso,
verdadeiramente, é criar uma atmosfera de uma legitima “Oficina
poética”, em que a desconstrucdo dos textos seja o caminho para
novas construcdes. (AVERBUCK, 1986, p. 76)

Abramovich (1989), em Literatura infantil gostosuras e bobices, alerta-nos que
h& poetas que brincam com as palavras, lidam com a ludicidade verbal, juntam
palavras, de um jeito divertido. E, € esse jogo poético que deve ser resgatado, em sala
de aula para tornar o momento da leitura envolvente e prazeroso, s6 assim, com
respeito as caracteristicas do género, a ludicidade, podera ser formado o leitor

literario. O que € confirmado por Elias José:

A poesia ndo é mais do que uma brincadeira com as palavras. Nessa
brincadeira, cada palavra pode e deve significar mais de uma coisa ao
mesmo tempo: isso ai é também isso ali. Toda poesia tem que ter uma
surpresa. Se n&o tiver, ndo é poesia: é papo furado. (JOSE apud
ABRAMOVICH, 1989, p.67)

Iniciamos mais um dia com o intuito de continuarmos a sensibilizacdo com
relacdo a arte poética mato-grossense. Solicitei que fizessem um circulo e distribui
obras para que pudessem manusea-las, realizar a leitura que desejassem e se
guisessem anotassem no caderno o0 poema de que mais gostaram. Foram
apresentadas as obras: P6 de Serra (2006), de Marli Walker; Meios (2001), de Marta

Helena Cocco; Asas de icaro (2016), de Ivens Cuiabano Scaff; Festa (2012); Quem



muito olha a lua fica louco (2000) e Assalto a mao Armada (1985), de Aclyse Mattos;
Entre uma noite e outra (2014), de Lucinda Nogueira Persona; Terra Plana (2003), de
Edson de Oliveira; Trilogia da Palavra (2015), de Eduardo Mahon.

Ao adotar diferentes formas de organizacdo da sala de aula, percebemos um
maior interesse por parte dos alunos em relacdo as atividades ministradas. Atividades
realizadas em duplas e em grupo na maioria das vezes sdo feitas com mais
entusiasmo. O circulo impede que alunos fiquem “invisiveis”, todos tém o direito de
falar e ser ouvido, contribuindo para o processo de incluséo de todos os alunos na
atividade proposta.

Utilizando os aparelhos celulares, alguns alunos pesquisaram a foto dos autores
e algo sobre as biografias e iam compartilhando com a turma. Alguns quiseram ler em
voz alta poemas e outros anotaram poemas no caderno, foi uma troca interessante de
sentimentos e comentérios sobre as obras.

Entregamos um poema xerocado para cada aluno e pedimos que
representassem o poema através de foto, desenho, colagem ou qualquer outra técnica
de ilustracdo para ser apresentado na aula subsequente. Os poemas foram entregues
aleatoriamente, alguns repetidos propositalmente para analise da interpretacdo de
cada um.

Alguns participantes ndo quiseram apresentar para toda turma o trabalho, mas,
entregaram suas producdes. A socializacdo das ilustracbes foram seguidas da
declamacéo dos poemas. As imagens 11 e 12 ilustram as produc¢des desenvolvidas

nessa atividade:
Imagem 11 — Trabalho do aluno F. H.

o b

9. Ventonia

No més de agosto
Dobrei o tempo
Quebrei o vento
Expus aberto mey rosto
Ele trincou, craqueloy
Verteu gotas de fumaga,
Mato Grosso espera
E evapora comigo
A dltima chuva

~
X
B

W

Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Imagem 12 — Trabalho do aluno D. P.

Que a menina reinventou!

Um caminho de luz

E guirlandas de esperanca
Conduziram o sorriso mais sublime...
Feliz ela escreve a historia real

Dos sonhos que sempre sonhou
Num reino encantado de simplicidade

Embala em cantigas de felicidade

Quem um dia a embalou... PRI .

e Sl vl
Epifania, encantamento, magial

Fonte: Arquivo da autora.

Gilberto Gil com sua musica/poema Metafora foi o escolhido para o trabalho com
essa figura de linguagem téo utilizada pelos poetas, a metafora. Assistimos ao clipe
observando atentamente a letra da musica, comentamos sobre a mensagem
transmitida pela muasica, sobre as caracteristicas, exemplos e alguns passos para se
criar ou construir metéaforas.

Solicitamos que, em dupla e com o uso dos celulares, escolhessem mais uma
musica que contivesse metafora em sua letra. As duplas ouviram, selecionaram e
apresentaram as musicas através do aparelho celular para a turma e destacaram no
guadro as metaforas presentes na letra. Para finalizar, criaram uma estrofe com a
tematica “escola” que deveria apresentar ao menos uma metéafora na sua composicao
(imagem 13, 14 e 15):



Imagem 13 - Fotografia do trabalho sobre metafora:
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Fonte: Arquivo da autora.

Imagem 14 — Trabalho sobre metafora do aluno J.
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Fonte: Arquivo da autora.



Imagem 15 — Soneto do aluno D.
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Fonte: Arquivo da autora.

Novo dia, novos desafios: com revistas, tesouras e cola, partimos para trabalhar
a construcdo de um soneto em dupla. Os alunos deveriam criar um soneto com tema
livre e encontrar as palavras na revista, recortar e colar até montar todo o poema.
Atividade muito produtiva, os alunos se envolveram e participaram/questionaram
bastante. Pudemos auxiliar individualmente e tirar davidas com relacéo a estruturacao
dos versos, estrofes e rimas. Abaixo apresentamos nas imagens 16 e 17 fotos dos
alunos trabalhando em sala de aula e nas imagens 18 a 20 algumas producdes

apresentadas.



~ Imagem 16 — Fotografia dos alunos trabalhando em sala:
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Fonte: Arquivo da autora.

Imagem 17 — Fotografi&c_ios grupos de trabalho:
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Fonte: Arquivo da autora.



Imagem 18 — Trabalho dos alunos M. e A.

Fonte: Arquivo da autora.



Imagem 19 — Trabalho dos alunos C.,
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Imagem 20 — Trabalho dos alunos K. e V.
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Fonte: Arquivo da autora.



Foram apresentados alguns poemas para iniciarmos o trabalho mais
aprofundado sobre as caracteristicas do haikai. Apés estudarmos e debatermos sobre
0 assunto, entregamos uma folha xerocada com varios haikais do Eduardo Mahon,
retirados dos livros que compde a Trilogia da Palavra (2015), comentamos sobre o
autor e explicamos a atividade que seria desenvolvida. De cada haikai do Eduardo
Mahon, foi suprimida uma linha para que o aluno completasse a seu modo, ap0és todos
terem terminado fomos lendo os haikais originais, completos, escritos pelo autor,
engquanto os alunos iam compartilhando as suas producdes. Os alunos adoraram,
alguns disseram que a criagéo deles estava melhor do que a do poeta. Finalizamos o
dia com cada aluno criando seu haikai com tema livre.

Esses sdo alguns dos haikais originais de Eduardo Mahon utilizados na atividade
e na imagem 21 um exemplo do trabalho realizado por um aluno:

Cortei em cheio
Cortei tdo fundo
Que me parti no meio

Na sacada
do apartamento
meu quintal € o vento

Na minha mente
0 sujeito oculto
€ 0 meu presente

Nao ha ciimes
em nome da moral
e dos bons costumes

pelas ruas
sem juizo
cuiabanizo

ha quem acredite
no amor
com celulite

no presente
meio chato
ando passado

N&o tem remédio:
me debato sem ar
em gente vulgar

amor infinito
dos que conheci
ao desconhecido

€ bem suspeito
todo rapaz
muito direito



\ £

Imagem 21 — Trabalho realizado pelo aluno L. Z.

14
1) Observe estes Haicais escritos por Eduardo Mahon poeta mato-grossense, foram retirados propositalmente
alguns versos para que vocé complete os haicais a seu modo. Depois da atividade o professor ird ler os haicais

originais.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A seguir, citamos alguns haikais criados pelos alunos ao final da aula:

No verao
Me espanto
Com o calor sem descanso
(Aluno D. P.)

Gosto de crer
Em um novo mundo
Que héa de renascer
(Aluno J. H.)

Se tem verao
Tem a melodia
Do seu coragao
(Aluno M. C.)

O inverno gelado
Traz também
O seu agrado
(Aluno C. P.)



Os modulos cinco e seis objetivavam identificar diferentes modos de relacéo
entre visualidade e subjetividade lirica, enfatizando, sobretudo o didlogo dos poemas
com a fotografia e também mostrando a presenca da arte/poesia em nosso cotidiano
como algo permanente, aumentando a familiaridade com a linguagem mais elaborada
da literatura e enriquecendo a sensibilidade poética.

Iniciamos com o video motivacional do O cachorrinho no barco de pesca.
Refletimos sobre a mensagem de que na vida colhemos o que plantamos e a
necessidade de se fazer o bem sempre.

Apresentamos o video que foi ao ar no Jornal Hoje, no dia 17/11/15 sobre o
poema Lira Itabirana, de Carlos Drummond de Andrade, para que os alunos
identificassem a relacdo do poema com as imagens apresentadas do desastre de
Mariana. Os alunos puderam perceber que os versos carregavam um tom profético
ao criticarem o efeito da mineracdo no estado natal do poeta. Pesquisamos outras
declamacgdes com videos no youtube usando o celular.

A fotégrafa Celita Schneider realizou uma palestra de duas horas para a turma
relatando como iniciou na profissdo de fotografa, os avancos e mudancas ocorridas
nessa profissao ao longo dos anos.

A artista apresentou seu projeto AfricAbantu, e mostrou varias fotos pelo
datashow seguida de comentarios de como e em que parte da Africa haviam sido
tiradas. Os alunos puderam perceber que as fotos apresentadas, mesmo sem
legenda, falavam por si s6.

Depois Celita apresentou o Projeto Humanatureza realizado por ela em 2017,
composta por fotos produzidas levando-se em conta a expressividade do poema
Assim Sera da autora sinopense Marli Walker. Contou sobre a exposi¢cdo, mostrou o
livro da autora e circulou pela sala com as telas feitas a partir das fotos criadas por
ela. Os alunos puderam assistir aos videos de divulgagdo das duas exposicdes e
guestionaram, interagindo com a palestrante que deixou seu instagram para que oS
alunos pudessem acompanhar seu trabalho. O objetivo de sensibilizarmos e
mostrarmos a relacdo do poema com a fotografia foi alcancado com éxito nesse
momento.

Segundo Costa, (apud. Zilbermann, 2009, p. 89), podemos dizer que a leitura de

imagens € uma relacado intersubjetiva entre um autor e um observador mediada pelo



texto visual e pela cultura, que fornece ambos os recursos linguisticos para essa

comunicacao:

A interpretagdo das imagens ndo €, portanto, um processo de
decodificacdo l6gica, mas de busca por correspondéncias e
significados. Como afirma Alberto Manguel, “podemos ver mais ou
menos coisas em uma imagem, sondar mais fundo e descobrir mais
detalhes, associar e combinar outras imagens, emprestar-lhe palavras
para contar o que vemos” (COSTA, apud. ZILBERMANN, 2009, p. 89)

Pudemos vivenciar isso durante a exposicdo e palestra da fotografa Celita
Schneider. Apresentamos a seguir alguns momentos da palestra através das imagens
22 e 23:

Imagem 22 — Fotografia da palestracom a f S
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Fonte: Arquivo da autora.

Com o auxilio de uma van escolar levamos 0s alunos para uma visita ao atelié
da artista plastica Mari Bueno. Assim, puderam apreciar as varias obras da artista e
foram contemplados com uma palestra enriquecedora sobre a arte contemporanea.

O grupo conseguiu tracar um paralelo entre a arte fotografica e a pintura,
percebendo que had muito mais semelhancas do que diferencas entre essas formas
de arte.

Desde que passou a viver em sociedade, o ser humano buscou se comunicar e
eternizar a sua existéncia por meio de figuras. Mesmo com o advento da escrita, 0
fascinio pelas imagens permaneceu. Hoje, grande parte das sociedades
contemporéneas valoriza o carater audiovisual das comunicagdes. A arte fotografica
desempenhou um papel importante e acabou transferindo para si a funcéo da cépia
da realidade. A seguir alguns momentos da visita ao atelié da artistica plastica Mari
Bueno podem ser observadas através das imagens 24 a 26:



tica Mari Bueno:
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Imagem 24 — Fotografia da visita ao atelié da artista plas
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.



Imagem 26 — Fotografia da visita ao atelié da artista plastica Mari Bueno:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Retornando as aulas, apresentei as fotos da exposicdo Poeme-se, da fotografa
Mariana Caldas. Os alunos puderam observar a relacdo da imagem com o texto
proposto para cada foto. Através do celular pesquisaram mais exposicoes
fotograficas, com o intuito de relacionar as fotos com trechos de mdusicas, ditos
populares e fragmentos de poemas.

Partimos para a producéo final com o intuito de desenvolver um percurso de
criacao pessoal, a partir da percepcao do sentido que a fotografia e o poema propde,
implementando em sala de aula préaticas pedagodgicas de multiletramentos através do
olhar poético sobre a imagem fotografica, oportunizando a criacdo de novas
estratégias pedagogica que desenvolvam a producdo de novas formas de letramento
literario.

Para Rojo (2012, p. 13),

0 conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente as urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade
cultural das populacées e a multiplicidade semidtica de constituicbes
dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica.



Diante da multiplicidade de linguagens, midias e tecnologias, necessério se faz
saber dominar audio, video, tratamento de imagem, edicdo e diagramacdo, entre
outras. Segundo a autora, sdo requeridas novas praticas de leitura, escrita e analise
critica; sdo necessarios novos e multiletramentos (p. 21). O processo de producdo
textual ndo é mais exclusivamente linguistico, integra imagem, som, movimento; além
disso, ndo se vivencia mais uma producao estritamente individual ou de mao Unica
(aluno-professor), mas colaborativa — mais de um sujeito contribui para a producéo e
retextualizagéo.

Mostramos algumas fotos com seus respectivos haikais para que os alunos
pudessem compreender o trabalho que ele passaria a se dedicar a partir daquele
momento. Solicitamos que durante o final de semana todos tirassem fotos
aleatoriamente, daquilo que lhes encantassem, ou que lhes dissessem alguma coisa.
De posse dessas fotos, partimos para etapa de selecdo das melhores fotos, aquelas
gue continham os detalhes estudados nos mdédulos anteriores. Com as fotos
selecionadas passamos para confeccao do haikai que contemplaria cada fotografia.

O haikai apresenta-se, tanto ao Oriente quanto ao Ocidente, como uma forma
de olhar para o mundo e de trabalhar a linguagem a tal ponto de fazer ressoar no
verbal a experiéncia sensivel e concreta tal como experimentada, anteriormente, pela
fotografia.

As producdes apoOs concluidas eram digitadas nas proprias fotografias. Para
conseguirmos digitar o haikai sobre a fotografia baixamos no celular o aplicativo
Phonto, assim os alunos conseguiram editar suas préoprias producdes.

Apbés a conclusdo do trabalho por parte de todos os alunos, reunimos nossas
producdes num video que foi disponibilizado no facebook da escola, via whatsApp e
no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=Lm40136¢cNPY

Salientamos que alguns alunos realizaram mais de uma producao, uma vez que
nao definimos limite para criacdo das poemografias, mas, todos produziram ao menos
uma obra. Disponibilizamos em anexo algumas das producdes finais realizadas pelos
alunos, a coletanea completa podera ser vista no endereco eletrénico disponibilizado
no paragrafo anterior.

Criamos um livro fotografico para ficar na biblioteca da escola e realizamos a
revelagcdo de todas as poemografias em tamanho 21x30 para expormos Nnosso

trabalho no XIV — Varal de Poesia da Universidade do Estado de Mato Grosso,


https://www.youtube.com/watch?v=Lm40136cNPY

UNEMAT/Campus de Sinop/MT (imagem 27 e 28). Foi um momento impar, com a
participacdo dos alunos e familiares, mostrando que, com toda certeza, o projeto
mexeu ndo sé com o aluno, mas, com toda a familia. Foi muito gratificante ver os pais

orgulhosos do belissimo trabalho realizado pelos filhos.

Imagem 27 — Fotografia da exposicao dos trabalhos na UNEMAT:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Imagem 28 — Fotografia da exposicdo dos trabalhos na UNEMAT:

Fonte: Arquivo da autora.



Solicitamos que todos os alunos fizessem um texto avaliativo sobre sua
participacdo no projeto com relacdo as atividades, ao desenvolvimento dos modulos,
aos pontos positivos e negativos, se houve uma mudanca de conceito com relacao ao
género poema, a expectativa de se trabalhar com a fotografia e a possibilidade deles
indicarem o projeto para ser aplicado em outras turmas.

Apresentamos, através das imagens 29 a 36, algumas consideracdes relatadas
pelos alunos apés a concluséo do projeto de intervencédo pedagogica onde podemos
notar a mudanca de postura com relacdo ao trato com o género poético e a
demonstracdo de que o processo do letramento literario foi iniciado com esse grupo

de alunos.

Imagem 29 — Relato do aluno J. H.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Imagem 30 — Relato do aluno I. C.

N

) ‘ [ oy B AR Y o N VERR VAR Y x

s ,\* [ . )\\f,]&v_; \} o, &% AN A ) O [t

N

}oo AS. Ouud AW | 5 COBY

» ‘ 7 ' M
Fonte: Arquivo pessoal da autora.




Imagem 31 — Relato do aluno N. R.
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Imagem 32 — Relato do aluno G. V.
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Imagem 33 — Relato do aluno K. V.
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Imagem 34 — Relato do aluno J. M.
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Imagem 35 — Relato do aluno M. P.
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Imagem 36 — Relato do aluno I. Z.
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5 EXPERIENCIAS NA BAGAGEM

Percebe-se 0 quanto a poesia é desvalorizada na escola, pois muitos alunos e
até mesmo alguns professores ndo gostam de ler poemas por terem uma Visdo
equivocada sobre eles. Na maioria das vezes, como podemos notar no decorrer desta
pesquisa, 0 poema acaba sendo trabalhado, como pretexto para analise gramatical
ou questionamentos sobre seu aspecto formal somente.

Dessa forma, € relevante que a escola propicie ao aluno momentos de contato
com o0s textos poéticos baseados em metodologias que visem ao letramento literario.
Sentindo e apreciando a poesia, o discente se sensibiliza ante o mundo e usufrui dela
como um meio de comunicac¢ao, inclusive consigo mesmao.

Ao analisar o trabalho com a literatura nas escolas, faz-se necessario considerar
gue h&d um desinteresse da grande maioria dos alunos pela prética da leitura, mais
notadamente quando se trata do texto poético. Assim, justifica-se a importancia de
pesquisas voltadas para a discussdo de estratégias metodoldgicas que possam
contribuir para a reversao dessa realidade, visando a elaboracéo de propostas que
partam da realidade objetiva da comunidade escolar, da valorizacdo da capacidade
criadora do grupo e da consideragdo dos aspectos socio-econémico-culturais que
interagem com o0 espaco escolar.

Ler ndo € uma tarefa facil, especialmente quando o alvo é o jovem que, muitas
vezes, encontra nos meios de comunicacdo de massa um atrativo muito maior que a
leitura proposta pela escola. Tendo em vista essa problematica, faz-se necessaria a
ressignificacdo do trabalho com a poesia, de modo que esse género textual possa ser
utilizado como recurso cognitivo e comunicativo. Ou seja, fazer ver que a poesia pode
ser um lugar de resisténcia, de fomento de ideias, se vivenciada a partir de um trabalho
pedagogico que possibilite recuperar a expressao do aluno.

Portanto, nesse contexto, podemos inserir a fotografia e, a partir dela, abrir as
portas para todas as leituras que se apresentam em nosso dia a dia, convidando o
leitor a participar e a emitir opinides, levando-o a sentir as emocdes presentes nas
diversas imagens, cultivando nos jovens o gosto pela arte e pela descoberta do novo.

Uma das maiores herancas que a educacgao escolar pode deixar a um aluno é o
que visa este projeto — a capacidade de ler o verbal e 0 ndo verbal, o gosto pela leitura

— pois se ele passar pela escola e aprender pouco, mas for um bom leitor, tera nos



livros, revistas, sites da Internet e outros materiais um prolongamento da sua formagao
e podera desenvolver-se muito além do que a escola esperaria de um aluno ideal.

Além disso, a fotografia e a poesia sdo elementos importantes a serem utilizados
como suporte da formacao da personalidade, da estruturacdo do individuo e de seu
autoconhecimento. A individualidade afirma-se e reafirma-se na possibilidade de
expressar-se por meio da imagem e da poesia. Trabalhar a fotografia e a poesia e, a
partir delas, abrir as portas para as varias leituras que se apresentam em nosso dia a
dia faz sentido quando a proposta € a de educar para o0 mundo.

A gama de diferentes emocdes que essas linguagens traduzem é o que seduz
para o verdadeiro aprendizado. E a sensibilidade do leitor através da imagem e da
palavra que, dita na hora certa, ou, trabalhada no momento adequado, pode
transformar uma situacdo. Possui-las como um recurso € um direito fundamental de
todos. O sentimento é a matéria-prima fundamental na composi¢cdo poética e
fotografica, por isso, € um meio de se chegar ao aprendizado através da emocao e da
sensibilidade, ndo um contetdo a mais em uma longa lista a ser memorizada.

Contudo, é justamente dentro desse contexto que se tornam imprescindiveis
trabalhos que mobilizem os sentimentos dos jovens, que canalizem essa energia
positiva, humanizando mais o espaco escolar. A arte tem esse poder. Foi 0 que se
pbde constatar na implementacao deste projeto de intervencéo pedagogica.

Os resultados dos trabalhos dos alunos superaram as expectativas. Foi
gratificante. Os jovens demonstraram muito compromisso com as atividades em que
foram utilizadas os aparelhos celulares, mostrando que um bom planejamento e a
conscientizacao Sao 0s primeiros passos para novas atitudes em sala de aula.

Os alunos se mostraram seduzidos pela proposta de trabalho, pela consideracao
ao seu conhecimento prévio, e conseguiram, no geral, atingir um patamar diferenciado
em seu discurso com relacao a arte fotogréfica e poética. A criatividade se demonstrou
na medida em que foi possibilitado o uso de diferentes canais de expressao como a
linguagem verbal, poética, e, a ndo verbal, fotografia. A seguranca nas producdes
aumentaram na proporcao do respeito que se dava as falas e aos posicionamentos
frente as atividades propostas.

Essa evolugdo ocorrida durante o processo de aplicacdo deste projeto de
intervencao confirma a expectativa relativa ao potencial de compreensao e elaboragao

de cada educando nos momentos de debates e na producéo poética e fotografica.



Essa descoberta de cada um sobre si mesmo e seu grupo fez com que a
autoconfianca fosse a base da superacéo.

Ao ver-se valorizado e respeitado, cada um ampliou sua perspectiva de analise
e criacdo para além dos modelos ja vivenciados inclusive nas relagfes interpessoais
de sala de aula, onde notou-se uma nova postura de convivéncia e valorizacao dos
pares.

Este projeto de intervencdo pedagogica que desenvolvemos foi um dos
cinquenta finalistas do concurso Educador Nota 10 da Fundagé&o Victor Civita deste
ano, sendo reconhecido entre os mais de quatro mil projetos nacionais inscritos,
conforme documento em anexo.

N&o se trata de uma revolucdo, apenas a confirmacao de que a vontade e um
bom planejamento podem ser os pontos de partida para a transformacéo. Nao é o fim
da viagem, apenas mais um passo de uma longa jornada em busca do aprimoramento

do ensino da Lingua Portuguesa através do letramento literario.
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marco de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=GyNal1OdJJcg&list=PLXP7NcSxbTej3GWg4SS3
Y-lwf1OBp7IKc Acesso em: 10 de janeiro de 2018.

A menina e a camera fotogréafica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=I-j5JPRZ3AU Acesso em: 5 de janeiro de 2018.

Assis Horta. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rlImINzQ62Q Acesso
em: 10 de janeiro de 2018.

Reportagem Assis Horta.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YyzKaY2kUdg Acesso em:10 de
janeiro de 2018.

A arte e a ciéncia da fotografia. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=Pwrri5s7Xg8 Acesso em: 15 de janeiro de 2018.

Dicas para tirar boas fotos com celular. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=s-ZSLQrd-yk Acesso em: 15 de janeiro de 2018.

Os sapinhos no buraco. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YggXOfNMB8Q Acesso em: 2 de marco de 2018.

Palestra Braulio Bessa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UAzINehwkel Acesso em: 18 de janeiro de 2018.

Metafora de Gilberto Gil. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=58sW0ojthyl Acesso em 6 de janeiro de 2018.

O cachorrinho e a ave na pescaria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KZ3MIhMciM4 Acesso em 2 de janeiro de 2018.

Noticia desastre de Mariana associado ao poema Lira Itabirana. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9JPjUepKHpY Acesso em: 2 de marco de 2018.

Exposicdo Humanatureza. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Fin2JD51dwY Acesso em: 6 de janeiro de 2018.

Exposicao AfricAbantu. Disponivel em:
https://instagram.com/africaabantu?utm_source=ig_profile_share&igshid=nna28239bng
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Exposicdo Poeme-se.
Disponivel em: https://followthecolours.com.br/art-attack/poeme-se-mariana-caldas/
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TERMO DE ASSENTIMENTO

Seu filho (a) esta sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa
Poemografia: a vida pelo olhar poético e fotogrifico do adolescente mato-grossense a ser
desenvolvida na Escola Estadual Cleufa Hitbner em Sinop, Mato Grosso.

Nesta investigagdo pretendemos saber quais contribuigdes a produgdo textual por
meio do poema e da fotografia agregam ao desenvolvimento do letramento literario e
das capacidades de leitura e escrita.

Para participar deste estudo, o responsavel devera autorizar e assinar um termo de
consentimento, sem custos € nem qualquer vantagem financeira. Serd esclarecido (a) em
qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-se, bem como podera
retirar o consentimento ou interromper a participagdo a qualquer momento. Ressalva-se
que a participagdo € voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade
ou modifica¢lio na forma em que ¢ atendido (a) pelo pesquisador que ira tratar da
identidade com padrdes profissionais de sigilo, ndio identificando os participantes em
nenhuma publicagdo.

Coinio se trata de uma pesquisa envolvendo seres humanos pode ocorrer situagdes
inesperadas no que se refere a dimensao social, intelectual e cultural, tais como expor os
participantes em relagdo uns aos outros, ao comportamento, ao discurso, a postura e ao
modo como fardo as intervengdes.

Além do ja exposto, o0 participante pode expressar opinides pessoais que causem
constrangimentos e trazer a memoria individual ou coletiva, experiéncias de vida que
poderdo gerar vergonha, comentarios e até mesmo brincadeiras desagradaveis, gerando
sofrimento psiquico, dano a dimensdao morai, intelectuali e social, provocando
desentendimentos, inimizades e conflitos.

Visando a possibilidade de acontecerem alguns dos riscos descritos e/ou outros,
propde-se - com intuito de minimizar ou amenizar, agdes como:

e Antes de iniciar as atividades de pesquisa-agdo, sugere-se a sensibilizagdo com
todos os envolvidos para que respeitem os habitos culturais uns dos outros e que adotem
atitudes de ética a dignidade humana, e aos valores sociais, morais e religiosos;

e Salientar que como se trata de uma pesquisa de cunho cientifico, € preciso
seriedade, reponsabilidade, maturidade e consciéncia, visando resultados que tenham

valor para estudo;
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¢ Assegurar seguranga aos participantes, realizando as atividades na propria escola
tanto em hordrio de aula, come no contraturne (evitande prejuize a aprendizagem de
outros conhecimentos),

* Transmitir seguranga e confiabilidade com relagio as informagdes dadas;

eEnquanto pesquisadora, desmontar capacidade, clareza e postura pertinentes a
pesquisa desenvolvida, evitando que os alunos sejam expostos a constrangimentos,
situagdes desagradaveis e de maus tratos.

Assim, com as a¢des mencionadas, sera garantida o bem-estar dos participantes,
proiegendo a confidencialidade ¢ a privacidade das informagdes. Por fim, garantic a
assisténcia continua a qualquer divida em relagdo a pesquisa, para auxiliar em qualquer
necessidade que possa surgir durante a entrevista.

Os resultados estardo a sua disposigdo quando finalizada a pesquisa. Seu nome ou
o material que indique sua participagdo ndo sera liberado sem a permissao do responsavel.
Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel e posteriormente serdo destruidos. Este termo de assentimento encontra-se
impresso em duas vias, sendo que uma copia sera arquivada peio pesquisador
responsavel, e a outra sera fornecida a vocé.

Sendo assim, eu, >

portador(a) do documento de Identidade , fui informado(a) dos

objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, e que poderei modificar a
decisdo da participagdo, se assim o desejar. Tendo o consentimento ja assinado, declaro
que concordo com a participagdo nesse estudo.

Recebi uma copia deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e

esclarecer as minhas duvidas.

Sinop-MT, abril de 2018.

Nome completo do menor:

RG/ou CPF do menor (se tiver):

Assinatura do menor:




ETE GOVERNQ DO ESTADO DE MATO GROSSO
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Nome completo do responsavel:

RG ou CPF do responsavel:

Assinatura do responsavel:

Pesquisadora responsavel: Patricia D. C. Guimardes Pereira

Assinatura da pesquisadora responsavel:

Em caso de divida vocd pode procurar o Comité de Etica em Pesquisa da
UNEMAT pelo telefone: (65) 3221-0067.

Pesquisador responsivel

Patricia Dauhali Clemente Guimardes Pereira, Rua Genebra, n° 211, Residencial
Bella Suiga, CEP: 78.556-589, Sinop/MT. Fone: (66) 99965-3028 E-mail:
dauhali@yahoo.com.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Seu filho estd sendo convidado (a) para participar, como voluntério (a), em uma pesquisa do
curso de Pos-Graduagdo, Mestrado Profissional em Letras PROFLETRAS pela Universidade do
Estado de Mato Grosso (UNEMAT).

Apos ser esclarecido (a) sobre as informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo,
assine ao final este documento, que estd em duas vias. Uma delas ésuae a outra do
pesquisador responsavel.

Em caso de recusa vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma. Em caso de davida pode
procurar 0 Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Unemat. Enderego completo: Av. Tancredo
Neves, 1095. Bairro: Cavalhada II — Caceres - MT — CEP 78.200-000 - telefone: (65) 3221-0067
—e-mail: cep@unemat.br, telefone: (65) 3221-0067.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do projeto: "Poemografia: a vida pelo olhar poético ¢ fotografico do adolescente mato-
grossense”

Responsavel pela pesquisa: Patricia Dauhali Clemente Guimardes Pereira

Endereco e telefone para contato: Rua Genebra, 211, Residencial Bella Suiga, Sinop, Mato
Grosso, Brasil, CEP 78.556-589 fone (66) 99965-3028

Equipe de pesquisa: Patricia Dauhali Clemente Guimardes Pereira

Objetivo geral: Desenvolver praticas de multiletramentos buscando & melhoria das habilidades
de leitura e escrita dos alunos auxiliando na formagdo de cidaddos capazes de expressarem e
interpretarem, critica e artisticamente, as ideias e visoes em relagdo ao contexto que os cercam,
bem como de se identificarem culturalmente, a partir do trabalho com a fotografia e a poesia.

Riscos: Como se trata de uma pesquisa envoivendo seres humanos pode ocorrer situagdes
inesperadas no que se refere @ dimensdo social, intelectual e cultural, tais como expor os
participantes em relagdo uns aos outros, ao comportamento, ao discurso, a postura e ao modo
como fardo as intervengdes.

Além do ja exposto, o participante pode expressar opinides pessoais que causem
constrangimentos ¢ trazer & meméria individual ou coletiva experiéncias de vida que poderdo
gerar vergonha, comentdrios e até mesmo brincadeiras desagradaveis, gerando sofrimento
psiquico, dano a dimensdo moral, intelectual e social, provocando desentendimentos, inimizades
e conflitos.

Av. Tancredo Neves — 1035 - Cavalhada
CEP 78.200-000, Caceres/MT

il Tel: (65) 3221-0067
-MQMQMW E-mail: cep@unemat.br
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Acoes mitigadoras:
Visando a possibilidade de acontecerem alguns dos riscos descritos e/ou outros. propde-
se com intuito de minimizar ou amenizar, agdes como:

* Antes de iniciar as atividades de pesquisa-agdo, sugere-se a sensibilizagdo com todos os
envolvidos para que respeitem os habitos culturais uns dos outros ¢ que adotem atitudes
de ¢tica a dignidade humana, e aos valores sociais, morais e religioso;

¢ Salientar que como se trata de uma pesquisa de cunho cientifico, é preciso seriedade.
responsabilidade, maturidade ¢ consciéncia, visando resultados que tenham valor para
estudo;

* Assegurar seguranga aos participantes, realizando as atividades na prépria escola tanto
em horario de aula, como no contra-turno (evitando prejuizo a aprendizagem de outros
conhecimentos);

* Transmitir seguranga e confiabilidade com relagiio as informagdes dadas;

¢ Enquanto pesquisadora, demonstrar capacidade, clareza, e postura pertinentes 4 pesquisa
desenvolvida, evitando que os alunos sejam expostos a constrangimentos, situagdes
desagradaveis e de maus tratos.

Beneficios:

Como este trabalho tem como aporte a pesquisa-agdo, um objetivo maior ¢ a constatagdo
de problemas e das possiveis solugdes. Dessa forma, pode-se pontuar aos alunos pesquisados que
serdo beneficiados de forma indireta, tendo em vista que o presente estudo visa
promover o letramento literario, com sua gama de significagdes e possibilidades com vistas a
formagao de um leitor proficiente, aiém de serem motivados a escrita autonoma, trazendo
resultados recompensadores a sua formagdo, uma vez que possibilita a construgdo
identitéria enquanto produtor textual ¢ de reconhecimento de sua histéria e cultura, levando-o
a um conhecimento solido que o ajudara a exercer o seu papel de cidaddio de forma efetiva e
responsavel, como também construird uma educagdo mais significativa, contribuindo para a
autoestiina ¢ identidade dos alunos.

Pode-se dizer ainda que acontecerda a aprendizagem de conhecimentos, ja que
havera momentos de discussdo, reflexdio de ideias e contribuigdes através dos estudos de
leitura, interpretagdo e produgdo textual.

Por fim, ressalva-se que quando ha pesquisa, hé progressos e beneficios, pois, os estudos
existem para propor mudangas de habitos, costumes, compertamentos, estratégias e
metodologias que busquem melhoria de condi¢des de vida da coletividade.

Assim, tendo em vista os pontos apresentados, fica evidenciada que a pesquisa
trara muito mais beneficios do que riscos aos envolvidos.

Ao assinar este termo de consentimento livre e esclarecido. entendo que:

Os dados por mim gerados serdo submetidos a analise da equipe pesquisadora, com vistas ao
alcance do objetivo do estudo acima exposto;

Os instrumentos de coleta de dados a serem utilizados sdo entrevista e questionario e terei o
direito de ndo responder as perguntas que me causem constrangimentos de qualquer natureza;

Av. Tancredo Neves — 1095 - Cavalhada
CEP 78.200-000, Caceres/MT

; Tel: (65) 3221-0067
Wb@*&h&m E-mail: cep@unemat.br
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Caso, por qualquer motivo, eu me sinta desconfortavel, poderemos utilizar algum outro método
alternativo de coleta. com a minha permissio;

A equipe pesquisadora me dara esclarecimentos, antes e durante a pesquisa, acerca de sua
metodologia e de seu método de analise dos dados;

Reconhego que tenho o direito de acessar os registros utilizados nesta pesquisa a qualquer
momento que julgue necessario e conveniente;

Os resultados desta pesquisa serdo fornecidos a mim e aos demais participantes, assim que tiver
sido devidamente concluida;

Os dados coletados durante o estudo poderdo ser utilizados para fins cientificos, publicagdes e
participagdes em eventos cientificos, atentando para a ética no proceder cientifico;

Néo serei pago pela minha participagdo na pesquisa, sendo que os ganhos decorrentes da mesma
serdo no ambito de minha aprendizagem e experiéncia de participagio;

Posso descontinuar minha participagdo nesta pesquisa a qualquer momento, sem que eu em nada
seja prejudicado; e que

Autorizo a publicagdo dos meus dados, desde que sejam mantidos os procedimentos de
anonimato.

I annl & dota-
LAJLGL U udia,

Nome:

Enderego:

RG/ou CPF

Assinatura do sujeito ou responsavel:

Responsavel pela Pesquisa:

Av. Tancredo Neves — 1095 - Cavalhada
CEP 78.200-000, Caceres/MT

‘ Tel: (65) 3221-0067
Uit sl o o E-mail: cep@unemat.br




QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DE LINGUA PORTUGUESA DA

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

ESCOLA ESTADUAL CLEUFA HUBNER

Ha quanto tempo vocé leciona?

Sobre o trabalho com poema em sala de aula:
() ndo gosto de trabalhar com poema

() trabalho porque o curriculo me obriga
() sempre ou quase sempre incluo poemas nos meus planejamentos

Quando vocé trabalha com poema em sala de aula, sua principal preocupacéo é:
() Trabalhar a estrutura/caracteristicas deste género

() Trabalhar a interpretacdo do poema, a biografia do autor e o momento
histérico no qual o poema foi escrito
() Trabalhar somente a fungéo catartica do poema

Qual a receptividade dos alunos quando é trabalhado poema em sala de aula?
() A maioria gosta muito

() A maioria gosta um pouco
() A maioria ndo gosta

As propostas de trabalho com poema em suas aulas:
() Sao s6 as propostas oferecidas pelo livro didatico

() Vocé sempre inclui novas praticas no seu planejamento diario

Vocé costuma trabalhar a poesia mato-grossense com seus alunos:
( )Sim ( ) Nao

Vocé acredita que haja, de maneira geral, uma preferéncia em se trabalhar com
a prosa nas aulas de Lingua Portuguesa?
() Sim ( ) Né&o

Por qué?

Vocé teve alguma experiéncia de inclusdo da fotografia na sua pratica
pedagogica?
( ) Sim ( ) Nao

10) Em caso afirmativo a questdo anterior explicite sua experiéncia:




QUESTIONARIO PARA ALUNOS DA ESCOLA ESTADUAL CLEUFA HUBNER

1)

2)

3)

Qual sua idade? Onde vocé nasceu? Sexo: () Feminino ( ) Masculino

Seus pais moravam em qual estado

antes de mudarem para Sinop?

Vocé gosta de estudar Lingua Portuguesa?
() Sim, sempre

() Sim, as vezes

() N&o, nunca

Descreva, de acordo com sua opinido, um item positivo e um negativo a
respeito das aulas de Lingua Portuguesa?

Positivo:

Negativo:

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Vocé gosta de poema?
() Sim, muito

() Sim, um pouco
() Nao gosto

Seu professor costuma trabalhar poema em sala de aula?
( ) Sempre

() Raramente
() Nunca

Vocé conhece os poemas e os poetas do nosso estado?
( )Sim ( ) Néo

Vocé gostaria de conhecer mais sobre a obra literaria produzida em Mato
Grosso?
() Sim, adoraria

() Nao, néo tenho interesse

Vocé costuma escrever poemas?
() N&o, nunca

() Raramente
() Sim, frequentemente
() S6 quando o professor pede

Vocé gostaria de conhecer mais sobre a fotografia e trabalhar com esta arte
nas aulas de Lingua Portuguesa?
() Sim, adoraria

( ) Tanto faz
() Nao gostaria
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: POEMOGRAFIA: A VIDA PELO OLHAR POETICO E FOTOGRAFICO DO
ADOLESCENTE MATO-GROSSENSE.

Pesquisador: PATRICIA DAUHALI CLEMENTE GUIMARAES

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 81437317.9.0000.5166

instituigdo Proponente: UNEMAT

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 2.575.608

Apresentacao do Projeto:

Este trabalho tem a finalidade de apresentar a proposta da pesquisa que esta sendo desenvolvida no
Mestrado Profissional em Letras (Profletras/Unemat-Sinop). A temética centra-se na inter-relagdo entre
iiteratura e folografia, as potencialidades poéticas da fotografia e da escrita para a educagdo, buscando uma
politica visual que conceba as imagens ndo como representagado intacta de uma certa visibilidade, mas
como possibilidades de criagdo de novas visualidades, na aproximagéo do real com a arte. Potencializando
estudos da escrita, da imagem e da cultura na busca dos multiletramentos nas praticas pedagogicas das
aulas de Lingua Portuguesa no ensino fundamental. Para o aporte tedrico, recorremos aos estudos de
Candido (2011), Cosson (2014), Rojo (2012), Sorrenti (2009), Todorov (2009) e Sontag (2004). A pesquisa
sera desenvolvida a partir dos pressupostos da pesquisa-agao, pois, segundo Thiollent (2003), na pesquisa-
agao os pesquisadores estdo ativamente envolvidos com os problemas encontrados na realidade ou no
grupo estudado. Dai a sua caracteristica participativa, pois, pesquisador e pesquisado devem
eslabelecer, uima relagao colaborativa, ou sefa, tanto o pesquisador como o pesquisado tem um resultado a
ser apropriado através do estudo realizado. Partiremos de um levantamento bibliografico, tendo como I6cus
a Escola Estadual Cleufa Hibner, localizada no municipio de Sinop/MT.

As propostas de intervengdo pedagdgica serao desenvolvidas através de Sequéncias Didéticas a partir dos
pressupostos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), visando alcangar as praticas de
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ensino da Lingua Portuguesa, sob a perspectiva interacionista, em que o leitor/ouvinte torna-se um sujeito
ativo na pratica de leitura e ndc mais um leitor que apenas extrai ou decodifica passivamente informagdes
intrinsecas ao texto.

Buscaremos assim, desenvolver praticas de multiletramentos que auxiliem na formacao de cidadaocs
capazes de expressarem e interpretarem, critica e artisticamente, as ideias e visdes em relagdo ao contexto
que os cercam, bem como de se identificarem culturalmente, a partir do trabalho com a fotografia e a poesia.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

- Desenvolver préticas de multiletramentos buscando & melhoria das habilidades de leitura e escrita dos
alunos auxiiiando na formacgao de cidadaos

capazes de expressarem e interpretarem, critica e artisticamente, as ideias e visées em relagao ao contexto
que os cercam, bem como de se

identificarem culturalmente, a partir do trabalho com a fotografia e a poesia.

Objetivo Secundario:

- Promover atividades de produgdo poética tendo como ponto de partida a produgéo de imagens fotograficas
para o desenvolvimento e/ou ampliagao

do letramento literario e das capacidades de leitura e escrita de estudantes do 9° ano de uma escola publica
de Mato Grosso.

- Praucar os muitietramentos em saia de auia atraves da insercao do celuiar como ferramenta pedagogica;

Avaliagédo dos Riscos e Beneficios:

- A pesquisa apresenta garantia de que danos previsiveis serdo evitados, como preconiza a resolugao
510/2016.

A pesquisa apresenta, como preconiza a resolugdo 510/2016:

- Ponderagdo entre riscos e beneficios, tanto conhecidos como potenciais, individuais ou coletivos,
comprometendo-se com o maximo de beneficios e o minimo de danos e riscos;

- Garantia de que danos previsiveis serdo evitados.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
A pesquisa apresenta:
- Respeito aos participantes da pesquisa em sua dignidade e autonomia, reconhecendo sua

Enderego: Av. lancredo Neves, 1045
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vulnerabilidade, assegurando sua vontade de contribuir e permanecer, ou nao, na pesquisa, por intermédio

s i

4 Fontania fma o o e
G maniiesiagad erpressa, livie & esclar acida;

- Relevancia social da pesquisa, o que garante a igual consideragdo dos interesses envolvidos, ndo
perdendo o sentido de sua destinagdo sdcio-humanitéria,

Consideragoes sobre os Termos de apresentagédo obrigatoria:

Todos os termos foram apresentados, conforme Resolugdo 510/2016.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagaes:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado de Mato Grosso CEP/UNEMAT apoés analise do
protocolc em comento, de acordo com a resolugdo 510/2016, das Ciéncias Humanas é de parecer que nao
ha restricao ética para o desenvolvimento da pesquisa.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documenta Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagoes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 29/01/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1024440 .pdf 21:44:58
TCLE / Termos de  |termo_assentimento.docx 29/01/2018 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Assentimento / 21:42:29 |CLEMENTE
Justificativa de GUIMARAES
Auséncia
TCLE/Temmos de |tcle.doc 29/01/2018 [PATRICIA DAUHALI [ Aceito
Assentimento / 21:42:11 |CLEMENTE
Justificativa de GUIMARAES
Auséncia
Cronograma cronograma.docx 29/01/2018 |PATRICIA DAUHALI | Aceito

21:37:36 |CLEMENTE
UIMARAES
Declaracdo de declaracao_orientadora. jpg 04/12/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Pesquisadores 17:43:38 |CLEMENTE
GUIMARAES
Outros infraestrutura_unemat.jpg 04/12/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
17:41:50 |CLEMENTE
GUIMARAES
Outros CV_pesquisador.pdf 07/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
21:04:50 |CLEMENTE
GUIMARAES
Outros Curriculo_orientadora.pdf 07/11/2017 |PATRICIA DAUHALI [ Aceito
20:53:37 |CLEMENTE
GUIMARALS

D e D o
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Declaragao de COMPROMISSO_INSTITUICOES_ENV| 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Pesquisadores OLVIDAS .docx 21:49:47 |CLEMENTE
GUIMARAES
Declaragéo de OFICIO.jpg 06/11/2017 |PATRICIA DAUHAL! | Aceito
Pesquisadores 21:44:32 |CLEMENTE
CUIMARAES
Projeto Detalhado / |PROJETO_PRONTO.pdf 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Brochura 21:38:58 |CLEMENTE
Investiagador GUIMARAES
Declaragao de instrumento_coleta.docx 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Pesquisadores 21:38:14 [CLEMENTE
GUIMARAES
Declaragao de DECLARACAO_RESOLUCAO.jpg 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
Pesquisadores 21:23:20 |CLEMENTE
GUIMARAES
Dedialagav de COLETA_NAG_INICIADA jpg 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceilo
Pesquisadores 21:22:59 |CLEMENTE
GUIMARAES
Declaracdo de DECLARACAQ_INFRAESTRUTURA jpg 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI [ Aceito
Instituicdo e 21:22:23 |CLEMENTE
Infraestrutura GUIMARAES
Orcamento CRONOGRAMA_FINANCEIRO.docx 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
21:18:09 |CLEMENTE
GUIMARAES
Folha de Rosto folha_rosto.docx 06/11/2017 |PATRICIA DAUHALI | Aceito
21:15:46 |CLEMENTE
GUIMARAES

Situacao do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao
CACERES, 02 de Abril de 2018
Assinado por:
Raul Angel Carlos Olivera
(Coardanador)
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cwvita Fundacdo Victor Civita
7 de julho

Parabéns Professora Patricia, vocé esta entre os 50 finalistas do Prémio Educador Nota 10LLLL
Projeto: Poemografia. Fundamental Il - Lingua Portuguesa. Sinop, MT.

Fotografar e receber imagens via celular € uma pratica apreciada pelos alunos no dia a dia. A professora
aproveitou esse interesse para associar a fotografia a outra linguagem, menos conhecida e admirada por eles:
a poesia. Aprender a analisar multiplas linguagens é uma das competéncias descritas na Base Nacional
Comum Curricular e praticas de multiletramentos impulsionam a melhora da leitura e da escrita. Com esse
objetivo em mente, Patricia conduziu a turma do 9° ano por um caminho de apreciacdo e estudo sobre a
fotografia, as artes plasticas e a poesia. Dentro da sequéncia didatica houve espaco para analises de
exposicdes e poemas de artistas locais e contato direto com alguns deles, além de exercicios para estimular
o olhar artistico. Os alunos formaram repertorio para depois registrar com o celular imagens de cunho poético,
que inter-relacionaram com haicais criados por eles. As melhores “poemografias” de cada estudante integram
uma exposicao na escola (Rafael Palomino, avaliador).

#educadornotalO #valorizacdodoprofessor #euacreditonaeducacéo
Conheca todos os projetos finalistas em: https://goo.gl/AeuvAV
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https://www.facebook.com/hashtag/educadornota10?source=feed_text&__xts__%5B0%5D=68.ARCustEglEK1PN7SJiRlRuuBE0FREksMACNUEqH-2-QFGdqQZybfRViV2v05-btPXEuG4wGia3NTt6NLEp16qfnJVOvTYSl6NfLOdXrybYPzh7rYhXRIUkNY-Z730sOlkBs-077bCQl1kC5Qxja35oV3hhhUbzWwsRFgwSb0EZEwehUlmzRJbg&__tn__=%2ANK-R
https://www.facebook.com/hashtag/valoriza%C3%A7%C3%A3odoprofessor?source=feed_text&__xts__%5B0%5D=68.ARCustEglEK1PN7SJiRlRuuBE0FREksMACNUEqH-2-QFGdqQZybfRViV2v05-btPXEuG4wGia3NTt6NLEp16qfnJVOvTYSl6NfLOdXrybYPzh7rYhXRIUkNY-Z730sOlkBs-077bCQl1kC5Qxja35oV3hhhUbzWwsRFgwSb0EZEwehUlmzRJbg&__tn__=%2ANK-R
https://www.facebook.com/hashtag/euacreditonaeduca%C3%A7%C3%A3o?source=feed_text&__xts__%5B0%5D=68.ARCustEglEK1PN7SJiRlRuuBE0FREksMACNUEqH-2-QFGdqQZybfRViV2v05-btPXEuG4wGia3NTt6NLEp16qfnJVOvTYSl6NfLOdXrybYPzh7rYhXRIUkNY-Z730sOlkBs-077bCQl1kC5Qxja35oV3hhhUbzWwsRFgwSb0EZEwehUlmzRJbg&__tn__=%2ANK-R
https://goo.gl/AeuvAV
https://www.facebook.com/fundacaovictorcivita/?ref=nf&hc_ref=ARRMjMbYyjiQVKLTh3h3QZXlYkZkU-R5xnpx0jBE7fLgo8QU2IG_Ma01fZbDsS5ERZY&__xts__[0]=68.ARCustEglEK1PN7SJiRlRuuBE0FREksMACNUEqH-2-QFGdqQZybfRViV2v05-btPXEuG4wGia3NTt6NLEp16qfnJVOvTYSl6NfLOdXrybYPzh7rYhXRIUkNY-Z730sOlkBs-077bCQl1kC5Qxja35oV3hhhUbzWwsRFgwSb0EZEwehUlmzRJbg&__tn__=<-R

Producéo final do projeto de intervencéo pedagdgica realizada por alunos do 9°
ano “D”. As demais produgfes da turma estdo disponiveis no enderego

eletrénico: https://www.youtube.com/watch?v=Lm40136¢cNPY

Cinzas de um passado eSquec1do
fnn ggdéﬂ’fumaga e densa Ho-BER
e dor,intensa... _ R

Douglas Pe’alta

—

E em meio a simplicidade
que encontramos

a tal felicidade!

Natalia Rosa



https://www.youtube.com/watch?v=Lm40136cNPY

Flores que amanhecem,

entardecem

e anoitecem...
Alexandre Janior

Bem ali, no horizonte,
em doce despedida
desce o sol...

Jalia Hentges




Abra a janela...
Antes que o mundo acabe,
Ou o céu desabe!

Kauane Vitoria

Sem fim nem comeco

fico me olhando pelo avesso.

Sera que havera um recomeco?
Lucas Gabriel




Foto da turma do 9° ano “D” da Escola Estadual Cleufa Hubner com a professora

Patricia Guimaraes — 1° semestre de 2018.
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