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Ao0s poetas que, assim como Bandeira, Leminski e tantos outros,
buscam no cotidiano comprovar que € preciso um pouco de
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar como os alunos compreendem a relagéo entre
0s poemas do Modernismo brasileiro a partir da exposicdo em sala de aula,
especificamente os de Manuel Bandeira, e 0s poemas marginais das décadas de
1970/1980, mais precisamente os de Paulo Leminski, em contexto escolar. Com base
em autores como Cosson (2014a; 2014b), Perrone-Moisés (2000; 2006; 2016), Bosi
(2015), Arrigucci Jr. (1990), Coutinho (1997), entre outros, foi possivel desenvolver um
projeto de intervencdo através de exposi¢Oes na lousa, debates e leitura compartilhada
acerca dos poemas modernos e marginais com uma turma de 9° ano da Escola
Municipal Professor Antonio Fagundes, no bairro Aeroporto, em Mossord. Durante as
atividades orais e escritas, 0s alunos conseguiram interpretar os poemas trabalhados,
atingindo os objetivos da intervengdo, embora ainda tenham encontrado dificuldades,
como relaciona-los com o cotidiano. Diante disso, percebe-se que o trabalho com a
Literatura no Ensino Fundamental é mais do que necessario, conforme os Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental (1998). Percebe-
se também que, ao se trabalhar com a Literatura, os alunos ampliam seu repertério
literario, cultural e lexical, abrindo espaco para leituras diversas, inclusive lidando com
fatos do cotidiano, a exemplo da linguagem com o humor; a oposi¢édo entre a periferia,
representando os excluidos, e a cidade, simbolizando a classe social com mais
oportunidades; as lembrangas da infancia; a morte e os padrdes impostos pela
sociedade.

Palavras-chave: Modernismo. Poesia marginal. Manuel Bandeira. Paulo Leminski.



ABSTRACT

This work aims to analyze the relationship among the poems of Brazilian Modernism,
specifically those by Manuel Bandeira, as well as and the poesia marginal of the 1970’s
and 1980's, more precisely those by Paulo Leminski, in school context. Based in authors
such as Cosson (2014a, 2014b), Perrone-Moisés (2000, 2006, 2016), Bosi (2015),
Arrigucci Jr. (1990), Coutinho (1997), among others. It was possible to develop an
intervention project through exposures on the blackboard, debates and shared reading
about the modern and poesia marginal on the class of 9th grade of the County School
Professor Antonio Fagundes. During oral and written activities, the students were able
to interpret approached poems, achieving the objectives, although they have still
encountered difficulties, such as relating them to their daily life. Throughout, it is clear
that the work with Literature in Primary Education is more than necessary, according to
the Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental (1998). It is also
noticed that, when working with Literature, students broaden their literary, cultural and
lexical repertoire, making room for different readings, including dealing with everyday
facts, following the example of language with humor; the opposition between the
periferic areas, representing the excluded population, and the city, symbolizing a social
human class with more opportunities; the memories of childhood; death and the
standards imposed by the society.

Keywords: Modernism. Marginal poetry. Manuel Bandeira. Paulo Leminski.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt aes st sas sttt enaees 9
1 LITERATURA E ENSINO NO ENSINO FUNDAMENTAL: UM CAMINHO
DE PEDRAS.......cooveeveveeesestessees e sies s sssssess s as s ssss s ssss s nsas s ssnses 14
1.1 POESIA NA SALA DE AULA.......oooeeeeeeeeeesveeeesvsseeeses s sessies s snsan s 25
2 O NOVO NA POESIA MODERNA BRASILEIRA.........cocoovomveeisresreniesrensenenes 34
2.1 A POESIA MARGINAL PEDE PASSAGEM........o.coooiviereceeeeeseeeenesssseiessesnsons 39
3 BANDEIRA E LEMINSKI: ENTRE VERSOS E ANALISES EM SALA DE
AULA ..ottt 46
3.1 CONTEXTO DA PESQUISA......ooveereeeseeisiesseeseensisseessssss s sssssesssess s 46
3.2 CARACTERIZACAQO DO ESTUDO.........oviiereieeineesseiesessieseessesnaesssnsesnssssnseaes 47
3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGIOS..........ovorvivveeeeeiiesesieeeeseesseessees s 49
3.4 ANALISES E DISCUSSOES SOBRE POEMAS DE BANDEIRA E LEMINSKI: A
AVALIACAO. .......cooeeeeeeeeevee e ss s 62
4 CONSIDERAGOES FINAIS.......ooiieeeiereesveeeesiesessesneesissees s iessessssasesseas s 73
REFERENCIAS. ...ttt s sttt ena s 77

ANEXOS . . et 81



INTRODUCAO

No Ensino Fundamental da rede municipal de ensino de Mossord, o professor de
Lingua Portuguesa tem uma carga horaria de 200 dias letivos, sendo cinco aulas por semana.
A Escola Municipal Professor Antonio Fagundes, localizada no bairro Aeroporto, em
Mossord, adota um livro didatico de Lingua Portuguesa que € escolhido a cada trés anos, de
acordo com o Decreto n°® 7.084, de 27 de janeiro de 2010, do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), do Ministério da Educacio (MEC)®:

DO PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

Art. 6° O Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD tem por objetivo
prover as escolas publicas de livros didaticos, dicionarios e outros materiais
de apoio a prética educativa.

§ 1° Os livros didaticos serdo escolhidos pelas escolas, de acordo com 0s
procedimentos estabelecidos neste Decreto e em resolugcbes do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo FNDE, enquanto os dicionarios
e materiais de apoio a pratica educativa serdo selecionados pelo
MINISTERIO DA EDUCACAO.

§ 2° O processo de avaliacdo, escolha e aquisi¢do das obras dar-se-4 de
forma periddica, de modo a garantir ciclos regulares trienais alternados,
intercalando o atendimento aos seguintes niveis de ensino:

| - 1° ao 5° ano do ensino fundamental;

Il - 6° ao 9° ano do ensino fundamental; e

111 - ensino médio.

O processo de escolha do livro didatico passa por trés etapas: primeiro pelo professor,
que analisa individualmente o livro; depois pela escola, que sugere uma unificacdo pelos
professores de mesma disciplina e, em seguida, pela Secretaria Municipal de Educacdo de
Mossord (SME), como sugestdo, também a fim de unificar a adocdo do livro e, assim, facilitar
a explanacgdo dos contetidos nas escolas da rede municipal de ensino, orientando o aluno nos
conteldos necessarios para a aprendizagem, de acordo com o curriculo estabelecido pela
SME. Geralmente, o livro didatico do Ensino Fundamental vem dividido em texto, gramatica
e producdo textual, com questdes interpretativas de semantica, ortografia e sintaxe e praticas
de producéo escrita, envolvendo diversos géneros textuais e literarios. Com relacéo a estes,
ndo ha orientagdes no livro didatico quanto ao seu uso e sua relagdo com a aprendizagem, ou
seja, a Literatura ndo é vista como parte da disciplina de Lingua Portuguesa. Ela surge mais

como pretexto para o ensino da gramatica.

! BRASIL. Decreto n° 7.084, de 27 de janeiro de 2010. Diario Oficial da Unido.
https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrIPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=DEC&num_a
t0=00007084&seq_ato=000&vIr_ano=2010&sgl_orgao=NI. Poder Executivo. Brasilia, 27 jan. 2010. Acesso em:
18 jan. 2018.
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Este trabalho do Profletras tem o objetivo de analisar como os alunos, como leitores de
poesia, compreendem a relacdo entre os poemas do Modernismo brasileiro em seus
primordios (1922-1930), especificamente Manuel Bandeira, e 0s poemas marginais das
décadas de 1970/1980, mais precisamente os de Paulo Leminski, consoante os estudos de
Coutinho (1997); Cosson (2014a; 2014b); Matoso (1982); Perrone-Moisés (2000; 2006;
2016); Pinheiro (2007); Bosi (2015); Arrigucci Jr. (1990); Albuquerque Filho (2009), entre
outros, situando-os histdrica, social e culturalmente, levando o aluno a diferenciar o moderno
e o marginal, aqui relacionado a Literatura brasileira sob uma analise da ligacdo entre a lirica
do Modernismo e seus desdobramentos na producdo mais contemporanea. Além disso, como
objetivos especificos, o aluno deve compreender o conceito da poesia moderna e sua relacéo
de influéncia sobre a Poesia Marginal; confrontar poemas de Manuel Bandeira (1886-1968) e
de Paulo Leminski (1944-1989), levando em conta suas caracteristicas e 0 seu contexto de
producdo, além da comparacdo entre o cotidiano expresso nos poemas de ambos; identificar
poemas que se enquadram como moderno/marginal e por que se enquadram dentro de suas
respectivas caracteristicas, tudo inserido de acordo com o discurso dos Parametros
curriculares nacionais do Ensino Fundamental (1998).

O ensino de Literatura no Ensino Fundamental brasileiro tem sido relegado a um
segundo, terceiro e até a um ultimo plano pelo livro didatico adotado pela escola. De acordo
com Cosson (2014a, p. 14), “[...] esse apagamento da literatura na escola remete para o fim de
uma tradicdo escolar que pode ser remontada aos gregos”, ou seja, ndo ¢ de hoje que a
Literatura vem perdendo espaco na escola. Os livros didaticos de Lingua Portuguesa trazem
textos de diversos géneros textuais, como noticias de jornal, modelos de documentos,
cronicas, contos ou poemas, que ndo necessariamente trazem um carater literario, mas, sim,
de modelo para a boa escrita, enquanto a Literatura como exercicio de liberdade (PERRONE-
MOISES, 2016) é deixada de lado.

O que se percebe com isso € que a Literatura estd sendo didatizada, servindo apenas
para o professor trabalhar elementos gramaticais sem levar em conta a linguagem. Diante
disso, como a disciplina é trabalhada em sala de aula e qual espaco ela tem diante de leituras
imediatistas, como as noticias de jornal, por exemplo, as quais repercutem por um periodo de
tempo e se tornam objeto de aula? E se a Literatura ndo é ensinada na escola, como os alunos
a aprenderdo? Sao perguntas que precisam ser feitas. Suas respostas dependerdo do que se
entende por leitura literaria. Os autores de livros didaticos, de uma forma geral, apresentam
textos buscando facilitar a leitura para o aluno, ou seja, que séo objetivos do ponto de vista

semantico, mas nao abrem caminho para a reflexdo sobre o proprio homem, o mundo, a
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sociedade. Os poemas séo pouco trabalhados em sala de aula. Muitas vezes, aparecem em
sessOes apenas como exemplos de um determinado género.

No entanto, a despeito desse apagamento da Literatura no Ensino Fundamental da rede
publica de ensino, € necessaria essa disciplina, pois € ela que ira contribuir para a
compreensdo do proprio do ser humano e de sua vida a partir dos textos que sdo oferecidos.
Como afirmam os Parémetros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental (BRASIL,
2001, p. 36):

N&o se formam bons leitores oferecendo materiais de leitura empobrecidos,
justamente no momento em que as criangas sao iniciadas no mundo da
escrita. As pessoas aprendem a gostar de ler quando, de alguma forma, a
qualidade de suas vidas melhora com a leitura.

Ou seja, os materiais de leitura empobrecidos oferecidos aos alunos se tornam nocivos
pelo que eles deixam de transmitir quando seu objetivo, e parece o Unico, é o de fazer o aluno
compreender o que ele leu, ndo o de interpretar, o de apreender a realidade.

A pesquisa Retratos da leitura no Brasil, organizada por Zoara Failla (2015), aponta
que, entre os jovens que estdo estudando, os géneros mais lidos sdo a Biblia (31%), contos
(31%), e livros didaticos (28%) utilizados nas matérias de seu curso. O género poema (17%)
(foco deste trabalho) aparece em 8° lugar em termos de leitura. Em relacdo aos que estéo
estudando, os adolescentes leitores de poemas que frequentam do 6° ao 9° ano representam
apenas 14% do universo pesquisado, que foi de 2.798 estudantes. A pesquisa apontou ainda
que, entre os livros lidos em 2015, de um total de 18 apresentados, ndo aparece nenhuma obra
literaria. Isso mostra como a literatura ainda nao faz parte do universo de leitura da maioria
dos estudantes brasileiros.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998, p. 27) ressaltam a
importancia da presenca da Literatura na escola, a qual da liberdade ao aluno para que ele

apreenda o conhecimento. De acordo com o documento,

[...] pensar sobre a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros
modos de apreensdo e interpretacdo do real corresponde a dizer que se esta
diante de um inusitado tipo de didlogo, regido por jogos de aproximagao e
afastamento, em que as invenc@es da linguagem, a instauracéo de pontos de
vista particulares, a expressdo da subjetividade podem estar misturadas a
citagbes do cotidiano, a referéncias indiciais e, mesmo, a procedimentos
racionalizantes. Nesse sentido, enraizando-se na imaginacgéo e construindo
novas hipdteses e metéaforas explicativas, o texto literario é outra forma/fonte
de producéo/apreenséo de conhecimento.
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Ou seja, trabalhar com a Literatura em sala de aula implica dizer que ao aluno deve ser
oferecida a possibilidade de descobrir na linguagem do texto literario um sentido que ndo é
encontrado em outros textos, pois faz o leitor pensar, refletir, buscar na obra lida, a partir dos
sentidos apresentados, um sentido para a sua vida. Ao buscar isso, o leitor se percebe como
parte de um todo, como um produtor de conhecimento, pois ira, a partir da leitura do texto,
buscar solucdes para as diversas situacdes com que se depara. O leitor encontrard outras
possibilidades de interpretacdo. Ao fazer isso, ele demonstra que apreendeu da obra além do
expresso nas linhas. E justamente nas entrelinhas onde ele vai buscar o significado para o que
leu.

Embora a Literatura tenha sido utilizada nos livros didaticos, na maior parte das vezes,
para fins gramaticais, suas obras ultrapassam a questdo estética. N&o se estuda ou 1€ uma obra
pelo fato de ela pertencer a essa ou aquela tendéncia, ou ainda por ser considerada arte, mas
porque ela tem algo mais que chama a atencéo. No caso do poema, mais do que suas rimas ou
sua métrica, ha por trés todo um contexto que envolve autor, leitor e o proprio poema. Como
ressalta Jouve (2012, p. 135), as obras literarias “[...] sdo também objetos de linguagem que —
pelo fato de exprimirem uma cultura, um pensamento e uma relacdo com o mundo — merecem
que nos interessemos por elas”. Ou seja, ¢ essa relacdo entre o leitor ¢ a obra que a torna
importante e necessaria para ser estudada.

No ano de 2017, entre os meses de junho e novembro, foi desenvolvida uma proposta
de intervencdo em sala de aula, durante 16 aulas, com poemas modernos de Manuel Bandeira
e a poesia marginal de Paulo Leminski, em uma turma de 9° ano, do turno vespertino, da
Escola Municipal Professor Antonio Fagundes, em Mossord, estabelecendo a relacdo entre os
dois poetas e suas semelhancas/diferencas e como trabalhar os seus poemas, de acordo com 0s
documentos oficiais brasileiros (PCNs, 1998), assim como também através de autores como
Cosson (2014), Candido (2011) e Perrone-Moisés (2000), entre outros, no que diz respeito aos
estudos literarios utilizados como base para as analises em sala de aula.

Este trabalho esta estruturado da seguinte maneira: no 1° capitulo, “Literatura e ensino
no Ensino Fundamental: um caminho de pedras”, séo feitas consideracdes sobre a questdo do
trabalho com a Literatura em sala de aula, a qual ndo recebe a devida atengéo pelos autores do
livro didatico adotado pela Escola Municipal Professor Antonio Fagundes, que a apresenta
como um pretexto para o estudo de gramatica ou como exemplo de um género poético,
dificilmente como uma possibilidade de interpretacdo da realidade do leitor, no caso, o aluno.
Para tanto, é importante a mediacdo do professor, que atuara como um elo entre 0 aluno e o

texto. Traz ainda uma discussao sobre o género poema e qual sua utilidade, mostrando que o
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conceito de poema se modificou ao longo do tempo e que hd poemas que ndo tém verso,
COMO 0S poemas concretos.

O capitulo seguinte tem como titulo “O novo na poesia moderna brasileira” e
apresenta as mudancas no poema a partir das vanguardas literarias e da Semana de Arte
Moderna, evento que inaugurou oficialmente o Modernismo no Brasil, e apresenta 0 poeta
Manuel Bandeira como um dos nomes mais representativos e mais inovadores da estética
modernista. Cultivador do verso livre, Bandeira soube transformar o prosaico em
manifestacdes sublimes, cultuando um estilo Unico na Literatura brasileira. Sdo feitas também
consideragOes acerca de uma poesia que surgiu como uma oposicdo ao academicismo
instalado no Modernismo a partir da geracdo de 45, de acordo com estudiosos como Alfredo
Bosi (2015). Paulo Leminski, segundo Albuquerque Filho (2009), é um dos poetas brasileiros
fundamentais do século XX. Soube andar pelas margens da Literatura, encontrando 0s
espacos necessarios para que a poesia centrada numa realidade dura, de perseguicdo e de
menosprezo ao trabalho de poetas fora dos canones da Literatura, penetrasse na sociedade de
forma a ganhar cada vez mais notoriedade. Tanto que ainda hoje sua marginalidade ecoa.

O 3° capitulo, “Bandeira ¢ Leminski: entre versos e analises em sala de aula”, traz uma
andlise do trabalho desenvolvido na sala de aula do 9° ano B, com 30 alunos, apresentando
seus resultados. Quanto a isso, percebeu-se que, embora os alunos tenham tido contato com os
poemas dos poetas supracitados, ainda € necessario um incentivo maior para que o género
poema seja mais trabalhado e lido na escola, pois os alunos ndo alcancaram um excelente
resultado, ficando aquém do esperado na atividade avaliativa aplicada como culminancia do
projeto de intervencdo. Isso ocorreu, talvez, pelo fato da auséncia de uma regularidade do
trabalho com o texto poético em sala de aula.
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1 LITERATURA E ENSINO NO ENSINO FUNDAMENTAL: UM CAMINHO DE
PEDRAS

A leitura estd presente na escola em significativa parcela do tempo, em todos os
ambitos da instituicdo escolar, quer sejam em textos verbais, como documentos, livros,
cartazes, panfletos, poemas, ou textos ndo verbais, como as imagens que estéo espalhadas no
muro ou nas paredes da instituicdo. O ato de ler acompanha o individuo em todos os
momentos de sua vida no &mbito educacional e também fora dele. E, na escola, onde os textos
se fazem presentes mais frequentemente, por ser o lugar onde o conhecimento formal se
efetiva, a préatica leitora € mais importante ainda, porque é |4 onde existe, ou pelo menos
deveria, uma orientacdo no tocante a leitura, ao ensino da leitura. Se ele ndo for bem
planejado, pode afastar o leitor potencial dos livros. E o professor, figura mais presente junto
aos alunos, é o principal responsavel pela formacéo do leitor.

De acordo com Cosson (2014), ndo se formam leitores nas escolas porque hd um
apagamento da disciplina de Literatura no Ensino Fundamental, entre o 6° e 0 9° ano, da rede
publica de ensino. Perrone-Moisés (2006, p. 18) afirma que “[...] a raiz do problema [a
dificuldade de leitura e de escrita] estd nos cursos basico e secundario, nos quais os alunos
deveriam adquirir as competéncias minimas para a leitura e a escrita”. Ou seja, € na educacao
bésica, aqui se referindo principalmente ao Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), que o trabalho
com a leitura literaria mais precisaria ser incentivado. No entanto, ndo o é por diversos
motivos que serdo explanados a seguir.

Um dos motivos é que as atividades desenvolvidas com o texto literario em sala de
aula do Ensino Fundamental se tornam atividades burocréaticas, que sdo feitas seguindo
sempre um modelo (normalmente, preso aos contetdos do livro didatico), como reconhecer
elementos sintaticos ou morfoldgicos e encontrar no texto tipos de verbos ou elementos
estruturais de um texto, atividades que ja vém propostas dentro do livro didatico adotado pela

escola?. Como uma pedra no meio do caminho, trazendo os famosos versos de Carlos

2 A escolha do livro didatico de Lingua Portuguesa e das demais disciplinas da Escola Municipal professor
Antonio Fagundes é feita de forma consensual entre os professores, primeiramente na prépria escola que, em
seguida sugere unificar o livro nas mesmas disciplinas. Eles recebem das editoras as cole¢Bes de livros para
analise a fim de que, no dia especificado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Mossor6, proceder a escolha,
a qual é feita com base no Decreto n® 7.084, de 27 de janeiro de 2010, do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE), do Ministério da Educacdo (MEC). Os professores analisam o livro didatico
anteriormente e depois indicam os escolhidos para cada disciplina. As obras escolhidas ainda passam por uma
outra escolha, quando representantes das escolas municipais se reinem em conjunto com membros da Secretaria
Municipal de Educacdo a fim de justificar a escolha do livro em cada escola. Ao fim, como sugestdo da
Secretaria Municipal de Educacdo, as escolas devem unificar as sugestfes, selecionando um livro para cada



15

Drummond de Andrade (2012), os alunos ndo encontram na leitura a variedade e a liberdade
que deveriam encontrar, de acordo com os PCNs de Lingua Portuguesa (1998), pois é
trabalhado o texto de uma forma engessada, mecanica, muitas vezes para cumprir 0 que
estava no planejamento do professor. E se o livro ndo for utilizado, os proprios alunos
reclamam que levam o material para a escola, mas este ndo é usado.

N&o é qualquer texto que cumpre sua funcdo em sala de aula. Portanto, o professor
precisa levar material extra. Dependendo do objetivo, esse ou aquele texto ou obra literaria
trard um resultado determinado, dependendo, consequentemente, do objetivo do professor ao
trazer aquele material de leitura para o aluno. Se para construir um leitor o professor precisa
apresentar-lhe textos, é imprescindivel que eles sejam de conhecimento do docente (leia-se
repertorio) e estejam presentes na sala de aula. Iniciar o aluno no mundo da leitura e,
consequentemente, sua familia, é Ihe dar condicbes para que ele tenha acesso a textos
literarios que o facam refletir sobre sua prépria condicéo.

Ao proporcionar ao aluno a variedade discursiva que a Literatura proporciona,
subentende-se que ele levara para casa, leia-se para a familia, o gosto pelos livros, pois sera
visto lendo, e a familia percebera que uma mudanca ocorreu, que ao invés do computador, o
livro estd presente em casa. Como afirma Perrone-Moisés (2006, p. 81), “[...] oferecer ao
aluno apenas aquilo que j& consta em seu repertdrio é subestimar sua capacidade de ampliar
seus conhecimentos e priva-lo de um bem a que ele tem direito”.

Ou seja, se o professor quer formar bons leitores, é preciso oferecer-lhes textos mais
instigantes e diversos, que possam ampliar o conhecimento prévio do aluno com um novo
conhecimento, tudo se baseando em um amplo repertorio de textos de géneros distintos. Ndo
se pode pensar que alunos do Ensino Fundamental ndo tém capacidade de compreender textos
mais variados ou de profundidade variavel, de acordo com a leitura literaria. E a forma como
o professor vai trabalhar que determinara a aprendizagem literaria. Assim, como se pode
aprender os contetdos gramaticais da Lingua Portuguesa, também se pode aprender a ler, a
compreender os textos literarios. E essa aprendizagem pode se dar por niveis, ano a ano,
partindo de textos mais simples para os mais amplos.

Outro motivo da falta de incentivo a leitura literaria € que nas aulas de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental da rede publica municipal de Mossoro, em especifico as

do 9° ano, um enfoque maior é dado a gramatica em detrimento da leitura, principalmente da

disciplina. Assim, todas as escolas da rede municipal de Mossoré receberdo livros da mesma colegdo e titulo.
Muitas vezes, a escolha feita por uma instituicdo escolar ndo é a que prevalece, ndo cabendo ao professor
selecionar o livro mais adequado, mas, sim, ao coletivo, a consenso da equipe. Desde 2002, ano em que fui
convocado para lecionar na rede municipal de Mossord, a escolha é feita dessa forma.
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leitura literaria®. Geralmente, o livro didatico adotado traz textos jornalisticos, manifestos e
correspondéncias comerciais para deles o aluno retirar elementos sintaticos. E onde fica a
Literatura? A gramatica se torna a parte mais importante das aulas de Lingua Portuguesa,
enquanto a leitura literaria, a Literatura, & apenas um apoio para que o estudo da gramatica se
realize, tudo tendo em vista o material presente no livro didatico adotado pela Escola
Municipal Professor Antonio Fagundes.

Outro motivo ainda é a separacdo entre lingua e Literatura, a qual esta bem presente na
escola de um modo geral, embora ambas facam parte da mesma disciplina: Lingua
Portuguesa. O dominio da fala e da escrita direciona para um avang¢o no conhecimento. Ha
uma tentativa de mudanca por parte dos professores, de trabalhar com a linguagem
envolvendo ndo s6 as normas gramaticais, mas também a lingua de um modo geral, incluindo
a leitura, ja que, ao fazer uso dos textos literarios trabalha-se também a Lingua Portuguesa. A

esse respeito, Chiappini (2006, p. 19) diz:

Mas essa intuicdo e esse desejo de mudar frequentemente esbarram com o
peso da tradicdo, com a imposi¢do dos programas a cumprir ou mesmo com
as justificagdes tedricas do ensino tradicional da gramatica — como
fundamental ao dominio da fala e da escrita ou como forma objetiva de
comprovar uma producdo, um progresso, um acumulo de informacGes
perfeitamente mensuraveis e notaveis no trabalho do estudante.

Segundo a autora, esse peso da tradicdo se refere a necessidade de cumprir a risca o
programa conteudistico do livro didatico e pode ser um dos fatores pelo qual o professor se
atém mais a gramatica do que aos textos literarios. Em muitos casos, aprender as regras
linguisticas ja € o suficiente. Bandeira, em seu livro Itinerario de Pasargada (2012), denuncia
que, ja no inicio do século XX, ndo se estudava quase nada de Literatura no ginasio (hoje
Ensino Fundamental), havia apenas uma cadeira no Gltimo ano.

Ainda hoje, em 2017, no Ensino Fundamental da rede publica, a disciplina de
Literatura ndo faz parte oficialmente do curriculo escolar da rede municipal de ensino de
Mossord. Segundo Proenca Filho (2017, p. 99), na lingua latina, o termo literatura

“significava instrucdo, saber relativo a arte de escrever e de ler, ou ainda gramatica, alfabeto,

3 De acordo com a experiéncia como professor da rede publica de ensino de Mossoré desde 2002, é possivel
perceber a falta do trabalho com o texto literario, sendo a gramatica considerada o mais importante nas aulas de
lingua portuguesa. Ndo ha, na escola em que trabalho, por exemplo, um trabalho sistematizado com o texto
literario, mas, sim, atividades que acompanham o livro didatico, sem um aprofundamento literario. O livro
didatico utilizado atualmente, Portugués linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes,
por exemplo, no 9° ano, traz alguns textos literarios, mas ndo aprofunda na interpretagdo. As questdes sdo mais
de compreenséo do texto. O mesmo ocorria com o livro anterior adotado pela escola, Projeto Telaris: Portugués,
de Ana Trinconi Borgatto, Terezinha Bertin e Vera Marcezi. Esse ainda trazia menos opgoes de textos literarios.
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erudi¢do”. Assim, a Literatura se referia ao ato de ler e escrever, a cultura das letras. Por isso
a disciplina esta sempre atrelada a Lingua Portuguesa.

No entanto, o ensino de Literatura na escola deve ser feito com base na reflexdo sobre
a lingua. O texto literario provoca varios sentidos que o leitor possa dar a uma obra. Quanto a

isso, Proencga Filho (2017, p. 101) relata que:

[...] por forca do carater polissémico, ou seja, multissignificativo, o texto
literdrio abre-se a multiplas leituras. [...] Por outro lado, o texto se
universaliza na medida em gue o que nele se revela resiste, na condicdo de
marca do psiquismo humano, a ferrugem do tempo. O ciime, a inveja, a
busca da felicidade, a indagacdo sobre o mistério da vida e da morte, para
citar alguns exemplos, estéo nesse caso.

Segundo o autor, o texto literario estd aberto a diversas interpretac@es, dependendo do
leitor e da forma como se 1. Seu carater polissémico d& margem para que o leitor possa
compreender o seu sentido de forma ampla, buscando reconhecer nele tematicas universais
que estdo presentes na obra e ligadas ao seu cotidiano. Isso quer dizer que realidade e ficcdo
se misturam para dar lugar a hipoteses, rompendo, muitas vezes, com os limites da realidade
do leitor e fazendo-o dar outras interpretacdes para o texto lido.

Talvez, o grande problema dos alunos que chegam ao fim do Ensino Fundamental da
Escola Municipal Professor Antonio Fagundes e que leem diversos livros - claro que isso nao
é regra - é a falta de habilidade para interagir com o texto, como sera visto nos capitulos
seguintes, ao apresentar os poemas de Manuel Bandeira e Paulo Leminski, onde foram
encontradas dificuldades no tocante a interpretacdo, N&o € a mera leitura das obras, mas a
leitura com o objetivo de compreender o texto literario como um caminho para a reflexéo e a
criticidade acerca da relagdo do poema com o cotidiano. Com o professor ao lado pode ser
mais adequada e consistente tal acdo. O mestre estd |4 para tirar todas as duvidas que
surgirem, para orientar com relacdo a como ler, focando na oralidade, na atencdo a pontuacgéo
e ao significado de palavras que fogem ao conhecimento do leitor iniciante, além de orientar
sobre como se portar diante do texto.

Ao ler fora da escola, o desafio é encontrar sozinho as respostas. Isso é importante, da
autonomia ao aluno, mas ao mesmo tempo se torna um problema. N&o porque ele esteja lendo
fora da escola, mas, sim, pela homogeneidade de textos “consumidos”, com 0s quais se da por
satisfeito. Muitos leitores em processo de iniciagdo constante com o texto literario passam por
cima de elementos importantes, como o contexto da obra e a relagdo do texto com o cotidiano.

Além disso, reconhecer a temaética, identificar como se da a progressdo narrativa, ou como 0S
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versos podem ser lidos em sua multipla estrutura (temética, sonora, sintatica), ou mesmo
identificar o eu lirico. Por isso ocorre o problema, j& que ndo ha um professor para orientar a
leitura.

N&o se leva em conta, no ato da leitura, a reflexdo sobre a condi¢cdo humana, como a
questdo do preconceito, a liberdade, a desumanizacdo do ser humano, a morte e os padroes
impostos pela sociedade, por exemplo. E o ler por ler, apenas para deleite. Na verdade, a
leitura, parece, & mais para entretenimento, distinto da nocéo de arte (no caso, a literaria). Por
isso, a importancia do professor de Literatura: dar um norte para que o aluno possa
compreender e interpretar corretamente o que leu. Para complicar a situagdo, Perrone-Moisés
(2000) afirma que certa parcela de professores deixou de lado o texto literario para “cuidar de
manifestagdes paraliterarias da comunicagao de massa”, buscando facilitar para o aluno na

hora de ler uma obra. Para Perrone-Moisés (2000, p. 349):

As intengbes expressas pelos novos professores de Literatura s&o
aparentemente louvaveis: levar os alunos a descoberta do prazer de ler,
liberar sua criatividade. Mas se o “prazer de ler” & concebido como
facilitacdo e adesdo ao gosto médio do publico, e se a liberacdo da
criatividade se da sem a prévia e concomitante consolidacdo de uma
bagagem cultural, e sem o desenvolvimento da capacidade critica, 0s
resultados s&o ou indcuos ou lamentaveis.

Para a autora, tentando atrair os adolescentes/jovens para a leitura, o professor se vale
de qualquer texto, mesmo ndo sendo literario, para que eles passem a gostar de ler. O
objetivo, na verdade, é fazer o aluno ler. Sem o auxilio do professor, a leitura pode néo fluir
como o esperado, até pela prépria natureza da Literatura, que lida com o inesperado, com o
discurso ambiguo, com as entrelinhas argumentativas. Por isso que a autora ressalta que 0s
resultados podem ser lamentaveis, o que inclui também o caso da educacéo bésica.

Em um questionario escrito com perguntas objetivas e subjetivas (ler Anexo 1)
elaborado a fim de identificar o nivel de leitura dos alunos, em fevereiro de 2017, logo nas
primeiras aulas do ano letivo, a turma do 9° ano B vespertino, foco da intervencdo deste
trabalho, teve o tempo de uma aula para responder as questdes. O resultado foi que, na
pergunta 1, dos vinte estudantes presentes, treze tém livros em casa; seis ndo tém e um néo
respondeu. Foram selecionadas algumas perguntas como amostragem. O questionario
entregue a eles continha 16 perguntas sobre seus hébitos de leitura. Com relacdo a internet
(pergunta 4), quinze tém acesso em casa e cinco ndo tém. Quando perguntado sobre o que eles

acessam (ainda da pergunta 4), as respostas sdo bem variadas: Blog “O Camera”; séries;
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Revista Capricho; Youtube; Facebook; Instagram; redes sociais; sites de musica; Biblia;
curiosidades do mundo e pesquisar no Google. Nas escolhas deles, nada que leve a leitura de
textos literarios, 0 que mostra que ler textos dessa natureza, de uma forma geral, esta longe de
ser para eles uma prioridade, ou mesmo ter um sentido para a vida deles, embora afirmem na
ultima pergunta que isso pode ajuda-los a, segundo eles, “abrir a mente”.

Na pergunta 5 (\Vocé gosta de ler?), trés estudantes responderam de forma positiva; um
respondeu negativamente e dezesseis assinalaram o item “As vezes”. Mais uma Vvez isso
demonstra que a leitura ndo é uma constante na vida deles. Porém, quando eles afirmam que
leem “As vezes”, referem-se aos livros*, ja que eles leem outras fontes, principalmente os
textos veiculados na Internet.

Eles também afirmaram (pergunta 14) que o tempo dedicado a leitura é insuficiente
(onze), e apenas oito consideram suficiente o tempo que dispdem para leitura. Um ndo
respondeu. Embora eles ressaltem que tenham livros em casa, 0 tempo para a leitura ndo é
satisfatorio.

Os alunos também apontaram a falta de vontade de ler (pergunta 15) como o que mais
dificulta seu habito de leitura (dez); sete apontam a falta de tempo e, dois, lentiddo na leitura.
Para eles, ler é importante (pergunta 16), e dao respostas como: “Se ler, interpreta qualquer
coisa”; “Ajuda na fala”; “E um exercicio para o cérebro”; “Para ficar atualizado”; “Aprende
mais”’; “Abre a mente”’; “Melhora o vocabulario”; “Traz conhecimento e aprendizado™; “Nos
leva a outra realidade”; “Ensina como ¢ a vida”. As suas respostas ressaltam a importancia
dos livros e da leitura para eles, evidenciando os beneficios na aprendizagem.

Com isso, evidencia-se o caminho de pedras que o professor deve transpor para
conseguir conquistar o aluno e fazé-lo se aproximar dos textos literérios. Dai a importancia do
letramento literario no Ensino Fundamental, ou seja, se apropriar “da Literatura enquanto
construgdo literaria de sentidos” (COSSON, 2014b, p. 25), a sistematizacdo da leitura na
busca de sentidos para o texto literario. Se é possivel exigir que o aluno tenha acesso aos

textos, a escola® ndo pode ficar limitada ao que os estudantes estio lendo diariamente nas

4 Entre os livros que os alunos do 9° ano em questdo gostaram de ler (pergunta 8), estdo: O diario de Sofia, de
Alceu Costa Filho; Guerra Civil, de Stuart Moore; Percy Jackson, de Rick Riordan; A menina que roubava
livros, de Markus Zusak; revistas em quadrinhos; A cabana, de William P. Young; Marcelo, Martelo, Marmelo,
de Ruth Rocha; The walking dead, de Robert Kirkman e Jay Bonansinga; Robin Hood, de Alexandre Dumas;
The vampire diaries, de Lisa Jane Smith; a Biblia; O patinho feio, de Hans Christian Andersen; Diario de um
banana, de Jeff Kinney; A culpa é das estrelas, de John Green, e Luiz Gonzaga, de Dominique Dreyfus.

> Agqui cabe uma explicacdo em relacdo a esse trabalho que deveria ser desenvolvido na escola onde atuo, a
Escola Municipal Professor Antonio Fagundes, e que, por algum motivo, ndo é desenvolvido. Falta um trabalho
com a leitura literaria, faltam projetos que levem o aluno a se envolver com a obra literaria de forma
significativa, o que, a partir da intervencdo desenvolvida nessa escola, serd possivel apresentar os dois poetas
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redes sociais, 0s quais ndo os fazem entrar no mundo da cultura, e sim, no mundo da
“descultura”, como ressalta Perrone-Moisés (2000), mas apenas ratificam a falta de
importancia dada pelos alunos da escola em questéo as obras literérias.

Some-se a isso a falta de acompanhamento da familia, que pouco acesso tem aos
livros. Supde-se que o aprendizado da leitura comece em casa, mas, infelizmente, nem todas
as familias tém condic@es financeiras para adquirir livros, o que dificulta ainda mais a relacao
da familia com a leitura de obras literarias. Geralmente, as fontes de leitura a que os filhos
tém acesso sdo as que eles recebem no inicio do ano: os livros didaticos. Como se vé pelas
respostas dos estudantes do 9° ano da escola pesquisada, a leitura do texto literario esta dando
lugar a textos, os mais diversos, encontrados nos meios tecnoldgicos.

Talvez resida ai a dificuldade que os alunos do Ensino Fundamental da escola em
questdo tém para se dedicar a leitura de fontes que ndo sejam as dos meios tecnoldgicos,
digitais. Ora, se existe, fora da escola, essa busca por textos os quais s&o consumidos
rapidamente, ndo trazendo muito dos questionamentos feitos e ndo respondendo aos anseios
de um leitor mais exigente, € pelo seguinte motivo: na escola de Ensino Fundamental o ensino
da leitura do texto literario foi deixado de lado pelo professor por alguma razéo, talvez pelo
fato de o professor ndo estar preparado para ensinar Literatura. Na tentativa de formar
leitores, ele ndo se aprofunda na Literatura propriamente dita. Ou talvez ele mesmo
desconheca a propria Literatura brasileira.

A prética da leitura literaria deixou de ser importante para o professor, de um modo
geral (e ndo apenas o da rede publica) e, consequentemente, para o aluno, como forma de
provocar reflexdo para dar lugar a diversas manifestagdes artisticas de massa, como os filmes,
as telenovelas ou mesmo os livros chamados best sellers.. Isso quer dizer que, néo
necessariamente, esses livros que aparecem no topo de vendas de revistas como a Veja, por
exemplo, servirdo como um elemento norteador da vida social do ser humano por ter um
carater questionador, mas, por trazerem um enredo comum, por servirem como forma de
divertimento.

E a escola, de modo geral, muitas vezes, incentiva esse tipo de leitura, a qual Perrone-
Moisés (2000, p. 348) questiona, referindo-se a essa “nova forma” de ensinar Literatura por
meio da leitura e afirmando néo ser interessante para o desenvolvimento critico: “Reduzidas a

essa condigdo de discurso entre outros, as obras literarias perderam qualquer privilégio com

brasileiros alvos deste trabalho: Manuel Bandeira e Paulo Leminski. Eles sdo apenas um meio para se chegar a
outros nomes e outras obras.
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relacdo a outros tipos de textos. A prdpria nocdo de texto alargou-se para abrigar até mesmo
as manifestagdes nao verbais”.

Diante de tal quadro, embora os PCNs (1998) enfatizem o trabalho com o texto
literario como importante para a formacdo do sujeito e do leitor, na pratica, o ensino da
Literatura no Ensino Fundamental da rede publica é praticamente inexistente®, a ndo ser
quando se faz uso de textos isolados e sem nenhuma sequéncia didatica que s&o utilizados
para iniciar algum contetido ou unidade. De acordo com Cosson (2014a, p. 48), a sequéncia
didatica deve procurar “[...] sistematizar a abordagem do material literario em sala de aula
integrando, fundamentalmente trés perspectivas metodologicas”. Essas perspectivas incluem
oficinas, orientacdes e a construcdo do portfdlio do aluno, direcionando-o para a percepgdo de
sua evolucdo na compreensao do texto literario.

A sequéncia didatica béasica apontada por Cosson (2014a) comeca com uma
motivacdo, depois a apresentacdo do autor e da obra (introducéo), leitura e interpretacéo.
Acrescente-se ainda a contextualiza¢do, a qual o autor apresenta na sequéncia expandida,
articulando experiéncia, saber e educacdo literarios. Em outras palavras, o trabalho com o
texto literario vai além de compreender os seus sentidos, levando o aluno a compreender a
importancia da Literatura na escola e também como representacdo artistica do mundo em sua
volta.

N&o se |1é uma obra literaria da mesma forma que se 1€ uma reportagem ou um texto
informativo. Ao professor, cabe a tarefa de orientar o aluno (quando isso acontece ou quando
o livro didatico traz anotacGes sobre o texto) sobre o género literario, o autor e a interpretacédo
do texto em destaque.

Os textos literérios utilizados em sala de aula tém servido para identificar mecanismos
sintaticos e linhas do tempo, ndo para extrair deles a compreensdo global de uma tematica
apresentada pelo autor. O texto literario é, antes de tudo, um pretexto para atividades alheias

ao aprender, como ressalta Cosson (2014a, p. 22):

No ensino fundamental, predominam as interpretacGes de texto trazidas pelo
livro didatico, usualmente feitas a partir dos textos, fichas de leitura e
debates em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a histoéria lida ou
dizer o poema com suas proprias palavras.

¢ Baseando-se na minha experiéncia como professor do Ensino Fundamental da rede pulblica de ensino, é
perceptivel a auséncia da literatura nesse nivel de ensino. Desde quando iniciei na sala de aula, em 2002,
lecionando a disciplina de Lingua Portuguesa, na rede municipal de ensino, ndo ha um trabalho sistematizado
com a literatura nem por parte da escola nem por parte dos professores. Quando muito, alguma apresentacéo
teatral de um trecho de uma obra organizada pelo professor de Lingua Portuguesa ou de Artes para uma data
comemorativa ou um evento esporadico, como uma mostra cultural, organizada pela escola.
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As atividades ndo passam de teste para saber o que o aluno leu, sem que haja uma
troca de saberes, de opinides. E 0 que acontece com a cole¢do Portugués linguagens, adotado
pela Escola Municipal Professor Anténio Fagundes, a qual prioriza questdes de localizacéo de
informacdes, ndo propriamente a interpretacdo ou a abertura de espago para um debate, salvo
um texto ou outro, que nem sempre € literario. O mesmo Cosson (2014a) diz que a leitura é
um ato solitario, porém “a interpretagdo ¢é solidaria”.

E nessa troca de sentidos, de visées de mundo diferentes que se da a leitura do texto
literério, pois, juntamente com o outro, o leitor constroi o significado do que leu. De acordo
com 0s PCNs do Ensino Fundamental (1998), é possivel afastar os equivocos com relagdo ao
trabalho com o texto literario evitando, por exemplo, trata-lo como um pretexto para se
estudar gramatica.

Segundo os PCNs de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, o texto literério e a
sua leitura devem fazer parte das atividades diarias da sala de aula, pois ¢ “[...] uma forma
especifica de conhecimento” (BRASIL, 2001, p. 37). Assim, para que o aluno possa assimilar
melhor o texto literario, o professor precisa utilizar os textos com frequéncia em sala de aula,
0s quais devem fazer parte do cotidiano do aluno.

Além disso, o0 ensino de Literatura como uma forma de compreensdo da sociedade e
do ser humano nédo faz parte da grade curricular dos estudantes do Ensino Fundamental da
escola pablica de Mossoro, deixando essa tarefa apenas para os professores do Ensino Médio
da rede publica que, com isso, devem procurar 0s conte(dos necessarios para 0 Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), o que, também, nem sempre ocorre, pois, muitas vezes,
ndo sobra tempo para aplicar todo o contetdo.

O ENEM &, de acordo com o Edital n® 13, de 7 de abril de 2017, do Diéario Oficial da
Unido (2017, p. 47), “mecanismo unico, alternativo ou complementar para acesso a educacao
superior, especialmente a ofertada pelas Instituicdes Federais de Educagdo Superior”, ou seja,
é a forma que o aluno tem de ingressar numa universidade.

Como o livro didatico traz, e contrariando os PCNs, tanto do Ensino Fundamental
guanto do Ensino Médio, os conteidos que se supdem serem adequados para 0 progresso do
aluno, tais como as escolas literarias e as principais obras e trechos de uma obra, ao professor
cabe apenas a tarefa de seguir o livro para finalizad-lo em tempo habil, antes de ser aplicado o
exame avaliativo nacional, pois ha uma cobranca dos proprios alunos por esse contetdo, por

eles desconhecerem — assim como varios docentes — a propria matriz de conteidos para o
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Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)’ (2011). Ja que ele segue os contetidos propostos
pelo curriculo, supde-se que ndo dé tempo trabalhar segundo a matriz de referéncia do
ENEM, a qual traz como objetos de conhecimento na area de “Linguagem, Codigos e suas

Tecnologias”:

Estudo do texto literério: relagbes entre producdo literaria e processo social,
concepgOes artisticas, procedimentos de construcdo e recepgdo de textos -
producdo literaria e processo social; processos de formagdo literaria e de
formagdo nacional; producdo de textos literarios, sua recepcdo e a
constituicdo do patrimonio literario nacional; relagBes entre a dialética
cosmopolitismo/localismo e a producdo literaria nacional; elementos de
continuidade e ruptura entre os diversos momentos da literatura brasileira;
associacOes entre concepcgdes artisticas e procedimentos de construcdo do
texto literario em seus géneros (épico/narrativo, lirico e dramatico) e formas
diversas.; articulagdes entre 0s recursos expressivos e estruturais do texto
literdrio e o processo social relacionado ao momento de sua producéo;
representacdo literaria: natureza, funcdo, organizacdo e estrutura do texto
literario; relagdes entre literatura, outras artes e outros saberes (BRASIL,
2011).

Esse conteudo proposto pela Matriz de Referéncia, atraves do Instituto Nacional de
Estudos Educacionais Anisio Teixeira, nem sempre esta presente no livro didatico, salvo um
ou outro ponto que vem acompanhando algum texto. Nesse caso, 0 ensino de Literatura no
Ensino Médio continua deficitario, a exemplo do que ocorre no Ensino Fundamental, pois,
com a justificativa de concluir o contetdo, ndo se da énfase ao trabalho com o texto literario
de uma forma geral.

Como essa maneira de apresentar a Literatura ocorre com frequéncia, a formacgéo do
leitor literario ndo se da de forma adequada, ja que o aluno s6 tem acesso a trechos de textos
ou mesmo textos descontextualizados, ndo tendo acesso ao texto na integra, 0 que acaba mais
prejudicando do que ajudando o ensino da leitura literaria, como afirmam os PCNs do Ensino
Fundamental (BRASIL, 2001, p. 37-38): “[...] postos de forma descontextualizada, tais
procedimentos pouco ou nada contribuem para a formacao de leitores capazes de reconhecer
as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construcoes
literarias”.

Se o professor da rede publica que trabalha com o Ensino Fundamental ndo ensina a
leitura literaria como deveria, resta ao aluno buscar aprender a ler textos os quais, muitas

vezes, ndo fazem parte do seu universo ou nao trazem uma profundidade de sentido. As

70 Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) estabeleceu uma matriz de
referéncia com o objetivo de orientar 0s estudantes quanto ao que se deve estudar para fazer uma boa prova.
Nela estdo informacOes e orientagdo sobre o que sera cobrado como conteldo na prova e que habilidades o
estudante deve ter para alcancar éxito.
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“escolhas anarquicas”, como denominam as Orienta¢Ges Curriculares Para o Ensino Médio
(2006), sdo feitas fora do ambiente escolar, onde o aluno, longe do controle do professor,
escolhe aleatoriamente suas leituras, sem se preocupar com objetivos determinados, como
ressaltam Filipouski e Marki (2009, p. 21):

Ainda é preciso ressaltar que, fora do contexto escolar, ler literatura é uma
atividade solitaria, individual e silenciosa, com obras e autores escolhidos a
partir do gosto do leitor, pela recomendacéo de aula revista ou amigo, pela
disponibilidade de acesso, ou mesmo por apelos da midia (telenovela, filme,
minisséria etc.).

Isso quer dizer que € na sala de aula do Ensino Médio que o aluno ird se formar como
leitor, com a tutoria do professor e direcionado a ler com uma visdo mais cuidadosa, mais
ampla e mais critica, tudo em hipotese. Se fora da escola a leitura literaria é feita de forma
anarquica, dentro do contexto escolar € monitorada, pois “ao ser escolarizada, também precisa
assegurar um espaco de manifestagéo significativa, sinalizando que a producao oral ou escrita
a partir da leitura é para outros leitores ndo um artificio forjado para prestar contas ao
professor” (FILIPOUSKI; MARKI, 2009, p. 21).

Ainda de acordo com as Orientacdes Curriculares Para o Ensino Médio (2006), o
ensino da Literatura no Ensino Fundamental é menos sistematico, justamente pelas escolhas

das obras, as quais ndo sao estudadas dentro de uma determinada tendéncia:

O ensino da Literatura no ensino fundamental [...] caracteriza-se por uma
formag@o menos sistematica e mais aberta do ponto de vista das escolhas, na
qual se misturam livros que indistintamente denominamos “literatura
infanto-juvenil” a outros que fazem parte da literatura dita “canonica”,
legitimada pela tradicdo escolar, inflexdo que, quando acontece, se da
sobretudo nos Gltimos anos desse segmento (BRASIL, 2006, p. 61).

Ou seja, embora os PCNs do Ensino Fundamental ressaltem a importancia do trabalho
com o texto literario, na pratica, essa importancia ndo é evidenciada no Ensino Fundamental
da rede publica, pois ndo ha um trabalho direcionado com as obras da Literatura brasileira.
Ha&, sim, uma mescla de géneros literarios com outros ndo literarios sem um estudo mais
detalhado de seus autores e obras. Por isso que Cosson (2014a) diz que a leitura literaria
também se ensina, necessita de uma aprendizagem, pois é o professor que devera fazer essa
relacdo entre obras, autores e contextualiza-los. E as aulas de Literatura s&o momentos ideais

para se ensinar a compreender a variedade dos textos literarios.
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Ainda é possivel encontrar professores® seguindo velhos esquemas para trabalhar com
a leitura literaria em sala de aula, ou seja, aquelas atividades nas quais a obra € lida e relida
sem um cuidado e interesse maior. Talvez isso explique por que os alunos do Ensino
Fundamental da rede publica municipal de Mossoro, e os professores também, se tornam
avessos a leitura literaria.

Da forma como é feito, o ensino da Literatura no Ensino Fundamental n&o
corresponde a formacdo do leitor literario propriamente, aquele que relaciona o texto com seu
contexto e com sua propria historia de vida para dar-lhe sentido, mas, sim, ao leitor “de
ocasido”, aquele que 1€ qualquer coisa em qualquer momento. A préatica da literatura, segundo

Perrone-Moisés (2016, p. 35), se caracteriza por alguns valores bésicos:

O exercicio da linguagem de modo livre e consciente; a criagdo de um
mundo paralelo como desvendamento e critica da realidade; a expresséo de
pensamentos e sentimentos que ndo sdo apenas individuais, mas
reconheciveis por outros homens como correspondentes mais exatos aos
seus; a capacidade de formular perguntas relevantes, sem a pretensdo de
possuir respostas definitivas.

E essa liberdade de exercer a prética da linguagem de modo livre e consciente que faz
a literatura ter um papel importante na vida do aluno. E a partir dela que ele se reconhece
como humano e como parte de um mundo comum a outros, compartilhado através de suas
vivéncias, angustias e experiéncias. Ela so existe dentro de uma préatica que permeia a vida de

cada um, inclusive a do aluno do Ensino Fundamental.

1.1 POESIA NA SALA DE AULA

Nos cadernos dos alunos do 9° ano estéo escritas frases soltas, lamentagdes escritas
como uma forma de desabafo sobre a vida, 0 mundo e, muitas vezes, sobre eles mesmos. Sao
0s ultimos acontecimentos, ou antigos sofrimentos, vividos por quem ainda nem chegou a

idade madura®. Ou amadureceu antes da hora, como uma fruta que cai do pé quando se

8 Levando em conta a minha experiéncia vivenciada na escola publica, desde 2002, quando comecei a lecionar
na rede municipal de ensino, ainda encontramos professores utilizando os textos para que os alunos encontrem
substantivos, adjetivos ou recortem palavras que correspondam ao nimero de silabas determinado. Muitas vezes,
o trabalho com o texto se da de uma forma lddica, como encontrar palavras que o professor copia na lousa.

® Ao olhar os cadernos dos alunos, é comum encontrar frases emotivas escritas por eles. Geralmente, essas frases
falam de amor, de soliddo, de amizade e de sofrimento. Sdo desabafos feitos em um momento solitario e cujo
lugar mais propicio que eles encontram para isso é o caderno. Como um didrio, o caderno faz a fungdo de um
guardador de segredos, o qual esta pronto para ouvir os desabafos do confidente.
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esperava que estivesse pronta sé mais tarde. “Teus ombros suportam o mundo”, como relata o
eu lirico de Drummond no poema “Os ombros suportam o mundo”, na obra Sentimento do
mundo (2012, p. 33).

No caderno, escrito em forma de rabiscos, naquelas Ultimas paginas destinadas as
anotacOes, amores que nem chegaram a Se concretizar porque nunca existiram de verdade™®.
Porém, poderiam acontecer, como um tempo que esta prestes a chegar. Ao escrever seus
sentimentos, ora em forma de versos, ora em forma de frases soltas em alguma folha branca
do caderno, os alunos se consideram poetas, porque, afirmam, estdo fazendo poesia. Embora o
que escrevam nao seja bem poesia, como a de Leminski, de Bandeira, de Drummond e de
tantos outros nomes da literatura brasileira, mas meros desabafos emotivos.

E poesia, para eles, no sentimento e na vontade de dizer que é poesia. Entretanto, n&o
se enquadra nem no Modernismo nem na contemporaneidade, ja& que o poema moderno se
caracteriza pela “indagacdo do destino do homem e, sobretudo, do homem brasileiro”
(CANDIDO; CASTELLO, 1977, p. 119); e o poema contemporaneo, em especifico o
marginal, se caracteriza pela transgressdo em relacdo ao seu tempo, na “[...] busca de uma voz
propria e de um espago entre a produgao literaria brasileira” (COELHO, 2013, p. 19). Assim,
o0s alunos apenas se exprimem, ou escrevem o que lhes foi em um momento de sua vida uma
experiéncia.

Embora os textos dos alunos possam estar escritos em versos, nem tudo o que € escrito
com essa estrutura pode ser caracterizado como poesia, como afirma Paz (1982, p. 16): “[...]
nem todo poema — ou para sermos exatos, nem toda obra construida sob as leis da métrica —
contém poesia”. Quer dizer que ndo basta estar em verso ou conter métrica para ser poesia,
mas precisa conter poesia, trazer um objeto Unico que ird condensar todos os sentimentos
presentes no poema, estar além da linguagem.

Ademais, o trabalho com o género poema na escola se torna dificultoso pelo fato de
este ser visto pelo aluno como de dificil compreensdo e sem um uso pratico, como ressalta
Alves (2013, p. 13-14):

A poesia, como assim na escola o género lirico € mais conhecido, é tratada
por uma significativa parcela dos alunos do ensino médio como uma espécie
de linguagem cifrada, culta demais, um “codigo” muitas vezes indecifravel,
complexo em demasia e aparentemente sem uso algum na vida cotidiana. E
sob este viés imerecidamente negativo e percebido sobre a poesia que se faz
necessario uma abordagem mais prética e astuciosa por parte do docente, na

10 Os amores platénicos sdo muito presentes entre os adolescentes, e isso 0s leva a materializar seus sentimentos
em forma de rabiscos no caderno.
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tentativa de se retirar este aparente “peso” que a poesia parece carregar em
sua forma artistica.

Ou seja, se os alunos do Ensino Médio da rede publica ja percebem essa “linguagem
cifrada” no trabalho com o poema em sala de aula, o que dizer do aluno do Ensino
Fundamental, que ndo tem uma disciplina que trabalhe a Literatura ou um norte quando o
assunto é a poesia? Por isso a importancia de o docente fazer uso do género lirico com mais
frequéncia. Assim é possivel facilitar (ou ndo — vai depender da abordagem do professor) para
que a poesia esteja mais presente na sala de aula e na vida dos alunos.

Por que, entdo, trabalhar a poesia no Ensino Fundamental da rede publica de ensino.
na Escola Municipal Professor Antdnio Fagundes? Porque a poesia tem uma funcdo social
importante: a de ser experiéncia intima que ensina a compreender a si mesmo e ao mundo.

O poema é feito de ideias, de signos, de sinais, como ressalta Moisés (1984), e na sala
de aula estdo os fios conectores da poesia: os alunos, alias, aqueles que sdo leitores. As vezes
uma forma intensa de viver; as vezes um pequeno momento de alegria ou de sofrimento, ou
ainda o poder de imaginar o inimaginavel. Ou apenas 0 desejo de escrever coisas as quais eles
consideram bonitas. Entretanto, como ja dito, sdo apenas desabafos emotivos de quem ainda
ndo aprendeu a técnica do poema, pois fazer poemas nao é s6 dizer o que sente. Embora o
Modernismo se valha da ideia de que o objeto da poesia esteja bem préximo, seja encontrado
na rua, nas pessoas, na sociedade, na natureza etc., nem tudo pode ser enquadrado como
poema. Como ressalta Candido (2002, p. 133), “[...] reduzir a poesia ao lirismo é deviriliza-
la”, ou seja, ndo € soO dizer o sentido, falar de uma experiéncia pessoal, e isso ja se transforma
em poesia, mas nesse trabalho de dizer deve existir uma inteligéncia para refletir, a partir do
escrito, sobre a evolucdo da sociedade, do homem.

Poema e poesia sdo a mesma coisa? Causa ainda confusdo a diferenca entre os dois
termos, de modo que, poema e poesia se misturam em seus conceitos. Ocorre de o professor
incentivar a sua turma para ler um poema e algum aluno, imediatamente, questionar: “Nao ¢é
poesia, ndo?”. Entdo, o professor comeca uma explicagdo sobre o que € um e o que outro.
Essa confusdo entre os dois termos ja esta incrustada na cabeca dos alunos, alias, de muitos

que ndo tém proximidade com as defini¢es literarias. Segundo Paz (1982, p. 30):

[...] o poema ndo é sendo isto: possibilidade, algo que s6 se anima ao
contacto de um leitor ou de um ouvinte. H4 uma caracteristica comum a
todos os poemas, sem a qual nunca seriam poesia: a participagdo. Cada vez
que o leitor revive realmente o poema, atinge um estado que podemos, na
verdade, chamar de poético. A experiéncia pode adotar esta ou aquela forma,
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mas é sempre um ir além de si, um romper 0s muros temporais, para ser
outro.

Ou seja, € a possibilidade de ser algo que faz o poema ser poema. Porém, esse algo
ultrapassa a fronteira do que esta a vista, do que esté claro e ultrapassa o presente momento.
Por isso o que o aluno escreve em seus cadernos ainda ndo € um poema, mas meros desabafos
sentimentais de um momento vivido.

Se ainda existe confusdo em relacdo a distincdo entre poema e poesia é porque em
algum momento isso deixou de ser trabalhado em sala de aula. Segundo Pinheiro (2007), do
6° ano ao 9° ano do Ensino Fundamental a poesia praticamente desapareceu da sala de aula.
N&o h& um trabalho efetivo realizado com a poesia, a ndo ser exercicios de interpretagdo
feitos em sala de aula. Talvez isso explique a falta de habilidade dos alunos com a poesia ou 0
conhecimento que norteia o texto poético. “De fato, a maioria dos professores de Portugués e
Literatura ndo procura despertar o senso poético no aluno, ndo se interessa por uma educagdo
da sensibilidade de seus alunos. Esta questdo, para muitos, sequer é colocada” (PINHEIRO,
2007, p. 19).

Para o autor, a metodologia utilizada pelo professor ndo leva em conta uma educacédo
que faca o aluno compreender, ou pelo menos, se aproximar da poesia. Isso ocorre porque 0
aluno ndo tem contato frequente com a poesia no sentido de explora-la, de estuda-la, de
conhecer sua estrutura. Quando isso ocorre, é de forma anarquica, sem a preocupacdo de ir

mais além nessa leitura. Como afirma Alves (2013, p. 20):

Quando o aluno lembra do termo “Poesia”, um dos primeiros pensamentos é
o de achar que a linguagem é “ultrapassada”, de outra época que ndo a dele,
ou entdo — por mais paradoxal que possa parecer — ter acesso a leitura de um
poema da atualidade e igualmente acha-lo ora complexo demais ora simples
em demasia, como assim fizeram poetas modernistas como Oswald de
Andrade em varios de poemas, uma das provocages dos modernistas de
1922 ao vocabulério culto dos parnasianos e simbolistas, como se confirma
em textos como “Vicio na fala”, de Oswald de Andrade (1980, p.13): “Para
dizerem milho/Para melhor dizem mid6/Para pior pio/Para telha dizem
teia/Para telhado dizem teiado/E vao fazendo telhados”. Em suma, o aluno
pode muito bem estranhar um texto poético mais préximo ao portugués atual
tanto quanto como pode achar enfadonha a leitura de um poema do
Romantismo nacional do século XIX por aché-lo, talvez, distante de sua
“realidade”.

Dessa forma, os poemas lidos na escola, ou mesmo fora dela, se configuram atividades
livres de orientagcdes por parte do professor, que os leva para a sala de aula, muitas vezes,

como um pretexto para introduzir um novo conteudo.
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Poema e poesia tém conceitos diferentes. Geralmente, o professor costuma explicar
aos alunos que o poema é um texto que vem disposto em versos. Quando se pensa em poema,
pensa-se logo na sua apresentacdo grafica, na sua forma, como ele se apresenta no papel.
Poesia € a mensagem que 0 poema (ou um texto literario) traz, ndo € uma forma, mas um
sentir. E cabe ao leitor sentir ou ndo. Segundo Goldstein (2006), “¢ sua leitura que vai dar
sentido ao poema”. E essa mensagem que vai trazer mais de um sentido para o leitor. N&o s6
0 que esta escrito, mas também outras possibilidades de interpretacéo.

No poema tradicional, sua caracteristica € a disposi¢cdo dos versos, ora com rima, ora
sem rima. J& no poema moderno, nem sempre ha essas linhas indicando os versos. O poema €,
para Moisés (1984, p. 88), ndo “[...] a apresentacdo formal, grafica, mas, é, sim, a soma de
signos mediante 0S quais o poeta procura se comunicar”, ou seja, ¢ a jungdo das palavras, da
subjetividade do proprio poeta, 0 uso ou ndo dos conectivos que, quando sdo utilizados,
muitas vezes, estdo em posicOes estratégicas na frase, e mesmo quando ndo o séo, faz sentido
0 seu ndo existir, e até a entonacdo que é usada para ler o poema. Aqueles que definem o
poema como fruto da inspiracdo o tém como a experiéncia do autor e que retrata o seu estado
subjetivo Melo Neto (1987, p. 384),.

No autor que aceita a preponderancia da inspiracdo 0 poema €, em regra
geral, a traducéo de uma experiéncia direta. O poema € 0 eco, muitas vezes
imediato, dessa experiéncia. E a maneira que tem o poeta de reagir a
experiéncia. O poema traduz a experiéncia, transcreve, transmite a
experiéncia.

De acordo com Melo Neto, se o autor leva em conta que para produzir um poema é
preciso inspiracdo, entdo o poema trara para o leitor aquilo que o autor vivenciou,
experimentou. E essa experiéncia ocorre apenas com 0 autor, ao tentar transmitir o que se
passou da maneira dele, de uma maneira especial para ele. E a eternizacdo de um momento o
gual ndo se repetirda da mesma maneira. Porém, ao ver o poema somente como fruto de
inspiragéo, ndo se tem um trabalho elaborado, mas mal construido, fugindo do que se busca
na obra artistica.

Moiseés (1984, p. 87) estabelece uma distin¢do entre os dois termos: para ele, 0 poema
¢ a soma de signos pelos quais o poeta procura se comunicar; ¢ a “[...] poesia é a expressdo do
‘eu’ por meio de palavras polivalentes, ou metaforas”. Sao termos com conceitos diferentes.

Assim, ao transmutar um determinado texto de um género qualquer, como uma carta
comercial, por exemplo, para uma estrutura com versos, pode-se dizer que é um poema? E 0s

poemas que ndo vém em verso, mas em prosa? Cai, assim, a afirmativa de que o poema é
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apenas um texto em verso. Ele pode, também, aparecer com sugestdes de imagens, como € 0
caso do poema concreto, que valoriza 0s aspectos e incorpora 0s aspectos geométricos a
poesia, como no exemplo do poema ‘“Ovonovelo”, de Augusto de Campos (apud
PIGNATARI, 1975, p. 68).

ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito

dentro do
centro

Se, antes, era necessario seguir padrfes para que o texto fosse considerado poema,
como a métrica perfeita, hoje, ele pode aparecer de diversas maneiras: versos brancos, soltos,
com um ritmo regular, irregular ou uniforme, pode também ter um estrutura fixa, como o
soneto, ou versos livres. Além disso, existem 0s poemas que graficamente sdo muito
diferentes do que comumente se vé, como é o0 caso do poema “Lua na agua”, de Leminski
(2013, p. 154):

H0 0 ¢

Nele, o autor faz o percurso do reflexo — inclusive invertido — da lua ao entrar em
contato com a dgua durante sua trajetdria no céu. O texto poético de Leminski tem um aspecto
grafico bem diferente do que se costuma ler, pois traz letras espelhadas e espagadas,

simbolizando também a agua que espalha a imagem, formando ondas e sendo interrompida
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por alguma coisa que bateu na superficie. Nota-se aqui uma clara influéncia do Concretismo,
que, de acordo com Bosi (2015, p. 510), “[...] afirmou-se como antitese a vertente intimista e
estetizante dos anos 40 e repropds temas, formas e, ndo raro, atitudes peculiares ao
Modernismo de 22 em sua fase mais polémica e mais aderente as vanguardas europeias”. A0
associar a imagem ao poema, Leminski se utilizou, principalmente, do Modernismo, ao trazer
temas do cotidiano, enfatizando a associacdo com essa vertente.

No inicio do século XX, com a revolucdo literaria no Brasil chamada de Modernismo,
0S poemas trouxeram novas formas para o leitor. A disposi¢cdo grafica e 0s espacos passaram
a ser parte do poema, pois para 0 movimento que acabara de se afirmar no cenério brasileiro,
era preciso uma mudanga na arte brasileira. De acordo com Candido e Castelo (1977, p. 19),
“[...] o verso livre ndo tem namero determinado de silabas e obedece a necessidade interior do
poeta”. Além disso, a dendncia social se tornou marcante e levou 0s poetas a buscarem o tom
do que escreviam na realidade que os circundava, como no poema de Bandeira (1993)
“Meninos carvoeiros (Estrela da vida inteira), apresentando a realidade dura dos pobres
meninos carvoeiros, e no poema “Baldezinhos”, na mesma obra mostrando o desejo dos
meninos pobres de terem acesso a um brinquedo infantil o qual, pela sua dificuldade
financeira, ficava apenas no sonho de possuir um.

Nos poemas modernos, notadamente os de Bandeira, o verso livre é amplamente
utilizado como uma forma de aproximar a lirica ao prosaico e a realidade do cotidiano
(ARRIGUCCI JUNIOR, 1990). Embora Bandeira tenha se destacado no Modernismo com a
auséncia de rimas dos versos, a influéncia parnasiana se faz presente também em seus textos
poéticos, como se pode ver em muitos de seus sonetos, um poema cuja forma remete aos
parnasianos, como no poema “A aranha”, na obra Cinza das horas, e “Soneto em louvor de
Augusto Frederico Schmidt” (Lira dos cinquent’anos) .

Assim, o poema tradicional, o0 moderno e o contemporaneo podem se diferir um do
outro pela sua estrutura, que pode ou n&o conter rima. E evidente que os poemas de Leminski
se utilizam também das ideias modernas, embora ele seja um poeta contemporaneo. Em
alguns poemas de Bandeira é possivel também encontrar caracteristicas dos poemas
contemporaneos, como nos poemas concretos presentes na obra Estrela da tarde, como “O
nome em si” e “A onda”, por exemplo.

E preciso que o professor tenha claro qual a importancia de se trabalhar com a poesia
em sala de aula. De acordo com Pinheiro (2007, p. 22), “[...] a fungao essencial da poesia esta
em que ‘possamos nos assegurar de que essa poesia nos dé prazer”. Ou seja, é preciso

despertar no aluno o gosto pelo texto poético. E uma das opgOes pode ser levar para o lado
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ludico, ja que o humor, a brincadeira e o jogo fazem parte da vida do aluno. O poema precisa
encher o aluno de significacdo, ou melhor, precisa dar ao aluno tudo o que ele precisa, que é a
proximidade com o que ele diz.

E essa concepgao, a de que o texto poético é um instrumento didatico que o professor
precisa trabalhar a fim de que o aluno aprenda com ele, e ndo apenas como uma forma de
divertir-se lendo, que deve nortear o objetivo do professor ao levar o poema para a sala de
aula.

Assim, para se trabalhar com poesia, o professor também precisa ser leitor de poemas,
além de verificar o que pode ser oferecido ao aluno, ou seja, 0 que podera ser significativo
para 0 aluno em termos de contetdo. Ele precisa também conhecer os temas que estdo
presentes no poema para poder apresenta-lo ao aluno. Ai entra a importancia de o professor
também ser leitor de Literatura antes da aula, ou seja, de ser exemplo para o aluno porque
também, como professor, I&. Nao é simplesmente aplicar atividades de leitura sem que exista
também, por parte do professor, um gosto pela leitura, um prazer de ler sem obrigacdo. Em
outras palavras, € preciso utilizar uma metodologia que ajude o aluno a compreender o
poema. Compreendendo, é possivel que ele se interesse pela leitura desse género, ja que isso
podera fazer sentido para ele. Para isso, o professor precisa ter um contato frequente com os
textos poéticos. Assim:

[...] ao invés de se preocupar com o contelido cobrado ostensivamente no
plano pedagdgico das escolas brasileiras — pode muito bem ligar as
chamadas escolas literarias a uma sele¢do pré-programada de autores e obras
gue tanto se enquadram em determinado periodo literario quanto aquelas que
promovem rupturas, a fim de criar no aluno o leitor critico tdo propagado
pelos PCNs. E justamente a partir da montagem de um recorte de textos
selecionados pelo docente que o trabalho de introducdo & poesia deve ser
iniciado, desde o ensino fundamental até o médio, logicamente conduzido
pelos recursos criticos e tedricos amparados pela formacao académica, assim
como das leituras pessoais do professor, que precisa fazer isto na intencdo de
fazer jus a sua formacdo continua (ALVES, 2013, p. 22-23).

Ou seja, ao professor cabe a tarefa de preparar o aluno para aprender a ler poesia a
partir de uma selecdo de textos preparados com tal fim. Além disso, ndo se restringir ao que
trazem os materiais didaticos adotados pela instituicdo escolar. E possivel trabalhar autores e
obras de escolas literarias diferentes fazendo uma ligagdo com o contetido visto nas aulas.
Provavelmente, isso trard mais sentido para o aluno leitor e para aquele que ainda ndo tem

uma prética leitora efetiva.
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Como se V&, é possivel ensinar o aluno a ler poemas e, principalmente, entendé-lo
como uma forma de guia para compreender a si mesmo e ao mundo, hum exercicio reflexivo
e de postura frente a realidade em que vive. O ensino da leitura do poema comega com a
pesquisa do professor, que vai encontrar 0s textos poéticos mais adequados para sua turma e,
em seguida, pelas orientacGes em sala de aula, levando o aluno a perceber que o que ele esta

lendo tem a ver com a sua vida, com seu mundo.
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2 O NOVO NA POESIA MODERNA BRASILEIRA

Candido (1985) afirma que na literatura brasileira s6 ha dois momentos cruciais para a
cultura literaria: 0 Romantismo (1836-1870) e 0 Modernismo (1922-1945). O primeiro porque
busca superar a influéncia portuguesa, afirmando caracteristicas peculiares do Brasil enquanto
produtor de literatura; o segundo, porque passa a ter uma literatura propria, redescobrindo a
cultura nacional e inserindo o cotidiano nos textos literarios. Em outras palavras, o Brasil,
nesse momento, deixa de lado a inferioridade com relagéo, principalmente, a Portugal e passa
a se impor com sua literatura propria.

Esse inconformismo com a importacdo de uma cultura estrangeira e a insatisfacdo ante
a cultura estabelecida no Brasil causaram uma revolta nos escritores, 0 que acabou gerando o
Modernismo, como é designado todo o periodo que se inicia com a Semana de Arte Moderna,
em 1922, quando os artistas, pintores, poetas, musicos e escultores procuraram oferecer ao
publico o que havia de mais revolucionario na cultura brasileira. Essa nova forma de ver e
fazer arte ganhou, além de adeptos, criticos ferrenhos, pois nem todos compreenderam as
propostas da nova arte brasileira. Embora o Modernismo tivesse surgido no Brasil com a ideia
de uma arte genuinamente brasileira, ele foi influenciado por valores estrangeiros, ja que o
movimento nasceu na Europa ap0s o surgimento das vanguardas europeias, como o0
Futurismo, Dadaismo, Expressionismo, Cubismo e Surrealismo.

A partir de 1922, a cultura literaria brasileira passa por profundas mudancas, dando
origem a um movimento que mudaria de vez o panorama literario brasileiro e reafirmaria sua
independéncia frente a literatura europeia, a qual os poetas parodiavam até entdo. Esse
movimento de ruptura, o Modernismo, cujas ideias traziam uma nova visdo da realidade,
adotou o nacionalismo como regra. Para Candido e Castello (1977, p. 9), “[...] o modernismo
revela, no seu ritmo historico, uma adesdo profunda aos problemas da nossa terra e da nossa
historia contemporanea”. Com base nessa mudanca de postura, os escritores brasileiros
passam, no inicio do século XX, a enxergar o Brasil como um pais de desigualdades, de um
lado uma regido pobre, como o Nordeste, e, de outro, regides mais produtivas, como o
Centro-Oeste e Sul.

No entanto, essas deficiéncias existentes no Brasil sdo vistas pelos modernistas como
superioridade, passando a ter um significado construtivo. Os indios, 0s mesticos, os caboclos,
tipos que compdem o cenario do pais, antes idealizados ou ignorados nos romances, agora sao

incorporados nas obras literarias.
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Na poesia, segundo Coutinho e Coutinho (1997), os poetas passaram a buscar suas
proprias regras, livres de qualquer prisdo estética que Ihes trouxessem ecos da Literatura do
passado. Além disso, as tematicas utilizadas se voltavam para o cotidiano, apontando que a
poesia estava em qualquer lugar. Enfim, o novo estava chegando. As mudancas atingiram

varias partes do pais. Na poesia, 0 Modernismo trouxe profundas modificacGes:

[...] a poesia aproximou-se do ritmo, do vocabulario, dos temas da prosa; [...]
abandono das formas poéticas consagradas, que haviam sido cristalizadas
pelo Parnasianismo. H& um extravasamento geral de lirismo, em formas
livres, sob as quais ndo reconhecemos mais as estruturas tradicionais, a ndo
ser quando o poeta, intencionalmente as pratica em sentido quase
humoristico (CANDIDO; CASTELLO, 1977, p. 18).

Os poemas modernos nao mais seguem os moldes tradicionais, com rima, métrica,
mas aparecem livres de qualquer amarra, de qualquer molde que os limita. Esse era o objetivo
do movimento: criar. Era preciso apresentar coisas novas, inovar, como se pode atestar no

excerto do poema “Evocacdo do Recife”, de Manuel Bandeira (1993, p. 133-134):

Recife
N&o a Veneza americana
N&o a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais
N&o o Recife dos Mascates
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois
- Recife das revolugdes libertarias
Mas o Recife sem histdria nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infancia
A rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidracas da
[casa de dona Aninha Viegas
Totonio Rodrigues era muito velho e botava o pincené
na ponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a calgada com cadeiras mexericos,
[namoros, risadas
A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:
Coelho sai!
Né&o sai! [...]

No poema, Bandeira traz a saudade da inféncia, as lembrancas vividas quando menino,
com as brincadeiras na rua, relembrando antigos personagens da cidade. Nao é possivel
encontrar rima, pois a tendéncia modernista traz a possibilidade de um poema sem rima,
fugindo aos padrdes estabelecidos em tendéncias anteriores. O poema se inicia com uma

caracterizacéo da cidade, explicando, por meio da negacgéo, a qual Recife o eu lirico se refere,
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ou seja, aquela que nédo existe mais. A Recife atual ndo lhe interessava. As lembrancas
povoam a mente do eu lirico, e na cidade que existe ndo h& mais nada do que ele viveu.

A esse respeito, das experiéncias como poesia, Fabio Lucas (1987, p. 5) expressa: “[...]
Bandeira dificilmente sai do campo de suas dores e de seu mundo interior, a colher
impressoes sombrias ou faceiras da hora que passa”. Assim, o poeta modernista tira de suas
influéncias, do vivido, 0 mote para a sua escrita poética.

Como este trabalho se limita a analisar a relacdo entre Bandeira e Leminski (o
primeiro, moderno; o segundo, poeta marginal), os exemplos com poemas bandeirianos, neste
capitulo, se tornam relevantes. No “Poema tirado de uma noticia de jornal”, Bandeira (1993,

p. 136) registra o cotidiano, trazendo temas comuns, cenas banais como ato poético:

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babilbnia
[num barracdo sem numero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Ele extrai a poesia de onde ndo se supde, narra um acontecimento que, para muitos, é
banal: um sujeito beber tanto que chega ao ato de se atirar na lagoa e, consequentemente,
morrer. Jodo Gostoso poderia ser qualquer um, morar em qualquer lugar e ndo ter
importancia.

Nas palavras de Arrigucci Janior (1990), esse poema, embora tenha como fonte uma
noticia de jornal, teve seu sentido amplificado, saindo das paginas jornalisticas e ganhando
eco nas palavras do poeta. O Modernismo deu voz ao cidaddo comum, que vive todo dia suas

angustias e desesperancas. Para o autor:

[isso] pressupBe que a poesia possa ser tirada de algo; no caso,
inesperadamente, de uma coisa t&o cotidiana, prosaica, heterogénea e fugaz
como a matéria jornalistica. Na sua forma descarnada e breve, feita de versos
livres, tdo irregulares e discrepantes no perfil, espetados no corpo seco e
abrupto — poema s6 0ssos —, de algum modo parece imitar o jornal de onde
saiu (ARRIGUCCI JUNIOR, 1990, p. 89).

Coube a Manuel Bandeira, também, com o seu poema “Os sapos”, publicado na obra
Carnaval (1919) e declamado na Semana de Arte Moderna, em 1922, por Ronald de

Carvalho, selar a estética modernista, tecendo criticas indiretas as vertentes literarias
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anteriores, principalmente o Parnasianismo, cujos versos eram carregados de métricas e
normas.

A Semana de Arte Moderna foi o ponto alto da primeira fase do Modernismo, uma
semana na qual os artistas, pintores, escultores, poetas, muasicos e escritores iniciaram no pais
uma nova tendéncia, no caso, 0 Modernismo. “Os sapos” é uma critica “[...] & ourivesaria
bilaquiana, que se vale da ‘pericia’, da ‘norma’ ¢ da ‘lima’ como instrumentos para esculpir
seus versos ‘perfeitos’” (BRANDAO, 1987, p. 23). O proprio Manuel Bandeira confessa, em
Itinerario de Pasargada (2012, p. 77): “A proposito desta satira, devo dizer que a dirigi mais
contra certos ridiculos do pds-parnasianismo. E verdade que nos versos ‘A grande arte ¢
como/Lavor de joalheiro’ parodiei o Bilac da ‘Profissdo de fé’”. A precisdo com que eram
feitos os versos era para que eles ficassem perfeitos. Eis um excerto do poema “Os sapos”
(BANDEIRA, 1993, p. 80-81):

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, 0s sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,

Berra 0 sapo-boi:

- “Meu pai foi a guerra!”

- “Nao foi!" — “Foi!” — “Nao foi!”.

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: - “Meu cancioneiro
E bem martelado. [...]

Essa forma de escrever causou impacto para quem estava acostumado a buscar no
poema a beleza dos versos poéticos perfeitos porque os versos deveriam, necessariamente, de
acordo com os padrdes vigentes, conter rimas e métrica. Embora o poema seja uma critica ao
Parnasianismo, as rimas caracteristicas dessa tendéncia literaria surgem como uma ironia,
tendo como esquema, no exemplo apresentado, quadras compostas por rimas alternadas
ABAB; versos pentassilabos e alternancia de rimas pobres e ricas. Essa ironia presente em
“Os sapos” ¢ uma das caracteristicas do Modernismo, cujas ideias buscavam capturar o
momento em toda a sua esséncia e na sua banalidade, como se expressaram Candido e
Castello (1977, p. 21):

Mais acessivel embora igualmente agressivo para a sensibilidade tradicional,
foi o registro sedo do quotidiano, com toda a sua variedade, em arrepio as
normas tradicionais, que mandavam selecionar os temas poéticos. Dai a



38

predilecdo dos modernistas pelo que se poderia chamar de “momento
poético”, isto é, a notagdo rapida de um instante emocional ou de um aspecto
de mundo.

Bandeira, alids, é considerado um dos maiores representantes do movimento
modernista, o “Sdo Jodo Batista da nova poesia”, conforme Coutinho (1997). Ndo pelo seu
poema gque marcou a Semana de Arte Moderna, mas pela inovagdo que trouxe para a literatura
brasileira, abrindo caminho para que 0 movimento alcangasse éxito. Autointitulado um poeta
menor, 0 tema de seus textos poéticos era retirado do cotidiano, de suas vivéncias no Recife,
nas ruas do Rio de Janeiro e pelo passeio na memoria, como ele mesmo afirma em Itinerario
de Pasargada (2012).

Ao lancar, em 1930, Libertinagem, seu livro mais modernista, no qual escreve seu
poema que mais representa os ideais modernistas, ele apresenta 0 momento de ruptura com 0
passado e a libertacdo das formas, dos temas e da linguagem. Ao afirmar, categoricamente,
que ndo quer “mais saber do lirismo que ndo é libertacdo”, em “Poética”, 0 poeta demonstra a
ruptura como marco fundador de uma nova literatura.

Nas décadas de 1920 e 1930, a obra de Bandeira se tornou mais madura. Nos livros
seguintes, essa maturidade aparece com mais forca, e sua importancia para a literatura
brasileira se evidencia cada vez mais, como afirma Arrigucci Jr. (1990, p. 129): “No conjunto
dos poemas do Modernismo brasileiro. Manuel Bandeira se destaca de fato pela naturalidade
e, sobretudo a partir da afirmacgdo de sua obra madura, nas décadas de 20 e 30, pela extrema
simplicidade de expressdao”. Ou seja, essa naturalidade do poeta de desentranhar da memoria
experiéncias é o traco marcante de sua poesia.

Assim, Bandeira rompe com 0 que se esperava de poesia, com temas oniricos,
distantes da realidade cotidiana. Os poetas modernistas ndo mais se apegam a inspiracao
divina para produzir suas obras, mas as cenas da vida das cidades, que ao se desenvolverem,
mostram uma realidade até entdo ndo expressa nas obras literarias, como ressalta Candido e
Castello (1977, p. 10) sobre os modernistas: “O seu desejo principal foi o de serem atuais,
exprimir a vida diaria, dar estado de literatura aos fatos da civilizagdo moderna”. Além da

ironia, outras caracteristicas marcaram o Modernismo:

Mais humour, maior ousadia formal, elaboracdo mais auténtica do folclore e
dos dados etnogréficos, irreveréncia mais consequente, produzindo uma
critica mais profunda. Sobretudo a descoberta de simbolos e alegorias
densamente sugestivos, carregados de obscura irregularidade; a adeséo
franca aos elementos recalcados da nossa civilizagdo, como o negro, 0
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mestico, o filho de imigrantes, o gosto vistoso do povo, a ingenuidade, a
malandrice (CANDIDO, 1985, p. 122).

Foi esse conjunto de caracteristicas que levou os modernistas a redefinir a Literatura
brasileira, calcada na assimilacdo da realidade e inserida nas artes em geral. Dai a predilecéo
por romances e poemas dos quais 0 povo fizesse parte e transmutasse para a obra literaria
todo o sentimento vivenciado na realidade. Ndo uma idealizacdo, mas uma ficcdo centrada na
realidade, um poema em que nele estivessem presentes 0s personagens brasileiros.

De acordo com Coutinho e Coutinho (1997), costuma-se dividir o Modernismo em
trés fases ou geracOes. A primeira, que vai de 1922 até 1930, a fase em que 0s poetas rompem
com os moldes anteriores; a segunda, que se estende de 1930 até 1945, quando os temas se
voltam para o0 homem e seus problemas como ser individual ou social, e a terceira, a partir de
1945, trazendo uma poesia metafisica, hermética.

Essa divisdo, claro que ndo sdo datas fechadas, mas uma aproximacéo desses periodos
modernistas, sdo importantes para se ter uma ideia dos momentos vivenciados pela poesia
brasileira no seculo XX. Alias, a expressdo poética, segundo Bosi (2015), foi 0 que mais se
alterou com o Modernismo, trazendo grandes mudancas, como a conquista de dimensdes
tematicas, como politica, religiosa, estética, sintatica e de forma. Essas mudangas incluem

também a renovacao da linguagem, mesclando o poema e a imagem, por exemplo.

2.1 APOESIA MARGINAL PEDE PASSAGEM

A década de 1970 aponta para uma questdo crucial da poesia produzida no periodo,
guando o coloquial, a irreveréncia, a critica relacionada as questdes politicas e a retomada da
contestacdo iniciada no Modernismo de 1922 se tornaram referéncia de uma poesia cotidiana,
do agora. A ruptura com o academicismo, o qual era praticado na Literatura brasileira p6s-45,
trouxe uma nova forma de fazer poesia, agora mais proxima do leitor, com relacdo a
linguagem. Os marginais, assim como 0s modernos, em 1922, caminhavam por fora,
observando e abrindo caminho para que uma literatura mais humanizada se concretizasse. E
na entrelinha que ¢é possivel se aproximar mais daquele que vai ler o poema, o leitor — leia-se
povo, “porque ele ¢ que fala gostoso o portugués do Brasil”, como disse 0 modernista Oswald
de Andrade (1980, p. 13). Poetas que ndo tinham espago na literatura considerada oficial,

como ressalta Coelho (2013, p. 19), buscavam se firmar da maneira como podiam:
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Ndo ha na afirmagcdo a respeito da transgressdo, portanto, nenhuma inocéncia
roméntica ligada ao mito moderno do poeta maldito e malquisto em seu
préprio tempo. Tal possibilidade heroica do jovem poeta marginal brasileiro
como um gauche mal compreendido e descoberto apenas na posteridade ja
foi desmontada no nascedouro. A transgresséo, aqui, é afirmativa. Consiste
em fazer sua arte no descompasso da expectativa hormativa do seu tempo —
seja ela textual, editorial ou comportamental. O que estava em jogo para uma
série de aspirantes a poesia era a busca de uma voz propria e de um espago
entre a producdo literaria brasileira.

Importava para eles buscar um espaco, mesmo a margem da cultura editorial
estabelecida. A juventude chegava com muito vigor para combater o status quo,

principalmente na literatura, cujos poemas traziam um tom sério e pareciam intocaveis:

No geral, estes jovens queriam abrir a boca, falar pelos cotovelos, dizer do
clima da época, cheio de contradicbes. Queriam registrar a propria
experiéncia da vida. A poesia falava do “aqui e agora”, com poemas curtos e
rapidos — raros eram 0s poemas que ocupavam mais de uma pagina
(WEINTRAUB, 2007, p. 86).

O termo marginal, cunhado por Heloisa Buarque de Hollanda, na obra 26 poetas hoje,
de 1976, remete a margem, ao que ndo esta no centro, mas circundando o que esta no meio,
anda por fora. Iniciada no Rio de Janeiro, no comeco da década de 1970, a poesia marginal,
segundo Coelho (2013), teve como seu precursor o coletivo Nuvem Cigana, formado por
Ronaldo Bastos, o do fotografo Cafi e do poeta Ronaldo Santos. Em seguida, surgiram outros,
como Charles e Bernardo Vilhena, os quais contribuiram para a disseminacao do grupo.

Assim, a poesia marginal vem de um caminho alternativo de edicdo, ja que ndo havia
espaco para publicacdo em grandes editoras, como afirma Weintraub (2007, p. 92): “A
designacdo se restringia, assim, ao modo de circulagcdo dos livros (a margem da industria
editorial), ndo se referindo nem ao estatuto literario dos textos nem a condicéo social dos
autores, em grande parte pertencentes a classe media ou mesmo a elite”. No entanto, s6 iSO
ndo bastava para designar quem era marginal e quem néo era. “No sentido literario, marginal
seria toda poesia que se afasta dos modelos reconhecidos pelos criticos e professores, pelo
publico leitor e, consequentemente, pelos editores” (MATOSO, 1982, p. 31). Ou seja, ndo
basta apenas estar & margem da inddstria editorial para receber a designacdo de marginal.
Dessa forma, a poesia marginal se afasta desses modelos reconhecidos pela sua forma
expressiva, trazendo uma linguagem coloquial, um vocabulario baseado na giria e em

expressdes chulas e ndo utiliza uma sintaxe que corresponde as regras gramaticais
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(MATOSO, 1982), como no poema “o pauloleminski é um cachorro louco” (LEMINSKI,
2013, p. 102):

0 pauloleminski

é um cachorro louco
gue deve ser morto

a pau e pedra

a fogo a pique

sendo é bem capaz

o filhadaputa

de fazer chover

em nosso piquenique.

O humor, a oralidade, a postura antirreflexiva sobre o poema, a espontaneidade dos
temas escolhidos eram caracteristicas dessa nova poesia que, de forma anarquica (aqui no
sentido de ir contra as regras), lutava contra uma forma de escrita. A poesia se apropriou da
acepcdo marginal no sentido de subversivo e assumiu uma identidade legitima como forma de
existir no tempo e no espaco das cidades, onde ndo havia lugar para o tipo de poema que ora
se escrevia. A musica, as artes visuais, o teatro e o cinema foram espacos onde se podia
combater a cultura estabelecida, onde era obrigatério se portar de acordo com as normas
instituidas pelo sistema politico vigente, que vigiava e punia quem nao ‘“se comportasse de
acordo com o sistema”. Assim se expressa Campedelli (1995, p. 10) a respeito da identidade
dos poetas desse periodo: “[...] € jovem, seu campo é a banalidade cotidiana, aparentemente
nao tem grandes paixdes nem grandes imagens, faz questao de ser marginal”.

A esse respeito, Matoso (1982) vai relatar que uma série de fatores marcou a poesia
marginal: ndo ha homogeneidade pratica ou tedrica, um trabalho coletivo, e o
descompromisso com diretrizes estéticas levaram seus poetas a serem mal vistos. Ha,
também, uma questdo ideoldgica nessa marginalidade: é que os editores ndo queriam seus
livros censurados ou barrados pelo Regime Militar, por isso 0os poetas tinham que agir na
clandestinidade, produzir e distribuir seus proprios livros.

Dentro de um cenario de represséo, de fiscalizagdo, de autoritarismo, surgiram jovens
poetas que foram contra essa perseguicao a liberdade de expressdo. Tinham como arma seus
poemas que, embora ndo fizessem parte dos cénones, estavam nas ruas, n0S muros, Nnos
banheiros publicos e nas maos dos leitores, que os recebiam nas portas de teatro, nos bares,
em cada lugar onde fosse possivel a poesia. O proprio local onde os poemas eram distribuidos

faz jus a origem do poema, ele esta no cotidiano, na rua, nos fatos, era marginal. Se a poesia
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estd em qualquer lugar, ela deve retornar a sua origem, que é o cotidiano, assim como 0

fizeram os modernistas de 22. A esse respeito, Hollanda (2007, p. 11) assinala:

Num recuo estratégico, 0s novos poetas voltam-se agora para 0 modernismo
de 22, cujo desdobramento efetivo ainda ndo fora suficientemente
perseguido. Nesse sentido, merece atencéo a retomada da contribuicdo mais
rica do modernismo brasileiro, ou seja, a incorporacdo poética do coloquial
como fator de inovacdo e ruptura com o discurso nobre académico.

A poesia marginal recebeu a influéncia da poesia modernista de 1922, ou foi, por
certo, uma retomada da fase de ruptura do movimento que mudou, para sempre, a cultura
literdria do pais. Influéncia porque traz em seus versos 0 poema-piada ao estilo Oswald de
Andrade, representante da primeira fase do Modernismo; continuagdo porque a poesia que se
iniciou la pelos idos de 1922 agora se encontrava mais madura, mais provocativa e mais
combatente, ja que o momento politico do pais ndo se encontrava tdo bem. Eram tempos de
perseguicdo politica; da edicdo, pelo governo militar, do Ato Institucional n° 5 (Al-5), o que
levou muitos artistas a se exilarem ou serem presos como consequéncia de sua transgressao,
como por exemplo, Caetano Veloso e Ferreira Gullar. A esse respeito, houve uma tentativa de
denunciar, por meio da poesia, a ditadura que se instalou no pais e proibiu principalmente os
artistas de se expressarem. A poesia marginal foi, também, um instrumento de luta contra os
anos “de chumbo no pais”.

A década de 1970 foi para os poetas um momento importante de busca de legitimacéo
da poesia marginal. Eles fortaleceram na poesia 0 humor, a parddia, a luta e uma nova forma
de se fazer poesia, caracteristicas bem semelhantes as do Modernismo de 1922, com a qual,
como ja foi dito, a poesia marginal tem estreitos lagcos. Até na forma de publicar e vender suas

obras se encontra essa relagédo, como afirma Hollanda (2007, p. 12):

A aproximag&o entre poesia e vida ja observada no modo de produgdo das
edicOes &, pois, tematizada liricamente. O lucro decorrente se representa pelo
seu desdobramento em dividendos como a volta da alegria, da forca critica
do humor, da informalidade. Ao assumir, mesmo, um teor altamente afetivo,
esta poesia se coloca em competicdo com o que permaneceu aprisionada pela
linguagem rigida da tradicao cléssica.

Uma coisa é certa: a poesia marginal ndo surgiu com o objetivo de ganhar fama e
circular entre os grandes nomes da literatura brasileira, mas, sim, para representar uma cultura
de uma minoria que ndo tinha vez no mercado editorial e ndo aceitava os padrdes estéticos

vigentes detentores de uma literatura voltada para uma classe social mais abastada.
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De acordo com Coelho (2013, p. 14), “[...] o humor, a oralidade, a postura
antirreflexiva sobre o poema, a espontaneidade dos temas escolhidos, tudo isso fazia parte da
formagdo anarquica e interdisciplinar que os novos poetas propunham”. Ou seja, essa mistura
de caracteristicas inerentes aos poetas marginais € o que deu o tom para a discussdo no pais
sobre uma nova literatura, ou um novo modo de fazer poesia.

Paulo Leminski, um dos principais representantes dessa poesia, escreveu textos que
mostram essa recusa em se enquadrar nos padrdes estéticos de sua época, como a linguagem
voltada para o academicismo, por exemplo. E assim que o poeta (LEMINSKI, 2013, p. 94)

percebe essa poesia desafiadora, de recusa:

nao discuto

con O Gesoulro

o

o (ue pintar
AAL S $LV\ o

Em “ndo discuto com o destino”, ele encarna bem a proposta marginal ao mesclar o
elemento visual, no caso, “eu assino” como se fosse manuscrito, COmo uma picha¢do no
muro, e a espontaneidade do tema de sua poesia, ou seja, € preciso seguir 0 que aparecer,
participar, dar sua contribuicdo dentro do que é considerado importante. O ndo se enquadrar
dentro de uma estética € caracteristica de uma poesia que ndo aceitava o status quo.

Além disso, 0 espaco em branco na pagina também se tornou significativo. Esse
espaco no meio do poema, como um momento de reflexdo, de duvida, traz uma incerteza com
relagdo ao destino. “E agora, o que acontece?; “O que o destino me reserva?”. E o momento
da hesitacdo, se continua ou ndo aquilo j& predestinado, para depois responder
categoricamente: “O que pintar eu assino”. Qualquer coisa pode ser a saida. E essa incerteza
quanto ao futuro vai fazer o poeta marginal desafiar os padroes estéticos de sua época.

Se, em 1922, os poetas modernistas passaram a obedecer a suas proprias regras,
criando uma poesia que flagrasse o cotidiano como tema, na poesia marginal essa atitude
continuou, tendo também como assunto poético a realidade, o cotidiano. Assim, a poesia
marginal traz um flagrante captado pelos olhos do poeta, que estava ligado ao seu tempo e ao
agora, traz um conjunto de elementos que tornava essa poesia marginal: o mimeografo,

instrumento utilizado para registrar e espalhar seus versos; a relacdo entre a poesia e a
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informalidade. Por isso o0 poeta era um transgressor, mas ndo no sentido de malcomportado,
de um bandido que comete crimes, mas por conta da busca de uma voz propria e de um
espaco entre os grandes nomes da literatura ou das grandes obras literarias, sem precisar

seguir modismos, como afirma Coelho (2013, p. 22):

Na recusa em se alinhar passivamente ao canone literario das vanguardas e
das tradigdes brasileiras pds-1945, na impossibilidade de se adotarem o0s
modelos oficiais de producéo editorial e na recusa reciproca do canone e do
mercado em aceita-la, a poesia baseada na transgressdo como ponto comum
de partida torna-se necessariamente marginal.

S&o todas essas recusas que fazem a poesia marginal se enquadrar dentro de um
modelo poético. Alias, ndo era possivel identificar propriamente um modelo, por isso hd uma
grande dificuldade de se classificar quais poemas podem ser considerados marginais, ja que
seus poetas ndo carregavam um estilo préprio. Na verdade, o poeta transgressor, o marginal,
era aquele que se recusava a aceitar os padrdes estéticos da época, invadia lugares publicos,
como portas de teatro, bares, clubes para espalhar seus versos e mostrar a necessidade de algo
novo, que nao precisasse estar ligado ao mercado editorial considerado oficial.

Nesse sentido, o de recusa, o poeta marginal criou seu proprio mercado editorial
alternativo, com suas producdes editadas e comercializadas por si proprio. Nota-se que nédo
era apenas a questao da falta de um espago “oficial” para a poesia 0 que estabeleceu a poesia
marginal, mas também o préprio agir do poeta, 0 qual necessitava combater o padrdo estético
de sua época. De forma estratégica, os marginais, a exemplo dos modernistas de 1922,
transgrediram “as normas”, produzindo uma literatura de qualidade e voltada para a pratica
livre de sua poesia.

O fato é que a poesia marginal, ao pedir passagem, afastou o academicismo, ou pelo
menos, abriu um caminho entre a poesia dita oficial, dando voz ao poeta e mostrando que a
poesia esta na rua, em qualquer lugar, retomando os moldes modernistas. Foi possivel, com a
poesia marginal, 0s poetas, e 0s pretensos poetas, sentirem a poténcia da palavra poética.
Poténcia essa que os libertou do academicismo.

Embora os pactos valorativos presentes no campo literario brasileiro afirmassem que a
poesia marginal ndo tinha contetdo, ou que ndo era poesia coisa nenhuma porque nao trazia
as caracteristicas académicas que a definiam como tal, & importante salientar que, mesmo
sendo anarquica, era necessario que houvesse uma exatiddo no uso dos termos, dos versos.
Foi justamente essa rejeicdo ao academicismo que fez a poesia marginal ganhar forga. O poeta

ndo escrevia qualquer coisa, como o préprio Leminski vai afirmar: “Eu ndo sou poeta de fim
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de semana, nem faco por hobby, como quem faz poesia quando vai para a praia [...]”
(ALBUQUERQUE FILHO, 2009, p. 69). Para o poeta, ndo era uma questdo de inspiracao,
mas de trabalho mesmo, de medir a forca das palavras e o lugar que cada uma deve surgir no
poema para que possa ecoar no leitor. Em outras palavras, ele era um sujeito rigoroso quanto
a escrita.

No entanto, sua poesia ndo se direciona apenas a temética da morte. Fala de tudo um
pouco: de resiliéncia, de amor, de luta, de poemas e de motivacao frente a vida. Sua poesia
também é musical. Leminski flertou com outras influéncias, como a publicidade, o
Concretismo e a musica, de acordo com Yokozawa (2014). Alias, no plano musical, o poeta
conseguiu transformar sua poesia em sons, transpondo poemas para a misica, Como no poema
“Verdura”, depois musicalizado por Caetano Veloso, no disco Outras palavras, de 1981,
segundo Albuquerque Filho (2009). Leminski fez parceria musical com varios outros
compositores brasileiros que fizeram parte do movimento tropicalista. Para citar alguns:
Moraes Moreira, Gilberto Gil, Itamar Assuncdo e Arnaldo Antunes, ampliando sua poesia
para além do livro, mostrando a forca da palavra e evidenciando sua dinamicidade.

Como se pode ver, Leminski ndo se ateve apenas a poesia marginal, mas transitou
entre varios estilos, como a poesia, a musica e a propaganda, o que lhe faz um poeta
multifacetado. Ele encontrou na poesia uma forma de ver a vida e de buscar um sentido para

sua propria vida.
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3 BANDEIRA E LEMINSKI: ENTRE VERSOS E ANALISES EM SALA DE AULA

A razdo da escolha de uma turma de 9° ano para o desenvolvimento dessa intervencao
abordando Manuel Bandeira e Paulo Leminski foi devido a proximidade com o Ensino
Médio, etapa em que a Literatura esta incluida no curriculo escolar e vem inserida no livro
didatico do aluno. Assim, ao abordar os poetas modernista e marginal, abre-se uma janela
para 0 conhecimento da Literatura brasileira, especificamente Bandeira e Leminski,
associando-os ao cotidiano e trazendo a reflexdo os temas de sua poesia, preparando o aluno
para a vida, j& que a poesia ajuda o ser humano a viver, e também para 0s exames nacionais,
como vestibulares e ENEM.

Para se ter ideia da necessidade de se trabalhar com o texto literario no Ensino
Fundamental, notadamente o0 género poema, nos ultimos cinco anos as provas do ENEM
trouxeram varias questdes envolvendo a poesia moderna e a contemporanea. Em 2012, por
exemplo, havia uma questdo com o poeta modernista de 1922 Mario de Andrade e uma com o
poeta marginal Cacaso; em 2014, uma questdao com o poeta modernista Manuel Bandeira; em
2015, também havia um poema de Manuel Bandeira; em 2017, havia um poema marginal de
Paulo Leminski. Isso mostra a importancia de as poesias moderna e contemporanea
abordarem temas como a opressdo (Cacaso), 0 nacionalismo (Mario de Andrade), o prosaico
(Manuel Bandeira) e a valorizagdo do outro (Paulo Leminski), temas bem atuais. Além disso,
ressalta a retomada das ideias modernistas pelos poetas marginais, como a incorporacdo de
temas cotidianos nos textos e a mescla entre poesia e realidade.

Dessa forma, as atividades desenvolvidas em sala de aula durante o periodo da
intervencdo buscaram promover, além da aproximacao do aluno aos textos dos poetas Manuel
Bandeira e de Paulo Leminski, o letramento literario, acdo tdo importante para a leitura
efetiva dos poemas modernos e marginais, o que implicara na ampliacdo do conhecimento do

estudante com relacdo ao tema proposto: a leitura do cotidiano para a sala de aula.

3.1 CONTEXTO DA PESQUISA

A Escola Municipal Professor Antonio Fagundes foi criada pelo Decreto n° 137/79, de
13 de setembro de 1979. Fica localizada na Rua Jodo Almino de Sousa, 43, bairro Aeroporto,
em Mossor6-RN. O prédio é bem amplo, contando com 10 salas de aula, 1 biblioteca,

cozinha, secretaria, sala do diretor, sala da supervisao, um péatio onde sdo desenvolvidas as
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atividades artisticas e cientificas, como exposi¢cdes e feira de ciéncias, e nas laterais ha
bastante espago onde poderiam ser desenvolvidas atividades ludicas de aprendizagem.

Na instituicdo, leciono a disciplina de Lingua Portuguesa ha pouco mais de dois anos
para turmas de 8° e 9° anos no turno vespertino. A estrutura da escola comporta 10 salas de
aula nos turnos matutino, vespertino e noturno, sendo que no turno matutino funciona o
Ensino Fundamental com as séries iniciais e finais (1° ao 9° ano); a tarde, funciona com
turmas de Ensino Fundamental das séries finais (6° ao 9° ano) e, a noite, turmas de Educacgéo
de Jovens e Adultos (EJA) (1° ao 4° nivel). Em 2017, a instituicdo tinha 534 alunos
matriculados. Seu quadro é composto por 22 docentes, sendo 4 de lingua portuguesa nos trés
turnos. Fazem parte do quadro da instituicdo 18 funcionarios, divididos entre Auxiliar de
Servicos Gerais (ASG), digitador, secretaria e auxiliares e bibliotecarias.

A escola recebe alunos de areas periféricas de seu entorno, como 0s bairros
Quixabeirinha, Bom Pastor e Aeroporto 2, e que tém um pouco de dificuldade no que se
refere a leitura de livros literarios devido a dificuldades econdmicas. A instituicdo também
tem uma biblioteca muito utilizada pelos alunos. Assim como outros equipamentos da maioria
das escolas, os profissionais responsaveis pela biblioteca ndo sdo especificos, sdo
profissionais que fazem as vezes de um bibliotecario, porém, mesmo néo tendo formagéo na
area de biblioteca, tentam incentivar o aluno a ler, fazendo atividades de leitura e escolhendo
os melhores leitores a cada bimestre. O acervo da biblioteca possui cerca de 4.000 livros,

divididos entre didaticos, técnicos e paradidaticos, além de revistas diversas.

3.2 CARACTERIZACAO DO ESTUDO

O foco de intervencdo em sala de aula do 9° ano B se caracteriza como uma pesquisa-
acao, tendo em vista que ha um envolvimento entre pesquisador, no caso, o professor, e o
pesquisado, os alunos, no tocante ao problema da auséncia da Literatura no Ensino
Fundamental da rede publica de ensino, especificamente na escola-alvo do projeto, e da
compreensdo dos poemas de Manuel Bandeira e de Paulo Leminski por parte dos alunos. De
acordo com Thiollent (2011, p. 20),

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada me estreita associagdo com uma agdo ou com a
resolugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estéo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo.
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Ou seja, na pesquisa-acdo, os pesquisadores sdo mediadores, buscando juntamente
com o grupo, acompanhando e avaliando as acGes desempenhadas a partir dos problemas
existentes. Esse tipo de pesquisa exige uma relacdo entre pesquisador e pesquisado. Assim,
como mediador, o professor contribui para que o aluno tenha algo a dizer, ndo sendo um mero
leitor, mas tendo consciéncia do seu letramento literario.

A proposta de intervencdo foi realizada entre 0os meses de junho e novembro, em uma
turma de 9° ano da Escola Municipal Professor Anténio Fagundes, composta por 30 alunos,
com idade variando entre 14 e 18 anos. Todos esses alunos sdo de areas periféricas da cidade
de Mossoré e que ficam no entorno da instituicdo escolar. Com isso, 0 acesso a material de
leitura € restrito, tendo em vista que boa parte dos alunos vem de familia sem recursos
financeiros suficientes para a compra de material de leitura.

O projeto de intervencdo foi desenvolvido visando ao envolvimento dos alunos-alvo e
sua consequente compreensao acerca do Modernismo e da poesia marginal. Para isso, foram
utilizados alguns instrumentos, como:

Textos impressos:

e “A estrela”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Como os gregos sabiam sobre a existéncia dos planetas se eles ndo sao visiveis a

olho nu”, publicado na Revista Superinteressante (1997);

e “Os sapos”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Poética”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Profundamente”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Noturno da Rua da Lapa”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Namorados”, de Manuel Bandeira (1993);

e “Contranarciso”, de Paulo Leminski (2013);

e “quando eu tiver setenta anos”, de Paulo Leminski (2013);

e “Girafas africanas”, de Paulo Leminski (2013);

e “onovo ndo me choca mais”, de Paulo Leminski (2013);

e Atividade avaliativa contendo poemas de Manuel Bandeira e Paulo Leminski.

O total de textos impressos utilizados corresponde a treze deles, distribuidos para 0s

alunos durante as aulas da intervencdo. Além disso, foram feitas atividades expositivas, como
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roteiros de leitura na lousa para os alunos responderem e exibidos slides com informagoes

sobre o Modernismo.

3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O projeto de intervencdo foi desenvolvido em 16 horas/aula, iniciando-se no 2°

bimestre e finalizando no 4° bimestre, entre 0os meses de junho e novembro de 2017, na

propria sala de aula do 9° ano B, no periodo vespertino. Essa variacdo de bimestre se deu

devido as atividades da propria instituicdo escolar, como avalia¢bes, datas comemorativas,

feira de ciéncias e datas comemorativas. Segue abaixo 0 cronograma de execucdo para melhor

compreender como foram realizadas as atividades de intervengdo em sala de aula:

QUADRO 3 — Cronograma de atividades da intervencao

AULAS

DATA

ACOES

CONTEUDOS

RESULTADOS
PREVISTOS

le?2

5 de junho de
2017

Debate sobre o conceito
de literatura e 0 que 0s
alunos  compreendem
sobre a Literatura

@) que é
Literatura?

Espera-se que 0s
alunos

compreendam 0
que é Literatura e
como ela se
manifesta na
escola

3e4d

19 de junho
de 2017

Explicacdo sobre o
Modernismo no Brasil

Introducéo ao
Modernismo;
Manuel Bandeira:
vida e obra.

Os alunos devem
compreender 0
que é 0
Modernismo e sua
importancia para
a literatura
brasileira;
Espera-se que o0s
alunos
reconhecam a
importancia  de
Manuel Bandeira
para a literatura
brasileira e
contextualizem
Seus poemas

5e6

11 de outubro
de 2017

Debate sobre a
importancia de Manuel
Bandeira para a
literatura brasileira a

Analise de
poemas de
Manuel Bandeira,
tendo como base

Espera-se que o0s
alunos tenham
compreendido 0s
poemas, sabendo
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partir de suas obras.
Atividades de andlise
de poemas de Manuel
Bandeira, buscando
contextualiza-los.

a obra
Libertinagem.

interpreta-los e
contextualiza-los

7e8 25 de outubro | Discussdo sobre os | Roteiro de leitura | Espera-se que 0s
de 2017 poemas de Manuel | sobre os poemas | alunos  possam
Bandeira a partir do | de Manuel | expor oralmente
roteiro de  leitura | Bandeira suas respostas
exposto na lousa sobre 0s poemas
trabalhados  em
sala de aula
9e10 6 de | A poesia marginal Panorama da | Os alunos devem
novembro de poesia marginal; | compreender a
2017 acepcao do termo
marginal e sua
importancia para
a literatura
brasileira, assim
como a influéncia
do  Modernismo
sobre ela.
11e12 8 de | Debate sobre a | Vida e obra de | Espera-se que 0s
novembro de | importancia de Paulo | Paulo Leminski, | alunos tenham
2017 Leminski para  a | tendo como base | compreendido 0s
literatura brasileira a | a obra Caprichos | poemas, sabendo
partir de suas obras. & relaxos. interpreta-los e
contextualizé-los;
Espera-se que o0s
alunos
compreendam a
importancia  da
poesia de Paulo
Leminski para a
literatura
brasileira.
13e 14 13 de | Atividades de anélise | Roteiro de leitura | Espera-se que 0s
novembro de | de poemas de Paulo | sobre os poemas | alunos
2017 Leminski, buscando | de Paulo | demonstrem  ter
contextualiza-los Leminski adquirido
conhecimento
sobre Paulo
Leminski e seus
poemas
15e 16 20 de | Atividades de avaliacdo | Avaliagdo  dos | Espera-se que 0s
novembro de | sobre a poesia moderna | contetdos e | alunos
2017 e a poesia marginal. conceitos demonstrem  ter
referentes ao | adquirido

Modernismo e a

conhecimento
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poesia marginal,
bem como dos
poetas  Manuel
Bandeira e Paulo
Leminski.

sobre 0
Modernismo e a
poesia marginal,
especificamente

0s poetas Manuel

Bandeira e Paulo
Leminski.

O objetivo da primeira aula do projeto de intervencdo foi apresentar aos alunos as

definicbes para o termo Literatura. Foi levantado o seguinte questionamento oral: “O que

vocés entendem por literatura?” As respostas foram variadas: “um conjunto de livros”,

“historias que nds lemos”, “leitura de livros”, entre outras. Na mesma aula, cada um recebeu

um dicionario para confirmar ou nao o que eles haviam dito como conceito para Literatura.

Ainda na mesma aula, depois de tomarem conhecimento do que é Literatura, os alunos

receberam dois textos: um publicado na Revista Superinteressante, publicado na secéo

Tecnologia (REDACAO, 1997), cujo titulo é: “Como os gregos sabiam sobre a existéncia dos

planetas se eles ndo sdo visiveis a olho nu?”!, e um poema de Manuel Bandeira, intitulado

“A estrela” (1993, p. 174), conforme se pode ver:

TEXTO 1
Como os gregos sabiam sobre a existéncia dos planetas se eles ndo sdo
visiveis a olho nu?

Varios planetas sdo visiveis a olho nu: Marte, Japiter, VVénus, Saturno e
Mercdrio. Esses ja eram conhecidos ndo apenas dos gregos, mas também de
povos ainda mais antigos que eles, como os babilénios. Apesar de sua
semelhanga com as estrelas, os planetas eram identificados pelos povos da
Antiguidade gracas a duas caracteristicas que os diferenciavam. Primeiro: as
estrelas, em curtos periodos, ndo variam de posicdo umas em relagdo as
outras. Ja os planetas mudam de posi¢do no céu com o passar das horas. A
noite, esse movimento pode ser percebido com facilidade.

Segundo: as estrelas tém uma luz que, por ser prépria, pisca levemente. Ja 0s
planetas, que apenas refletem a luz do Sol, tém um brilho fixo. Os mais
distantes s6 puderam ser descobertos mais tarde, com a ajuda de aparelhos
oticos como o telescopio. ‘O primeiro a ser identificado foi Urano,
descoberto em 1781 pelo astronomo inglés William Herschel’, conta a
astronoma Daniela L&zzaro, do Observatério Nacional do Rio de Janeiro.

TEXTO 2
A estrela

Vi uma estrela tdo alta,
Vi uma estrela tdo frial

11

SUPERINTERESSANTE. Grego sabia diferenciar planeta de estrela. Disponivel em:

https://super.abril.com.br/tecnologia/grego-sabia-diferenciar-planeta-de-estrela/. Acesso em 3 de jun. de 2016.
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Vi uma estrela luzindo
Na minha vida vazia.

Era uma estrela tdo alta!
Era uma estrela tdo fria!
Era uma estrela sozinha
Luzindo no fim do dia.

Por que da sua distancia
Para a minha companhia
Né&o baixava aquela estrela?
Por que tao alto luzia?

E ouvi-a na sombra funda
Responder que assim fazia
Para dar uma esperanca

Mais triste ao fim do meu dia.

Apos a leitura dos textos, foi 0 momento de questionar os alunos sobre o estilo dos
dois textos. Qual deles apresenta uma definicdo mais cientifica sobre a estrela? Qual deles
mostra uma estrela que estad mais proxima do eu lirico? Qual a diferenca da estrela citada no
primeiro texto e da expressa no segundo texto? Mediante suas respostas, de forma oral, na
mesma aula, foi-lhes apresentada a diferenca entre um texto literario e um nao literario.

Como atividade de casa para a aula seguinte, na semana posterior, os alunos deveriam
trazer um exemplo de texto literario e um néo literario. O resultado foi uma mistura dos dois.
Alguns trouxeram os dois textos como nao literarios ou literarios, ndo conseguindo ainda
diferenciar o que € um e o que € outro. Novamente, foi explicada a diferenca entre os dois.
Isso mostra que o conceito de Literatura ainda ndo foi bem compreendido pelos alunos e que,
para eles, qualquer texto € literario, desde que se possa ler.

Na semana posterior, dando continuidade a segunda aula, foi o momento de falar sobre
0 Modernismo. Antes de iniciarmos o conteudo, foi importante dar aos alunos algumas
informacdes sobre 0 movimento, como as caracteristicas, diferenga entre 0s poemas antes e
depois do Modernismo e a cultura predominante no periodo, de acordo com Coutinho (1997),
Abaurre; Abaurre e Pontara (2013). Ap0s isso, na mesma aula, foram exibidos no datashow
alguns slides sobre a cultura e os habitos antes do Modernismo, como vestimentas, pintura e
um poema parnasiano de Alberto de Oliveira, “Vaso chinés” (apud BOSI, 2015, p. 234-235),
com o objetivo de mostrar a estética e a métrica utilizadas na poesia até entdo. conforme

exemplo abaixo:

“Vaso chinés”
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Estranho mimo aquele vaso! Vi-o.
Casualmente, uma vez, de um perfumado
Contador sobre o marmor luzidio,

Entre um leque e o comego de um bordado.

Fino artista chinés, enamorado,

Nele pusera o coracdo doentio

Em rubras flores de um sutil lavrado,
Na tinta ardente, de um calor sombrio.

Mas, talvez por contraste a desventura,
Quem o sabe?... de um velho mandarim
Também I4 estava a singular figura;

Que arte em pinta-la! a gente acaso vendo-a,
Sentia um nao sei qué com aguele chim
De olhos cortados a feicdo de améndoa.

Como o tema da aula era 0 movimento modernista, os alunos leram o poema “Ode ao

burgués”, de Mario de Andrade (1987, p. 88-89), para identificar de que tratava o poema.

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

0 burgués-burgués!

A digestdo bem-feita de S&o Paulo!

O homem-curva! 0 homem-néadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
é sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os bardes lampiGes! os condes JoGes! os dugues zurros!
que vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns mil-réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés

e tocam os “Printemps” com as unhas!

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijao com toucinho, dono das tradigdes!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!

Mas a chuva dos rosais

0 éxtase fara sempre Sol!

Morte a gordura!

Morte as adiposidades cerebrais!

Morte ao burgués-mensal!

ao burgués-cinema! ao burgués-tilburi!
Padaria Suissa! Morte viva ao Adriano!
“- Al, filha, que te darei pelos teus anos?
- Um colar... - Conto e quinhentos!!!
Mas n6s morremos de fome!”

Come! Come-te a ti mesmo, oh gelatina pasma!
Oh! purée de batatas morais!
Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!
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Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos reldgios musculares! Morte & infamial
Odio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!

De maos nas costas! Marco eu o compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posi¢cdo! Marcha!

Todos para a Central do meu rancor inebriante

Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais 6dio!
Morte ao burgués de giolhos,

cheirando religido e que ndo cré em Deus!
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdao!

Fora! Fu! Fora o bom burgués!...

Além disso, os alunos puderam também perceber a auséncia de rimas e a ironia com
que ele se refere ao burgués, procurando identificar também a quem o poema se destina e a
linguagem utilizada. Em seguida, leram o poema “Profundamente”, do moderno Manuel
Bandeira (1993, p. 139):

Quando ontem adormeci

Na noite de Sdo Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
N&ao ouvi mais vozes nem risos
Apenas baldes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde

Cortava o siléncio

Como um tunel.

Onde estavam 0s que ha pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?
— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos
N&o pude ver o fim da festa de S&o Joédo
Porque adormeci

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo



55

Minha avo

Meu avb

Totbnio Rodrigues
Tomasia

Rosa

Onde estdo todos eles?

— Estéo todos dormindo
Estdo todos deitados
Dormindo
Profundamente.

Foi explicado sobre o poema, com relacdo a tematica moderna, em que também
aparecem as lembrancas do poeta, momentos vivenciados por ele ainda na infancia e
personagens que fizeram parte da sua vida, como Bandeira (2012, p. 114) afirma em
Itinerario de Pasdrgada: “Esse Totonio era sobrinho de meu avé e me parecia muitissimo
mais velho do que ele. N&o sei se foi isso ou a maneira de usar o pince-nez, ou o jeito de falar
que o marcou tao profundamente na minha memoria”. Mais uma vez, foi ressaltada a auséncia
de rimas, uma das caracteristicas do Modernismo.

Depois de lidos os poemas, foi a vez de apresentar o que foi a Semana de Arte
Moderna, importante evento artistico e cultural que mudou de vez o panorama da cultura
literdria do pais. Foram apresentadas algumas caracteristicas do Modernismo, como a
libertacdo estética; a ruptura com o tradicionalismo; as experimentacdes artisticas; a liberdade
formal (versos livres, abandono das formas fixas, auséncia de pontuacdo); linguagem com
humor e a valorizacdo do cotidiano.

Com a explanacdo, os alunos viram as mudancas na poesia a partir do Modernismo,
guando os poetas buscavam uma liberdade formal e estética. Como exemplo, 0s poemas ja
vistos, “Ode ao burgués”, de Mario de Andrade, ¢ “Profundamente”, de Manuel Bandeira, em
que j& ndo se veem mais a rima nem os temas voltados para a natureza.

As aulas 5 e 6 foram desenvolvidas no dia 11 de outubro de 2017. Devido ao recesso
escolar, feira de ciéncias e outras atividades pedagogicas, houve uma impossibilidade de dar
continuidade a intervencao nesse espaco de tempo. Nessa aula, especifica sobre a relacdo do
Modernismo com Manuel Bandeira, os alunos tiveram acesso a informacGes sobre Manuel
Bandeira e os poemas trabalhados, como “Os sapos”, “Poética”, “Poema tirado de uma noticia
de jornal”, “Profundamente”. “Noturno da Rua da Lapa” e “Namorados (ler anexo 2).

Embora o poema “Os sapos” tenha sido publicado na obra Carnaval (1919), os demais
poemas utilizados na intervencdo foram retirados da obra Libertinagem (1930), considerado,

de acordo com Guimardes (2008), o que esta mais dentro dos ideais modernistas. O poema
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acima serviu para mostrar como 0 poeta rompe com a estética parnasiana e criou as bases para
0 Modernismo.

Depois de conversarmos sobre os poemas, debatermos sobre as impressdes que eles
tiveram ao Ié-los, na mesma aula eles receberam um roteiro de leitura de quatro dos poemas.
“Os sapos” e “Poética” foram utilizados apenas com o objetivo de mostrar como o
Modernismo se manifestou esteticamente e nas ideias de Manuel Bandeira, ou seja, como se
deu essa libertacdo das normas que regiam a poesia anteriormente.

Nas aulas 7 e 8, no dia 25 de outubro de 2017, os alunos trouxeram as respostas ao
roteiro de leitura elaborado pelo professor na aula anterior, a fim de orientar a leitura dos
poemas (ler anexo 3). O professor acompanhou suas respostas, comentando-as. Os estudantes
leram novamente 0s poemas, em voz alta, para observar as entonagdes e se eles perceberam
alguma mudanca de sentido quando leram. Na mesma aula, foi solicitado que cada um
redigisse um pequeno texto sobre um dos poemas de que tenha gostado e justificando-o.
Depois, ainda na mesma aula, os alunos tiveram acesso a um mural afixado na sala de aula
com as informac0es trabalhadas sobre Bandeira e seus poemas.

Nas aulas 9 e 10, no dia 6 de novembro, foi o dia de trabalhar a poesia marginal. O
objetivo da aula era conhecer a poesia marginal, sua origem e suas caracteristicas. O professor
apresentou aos alunos alguns poemas marginais, em papel oficio expostos na lousa, com
letras maiores para serem lidos em voz alta pelos alunos e pelo proprio professor. A seguir, na
mesma aula, foram feitos alguns questionamentos com relacdo as expectativas geradas pelos
poemas, se eles encontravam diferenca entre esses poemas e os de Manuel Bandeira e o que
havia de diferente na forma de escrevé-los.

Em seguida, ainda na mesma aula, a sala foi dividida em duplas e cada uma deveria
tentar interpretar um poema marginal da forma como compreendesse. Finalizada essa
atividade, eles socializaram, oralmente, suas descobertas mediadas pelo professor.

Na mesma semana, dia 8 de novembro, nas aulas 11 e 12, foi trabalhado o tema Paulo
Leminski e sua poesia. Por meio de cartazes produzidos pelo professor, os alunos foram
apresentados ao poeta e leram alguns de seus poemas, extraidos da obra Caprichos & relaxos.
A justificativa para a escolha dessa obra € que nela estdo reunidos poemas iniciais de
Leminski e ha também uma confluéncia de diferentes elementos prosaicos, como, entre
outros, a valorizacdo do outro, a rotina da casa, a critica as tendéncias literarias anteriores. O
poeta absorve as tendéncias poéticas de seu tempo e as transforma, ao seu modo. Os textos de

Paulo Leminski trabalhados em sala de aula durante o projeto de intervencdo foram:
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29 ¢ 2 ¢

“Contranarciso”, “quando eu tiver setenta anos”, “girafas africanas” e “o novo ndo me choca
mais” (ler anexo 4).

Apols a leitura dos poemas pelos alunos e pelo professor, foi 0 momento da
socializacdo das impressdes quanto aos poemas. Oralmente, foi solicitado que expusessem o
que compreenderam durante a leitura. Nem todos comentaram. Muitos ndo entenderam os
poemas. Entdo foi o momento de explicar a tematica de cada um para uma melhor
compreensdo. Como ndo deu tempo de aplicar o roteiro de leitura porque nesse dia a escola
teve que liberar mais cedo, pois havia reunido com os professores, essa atividade ficou para a
semana seguinte. Nas aulas 13 e 14, dia 13 de novembro, foi aplicado, na lousa, um roteiro
com questdes subjetivas a fim de orientar os alunos na leitura dos poemas (ler anexo 5).

No dia 20 de novembro de 2017, foram aplicadas as aulas 15 e 16, as Ultimas do
projeto de intervencdo e que tiveram como objetivo avaliar os estudantes com relacdo ao
contetdo discutido durante as aulas anteriores.

Os alunos receberam uma atividade avaliativa, que deveria ser respondida em duas
aulas, contendo seis questfes, comparativas e interpretativas, subjetivas e discursivas, sobre
0s poemas trabalhados em sala de aula dos poetas Manuel Bandeira e Paulo Leminski. Essa
atividade avaliativa foi aplicada no 4° bimestre e utilizada como uma das notas do bimestre,
com peso 10,0. Foram usadas uma questdo objetiva e cinco subjetivas, enfatizando a
compreensdo dos alunos acerca dos poemas conforme trabalhado em sala de aula. Como
foram feitos, durante as aulas, roteiros de leitura, as questdes foram elaboradas baseadas
nessas atividades. Além do mais, a compreensdo dos alunos acerca dos poemas de Manuel
Bandeira e Paulo Leminski pode contribuir para exames futuros, como o ENEM e a Prova
Brasil, exames nacionais com vistas a avaliar a compreensdo leitora dos alunos. Eis a

atividade aplicada:

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE — UERN
FACULDADE DE LETRAS E ARTES - FALA
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS
ESCOLA MUNICIPAL PROFESSOR ANTONIO FAGUNDES
PROFESSOR: MARCOS ANTONIO DE OLIVEIRA

1 — O Modernismo teve seu inicio com a Semana de Arte Moderna, em 1922. Leia 0 poema
modernista e assinale quais caracteristicas fazem parte do poema.

Poema tirado de uma noticia de jornal
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Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babilnia
[num barracdo sem nimero
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, 1993, p. 136)

a) Os modernistas se utilizaram da auséncia de rima e da exaltacdo da natureza para escrever seus
poemas.

b) Os modernistas se utilizaram da auséncia de rima e de temas do cotidiano para apresentar imagens
bem proximas da vida de todos.

¢) Os modernistas se utilizaram da rima e de temas do cotidiano para apresentar imagens bem
préximas da vida de todos.

d) Os modernistas se utilizaram do verso livre e da exaltacdo da natureza para mudar a cultura literaria
da época.

2 — O Modernismo tem como uma de suas caracteristicas a utilizagdo expressiva da linguagem falada
em situacOes do cotidiano. Leia os dois poemas de Manuel Bandeira e compare-0s.

a) Namorados

O rapaz chegou-se para junto da mogca e disse:

-Antbnia, ainda ndo me acostumei com o Seu COrpo, com sua cara.
A moca olhou de lado e esperou.

-\VVocé ndo sabe quando a gente é crianca e de repente vé uma lagarta listada?
A moca se lembrava:

-A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

-Antonia, vocé parece uma lagarta listada.

A moca arregalou os olhos, fez exclamagGes.

O rapaz concluiu:

-Antonia, vocé é engracada! VVocé parece louca.

(BANDEIRA, 1993, p. 142-143)
b) NOTURNO DA RUA DA LAPA

A janela estava aberta. Para 0 qué ndo sei, mas 0 que entrava era 0 vento dos lupanares, de mistura
com 0 eco que se partia nas curvas cicloidais, e fragmentos do hino da bandeira.

N&o posso atinar no que eu fazia: se meditava, se morria de espanto ou se vinha de muito
longe.

Nesse momento (oh! por que precisamente nesse momento?...) é que penetrou no quarto o
bicho que voava, o articulado implacavel, implacavel! Compreendi desde logo ndo haver possibilidade
de alguma evasédo. Nascer de novo tambeém ndo adiantava. — A bomba de flit! pensei comigo, é um
inseto!

Quando o jacto fumigatorio partiu, nada mudou em mim; os sinos da redencdo continuaram
em siléncio; nenhuma porta se abriu nem fechou. Mas o monstruoso animal FICOU MAIOR. Senti
que ele ndo morreria nunca mais, nem sairia, conquanto ndo houvesse no aposento nenhum busto de
Palas, nem na minh’alma, o que é pior, a recordacdo persistente de alguma extinta Lenora.
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(BANDEIRA, 1993, p. 141)

a) Em qual deles ha a utilizagdo da linguagem falada em situagdes do cotidiano?

b) Mesmo ndo estando em verso, “Noturno da Rua da Lapa” é um poema. O que o torna um poema ¢ a
apresentacdo de imagens figuradas que nos remetem a possibilidades do que se quer dizer. A partir de
uma situacdo inesperada, ocorre uma mudanga. ldentifique o estado do eu lirico antes e depois desse

acontecimento.

c) A imagem do bicho que entra no quarto causa que sentimento para o eu lirico?

3 — Leia os dois poemas abaixo, comparando-os e responda:

Profundamente

Quando ontem adormeci

Na noite de Sdo Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
N&o ouvi mais vozes nem risos
Apenas balbes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde

Cortava o siléncio

Como um tdnel.

Onde estavam 0s que ha pouco
Dangavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?
— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos
N&o pude ver o fim da festa de Sdo Jodo
Porque adormeci

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avo
Meu avd

Totbnio Rodrigues
Tomasia

Rosa

Onde estdo todos eles?

— Estao todos dormindo
Dormindo
Profundamente.

(BANDEIRA, 1993, p. 139)

Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel),

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

- Al6, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

(BANDEIRA, 1993, p. 223)
VOCABULARIO

Consoada: leve refeicdo noturna, sem carne,
gue se toma em dia de jejum

Caroavel: afavel, gentil, afetuoso

Sortilégio: encanto, fascinagéo

Lavrado: que ou o que se lavrou, cultivou
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Entre eles, existe uma relagdo tematica, ou seja, tém algo em comum entre eles. Identifique a relacdo
entre os dois.

4 — Embora tenham feito parte de momentos distintos da Literatura brasileira, Manuel Bandeira e
Paulo Leminski compartilhnam alguns tracos em comum no tocante a sua poesia. Leia esses dois

poemas:
O que passou passou?

Antigamente, se morria.

1907, digamos, aquilo sim

€ que era morrer.

Morria gente todo dia,

€ morria com muito prazer,

ja que todo mundo sabia

que o Juizo, afinal, viria

e todo 0 mundo ia renascer.
Morria-se praticamente de tudo.
De doenca, de parto, de tosse.

E ainda se morria de amor,

como se amar morte fosse.

Pra morrer, bastava um susto,

um len¢o no vento, um suspiro e pronto,
14 se ia nosso defunto

para a terra dos pés juntos.

Dia de anos, casamento, batizado,
morrer era um tipo de festa,

uma das coisas da vida,

como ser ou hdo ser convidado.

O escandalo era de praxe.

Mas o0s danos eram pequenos.
Descansou. Partiu. Deus o tenha.
Sempre alguém tinha uma frase
gue deixava aquilo mais ou menos.
Tinha coisas que matavam na certa.
Pepino com leite, vento encanado,
praga de velha e amor mal curado.

Profundamente

Quando ontem adormeci

Na noite de S0 Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
N&o ouvi mais vozes nem risos
Apenas balGes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

Tinha coisas que tém que morrer,
tinha coisas que tém que matar.

A honra, a terra e 0 sangue

mandou muita gente praquele lugar.
Que mais podia um velho fazer,
nos idos de 1916,

a nao ser pegar pneumonia,

e virar fotografia?

Ninguém vivia pra sempre.

Afinal, a vida é um upa.

N&o deu pra ir mais além.

Quem mandou nao ser devoto

de Santo Inécio de Acapulco,
Menino Jesus de Praga?

O diabo anda solto.

Aqui se faz, aqui se paga.

Almocgou e fez a barba,

tomou banho e foi no vento.

Agora, vamos ao testamento.

Hoje, a morte estéa dificil.

Tem recursos, tem asilos, tem remédios.
Agora, a morte tem limites.

E, em caso de necessidade,

a ciéncia da eternidade

inventou a cridnica.

Hoje, sim, pessoal, a vida é crbnica.

(LEMINSKI, 2013, p. 287)

O ruido de um bonde
Cortava o siléncio

Como um tunel.

Onde estavam os que ha pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?
— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos



Né&o pude ver o fim da festa de S&o Joéo

Porque adormeci

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo

Minha avo

Meu avo

Totdnio Rodrigues
Tomasia

Rosa

Onde estdo todos eles?

— Estéo todos dormindo
Estdo todos deitados
Dormindo
Profundamente.

(BANDEIRA, 1993, p. 139)
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a) Ambos tratam da efemeridade da vida, de um momento fugaz que ndo volta mais. Identifique nos

poemas essa afirmativa.

Poema “O que passou passou?”

Poema “Profundamente”

b) O Modernismo e a poesia marginal também apresentam pontos em comum, como a utilizacdo de
fatos do cotidiano. Identifique nos poemas esse trago em comum.

Poema “O que passou passou?”

Poema “Profundamente”

5 — Leia 0 poema abaixo.

Contranarciso

em mim

eu vejo o outro

e outro

e outro

enfim dezenas

trens passando

vagdes cheios de gente
centenas

0 outro
que hd em mim
é vocé

vocé
e VOCE

assim como

eu estou em vocé

eu estou nele

em nos

e s6 quando

estamos em noés

estamos em paz

mesmo que estejamos a s6s

(LEMINSKI, 2013, p. 32)

Por que o eu lirico da tanta importancia ao outro, misturando “eu/vocé/nos?

6 — Leia 0 poema abaixo e responda:

quando eu tiver setenta anos



62

guando eu tiver setenta anos
entdo vai acabar esta adolescéncia

vou largar da vida louca
e terminar minha livre docéncia

vou fazer o que meu pai quer
comecar a vida com passo perfeito

vou fazer o que minha mée deseja
aproveitar as oportunidades

de virar um pilar da sociedade

e terminar meu curso de direito

entdo ver tudo em sa consciéncia
guando acabar esta adolescéncia

(LEMINSKI, 2013, p. 55)

No poema, ha uma oposicao entre vida louca e virar um pilar da sociedade. O que isso representa para
0 eu lirico?

As questdes aplicadas na atividade avaliativa serviram como referéncia para avaliar a
aprendizagem dos alunos em relacdo ao que foi trabalhado durante as aulas da intervencéo.
Entre os conteidos, o poema foi trabalhado em duas aulas, com o professor orientando 0s
alunos no que se refere a auséncia da rima, caracteristica muito presente no Modernismo, e
outras que aparecem nos poemas, COmo a poesia que esta presente em tudo e a poesia de

tematica social.

3.4 ANALISES E DISCUSSOES EM SALA DE AULA SOBRE POEMAS DE BANDEIRA
E LEMINSKI: A AVALIACAO

No Ensino Fundamental da rede publica municipal de ensino, a Literatura ainda ndo
conquistou seu lugar, como ja apresentado no Capitulo 1, embora os PCNs de Lingua
Portuguesa (1998, p. 26) ressaltem a importancia do trabalho com a disciplina ao se referir a
possibilidade de “outros modos de apreensdo e interpretagdo do real”. A Literatura
proporciona a aproximagdo do texto literario com a realidade, fazendo o leitor interagir com a
obra e construir novas hipoteses para a leitura, descobrindo novos sentidos.

Diante dessa auséncia da disciplina na sala de aula, pelo menos parcialmente, pois,

como o livro didatico adotado pela Escola Municipal Professor Antonio Fagundes, Portugués
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Linguagens (2015), de Willian Cereja e Thereza Cochar, traz textos literarios, como poemas,
por exemplo, h& a possibilidade de o professor expor a Literatura como elemento importante
da formacdo do ser humano. A partir disso, pode-se introduzir também o aluno na leitura de
obras literarias diversas.

Durante as aulas da intervencao, de junho a novembro de 2017, percebeu-se o0 quanto a
auséncia do trabalho com a Literatura no Ensino Fundamental dificulta a compreensdo dos
variados textos, literarios ou ndo. Some-se a isso a falta de livros em casa e a insisténcia da
industria de entretenimentos que teima em oferecer bens de consumo pereciveis (PERRONE-
MOISES, 2016).

Para os alunos do 9° ano da Escola Municipal Professor Anténio Fagundes, sujeitos
colaboradores do projeto de intervencdo, Modernismo, Manuel Bandeira, Paulo Leminski e
poesia marginal foram novidade. Eles ndo haviam visto nada até aquele momento com relacédo
a esses temas, embora ja tivessem nocdes de poemas, como versificacdo e metrificacdo. Para
isso, foi necessério distinguir o que é texto literario e texto ndo literario e explicar o que €é
Literatura.

Nas primeiras aulas da intervencdo, no dia 19 de junho de 2017, sobre 0 Modernismo,
0s estudantes sentiram um pouco de dificuldade em compreender o que foi 0 movimento
modernista, a forma como 0s poemas passaram a ser escritos, ja que havia uma ideia de que
poema precisa ter rima. Isso é algo que ja esta internalizado. Provavelmente, em seu
repertério, os alunos tenham tido mais contato com poemas rimados. Além disso, ndo tinham
ouvido falar sobre o tema. Em uma pergunta escrita na lousa para ser respondida a respeito do
que ele entende por poema, o aluno A se expressou de forma escrita durante atividade sobre o
Modernismo (19 de junho de 2017) e que deveria ser entregue ao professor com relacéo ao

que compreendeu:

ALUNO A

Existem vérias formas de escrever um poema. Um poema pode ser escrito
com rimas, sem rimas, no sentido figurado, sentido literal e varias outras
formas.

Isso mostra que o aluno A adquiriu a consciéncia de que o poema no Modernismo
deixou de ter obrigatoriamente uma estrutura fixa, necessariamente com o uso de rimas, e seu
sentido pode mudar, dependendo do que se quer atingir. Nesse ponto, o objetivo foi alcancado

e o0s alunos compreenderam a importancia desse movimento para a Literatura brasileira.
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Nas aulas seguintes, sobre Manuel Bandeira e seus poemas, o aluno B assim se
posicionou também de forma escrita em uma atividade sobre o poeta, dia 11 de outubro, a
qual deveria ser entregue ao professor, e a despeito de uma pergunta escrita na lousa tendo

como objetivo avaliar o conhecimento apreendido:

ALUNO B
Manuel Bandeira foi um poeta, critico literario e de arte que revolucionou a
Semana de Arte Moderna.

O aluno B tem consciéncia de que Bandeira foi importante para o Modernismo e,
principalmente para a Semana de Arte Moderna, o que foi discutido durante as aulas. Mais um
ponto cujo objetivo foi alcancado. Porém, quanto aos poemas, nem todos conseguiram
compreendé-los. Foi preciso orientacdo, detalha-los para que ficassem mais claros para eles.
Apesar disso, houve incriveis ganhos, pois a fala dos que conseguiram compreender mostrou
uma consciéncia do que realmente o poema queria dizer.

Os alunos, depois da leitura dos poemas, nas aulas 7 e 8, no dia 25 de outubro, fizeram
0s seguintes comentarios de forma escrita em uma atividade, no mesmo dia, e que deveria ser
entregue ao professor, quando este solicitou que falassem sobre um poema de Bandeira que
mais tenha Ihes chamado a atencgéo:

ALUNO C

Eu gostei mais do “Profundamente”, pois diz o que acontece com todos. Diz
que um dia todos vamos acabar dormindo profundamente. Ele da a
explicacdo de que o tempo passa, € passa rapido.

ALUNO D

Eu gostei mais do poema “Namorados”. Porque o menino € muito sincero e
também eu entendi muito bem o que ele quis dizer quando comparou a
menina com a lagarta. Porque é bonito quando uma pessoa é sincera.

ALUNO E

Do jeito que ele demonstra o seu amor por ela, a forma como ele se inspirou
em uma lagarta para elogia-la, é coisa de quem ama, qualquer coisa lembra a
pessoa amada, até uma lagarta listrada.

ALUNO F

Gostei mais do poema de Jodo Gostoso, porque foi uma histéria de um
homem que era pobre, morava no morro, tinha um subemprego e ele néo
tinha identidade e foi num bar beber para fugir da realidade e depois ele se
atirou no rio e morreu afogado.

ALUNO G
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Eu gostei do “Poema tirado de uma noticia de jornal”, porque mostra a
realidade que estamos passando hoje em dia, a realidade que nem sempre as
pessoas aguentam a vida dura.

As falas transcritas mostram a compreensdo dos alunos em relagdo a alguns poemas
trabalhados em sala, como ‘“Namorados”, ‘“Profundamente” e “Poema tirado de uma noticia
de jornal”. Eles assimilaram bem a mensagem quando identificam a realidade dura na qual
vivia Jodo Gostoso ou o0 encanto do namorado pela pessoa amada, mesmo comparando-a uma
lagarta. Quando o aluno C fala que “o tempo passa, ¢ passa rapido” ele compreendeu que o
poema “Profundamente” expressa essa efemeridade da vida, o eu lirico busca mostrar que um
dia tudo ird se acabar. Quando os alunos D ¢ E falam do poema “Namorados”, também
compreenderam a importancia da sinceridade, e mais ainda: a lembranca da pessoa amada
pode estar em qualquer coisa, em qualquer lugar, “qualquer coisa lembra a pessoa amada”. Os
alunos F e G, ao falarem do “Poema tirado de uma noticia de jornal”, perceberam como o que
se vive hoje esta identificado no poema: “mostra a realidade que estamos passando hoje em
dia”. A dureza da vida, os problemas, as dificuldades, tudo isso leva o homem a nao resistir a
essa vida dura, cometendo atos desesperadores.

Nas duas aulas seguintes (9 e 10), no dia 6 de novembro, sobre a poesia marginal,
expliquei o conceito de marginal, ja que eles associavam o termo a algo pejorativo, relativo a
bandido. Depois de explicar o que isso significa e por que eles eram chamados de poeta
marginal, fiz questionamentos por escrito na lousa, e o aluno E, no mesmo dia, se expressou

de forma escrita em uma atividade que deveria ser entregue ao professor:

ALUNO F
Poesia marginal significa que vem a margem.

ALUNO |
Porque eles sdo escritos diferente, porque eles sdo censurados.

Ao se expressar assim, os alunos F e | compreenderam o sentido do termo “marginal”.
Nesse ponto, 0 objetivo também foi alcangado, pois levou os alunos perceberem uma poesia
produzida fora do padrdo da época. Inicialmente, ao tocar no tema durante as aulas, os alunos
logo fizeram brincadeiras por desconhecer o sentido do termo, sempre associando-0 ao
bandido, ao ladréo, ao mal. Porém, no decorrer da aula, eles foram percebendo que o sentido
ndo era bem esse que eles imaginavam, como disse 0 aluno J, no dia da aula sobre a poesia

marginal, em 6 de novembro de 2017, quando foi solicitado a responder de forma escrita em
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uma atividade para acompanhar a aprendizagem sobre o que havia compreendido a respeito
da poesia marginal:

ALUNOJ
E aguela poesia que ndo segue a norma padrdo, ndo fala sé de céu, estrelas
ou é s6 com rimas. Mas é feita de varias formas sem precisar de rimas.

Ele percebeu que a auséncia da rima foge ao padrdo estabelecido para o poema. E a
poesia marginal se configura também por isso, trazendo temas referentes ao cotidiano,
fugindo a temas que falam em “céu” e “estrela” de forma a apenas descrever paisagens. Com
relacdo aos poemas marginais, principalmente os de Paulo Leminski, eles ndo conseguiram
compreender de inicio, mas depois de uma roda de conversa sobre 0s poemas, ficou mais fécil
para alguns, como no poema “girafas africanas”, no qual os alunos logo perceberam o jogo
visual com a leitura na vertical simbolizando a girafa. Porém, tiveram dificuldade de
relacionar as girafas com os avds e a ancestralidade, a origem do ser humano. Com relacdo
ainda aos poemas, 0 aluno K assim se expressou por escrito, durante atividade sobre os
poemas de Leminski, em 13 de novembro de 2017, ao responder a uma pergunta para

identificar a sua aprendizagem acerca do poema “Nao discuto com o destino”, de Leminski:

ALUNO K

Aprendi com o poema “Nido discuto com o destino” que a gente tende a
enfrentar muitas barreiras, mas sempre vencendo e nunca desistir.

As opinides dos alunos citadas anteriormente foram retiradas de atividades aplicadas
em alguns contetdos, como o referente ao poema, a Manuel Bandeira ou a poesia marginal, e
as quais serviram como Vverificacdo da aprendizagem. Suas falas demonstraram que a
aprendizagem realmente ocorreu, eles conseguiram compreender 0s poemas € 0s conteudos
referentes aos textos poéticos. Assim, pode-se dizer que o letramento literario de fato ocorreu
e €& possivel trabalhar com poemas em sala de aula, desde que o professor dé o
encaminhamento necessario.

Ao aplicar a atividade avaliativa, de forma escrita, percebi a dificuldade que os alunos
ainda tiveram quanto a compreender 0s poemas escolhidos, apesar das explicacfes em sala de
aula. Como essa atividade serviu como uma das atividades avaliativas do bimestre, foi
necessario atribur-lhe uma pontuacao.

Foi possivel perceber que compreender um poema ainda é dificil para alguns dos

alunos. Houve quem se saisse melhor nas respostas; outros, nem tanto. E importante salientar
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que durante o desenvolvimento da intervencdo inteira, alguns alunos ndo compareceram a
escola, ndo participando, assim, de todas as discussdes acerca das atividades aplicadas em sala
de aula. Dos 30 alunos que estdo matriculados no 9° ano B, 26 fizeram a atividade avaliativa e
4 ndo frequentaram a aula nesse dia por motivo desconhecido.

A anélise das questbes presentes na atividade avaliativa aplicada para os alunos do 9°
ano B possibilitou identificar o que eles compreenderam (ou ndo) dos poemas de Manuel

Bandeira e de Paulo Leminski.

QUADRO 1 — Sobre o “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira

Questdo | Responderam corretamente | Responderam Responderam | N&o
incorretamente | parcialmente responderam
1 9 alunos — Auséncia de rima e 17 alunos - -
tema do cotidiano

Na questdo objetiva 1, que se refere ao “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de
Manuel Bandeira (1993, p. 136), pedia-se que assinalasse quais caracteristicas modernas
faziam parte do texto. Nove alunos conseguiram acertar corretamente o gabarito como letra B
(auséncia de rima e tema do cotidiano), j& que 0 poema mostra questdes sociais vivenciadas
pelo eu lirico e a rima ndo esta presente, ressaltando uma das caracteristicas do Modernismo.
Os proprios PCNs de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental (BRASIL, 1988, p. 26)
ressaltam que nos textos literérios “[...] as invencGes da linguagem, a instauracdo de pontos de
vista particulares, a expressdo da subjetividade podem estar misturadas a citacbes do
cotidiano, a referéncias indiciais e, mesmo, a procedimentos racionalizantes”, ou seja, embora
seja um poema, onde ha a expressao subjetiva do poeta enfatizando a acdo do eu lirico, nada
impede que possam existir citagdes do cotidiano. 17 alunos responderam incorretamente,

assinalando as demais op¢des de resposta.

QUADRO 2 — Sobre os poemas “Namorados” e “Noturno da Rua da Lapa”, de Manuel

Bandeira

Questéao

Responderam

corretamente

Responderam

incorretamente

Responderam Nao

parcialmente

responderam
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2 21  alunos - 2 alunos - 3 alunos
Namorados

A

B 13 alunos - 8 alunos - 5 alunos
Assustado/
conformado

C 17 alunos — medo 4 alunos - 5 alunos
e desespero

A questdo 2, subjetiva, traz os itens “A”, “B” e “C”. A questdo estabelece uma
comparagao entre os poemas “Namorados” (BANDEIRA, 1993, p. 142-143) e “Noturno da
Rua da Lapa” (BANDEIRA, 1993, p. 141). O item “A” pedia que se identificasse em qual dos
dois textos havia a utilizacdo da linguagem falada em situacGes do cotidiano, uma das
caracteristicas da poesia moderna. Nesse item, 21 responderam corretamente: 0 poema
“Namorados”. Os alunos compreenderam que a forma como o casal se expressa ¢ tipica da
forma de falar cotidiana.

Embora na questdo 1 eles ndo tenham conseguido assimilar a utilizacdo dessa situacdo
do dia a dia, no item “A” a maioria dos alunos conseguiu compreender isso dentro do poema
moderno. Dois alunos responderam incorretamente, apontando o poema “Noturno da Rua da
Lapa” e trés deixaram a questdo em branco. O item “B” explica que “Noturno da Rua da
Lapa” é um poema e pede que o aluno identifique o estado do eu lirico antes e depois do
acontecimento relatado no poema. 13 alunos responderam corretamente, apontando que antes
o0 eu lirico estava assustado, confuso, e depois ficou tranquilo, conformado. Qito pessoas
responderam incorretamente e cinco deixaram a questdo em branco. O item “C” pedia que o
aluno identificasse que sentimento causou para o eu lirico a entrada do bicho no quarto. 17
alunos responderam corretamente. As respostas foram: medo e desespero. Quatro

responderam incorretamente e cinco deixaram a questdo em branco.

QUADRO 3 — Sobre os poemas “Profundamente” e “Consoada”, de Manuel Bandeira

Questéo Responderam Responderam Responderam N&o
corretamente incorretamente parcialmente responderam
3 9 alunos - Morte 14 alunos - 3 alunos
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A questdo 3, subjetiva, estabelece também uma comparacdo entre 0s poemas
“Profundamente” (BANDEIRA, 1993, p. 139) e “Consoada” (BANDEIRA, 1993, p. 223).

Ambos trazem uma teméatica em comum, que € a da morte, da auséncia. A questdo pede para

que o aluno identifique essa relagdo em comum entre os dois poemas. Nove alunos

responderam corretamente, identificando a tematica da morte; 14 pessoas responderam

incorretamente, referindo-se a noite, porém ndo conseguiram perceber que a linguagem

figurada da noite apresentada pelos poemas refere-se a morte. Trés deixaram a questdo em

branco. De acordo com os PCNs de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental (BRASIL,

1998, p. 27):

[...] o texto literario esté livre para romper os limites fonoldgicos, lexicais,
sintaticos e semanticos tragados pela lingua: esta se torna matéria-prima
(mais que instrumento de comunicacdo e expressdo) de outro plano
semidtico - na exploragdo da sonoridade e do ritmo, na criacdo e
recomposi¢cdo das palavras, na reinvengdo e descoberta de estruturas
sintaticas singulares, na abertura intencional a maultiplas leituras pela
ambiguidade, pela indeterminacéo e pelo jogo de imagens e figuras.

Ou seja, 0 poema rompe os limites da lingua. Ele ndo fica apenas no que esta aparente,

vai alem, possibilitando outras leituras. No entanto, a maioria dos alunos ndo conseguiu

encontrar outra acepgdo para o termo além do que estd escrito, ndo conseguiu associar “a

noite” a morte, a auséncia, e ficou apenas no plano lexical.

QUADRO 4 — Sobre os poemas “Profundamente”, de Manuel Bandeira ¢ “O que passou,

passou?”, de Paulo Leminski

ndo ougo mais as
vozes daquele

tempo

Questéo Responderam Responderam Responderam Nao
corretamente incorretamente parcialmente responderam
4 9 alunos — 5 alunos 11 alunos 1 aluno
Ninguém vive
A .
para sempre/hoje
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B 4 alunos — 8 alunos 12 alunos 2 alunos

Fogueiras
acesas/doencas

A questdo subjetiva de numero 4 apresenta os poemas “O que passou passou?”
(LEMINSKI, 2013, p. 287) ¢ “Profundamente” (BANDEIRA, 1993, p. 139) e mostra tracos
em comum (como elementos do cotidiano referentes a doencgas, a morte, as lembrangas do eu
lirico) com relacéo a poesia de ambos. A questdo se subdivide nos itens “A” e “B”. O item
“A” pede que o aluno identifique nos poemas a afirmativa de que ambos tratam da
efemeridade da vida. Com relacdo a isso, nove alunos responderam corretamente,
identificando trechos como “ninguém vive para sempre” (no poema “O que passou passou?”’)
e “hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo” (no poema “Profundamente”). 11 alunos
conseguiram identificar em apenas um dos poemas esse momento fugaz, que ndo volta mais.
Dentre esses, sete identificaram no poema “O que passou passou?” e quatro no poema
“Profundamente”. Cinco responderam incorretamente, ndo identificando trecho que mostra a
efemeridade da vida e um deixou a questdo em branco.

O item “B” se refere aos pontos em comum entre 0 Modernismo e a poesia marginal e
pede que o aluno identifique esse traco em comum. Quatro alunos responderam corretamente,
apontando, por exemplo, as fogueiras acesas (no poema “Profundamente”) e as doengas
citadas no poema “O que passou passou?”. 12 conseguiram identificar em apenas um dos
poemas esses tracos em comum com relacdo ao cotidiano. Desses, sete identificaram no
poema “O que passou passou?” e CinCo no poema ‘“Profundamente”. Oito alunos responderam

incorretamente e dois deixaram a questdo em branco.

QUADRO 5 — Sobre 0 poema “Contranarciso”, de Paulo Leminski

Questéo Responderam Responderam Responderam Nao
corretamente incorretamente parcialmente responderam
10 alunos —ele se 12 alunos - 4 alunos
importa com 0
> outro/ele vé a si
mesmo No outro
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A questdo subjetiva de nimero 5 traz o poema “Contranarciso” (LEMINSKI, 2013, p.
32) e fala da multiplicidade do outro, ou seja, de ver o outro como parte de si mesmo. A
pergunta que norteia a resposta € “Por que o eu lirico da tanta importancia ao outro,
misturando “eu/vocé/nds?”. Mesmo trabalhando em sala esse poema durante a intervencao, o
namero de acertos foi menor do que o de respostas incorretas. 10 alunos responderam
corretamente, afirmando que o eu lirico “se importa com o outro”, que “ele vé a si mesmo nas
pessoas”, entre outras respostas. 12 alunos nao conseguiram identificar o porqué dessa

importancia dada ao outro e quatro deixaram a questdo em branco.

QUADRO 6 — Sobre o poema “quando eu tiver setenta anos”, de Paulo Leminski

Questdo Responderam Responderam Responderam Nao
corretamente Incorretamente | parcialmente responderam
7 alunos — Seguir 15 alunos - 4 alunos
6 0s padr@es da
sociedade

A Ultima questdo subjetiva, a de nimero 6, se refere ao poema “quando eu tiver
setenta anos” (LEMINSKI, 2013, p. 55). No poema ha uma oposicéo entre vida louca X virar
um pilar da sociedade apresentada pelo eu lirico. Pergunta-se, entdo, o que isso representa
para o eu lirico. Sete alunos responderam corretamente, indicando que o eu lirico passaria a
seguir os padrdes impostos pela sociedade. 15 pessoas responderam incorretamente e quatro
deixaram a questdo em branco.

Apesar de termos trabalhado em sala de aula durante 16 horas/aula, entre junho e
novembro de 2017, os poemas modernos e marginais, os alunos ainda encontraram
dificuldades no que se refere & interpretagdo, o que mostra a necessidade de se trabalhar com
mais frequéncia em anos anteriores (e posteriores) com o poema a fim de formar o leitor
literario, especificamente desse género, ja que ele traz uma linguagem metaforica e nem
sempre de facil compreensdo. Dessa forma, deduz-se que o ensino da Literatura ndo se da
num curto espaco de tempo, ou seja, algumas aulas de um bimestre ndo é tempo necessario
para que o aluno aprenda a ler, principalmente o poema, que traz uma linguagem diferenciada.
E, como ressaltou Perrone-Moisés (2016, p. 81): “[...] Ensinar [a ler literatura] é elevar
progressivamente o nivel dos alunos, alargar seus repertorios e aprimorar sua proficiéncia

linguistica”. Ou seja, aos poucos o professor deve introduzir os contetidos literarios a fim de
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facilitar a compreensdo do aluno sobre o poema, mais propriamente aprender a analisar e
compreender 0s textos poéticos.

Outrossim, o resultado foi positivo no tocante a quantidade de acertos que, embora nao
tenha sido em maior nimero, evidencia que ha alunos que conseguiram atingir o objetivo
nessas questdes interpretativas. Por outro lado, mostra também a necessidade de se investir no
trabalho com a literatura em sala de aula, mais especificamente o género poema. Além do
mais, ha o peso de uma atividade avaliativa, servindo como uma barreira para a compreensao
dos poemas por parte dos alunos. Nervosismo, esquecimento, medo de ndo estar respondendo
corretamente, tudo isso pode ser entrave para a aprendizagem. Como durante as aulas da
intervencdo houve maior compreensdo do que foi discutido em sala, pode-se supor que
trabalhar a aprendizagem dos poemas em forma de avaliacdo ndo contribui para a

compreensdo adequada dos textos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

E indispensavel que se busquem estratégias para trabalhar com o poema em sala de
aula. O professor precisa perceber a importancia da poesia para a vida do aluno, em cujos
poemas se apresenta alguma experiéncia muitas vezes ja vivenciada pelo leitor e que, por

algum motivo, ainda néo despertou para isso.

A experiéncia que o poeta nos comunica, dependendo do modo como €
transmitida ou estudada, pode possibilitar (ou ndo) uma assimilacdo
significativa pelo leitor. O modo como o poeta diz — e 0 que diz ou comunica
— sua experiéncia, permite um encontro intimo entre leitor-obra que agucara
as emoc0es e a sensibilidade do leitor (PINHEIRO, 2007, p. 23).

E justamente essa experiéncia ressaltada pelo autor que marcara o ponto de onde o
leitor partird com o objetivo de sensibilizar-se para o que o poeta diz, e cuja descoberta
sinaliza a compreensdo da mensagem. O contrario também pode acontecer. O leitor pode nao
sentir-se sensibilizado, como aconteceu com alguns alunos na leitura dos poemas de Manuel
Bandeira e de Paulo Leminski trabalhados com a turma do 9° ano da escola foco deste
trabalho. Houve quem ndo compreendesse nada do que os poetas disseram, precisando do
auxilio do professor para compreender a mensagem. Eis a importancia do professor de
Literatura, o qual servird de mediador entre 0 poema e o leitor, indicando caminhos para a
compreensdo e sensibilizagdo dos poemas pelo aluno.

Foi possivel perceber também durante o trabalho desenvolvido que falta ao aluno a
leitura da poesia de Manuel Bandeira e de Paulo Leminski. E, principalmente, compreender
seus poemas. De acordo com os resultados do questionamento escrito apresentado no 1°
capitulo deste trabalho, a poesia ndo faz parte do repertdrio literario dos alunos, o que
dificulta ainda mais o trabalho com ela. Tampouco o livro didatico de Lingua Portuguesa
adotado pela escola contribui para o letramento literario envolvendo o poema, ja que, em sua
maioria, 0 texto poético aparece como recurso para o trabalho com a gramatica.

Na atividade avaliativa, foi possivel perceber também um nimero maior de respostas
incorretas ou parcialmente corretas por parte do aluno. I1sso ndo mostra claramente se o aluno
aprendeu ou ndo. Talvez o tom avaliativo da atividade possa ter inibido o aluno ao responder
as questdes, ficando evidenciado nas atividades durante as aulas sobre Modernismo, Manuel
Bandeira, Paulo Leminski e poesia marginal, nas quais os alunos alcancaram 0 objetivo

proposto ao explicitar o que compreenderam dos temas abordados.
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Ao afirmar, por exemplo, que “qualquer coisa lembra a pessoa amada, até uma lagarta
listrada”, o aluno E (no Capitulo 3) mostra que assimilou bem a mensagem do poema e a
compreensdo realmente ocorreu. Da mesma maneira houve o letramento literario por parte
dos demais alunos que falaram durante as aulas.

Do seu modo, cada um deu sua resposta de acordo com o que compreendeu. E, pelas
falas, conseguiram ver a poesia como um elemento que estd presente no seu cotidiano, nas
acOes corriqueiras e nos lugares semelhantes aos seus. Essa interpretacdo pessoal é possivel
porque ha uma identificacdo de suas experiéncias com os poemas lidos durante as atividades.

Por isso é necessaria uma aprendizagem para a leitura de poemas, para mostrar a
poesia ndo como distante, mas como bem proxima a vida de cada um. Além disso, ha a
necessidade também de um trabalho com mais frequéncia no tocante ao que se compreende
por poesia, poema e texto literario, comecando desde 0s anos iniciais até chegar ao término do
Ensino Fundamental, j& que, ao ingressar no Ensino Médio, o aluno, subentende-se, tera um
contato maior com a Literatura, a qual fara parte do curriculo escolar, embora ainda atrelada a
Lingua Portuguesa.

O ensino da Literatura deve se iniciar ainda na primeira fase do Ensino Fundamental e
continuar no Ensino Médio, visto que no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) esse
conteddo sempre é cobrado, principalmente o referente ao Modernismo e a poesia
contemporanea.

E essa auséncia da leitura literaria na sala de aula, ou a precariedade do trabalho com
0s textos literarios, especialmente os poemas, que dificulta a interacdo entre aluno e a obra
literaria, leitor e leitura, marcadamente o texto lirico, o qual traz outras possibilidades de
sentido. De acordo com Cosson (2014b, p. 50), “a leitura literaria conduz a indagagdes sobre
0 gque somos € 0 que queremos Viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre a
possibilidade de avaliacdo dos valores postos em uma sociedade”. Assim, esse dialogo ao
qual o autor se refere pode contribuir, e muito, para a compreensdo da propria vida do aluno,
fazendo-o se perceber como sujeito e questionando o porqué de ele viver como vive.

H& uma razdo para se trabalhar o Modernismo e a poesia marginal no Ensino
Fundamental da rede publica de ensino: a mudanca de postura em relacdo & poesia. A partir
do Modernismo, houve uma redescoberta do Brasil, da cultura nacional, olhando para os
elementos que formam a realidade brasileira, como o negro, o branco, o pobre, o miseravel, a
vida dura das pessoas. A partir desse olhar, 0 poeta busca trazer para o leitor as deficiéncias

existentes na realidade brasileira, dando-lhe novos significados. Além disso, a liberdade
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estética promovia uma nova poesia, sem necessariamente se ligar a regras, como 0 uso de
rimas ou mesmo de linearidade nos textos.

Quanto a poesia marginal, vista como uma retomada do Modernismo, absorveu
principalmente o carater combativo e antiestético de 1922, levando os poetas a buscar temas
atuais e contemporaneos de forma bem mais agressiva, utilizando até mesmo palavrdes e

palavras chulas a fim de dar novos sentidos ao poema, como destaca Hollanda (2007, p. 10):

A presenca de uma linguagem informal, a primeira vista fécil, leve e
engracada e que fala da experiéncia vivida contribui ainda para encurtar a
distancia que separa o poeta e o leitor. Este, por sua vez, ndo se sente mais
oprimido pela obrigac&o de ser um entendido para se aproximar da poesia.

Assim, a linguagem da poesia marginal proporciona também uma atualizacdo no
sentido tematico, pois levando-se em conta o contexto da década de 1970, com uma repressao
politica, fazer-se entender por meio da Unica arma que 0s poetas tinham, os poemas, era mais
do que necessario e urgente.

De forma didatica, trabalhar o Modernismo e a poesia marginal contribui para a
compreensdo de que a poesia ndo € questdo de inspiracdo, como se diz, mas de um olhar
atento a realidade para (re)transforma-la e compreendé-la. A incorporacdo do coloquial, do
ponto de vista poético, tira a concepc¢do de que poesia é apenas para alguns poucos, leitores
seletos admiradores de versos “estrelados”. A poesia se mistura ao vivido, as experiéncias.

Pode-se dizer, com isso, que o0 cotidiano esta bem presente nos poemas de Bandeira e
de Leminski, pois seus textos traduzem suas proprias experiéncias, as quais, por sua vez, se
amalgamam as vivéncias do leitor. O sentido s6 pode ser compreendido a partir do momento
em que se reconhece dentro dos poemas um traco do que se busca. E essa busca se completa
com o outro, como disse Leminski (2013, p. 32): “[...] o outro/ que ha em mim/ é vocé/ vocé/
e voce”.

Buscar no ensino da Literatura uma razao para compreender a sociedade é uma forma
de alargar o conhecimento do aluno/leitor. E incentiva-lo a refletir sobre o préprio homem e a
adquirir os saberes necessarios para a vida, tornando-se um amplificador da mensagem
ressaltada pelo poeta. Quem d& uma definicdo clara da importancia do estudo da Literatura é
Perrone-Moisés (2016, p. 80), quando diz que:

Estuda-se literatura porque ela nos da visdo mais aguda do real, que pode ser
confrontada com a visdo socioldgica, histérica, psicanalitica. Estuda-se
literatura porque ela desautomatiza e valoriza os usos da linguagem verbal, o
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que pode ser aferido com o auxilio da linguistica, da semidtica, da retorica,
da estilistica. Mas seu estudo ndo deve ser reduzido e circunscrito a nenhuma
das formas de conhecimento enumeradas.

Ou seja, 0 professor, ao ensinar Literatura, ndo pode, nem deve, se limitar ao estudo
gramatical, mas, sim, ultrapassar a fronteira que delimita o campo dos saberes, para que essa
visdo do real possa ser amparada ndo sO pela experiéncia do préprio aluno, mas também por
tudo que o cerca, por todo o conhecimento que ele adquire ao ler e interagir com o poema e
com Seus pares.

Por fim, € preciso que o professor desperte o interesse do aluno pela leitura de poemas
por meio do letramento literario, apresentando-lhe poemas e utilizando-os como uma forma
de compreensdo da realidade, ndo apenas como recurso para aprender gramatica, mas
mediando a relacdo entre o leitor e 0 mundo através da obra literaria. Além disso, é
importante que, na escola, o professor amplie a circulacdo de poemas e de poetas como forma
de permitir um maior contato do aluno com o poema e a percep¢édo da integracdo deste com a

vida cotidiana.
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ANEXO 1

Questionario sobre o habito de leitura
Idade: Sexo: a)masculino b)feminino

RESPONDER

1. Livros em casa:

(@) tem (b) néo tem

(c) nimero aproximado de volumes

2. Revistas em casa:
(@) tem (b) néo tem
(c) nimero aproximado de titulos

4. Internet em casa:
(@) tem (b) ndo tem
(c) O que vocé acessa na internet?

82

5. Vocé gosta de ler? Sim /N&o / As vezes
6. Vocé entende o que 18? Sim /N&o / As vezes

7. Ao ler um livro, uma revista ou um texto, vocé costuma:
(a) ficar no inicio

(b) parar na metade

(c) ir até o final

(d) s6 olhar a capa e as figuras

RESPONDER
8. Que livro vocé mais gostou de ter lido até hoje? Por qué?

9. Que revista vocé mais gosta de ler?

Por qué?

10. Escreva trés assuntos ou temas sobre 0s quais vocé mais prefere ler:

R.

11. Se vocé escrevesse um livro, que tema escolheria?

INDIQUE duas alternativas que mostram o seu jeito de ler.
12. Vocé procura um livro para ler:

a) por iniciativa prépria

b) por indicagéo do professor

¢) por indicagdo de um amigo



d) pelo titulo ou nome do livro
e) pela capa e figuras

f) quando ganha de presente
g) quando o vé na biblioteca
h) outro jeito:

13. Nas suas horas de folga o que vocé mais faz é:

a) brincar
b) assistira TV

c) ler

d) trabalhar

e) praticar esporte

f) descansar

g) acessar as redes sociais
h) outra coisa:

Quanto voce Ié os materiais abaixo:

DIARIAMENTE, SEMANALMENTE,
MENSALMENTE, ANUALMENTE
NUNCA

Contos —

Jornal —

Livros —

Textos escolares-

Textos da internet-

Textos das redes sociais-

14. Vocé considera que o seu tempo dedicado
a leitura é:
a) ___ suficiente b) __ insuficiente

15. O que mais dificulta seu habito de ler?
a) tempo

b) lentiddo na leitura

c) dificuldade de uso da biblioteca

d) falta de vontade

16. Vocé acha que ler é importante? Por
qué?
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ANEXO 2

84

Poemas de Manuel Bandeira trabalhados durante o projeto de intervencdo na sala de aula do

9% ano B
Poema 1

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,
Berra o sapo-boi:
- “Meu pai foi a guerra!”

- “Nao foi!” — “Foi!” — “N3ao foi!”.

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: - “Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

O meu verso é bom
Frumento sem joio.
Faco rimas com
Consoantes de apoio.
Vai por cinquenta anos
Que lhes dei a norma:
Reduzi sem danos

A férmas a forma.
Clame a saparia

Em criticas céticas:

N&o ha mais poesia,
Mas ha artes poéticas...”
Urra o sapo-boi:

- “Meu pai foi rei!”- “Foi!”

- “Nao foi!” — “Foi!” — “Nao foi!”.

Brada em um assomo
O sapo-tanoeiro:

- “A grande arte ¢ como
Lavor de joalheiro.

Ou bem de estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,



Canta no martelo”.

Outros, sapos-pipas

(Um mal em si cabe),

Falam pelas tripas,

- “Sei!” — “Nao sabe!” — “Sabe!”.

Longe dessa grita,

L4 onde mais densa

A noite infinita

Veste a sombra imensa,;

L4, fugido ao mundo,
Sem gloria, sem fé,
No perau profundo

E solitério, é

Que solucas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio...

(BANDEIRA, 1993, p. 80-81)

Poema 2
Poética

Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado
Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente protocolo e
[manifestacbes de apreco ao sr. diretor
Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o cunho verna-
[culo de um vocabulo

Abaixo 0s puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construgdes sobretudo as sintaxes de excecao
Todos os ritmos sobretudo 0s inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer gque seja fora de si mesmo.
De resto ndo é lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretario do amante exemplar com cem modelos
[de cartas e as diferentes



[maneiras de agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébados
O lirismo dos clowns de Shakespeare

- N&o quero mais saber do lirismo que ndo € libertagéo.

(BANDEIRA, 1993, p. 129)

Poema 3
Poema tirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babildnia
[num barracdo sem nimero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

(BANDEIRA, 1993, p. 136)

Poema 4
Profundamente

Quando ontem adormeci

Na noite de S&o Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
N&o ouvi mais vozes nem risos
Apenas balbes

Passavam, errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde

Cortava o siléncio

Como um tanel.

Onde estavam 0s que ha pouco
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Dangavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?
— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos
N&o pude ver o fim da festa de S&o Jodo
Porque adormeci

Hoje ndo ouco mais as vozes daquele tempo
Minha avd

Meu avo

Totdnio Rodrigues
Tomasia

Rosa

Onde estéo todos eles?

— Estéo todos dormindo
Estdo todos deitados
Dormindo

Profundamente.

(BANDEIRA, 1993, p. 139)

Poema 5
NOTURNO DA RUA DA LAPA

A janela estava aberta. Para 0 qué ndo sei, mas 0 que entrava era o vento dos lupanares, de
mistura com 0 eco que se partia nas curvas cicloidais, e fragmentos do hino da bandeira.

N&o posso atinar no que eu fazia: se meditava, se morria de espanto ou se vinha de muito
longe.

Nesse momento (oh! por que precisamente nesse momento?...) € que penetrou no quarto o
bicho que voava, o articulado implacavel, implacavel! Compreendi desde logo ndo haver
possibilidade de alguma evasdo. Nascer de novo também néo adiantava. — A bomba de flit!
pensei comigo, € um inseto!

Quando o jacto fumigatorio partiu, nada mudou em mim; os sinos da redencdo continuaram
em siléncio; nenhuma porta se abriu nem fechou. Mas o monstruoso animal FICOU MAIOR.
Senti que ele ndo morreria nunca mais, nem sairia, conquanto ndao houvesse no aposento
nenhum busto de Palas, nem na minh’alma, o que ¢ pior, a recordagdo persistente de alguma
extinta Lenora.

(BANDEIRA, 1993, p. 141)

Poema 6

Namorados



O rapaz chegou-se para junto da moga e disse:

-Antdnia, ainda ndo me acostumei com 0 Seu COrpo, com sua cara.
A moga olhou de lado e esperou.

-Vocé ndo sabe quando a gente € crianca e de repente vé uma lagarta listada?
A moga se lembrava:

-A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

-Antonia, vocé parece uma lagarta listada.

A moca arregalou os olhos, fez exclamacdes.

O rapaz concluiu:

-Antdnia, vocé é engracada! VVocé parece louca.

(BANDEIRA, 1993, p. 142-143)
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ANEXO 3
ROTEIRO DE LEITURA DOS POEMAS DE MANUEL BANDEIRA

Sobre o “Poema tirado de uma noticia de jornal”

1 - O poema ¢ ficticio ou € uma historia real?

2 - Por que seré que Jodo tinha o sobrenome de Gostoso? Como seria ele?
3 - O que representa ser carregador de feira livre?

4 - O que quer dizer morar em um morro?

5 - Qual a relevancia do barracao de Jodo néo ter nimero?

6 - O que ele foi fazer no bar?

7 - Ele resolveu nadar na Lagoa ou se suicidar?

8 - Em que lugar se localiza essa Lagoa?

9 — Quando isso aconteceu?

10 — O que representaria 0 morro e a Lagoa Rodrigo de Freitas?

Sobre o poema “Profundamente”

1 — No primeiro verso, adormecer tem o sentido de dormir. Ocorre 0 mesmo sentido com 0s
versos “Estavam todos deitados / dormindo / profundamente™? Explique.

2 — Por que ele se refere a varias pessoas no poema? O que elas podem significar para o eu
lirico?

3 —Qual é o tema do poema, ou seja, de que ele fala?

4 — Que elementos do cotidiano o poema apresenta?

5 — Quantos versos tem o poema? Eles tém rima?

Sobre o poema “Noturno da Rua da Lapa”

1 — Que bicho seria esse ao qual o eu lirico se refere?

2 — Levando em conta que a linguagem do poema € conotativa, ou seja, figurada, que outros
bichos poderiam ser esse a que ele se refere?

3 — O poema apresenta um trecho com letra maiuscula: “Mas 0 monstruoso animal FICOU
MAIOR”. Qual o significado disso?

Sobre o poema “Namorados”

1 — O texto mostra uma conversa entre dois namorados. Pelo que vocé leu, o eu lirico tem
maturidade para 0 namoro?

2 — Por que ele teria comparado a mocga a uma lagarta listada?

3 — Pelo que vocé leu, o amor produz encanto. Como se pode constatar isso no poema?

4 — De que forma o eu lirico fala do amor: de forma simples ou dificil? Explique.
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Poemas de Paulo Leminski trabalhados durante o projeto de intervencéo na sala de aula do 9°

ano B
Poema 1
Contranarciso

em mim

eu vejo o outro

e outro

e outro

enfim dezenas

trens passando

vagoes cheios de gente
centenas

0 outro

que had em mim
é vocé

VOCé

e vocé

assim como

eu estou em vocé

eu estou nele

em noés

e s6 quando

estamos em nés

estamos em paz

mesmo que estejamos a sos

(LEMINSKI, 2013, p. 32)

Poema 2
guando eu tiver setenta anos

quando eu tiver setenta anos
entdo vai acabar esta adolescéncia

vou largar da vida louca
e terminar minha livre docéncia

vou fazer o que meu pai quer
comecar a vida com passo perfeito

vou fazer o que minha mée deseja



aproveitar as oportunidades
de virar um pilar da sociedade
e terminar meu curso de direito

entdo ver tudo em sa consciéncia
quando acabar esta adolescéncia

(LEMINSKI, 2013, p. 55)

Poema 3
girafas
africanas
COmO meus avos
guem me dera
ver 0 mundo
tdo do alto
quanto vos

(LEMINSKI, 2013, p. 38)

0 Novo
ndo me choca mais
nada de novo

sob o sol

apenas 0 mesmo
ovo de sempre
choca 0 mesmo novo

(LEMINSKI, 2013, p. 56)
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ANEXO 5
ROTEIRO DE LEITURA DOS POEMAS DE PAULO LEMINSKI

Sobre o poema “Contranarciso”

1 - Narciso, segundo a mitologia grega, admirava-se tanto que, um dia, vendo sua imagem
refletida na 4gua, morreu ali, contemplando a sua propria beleza. O poema “Contranarciso”
faz o inverso. O eu lirico ndo contempla sua propria beleza. Explique.

2 — O poema fala também da valorizacdo do outro. Identifique como ele apresenta essa
valorizagéo.

3 — Leminski faz uma oposicdo: nds x sos. Pela leitura do poema € possivel dizer que o ser
humano vive s6? Explique.

4 — Ao ver o “outro em mim”, da-se um autoconhecimento. Pode-se dizer que o “estar em
paz” se refere a saber que os outros carregam as mesmas dores ¢ alegrias? Comente.

Sobre o poema “Quando eu tiver setenta anos”

1 — O eu lirico mostra no poema uma oposi¢do entre dois estilos de vida: um livre de regras e
outro aceito pela sociedade. Identifique esses dois estilos.

2 — Como é, segundo o eu lirico, o comportamento adolescente e como a sociedade e a familia
querem que o adolescente se comporte?

3 — O poema se refere a uma quebra de padrdes. Que padréo é esse?

4 — O que ele quis dizer com “...virar um pilar da sociedade”?

5 — “...ver tudo em sa consciéncia” quer dizer ver as coisas organizadas, em seu lugar. Vocé
acha que ao ndo aceitar o que os outros impdem é um sinal de loucura? Comente.

Sobre o poema “Girafas africanas”

1 — Que relagdo pode ser encontrada entre as girafas africanas e os avos?

2 — Por que ambos veem o mundo do alto?

3 — O poeta faz um jogo visual com o leitor. Ao ler o poema na vertical, com o que se pode
comparar 0s Versos?

4 — De acordo com a Ciéncia, o ser humano surgiu na Africa ha milhares de anos. Qual a
relacdo das girafas africanas no poema?

Sobre o poema “O novo nao me choca mais”

1 — Leminski faz um jogo de palavras com a expressao “choca”, que aparece duas vezes. Que
significados ela pode adquirir no poema?

2 — O que pode simbolizar o ovo no poema?

3 — O poema ¢ uma critica a industria cultural que todo dia lanca um produto “novo”. Por que
iSs0 ndo chama a atencédo do eu lirico?



