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RESUMO

Nossa pesquisa tem como foco a leitura e a interpretacdo de poemas e musicas, que
pode auxiliar o aluno no desenvolvimento da competéncia leitora. Nesse contexto, o
professor de Lingua Portuguesa, pode assumir uma postura inovadora em suas aulas
e utilizar estratégias para motivar o aluno a ler por prazer. Nossa concepcéo é de que
a musica e a poesia podem ser grandes aliadas nessa missao. Para interferir na
realidade escolar, planejamos e desenvolvemos uma intervencdo com alunos do 7°
ano, do Ensino Fundamental, de uma escola municipal da cidade de Natal-RN. Para
tanto, nosso objetivo de pesquisa foi analisar as contribuicbes de uma intervencéo
pedagdgica, numa perspectiva transdisciplinar, que visou a melhoria das praticas de
leitura, a partir de poema articulado ao género musical. Como objetivos especificos,
pretendiamos identificar aspectos que facilitassem a leitura de poemas; investigar a
compreensao dos alunos na leitura do texto poema; refletir sobre a articulacdo muasica
e poesia na formacao da competéncia leitora. Nossa abordagem metodolégica foi
construida a partir da pesquisa-acédo apontada por Thiollent (2011) e Tripp (2005),
com abordagem qualitativa de dados de Bogdan; Biklen (1994). Estruturamos a
fundamentacédo tedrica nas concepcdes de leitura de Solé, (2008); Jouve (2002);
Kleiman (2004), assim como nossas concepcdes de leitura literaria em Jouve (2012);
Todorov (2010); Alves (2013); Rezende (2013); Cosson (2018); ainda discorremos
sobre poema com base em Averbuck (1993); Pinheiro (2002); Sorrenti (2009); Pilati
(2017); Gebara (2007). E por fim, trouxemos concepcdes sobre a musica apoiadas
em Penna (2014); Costa (2002); Taiit (2007; 2008); Contador e Ferreira (1997) e sobre
transdisciplinaridade em Morin (2007; 2014). Os resultados mostraram que a leitura
de poema articulada a muasica ndo s6 contribuiu para o desenvolvimento da
competéncia leitora dos alunos, mas também constituiu um fator de motivacao e
desenvolvimento do gosto pela leitura.

Palavras-chave: Leitura. Poema. Musica. Transdisciplinaridade. Ensino.



RESUME

Notre recherche se concentre sur la lecture et linterprétation de poémes et de
chansos, ce qui peut aider I'étudiant & développer ses compétences en lecture. Dans
ce contexte, le professeur de portugais peut assumer une attitude innovatrice dans
ses cours et utiliser des stratégies pour motiver I'éleve a lire pour le plaisir. Notre
conception est que la musique et la poésie peuvent étre de grands alliés dans cette
mission. Pour intervenir dans la réalité scolaire, nous avons planifié et développé une
intervention auprés des éléves de 7e année, de l'école primaire, d'une école
municipale de la ville de Natal-RN. Ainsi, notre objectif de recherche a été d'analyser
les apports d'une intervention pédagogique, dans une perspective transdisciplinaire,
qui a visé a améliorer les pratiques de lecture, du poéme articulé au genre musical.
Comme objectifs spécifiques, nous avons prétendu identifier les aspects facilitant la
lecture du poeme; Examiner la compréhension des éléves de la lecture du texte du
poeme; Réfléchir sur l'articulation de la musique et de la poésie dans la formation de
la compétence en lecture Notre approche méthodologique a été construite a partir de
la recherche-action soulignée par Thiollent (2011) et Tripp (2005), avec une approche
gualitative a partir des données de Bogdan; Biklen (1994). Nous avons structuré le
fondement théorique dans les concepts de lecture de Solé, (2008); Jouve (2002);
Kleiman (2004), ainsi que nos conceptions de la lecture littéraire dans Jouve (2012);
Todorov (2010); Alves (2013); Rezende (2013); Cosson (2018); on parle encore de
poéme basé sur Averbuck (1993); Pinheiro (2002); Sorrenti (2009); Pilati (2017);
Gebara (2007). Et enfin, nous avons apporté des conceptions sur la musique
soutenues par Penna (2014); Costa (2002); Taiit (2007; 2008); Contador et Ferreira
(1997) et sur la transdisciplinarité a Morin (2007; 2014).Les résultats ont montré que
la lecture du poéme articulé a la musique a contribué non seulement au
développement des compétences en lecture des éléves, mais a constitué également
un facteur de motivation et de développement du godt de la lecture.

Mots-clés: Lecture. Poeme. Musique. Transdisciplinarité. Enseignement.
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PRIMEIRO COMPASSO

Na sala de aula, a literatura precisa de
espaco para ser texto, que deve ser lido
em si mesmo, por sua prépria constituicao.
Também precisa de espaco para ser
contexto, ou seja, para que seja lido o
mundo que o texto traz consigo. E precisa
de espaco para ser intertexto, isto €, a
leitura feita pelo leitor com base em sua
experiéncia, estabelecendo ligacbes com
outros textos e, por meio deles, com a rede
da cultura. Afinal, construimos o mundo
com palavras e, para quem sabe ler, todo
texto € uma letra com a qual escrevemos o
gue vivemos e 0 que queremos viver, o que
somos e 0 que queremos ser. (COSSON,
2010, p. 67).
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1 INTRODUCAO

A leitura é uma das habilidades necessérias a formagéo do aluno e por isto,
essa leitura nao significa apenas, decodificar, juntar letras ou identificar nUmeros. Ler
um texto vai muito além. E necessario interpretar, acionar os conhecimentos de
mundo, mas, em geral, o estudante ndo se sente motivado para isso. E essa
desmotivacdo nao Ihe permite que consiga sequer compreender as perguntas de um
livro feito exclusivamente para ele. Como atrair o aluno, principalmente na fase da
adolescéncia, para a leitura de um texto literario em um mundo repleto de atrativos
modernos?

Com o advento da tecnologia, parece que o interesse principal dos jovens — e
mesmos adultos — tem sido a leitura virtual em redes sociais e aplicativos.
Concordamos gue, na contemporaneidade, sdo muitos os tipos de textos pertencentes
aos géneros literarios que devem ser, também, lidos e aproveitados em sala de aula,
porém, ndo podemos preterir os formatos impressos. A leitura literaria, especialmente
de poemas, entre os jovens, tem ficado cada vez mais escassa e mais escasso ainda
0 contato com o livro impresso.

A leitura poética € uma das formas de manifestacéo artistica e literaria, por
isso requer uma atencdo especial do leitor, haja vista que ele precisa estabelecer
nexos, compreender o ndo-dito, refletir, interpretar. Fomentar a leitura de poesia na
escola é também um caminho para formar cidadaos criticos e reflexivos. Desse modo,
€ necessario um trabalho didatico de envolvimento com essa expressao lirica, numa
tentativa de superar a pouca recorréncia de praticas de leituras desenvolvidas pelos
alunos. O poema nao pode ser esquecido em sala de aula. Uma espécie lirica, repleta
de conotac¢des, pode auxiliar no desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos
na interpretacdo e, principalmente, na leitura.

O poema néo deveria ser visto como algo dificil, e facil somente para os que
possuem o hébito de ler. Compactuar com esse posicionamento é um equivoco
produzido por muitos professores. Ao contrario, € necessario favorecer a aproximagao
entre 0s jovens e a poesia. Em muitos casos € preciso propor outros caminhos para
envolver os alunos no processo de leitura. A musica — atrelada as letras de cancdes

gue, geralmente, acompanham-na — insere-se, também, no universo artistico e
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poético, muito presente entre os adolescentes e pode servir como elo nesse contexto
de envolvimento e os préprios meios digitais podem favorecer essa aproximacao.

Sabemos que sdo expressivos 0s argumentos para desfragmentacdo do
conhecimento, para rompimento das barreiras entre as disciplinas. As Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacdo Basica ja trazem essa preocupacdo, quando
refletem sobre a necessidade de tornar significativos os conteudos a partir de uma
guebra de fronteiras disciplinares as quais ainda se encontram claramente
estabelecidas.

O professor de Lingua Portuguesa deve observar tais orientacdes e entender
gue pode usar tanto a poesia quanto a muasica em sua aula. Sabendo das
contribuicGes que a poesia e a musica propiciam ao desenvolvimento integral do
sujeito, € possivel sim, utilizd-las no ambiente escolar. A musica permite uma
aproximagdo maior entre o leitor e 0 poema. Raramente encontramos pessoas
recitando poesias em seus percursos diarios, mas é dificil calcular quantas cantam
musicas!. E essas musicas, geralmente, tém poesias riquissimas.

E provavel que na formac&o do professor, nos cursos de Letras, pouco se usa
a poesia associada a musica em aula. Na graduacao em Letras, tivemos disciplinas
de Teorias da Literatura | e Il, que enfatizavam a interpretagdo de poesia. Era uma
tarefa ardua interpretar as entrelinhas. Porém, essa dificuldade foi superada quando
nos foi dado o poema de Manuel Bandeira “Teu corpo claro e perfeito”. E ao lermos o
poema, identificamos a letra da musica da, entdo, banda Chiclete com Banana, “Foi
por esse amor”. A partir dai ficou facil, porque foi possivel alcancar a compreenséo
esperada. Por causa dessa intertextualidade, a compreensao desse e de outros
poemas, tornou-se mais ficou mais clara. Se o professor tivesse utilizado a musica no
inicio da disciplina, feito a conexdo entre as artes, a turma néo teria melhores
aproveitamentos? Sera que aliar a leitura de uma espécie do género lirico ao género
musical pode tornar a leitura muito mais envolvente?

Entdo, no que se refere ao professor de Lingua Portuguesa, ndo € possivel
gue ele assuma uma postura inovadora em aulas de Lingua Portuguesa? Quais

estratégias ele pode utilizar para motivar o aluno a ler, para além do conhecimento,

! Entendida por nés como musica popular, conforme afirma Napolitano (2002), “em seu sentido amplo,
e, particularmente, o que chamamos ‘cangdo’ € um produto do século XX. Ao menos sua forma
‘fonografica’, com seu padrdo de 32 compassos, adaptada a um mercado urbano e intimamente ligada
a busca de excitagado corporal (musica para dancgar) e emocional (musica para chorar, de dor ou
alegria...)” (NAPOLITANO, 2002, p. 12).
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por prazer? A musica pode ser uma grande aliada nessa missdo? Além disso,
sabemos que a musica utiliza muitos recursos e figuras de linguagem (metéforas,
antiteses, anaforas, aliteracdes, ambiguidades) e as composi¢cdes sao divididas em
frases, semifrases e periodos. Para explicar varios conceitos musicais, o professor
precisa fazé-lo através de metéaforas, enquanto o musico precisa interpretar a poesia
musical para compreender e fazer uma boa execucao.

Essa relacdo tdo proxima entre as duas areas leva-nos a crer que podem,
certamente, estar associadas em uso na aula de Lingua Portuguesa, desde que haja
planejamento. O trabalho com a mdusica?, apesar de encontrar, ainda, sérias
resisténcias (legitimas ou preconceituosas) por parte de muitos educadores, constitui,
sem duvida, uma proposta que busca resgatar o interesse dos jovens pela leitura do
poema, considerando uma associacdo entre as artes. Porque ambas as artes
compartilham uma mesma origem — sua base primeira ancorada na voz e no som —,
porque sdo meios de expressao artistica que procuram alcancar os sentidos humanos
para nos sensibilizar, emocionar, humanizar.

Tendo em vista as explanagbes acima e considerando as dificuldades do
alunos em ler e interpretar textos poéticos, e, ainda a necessidade de inovagdo na
implementacdo de mudancgas direcionadas a motivagdo para leitura do poema nas
escolas, principalmente, entre os adolescentes, este estudo se desenvolveu a partir
do seguinte problema: Quais as contribuicbes da pratica da leitura de poemas numa
perspectiva litero-musical para a melhoria da leitura dos alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental? Nossa proposta buscou a aplicagdo de estratégias que favorecessem
a compreensao leitora a partir de leituras de poemas musicados e musicas (raps)
selecionados pela professora.

Para tanto, nosso objetivo geral de pesquisa foi analisar as contribuicdes de
uma intervencdo pedagodgica, numa perspectiva transdisciplinar, que visasse a
melhoria das praticas de leitura, a partir do poema articulado ao género musical. Como

objetivos especificos, pretendiamos identificar aspectos que facilitassem a leitura de

2 Musica vivenciada, ou seja, aquela na qual, o aluno, “a partir de suas condi¢des de interpretagéo
musical, expressividade e dominio técnico basico, pode improvisar, compor, interpretar, explorando
diversas possibilidades, meios e materiais sonoros, utilizando conhecimentos da linguagem musical,
comunicando-se e expressando-se musicalmente. Conhecendo e apreciando masicas de seu meio
sociocultural e do conhecimento musical construido pela humanidade em diferentes periodos histéricos
e espacos geograficos, o aluno pode aprender a valorizar essa diversidade sem preconceitos estéticos,
étnicos, culturais e de género”. (BRASIL, 1998, p. 79).
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poema; investigar a compreensdo dos alunos na leitura de texto do poema; refletir
sobre a articulacdo musica e poesia na formacao da competéncia leitora.

Esse estudo justificou-se pelas contribuicdes que traz para a pratica docente
de Lingua Portuguesa, uma vez que aborda discussdes relativas a ampliacdo de
possibilidades de aprendizagem em sala de aula. Dessa forma, entendemos que esse
trabalho atenuou a dificuldade na leitura, assim como a falta de interesse dos alunos
adolescentes para com a leitura de poema, e ainda o pouco espa¢o encontrado na
escola para essa prética.

Além disso, favoreceu a interdisciplinaridade em projetos escolares, uma vez
gue, a partir dos resultados alcancados, estabelecemos um projeto escolar fixo, com
interacdes entre disciplinas, de areas afins, como Artes, Historia, etc., 0 que contribuiu
e vira a beneficiar, ndo apenas a disciplina de Lingua Portuguesa, mas, de uma forma
geral, a educacao escolar como um todo. Assim, sua pertinéncia, porque esta em
consonancia com as Diretrizes Curriculares, com a aprendizagem significativa e com
a nocao de conhecimento global, como encontra-se explanado nesta introducéo.

Dessa forma, estruturamos nosSSO percurso investigativo nas seguintes
etapas: Nessa primeira segao, fizemos a contextualizagdo da pesquisa.

Na segunda secdao, tratamos de refletir sobre a leitura a partir da abordagem
proposta por estudiosos como Jouve (2002); Kleiman (2004); Solé (1998).
Observamos, também, as orientacbes dos documentos oficiais apresentadas pela
BNCC (2017); Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacédo Basica (2013); e PCN
(2001). Trouxemos as teorias sobre a leitura literaria, postuladas por Alves (2013);
Jouve (2012); Rezende (2013); Todorov (2010); e Cosson (2018). Além disso
explanamos sobre 0 poema e seu ensino com base em Gebara (2002); Pinheiro
(2002); Stalloni (2007); Averbuck (1993) e Sorrenti (2009). Discorremos sobre a
Musica e o0 Rap considerando as concepc¢Bes de Med (1996); Penna (2014); Tatit
(2007; 2008); Costa (2005); Contador; Ferreira (1997) e Queiroz (2010). E
evidenciamos ainda sobre a transdisciplinaridade segundo as ideias de Morin (2007;
2014).

Na terceira secao, discorremos sobre os aspectos metodolégicos da
pesquisa, 0 ambiente, os participantes, os planos e a abordagem da pesquisa. Para
ISSO nos apoiamos em Bogdan; Biklen (1994); Thiollent (2011) e Tripp (2005).

Na quarta secdo, elaboramos a descricdo das atividades referentes a

intervencao realizada.
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Na quinta sec¢éo, realizamos as analises dos diérios de leitura, com base em
Machado (2005); assim como das produces dos alunos, elaboradas durante
intervencao e das respostas levantadas pelos questionarios de sondagem e avaliagcao.

Nas consideragdes finais, fizemos uma retomada de toda a intervengéo,
evidenciando as contribuicbes na area de Lingua Portuguesa, bem como
apresentamos os resultados alcancados.

Por dltimo, com o propésito de esclarecer e enriquecer nosso trabalho,
trazemos, nos apéndices, 0 questionario de sondagem; a sequéncia basica aplicada
e 0 questionario da avaliacdo. E para ilustrar trechos mencionados no texto,
adicionamos, nos anexos, algumas fotos; as letras das canc¢des de rap e 0s poemas

musicalizados utilizados nas oficinas.
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SEGUNDO COMPASSO

A palavra dos homens & o material mais
duradouro. Se um poeta deu corpo a sua
sensagdo passageira com as palavras
mais apropriadas, aquela sensacdo vive
através de séculos nessas palavras e é
despertada novamente em cada leitor
receptivo. (SHOPENHAUER, 2010, p.
145).
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2 APORTES TEORICOS

% Tonalidade da secéo:
Nesta se¢do evidenciamos as discussdes relativas a leitura, em suas diversas
concepcoes: primeiro como é entendida pelos estudiosos da educacao, depois como
€ vista nos documentos oficiais que regem o ensino brasileiro e como € concebida na

area literaria.

2.1 Composicao de leituras

Este estudo reflete, dentre outros referenciais teoricos, as ideias de Averbuck
(1993). Em seu texto A poesia e a escola, a autora discute a problematica do trabalho
com a poesia em sala de aula. Segundo ela, desde os tempos antigos, a poesia ja se
configurava uma prética escolar esporadica, e, infelizmente, nos dias atuais ainda
representa a nossa realidade.

Ha cerca de 20 anos, ndo existiam dispositivos de acesso a redes sociais na
palma das maos, ndo havia tantos atrativos faceis que envolvessem o0s jovens, as
poucas opcdes de leituras eram escritas em papel. No entanto, ja ndo havia interesse
para o poema. Hoje, a tecnologia, que trouxe grandes beneficios, também absorve
grande parte do tempo e o interesse da maioria dos jovens, o que os desmotiva para
gualquer leitura estéatica e, consequentemente, para a leitura de poesia.

A autora aponta que a crianga apresenta uma predisposicao para a poesia,
porém, esse encantamento parece desaparecer no percurso escolar, que se preocupa
em preparar o estudante para a vida, esquecendo-se da esséncia, e, assim, prioriza
saberes “utilitarios”, lucrativos. “A poesia e a arte em geral participam dessa area ‘nao
lucrativa’ onde se inserem as atividades prazerosas e ludicas, excluidas do programa
de vida de uma sociedade voltada para o ganho.” (AVERBUCK, 1993, p. 66).

A falta de poesia na escola reflete-se em consequéncias na sociedade, no
professor, e isso o faz sentir-se transgressor ao dedicar um tempo maior em suas
aulas para os textos poéticos. Gera a sensagdo de que a literatura ndo contribui para
o desenvolvimento humano. Ao contrario dessa concepcao, a poesia deveria ser vista

como fator primordial a formacao humana, pois, na realidade, configura-se um grande
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contributo para a formacéao do ser enquanto cidadéo. Ela desperta a sensibilidade, a

criatividade, a intuicdo e o entendimento com o mundo, ou seja:

Pela alta carga de conotacdo do texto, toda a leitura de poesia é um
ato de recriacdo. Ler o poema €, necessariamente, buscar um (dos)
sentido(s). Esse exercicio realizado em cada leitura, comporta a
possibilidade de participacdo no texto do outro, pelo duplo jogo de
receber e refazer o texto, forma de ampliacdo de um universo.
(AVERBUCK, 1993, p. 67, 68).

Além disso, a poesia traz contribuicdes para o psiquismo, uma vez que a
guestdao ritmica trabalhada em atividades musicais e corporais, pode se efetivar como
ponto provocador. Esses beneficios ritmicos e sonoros estéo presentes na poesia das
cantigas de ninar, dos cantos, etc. E alcanca, as no¢des de ritmo e coordenacéo
motora, proporcionando o desenvolvimento da criatividade através do ludico,
constituindo-se como uma das formas de compreenséao de si e do outro.

A autora ressalta a importancia de o encantamento partir do professor: “E
preciso, antes de mais nada, que o professor seja ele mesmo sensivel ao texto
poético, permeavel a comunicacdo do artista, para que se torne um porta-voz desta
comunicag¢ao.” (AVERBUCK, 1993, p. 69). Ou seja, o professor precisa demonstrar
gosto no que faz, pois, se nem ele acredita na proposta, o aluno também nao tera
motivacao.

Para alcancar o envolvimento do leitor, € necessario ir além das diretrizes de
métrica, de memorizacg&o. E imprescindivel promover em sala de aula, um ambiente
propicio a sensibilizacdo, a predisposigao: “Mais do que ‘ensinar poesia’, caberia,
antes, discutir o termo ‘ensinar’. O caminho seria de criar uma ‘impregnagao’ ou de
uma ‘sensibilizacao’, ‘aproximacao’, ou ‘leitura’, do que propriamente de ‘ensino’.”
(AVERBUCK, 1993, p. 70). Significa dizer que ao professor cabe a fungéo de
instigador, mediador desse percurso poético, tendo em vista que a poesia deve ser
sentida, experimentada.

No entanto, a autora aponta dois percal¢cos nesse percurso para alcancar todo
esse fazer poético. O primeiro diz respeito a inaptiddo do professor, principalmente
guando se trata de poesia. O contato com textos desse tipo € insuficiente, mesmo
para alguns professores, e os leitores em geral, provocando uma recusa preocupante
entre criancas e adolescentes. O segundo diz respeito a formacdo académica do

futuro professor de lingua e literatura. Falta, segundo ela, um trabalho pensado para
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essa finalidade pedagogica. Essas percepcbes também séo apontadas por Sorrenti
(2009):

Nos encontros sobre Literatura Infantil de que participo como docente
desde 1989, o professor alega que ndo apresenta a poesia em suas
aulas por ndo saber como proceder, além de afirmar que o referido
género demanda tempo e paciéncia para ser trabalhado. (SORRENTI,
2009, p.17).

Sao entendimentos ressaltados por varios autores e apontam uma realidade
gue ainda persiste em aulas de lingua materna e literatura. Porém, Averbuck (1993)
afirma que a Unica forma de principiar uma crianca na poesia € através da exploracao
do corpo poético, de seus sons e suas imagens. “E repetindo versos, aliteracdes e
sonoridades, isto €, atuando sobre o plano melopoéico (Pound) dos poemas, que a
crianca realizara suas primeiras aproximacgodes efetivas com a poesia”. (AVERBUCK,
1993, p. 74). A sonoridade poética consegue envolver o leitor, independentemente da
sua compreenséo, da sua interpretagao.

Dessa forma, o leitor principiante, deve ser enredado por aliteracdes, ritmos,
jogos de palavras e tudo o que o conduza ao prazer da leitura e da escrita. A poesia
deve ser trabalhada de forma ludica, descontraida, natural. Para isso, a autora
enfatiza, € necesséario que haja um ambiente propicio de fascinio, em que possa
explorar todas as possibilidades visuais, ritmicas e sonoras, um espaco envolvente de
criatividade e liberdade. Ela sugere que essa pratica seja realizada de forma,

conhecida nos dias atuais, como prética interdisciplinar:

Esta estratégia s6 pode se inscrever como pratica num conjunto maior
de que participem os ateliés de teatro, de marionetes, de desenho,
colagens, canto, em que a crianca pode se expressar liviemente sem
outra limitacdo que a de realizar a tarefa a que se propds.
(AVERBUCK, 1993, p. 76).

Outro aspecto importante no ambito sonoro do poema refere-se a melodia, ela
constitui um elemento relevante nesse contexto: “A percepg¢ao dos tons melddicos de
um poema pode ser desenvolvida tanto quanto esta se faz com relacdo as atividades
de sensibilizagao musical.” (AVERBUCK, 1993, p. 76). Ou seja, através da musica é
possivel proporcionar o desenvolvimento ritmico, constituindo-se como uma das

formas de apreensao das caracteristicas do som, de forma envolvente e espontanea.
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Destacamos aqui, o fato da presenca de poemas de elementos sonoros
oriundos da oralidade, em diversos autores brasileiros como Manuel Bandeira, dentre
outros, Nos quais se transpassam 0 poema e a cangdo, como por exemplo, no poema
Na rua do sabdo de Manuel Bandeira, amplamente cantado nas festas juninas: “Cai
cai baldo/Cai cai baldo/a rua do Sabao!” (BANDEIRA, 1967, p. 232)

Este é um ponto de significativa importancia, pois através da poesia musicada,
da mausica € possivel alcancar o interesse de todos, especialmente de criancas e

adolescentes, para, a partir dai, articular outros saberes:

A percepcéo deste cruzamento da palavra e da cancéo é, aqui, ponte
para toda uma exploragdo ao nivel dos textos musicais ja conhecidos
das criancas em outros contextos. O casamento dos dois textos, por
sua vez, propicia o clima para outras criacdes. (AVERBUCK, 1993, p.
77).

Para os adolescentes, a musica popular brasileira é dotada de poesia, que
podem ser utilizadas amplamente na escola. Perceber as possibilidades de inovagao
torna-se uma necessidade. E decisivo nesse novo processo, o carater reflexivo do
professor, para que saiba lancar méo das ferramentas que favorecerdo o
desenvolvimento e interesse de seus alunos. Se existe um caminho que permite a
aproximagao entre musica e literatura, o educador ndo deve ignorar essa consideravel

possibilidade, uma vez que

Perceber a possibilidade dessa aproximacdo, utilizando esses textos
como corpus literario, significa falar numa linguagem direta ao jovem,
caminho que o professor ndo pode se furtar. Refaz-se, por via do
alargamento do conceito de texto literario, o elo entre poesia e musica,
reforcando-se a prépria natureza do fendmeno poético. (AVERBUCK,
1993, p. 78).

Esse ponto é reforcado pela autora, pois o professor precisa ter a concepgao
de que literatura supde um entendimento abrangente. Assim a poesia na escola pode
e deve dialogar com todas as formas de arte e comunicacdo. Faz-se necessario,
portanto, mostrar que a poesia também esta presente no que esta proximo do aluno
e gue, muitas vezes, nao é percebido: “[...] é preciso lembrar que nas letras das
musicas de grande parte dos compositores da moderna musica popular brasileira
aparecem processos poeéticos da mais alta elaboracdo e que essas cancdes sao
repetidas pelos jovens com grande prazer”. (AVERBUCK, 1993, p. 78).
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A autora, ainda, chama a atencao para o trabalho com o desvendamento de
imagens, metaforas e possiveis criagdes, assim como a percepc¢ao visual das formas

poéticas no papel, sobretudo nos poemas concretos, e enfatiza:

Associada a outras formas de dizer, como o teatro, a declamacéao, a
musica, a expressao visual e escrita, a poesia na escola pode cumprir,
portanto, um papel integrador na medida em que, apoiando-se na
palavra do aluno e do poeta, busca a esséncia da expressdo do
homem. (AVERBUCK, 1993, p. 82)

Esse trabalho com o poema so6 é possivel se houver mudanca nas préticas e
se o professor considerar esse parametro associativo. Se o contexto escolar for
compreendido como um local de possibilidades, aberto as artes e disponivel para
inovacdes, sem perder o elo com o classico, fica mais facil. Para isso € preciso ir além
do género apresentado em uma unidade, dividindo espaco com outros tantos e
facilmente esquecido. O poema precisa ter seu espaco na escola, um local de
encantamento, de interligacdes, de possibilidades, onde se |€, ouve-se, canta-se, vé-
se, vive-se poesia.

Tatit (2008), numa andlise semidtica, reafirma as ideias de Averbuck (1993)
guando em seu livro Elos de Melodia e letra, evidencia que ha uma consciéncia na
producdo musical brasileira e que as composicOes, em geral, tém despertado

interesse em todas as classes sociais, desde a segunda metade do século XX:

Desde a eclosdo do movimento Bossa-Nova, em 1958, a cancao
brasileira vem atraindo a atencdo, ndo apenas da industria de
entretenimento instalada no pais, mas também de boa parte da elite
cultural que hoje Ihe reserva o papel artistico e social anteriormente
concedido apenas a literatura e as artes eruditas em geral. Essa
condicdo especial ndo pode evidentemente ser desvinculada dos
grandes artistas que emprestaram ou vem emprestando o seu talento
para criacdo de um repertorio cancional cuja originalidade e qualidade
ja sdo reconhecidas em todo o mundo. (TATIT, 2008, p. 51).

A musica, muitas vezes, alvo de preconceito, tem alcancado atencdo e
reflexdo na esfera académica em diversas disciplinas, com sua linguagem peculiar.
Como tal, exerce funcéo de inclusado, expressao, identificacéo, interacdo, apropriacao
e aceitacao, seja de si, seja do outro. Além disso, ha pesquisas na area musical, que
apontam as contribuigcdes da musica para o desenvolvimento cognitivo, afetivo, moral

e sensivel dos alunos tendo em vista que ela trabalha com vérias areas do cérebro,
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interfere na afetividade, influencia no processo de ensino/aprendizagem e contribui
para interacdo social. Dessa forma, compreendemos que a musica pode dialogar com
outros campos do saber na escola, em especial, com a literatura. Ao dialogar com a
literatura, ganha outra dimensé&o e pode revelar a poesia presente nas letras de muitas
composigoes.

Na revisao de literatura foi possivel encontrar trabalhos com a proposta de
atuacao entre Musica e Literatura. Um deles € o artigo de Darcilia Simdes (2005) sobre
0 projeto Semidtica, musica e ensino do portugués, o qual propde o desenvolvimento
de aulas de portugués, mais especificamente de gramatica, estrutura lexical e
aquisicao vocabular, a partir de letras de musicas. Ela destaca que, se a proposta é
abandonar praticas gramaticais tradicionais, faz-se necessario conceber a Semidtica
e a Estilistica como ferramentas para a compreensao dos signos e dos significados.
As letras de musicas servem como base para as aulas, pois séo textos ricos em

diversos aspectos funcionais da lingua. Nelas podemos encontrar:

a) possibilidade de se lidar com um universo textual conhecido,
propiciando assim a conducgdo didatico-pedagdgica na linha da
aprendizagem significativa; b) garantia de abordagem interdisciplinar
imediatamente deflagrada entre literatura e musica e c) oportunidade
para a discussédo das diferencas culturais a partir dos usos linguisticos
documentados nas letras-de-musica. (SIMOES, 2005, p. 2).

Ela optou por musicas do compositor Elomar Mello3, tendo em vista que tais
letras com aspectos regionais fornecem uma gama de usos linguisticos. Para a autora,
a musica abarca a compreensao sonora, melddica e linguistica, “[...] nas letras-de-
musica, a iconicidade transcende o verbal uma vez que o signo-complexo letra-de-
musica reline componentes de cddigos distintos: o linguistico-literario e o musical”
(SIMOES, 2005, p.6). E também abriga um conjunto de signos, os quais favorecem a

abordagem funcional da lingua. Ela d4 um exemplo de como proceder a anélise da

3 Elomar Figueira Mello nasceu em Vitoria da Conquista, Bahia, em 1937. Compositor, violonista e
cantor. Vive na zona rural da cidade, onde se educa e tem e seus primeiros contatos com a masica,
gue ocorrem nos cultos religiosos e escutando os cantadores, violeiros e repentistas. Formou-se em
arquitetura na Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 1980 abandona a arquitetura para dedicar-
se exclusivamente a musica. Sua obra musical estd exposta em 15 discos, a maior parte gravada nos
anos 1980. Em muitos deles conta com a colaboracdo de outros artistas, desde a apresentacéo
de Vinicius de Morais (1913-1980) em Barrancas do Rio Gavido, como a participacdo direta de
instrumentistas importantes como Heraldo do Monte, Paulo Moura, Arthur Moreira Lima e Jacques
Morelenbaum (1954), e de musicos como Dércio Marques (1947-2012), Xangai e Geraldo Azevedo.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa560680/elomar>. Acesso em 10/11/20.
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letra de muasica do compositor citado. Segundo ela, primeiro separa os dados
Semibticos-Pragmaticos; em seguida os dados Semanticos-gramaticais; depois as
Notas Estilisticas e, por ultimo, os dados melodicos. Sugere, ainda, a exploracao de
Temas Transversais.

Encontramos, também, trabalhos que fazem comparacdes entre musica e
literatura. No artigo de Tania Carvalhal, Literatura Comparada: a estratégia
interdisciplinar (1991), a autora destaca a proximidade entre as duas disciplinas e a
necessidade de relaciond-las e compara-las. Segundo a autora, a Literatura
Comparada, por exemplo, tinha um campo de atuacao restrito e hoje ja € possivel
trabalhar com outras areas, trazendo uma visao interdisciplinar. Essa concepcéo de
relacionar diferentes disciplinas ocorreu, primeiramente, entre as Artes. Ela ressalta
gue, em 1948, Calvin S. Brown ja fazia a comparacéao das artes Musica e Literatura.

A concepcao é de que quando se amplia o campo de investigacao, sugere-
se, também, aumento de competéncias. O trabalho realizado com duas areas de
conhecimento demanda um esforco maior, porém traz contribuicbes muito mais
proveitosas.

A literatura € uma area propensa a se relacionar com outras areas de
conhecimento, buscando sempre superar 0s muros pré-estabelecidos por cada area.
No entanto, é importante, segundo Carvalhal, ter o cuidado de, na comparacdo de
musica e literatura, por exemplo, ndo modificar estruturas relacionadas: “Assim, o
poema nédo se converte em sinfonia por sua simples designagao como tal, continua a
ser um poema, com uma estrutura que lhe é prépria e jamais serd exatamente a
mesma da outra arte.” (CARVALHAL,1991, p. 14). Todavia, é possivel que
semelhancas sejam evidenciadas e comparadas.

A autora ressalta que, comparando musica e literatura, é possivel perceber
uma aproximagdo muito maior do que se imagina. Ela defende a dependéncia
existente entre essas duas artes. Os autores lancam mao da masica para conseguir
expressar o inexpressavel, ou seja, a musica nao € um suporte, mas sim um “elemento
integrante e fundamental da criacao literaria”. (CARVALHAL, 1991, p. 15). Ela aponta
gue, na obra de Machado de Assis, por exemplo, a musica ocupa lugar especial. O
autor apropria-se intencionalmente de esquemas ou referéncias musicais. E em
muitas passagens e textos, a muasica constitui contetdo principal.

Ha diversos trabalhos que corroboram esse trabalho entre masica e literatura

como o de Souza (2016); Silva (2018); Costa (2003); entre outros, com perspectivas



28

diferentes da proposta desta pesquisa, evidenciando que a tematica € pertinente e
gue podemos sim, em sala de aula, estabelecermos esses possiveis encontros de

géneros.

2.2 Acordes: leitura, documentos oficiais e tedricos

Ao planejar um trabalho com leitura, é necessario conhecer o que dizem o0s
documentos oficiais sobre esta préatica. Para a Base Nacional Comum Curricular -
BNCC - a leitura aparece em um eixo que compreende praticas de linguagem entre
leitor/ouvinte/espectador. Estes devem interagir com textos escritos, orais e
multissemidticos. Nesse contexto, a leitura € concebida em um sentido mais
abrangente, ndo esta atrelada apenas ao texto escrito, mas reconhece que ha leitura
também em “imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama)
ou em movimento (flmes, videos etc.) e em som (musica), que acompanha e
cossignifica em muitos géneros digitais” (BRASIL, 2017, p. 72).

As habilidades (aprendizagens necessérias) de leitura sdo evidenciadas nos
campos de atividades humanas, conforme organizacdo da BNCC (Campo artistico-
literario; Campo das praticas de estudo e pesquisa; Campo jornalistico-midiatico;
Campo de atuacdo na vida publica) para os alunos do Ensino Fundamental Anos
Finais. Convém destacar aqui, 0 Campo artistico-literario, tendo em vista que engloba
as incumbéncias literarias.

A BNCC orienta, dessa forma, assegurar o contato dos alunos, com as mais
diversas producdes artisticas e culturais, especialmente com a arte literaria: “Trata-se,
assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura, a compreenséo, a fruicdo
e ao compartilhamento das manifestacdes artistico-literarias, representativas da
diversidade cultural, linguistica e semidtica.” (BRASIL, 2017, p. 156). Demanda, ainda,
o desenvolvimento de praticas orais, no que diz respeito a produzir textos literarios e
artisticos e no que se refere a apreciar, compartilhar e incluir “a selegdo do que
ler/ouvir/assistir e o exercicio da indicacdo, da critica, da recriacdo e do dialogo, por
meio de diferentes praticas e géneros”. (BRASIL, 2017, p. 157).

Para os Parametros Comuns Curriculares - PCN - o ensino de leitura tem
como proposito formar leitores competentes, assim como escritores, uma vez que a

escrita pressupde uma leitura. Esta, entendida como um processo em que implica um
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leitor atuante no texto para construgdo da sua compreensdo. Uma leitura pensada,

com objetivos, estratégias adequadas e finalidades, pois

[...] formar um leitor competente supbe formar alguém que
compreenda o que |é; que possa aprender a ler também o que néo
esta escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca
relacdes entre o texto que Ié e os outros textos ja lidos; que saiba que
varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar
e validar a sua leitura a partir da localizacéo de elementos discursivos.
(BRASIL, 2001, p. 54).

Para isso, € necessario pensar em leituras variadas, com diferentes objetivos
e géneros diversificados. Por outro lado, € importante estar atento aos textos que o
aluno ndo tera facilidade em encontrar fora da escola. Nesses casos, a escola devera
favorecer, e mesmo intensificar, 0 acesso a essas leituras.

E importante ressaltar que ler ndo significa apenas, decodificar, embora esse
seja um procedimento fundamental para aquele. Ler implica compreender, prever,
confirmar e rejeitar hipoteses, estabelecer relagdes e interpretar. Especialmente na
leitura literaria, é possivel chegar a varias interpretacdes, desde que sejam coerentes
com o texto, devem ser aceitas pelo professor. Nesse sentido, os PCN orientam que
o trabalho com a leitura pode e deve ser realizado sob varias possibilidades, entre
elas, parece pertinente destacar aqui, os projetos de leitura e as atividades
sequenciadas de leitura.

Trabalhar com projetos de leitura tem algumas vantagens, entre elas, o
envolvimento de muitos (alunos, professores, etc.) em torno de um objetivo comum;
para tanto é necesséria a flexibilizacdo do tempo para execuc¢do e o planejamento de
cada etapa, configurando, dessa forma, excelente possibilidade de trabalhar diversas

habilidades: ler, escrever, ouvir e falar:

Os projetos séo situagdes em que linguagem oral, linguagem escrita,
leitura e producdo de textos se inter-relacionam de forma
contextualizada, pois quase sempre envolvem tarefas que articulam
esses diferentes conteldos. S&o situagBes linguisticamente
significativas, em que faz sentido, por exemplo, ler para escrever,
escrever para ler, ler para decorar, escrever para nao esquecer, lerem
voz alta em tom adequado. (BRASIL, 2001, p. 54).

Quanto as atividades sequenciadas de leitura, elas tém formato semelhante
aos projetos, podendo, também, fazer parte deles. Configuram sequéncias planejadas
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para despertar o gosto pela leitura, assim como promover estratégias que favorecem
e desenvolvem o habito da leitura. As orientacbes recomendam ainda que, “nas
atividades sequenciadas de leitura pode-se, temporariamente, eleger um género
especifico, um determinado autor ou um tema de interesse.” (BRASIL, 2001, p. 63).
Eleger o poema, por exemplo, para trabalhar em sala, consente com as orientacdes
dos PCN, uma vez que, diferentemente dos textos narrativos (romances, contos, etc.)
€, geralmente, pouco acessivel, tanto dentro quanto fora da escola. Por fim,

expressam os motivos de “uma pratica de leitura intensa” na escola, objetivando

[...] ampliar a visdo de mundo e inserir o leitor na cultura letrada;
estimular o desejo de outras leituras; possibilitar a vivéncia de
emocles, o0 exercicio da fantasia e da Imaginacdo; permitir a
compreensédo do funcionamento comunicativo da escrita: escreve-se
para ser lido; expandir o conhecimento a respeito da propria leitura;
aproximar o leitor dos textos e os tornar familiares - condicdo para a
leitura frente e para producdo de textos; possibilitar producdes orais,
escritas e em outras linguagens; informar como escrever e sugerir
sobre 0 que escrever; ensinar a estudar; possibilitar ao leitor
compreender a relacdo que existe entre a fala e a escrita; favorecer a
aquisicdo de velocidade na leitura; favorecer a estabilizacdo de formas
ortograficas. (BRASIL, 2001, p. 54).

Significa dizer que a leitura € necessaria ndo apenas para Lingua Portuguesa,
mas para todas as areas, da mesma forma para a vida social. Se a fun¢do da escola
é formar cidadaos criticos e reflexivos, € funcéo primordial ensinar a leitura.

Em sua obra, Estratégias de leitura (1998), Isabel Solé aborda questdes que
permeiam a leitura, especialmente no ambito escolar. Primeiro ela destaca o ato de
ler, a leitura. Segundo a autora, esse ato representa a conexao entre o leitor e o texto.
Para isso, é necessario um leitor com algum objetivo, que atua e reflete sobre o que
esta lendo. Ou seja, toda leitura denota uma finalidade. Significa, também, dizer que

a interpretacédo dada a leitura resulta, na maioria das vezes, do objetivo dessa.

Isto é, ainda que o conteudo de um texto permanecer invariavel, é
possivel que dois leitores com finalidades diferentes extraiam
informacédo distinta do mesmo. Assim, 0s objetivos da leitura séo
elementos que devem ser levados em conta quando se trata de
ensinar as criancas a ler e a compreender. (SOLE, 1998, p. 22).
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Portanto, é preciso ter claro, antes de iniciar uma leitura, quais sdo 0s
objetivos que se quer alcancar com essa pratica. Nao basta solicitar que os alunos
leiam, é preciso definir o que se pretende a partir da leitura que sera feita.

Considerando a perspectiva interacionista da leitura, a autora destaca que
para compor sua interpretacdo, o leitor lanca mao, ao mesmo tempo, do seu
conhecimento do mundo e do seu conhecimento do texto. Ele precisa decodificar o
gue esta escrito e utilizar estratégias para chegar ao entendimento do texto, prevendo,
verificando, refutando e confirmando hipoteses.

Sob esse olhar, “o processo de leitura deve garantir que o leitor compreenda
0 texto e que pode ir construindo uma ideia sobre seu conteudo, extraindo dele que o
lhe interessa, em func&o dos seus objetivos.” (SOLE, 1998, p. 31). Em outras palavras,
€ necessario ensinar ao leitor estratégias norteadoras para o desenvolvimento da
leitura. Tendo em vista que ler, a partir de cada objetivo, implica diversas habilidades,
entre elas, decodificar, fazer previsdes, estabelecer relacbes, perceber sugestdes,
assim como adquirir conhecimento.

A autora, ressalta também, os nexos existentes entre ler, compreender e
aprender. Ela afirma que, ao continuar uma leitura, significa que o leitor esta
compreendendo o lido. Ou seja, ele esta construindo, de maneira inconsciente, sua
interpretacao. A leitura demanda um esfor¢o cognitivo de um leitor atuante, que reflete
e da sentido ao texto. Esse sentido € construido com base em seus conhecimentos
prévios. Por isso, torna-se importante ativa-los antes de iniciar a leitura.

Porém, é importante evidenciar que tudo isso gira em torno dos objetivos da
leitura. Eles s&o os norteadores das estratégias utilizadas durante o processo, assim
como estabelecem o controle da compreenséo. Se o leitor deixar de compreender
algo durante a leitura, dependendo dos seus objetivos, ele procura um meio de
superar essa dificuldade e continuar com vistas a alcanca-los. Parece simples, mas,
€ um processo que exige, antes de tudo, motivacgéo.

Para isso, a leitura devera ser coerente com os interesses do leitor e ser
também uma atividade que possibilite a compreensédo. Cabe, aqui, ao professor,
pensar estratégias para envolver o aluno e motiva-lo. Se o jovem leitor depara-se com
um texto do qual ele ndo possui conhecimentos indispensaveis a compreensao,

provavelmente, ele se sentird desmotivado para atuar sobre essa leitura:
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Por isso, é imprescindivel o leitor encontrar sentido no fato de efetuar
o esforco cognitivo que pressupfe a leitura, e para isso tem de
conhecer o0 gque vai ler e para que fard isso; também deve dispor de
recursos - conhecimento prévio relevante, confianga nas préprias
possibilidades como leitor, disponibilidade de ajudas necessarias etc.
- que permitam abordar a tarefa com garantia de éxito; exige também
gue ele se sinta motivado e que seu interesse seja mantido ao longo
da leitura. (SOLE, 1998, p. 44).

Essas consideracdes refletem a aprendizagem da leitura, todavia, € possivel
também ler para aprender. Segundo a autora, quando se compreende o0 que esta
sendo lido, a leitura propicia a aprendizagem significativa. O leitor aprende, seja
preocupado em atingir seus objetivos, seja, muitas vezes, de forma inconsciente
durante a leitura. Portanto, a leitura desempenha papel importante na formacgéao
humana, assim como favorece a aprendizagem. Em outras palavras, aprender a ler é
também aprender a aprender e, sobretudo, aprender a desdobrar os significados da
vida, humanizando-se, conforme Candido (2004).

Para Solé (1998), € imprescindivel pensar o ensino da leitura, desde a fase
inicial da infancia, ou mesmo de adultos. E importante que se reflita sobre o que é a
alfabetizacdo, entendida, em linhas gerais, como um processo em que objetiva
aprender a ler e a escrever. No entanto, a autora defende que esse processo ndo esta
restrito ao ensino da linguagem escrita. Nele, é preciso considerar, também, a
linguagem oral. Ou seja, a alfabetizacdo deve ter em sua definicdo aprender a falar,
ler e escrever. E. nesse contexto, a decodificagdo exerce papel importante, uma vez
gue, para compreender o texto, € indispensavel compreender o seu codigo.

Quando ainda nao sabe decodificar, a crianca precisa de alguém alfabetizado
para lhe dizer o texto escrito. E observando o leitor, ela compreende as “regras” da
leitura: onde comeca, onde termina, relagdes com os desenhos, etc. Mas, o importante

€ que ela perceba o0 quéo interessante e prazeroso € ler:

O Aprendiz de leitor possui conhecimentos pertinentes sobre a leitura
- sabe que o escrito diz coisas, que ler é saber o que diz e escrever,
poder dizé-los - que devem ser aproveitados, para que possa melhora-
los e torna-los ainda mais Uteis. Se isso ndao se levar em conta, ou
seja, se se trabalhar apenas o c6digo de uma forma mais ou menos
isolada, descontextualizada, ndo s6 deixamos de aproveitar esta
bagagem, significativa e funcional, como contribuimos para que a ideia
de leitura seja construida pela crianga seja errbnea: ler € dizer as
letras, ou os sons, ou as palavras. (SOLE, 1998, p. 58).
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E necessaério, portanto, que lhes seja ensinado desde o inicio o que é ler, que
€ acima de tudo, atribuir sentido ao que esta escrito. Decodificar € apenas um requisito
nesse processo. Quanto maior for a riqueza e variacao dos tipos e géneros textuais
oferecidos nessa etapa, mais envolvente essa leitura se tornara. Cabe ao professor
propiciar estratégias para desenvolvé-la, possibilitando que se cumpra, ainda no
Ensino Fundamental, um nivel de leitura satisfatoria.

Sobre 0 ensino de estratégias de leitura, a autora afirma que é fundamental
considera-las quando se pretende formar leitores competentes, auténomos. E
essencial pensa-las ndo como um método fixo, mas como procedimentos, com
objetivos, planejamento de acdes, avaliacdo e mudancas que se fizerem necessarias.
Essas estratégias sdo compreendidas como conteudos de ensino, que se nao
ensinadas, ndo sao aprendidas. Além disso, ndo apresentam precisdo, nem Ssao
infaliveis: “O que caracteriza a mentalidade estratégica é a capacidade de representar
e analisar os problemas e a flexibilidade para encontrar solucdes.” (SOLE, 1998, p.
70).

A autora, considera também, que as estratégias de leitura configuram uma
construcdo conjunta entre aluno e professor, na qual, esse propicia condi¢cbes para
aquele aprender a se desenvolver com autonomia, no momento adequado. E ressalta
ainda que as estratégias de leitura podem e devem ser ensinadas antes, durante e
depois da leitura.

Na fase anterior a leitura, a autora aponta alguns pontos importantes utilizados
como estratégias de compreensdo leitora. Antes de tudo é preciso pensar na
adequacao do texto ao publico, se este tem condi¢cfes de atuar sobre o texto, em que
medida o professor devera auxilia-lo para solucionar as dificuldades encontradas no
texto.

O primeiro passo € a motivacdo, fator essencial para a leitura. Para isso é
necessario gue o leitor compreenda o que vai fazer e sinta-se capaz de fazé-lo. Em
outras palavras, para motivar o leitor, o texto deve ser desafiador, estimulante, novo,
porém acessivel.

O segundo passo ¢ refletir sobre os objetivos da leitura pretendida. Para a
autora, ha diversos objetivos quando se Ié um texto, ela destaca que é preciso
compreender sobre alguns, mais frequentes e que portanto, devem ser apreendidos
na escola: ler para obter uma informacao precisa (utilizado para encontrar alguma

informacéo ou dado especificos, como, por exemplo, a consulta de uma palavra no
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dicionario); ler para seguir instrugbes (utilizado quando se necessita compreender
regras e orientacfes de uso ou de atuacdes, como exemplo, as regras de um jogo).

E possivel, também, ler para obter uma informac&o de carater geral (utilizado
em leitura superficial, que visa encontrar algo do nosso interesse para, a partir dela,
aprofundar a leitura, que é o caso de quando se |é as manchetes de um jornal e
escolhe as que lhe interessam); ler para aprender (utilizado quando o leitor pretende
adquirir conhecimento, como ocorre ao ler um livro tedrico); ler para revisar um escrito
proprio (utilizado para refletir sobre o que foi escrito, se estd compreensivel a outros
leitores, como ocorre quando se revisa uma redacgao); ler por prazer (utilizado sem
cobrancas, é uma leitura livre, extremamente pessoal e que geralmente esta
associada a leitura literéaria).

A autora destaca, ainda, outros objetivos: ler para comunicar um texto a um
auditorio (utilizado para levar mensagem a um publico, como ocorre na leitura de
poesia ou na leitura de um discurso); ler para praticar a leitura em voz alta (utilizado
para que se compreenda as normas de pronuncia, como pausas, entonacao, clareza,
expressao, etc. torna-se interessante se precedida de uma leitura silenciosa); por
ultimo, ler para verificar o que se compreendeu (utilizado para expressar a
compreensao do que foi lido, feito geralmente respondendo a perguntas sobre o texto
lido). Todos esses objetivos devem ser ensinados na escola e devem estar bem claros
antes de cada leitura, uma vez que refletem a atuacdo do leitor no texto e o
entendimento que ele alcancara.

Além dos objetivos, é relevante ativar os conhecimentos prévios que o leitor
tem sobre o texto. A partir desses conhecimentos, ele podera construir novos e assim
chegar a interpretacdo. Nessa etapa, o professor podera dar informacfes basicas
sobre o texto, do mesmo modo, abrir discussdes sobre o que se sabe do texto,
conduzindo-as, cuidadosamente, a tematica pretendida. Aliada a essa etapa, vem a
fase de sugerir previsbes sobre o texto. Aqui, € possivel, através dos titulos,
ilustracoes, etc. levantar hipoteses a respeito do que se encontrara no texto. Dessa
forma, o leitor, curioso, fara a leitura para saber se suas previsdes serdo, ou nao,
comprovadas.

E para finalizar a etapa precedente a leitura, € possivel, ainda, permitir que
alunos/leitores formulem perguntas sobre o texto, considerando sempre, o objetivo
geral da leitura. Todas essas estratégias estao bastante interligadas, de forma que em

alguns momentos se misturam e isso, porém, ndo configura um problema, o
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importante é utiliza-las, ndo como uma sequéncia rigida, mas como possibilidades de
atuacoes.

Sobre o que ocorre durante a leitura, a autora defende a ideia de leitura
compartilhada, na qual alunos e professor dividem as atribuicbes concernentes a
proposta. Primeiro o professor age como modelo, para as tarefas que serdo atribuidas
aos alunos, fazendo resumos, solicitando explicacdes sobre duvidas, elaborando
perguntas aos alunos e fazendo previsdes sobre o que sera lido. E, assim, reiniciar o
ciclo de leitura, resumos, esclarecimentos e previsdes, fungéo exercida agora, por um
aluno, novo responsavel pelo ciclo.

Todavia, a autora adverte que ndo deve ser, da mesma forma que as demais
estratégias, uma sequéncia rigida. Segundo ela, “o importante é entender que, para
dominar as estratégias responsaveis pela compreensédo — antecipac¢ao, verificacao,
autoquestionamento... — ndo é suficiente explica-las; é preciso coloca-las em pratica,
compreendendo sua utilidade.” (SOLE, 1998, p. 119 - 120). S&o atividades que visam
conceder ao aluno, a atribuicdo da leitura, para que ele possa em situacdes
posteriores, especialmente em sua leitura individual, saber fazer uso.

Para depois da leitura, a autora aborda primeiro a respeito da identificacdo da
ideia principal, concebida como um conjunto em que leva em conta a intencdo do
autor, os objetivos do leitor e 0 seu conhecimento de mundo. Ela defende que é
importante ensinar a diferenciar o tema da ideia principal, esta pode nao coincidir com
a intencao do autor, muito frequente em leitores mais jovens, que costumam perceber
ideias principais, depreendidas do que chamou sua atencdo no texto. Essa
discrepancia entre a ideia principal percebida pelo adulto e pelo jovem, deve-se a
diversos fatores, entre eles, o fato de o jovem ter menor conhecimento de mundo
diante do texto. Ciente dessa concepc¢ao, o professor deve atuar, de forma estratégica,
para ajuda-lo.

Ao compreender a ideia principal, o aluno adquire ferramentas para
composicdo do resumo. Para isso € fundamental que o professor ensine a fazé-lo,
mostre quais procedimentos sdo necessarios para chegar a essa composicao.

Resumir um texto, ndo é tarefa tdo simples, sera aprendida a medida em que
€ praticada; e nem é de se esperar que todos encontrem a mesma ideia principal, ha

gque se considerar as ideias principais encontradas pelos leitores:
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Como tanto a designagéo do tema de um texto, quanto a identificagc&o
de suas ideias e a elaboracdo de um resumo sobre o texto possuem
carater idiossincratico, € importante poder esperar - e aceitar -
diversas respostas dos alunos quando se deparam com cada uma
destas tarefas. Isso ndo significa que “vale tudo”, mas que é preciso
trabalhar - e avaliar - a coeréncia e justificacdo das respostas antes
gue sua exatidao - ou sua identidade com uma resposta previamente
elaborada. (SOLE, 1998, p. 145).

E importante ressaltar nesse contexto, que o professor ensine o aluno a
resumir, em outras palavras, ensine-o a encontrar o tema, as ideias principais, as
relacdes entre elas, observar os objetivos propostos para a leitura e considere 0s seus
conhecimentos prévios, e, ainda, a capacidade dos alunos na execucao da tarefa.

Além disso, Solé (1998), evidencia o cuidado com perguntas que nao
contribuem para a compreensdo do texto, ao contrario, levam o aluno somente, a
buscar a resposta escrita no texto, sem que, para isso necessite alguma reflexdo. E
necessario portanto, pensar em perguntas que tragam reflexdo ao que esta no entorno
do texto, nas relacdes e reflexdes, ou seja, atentar a perguntas que o faz pensar além
do texto.

No que diz respeito a avaliagdo, a autora considera que todos os trés tipos
(avaliagéo inicial, somativa e formativa) sdo concebiveis, que se complementam, de
acordo com o objetivo do professor. Porém, para avaliar a leitura, principalmente
guando esta foi planejada, deve-se pensar em avaliagdo formativa, a qual considera
o desenvolvimento do aluno no processo. As estratégias de leitura sdo em si mesmas
coerentes com a avaliagao formativa, uma vez que possuem objetivos claros; atuam
com sequéncias didaticas que requerem acbes compartilhadas entre professor e
aluno, permitindo, assim, acompanhar o desenvolvimento dos alunos; da mesma
forma, permitem a observagdo mais proxima e direcionada a alguns alunos.

Por fim, ela destaca que devemos atentar para alguns critérios nessa
avaliacao: a atitude emocional do leitor face ao texto; a coeréncia dos objetivos com
a leitura; a condicdo do aluno em buscar informagdes necessarias a leitura; o
desenvolvimento na construcdo do sentido; de que forma o leitor supera as
dificuldades para a compreensao; e a expressao oral. O importante, segundo ela, é

planejar situacdes de ensino que fornecam dados

[...] para avaliar os alunos, durante o seu processo, averiguando se
falham ou se obtém sucesso, além de verificar em que e tentando
inferir o porqué. Mas também para avaliar a propria intervencao, o
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ensino, para ajusta-lo progressivamente, para adapta-lo, modifica-lo e
enriquecé-lo. Este - e ndo o outro - € o sentido global da avaliagéo do
ensino da leitura. (SOLE, 1998, p. 170).

Portanto, cabe ao professor, planejar e refletir suas praticas, criando
estratégias, ndo seguindo uma sequéncia rigida, mas pensando em cada etapa,
adequando-as a sua turma. A ele cabe também avaliar, ndo momentos especificos,
mas 0 processo como o todo, incluindo suas atuagdes, onde e como deve melhorar
para ajudar ao aluno a desenvolver sua competéncia leitora. Os ensinamentos de Solé
(1998) contribuiram para a producéo de estratégias de leituras de poemas no decorrer
da aplicacdo do projeto de intervencéo que teve como meta a integracdo com a
musica.

Kleiman (2004), em sua obra Leitura: ensino e pesquisa, descreve a leitura
como um processo complexo. Para ela, antes de ensinar leitura, é fundamental para
o professor, compreender esse processo. Por isso, a autora evidencia algumas
reacdes importantes que ocorrem com o leitor proficiente no momento da leitura.

Para ela, quando o assunto é familiar, esse leitor, |é com bastante rapidez, em
torno de 200 palavras por minuto; os olhos se movimentam fazendo interrupgdes, ou
seja, fazem pausas, conforme a dificuldade da leitura e essas pausas sao
comandadas pela visao periférica, e, muitas vezes retorna para reler algum ponto.

De acordo com a autora, foi percebido também que na fase adulta, o leitor
proficiente ndo emite sons vocais enquanto |, ou seja, realiza apenas a leitura
silenciosa; quando faz a leitura em voz alta, nota-se que os olhos leem muito mais
rapido que a emissao vocalica, ou seja, h4 um retardo na vocalizacdo das palavras,
porém, os olhos ja leram bem mais adiante, se retirar o texto repentinamente, da mao
do leitor, ele consegue dizer ainda em torno de seis palavras.

Apés quatro anos de escolarizagdo, o leitor apresenta comportamento similar
ao de um leitor proficiente; apés fazer a decodificacdo, a palavra ou a letra é
transformada em imagem, sonora ou visual, durante a juncdo das silabas para
formacdo da palavra; e, por fim, ela aponta que a crianca utiliza muito a memoria
imediata nessa fase de aprendizagem.

Essa memdéria imediata guarda em torno de sete unidades significativas,
sejam letras, palavras ou frases. O que nao representar material significativo para o
leitor, sera esquecido imediatamente, caso contrario, passara para a memoria

profunda, onde fica guardado o conhecimento. Kleiman (2004), destaca ainda que ao
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ler sobre um assunto, a memoaria entra em estado de alerta a espera de mais material
sobre o0 assunto, ou seja, 0 que foi lido estara mais acessivel que os demais
conhecimentos presentes na memoria profunda; para isso € usada a memodria
intermediaria.

Portanto, fica evidente que o professor precisa compreender a complexidade
do processo de leitura para, s6 entdo, atuar de maneira eficaz em suas praticas de
leitura. Essa complexidade é abordada por Vincent Jouve (2002), em sua obra A
leitura, quando afirma que esta € uma atividade complexa e, com base em Gilles
Thérin (1990), compreende um processo com cinco dimensfes: um processo
neuroldgico (requer o funcionamento com o cérebro e do aparelho visual — pode-se
acrescentar aqui a leitura tatil, em pessoas com deficiéncia visual, realizada com a
ponta do dedo, de qualquer forma, também constitui um processo neuroldgico — que
implica uma decodificagdo e comporta uma série de acdes e implicacdes, conforme
vimos também em Kleiman (2004)); um processo cognitivo (exige uma competéncia
para chegar ao significado, o leitor precisa encadear os fatos, mesmo que em alguns
momentos, ele precise se deter em alguns pontos para alcancar a compreensao); um
processo afetivo (demanda a afetividade do leitor para com o texto lido, estabelece
uma relacao de identificagdo e emocao, fator crucial em qualquer leitura); um processo
argumentativo (o texto tenta convencer o leitor, busca fazé-lo acreditar e aceitar o que
esta escrito, podendo inclusive modificar seu comportamento); um processo simbolico
(o sentido é alcancado tendo em conta as relagcfes historico-sociais do leitor, em
outros termos, seu contexto cultural).

Jouve (2002), destaca que a leitura € uma comunicacao diferida, ou seja, 0
leitor, geralmente, esta distante do autor, seja no tempo ou no espaco. No caso da
leitura literaria, o texto possibilita diversas interpretacdes, pois € lido em contextos
histérico-sociais diferentes e por leitores com bagagens culturais diferentes. Porém,
ndo significa que se pode chegar a quaisquer interpretacfes, existem critérios de
validacdo: coeréncia interna (considerar toda a estrutura textual) e coeréncia externa
(dados biogréficos, histéricos, etc.) e ainda identificar com clareza as intencdes do
autor, as sugestodes, pistas dadas por ele.

Com base nesses pressupostos, que leitura deve ser feita no texto? Uma
leitura despretensiosa, inocente, linear ou uma leitura detalhada, critica?
Primeiramente, € necessario pensar no contexto em que o texto foi produzido, para

que possa ser compreendido o seu significado. E indispensavel ao prazer do texto,
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realizar uma leitura inocente, linear. Essa € a primeira leitura, todavia, é igualmente
imprescindivel realizar a releitura, pois é ela que fornece subsidios necessarios a

interpretacao:

Se a leitura linear é a mais respeitosa das regras do jogo, ndo é
necessariamente a mais interessante. A sucessdo nao é a Unica
dimensao da narrativa: o texto nao é somente uma “superficie”, mas
também um “volume” do qual certas conexdes sO se percebem na
segunda leitura. Dai a pensar que a releitura é a pratica mais
apropriada a complexidade dos textos literarios s6 falta um passo.
(JOUVE, 2002, p. 29).

Em outras palavras, é importante ler por prazer, linearmente, no entanto, reler
é fundamental para uma efetiva compreensao da leitura.

Quanto ao leitor, o0 receptor do texto, o autor aponta para as diversas
possibilidades de pensa-lo. Cada texto presume um tipo de leitor, ou narratario. Com
base na linguagem, no tipo de informacéo do texto, é possivel pensar em linhas gerais
guem sera o narratario daquele texto, uma vez que isso vai influenciar diretamente na
idade, na formacéao, no interesse por determinado texto.

O leitor pode assumir 0 aspecto de uma figura virtual, para o qual o discurso
textual se dirige, ou um aspecto de um individuo concreto, vivo, fora do texto. Apoiado
em Genette (1972), Jouve (2002), distingue o narratario intradiegético (dentro do
mundo da histéria, um personagem leitor) e o narratario extradiegético (fora desse
mundo, uma figura abstrata). A partir da narrativa, € possivel identificar trés tipos de
narratario: o “narratario-personagem” (coincide com o intradiegético de Genette); o
“narratario interpelado” (leitor evocado pela narrativa); e o “narratario oculto” (ndo é
definido, porém, o narrador demonstra saber sobre seus conhecimentos, por iSso
aparenta estar presente no texto).

Muitos autores apontam varias facetas para o leitor, algumas vezes confusas,

no entanto, ndo é suficiente delinear o narratario, € importante pensar no leitor:

Se se quer estudar a leitura, a perspectiva é de fato muito diferente: o
sistema narrativo, longe de ser percebido como autbnomo, deve ser
analisado em relacdo ao leitor. Assim, ndo basta identificar e
descrever o narratério: é preciso se perguntar como o leitor reage a
esse papel que o texto lhe prop6e. (JOUVE, 2002, p. 47).
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Segundo Jouve (2002), por mais que se tente definir o leitor presumido pelo
texto, o fato, € que nao existe leitor real, mas sim um possivel leitor, idealizado pelo
autor para desenvolver seu texto. Quando a leitura é realizada, temos um leitor real,
um individuo, que reage ao texto, definido como um sujeito biopsicolégico, ou seja,
com atitudes psicoldgicas e pulsionais inerentes a todo individuo, passivel de ter
analisada sua experiéncia com a leitura.

No entanto, é possivel saber como se I€. A leitura pressupde a interacao texto-
leitor. Este, precisa, em muitos casos, a partir da sua imaginagao, completar lacunas
encontradas no texto, lacunas propositais, criadas pelo autor, em situacbes de
descricOes, em auséncia de acdes, mas que podem ser preenchidas com base nos
indicios, pela compreensdo do leitor. O preenchimento do texto ocorre com a
verossimilhanca, a sequéncia de agdes, a logica simbdlica e a significacdo geral do
texto.

A recepcdo da leitura estd amparada em trechos que evidenciam a ideia
principal do texto (pontos de certeza) e em trechos enigmaticos, que precisam ser
desvendados (pontos de incerteza). Em outras palavras, a leitura se realiza em parte
pelo que esta escrito e proposto no texto, e, em parte pelo que o leitor compreende,
assim ela se completa.

Para Jouve (2002), essa recepc¢ao € programada pelo texto através do pacto
de leitura, que compreende o incipit (sdo as linhas iniciais do texto que servem como
indicadores para o tipo de narrativa, como deve ser lida e o que sera encontrado nela)

e 0 peritexto (partes que orientam a leitura, como prefacios e introducdes):

Enfim, ao longo do texto inteiro, o pacto de leitura esta determinado
pela submissédo da obra a certo nUmero de normas, mais ou menos
evidentes, que vao codificar a recepcao. Todo texto, de fato, inscreve-
se numa linguagem, numa poética e num estilo, que séo, para o leitor,
sinais em seu trabalho de deciframento. (JOUVE, 2002, p. 69).

Jouve destaca, ainda, a importancia de identificar as isotopias (quando signos
textuais apontam para o mesmo lugar) no texto como forma de depreender a
coeréncia textual. Sao sugestdes do texto que devem ser percebidas pelo leitor.

Além disso, o leitor detém dois reflexos béasicos: a antecipagdo e a
simplificac&o. Por um lado, ele levanta hipoteses sobre o texto, ou seja, utiliza o reflexo
da antecipacéo. Por outro, ha uma tendéncia natural no leitor em simplificar o que esta

complexo, quanto maior a complexidade de um texto, mais o leitor tentara simplifica-
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lo, isto €, utiliza o reflexo da simplificacdo. Em outros termos, ao construir uma
hipotese sobre o que seré lido, ele antecipa e, simplifica o texto.

A competéncia do leitor possui algumas implicacdes. Ele precisa conhecer o
codigo do texto, além disso, precisa saber fazer as correferéncias, déiticas, anaforicas,
e ainda selecionar as significagdes conforme o contexto. Por fim, o leitor recorre aos
acontecimentos da sua vida cotidiana para compreender o que esta lendo no texto.
Por essa razéo, o leitor mais experiente ja consegue prever 0 que sera encontrado no
texto, baseado em suas leituras anteriores.

E afinal, o que se |Ié em um texto? Jouve (2002), mostra a preocupacao
existente desde a Antiguidade, em pensar sobre orientar as praticas de leitura, sobre
0 que se deve atentar ao ler um texto. Foi a partir da Idade Média que se chegou a
primeira estrutura de interpretacdo de um texto. Com base na leitura da Biblia, foi
estabelecido que os textos sagrados deveriam ser lidos pensando em quatro niveis
de sentido: o literal, o alegorico, o tropolégico e o analégico. Esse modo de interpretar
foi aceito também para interpretar os textos literarios.

Sabemos que os textos podem revelar uma diversidade de interpretacdes. Ha
textos que podem ser interpretados inUmeras vezes e outros que expressam
interpretacdes limitadas, porém, mesmo que aceitaveis, nem todas as interpretacdes
apresentam uma real importancia. Para alcancar uma interpretacdo coerente é
necessario pensar e analisar as partes do texto que fazem sentido no todo, isto €,
“cada elemento do texto deve ser interpretado em razao do todo. Em dltima analise, é
sempre possivel relacionar a obra com uma intencdo, uma origem, que garante a
unidade do sentido”. (JOUVE, 2002, p. 93).

Para Jouve (2002), é possivel, entdo, considerar uma leitura centripeta, ou
seja, numa interpretacdo voltada para um sentido unitario. Ja a leitura centrifuga,
caminha na direcdo oposta, buscando as oposi¢des e as contradicdes do texto,
desconstruindo-o. Corresponde a uma leitura atenta e minuciosa que da sentido a
cada elemento do texto. O importante € que o leitor compreenda que de maneira,
centripeta ou centrifuga, a leitura € sempre passivel de outra interpretacao.

No que diz respeito as sensacdes e emocgOes vividas na leitura, o autor
destaca alguns aspectos. Em um primeiro momento, a leitura provoca uma sensagao
de libertacéo, ou seja, de afastamento do mundo real, assim como uma sensagéo de

preenchimento, criagdo de um mundo imaginario. Ao mesmo tempo em que liberta da
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realidade vivida, permite ao leitor modificar, a partir do texto, sua compreensao do

mundo. Nesse sentido,

[...] ler, pois, € uma viagem, uma entrada insélita em outra dimensao
gue, na maioria das vezes, enriguece a experiéncia: o leitor que, num
primeiro tempo, deixa a realidade para o universo ficticio, num
segundo tempo volta ao real, nutrido de fic¢cdo. (JOUVE, 2002, p. 109).

Nessa leitura é possivel interiorizar um “eu” que ndo é do leitor. A mente
assume, ideias do outro, que esta no texto. No entanto, essa participacao do leitor no
texto nem sempre é idéntica. Geralmente esta ligada a distancia histérica entre o leitor
e a obra. Se se trata de uma obra contemporanea ao leitor, ele pode efetuar, de fato,
uma leitura participativa.

Porém, quando se trata de uma obra antiga, distante da sua realidade, o leitor
precisa compreender todo contexto histérico e desse modo, acaba por efetuar uma
leitura contemplativa: “Assim, ha “participagado” quando o leitor transcende a posi¢ao
limitada que ele tem na vida cotidiana, e “contempla¢do” quando chega a uma visao
de mundo que nao é a de seu universo cultural.” (JOUVE, 2002, p. 111).

Nesse contexto ocorre dois processos importantes com o leitor: em alguns
momentos ele complementa as lacunas encontradas no texto com suas
representacdes pessoais, ou seja, implica-se no texto. Em outros momentos, ele
precisa se distanciar delas, uma vez anuladas pelo texto para se observar atuando na
leitura. “E essa oscilagdo constante entre implicacdo e observacéo que torna a leitura
um acontecimento vivido.” (JOUVE, 2002, p. 114). Além disso, a leitura, quando
desperta o imaginario do leitor adulto, tem o poder de provocar nesse, um retorno ao

passado.

Em termos de energia psiquica, a situacao do sujeito que 1é aparenta-
se com a do sonhador. A leitura, como o0 sono, fundamenta-se na
imobilidade relativa, uma vigilancia restrita (inexistente para aquele
gue dorme) e uma suspensdao do papel de ator em favor do de
receptor. O leitor, colocado assim huma situacdo econémica parecida
com a do sonhador, deixa suas excitagdes psiquicas se engajarem em
um inicio de “regrediéncia”. (JOUVE, 2002, p. 115).

O autor define a regrediéncia apoiado em Christian Metz (1984), que a
concebe como excitacbes mentais originadas no inconsciente que acabam em
projecdes de imagens mentais. Na leitura, a regrediéncia, de maneira mais sutil, esta

vinculada as provocacgfes do texto escrito. Quando retorna, o leitor esta, de alguma
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maneira, revivendo suas ingénuas e agradaveis fantasias e sensacdes infantis.
Configura dessa forma, um reencontro prazeroso de si mesmo, muitas vezes
esquecido, vivido no momento da leitura.

Um dltimo aspecto a ser abordado pelo autor diz respeito ao impacto que a
leitura provoca no leitor. Alguns textos influenciam ativamente e imediatamente sobre
suas atitudes, outros apresentam carater lidico. Mesmo com aspecto ludico, podem,
ainda que implicitamente, denotar instrucdes e intencdes de convencimento. Significa
dizer que mais ou menos explicita, a leitura nunca € banal, sempre trara uma reflexao,
um propdsito para o leitor.

Esses efeitos do texto podem ser analisados em nivel global (provocado a um
publico e reflete a dimensdo cultural) ou individual (provocado em um sujeito).
Pensando no global, ela assume trés concepcdes. O texto pode transmitir valores e
normas; pode ratificar novos valores; ou ainda, romper com os valores tradicionais,
especialmente no campo estético.

Por outro lado, o impacto provocado no sujeito considera, conforme visto, 0
efeito da obra e a recepgdo do leitor. Com base em lIser (1985), Jouve (2002),
distingue dois polos na obra literaria: o artistico (que diz respeito ao texto produzido
pelo autor) e o estético (que diz respeito a efetivagéo realizada pelo leitor). Significa,
entdo, que a leitura se realiza tanto pelo que se Ié no texto escrito, como pelo que

cada leitor exerce sobre o texto:

A perspectiva que me é imposta é, pois, um “efeito” da obra que
depende de seu polo “artistico”. E somente num segundo momento
que poderei concretizar o polo “estético” da narrativa reagindo
pessoalmente a esse olhar que me € imposto sobre as coisas: posso
ou ndo o achar legitimo, me deixar a convencer por ele ou, ao
contrario, desconfiar dele. Seja como for, ndo se trata mais entdo do
“efeito” produzido pelo texto, mas de minha “recepc¢ao” desse ultimo.
(JOUVE, 2002, p. 127).

O leitor chegara, a partir de sua atuacdo com o texto, ao sentido e a
significacdo. Apesar de ser comum usé-los como sinbnimos, aqui, esses termos sao
vistos com conceitos diferentes. Sentido refere-se a compreensao basica do texto, e
significacdo a reacéo do leitor face a essa compreensao.

O autor destaca que, algumas vezes, a absorcéo do texto lido, a significacao,
pode impactar atitudes reais nos leitores, levando-os a cometer crimes ou suicidios.

No entanto, o que se busca na leitura, na maioria das vezes, é a confirmacéo de si. E
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possivel que um leitor com tal intencdo, ao se defrontar com um texto sem essa
identificacdo, possa rejeitar a leitura. Contudo, as leituras inquietantes sdo as que
trazem verdadeira significacao.

Por fim, o autor ressalta que se deixar influenciar pelo texto deve ser visto com
cautela. Em alguns contextos, sobretudo nas narrativas em primeira pessoa, o leitor
pode ser influenciado pelo discurso textual e revelar uma alienacéo. E necessario,
portanto, ter um distanciamento critico em relacdo a leitura. Ele chama a atencéo,
ainda, para alguns cuidados que se deve ter ao fazer a analise da leitura: atentar ao
subjetivismo, ao historicismo e as generalidades e abstragdes: “Em suma, tal como a
critica, a teoria da leitura deve enfrentar dois perigos opostos: ser muito vasta ou muito
restrita. Nos dois casos, perde seu objeto: a especificidade da obra.” (JOUVE, 2002,
p. 144).

2.3 O tom da leitura literaria

Todorov (2010), em sua obra A literatura em perigo, aborda questdes sobre o
ensino da literatura. Segundo o autor, a incoeréncia comecga, muitas vezes, pelos
documentos oficiais, que, ao invés de pensar em um estudo que busque o sentido,
reduzem o ensino da literatura ao ensino da critica literaria e sua historiografia. Ele
destaca que esse ensino voltado as estruturas literarias é adotado nas escolas, muitas
vezes por ser mais pratico, por facilitar a avaliacao objetiva, como uma disciplina exata
e ndo, humana.

Contrariamente as instrucdes oficiais (pelo menos as mais antigas), o
professor deve considerar principalmente as significacbes presentes no texto. ISso
ndo quer dizer que as contribuicbes dos estudos literarios ndo tenham importancia,
mas que nao devam se sobrepor ao sentido do texto. Uma obra literaria € lida para

refletir a existéncia humana, se confrontar com os personagens, enfim, se reconhecer:

Em regra geral, o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, 1é
essas obras ndo para melhor dominar um método de ensino,
tampouco para retirar informacdes sobre as sociedades a partir das
guais foram criadas, mas para nelas encontrar um sentido que lhe
permita compreender melhor o homem e o mundo, para nelas
descobrir uma beleza que enriqgueca sua existéncia; ao fazé-lo, ele
compreende melhor a si mesmo. (TODOROV, 2010, p. 32-33).
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Convém acrescentar aqui, que atualmente, os documentos oficiais do nosso
pais orientam para praticas diferentes das citadas, porém, muitos professores mantém
atuacoes “tradicionais” pelo fato de ter aprendido nas universidades, ao invés de
refletir e rejeitar esse mecanicismo literario, reproduzem em sala de aula. Esse ensino
fadado a conceitos, ndo objetiva, claramente, motivar leitores literarios.

Ocorre que segundo o autor, em reacdo ao estruturalismo, o texto literario
passou a ser visto, em fase seguinte, como algo sem relagdo com o mundo; reduzindo,
dessa forma, o interesse pelos estudos literarios em nivel superior. Todavia, o autor
destaca que as estruturas literarias devem sim ser ensinadas, porém, em nivel
adequado. Quando se pretende formar especialistas em literatura, deve-se aprofundar
em estudos literarios, quando se pretende formar leitores, deve-se ensinar a
significacao.

Logo apods essa fase estruturalista, a literatura é absorvida pela fase niilista
(negacao da condicdo humana) sem rejeitar a formalista. E ainda pela solipsista (a
literatura como espaco para o autor falar de si, das mais intimas e irrelevantes agoes).
Niilismo e solipsismo, de certa forma, concordam com o formalismo, uma vez que
negam e depreciam o mundo partilhado pelos outros.

A concepcédo de que a literatura ndo possui ligagdo com o mundo tem sua
explicagéo a partir do contexto histérico da arte. Em um primeiro momento, a poesia
era vista, para uns, como uma reproducao da natureza, para outros, tinha o encargo
de agradar e educar. Depois, ela tem a necessidade de expressar o belo, sendo esse
0 maior objetivo de toda a arte. O criador (autor) das obras, que até entdo era visto
como deus, passa a ser esquecido e o foco vai para o receptor que soO nutria interesse
em apreciar o belo. Dessa forma, os autores se contentam em ficar apenas a servico
da estética: “Uma vez adotada a nova perspectiva, o adjetivo “belo” ndo sera mais
indispensavel, e a expressao se tornara um pleonasmo, ja que a “arte” passa a ser
definida como aspiragao ao belo.” (TODOROV, 2010, p. 51).

A mudanca dessa concepgao ocorre quando todos passam a ter acesso a
arte. Acompanhando o movimento das Luzes, ela é entendida como uma forma de
entendimento do mundo. A poesia, assim, dotada de sentidos, precisava ser
percebida em coeréncia com o mundo, com a realidade. O belo entdo ndo é mais o

objetivo, faz parte do conjunto que envolve a arte, ou seja,
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O belo ndo pode ser estabelecido objetivamente, uma vez que provém
de um juizo de gosto e reside portanto, na subjetividade dos leitores
ou espectadores; mas ele pode ser reconhecido pela harmonia dos
elementos da obra e tornar-se objeto de consenso. (TODOROV, 2010,
p. 59).

A literatura nesse contexto representa 0 mundo, a0 mesmo tempo que cria
um mundo. Isso so é possivel gracas a verossimilhanca, que permite a criacdo de um
mundo paralelo, desprendido de normas, porém, envolve questdes e valores reais.
Visao confirmada pelo Romantismo, que ainda esclarece sobre a verdade da arte ndo
ser a mesma verdade da ciéncia, ou seja, a arte e a literatura tém a sua verdade, que
se manifesta e se revela em conexdo com o mundo. A beleza configura sob essa
perspectiva, a sua verdade.

No inicio do século XX, com o surgimento dos movimentos de vanguarda,
surge, porém, uma nova concepc¢ao de literatura, fragilizada pela retomada de ideias
dos séculos anteriores, ela sofre uma ruptura. Em um extremo, a literatura de massa,
com fins lucrativos, desprezado pela critica; e no outro, a literatura de elite, com
gualidade aprovada pela critica, circulante entre profissionais do ramo da literatura.
Convém mencionar que essa divisdo demanda algumas reflexdes. A primeira diz
respeito a rejeicdo da obra pelo simples fato de ter sido considerada um “best seller”
(termo atual utilizado para se referir a essas obras) sem que seja analisada; a segunda
guestiona o valor que muitas vezes € negado a obras contemporaneas, mas em
periodo posterior é legitimado.

A literatura ficou ainda a servico de objetivos politicos, que pretendia
demonstrar um mundo utépico, com vistas a maquiar o mundo real destruido apoés
guerras. Para reprimir essa criacao ideoldgica, ressurge a defesa de que a arte néo
estabelece relagdo com o mundo comum e dessa forma, aniquila-se a concepcao de

que a literatura € uma forma de adquirir conhecimento:

Tudo se passa como se a recusa em ver a arte e a literatura
subjugadas a ideologia acarretasse necessariamente a ruptura
definitiva entre a literatura e o pensamento; como se a rejeicdo da
teoria das teorias marxistas do “reflexo” exigisse o desaparecimento

de toda relacéo entre a obra e 0o mundo. (TODOROQV, 2010, p. 70).

O reflexo dessas ideias reducionistas aparece na sociedade atual, porém
restrita e com forte defesa em alguns paises europeus. Nao reflete, portanto, a visdo

geral sobre a arte e a literatura.
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Apesar das diferentes concepcoes sobre a literatura, o autor destaca que ela
€ dotada de um poder que extrapola os limites do texto. Configura um meio de trazer
conforto, ao mesmo tempo de confrontar, de fazer refletir sobre nés, de perceber o
mundo que nos envolve, de nos reencontrar nas obras lidas e até mesmo de nos
modificar. Como foi dito, o texto literario traz uma verdade, que ndo é a da ciéncia, e
ela ndo tem como objetivo final instruir, mas principalmente fazer-nos pensar a nossa
existéncia, as nossas relacdes e assim tornar maior a compreensao do outro e por
consequéncia, de n6s mesmos. Quando descobrirmos que a leitura literaria nos da
algo além do saber e da verdade apregoada pela ciéncia, teremos compreendido o
seu sentido maior que é a difusdo do amor, “forma suprema da ligacdo humana.”
(TODOROV, 2010, p. 70).

Para o autor, todas as leituras séo validas, sejam as populares, sejam as de
elite, de alguma forma, o que vale é iniciar nesse universo literario. Jovens leitores,
provavelmente, terdo interesse em leituras mais simples, uma vez envolvidos, se
importardo em leituras mais complexas.

A leitura literaria deve ser um fim e ndo um meio para estudos estruturais, sem
nexo com o mundo. No contexto escolar, a literatura ndo deve perder sua finalidade
de remeter a reflexdo da condicdo humana. O que importa quando nos predispomos
a leitura literaria € alcancar o sentido. Importa, da mesma forma, estabelecer relagées
com outros textos, com o contexto historico-social da obra, e, principalmente se
deleitar. Significa dizer que ndo se pretende formar especialistas na escola, mas
conhecedores da condicdo humana, leitores reflexivos, ativos, ndo importa a area que
ele vai atuar no futuro. O conhecimento adquirido com as leituras literarias € universal,
pois refere-se fundamentalmente a esséncia humana. “A nds, adultos, nos cabe
transmitir as novas geracoes essa heranca fragil, essas palavras que ajudam a viver
melhor.” (TODOROV, 2010, p. 94).

Jouve (2012) em sua obra, Por que estudar literatura? também levanta
algumas discussdes sobre legitimidades em torno da literatura. Primeiro, se a
literatura esté inserida no campo da arte, é fundamental pensar sobre o que é a arte.
Ela sempre existiu, porém, sua definicdo universal nunca ficou assentada, esta ligada
ao que é considerado, ou aceito em cada época. Para as obras de arte, o autor propde
gue sejam concebidas como “objetos n&o utilitarios, que exprimem alguma coisa e

aos quais é reconhecido um valor”. (JOUVE, 2012, p. 21).
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A literatura, incluida na arte, também recebeu varias concepc¢des ao longo do
tempo. Derivada do latim, a partir de littera (letra), litteratura, significou no século XV,
“‘cultura”, cultura do letrado, que representava entdo ter conhecimento. Chegando
mesmo a referir-se ao “grupo de pessoas de letras”, sempre aliada a ideia de elite e
aristocracia. A partir do século XVIII, o foco da elite passa a ser as obras e nao
pessoas. No século XIX, o termo literatura, representa, as obras de carater estético.

Para explicar o conceito de texto estético, o autor cita Genette (2004) que
considera o texto literario em duas categorias: 0os que obedecem as convencdes e 0S
que sao vistos como belos. Assim, Jouve (2012) confirma a existéncia de textos de
vertente constitutiva (Qque atendem as normas de determinado género) e de vertente
condicional (ndo é originalmente literario, mas assume identidade literaria por
apreciacao estética subjetiva).

O texto literario tem, segundo o autor, como principal caracteristica o uso da
funcao poética da linguagem, ou seja, 0 uso das figuras, da sonoridade, dos recursos
e dos efeitos. Trata-se da forma, portanto. Todavia, a forma ndo é mais importante
gue o conteudo. Os textos que permanecem sendo lidos até os dias atuais, tidos como
“classicos” ndo o sao pela forma, mas pelo conteudo. Superam a traducéo e alguns
Sao reescritos para uma versao infanto-juvenil e ainda sim, quando bem escritos (essa
€ outra discussédo), sao apreciados, o que permite inferir entdo que a qualidade
artistica supera o carater formal. Na traducéo, por exemplo, 0 que permanece sao as
estruturas globais do texto, uma vez que necessarios para alcancar o sentido.

Na&o significa dizer, no entanto, que a forma ndo é importante na obra literaria,
ela desempenha sim, papel relevante na apreciacdo de um texto: “A forma
desempenha um papel, justamente o papel de suscitar prazer. Mas essa funcao da
escrita ndo tem a mesma importancia nas diferentes etapas da vida de um texto”.
(JOUVE, 2012, p. 45).

Esse prazer provocado pela obra torna-se relevante na publicacdo da obra,
uma vez que é atraveés da escrita que estabelecemos o primeiro contato com o texto,
se nao houver o prazer imediato, ha o risco de rejeicdo. Assim, a forma desempenha
papel importante, indispensavel para conquistar o leitor.

O prazer encontrado na estética € o fator motivador para continuar
interessado na leitura. Podemos deduzir entdo, que todas as obras sdo pensadas,
segundo critérios da época, para agradar esteticamente, no momento de suas

publica¢des, isso inclui as que continuam a encantar nos dias atuais. Resta-nos saber
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0 que as fazem permanecer atraentes atualmente, se foram criadas para atrair em

determinada época, com padrdes tao distintos.

Uma obra de arte é justamente um objeto que continua a prender a
atencao, mas isso nao (obrigatoriamente) por causa de sua “beleza”
guase sempre, € o contrario: € porque ela possui outras propriedades,
para além de suas qualidades formais. O que atrai, 0 que fascina no
texto literario é sempre algo de mais fundamental que essa ou aquela
virtude da escrita. (JOUVE, 2012, p. 47).

Dessa forma, € possivel inferir que se as obras continuam interessando e,
apesar de corresponder as formas aceitas no momento da sua producéo, significa que
outros aspectos sdo relevantes, se pensarmos em nomes de nossa Literatura
Brasileira, como José de Alencar e Machado de Assis, que continuam sendo lidos.
Entdo podemos concluir que foram importantes esteticamente, sendo nao teriam
permanecido significativas, porém, além da forma, houve também o interesse pelo
contetido. Em outras palavras, a estética € relevante, na origem, mas o conteudo é o

gue as fazem permanecer na contemporaneidade:

Em suma, nos estudos literarios, a ndao separacao fundo/forma é
sempre feita em proveito do fundo. Se ler uma obra contemporéanea €,
de inicio (pela forca das coisas) perguntar em que ela nos agrada,
receber uma obra do passado (no sentido amplo de obra sancionada
pela posteridade) € se interrogar sobre o que ela significa. (JOUVE,
2012, p. 49-50).

Segundo o autor, a significacdo encontrada nos textos literarios € portadora
de um valor que os diferencia das outras obras de arte. Para falar sobre sentido, é
necessario primeiro compreender o que ele significa nesse contexto literario. Apoiado
em Umberto Eco (1992) o autor aponta os trés tipos de sentido: o sentido pretendido
pelo autor; o sentido manifestado pelo texto e sentido captado pelo leitor.

O sentido pretendido diz respeito a busca da pretensdo do autor no texto,
assim como, buscar na obra, tracos caracteristicos do autor, ou seja, a interpretagdo
estaria confinada ao projeto da obra, a intencdo do autor e ndo propriamente ao que
0 texto revela; nesse sentido seria imprescindivel conhecer o contexto da producao
da obra para chegar a interpretacdo. E fato que algumas obras demandam essa

contextualizacdo, porém nem sempre (nem agradavel), seria possivel dar conta desse
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conhecimento no momento da leitura. Nesse aspecto, a leitura por prazer, perderia o
deleite, ou se tornaria incompreensivel.

O sentido captado pelo leitor remete a percepcao desse, o que ele, a partir de
seu conhecimento, de outras leituras, percebe no texto, no entanto, nao significa que
0 texto em si ndo tenha sentido e que, da mesma forma, esse depende unicamente
da interpretacéo do leitor. E importante a percepcao do leitor, porém, de alguma forma
o texto tem uma significac&o, ainda que no campo denotativo, ele esta la expressando
alguma mensagem.

E claro que para chegar a interpretacdo de um texto literario, faz-se necessario
compreender o conotativo, o implicito, que é percebido a partir do sentido original das
palavras: “Quando interpretamos um texto, falamos sempre de algo que preexiste a
nossa interpretacdo e que nos € dado através do sentido literal.” (JOUVE, 2012, p.
65). Nada é aleat6rio em um texto, tudo tem uma funcgdo interpretativa. Isso permite-
nos inferir gue quanto menor o texto, como € o caso dos poemas, mais dificil de chegar
a interpretacao, justamente pela falta de elementos literais que ddo a base para a
conotacdo. Significa dizer entdo que, a compreensdo do texto ndo depende
diretamente nem do sentido pretendido pelo autor, nem do percebido pelo leitor.

O sentido manifestado pelo texto refere-se ao sentido que ele apresenta. E a
expressdo do texto, a partir da intencdo do autor, ou seja, como ele de fato, esta
escrito e compreendido: “O interesse de um texto, entdo, n&o resulta daquilo que seu
autor quis significar, mas daquilo que é objetivamente significado.” (JOUVE, 2012, p.
71, grifos do autor). Esse é certamente, 0 sentido que interessa a leitura literaria, a
compreensao do objetivo, identificado a partir da sua representacgao real, assim como
da sua conotacdo. Portanto, alcancar a significacdo de um texto literario, nao
corresponde a uma tarefa facil. Por isso, o autor sugere a reflexdo sobre o processo
de criagéo.

Para entender esse processo € importante primeiramente, pensar na
finalidade da obra. O texto literario, diferente dos outros tipos, ndo € feito com o
objetivo de expor informacdes claras ao leitor. Ao contrario, ele é feito para ser
descoberto durante a leitura. E o que o leitor compreende, ndo € rigorosamente, o que
0 autor pretendia expressar. Por outro lado, a obra de arte dispbe de uma
caracteristica relevante, ela transcende o controle do seu criador, ou seja, ndo é

possivel delimitar a significacdo de uma obra artistica:
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A consequéncia dessa caracteristica dupla (a auséncia de finalidade
claramente estabelecida, o carater em parte ndo dominavel da
criacdo) é que o objeto de arte da testemunho de uma liberdade na
expressdo que ndo encontramos em nenhum outro lugar. (JOUVE,
2012, p. 49-50).

Segundo o autor, é fundamental entdo, refletir sobre essa significagdo.
Considerando que o texto literario, assim como toda obra artistica, ultrapassa o0s
limites da sua criacao, ele é entdo dotado de diversas possibilidades interpretativas,
podendo ser ressignificadas em diversa épocas. Outra caracteristica é que o texto
literario ndo é totalmente explicado, algumas ideias sé serdo compreendidas
posteriormente, num primeiro momento, serdo apenas sentidas, até que surjam meios
para elucida-las. Por outro lado, o texto literario tem uma peculiaridade marcante que
€ a de revelar comportamentos humanos. Por fim, € possivel destacar ainda que a
forma do texto literario constitui papel relevante na sua concepc¢dao, tendo em vista que
0 conteludo passa pela forma para compor o sentido.

Nesse contexto, é pertinente ainda compreender que, segundo o autor, a
emocao constitui fator relevante na afetividade artistica. Ela colabora com a
significacdo e pode ser vista sob dois aspectos: a emog¢éo manifesta (descrita na obra,
ou seja, percebida e vivida pelos personagens) e a emocéo sentida (suscitada no
leitor, pode até estar ligada a emocdo manifesta, mas, em geral, ndo estabelece
dependéncia).

Jouve (2012) distingue também trés acgles realizaveis no texto: entender;
interpretar; explicar. Entender refere-se ao sentido préprio da palavra, o denotativo; é
através dele que se tem a referéncia real do texto, para entdo chegar a conotacao:
“Se nos interessamos pelo valor humano do texto, por seu interesse em termos de
informag&o, ndo podemos nos contentar com o sentido literal. Ndo basta constatar
que a obra nos fala de algo; é necessario saber o que € que ela nos diz.” (JOUVE,
2012, p. 105-106). Interpretar significa perceber as sugestdes do texto e estabelecer
relacdes entre elas; a partir de indicacfes textuais chegar a compreenséao. Explicar é
entdo se interrogar o motivo da presenca das significacdes, de onde vém, se estédo
ligadas a acontecimentos pessoais do autor, se refletem um contexto histérico ou se
€ apenas algo propositado, enfim, o que esta em jogo nas significacdes.

O autor aborda ainda a problematica do valor da arte. No entanto, o
julgamento no plano estético parece refletir uma avaliacédo pessoal, subjetiva. Por isso

€ importante diferenciar a relacdo artistica (que representa nossa relagdo, nosso
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interesse com a obra de arte) da relacdo estética (que se refere ao sentimento do
belo), uma ndo invalida a outra. Podemos respeitar uma obra de arte sem gostar dela,
assim como podemos sentir prazer em algo que € claramente desprovido de
gualidade. Nesse sentido, o papel da critica seria entdo, destacar o que o texto tem
de relevante.

O valor de um texto literario esta certamente, ligado a sua significacdo no
tempo, o conteudo também exerce papel importante nessa avaliacdo. O conhecimento
presente no texto estimula o interesse do leitor. Todavia, se o texto n&o representar a
aquisicdo de algum saber, também ndo tera valor para o leitor.

Esse interesse pode estar voltado para o inédito, o que vamos encontrar no
texto. Importa pouco se a obra é verossimil, se esta em concordancia com os valores,
se representa 0 bem; importa muito a possibilidade de confrontar a nossa realidade.
O interesse pode estar voltado para um novo conhecimento ou ainda para a sua
essencialidade: as tematicas que confrontam o ser humano.

A esséncia humana esta presente nas obras “canénicas”, alvo de grande
interesse durante décadas. Isso ocorre principalmente pela possibilidade de
enxergarmos de outro angulo, no texto, nossa condicdo humana. Condi¢cao abordada
pelas tematicas da vida, da morte, do amor, do sucesso do fracasso, etc., porém,
apesar de estarem ligadas a valores de uma época, permitem a identificacdo com o
leitor:

O valor de um texto, portanto, deve ser buscado naquilo que ele
exprime. No entanto, é real o risco de que, com o0 tempo, a percepcao
do sentido se torne cada vez mais dificil: se a for¢a da obra estd em
nos pbr em contato com o saber ndo contextualizado, ela s6 pode fazer
isso em relacdo com os habitos mentais de uma época. E aqui que
aparece o papel imprescindivel dos estudos literarios. Eles tém por
finalidade transpor um duplo desafio: identificar conteldos expressos
de maneira indireta ou obliqua: trazer as informacdes (estéticas,
culturais, histéricas) que permitem desenvolver a uma metafora morta
0 poder de uma metéafora viva. (JOUVE, 2012, p. 49, 50).

Ensinar a literatura entdo nao significa ensinar a apreciar o belo, mesmo que
ISSO seja necessario, porém, nao necessita de um ensino, € algo que pode ser
descoberto. O ensino deve real¢car o conhecimento presente no texto e quais aspectos
precisam ser abordados, ou seja, quais sao 0s objetivos pretendidos para cada grupo.
Os objetivos devem dar conta de perceber e identificar elementos presentes no texto,

ir além da interpretacao, elaborar saberes e transforma-los em conhecimento.
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Para realizar uma analise efetiva do texto, o autor sugere trés operacdes: a
primeira equivale a pensar a forma de maneira autbhoma; a segunda equivale a
questionar os “lugares de incerteza” (as lacunas preenchidas pelo leitor); e a terceira
equivale a considerar as incompreensdes de analises desenvolvidas anteriormente. A
esse respeito € necessério ter o cuidado de ndo inferir sentidos que ndo cabem
naquele contexto: “Uma interpretagdo s6 sera pertinente se o conteudo que ela
acredita assinalar apresenta uma estrutura recuperavel no texto”. (JOUVE, 2012, p.
154).

Portanto, a literatura é uma arte, necessita de uma forma para expressar o
conteudo, perpassa varios sentidos para alcancar a significacdo, possui valor estético
e precisa ser ensinada em sala de aula.

Rezende (2013), em sua obra O ensino de literatura e a leitura literaria,
guestiona sobre o0 que se ensina atualmente, nas aulas de literatura e o que deveria
ser ensinado de verdade nessas aulas. Segundo a autora, o ensino de histéria da
literatura € evidente no ambiente escolar. Quando se deveria ler livros, o que se faz é
0 estudo de caracteristicas formais e ideoldgicas na linha do tempo, de autores,
movimentos literarios e estilos de época. Nesse contexto, o livro didatico € o condutor
de professores e alunos, com perguntas e respostas estabelecidas objetivamente,
configurando desse modo, aulas tradicionais, monétonas, abundante de copias e
transcricbes. Sao essas as praticas descritas nos relatos dos estagiarios da disciplina
de literatura.

Ela defende que é necessario repensar o espaco da leitura literaria na escola,
ao invés de aula de ensino de literatura, deveria ser aula de leitura literaria. Dessa
forma, o foco sai do professor e concentra-se no aluno. A luz das novas tendéncias
pedagdgicas, essas aulas devem basear-se no desenvolvimento de habilidades e
competéncias e no processo.

A autora destaca que a realidade do ensino brasileiro é dificil e que alcancar
essas mudancas €, de certa forma irreal. Porém, convém mencionar que nao
podemos esperar uma mudanca do todo para o individual, ao contrario, devemos
mudar nossas praticas individualmente, cada um faz a sua parte e procura meios de
envolver a comunidade escolar em novas concepcgoes.

Segundo a autora, a leitura literaria como pratica social ocorre por uma
guestao de interesse, ou seja, lemos porque nos identificamos com a leitura. Todavia,

na escola, o aluno n&o tem a liberdade, em geral de escolher a leitura. E mais um
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ponto que precisa ser mudado, se se quer realmente tornar a leitura uma atividade
atraente. No que concerne a leitura como pratica escolar, a autora alerta que se usa
muito a expressao “formar leitores”, porém, como vimos, ndo é possivel formar um

leitor sem que esse leia de fato textos literarios. Entéo,

[...] talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola -
gue vejo, insisto, como possibilidade - ndo se encontre na resisténcia
dos alunos a leitura, mas na falta de espaco-tempo na escola para
esse contetido que insere fruicao, reflexdo e elaboracéo, ou seja, uma
perspectiva de formacdo ndo prevista no curriculo, ndo cabivel no
ritmo da cultura escolar, contemporaneamente aparentada ao ritmo
veloz da cultura de massa. (REZENDE, 2013, p. 111).

Sao consideracfes que devem ser levadas em conta quando se pensa o
ensino de leitura literéria.

Alves (2013) em sua obra O que ler? Por qué? A literatura e seu ensino,
discute a leitura dos “canones” no ensino da literatura. O autor aponta que a esses,
deveriam ser incorporadas outras manifestacoes literarias de origem popular, como o
cordel, por exemplo. Para ele, o espaco escolar deveria estar aberto a todas as
expressoes artisticas, nao importa o grupo, nem a classe social, sejam elas um texto
oral ou escrito. O propdsito dessas insercdes artisticas no ambiente escolar é permitir
gue o aluno vivencie experiéncias diversas, que exprimem, assim como a leitura
literaria “candnica”, conhecimento do mundo.

O autor salienta que apesar de haver diversas pesquisas sobre a literatura
oral, duas apenas abordam a literatura de cordel em didlogo com outras obras, sem
contribuigcOes efetivas para o ensino desse género em sala de aula. Atualmente, o
cordel é visto também em alguns livros didaticos, porém, ainda de forma muito
acanhada.

Ele defende que a literatura de cordel simboliza a cultura de pessoas com
pouca instrucdo, porém, carregada de expressdo da condicdo humana. Apesar de ter
pouca ou nenhuma escolaridade, sdo capazes de refletir e expressar, através da voz,
seus anseios e percepcdes sociais. Se tem essa caracteristica de ser externalizada
oralmente, apesar de aparecer escrita em folhetos, deve ser realizada da mesma
forma em sala de aula; ndo cabendo, portanto, a leitura silenciosa apenas. Sobre esse
aspecto da realizacdo oral, o autor defende ainda que, da mesma forma, o poema

deve ser lido em voz alta.
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O autor evidencia que foram realizadas pesquisas de natureza
intervencionistas, buscando aliar a literatura de cordel com as obras candnicas. Para
isso foram selecionados folhetos e obras (romances, poemas, biblia) que estabelecem
diadlogo e apresentam tema em comum. Varios aspectos foram observados e
destacados, pois esse trabalho permite inUmeras possibilidades e, além disso,
configura leituras significativas. E importante ressaltar que ndo houve uma postura

extremista, e sim harmoniosa:

Nossa perspectiva ndo busca abandonar o canone, antes amplia-lo e
tentar mostrar que parte da literatura dita popular, se avaliada por
critérios diversos dos aplicados a literatura erudita, podera oferecer
elementos fortes de reflexdo ao jovem leitor e ao leitor ja formado.
(ALVES, 2013, p. 41).

Ele argumenta ainda que é fundamental formar professores reflexivos, que
pensem em praticas voltadas a formacdo de leitores, especialmente na educacédo
basica, que sejam realmente interessantes e nao se restrinja a aulas tradicionais, mas
antes, sejam aulas inovadoras e motivantes.

Convém aqui destacar que aliar os canones a literatura ou expressoes
populares € uma possibilidade para muitas outras praticas. Poderiamos associar por
exemplo, a leitura de poemas de autores classicos a expressdes orais como o rap e
assim estabelecer o dialogo entre esses dois géneros também.

Foi o0 que fizemos nessa pesquisa intervencionista, apoiados nas orientacdes
de Cosson (2018) Letramento literario: teoria e pratica. Essa obra é uma discusséo e
proposta para o ensino da leitura literaria na escola basica. E um trabalho originado
de pesquisas, leituras e praticas a fim de propiciar direcionamentos para professores
gue atuam com o ensino de literatura. A concepc¢éao de letramento literario é entendida
no sentido de remeter a praticas que vao além dos muros da escola, que envolve
praticas sociais. E um processo que ocorre por meio de textos literarios e como tal,
envolve uma escrita peculiar, por isso é fundamental assegurar seu conhecimento e
uso de forma devida.

De inicio, Cosson (2018) lembra a importancia da escrita na nossa sociedade.
Ela faz parte de muitas outras realiza¢des sociais. Mesmo em préticas essencialmente
orais, ha um texto escrito para ser lido. Por isso sua fundamental relevancia em
diversas praticas, inclusive a literaria. A literatura necessita da escrita para se realizar.

A leitura ocorre com a significacdo da escrita, ou seja, o texto literario € explorado a
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partir da compreensdo dos varios sentidos que 0s signos expressam. A literatura
guando nos permite refletir os sentidos da escrita, nos permite também pensar sobre
0 mundo, sobre nds e sobre o outro, exercendo entédo, sua funcdo humanizadora.

Segundo o autor, o ensino de literatura tem sido alvo de depreciacdes, sendo
até mesmo renegado a sua necessidade de permanecer no curriculo escolar. Por um
lado, provavelmente pelo despreparo de professores, € muito comum no ensino
fundamental, substituir os textos literarios por qualquer texto que se aproxime de uma
ficcdo ou poesia. Além disso, a preferéncia €, muitas vezes, por textos cientificos e
jornalisticos pela iluséo de se adequarem mais ao contexto escolar. Por outro lado,
no ensino médio, a leitura literaria € de outra forma substituida pelo estudo da histéria
literaria, conforme vimos na secdo anterior. Ao recusar esse modelo tradicional e
infrutifero de ensino, equivocadamente, o professor abandona a leitura literaria e
passa a estudar letras de cancdes, filmes e outras midias néo literarias.

O ensino da literatura nesses contextos, estad fadado ao fracasso. Inexiste
nesses cenarios, a funcao primordial da literatura, que € a de humanizar. Além disso,
as experiéncias vivenciadas na leitura literaria ndo podem ser negadas ao aluno.
Assim, “devemos compreender que o letramento literario € uma pratica social e, como
tal, responsabilidade da escola.” (COSSON, 2018, p. 23).

Da mesma forma, ndo se pode simplificar a leitura a uma pratica em si mesma.
Apenas ler uma obra literaria sem nada mais a fazer ndo reflete um ensino de
literatura. E preciso diferenciar a leitura feita em outros ambientes da leitura literaria
escolar. Na verdade, é a partir do aprendizado da escola, dos procedimentos de
interpretacdo, que o aluno sabera fazé-la individualmente. Esse é o letramento
literario, um processo que inicia na escola e alcanca a vida social.

Alguns acreditam ser a leitura um ato solitario, por isso, ndo precisa ser
realizada na escola. No entanto, 0o autor argumenta que apesar de requerer um
desempenho individual, a leitura € uma acdo compartilhada, envolve o leitor, o
escritor, a sociedade e o conhecimento do mundo. Outros pressupdem que o sentido
da leitura literaria ndo deve ser expressado em palavras, deveria apenas ser
vivenciado. Porém, a leitura literaria ndo € algo tdo sublime que ndo possa ser
traduzida com palavras, isso seria coloca-la em um pedestal e aumentar o
distanciamento. E importante ainda destacar que as andlises feitas aos textos
literarios s@o apenas as significacdes encontradas neles, ndo se trata, portanto, de

expressar nossas sensacoes. O texto literario deve ser sim explorado em sala de aula,
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pois essa € a fungdo da literatura no ambiente escolar, ensinar a leitura literaria, ou

seja, formar leitores:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario
€ fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem
a funcdo de nos ajudar a ler melhor, n&o apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou por que seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, por que nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
0S instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o0 mundo feito de linguagem. (COSSON, 2018, p. 30).

Sobre a sele¢do de textos, o autor aponta que varios fatores interferem no
momento da escolha que vao desde as nossas preferéncias até aos comentéarios a
respeito da obra. No ambiente escolar, ha também alguns fatores. O primeiro, esta
ligado aos regulamentos oficiais que definem as escolhas conforme os objetivos de
ensino em cada nivel. O segundo, refere-se a coeréncia da linguagem, de acordo com
a faixa etéria ou ano escolar. O terceiro, é relativo a infraestrutura das escolas, ou
seja, depende se tem biblioteca, acervo literario, se é boa a qualidade desse, se os
profissionais responsaveis nesse espaco sao preparados. O quarto e mais importante,
diz respeito as leituras do professor. Elas influenciam de forma contundente as leituras
do aluno.

Tendo em vista todos esses fatores, a escolha dos livros para o letramento
literario torna-se um tanto penosa. Se a ideia é consentir com uma tradicdo cultural,
parece facil escolher apenas os canones, porém, atualmente, esses tém sido alvos de
muitas criticas. Mesmo diante das criticas, alguns professores preferem manter-se
adeptos da exclusividade canlnica. Outros, apoiam a selecdo contemporanea e
abandonam os canones, afirmam que sdo mais adequados nesse contexto. E outros,
adotam a pluralidade e a diversidade de géneros, obras e autores; atuam conforme
orientacdes dos documentos oficiais e pretendem desmitificar a tradicdo canoénica. O
autor argumenta que o0 canone € necessario, uma vez que representa a nossa heranca
cultural, porém, nédo significa necessariamente, ficar preso ao passado.

Da mesma forma, adotar obras contemporaneas ndo pode querer dizer
abandono a historia cultural. Vale distinguir obras contemporaneas de obras atuais.
Para o autor, as primeiras referem-se ao que € novo, enquanto as segundas referem-
se ao que faz sentido no momento, seja qual for a época de sua publicacdo. Quanto

a diversidade, ele afirma que a qualidade deve ser o critério mais importante na
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escolha. Pouco importa a variedade se séo desprovidas de significados. A proposta é
gue se combine os critérios de escolha. Na escolha de textos para o letramento
literario, ndo pode descartar o0 canone, nem tampouco usar somente o
contemporaneo, troca-se esse pelo atual, assim como néo se pode pensar apenas em
diversidade sem levar em conta a qualidade.

Depois da selecédo dos textos € preciso pensar sobre o processo de leitura.
Sobre essa ha varias teorias, 0 autor aponta as trés linhas gerais a respeito de sua
concepcao. A primeira considera que ler € um processo de decodificacdo, significa
gue ao saber decodificar a leitura se efetiva. No entanto, é criticada pelo fato de que
ler ndo é apenas, decodificar. A segunda compreende que a leitura esta voltada ao
leitor, ele detém o conhecimento do mundo e lanca mao de estratégias para
compreendé-lo. Porém, recebe criticas por ndo considerar que o sentido do texto
também é uma construgcdo social. A terceira concebe a leitura como o resultado da
interacao leitor e texto e reflete uma pratica social.

Para o autor, essas trés concepc¢des devem seguir uma ordem divididas em
trés etapas, a primeira, ele vai chamar de antecipacdo, ou seja, a etapa anterior a
leitura, na qual se pensam os objetivos, e outros elementos como titulo, capa, etc. A
segunda etapa € chamada de decifracdo, € o conhecimento do Iéxico do texto, quanto
mais familiar o vocabulario, mais fluida sera a leitura. E a terceira etapa é a
interpretacdo, a qual refere-se ao dialogo e a relagdes que o leitor estabelece com o
texto e com o mundo, abrange autor, leitor e comunidade. Dessa forma, 0 processo
da leitura se efetiva quando essas trés etapas sao cumpridas.

O letramento literario tem em seus pressupostos, que o eixo do ensino de
literatura deve ser a leitura literaria, ndo simplesmente a leitura, mas a decifracéo dela;
além disso, a literatura ndo se restringe aos canones, € preciso oportunizar outras
manifestacdes literarias em sala de aula, promovendo assim, as rela¢cdes com outras
artes e saberes; e finalmente, a constru¢do de uma comunidade de leitores, nessa
comunidade a leitura deve seguir um movimento continuado, ela deve partir do
conhecido para o desconhecido, do mais simples para 0 mais complexo, e assim por
diante, com vistas a desenvolver o conhecimento cultural do aluno.

Com base nesses pressupostos, o autor propds duas possibilidades de
sequéncias: uma basica e outra expandida. Ele ressalta que sdo possibilidades e
portanto, ndo devem ser vistas como um modelo rigido a seguir, mas que outras ideias

poderdo ser agrupadas conforme necessidade. As sequéncias agregam trés
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perspectivas metodoldgicas: a técnica da oficina (significa aprender a fazer fazendo,
aqgui esse principio se efetiva com o revezamento de atividades de leitura e escrita, ou
seja, para cada pratica de leitura € necessaria uma pratica escrita ou registro); a
técnica do andaime (corresponde a dividir com os alunos as responsabilidades da
construcdo do conhecimento, em que o professor funciona como um andaime, aqui, a
leitura se realiza com atividades de pesquisa e desenvolvimento de projetos pelos
alunos); e a técnica do portfolio (registra as atividades realizadas e acompanha a sua
evolucao).

A sequéncia basica responde as proposi¢cdes do ensino fundamental,
portanto, € a que usamos nessa pesquisa e estad descrita na secdo denominada
aspectos metodoldgicos, € composta por quatro passos: motivacao, introducao, leitura
e interpretacdo. A sequéncia expandida foi proposta em um segundo momento, para
atender aos anseios dos professores do ensino médio que sentiam a necessidade de
uma reflexdo maior no processo de letramento literario de seus alunos.

Além de atender essas necessidades, 0 autor destaca que, principalmente,
outras duas aprendizagens deveriam estar presentes nesse nivel de ensino. Dessa
forma, acrescenta-se as primeiras quatro etapas da sequéncia basica: a
contextualizacdo e a segunda interpretacdo. Nesse caso, a primeira interpretacéo,
realizada apos a leitura, visa uma compreensdo geral da obra, pode ser registrada
através de um ensaio ou de um depoimento, mas deve ser feita em sala de aula e
torna-se efetiva, se em seguida desenvolverem debates a respeito dessas primeiras
interpretacoes.

Na contextualizacdo, o autor sugere que a obra seja lida dentro do seu
contexto, o contexto que ela traz consigo. Para isso 0 autor adverte que apesar dos
contextos serem ilimitados, ele apresenta sete: contextualizacdo teorica (quais
conceitos sdo fundamentais naquela obra); contextualizacdo histérica (relaciona a
obra com a época da sua publicacdo); contextualizacdo estilistica (analisa os estilos
da época ou periodos literarios); contextualizacdo poética (analisa a estruturacéo ou
composicdo da obra); contextualizagdo critica (investiga o que a critica literaria diz
sobre a obra); contextualizacdo presentificadora (muito utilizada no ensino médio,
estabelece a correspondéncia da obra com o tempo presente em que se esta lendo,
uma atualizagcdo); contextualizacdo teméatica (analisa como o tema identificado,

repercute dentro da obra).
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Ha muitas outras propostas de contextualizagdo, o importante é que sejam
vistas como uma forma de ampliacdo da leitura. E necessario, portanto, de um
planejamento e que seja apresentada a turma, de modo bem organizado. Podem ser
feitas em forma de debates, seminarios, etc., desde que seja realizado o registro
escrito.

A segunda interpretacao busca aprofundar a leitura em um dos seus aspectos,
feito na contextualizac&o, por isso esta ligada a essa etapa, pode ser realizada de
forma indireta (a contextualizacédo € feita separadamente); ou de forma direta (as
atividades sdo agregadas). Como sempre, é necessario o registro final, nesse caso,
apresentando o aprofundamento da leitura. Todavia, o autor ressalta a necessidade
dessa segunda interpretacdo ser compartilhada com a turma ou com a comunidade
escolar, uma vez que, representa um conhecimento coletivo.

O autor ainda apresenta a expansao, que busca as relacdes da obra lida com
outras, conhecida como intertextualidade. Aqui, podem feitas outras leituras
comparativas, podem ser utilizados filmes e séries, também com vistas a comparacao,
assim como a expansdo pode servir de motivacdo para uma nova sequéncia. E

relevante destacar que tudo deve ser pensado conforme o grupo e o contexto.

Por fim, mais uma vez, é preciso confiar na forca do texto literario e na
capacidade de leitura de nossos alunos. E na experiéncia da leitura, e
ndo nas informagdes dos manuais, que reside o saber e o sabor da
literatura. (COSSON, 2018, p. 107).

Sobre a avaliagéo, o autor evidencia que, no ensino de literatura, aquela néo
deve ser realizada como no ensino de lingua materna. A avaliacdo ndo pode se
resumir a perguntas direcionadas a buscar informac¢des no texto, muito menos deve
se contentar apenas com a percepcao do aluno a respeito do texto, sem ter realizado
nenhuma discussao, orientacdo, conforme vimos antes. O professor precisa conceber
a literatura ndo como um contetdo, mas como uma experiéncia e portanto, deve sim
ser avaliada.

A avaliacdo é feita com base no processo, acompanha dessa forma, o
desenvolvimento do aluno e serve para indicar quais aspectos precisam ser
reforcados e quais podem ser ampliados. O envolvimento constitui fator primordial em
seu proposito. Nessa perspectiva, a avaliacdo deve ser feita em diferentes momentos.

A sequéncia basica oferece trés possibilidades para avaliacdo da leitura literaria:
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durante a leitura, acompanhada pelo professor; na fase da discusséo; e no registro da
interpretacao.

E importante destacar que as discussdes ndo podem ser um momento sem
acompanhamento ou sem objetivo. E necessaria a atuagio do professor como um
mediador, sem deixa-los livres, nem tampouco ser o dono da verdade. Devem ser
abertas aos entendimentos dos alunos, porém, orientadas. Por outro lado, no registro
escrito, ndo se revela interessante dar énfase aos erros gramaticais e sim a
interpretacdo, ao sentido encontrado e expressado sobre a leitura realizada. E
fundamental a percepcao da leitura literaria como um processo gradativo da leitura, e
assim, a avaliacdo devera acompanha-lo. E ainda, avaliar a leitura literaria ndo
significa estabelecer a interpretacdo do professor, ao contrario, deve configurar um

momento de entendimento de variadas interpretacoes.

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fluir um livro de ficcao
ou se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-
se diante da obra literaria, identificando e questionando o protocolos
de leitura livro afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e
expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura literaria, que
nao se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto principio de
toda experiéncia estética, € o que temos denominado aqui de
letramento literario. (COSSON, 2018, p. 120).

Dessa forma, tomamos aqui o conceito de letramento literario para ratificar as
consideracdes feitas ao longo dessa secao tedrica, cuja pretensdo é informar o
professor acerca das concepg¢des sobre leitura literaria, sobre o leitor e o ensino da
literatura na sala de aula. Contelddos estes que servem para o aprofundamento
intelectual do professor, alicerce de sua pratica docente. Se ndo tomarmos ciéncia do
nosso papel enquanto mediadores da leitura literaria, ndo teremos seguranca de

explorarmos um conto, um romance, uma poesia em sala de aula.

2.4 Na melodia do poema

A respeito do poema, iniciamos nossas reflexbes sobre o conceito de
“género”, primeiramente com Marcuschi (2005), que em seu trabalho Géneros
textuais: definicdo e funcionalidade, expde a concepc¢do desses como “fendmenos

culturais histéricos, profundamente vinculados a vida cultural e social’. Sdo também
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facilmente adaptaveis de acordo com a necessidade e sdo habitualmente utilizados
na sociedade. Especialmente ap0s o surgimento da escrita e da tecnologia, novos
géneros surgem, uma vez que refletem os usos diarios de um povo. O autor destaca
gue na fase anterior a escrita, na qual s6 havia a modalidade oral, existia um nimero
restrito de géneros, que veio a expandir com a chegada da escrita, assim como do
desenvolvimento tecnoldgico, em especial, a comunicagao e a internet.

Nessa perspectiva, 0S géneros evidenciam suas caracteristicas de
funcionalidade comunicativa, cognitivas e institucionais. Apresentam-se de diversas
formas, manifestam-se e ausentam-se na mesma propor¢ao, tendo em vista que seus
usos sO se justificam se fizerem sentido numa comunidade, caso contrario, serao
substituidos por outros mais praticos ou légicos, como € o caso da carta, que foi
substituida pelo e-mail; como o telefonema que esta sendo substituido pelas
mensagens de aplicativos, etc., evidenciando assim, a influéncia da tecnologia no
surgimento de novos géneros e, no desaparecimento de outros. Porém, € importante
destacar que o que ocorre de fato € a transformacéo de géneros, ou seja, as formas
antigas sao atualizadas em um novo formato, mais moderno.

Esses géneros apresentam uma caracteristica peculiar, que € o vinculo com
0s usos da linguagem. Essa vinculagéo reflete a mescla do oral e da escrita nessas
novas formas. Algumas, absorvem a linguagem falada na escrita, de tal maneira que
se torna-se um padrédo esse uso, a ponto de subverter as antigas concepcdes de
oralidade e escrita. Pode acontecer dessa mescla ocorrer considerando as condigdes
de producdo e sua situacdo social de interacdo, chamada pelo autor de
“intertextualidade inter-géneros”, ou seja, mescla de géneros em que um género
assume a funcdo de outro. Marcuschi (2005) cita como exemplo, a publicacdo de um
artigo de opiniao em forma de poema, publicado na coluna de um jornal, que além de
entrecruzar os géneros, ainda estabelece intertextualidade com o poema “José” de
Carlos Drummond.

De acordo com Marcuschi (2005), os géneros ndo sdo delineados por
aspectos formais (estruturais ou linguisticos), mas por aspectos sociocomunicativos e
funcionais. Em alguns momentos, o género é determinado pela forma, em outros,
pelas funcdes. E ainda podem ser determinados pelo espago em que estéo inseridos.

Marcuschi (2005), aborda a necessidade de entendimento sobre género e
tipo. Tipo textual compreende uma sequéncia delineada pelo carater linguistico de sua

estruturacdo. Sao organizadas em cinco categorias: narragdo, argumentacao,
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exposicdo, descricdo e injuncdo. Género textual, compreende a variedade textual de
uso diario, com caracteristicas sociocomunicativas estabelecidas por conteudos,
propriedades funcionais, estilo e composicéo especifica. Conforme visto, podem surgir
a qualguer momento, por iSso sao incontaveis.

Convém aqui, por outro lado, destacar o conceito de género apontado por
Bakhtin (2003), que considera a compreensdo do enunciado, ou seja, ele evidencia
como a linguagem ocorre nas relacdes sociais estabelecidas pelos individuos e,

conceitua 0s géneros discursivos:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condi¢cBes especificas e as finalidades de cada referido campo nao so
por seu contelido (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construcdo composicional. [...]
Evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada
campo de utilizacéo da lingua elabora seu tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.
(BAKHTIN, 2003, p. 261-262)

Ele ainda distingue esses géneros como primarios e secundarios. Os
“primarios” sao considerados mais simples e referem-se a situacbes comunicativas
espontaneos (bilhete, receita, etc.) comuns na linguagem diaria. Ja os “secundarios”,
referem-se a situagcdes comunicativas mais complexas (poema, romance, etc.).

Todavia, nossa pesquisa nao pretende discutir qual expressdo € a mais
coerente, se “género textual” ou “género discursivo”, ao contrario, pretendemos
evidenciar as contribuicdes de cada autor a respeito do tema em torno do nosso foco
de estudo, o poema. Para Marcuschi (2008), o género, seja discursivo ou textual,

representa um propdésito comunicativo em pratica socialmente, conforme evidencia:

Entre o discurso e o texto esta o género, que é aqui visto como pratica
social e pratica textual-discursiva. Ele opera como a ponte entre o
discurso como uma atividade mais universal e o texto enquanto a peca
empirica particularizada e configurada numa determinada composicao
observavel. Géneros sdo modelos correspondentes a formas sociais
reconheciveis nas situacfes de comunicacdo em que ocorrem. Sua
estabilidade é relativa ao momento histérico-social em que surge e
circula. (MARCUSCHI, 2008, p. 84).
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Em outras palavras, o género permeia o propdsito, o contexto discursivo e a
situacdo social. Significa que importa mais pensar a linguagem e seu funcionamento
discursivo na conjuntura proposta, pela no¢ao bakhtiniana de género, que se aproxima
mais do texto literario que a de Marcuschi, uma vez que, ao dividir os géneros
discursivos em primarios e secundarios, comporta os textos literarios nos géneros
secundarios, dada a complexidade que os envolve.

O termo “género”, concebido na tradigdo ocidental, associava-o aos géneros
literarios e passou a ser compreendido nos dias atuais como um modo de discurso,
oral ou escrito, que denotem ou ndo intengdes literarias.

Para Stalloni (2007), em sua obra, Os géneros literarios, definir o que € um
género, ndo representa tarefa simples. Essa definicdo, no campo da literatura, sofreu
variacbes com o passar do tempo. Sobre o termo “género”, ele aponta que esse néo
fazia parte do dominio da literatura e estava relacionado a origem; passou a significar
o “género humano”, referindo-se ao conjunto de seres humanos, homens ou mulheres.
A0 expressar um grupo, permitiu sua concepc¢ao no sentido de reunir pessoas ou
coisas com caracteristicas semelhantes. No campo gramatical, género especifica o
masculino, o feminino e ainda, o neutro. No campo literario e artistico, € utilizado para
conceituar classes, assuntos ou estilos de criagdo. A literatura analisa aspectos
estilisticos, retoricos, tematicos para categorizar os géneros literarios.

O autor destaca trés pressupostos procedentes dessa definicdo: primeiro a
ideia de norma que, de um lado, organiza e, por outro, representa uma ordem a seguir
em cada categoria. Segundo, a ideia de numero, que agrupa obras de um numero
infinito dentro de uma mesma estética. Terceiro, a ideia de hierarquia, que ao definir
o termo “género”, remete a uma hierarquizagao social e cultural.

O autor aponta que as discussdes sobre a concepc¢ao dos géneros literarios,
aparece desde a Antiguidade: Aristoteles ja revelava a necessidade de organizar as
“‘espécies”, ou seja, de categoriza-las. Ele agrupou as “espécies” numa mimese
(imitacdo) e as distinguiu conforme o modo dessa imitacdo estabelecido: os meios,
critério formal (que diferencia a prosa do verso por exemplo); os objetos, critério
tematico (diferencia a comédia da tragédia, por exemplo); o modo de representacao,
critério enunciativo (narrativo — primeira ou terceira pessoa — ou dramatico —
diretamente, por dialogo).

Platdo, por sua vez, concebe a divisdo sobre o modo de enunciacéo:

enunciacdo zero (teatro - tragédia ou comédia); enunciacdo direta (narrativa —
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ditirambo); enunciacdo mista (narrativa - epopeia e outros géneros narrativos). Sem
mencao a poesia, temos na verdade, dois grandes géneros: o teatro e a narrativa.
Posteriormente, no inicio do século XIX, os irmaos Schlegel concebem as trés formas
gue se diferenciam por sua maior ou menor subjetividade: a lirica (subjetiva); a épica
(subjetiva-objetiva) e a dramatica (objetiva).

Apesar de ter sido alvo de criticas, essa divisdo permanece até os dias atuais,

[...] n@o porque ela seja indiscutivel - tudo o que foi dito até aqui prova
0 contrario -, mas porque ela foi amplamente difundida e fornece um
guadro coerente e quase universal a partir do qual podem ser feitos
estudos mais minuciosos sobre as formas literarias. (STALLONI, 2007,
p. 36).

Sobre o0 poema, conforme vimos, este ndo estava incluido na divisdo da
Antiguidade. Esse entendimento é percebido quando os trés critérios que delinearia a
estética da poesia e do lirico sdo analisados na obra. Sao eles, a utilizacdo do verso;
0 papel da subjetividade; a relacdo a ficcdo. Sobre o primeiro critério, € possivel
perceber que ele ndo representava um critério de classificacdo, pois, tanto 0 modo
dramatico quanto o narrativo expressavam-se em verso e em prosa. Poesia entao,
significava criagao e ficou ligada ao campo literario referindo-se a imitacéo.

O segundo critério manteve relagdées com o lirismo, “que marca um modo de
enunciacdo (0 poeta exprime-se em seu nome), uma tematica (ele exprime seus
sentimentos pessoais) e uma pragmatica (sua mensagem é recebida como uma
confidéncia)”, (STALLONI, 2007, p. 117), estava restrita a forma lirica, expressa pelo
canto.

O terceiro critério, assim como o0 segundo, ndo favoreceu a definicdo do
género, pois na obra lirica, 0 poeta inspira-se na sua propria subjetividade, ou seja,
recusa a ficgdo, portanto, ndo contribui para a nova constituicdo. No entanto, nos dias
atuais, 0 género “poeético” tem importancia proporcional aos géneros delineados na
Antiguidade.

Segundo o autor, as definicbes encontradas nos dicionarios evoluiram na
tentativa de esclarecer sobre o que € poesia e chama a atencdo para quatro
caracteristicas estéticas: a primeira evidencia a estrutura em versos e 0 ritmo
(sonoridades e rimas) como uma forma de reconhecimento da estrutura poética. A

segunda reconhece o uso das figuras (metaforas, comparacdo, etc.) nessa
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composicdo. A terceira ressalta as relagfes entre a poesia e a musica. E a quarta,
manifesta a finalidade do texto poético em si mesmao.

Outro aspecto que chamou a atencdo na concepcao poeética, diz respeito a
inspiracdo. Durante muito tempo, ela foi atribuida a uma intervencéo divina, de téo
perfeita que parecia, ndo era criagdo do poeta, ao contrério, s6 poderia ser feita sob a
revelacdo sublime. Esse mito foi contestado por autores que evidenciaram a
existéncia de uma dedicacdo na composicdo poética, mas essa constatacdo do
desempenho humano néo tirava a beleza do poema.

Para Stalloni (2007), a forma é um traco distintivo da poesia, para defini-la é
necessario analisar também essa propriedade. Para comecar, é pertinente lembrar a
inclinacéo do género lirico em confundir-se com o género poético. Isso se deve ao fato
de que a poesia em sua génese, era composta para ser cantada, acompanhada pelo
instrumento musical da lira, dai a origem da palavra lirismo. Numa concepcéao
moderna, o lirismo representa a expressao pessoal de um sentimento transmitido com
ritmo e musicalidade. Além disso, € a expressao do “eu”, que nao é o do poeta.

Essa relagédo com o canto e com a musicalidade motiva a preferéncia pelo
verso e poema de forma fixa. Aparece entdo a elegia, como um desdobramento do
lirismo, marcada mais fortemente pela métrica especifica e pela expressdo de
sentimentos amargos. Surgem ainda outras formas liricas como a ode (poema lirico
de inspiracdo variada, a égloga (poema bucolico ou pastoril) e 0 madrigal (poema
galante).

Pode-se dizer que a elegia deixou como heranca os poemas de forma fixa,
com quantidade preestabelecida de estrofes, rimas e comprimento dos versos,
configuram dessa forma, uma espécie de “subgéneros”. Sdo exemplos mais antigos
o rondd (poema curto, intercala um refrao); o virelai (outra forma de rondé, sem refréo
final); o triolet (poema de oito versos em duas rimas). Destacam-se duas formas que
permaneceram: 0 soneto e a balada.

A balada, poema acompanhado de mdusica para dancar, com duas
possibilidades estruturais: pode ter estrofes com oito versos e uma final com quatro,
ou estrofes de dez versos com uma final de cinco; sempre trés rimas cruzadas ou
enlacadas, com um verso final de cada estrofe.

O soneto, permanece até os dias atuais, composto com quatorze versos,
divididos em dois quartetos e dois tercetos, com rima estrita abba abba ccd ede,

porém, aparecem algumas variantes em alguns autores.
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Ha outras formas fixas como o pantum (composta por quadras de rimas
cruzadas, com um verso que se repete em cada estrofe) e o haiku japonés, conhecido
atualmente como haicai (poema com trés versos).

A forma, definida pela versificagdo, tornou-se um simbolo para o género
poético. Numa equacao, a prosa esta para a frase normal, assim como a poesia esta
para o verso. No entanto, a subversao também chegou ao género, surgem entédo os
poemas com versos sem preenchimento da linha, sem métrica, sem rimas e sem
forma ritmica.

Em alguns casos, o desenho formado com o deslocamento das palavras
compde o sentido ao poema, em outras palavras, o verso esta livre. Apés a liberdade
dos versos, o poema alcangca o mais alto grau de subversdo com o poema em prosa.
De carater moderno, o poema reflete todas as subjetividades, sem preocupac¢édo com
o ritmo, com a rima, com a musicalidade. Um texto de forma livre, breve, intenso, sem

preocupacdes com a forma:

Aventura evidentemente ainda ndo esta terminada, e parece mesmo
gue, pela flexibilidade e seus meios e pela revolta de sua mensagem,
0 poema em prosa é perfeito para se adaptar as metamorfoses e as
inovagbes da poesia contemporanea, preocupada em exprimir pela
escrita sua tenaz aspiracao a liberdade. (STALLONI, 2007, p. 167,
168).

Vale ressaltar ainda que a questdo dos géneros literarios € de certa forma,
delicada. Como vimos, surgem e desaparecem na mesma propor¢ao. Outros
consagrados, se multiplicam e subdividem-se em subgéneros a ponto de perder a
referéncia. Além disso, as praticas classificatérias tendem a enquadrar as obras, sob
aspectos que, se seguidos, inviabilizariam a criacao literaria.

Os autores ficariam presos as redomas categorizadas, sem permissdo a
originalidade e a novidade. Depois de tantas décadas subjugadas a classifica¢des,
talvez seja 0 momento de privilegiar o texto e abster-se da critica: “Para o comentador,
bem como para o criador, ja se foi o tempo da Lei das categorias, e a literatura, liberta
desses grilhdes teoricos, teria enfim chegado a liberdade de escolher suas proprias
vias.” (STALLONI, 2007, p. 182).

Os caminhos possiveis para o trabalho com a literatura em sala de aula devem
levar em consideracéo a forma pertencente a cada género, porém, deve também ser

livre para a criacdo poética. Especialmente o trabalho com o poema, deve permitir a
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subversdo, no sentido de extrapolar, conforme ocorrido durante a evolugéo do género
poético.

Gebara (2002) em sua obra A poesia na escola: leitura e analise de poesia
para criancas, discute questdes sobre o ensino desse género na escola. Ela aponta
que a palavra “poesia” remete a algo nobre, no entanto, ndo vemos 0 uso na préatica.
Pode ter duas causas provaveis: a primeira refere-se ao endeusamento da poesia,
vista como uma obra para admirar, em um pedestal. A segunda, pode representar um
ciclo vicioso, se nao lemos poemas, nao trabalhamos com ele. A poesia € dotada de
conotacdo, sonoridade, musicalidade, enfim, um conjunto de elementos que
demandam um envolvimento para se chegar & compreenséo. E necessario planejar
as praticas de leitura de poemas, para ter éxito, € fundamental refletir,
cuidadosamente, cada passo a ser concretizado.

Para a autora, de modo geral, o ato de ler sempre remete a busca de sentido,
fazemos em qualquer lugar e a qualquer momento. Porém, a leitura realizada no
ambiente escolar, especialmente a de textos literarios, precisa da mediacdo do
professor. Ele pode atuar para expans&o dessa pratica ou ndo. E preciso compreender
gue a leitura € um processo, como tal, compreende interacfes entre texto e leitor. A
escola concebe, em geral, uma leitura pautada na recompensa, 0 aluno deve ler para
um fim especifico e imediato. Ele entende entdo, que ela deve ser feita apenas
naquele ambiente, pois € la que sera retribuido pelo ato.

Pensando na leitura de poemas, € possivel refletir sobre como esse género
chega aos alunos e por qual motivo tem ficado cada vez mais distante da disciplina
de lingua portuguesa. Sabemos que ele é visto no livro didatico, que apresenta e
imediatamente exige respostas fechadas, baseadas no formulador, ou seja, sem
pensar no leitor e na sua realidade, sem possibilidades de discusséo, sem debates,
sem construcao de uma interpretagao.

A autora, apoiada em Rosenblat (1994) defende que o processo de leitura
realiza-se considerando dois modos de atencao dada pelo leitor: a leitura eferente e a
leitura estética. Na leitura eferente, a atencdo é voltada ao que sobra da leitura, a
informacdes pontuais, respostas imediatas. Ja a leitura estética busca vivenciar o
texto. Dessa forma, baseada no livro didatico, parece clara o tipo de leitura feita com
poema em sala de aula. O problema surge entdo, uma vez que leitura de poemas
deve ser vivenciada, ndo € possivel compreender um poema sem senti-lo: “Nessa

perspectiva transacional, ndo ha como chegar ao poema, se a atividade exercida pelo
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leitor ndo for estética.” (GEBARA, 2002, p. 27). Todo o texto é importante, a estrutura
também, mas é fundamental ir além da forma, do superficial.

E necessario planejar o desenvolvimento de praticas que favorecam a
atividade estética. Gebara (2002), defende que atividades ludicas podem ter relagfes
com a leitura estética, uma vez que o jogo, por exemplo, requer o arrebatamento do
real ao mesmo tempo que solicita envolvimento na acédo em curso. Além disso, muitas
caracteristicas sdo semelhantes em ambos.

A primeira caracteristica, refere-se ao fato dos dois representarem um
elemento cultural e s6 realizam nesse universo. A segunda caracteristica, diz respeito
ao fato de ser fruto da escolha propria. A crianga, nesse caso, decide de que forma e
durante quanto tempo vai brincar, vai adentrar no mundo da imaginacdo, da mesma
forma ocorre com a leitura. A terceira caracteristica, € a existéncia de regras nas duas
atividades; tornando-se necessario compreendé-las e segui-las tanto no jogo quanto
na leitura.

Outra caracteristica € o fato dessa atividade, existir em um tempo e espaco e
requerer uma sequéncia de atuacdes sem possibilidade de inversfes. Nao é possivel
comecar pelo fim, por exemplo, iSso provocaria um prejuizo ao jogo; 0 mesmo ocorre
com a leitura. Temos ainda a caracteristica da ndo-literalidade presente nos jogos que
sobrep0e a realidade interna a realidade externa; para a autora, esse modo de brincar
facilita a compreensao da conotacéo presente no poema, tendo em vista que a crianga
ja esta acostumada a compreender sentidos que ndo fazem parte do mundo real
quando brinca.

Ela aponta também a caracteristica da gratuidade, ou seja, ndo h& cobranca
pré-determinada no jogo e nem deve ter na leitura, caso haja, deixa de ser estética,
transforma-se em leitura eferente. Além disso, a caracteristica de uma atividade “como
fim”, ou seja, importando naquele momento apenas o que se esta fazendo, prende a
atencao no jogo, €, portanto, a mesma desejada durante a leitura, somente nela.

E por dltimo, a caracteristica auxiliar, a qual refere-se ao controle interno,
significa que séo os jogadores quem definem o desenvolvimento das acoes; do
mesmo modo, na leitura estética, o professor atua como mediador, ele ndo tem
dominio das respostas, sdo 0s alunos quem identificam pontos de envolvimento e
discussades.

Uma caracteristica diferente do jogo, é a nao-simultaneidade, ou seja, a

distancia entre autor e leitor exige deste ultimo um esfor¢o maior para compreender e
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atuar no texto. Essa lacuna é superada com seu envolvimento, dessa forma a
interpretacao sera feita considerando a sua realidade atual.

A leitura estética entdo, configura-se como um leque de possibilidades de
atuacles e praticas interativas. Nessa perspectiva, a leitura € uma atividade ludica,
criada pelo texto, no nosso caso, pelo poema. Ha aqui uma relagdo matua de atuacao

texto-leitor:

Como toda a¢do em um processo de reciprocidade, a leitura estética
depende também de um texto que permite uma interacdo cognitiva,
emotiva entre falante e lingua, que aproveite, no caso da Literatura
Infantil, a experiéncia anterior dos primeiros anos, cuja énfase era o
ladico e o afetivo transcendendo esses limites. (GEBARA, 2002, p.
32).

A autora argumenta que a leitura estética de poemas é viavel em qualquer
idade, inclusive com criancas, pois através da ludicidade podemos ir além do mundo
real. Nao significa porém, que ao escrever para criangas deve-se pensar como
crianca, conforme relata a autora, essa foi uma pratica comum ao longo da historia
literaria infantil, situacdo reconstruida a partir dos anos 80 com as publicacdes de
autores conscientes sobre poesia para criancas.

Ela ressalta, ainda, que a poesia infantil ndo pode fazer o papel de detentora
da moral e dos bons costumes. Esses textos ndo promovem a interagdo com o leitor,
ao contrario, suscitam a rejeicdo e o abandono por parte das criancas e de
professores. A énfase dada ao conteudo desfaz a esséncia da linguagem poética: o
vocabulario, o ritmo, a rima, tudo contribuindo para o desencantamento poético. A
leitura do poema assim com o0 jogo, demanda aquisicdo do entendimento da sua
organizacéao textual. Novo jogo, novas habilidades e competéncias, da mesma forma
a leitura. Na escola o leitor aprende a lancar méo de estratégias para efetivar essa

leitura:

Nessa etapa de reflexdo, as questdes sobre intervencdo podem ser
formuladas da seguinte forma: como aproveitar as experiéncias
anteriores aliando-as aquelas que sdo oferecidas pelo agente
externo? E, por outro lado, quais sdo as informacfBes que esse
intermediario - o professor - pode tratar ao apresentar o texto poético?
(GEBARA, 2002, p. 40).
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Assim, no trabalho com o poema deve ser imprescindivel pensar sua estrutura
e a partir dela construir o processo de leitura em sala de aula. Considerando essa
leitura como sendo estética, de fruicdo, vivenciada, ludica e interativa.

Pinheiro (2002) em sua obra Poesia na sala de aula, aponta dire¢cdes para o
ensino da poesia na escola. Ele afirma que esse é o género literario menos valorizado
em sala de aula, em geral, a preferéncia é dada aos textos narrativos.
Lamentavelmente, na maioria das realidades escolares, ele aparece no dia da poesia,
como um aniversariante apenas, sem ter sido desenvolvido um trabalho em sala.
Segundo o autor, os professores alegam nao terem competéncia para o trabalho com
a poesia. E quando se observa o Ensino Fundamental Anos Finais, a poesia parece
desaparecer da sala de aula.

Ele questiona se o trabalho com a poesia € proveitoso e qual a funcao social
dessa. Com base em experiéncias dele e de colegas, o autor garante que vale a pena
o trabalho com a poesia, desde que seja planejado, especialmente na escolha dos
textos. Esses ndo podem exercer a funcéo de pretextos para moral, mas devem estar
em conformidade com os interesses dos alunos. A leitura de bons poemas, feita com
frequéncia, tem nas palavras do autor, “eficacia educativa insubstituivel”. Essa eficacia
€ explicada pela funcéo social da poesia. A funcéo primordial é que ela nos dé prazer.
Além disso, ela nos permite uma nova experiéncia através do que nos comunica e
esse modo como emite, proporciona uma interacao intrinseca entre o leitor e a obra,
estimulando as emocdes e sensibilidade do leitor.

A poesia representa, portanto, essencialmente, a expressao do sentimento e
da emocdo. Sua funcdo social ndo pode ser medida, mas pode ser sentida. E
imprescindivel refletir sobre o trabalho com a poesia, “mais do que isto, pensarmos na
sequela que resulta 0 ndo acesso de milhares de alunos a poemas significantes de
nossa tradigao literaria.” (PINHEIRO, 2002, p. 21). Inclusa a funcéo literaria temos a
func@o poética, especificamente, com carater ainda mais sensibilizador.

O autor ressalta que € importante pensar nas condicdes necessarias para o
trabalho com a poesia. Por estar mais distante da realidade dos alunos, as praticas
com a poesia devem ser planejadas. E fundamental, antes de tudo, que o professor
seja um leitor, isso néo significa, necessariamente ter lido muitas obras, mas que seja
dedicado as leituras, que tenha o habito, se emocione, sinta prazer em ler. A leitura
de poemas exige, de certa forma, uma sensibilidade maior ao texto, por isso, a

necessidade de um comprometimento maior com a leitura.
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Além disso, é preciso considerar o interesse dos alunos, observar o contexto
e propor leituras coerentes. No entanto, mesmo tendo feita a selecdo das obras com
base no interesse dos alunos, nao significa que a pratica sera exitosa. Muitas vezes
nao saberdo opinar, por falta de vivéncias. Cabe ao professor nesse caso, refletir e
propor novas leituras. E fundamental também organizar um ambiente propicio a leitura
de poemas. As aulas destinadas a poesia devem ser diferentes das demais, para que
0 aluno se sinta envolvido em outra atmosfera e a poesia possa ser vivenciada. A
maioria, provavelmente, ndo possui o habito de recitar poemas, mas nesse ambiente,
certamente perceberédo que podem fazé-lo.

Outro aspecto importante diz respeito a escola, ela precisa ter biblioteca, sala
de leitura, essa deve ser um espaco acolhedor e ter um acervo renovado. E
interessante planejar a aula da biblioteca para despertar o habito da leitura. Deixar os
alunos livres para escolha dos livros, ao mesmo tempo orienta-los indicando obras
interessantes. O trabalho com a leitura, muitas vezes remete a uma tarefa ardua,
porém, é preciso enfrentar as dificuldades se almejamos bons resultados.

A realizacdo oral do poema, tem sido questionada por alguns autores e
professores, vista as vezes, como uma agao desnecesséria a leitura. O autor defende
gque a leitura de poema em voz alta faz parte da compreenséo, ou seja, alguns sentidos
s6 sdo percebidos apés a realizacdo oral, dessa forma, a acédo de ler em voz alta
torna-se, em geral, imprescindivel. Para realiza-la € preciso orientacdo. Ele sugere
uma possibilidade: primeiro ler todo o texto sem parar, depois ler novamente em voz
alta, e por ultimo, observar os efeitos ritmicos, as repeticdes, as ideias, etc. tudo o que
chamar a atencdo durante essa leitura em voz alta devera ser considerado para
compreensao do poema. Sao sugestdes proveitosas principalmente para alunos do
Ensino Fundamental Anos Finais ou mesmo do ensino médio.

Outras possibilidades envolventes para o trabalho com o poema na sala de
aula sédo dadas pelo autor: pode ser feita a organizagcéo de Antologias; pequenas ou
grandes encenacdes de poemas; pode ser usado Jogo Draméatico com poesia; pode
ser feito um trabalho que envolva musica e poesia (nossa intervencéo teve como base
essa ideia); pode ser lida literatura de cordel; pode ser feita leitura de poemas com
ndcleos tematicos; pode elaborar um trabalho com grafite, tendo como base versos
de poemas; pode dar lugar aos debates de ideias relacionadas ao poema; e ainda

pode escolher um livro de autor e trabalhar todos os poemas com a turma. Essas sao
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sugestdes que nado esgota o trabalho com o poema na escola. O importante € que a
poesia ndo seja negligenciada no ambiente escolar.
A nossa experiéncia de leitura com o poema em sala de aula foi atrelada a

musica, como veremos a segulir.

2.5 Harmonizando conceitos: Musica, poesia e rap

Mas afinal, sabemos o que é musica? Med (1996) em sua obra Teoria da
Musica, antes de defini-la, dispde que Arte é a “revelagao do belo” e que sao divididas
de acordo com as formas de expressao: Artes Visuais; Artes Sonoras (utilizam o som
como elemento principal) e Artes Combinadas (engloba o teatro, a dancga, o cinema,
etc.). Musica, numa concepgado mais restrita é definida por ele como “a arte de
combinar os sons” (MED, 1996, p. 9).

O autor acrescenta que ela também é uma ciéncia, por esse motivo, “0s
musicos (compositores e intérpretes) precisam de talento e técnica apurada
adquirida durante longos anos de estudo.” (MED, 1996, p. 9, grifos do autor). Para ele,
0s instrumentistas que apenas dominam a técnica do instrumento, jamais alcancarédo
a perfeicdo, uma vez que, segundo ele, para dominar a ciéncia musical, € necessario
aprender muitas disciplinas musicais, como por exemplos, teoria, solfejo, percepc¢ao
meloddica e muitas outras.

Questionar a concepc¢ao de um autor referéncia na area é muita pretensao,
mas podemos nos identificar com uma concepgdo contemporanea, mais préoxima da
nossa realidade didatica, ja que estamos falando da musica como aliada no contexto
escolar. Tomamos entédo a concepcao de Penna (2014). Ela diz que parece facil definir
musica, pois estamos bastante acostumados a ouvir, cantar, e participar de muitas
outras agdes que envolvem masica, porém, muitos aspectos devem ser considerados.

Existem manifestacGes musicais bastante diferentes, como um concerto da
orquestra sinfénica, um grupo de rap, de maracatu, de canto na igreja e tantas outras.
Podem ser producdes populares, eruditas ou da industria cultural, todas constituem-
se musica. Resta-nos saber o que define a musica. Para iniciar a discussédo, a autora
adota uma primeira defini¢cdo: “a musica € uma forma de arte que tem como material
basico o som.” (PENNA, 2014, p. 19).

Todavia, ela argumenta que € pertinente discutir dois clichés para chegar ao

entendimento do que € musica, sao eles: os passaros fazem musica e a musica € uma
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linguagem universal. Sobre o primeiro, ela questiona o fato da arte (e da musica,
incluida) ser uma construcdo humana intencional elaborada para ter significacdes. Ja
para 0s passaros, cantar € uma caracteristica propria, ndo é intencional, apenas
emitem sons peculiares de cada espécie. Dessa forma, fica claro que passaros nao
fazem mdusica, apenas o ser humano faz.

Sobre o segundo cliché, a autora adverte que a musica desenvolve-se de
diferentes formas em cada momento historico de determinada sociedade, de
determinado grupo social. Mesmo dentro de um pais, ha diferentes praticas musicais
representadas, como vimos, nas diversas manifestacdes culturais. A masica, nesse
caso, representa uma linguagem cultural, ou seja, a cultura que estamos
acostumados, que representa muasica para nés. Por isso, ndo estar acostumado com
a musica do outro, ndo é fator de desmerecimento, o preconceito musical assim,
somente reflete 0 nosso conhecimento limitado em relacao as manifestagfes culturais.
Dessa forma, a musica ndo é uma linguagem universal, €, portanto, um fenébmeno
universal, com uma linguagem desenvolvida na cultura.

Esses entendimentos sdo necessarios para a definicho do que é musica,
concebida entdo como “uma linguagem artistica, culturalmente construida que tem
como material basico o som”. (PENNA, 2014, p. 24). Ela destaca ainda que o som nao
constitui ferramenta exclusiva da musica, a musica integrou outras manifestacoes e
artes. Na Antiguidade, poesia e musica ndo se desmembravam, as duas compunham
um anico propdsito: cantar poemas. Esse entendimento corrobora a compreensao
sobre o lirismo que vimos em Stalloni (2007).

A musica também incorporou outros elementos, como o cénico, por exemplo,
presente em apresentacdes musicais, em regéncia, em interpretacdes. Atualmente,
ruidos sdo incorporados ao material musical, assim como sons da natureza, como o
canto dos passaros, nesse aspecto, 0 canto torna-se musica, pois foi constituido
intencionalmente para ter sentidos, ou seja, tornou-se arte. Assim sendo, musica é

vista numa perspectiva abrangente, em que a autora alerta:

Em lugar de se prender a um determinado padréo musical, faz-se
necessario encarar a musica em sua diversidade e dinamismo, pois,
sendo uma linguagem cultural e historicamente construida, a musica
€ viva e estd em constante movimento. (PENNA, 2014, p. 28).
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Costa (2005), em seu trabalho As letras e a letra: o género canc¢do na midia
literaria, discute como o género cancao € visto no cenério das publicacdes de revistas
literarias. Ele defende que a cancéo é um género misto, decorrente da unidao de duas
linguagens, a verbal e a musical, demanda, dessa forma, as competéncias dessas
linguagens e ainda a articulagdo delas, ou seja, a competéncia litero-musical.

O autor destaca que apesar de existirem padrdes musicais candnicos para
emissdo vocal, frequentemente, sdo preteridos em favor da letra e do ritmo, como
ocorre com o rap, no qual, a fala ritmada substitui a fala cantada. Quando se trata
desse género, “pode-se arriscar que certamente a can¢ao nao é nem exclusivamente
texto verbal, nem exclusivamente peca melddica, mas um conjugado das duas
materialidades.” (COSTA, 2005, p. 108). Por envolver oralidade e escrita, a reflexdo
da cancdao deve ser cuidadosa, considerando as duas formas de expressao linguistica.

Para o autor, a questao se acentua quando falamos sobre cancédo e escrita
poética. A canc¢ao utiliza recursos inerentes ao texto poético como a rima, a métrica,
a conotacao, etc., e em alguns momentos, a cancéo passa a ter significado visual em
suas letras, caracteristico dos poemas concretos. Todos esses tragos aproximam a
cancdo ao campo literario, porém, repele por sua peculiaridade vocal. Por outro lado,
0 autor destaca que o termo “poesia” remete a algo de qualidade, conforme vimos em
Gebara (2002), dessa forma, Costa (2005) questiona se seria adequado entédo, dizer
gque a letra da cancdo € analoga a poesia. Ele defende que seria razoavel
compreender que cancao e poesia apresentam pontos comuns, no entanto, iSSo ndo
as tornam iguais.

As revistas literarias quando abordam o género musical, procuram deixar
evidente que esse, ainda ndo faz parte de sua concepcéao. As duas revistas analisadas
pelo autor apontaram esse entendimento. As discussdes sobre a teméatica valorizam,
em geral, as letras de alguns compositores, chamados inclusive de poetas da MPB.
Destacam que em muitos casos, a melodia esconde letras sem significado poético.
Algumas cancdes de Axe, por exemplo, quando faladas, ndo possuem sentido, porém,
sao largamente cantadas.

Esse aspecto das letras, nos faz lembrar dos poemas feitos para criancas
antes da década de 80, conforme vimos em Gebara (2002), textos desprovidos de
significacdes, nesse caso, com pretensdes comerciais. Costa (2005) compreende
entdo que a cangao e a poesia sdao géneros diferentes, “mais precisamente, a ideia

de que a cancéao (nao todas, mas especialmente a Musica Popular Brasileira - MPB)
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€ um género que inclui a poesia.” (COSTA, 2005, p. 117). Ideia discordada por alguns
estudiosos da area literaria, porém, aceita mais facilmente entre a area musical, e, em
menor proporcao, entre a primeira.

Por fim, o autor aponta que podem existir equivocos nos textos escolares
entre a cancao e a poesia, essa Ultima aparece mais com sentido de qualidade ao
invés de refletir o propdsito. Ele aponta que a cancao ainda ndo € muito utilizada no
ambiente escolar, e quando presente na sala de aula, ela é, muitas vezes,
desvinculada da melodia, restando apenas a letra para anélise, como se tornasse uma
poesia. O trabalho com a cancéo deve, dessa forma, estar presente em sala, ela tem
de ser apreciada e entendida conforme sua producdo, completa, ndo apenas letra,
mas a melodia, o intérprete, o contexto, tudo deve ser considerado.

Sobre a importancia da melodia e da letra, Tatit (2007), afirma que essas duas
definem o campo da expressao e do contetdo. A juncao de elementos verbais e ndo-

verbais atuam numa integracéo para composi¢ao do sentido.

Durante essa operacéo, a relacéo sujeito-objeto vai sendo reproduzida
na letra, na melodia e demais recursos musicais, ora dentro de uma
dimensao extensa, ora através do contato de elementos vizinhos, mas
sempre em funcdo do estreitamento de lagos entre expressdo e
conteudo. (TATIT, 2007, p. 45).

Ele defende a congruéncia entre letra e melodia nas cancdes e mostra como
isso ocorre nas analises de algumas, pertencentes ao grupo da MPB. Nesse contexto,
a voz adquire condicdo importante, é ela quem norteia os valores melddicos e
linguisticos e assegura, mesmo com as mudancas de arranjos, que refere-se a mesma
cancdo. Para essa funcado, de conduzir, o canto, opondo-se a fala, € desenvolvido

para a interpretacédo da melodia e letra:

Componente meldédico e componente linguistico ou, sumariamente,
melodia e letra, responsaveis por um sentido homogéneo, exigem,
entretanto, sintaxes proprias, a primeira segurando a presenca fisica
da matéria sonora e a segunda encarregando-se, sobretudo, do
conteudo abstrato. (TATIT, 2007, p. 45).

Dessa forma, a letra exprime significagdes linguisticas, complementadas pela
melodia e executadas pelo canto. De modo que a énfase deve recair sobre o

componente linguistico, caso ndo haja essa percepcao, arrisca-se que esses outros
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venham a encobrir a proposta enunciativa. A atengdo com esses dois componentes

também pode ser vista em outra obra do autor:

Mesmo que nos restrinjamos ao nucleo minimo de identificagdo de
uma cancao - uma letra cantada com uma certa melodia -, é grande a
riqgueza de elementos que concorrem para os efeitos de sentido que
ela pode produzir, sem falar nas inUmeras variaveis adicionais trazidas
pelo arranjo ou pela interpretacdo de cada cantor. Tanto o0 componente
linguistico quanto melédico sdo portadores, cada qual de muita
informacédo que pode dizer substancialmente um bocado de coisas ao
ouvinte. (TATIT, 2008, p. 11)

Para ele a relacdo entre melodia e letra interfere diretamente na recepcao e
na emocéao provocada no interlocutor. Portanto, quando falamos de musica, estamos
abordando elementos integrados do verbal e do musical.

O género rap é dotado desse elo de melodia e letra, de forma distinta, sim,
mas temos um género que significa exatamente, a juncao de ritmo e poesia, sem a
possibilidade de divisdo. Para Contador e Ferreira (1997) em sua obra Ritmo e poesia:
0s caminhos do rap, quando falamos do rap e de todos os elementos que o compdem,
como o DJ (disc-joquei), o MC (mestre de cerimdnia), etc., estamos falando do hip
hop. Segundo os autores, o preconceito relativo ao rap € antigo e ndo € por acaso,
ele é dotado de uma linguagem, nas palavras deles, “corrosiva”, mas que essa € a
funcdo do rap, incomodar. A mensagem de protesto, presente neste género, € a marca
da sua existéncia, se o discurso mudar, se deixar de incomodar, 0 género morre.

Para que se compreenda o rap € preciso saber as suas origens. Elas estédo
ligadas, primeiramente, a praticas da heranca cultural da oralidade africana, as quais
remetem aos griots, contadores de estoérias e representantes das formas culturais e
musicais ancestrais africanas, embasadas na oralidade. O rap ent&do, fundamentado
na expressao vocal, descende dessa cultura, porém, ganha expansdo em
comunidades negras americanas, associando outros estilos mais modernos em suas
performances, como o toast por exemplo, que configura atividades orais, chamadas
de poesia de rua que tem como traco duelos entre participantes, elaborados num
discurso rimado e desafiante.

O rap tornou-se evidente apés repressdes e mortes em comunidades negras
americanas, refletindo assim, um discurso de revolta e insatisfacdo com a realidade
social, era de fato, 0 modo de expresséao intencional do oprimido para incomodar o

opressor.
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Falar sobre rap implica ndo perder a nocéo de que o préprio se insere
num contexto social e cultural particular. Delimitado socialmente,
porque fundamentalmente urbano, e circunscrito culturalmente, por
gue essencialmente apropriado pelas comunidades - negras e latino-
americanas - desfavorecidas dos guetos das megalopoles dos
Estados Unidos (Nova York, Los Angeles entre outras), o rap é
indissociavel do espirito comunitario que rege os fundamentos do
movimento da cultura Hip Hop. (CONTADOR; FERREIRA, 1997, p. 26,
27).

Nessa perspectiva, 0s autores entendem que rappers sdo 0os modernos
poetas de rua que conclamam seus versos ritmados, sempre acompanhado de
percussdes, numa tentativa de atrair especialmente, o jovem preterido das classes
sociais menos favorecidas.

Para Queiroz (2010) o rap, assim como 0 repente ou repentismo, faz parte
das expressoes literarias da voz. Essas expressoes sao mais frequentes no Nordeste
do Brasil, as quais mesmo sendo reproduzidas na linguagem escrita, sua
externalizacdo esta voltada para expressao oral. Ele destaca que apesar de ter
estudos sélidos, com estudiosos como Silvio Romero (1883; 1885), Mario de Andrade
(1930;1937), por exemplos, definir as formas da arte verbal ainda ndo € tarefa tao
facil. Os estudos evidenciaram o entrelagamento entre a poesia oral e a musica.

De acordo com Queiroz (2010), nesse contexto, literatura oral, a principio,
configura as expressdes que tém como trago a prevaléncia da oralidade, ou seja, feitas
para cantar, recitar, passar pela emissdo vocal. Representa pois, uma
poesia atuante, arraigada na cultura brasileira. Nessa perspectiva, a voz alcanca
dimensBes mais abrangentes das que estamos acostumados a simbolizar, é
entendida como um som, um grito, mas também pode significar um cantor e uma
palavra. A utilizacdo da voz esta presente em diversas manifestacdes culturais,
podemos citar como exemplos, narrativas orais, lendas, provérbios, improvisos
poéticos da embolada e do rap, dentre tantos outros. Essa poesia vocal corresponde,
na verdade, a performance, ou seja o0 desempenho da voz poética.

Queiroz (2010), defende que o repente é uma das expressdes da poesia
vocal, muito comum no Nordeste do nosso pais. A partir de um tema sugerido, 0s
versos sdo compostos e cantados, configurando a préatica do repentismo. O repentista,
apesar de improvisar, segue normas bem definidas referentes a rima, a métrica e

a oracdo. Na regido, € mais frequente o uso de rimas consoantes (todos os sons a
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partir da silaba tbnica da palavra final dos versos, sao iguais). Podendo aparecer as
rimas internas (entre palavras do mesmo verso) e ainda toantes (a partir da silaba
tbnica, sO as vogais sao iguais).

Para o0 autor, em outras regibes do Brasil, a arte do
repentismo recebe diversos nomes, apresentando variagbes de modalidades e
estilos, o que torna dificil catalogar todos, porém, cada um segue normas especificas
dentro de sua classificagcdo. Nesse contexto, 0 repentista configura pois, o poeta
gue improvisa versos com ou sem acompanhamento de instrumentos musicais. Os
mais comuns neste Ultimo caso séo: a viola, o pandeiro, 0 ganza e a percussao de
bombos.

Queiroz (2010), aponta as caracteristicas de algumas variedades do
repentismo e afirma se tratar de géneros poéticos, apesar de existir no campo
tedrico o esteredtipo sobre a necessidade de amadurecimento literario com
a passagem para escrita, ele defende a qualidade literéria e artistica presente nos

géneros:

A embolada, uma das modalidades do coco nordestino, € um género
de poesia improvisada caracterizado por melodia declamatéria em
valores rapidos e intervalos curtos, que apresenta textos descritivos,
satiricos, cbmicos ou criticos, numa performance carregada de
aliteracdes, onomatopeias, trocadilnos e outras armadilhas sonoras,
cujos versos podem ser cantados individualmente ou em dupla. Seu
processo poético-musical se da através de uma dicgdo complicada na
gual, a depender da velocidade com gque o suporte ritmico € acionado,
no caso, o pandeiro, manipulado pelo préprio cantador, os versos
podem literalmente embolar o coco, caracterizando a peleja ou
desafio. O embolador seria, portanto, um poeta-cantador que
desenvolveu a capacidade de fazer versos rimados e metrificados,
com muita rapidez, diferindo de outros cantadores no ritmo, na
construcao dos versos, no uso do suporte instrumental e até mesmo
na performance vocal. Enquanto conjunto performatico inserido dentro
do universo da cantoria nordestina, a embolada estd associada a
danca e a musica, através das outras variedades do coco; as artes
plasticas, através da xilogravura e a literatura escrita, pelos folhetos
de cordel. (QUEIROZ, 2010, p. 105, grifos nossos).

Ao embolador, portanto, é conferido o valor de poeta, que cria seus
versos repentinamente, porém, com qualidade e maestria. Ha outros criadores de
versos de improvisos como os tiradores de coco de roda ou de praia, 0 mestre de
cavalo-marinho, que improvisa seus versos durante uma apresentacao teatral

envolvendo poesia, danga e musica, e tantos outros.
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Alguns preferem improvisagdo e acompanhamento musical como € o caso dos

aboiadores:

Os aboios de improviso apresentam uma variedade tematica bastante
significativa. Estruturados em décimas, os temas podem ser
desenvolvidos a partir de um mote, geralmente tratando da lida com o
gado, das relacfGes entre o patrdo e o vaqueiro ou até em louvor
a bravura no trabalho duro e as paix6es do poeta cantador. Antes,
durante o intervalo e apés os versos improvisados que cria, o aboiador
emite sons melodiosos e melancodlicos, caracterizados pelo
prolongamento das Ultimas silabas ou vogais. (QUEIROZ, 2010, p.
106).

Para Queiroz (2010), no campo da poesia popular, ha aqueles que improvisam
sem cantar, assim como ha os que criam seus versos sem improvisagdes, como é 0
caso do poeta de cordel. Os poetas populares podem também atuar nas funcdes de
cordelistas e repentistas, inclusive, exercer as duas ao mesmo tempo. E nessa poesia
de tradicdo oral, o autor inclui o rap - rhyme and poetry (ritmo e poesia) e o define

como um género literario da poesia oral:

E uma modalidade de poesia urbana de origem afro-caribenha,
sobretudo no toast jamaicano, emergida nos guetos nova-iorquinos na
virada da Ultima década de setenta. Caracteriza-se por um discurso
rimado e metrificado livremente, reproduzido tanto de memdéria como
através de improviso, em apresentacdes individuais ou na forma de
desafio. Seus temas exploram aspectos sociais, descritivos, ou
satiricos e sdo pontuados por uma performance gestual desenvolvida
pelo préprio poeta, conhecido como rapper ou mestre de cerimbnia e
MC. Os versos, cuja estruturacdo pode apresentar elementos formais
semelhantes aqueles utilizados pelos cantadores (aliteracdes,
onomatopeias, trocadilhos, entre outros), sdo emoldurados
eletronicamente por uma série de efeitos ritmicos e melddicos,
operados em paralelo por um disc-jéquei, ou DJ. Os rappers sao,
portanto, poetas urbanos gque desenvolvem seus textos apoiados em
suporte sonoro eletrdnico e que realizam uma crénica de tematica
predominantemente social, rimada e metrificada
livremente. (QUEIROZ, 2010, p. 107, grifos N0Ss0S).

De acordo com Queiroz (2010), o rap, além de envolver diversos campos
artisticos, literarios e culturais, também recebe interferéncias regionais, como ocorre
com a embolada-rap. A modalidade freestyle (criacéo
de rimas improvisadas) presente no rap, assemelha-se aos aspectos utilizados pelos

emboladores. Essa analogia € perceptivel especialmente nas batalhas de rap, em que
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predominam agilidade e improviso com rimas entre competidores, sem desviar-se do
tema.

O autor destaca, ainda, que a simetria entre 0s géneros € imensa, possuem,
COmMo vimos acima, intencdes, modos de expressar e modos de produzir similares; um
com trago mais urbano e outro com trago mais rural. Com a expansao da tecnologia,
as artes permeiam todos os ambientes e permitem a confluéncia dos géneros, como
a que ocorre na cidade de Recife-PE, um grupo de rap e uma dupla de
emboladores muito conhecida, produzem uma embolada urbana, na qual se
misturam componentes do rap. Essas manifestacdes artisticas, e 0s nexos existentes
entre esses trés modos de atuacdo poética, confirmam a concepcdo do uso

performatico da voz como um modo de propagar a poesia oral:

A performance dos poetas repentistas, da percussdo vocal
dos MCs no beatbox ao grito melodioso do vaqueiro aboiador, do
cantador de repente no pandeiro a poesia social das vozes da
periferia, pretende, portanto, ilustrar adequadamente o sentido
ampliado que a palavra voz assumiu na discusséo, redimensionada
em seus aspectos de som, grito, cantor e palavra, realcando assim as
perspectivas que a relacdo inclusiva do rap com o repente colocam
para a manutencao, atualizacdo e reinvencdo da poesia de tradicdo
oral nordestina e brasileira. (QUEIROZ, 2010, p. 109,110).

Observemos que o rap, retoma o carater primeiro da poesia, que configurava
uma composicéo para ser cantada. Temos entdo, de alguma forma, um retorno, com
nuances modernas, uma tentativa de resgate, um verdadeiro “grito” pela juncao entre

musica e poesia.

2.5.1 Performance transdisciplinar

O rap envolve duas disciplinas: Literatura e Musica, unidas, transitamos entre
elas, sem barreiras. Chegamos entéo a concepc¢éo defendida por Morin (2007) sobre
transdisciplinaridade. Quando, em 1970, Piaget utilizou o termo Transdisciplinaridade,
em um Seminario Internacional na Franca, parecia uma ideia utdpica. Transitar entre
disciplinas, sem muros, sem barreiras? As grades curriculares eram enfaticas, cada
professor deveria delimitar bem sua area de atuacdo. A busca pela especializacéo
em areas definidas fragmentou o conhecimento ao invés de amplid-lo. Ndo podemos,

€ claro, negar a importancia do estabelecimento de cada campo do saber, porém, a
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fragmentacdo aprisionou as disciplinas de tal maneira que interliga-las parece
absurdo.

Edgar Morin (2007) em seu texto Desafios da transdisciplinaridade e da
complexidade, defende a ideia de que complexidade e transdisciplinaridade sao dois
vocabulos unidos, que ndo devem ser fragmentados, assim como os conhecimentos,
ou seja, para ser transdisciplinar é preciso ser complexo. Ele destaca a importancia
da compreensdo do todo, do conjunto. A nossa condicdo humana, de seres que
habitam a Terra, que faz parte do universo, nos impele a essa compreensao. E ainda
afirma, colaborando conosco, que a literatura e a poesia devem ser pensadas como

constituintes substanciais para o nosso entendimento enquanto seres humanos.

Ou seja, eu considero que na vida existe uma parte de prosa, quer
dizer de coisas que somos obrigados a fazer e que nos aborrecem,
embora sejam necessarias para viver, e a poesia que nos da a
comunhdo, alegria, a felicidade, o amor, 0 jogo e a festa. Somos
introduzidos em todos esses aspectos da dimens&o capital da vida
humana pela poesia. (MORIN, 2007, p. 24)

Para ele, todos os elementos da esséncia humana, devem ser apreendidos
em conjunto e n&o isolados, justapostos. E necessario ter um saber complexo, unir os
conhecimentos das disciplinas. Para essa compreensdo, 0 autor aponta trés
principios: o da recursividade, no qual ele mostra que somos produtos ao mesmo
tempo em que somos produtores, ou seja, N0 Mesmo momento em que nos tornamos
produto da sociedade por exemplo, também estamos interferindo nela e modificando-
a; o hologramatico, no qual a parte esta presente no todo, assim como o todo esta
presente na parte, ou seja, 0 universo esta presente em nés, assim como estamos
presente no universo; e o dialdgico, no qual as relagbes se complementam e se
opdem. Segundo ele, sdo principios fundamentais, uma vez que sem esse
entendimento complexo néo é possivel ser transdisciplinar. E preciso portanto, pensar
em um ensino com foco no que une as disciplinas, significa entdo, romper as fronteiras

e integralizar os conhecimentos.

O conhecimento que nos foi ensinado ndo nos torna capazes de trata-
los. Ao contrario, permite-nos separar coisas que devem estar ligadas.
Logo ha uma necessidade vital para cada um, para todos, de seguir
esse caminho que pode nos levar a uma reforma do pensamento
inseparavel, de uma reforma do ensino. (MORIN, 2007, p. 24).
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Dessa forma, mesmo que haja o risco de se tornar superficial, uma vez que
nao damos conta dos varios conhecimentos necessarios ao ensino transdisciplinar, é
necessario estarmos disponiveis para os diversos tipos de conhecimento. “E preciso
correr o risco dessa aventura porque ela avanga no bom sentido”. (MORIN, 2007, p.
24).

Em Inter-poli-transdisciplinaridade, Morin (2014) destaca que a disciplina,
numa tentativa de organizar o conhecimento, acaba gerando sua fragmentacéo e a
consequente delimitacdo. Ele concorda que h& a necessidade de especializacéo, no
entanto, existe o risco da hiperespecializagéo, na qual o objeto da disciplina converte-
se em algo autossuficiente, passa entdo a desprezar as importantes relagdes entre as
disciplinas. “A mentalidade hiperdisciplinar vai tornar-se uma mentalidade de
proprietario que proibe qualquer incursdo estranha em sua parcela de saber”.
(MORIN, 2014, p. 106).

Ele reforca a necessidade de abertura a outras disciplinas, sem que signifique
um incdbmodo, em outros termos, as relacdes devem ocorrer de maneira espontanea,
livre. Diversas nogdes sdo construidas atravessando barreiras, na maioria das vezes
nem se percebe que houve essa transposi¢cao. Para muitas disciplinas essenciais para
a existéncia, seria impossivel subsistir se ndo houvesse colaboracdo com outras,
como por exemplo, a Historia, que deve ser considerada como uma ciéncia, a medida
gue envolve outras ciéncias e outros processos.

Os proveitos, com certeza sdo maiores quando as barreiras sédo desfeitas,

[...] seja pela circulacdo de conceitos ou de esquemas cognitivos; seja
pelas invasbes e interferéncias, seja pelas complexificacbes de
disciplinas em &reas policompetentes; seja pela emergéncia de novos
esquemas cognitivos e novas hipéteses explicativas; e seja, enfim,
pela constituicdo de concepg¢des organizadoras que permitam articular
os dominios disciplinares em um sistema tedrico comum. (MORIN,
2014, p. 112).

A nosso ver, a poesia nasceu transdisciplinar, por algum motivo, sofreu em
Seu percurso, na tentativa de consolidar enquanto género poético, uma mutilacao que
pareceu benéfica. Enquanto no rap, esse carater transdisciplinar é recuperado, ele
une a masica e a literatura, torna-se, dessa forma, benquisto para nés. Vale, portanto,

retomar Stalloni (2007) quando discorre sobre os géneros, quando afirma que nem os
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géneros sao tdo delimitados, h4 musica no teatro, ha poesia na prosa, ha teatro na
musica, eles se mesclam e nem por isso deixam de se afirmar enquanto géneros.
Noés, enquanto seres humanos somos complexos, por isso, o saber também
precisa estar interligado, livre, transitando sem fronteiras, complexo. Face as
consideragdes expostas, julgamos pertinente refletir sobre a poesia em estreita

conexao com a musica, buscando sempre o letramento satisfatorio dos alunos.
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TERCEIRO COMPASSO

Todo o texto € uma partitura musical. As
palavras sdo as notas. Se aquele que Ié é
um artista, se ele domina a técnica, se ele
desliza sobre as palavras, se ele esta
possuido pelo texto — a beleza acontece. E
0 texto apossa-se do corpo de quem ouve.
Mas se aquele que |é ndo domina a
técnica, se luta com as palavras, se néo
desliza sobre elas — a leitura ndo produz
prazer: queremos logo que ela acabe.
(ALVES, 2004).
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3 APORTES METODOLOGICOS

R

% Tonalidade da secéo:

Nesta se¢do expomos, seguindo a conotagdo alusiva a linguagem musical
presente em toda pesquisa, nossas concepcoes, fundamentadas em autores, sobre o
tipo de pesquisa (timbre); a abordagem (linhas); o ambiente (espacos); 0s

participantes (as figuras); instrumentais de geracéo de dados (instrumentos).

3.1 Timbre da pesquisa

A investigacdo proposta nesta pesquisa € do tipo pesquisa-acao, tendo em
vista que desenvolvemos uma intervencéo voltada para a participagéo colaborativa de
um grupo social, real, no caso, os alunos e a professora pesquisadora. Esse tipo de
pesquisa, segundo Thiollent (2011), [...] “pode ser qualificada de pesquisa-acao
guando houver realmente uma acgéo por parte das pessoas ou grupos implicados no
problema sob observacéo.” (2011, p. 21). Em outras palavras, essa pesquisa-acao
tem por objetivo agdes ou transformacdes que demandam uma orientagéo clara e
supf8e uma capacidade de aprendizagem.

A pesquisa buscou seguir as fases do ciclo da pesquisa-acao, segundo Tripp
(2005, p. 446): [...] "a solugcao de problemas, por exemplo, comeca com a identificagao
do problema, o planejamento de uma solugdo, sua implementacdo, seu
monitoramento e a avaliacdo de sua eficacia”. Para ele, a pesquisa-acdo compreende
um ciclo, no qual é preciso “PLANEJAR uma melhora da pratica, AGIR para implantar
a melhora; monitorar e DESCREVER os efeitos da acédo; e AVALIAR os resultados.”
(TRIPP, 2005, p. 446). Na verdade, a pesquisa-acao, compreende ciclos repetitivos,
nos quais, as melhorias alcangcadas indicam os planejamentos para os ciclos

seguintes.

3.2 Linhas da pesquisa

E uma pesquisa essencialmente qualitativa porque conforme Bogdan e Biklen
(1994), ela compreende as cinco caracteristicas citadas pelos autores: os dados foram
coletados em ambiente natural e a pesquisadora € a principal agente dessa coleta;
Além disso, essa investigacdo qualitativa € descritiva; esta em conformidade também
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com 0s autores, uma vez que enguanto pesquisadores gualitativos, interessamo-nos
preferencialmente pelo processo e ndo apenas pelos resultados; e ainda, nés,
pesquisadores qualitativos, costumamos analisar os dados de forma indutiva; e por
fim, o significado, a interpretagcdo dos dados, constitui fator imprescindivel nessa
abordagem qualitativa.

Por outro lado, € autoavaliativa, pois as acfes foram continuamente avaliadas
e a partir dos resultados foram feitas as reflexdes, pois o principal objetivo foi

beneficiar a pratica.

3.3 Espagos da pesquisa

As préticas da pesquisa foram realizadas com alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental, da Escola Municipal Professora Terezinha Paulino de Lima, localizada
no conjunto Parque dos Coqueiros, bairro de Nossa Senhora da Apresentacédo, na
zona norte da cidade de Natal, no Estado do Rio Grande do Norte.

A Escola foi fundada em 11 de marco de 1993. E ganhou esse nome em
homenagem a professora Terezinha Paulino de Lima, nascida em 17 de novembro de
1949, na cidade de Angicos, Rio Grande do Norte, filha de Manoel Paulino do
Nascimento e Sebastiana Raimunda de Medeiros. Em 1973, recebeu o diploma de
professora primaria pelo Instituto Presidente Kennedy. Atuou nas redes estadual e
municipal de ensino. Formou-se na primeira turma do curso de Pedagogia com
habilitacdo em Alfabetizac&o pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Em
1992, mesmo com a saude debilitada pelo cancer no intestino, participou do curso de
alfabetizagao para professores, no programa “Um Salto para o Futuro”. Em agosto de
1992, afastou-se definitivamente do magistério, devido ao agravamento de sua saude,
vindo a falecer em 31 de janeiro de 1993. Ao longo de sua vida, Terezinha Paulino
lecionou nas Escolas estaduais Joao Tiburcio, Lourdes Guilherme, Stella Wanderley,
Desembargador Floriano Cavalcanti e Escola Municipal Arnaldo Monteiro.

Inicialmente, a escola funcionou em um galpdo cedido pela construtora
responsavel pela constru¢édo do conjunto. Com o passar dos anos, a escola foi sendo
ampliada. O fato da escola ter sido construida por etapas, prejudicou a construcéo de
sua identidade, visto que ao longo de 10 anos de existéncia, a escola ja abrigou varias
modalidades de ensino e a cada ano passa por uma modificacdo em relacdo ao seu

funcionamento.
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Atualmente, a escola funciona nos trés turnos, do 6° ao 9° ano nos turnos
matutino e vespertino e oferta a modalidade EJA no turno noturno (nivel 2 ao nivel 4).
A instituicdo possui 34 turmas funcionando, sendo 12 pela manha, 12 a tarde e 10 a
noite. Atende um publico de 847 alunos no diurno e 412 no noturno, para 0s quais
fornece alimentacéo diaria (nos dias letivos) e agua filtrada em bebedouros instalados
no refeitdrio da escola.

A instituicdo, em sua estrutura fisica, conta com 12 salas de aula; sala de
atendimento especial; sala de leitura; biblioteca; sala de danca; sala de multimidia;
sala para diretoria; secretaria; sala da coordenacdo; sala e banheiros para
professores; refeitorio; sanitarios e vestiarios para alunos; cozinha; laboratério de
informatica (em desuso no momento, por falta de profissional readaptado); quadra de
esportes coberta; dispensa e almoxarifado. Todas dependéncias sao acessiveis aos
portadores de deficiéncia, assim como os sanitérios. A partir desse ano, todas as salas
de aula estao climatizadas. Sao salas ambientes — os alunos deslocam para a sala,
de acordo com a disciplina do horario.

Além disso, a Escola dispde de impressora; copiadora; projetor e notebook
maoveis; computadores para uso administrativo; e internet banda larga, que a partir do
ano de 2019 busca oportunizar o acesso livre aos alunos, todavia, esbarra em
problemas técnicos, por falta de aparelhos roteadores e capacidade maior de
frequéncia.

O corpo docente € formado por 62 professores, todos efetivos, sendo 6 de
Lingua Portuguesa. A escola conta com auxiliares de secretaria e coordenadores
pedagogicos; O pessoal de apoio é terceirizado, composto por merendeiras, auxiliares
de servigos gerais e porteiros.

No que diz respeito ao publico, segundo o Projeto Politico Pedagdgico da
Escola - PPP, a predominancia é de alunos filhos da classe trabalhadora, dos quais
muitos desempregados e/ou subempregados. Como fazem parte das camadas menos
favorecidas, € possivel encontrar criancas administrando sozinhas suas proprias
vidas, sem nenhum acompanhamento em casa. Por essa e algumas outras razoes,
alguns alunos vém apresentando os seguintes problemas: auséncia de limites; falta
de sentido de familia (desagregacdo); forte tendéncia a formagdo de gangues;
violéncia: brigas envolvendo colegas, roubos, porte de armas de fogo etc.; sérios
problemas relacionados as drogas; comportamento agressivo; e baixa frequéncia as

aulas.
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Ainda conforme o PPP, os alunos do periodo diurno sdo criangas e
adolescentes, e alguns ja trabalham realizando pequenos “bicos”. Os alunos do
noturno, na sua maioria trabalham em periodo integral, com predominancia para o
comércio e prestacao de servicos. O lazer geralmente esta concentrado em jogos de
videogame, futebol com amigos, assistir televisédo, frequentar casas de show, praias,
entre outros.

Em relacdo ao desenvolvimento da aprendizagem, assinalam no PPP, que
alguns alunos apresentavam: dificuldade de leitura, interpretacéo e producéo de texto;
problemas em relacionar o conteido estudado com a vida prética; sérias dificuldades
relacionados a resolucdo e atitudes éticas, fundamentais para um bom trabalho
pedagogico; apatia e desinteresse; falta de vinculo com processo de ensino-
aprendizagem, em virtude da sua realidade sociocultural e da estrutura educacional;
notam também disperséo, irritabilidade, resisténcia a conteudos que visam levar a
pensar, refletir, argumentar, debater e posicionar-se. No entanto, o PPP também
destaca a percepcdo de outros comportamentos na Escola, que ha alunos com
inUmeras potencialidades, como aptiddes para pintura, desenho, poesia, esportes,

dancas, teatro e participagdo em movimentos sociais.

3.4 As figuras da pesquisa

Participou da pesquisa uma turma composta por 35 alunos, com faixa etaria
entre 12 e 15 anos; sendo 19 do sexo masculino e 17 do sexo feminino. Teoricamente,
nao havia alunos diagnosticados, com laudo, portadores de necessidades especiais,
porém, um dos alunos fazia acompanhamento pela sala de atendimento escolar
especial - AEE. Dentre todos, 2 sdo repetentes do 7° ano e 4 ficaram reprovados por
varios anos no 6° ano, por isso, estdo com idade avangada em relagdo a maioria.
Houve a evasdao de 1 aluna, que ja é reincidente em tal pratica desde anos anteriores.
Era uma turma barulhenta, agitada e pouco concentrada, no entanto, todos possuiam
boa relacdo com os colegas em grupo, 0 que contribuia para a ndo divisdo em sala
em subgrupos. Muitas vezes aparentavam desmotivacdo. Expressavam respeito
mutuo e para com a professora. Eram oriundos dos arredores da escola, em sua
maioria, com poucas condi¢des sociais.

E eu, professora de Lingua Portuguesa, nascida na cidade de Salvador - BA

e habitante da cidade de Natal-RN ha muitos anos. Graduada em Letras — Francés e
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literaturas pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN em 2004 e em
Letras — Portugués e literaturas em 2013, pela mesma universidade. Cursei 4
semestres do curso de licenciatura em Mdusica pela UFRN, trancado apds aprovacao
no Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, na Universidade Federal do Rio

Grande do Norte, no polo de Currais Novos.

3.5 Instrumentos de geracdo de dados:

Os dados foram gerados em ambiente natural, a partir de questionarios, pré e
pés-pesquisa, assim como os diarios de leitura, as producdes escritas (raps) e as
observacgbes participantes. As impressdes das atuagdes propostas foram descritas
em diarios de campo para analises, conforme aponta Bortoni-Ricardo (2008), esses
diarios continham as descricfes das atividades, reproducdes de dialogos, informacdes
sobre gestos e expressdes, ou seja, detalhes importantes anotados de forma “mais
fielmente possivel”. Todos esses dados foram interpretados posteriormente, para
producéo do conhecimento e constatacao do alcance dos objetivos da pesquisa.

O corpus da pesquisa foi constituido, pelos diarios de leitura, assim
compreendidos uma vez que foram produzidos pelos alunos (leitores) conforme
realizavam as leituras. Refletem entdo a compreensdo a respeito do que foi lido.
Dessa forma, esta em consonancia com as ideias de Machado (2005), pois segundo
a autora, o diario de leitura deve ser visto como um instrumento significativo para
professores e pesquisadores, uma vez que contribuem para a autonomia,
responsabilidade face ao texto lido e livre expressédo do aluno. No entanto, ndo se
confunde com notas de leitura, pois ndo se compde de frases soltas, ao contrario, 0
diario de leitura é composto por “frases completas, relacionadas umas com as outras,
por pouco que seja, 0 que obriga o leitor-produtor do diario a desenvolver um
pensamento mais complexo” (MACHADO, 2005, p. 65). No contexto da nossa
pesquisa, os diarios trazem as interpretacées dos poemas lidos e ouvidos em sala de
aula.

Além disso, foram entendidos como corpus, os raps produzidos pelos alunos;
as respostas concernentes ao questionario de sondagem; assim como as respostas
da avalicdo das oficinas e do projeto, todos foram analisados na tentativa de responder
satisfatoriamente ao questionamento norteador desta pesquisa.

Abaixo, podemos observar a sequéncia com 0 passo a passo da intervencgao,
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cujas etapas foram aplicadas e expostas na se¢éo seguinte.

SEQUENCIA BASICA

LEITURA NUMA PERSPECTIVA LITERO-MUSICAL

ANO/ SERIE: 7 ANO

NIVEL DE ENSINO: Ensino Fundamental — Anos Finais

TEMPO PREVISTO: 24 aulas de 1 hora

EMENTA: Estudo a partir da adaptacdo do modelo de sequéncia basica elaborado
por Cosson (2018), para desenvolver em sala de aula a leitura de poemas

musicados.

OBJETIVOS
e GERAL: Contribuir com a formacéo leitora a partir de uma vivéncia literaria
com poemas e suas interfaces;

e ESPECIFICOS:
v Despertar o0 gosto e interesse pela literatura;
v' Conhecer caracteristicas basicas de poemas;
v Estabelecer relacdes entre a musica e 0 poema;
v' Desenvolver, a partir do género musical rap, a imaginacdo e a

criatividade para producéo de poesias nas letras de raps;

v' Assimilar estratégias que contribuam para a competéncia leitora e a

formacao do habito de leitura de textos poeéticos.

POEMAS E AUTORES:

Cante |4, que eu canto cé - Patativa do Assaré
Motivo — Cecilia Meireles

A rosa de Hiroxima — Vinicius de Moraes
Fanatismo — Florbela Espanca

Trem de ferro — Manuel Bandeira

José — Carlos Drummond de Andrade

Tem gente com fome — Solano Trindade
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MUSICAS (RAPS) E INTERPRETES:
Poema de Rua - Filosofia do Rap
Porque eu rimo — Emicida

Junto e misturado — MV Bill

DIALOGOS:
Poemas musicados, musicas que viraram poemas.

Producao de novas poesias, novos raps.

MATERIAL UTILIZADO:
Serdo utilizados textos impressos, audios e projecdes de textos. Para tanto,
serdo necessarios equipamentos como notebook, projetor, caixa de musica, quadro

branco e pincel.

METODOLOGIA:

As atuacOes serdo planejadas e fundamentadas na Sequéncia Basica de
Cosson (2018), desenvolvida por quatro passos: motivacao, introducao, leitura e
interpretacdo. A motivacdo compreende a preparacao do aluno para interagir com
0 texto. A introducdo corresponde a apresentacdo do autor e da obra, na qual se
fornece informacfes essenciais sobre o autor, de preferéncia, que estabelecam
nexo com o texto em questdo. A leitura, nesse contexto, deve ser realizada com o
acompanhamento do professor, que devera dar um direcionamento, um objetivo a
alcancar, para isso faz-se necessario que o professor acompanhe o
desenvolvimento da leitura e auxilie o aluno em suas dificuldades por meio de
intervalos, nos quais poderao ser esclarecidos embaracos pontuais.

A interpretacdo constitui aqui um ato social, ou seja, o aluno chegara a ela
a partir de seu conhecimento de mundo, de sua realidade social, porém, faz-se
necessario faz ampliar os sentidos construidos, mostrar ao aluno um caminho para
chegar a interpretacdo, através de elementos encontrados no texto. Essa
interpretacdo sO6 entendida e concretizada mediante registro, ou seja, sua
externalizacdo. Essa sera ser feita por meio de apontamentos em diério de leitura e

ainda podera ser complementada com uma musica que estabeleca relagdes diretas
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com o texto. Em etapa final, o aluno devera compor um texto poético e expressara
essa composicao para a comunidade escolar.

A principio serdo estabelecidos os conceitos de poesia, poema e musica,
para que se relacione suas diferencas e semelhancas. O passo seguinte sera a
apresentacdo de poemas musicados. Essas versdes serdo ouvidas, lidas e
cantadas em sala de aula. O poema gerador de cada cancéo sera analisado e lido
por alunos em voz alta, visando a postura de declamacgéo. Sera abordado o género
musical rap, para estimular a leitura da poesia musicalizada com auxilio de
instrumentos que serdo tocados por alguns alunos enquanto outros fazem a leitura
ritmada.

Por fim, para culminéncia da pesquisa, serdo feitas apresentacfes, em
outros termos, serd um espaco de compartilhamento poético, no qual, a musica e a
literatura se mesclardo com declamacfes de poemas, poemas musicalizados e
muitos raps. Para tal, sera criado o projeto Ritmo, Escola e Poesia — REP. A nossa
pretensdo € de que esse projeto alcance outros professores de Lingua Portuguesa,
da sala de leitura, e também de outras areas como Artes, Historia, etc.

AVALIACAO

A avaliacdo sera processual e continua, considerando ndo apenas o
resultado, mas o empenho dos alunos em participar das atividades propostas. E
relevante analisar se 0s objetivos estardo sendo atingidos, se os métodos e
estratégias estardo aproximando o aluno da leitura de poemas e,

consequentemente, do texto literario.

DESENVOLVIMENTO

12 OFICINA (sensibilizac&o ao projeto — 2 aulas)

Nesta primeira oficina desenvolveremos os conceitos de poema, poesia e
musica apoiados nos conceitos de Costa (2002); Penna (2014) e Med (1996). Para
tanto debateremos sobre o que significa cada um. Em seguida, com a letra em
maos, ouviremos a musica “Porque eu rimo” de Emicida. Primeiro, falaremos sobre
0 género rap, seu significado, origem e fungéo que exerce, um resumo baseado em

Contador e Ferreira (1997). Apo0s, breve apresentacao sobre o género, questionarei
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sobre o tema da musica, 0 que perceberam, se tem algum nexo com 0 assunto
abordado, etc.

Apoés debates, ouviremos a musica “Poema de Rua” de Filosofia Rap,
também acompanhando a letra. E novamente, serdo levantadas questdes sobre
semelhangas e diferengas. Por fim, entregarei o poema “Cante 14, que eu canto ca”
de Patativa do Assaré. Faremos uma comparacao entre os textos da musica com a
0 poema. A partir da leitura do poema, j& chamaremos a atencado para repeticoes,
rimas, metaforas e outros recursos presentes no poema, conforme Candido (2004).
Para encerrar, os alunos fardo um registro do que foi possivel compreender na aula

(sugerir a elaboracéo de um diario de leitura).

22 OFICINA (Leitura - 2 aulas)

A partir da segunda oficina, teremos dicionarios disponiveis para consulta,
caso necessario. E seguiremos nas 7 oficinas, os passos da sequéncia basica de
Cosson (2018): Motivacdo: Serdo feitos questionamentos sobre o titulo do poema
“Motivo” de Cecilia Meireles, a respeito do que pode ser o tema, apds respostas
orais, conduziremos as discussdes para o tema presente no texto.

Introducdo: Apresentacdo da autora do poema (informacbes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o poema).

Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendac¢Oes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticdes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancdo; porém, antes levantaremos
algumas questdes: Como sera que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
Agitada? ApOs audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.

Interpretacdo: Cada dupla farda a interpretagdo e registrara no diario, sobre a
compreensao do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma mausica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverdo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da mdusica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
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musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverao trazer
anotada na aula seguinte. Todas as musicas serao expostas, juntamente com 0s

poemas lidos no dia da apresentagao do projeto.

32 OFICINA (Leitura — 2 aulas)

Continuaremos as leituras seguindo a sequéncia proposta por Cosson
(2018): Motivacdo: Serédo feitos questionamentos sobre o titulo do poema “A rosa
de Hiroxima” de Vinicius de Moraes, a respeito do que pode ser o tema, apés
respostas orais, conduziremos as discussfes para o tema presente no texto.
Introducdo: Apresentacdo do autor do poema (informacbes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o poema).
Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendagdes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticdes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancdo; porém, antes levantaremos
algumas questdes: Como sera que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
Agitada? Apos audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.
Interpretacdo: Cada dupla fara a interpretacdo e registrara no diario, sobre a
compreensao do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma mausica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverdo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da mdsica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverao trazer

anotada na aula seguinte.

42 OFICINA (Leitura - 2 aulas)

Continuaremos as leituras seguindo a sequéncia proposta por Cosson
(2018): Motivacdo: Serdo feitos questionamentos sobre o titulo do poema
“Fanatismo” de Florbela Espanca a respeito do que pode ser o tema, ap0s respostas

orais, conduziremos as discussdes para o tema presente no texto.
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Introducdo: Apresentacdo da autora do poema (informacdes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o poema).

Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendagdes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticdes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancdo; porém, antes levantaremos
algumas questdes: Como sera que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
Agitada? ApOs audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.

Interpretacdo: Cada dupla farda a interpretacdo e registrara no diario, sobre a
compreensao do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma mauasica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverdo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da mdsica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverdo trazer

anotada na aula seguinte.

52 OFICINA (Leitura - 2 aulas)

Continuaremos as leituras seguindo a sequéncia proposta por Cosson
(2018): Motivacdo: Serao feitos questionamentos sobre o titulo do poema “Trem de
ferro” de Manuel bandeira a respeito do que pode ser o tema, apds respostas orais,
conduziremos as discussdes para o tema presente no texto.
Introducdo: Apresentacdo do autor do poema (informacbes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o0 poema).
Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendacdes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticdes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancdo; porém, antes levantaremos

algumas questdes: Como sera que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
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Agitada? ApOs audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.

Interpretacdo: Cada dupla farda a interpretagdo e registrara no diario, sobre a
compreensao do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma musica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverdo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da mdusica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverdo trazer

anotada na aula seguinte.

62 OFICINA (Leitura — 2 aulas)

Continuaremos as leituras seguindo a sequéncia proposta por Cosson
(2018): Motivacdo: Serao feitos questionamentos sobre o titulo do poema “José” de
Carlos Drummond de Andrade a respeito do que pode ser o tema, apés respostas
orais, conduziremos as discussdes para o tema presente no texto.
Introducdo: Apresentacdo do autor do poema (informagBes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o poema).
Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendacdes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticdes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancao; porém, antes levantaremos
algumas questdes: Como serd que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
Agitada? ApGs audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.
Interpretacdo: Cada dupla fara a interpretacdo e registrara no diario, sobre a
compreensdo do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma masica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverdo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da mausica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverao trazer

anotada na aula seguinte.
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72 OFICINA (Leitura - 2 aulas)

Continuaremos as leituras seguindo a sequéncia proposta por Cosson
(2018): Motivacdo: Serao feitos questionamentos sobre o titulo do poema “Tem
gente com fome” de Solano Trindade a respeito do que pode ser o tema, apos
respostas orais, conduziremos as discussfes para o tema presente no texto.
Introducdo: Apresentacdo do autor do poema (informagBes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com o poema).
Leitura: Aqui acrescentaremos as 3 recomendacdes de Pinheiro (2002) para leitura
de poema: primeiro, ler todo o poema sem parar; segundo, ler novamente em voz
alta; terceiro, questionar os efeitos de algumas frases, da presenca ou auséncias
de rimas, de repeticbes, conforme Candido (2004), que ideias elas sugerem, etc. ou
seja, percorrer um caminho para uma possivel interpretacdo que ocorrera na
proxima etapa. Por dltimo, ouviremos a cancdo; porém, antes levantaremos
algumas questdes: Como serd que o poema foi musicado? Melodia triste? Alegre?
Agitada? Apos audicdo perguntarei aos alunos: Como vocé faria? Declamacéo ou
cantaria no ritmo do rap? Cada dupla fara conforme sua preferéncia.
Interpretacdo: Cada dupla fara a interpretacdo e registrara no diario, sobre a
compreenséo do poema. Além disso, solicitarei que cada um escolha uma masica
de seu gosto, que estabeleca relacées com o poema lido em sala, deverédo anotar
as seguintes perguntas conforme indica Pilati (2018): titulo da musica; autor ou
intérprete; endereco da internet ou nome do disco; por que vocé escolheu essa
musica; qual a relacdo que ela estabelece com o poema lido. Deverdo trazer

anotada na aula seguinte.

82 OFICINA (Leitura - 2 aulas)

Refletindo sobre a préoxima oficina, que tera a composicdo de um rap,
sentimos a necessidade de desenvolver uma oficina voltada somente para o género
especifico. Nesta oficina utilizaremos as duas etapas iniciais da sequéncia proposta
por Cosson (2018), porém, faremos uma pequena mudanca na etapa da leitura e
em seguida sera feita a exploracdo, voltada para respostas escritas com vistas a

relacionar partes do texto:
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Motivacdo: Seréo feitos questionamentos sobre o titulo do rap “Junto e misturado”
do compositor MV Bill, a respeito do que pode ser o tema presente na musica e
conduziremos as discussdes para o tema presente no texto.

Introducdo: Apresentacdo do autor do mausica (informacBes basicas,
preferencialmente que tenham nexo com a can¢ao e com o motivo da producdao).
Leitura: Faremos a leitura da musica enquanto ouvimos. Depois levantaremos
discussfes sobre as possiveis mensagens do texto.

Exploracdo: Nessa etapa, responderdo questdes escritas sobre o texto, em que
deverdo perceber e localizar a ideia principal; quem é o eu-lirico e suas
caracteristicas; percepcdo do uso da linguagem figurada; e peculiaridades do rap,
como as rimas: estruturas dos versos e estrofes. Serdo atividades para dar suporte

aos alunos, na producéo textual da proxima oficina.

92 OFICINA (producfes de poemas e raps - 2 aulas)

Nesta oficina trabalharemos apenas as producdes de raps e de poemas,
conforme escolha de cada dupla. A medida que produzirem, pensaremos na
apresentacao. Se for rap, iniciaremos ensaios de acompanhamentos, preferindo a
percussao corporal de acordo com sugestdes de Mesquita (2016), com batidas nas
coxas e sons vocalicos, porém, se algum aluno preferir tocar algum instrumento da
escola, também seréa disponibilizado; se a escolha for por poemas, pensaremos na

postura de declamacdes.

102 OFICINA (ensaios de performances de apresentacdes - 4 aulas)

Nesta oficina ensaiaremos no local da apresentagcao cada performance.

112 OFICINA (Socializagao das leituras e producgdes — 2 aulas)

A socializacdo ocorrera em sala previamente selecionada. Podera contar
com a participacdo da sala de leitura e de outros professores, como Artes e areas
afins. A colaboracao de Artes € relevante, especialmente na organizacéo do cenario
para apresentacdes que devera ser realizada pela mesma turma participante do
projeto. Os textos estudados estardo dispostos nas paredes ou em varais, conforme

sugestdes dos alunos e demais envolvidos.
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PRODUTO FINAL: Criacao do projeto escolar REP — Ritmo, Escola e Poesia. Esse
projeto devera ter versdes anuais e permanecera na escola, contando sempre com
a participagao de novos professores e grupos.

Dessa forma, a partir do desenvolvimento dessas oficinas, espera-se que
os alunos envolvam-se com a leitura de poemas e sintam-se motivados para

declamar, cantar, ouvir e mesmo, escrever poesia.
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QUARTO COMPASSO

O ser humano néo vive s6 de péo, ndo vive
s6 de mito, vive de poesia; vive de musica,
de contemplagdes, de flores, de sorrisos.
(MORIN, 2003, p. 137-138).
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4 O DESENVOLVIMENTO DA INTERVENCAO

% Tonalidade da secéo:

Nesta secdo apresentamos os relatos descritivos do desenvolvimento das
oficinas de leitura de poemas numa perspectiva litero-musical, com sequéncias
planejadas para intervencfes durante o quarto bimestre do periodo letivo de 2019;
assim como a culminancia dessas intervencées com o projeto REP — Ritmo, Escola e
Poesia.

Julgamos pertinente explicar que esse trabalho foi desenvolvido
cronologicamente, em um curto periodo. Porém, j4 estdvamos com tudo planejado, as
turmas chegaram a fazer “campanha” para ser escolhidas e aguardavamos apenas a
aprovacdo no CEP. Combinamos com a turma escolhida que caso a aprovacao
ocorresse ainda no periodo letivo de 2019, tentariamos desenvolver o projeto.

Quando aprovado, faltava pouco tempo para encerrar o periodo, todavia, 0s
alunos queriam que tentassemos, entdo ficou acordado que para isso, usariamos as
aulas vagas, ocasionadas pela auséncia de outros professores. E assim fizemos,
usamos todas as auséncias que surgiram para o desenvolvimento do nosso projeto.
Além disso, foi necessério solicitar duas aulas de uma professora, que nos atendeu
sem dificuldades, por entender a importancia do projeto. Dessa forma, foi possivel
desenvolver nosso trabalho, o qual passamos a descrever.

Antes de tudo, na aula anterior a primeira oficina, expliquei de fato, como seria
o projeto que ja tinhamos falado que pretendia desenvolver com eles. Esclareci a
proposta, que se tratava de um trabalho sério, falei sobre a necessidade das
autorizacoes dos pais e que, portanto, deveriam trazer assinadas antes da primeira
oficina. Falei sobre o que iriamos ler, ouvir e produzir e que as producdes seriam em
duplas escolhidas por eles. Ainda detalhei quais critérios de avaliacdo seriam usados
e ressaltei que consideraria a participacdo, o empenho, a disposi¢éo, as producdes e
a apresentacao final.

Ao iniciar a primeira oficina, um aluno perguntou se era para fazer poesia ou
poema, ja aproveitei a pergunta dele, compartilhei com a turma e iniciei a explicacao
dos conceitos de poema, poesia e musica. Primeiro expliquei que poesia era, na
verdade a inspiracdo e que estava presente ndo apenas em um poema, mas em varias

artes, como uma pintura, uma escultura e tantas outras. Sobre poema, perguntei o
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gue lembravam a respeito, quando vimos alguns no inicio do ano; eles falaram que
poema tinha versos, estrofes, rimas, aliteracdo, assonanica, metéafora, etc, conforme
os conteudos do livro utilizado. O interessante foi que muitos anotavam enguanto
discutiamos sobre o poema.

Dialogamos sobre o motivo de associar os termos poesia e poema, 0 que
tinham em comum e o motivo de no campo literario, os termos serem comumente,
tomados como sindénimos. Expliquei que por ser algo tdo assentado nesse contexto,
vemos muitos livros de autores renomados como Andrade (1942); Bandeira (1967);
Gebara (2002); Pilati (2018); Pinheiro (2002); Sorrenti (2009), dentre outros, que usam
o termo “Poesia” em suas capas de livros, referindo-se na verdade ao poema. Dessa
forma, ficou esclarecido que na area literaria, os dois termos podem ser utlizados
como sindnimos.

Para falar sobre o que € Musica, projetamos no quadro o que postulam Med
(1996), Penna (2014) e Costa (2002), respectivamente e perguntamos o que eles
mais gostaram a respeito do que poderia ser considerado musica; as escolhas foram
polarizadas entre os dois ultimos autores. Para encerrar a discusséao falei que muitos
poemas foram musicados, pois permitiam esse complemento. Foi quando um aluno
disse que na verdade poema, poesia e muasica, era tudo a mesma coisa; e, muitos
concordaram com a afirmacao.

Primeiro, ouvimos o rap Porque eu rimo de Emicida* e fizemos discussdes
sobre a mensagem contida na cancao e aspectos comuns ao poema como estrofes,
versos, rimas, figuras de linguagem, etc. Em seguida fizemos o mesmo com o rap
Poema de rua, de Filosofia do rap®. Eles acompanharam com as letras das musicas

em maos, e conversamos também sobre o género rap, o significado, a origem e a

4 Leandro Roque de Oliveira nasceu em Sdo Paulo, em 17 de Agosto de 1985, mais conhecido pelo
seu nome artistico, Emicida é um rapper e produtor musical brasileiro. E considerado uma das maiores
revelacdes do hip hop do Brasil nos ultimos anos. O nome "Emicida" € uma fuséo das palavras "MC" e
"homicida", que "matava" os adversarios através das rimas, colecionando vitérias nas batalhas de
freestyle. Mais tarde, o rapper criou também uma conotagdo de sigla para o nome: E.M.I.C.|.D.A
(Enquanto Minha Imaginacdo Compor Insanidades Domino a Arte). Oriundo de familia pobre, Emicida
€ conhecido por suas rimas de improviso, o que fez ele tornar-se um dos MC's mais respeitados.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Emicida>.

5 Filosofia do Rap Filosofia € um grupo brasileiro de rap e hip hop alternativo. Foi formado em 1991 por
Ugli C.l.e DJ Man. No mesmo ano, participaram da coletdnea Movimento Hip Hop, que foi sucedida
pelo album de estreia, chamado Valeu a Experiéncial, de 1994. Tem entre suas coletdneas: Movimento
Hip Hop (1993); Sampa Rap (1996); Na Mira da Sociedade (1996); Rep ao Bresil (1997), lancado na
Franca. <Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia_de_Rua>.
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funcdo que exerce. Fizemos uma breve discussdo sobre as mausicas ouvidas,
evidenciamos os titulos e 0 que representavam naquele contexto.

No segundo momento, projetei e fiz questionamentos sobre o titulo do poema
Cante 14, que eu canto c4, de Patativa do Assaré®. Depois, entregamos o poema e
apresentamos alguns dados do autor, apenas informacdes basicas, que, a0 n0sso
ver, tinham nexo com o poema estudado. Fizeram a leitura em siléncio e em seguida
fomos discutindo todo o poema. Surgiram perguntas sobre a linguagem do poema e
um aluno respondeu que aquilo se devia ao fato dele ndo ter estudado muito na
escola, mas que tinha o dom de escrever poema. Fizemos toda a leitura discutindo
pontos que achavam interessantes. Houve muita participacao.

Demos um tempo para que escrevessem as interpretacdes (no caderno, para
ficar como um diario de leitura, e no verso da folha) do que foi possivel compreender
naquele poema; em duplas. E foram fixadas na parede da sala para que lessem as
interpretacdes uns dos outros. Porém, reclamaram que ndo compreendiam muitas
letras dos colegas. E a aula encerrou.

Percebemos que deveriamos ter mais atencdo ao tempo e nao planejar
muitas tarefas para o mesmo dia, ou seja, escolher o que poderia ser mais proveitoso
para cada aula. Além disso, também deveria pensar em outra forma de compartilhar
as interpretacfes, tendo em vista que a leitura dos textos dos colegas nao foi muito
aprovada entre eles.

No dia da aula seguinte, referente a segunda oficina, quando os primeiros
alunos me viram na escola, ja perguntaram o que teria na aula, naquele dia. Isso
demonstrou interesse na aula. Geralmente perguntavam “por que vocé nao faltou
hoje, professora?” Em sala, distribuimos os dicionarios para as duplas, ficaram
admirados por ser um minidicionario e ter tantas palavras escritas, ficaram imaginando
como seria um dicionério normal. Eles ndo sabiam procurar as palavras; foi preciso

ensinar. Pedimos que falassem algumas palavras, anotamo-las no quadro e

6 Antonio Gongalves da Silva nasceu no municipio de Assaré, no Sul do Ceara. Foi o segundo dos
cinco filhos de dois agricultores. Com seis anos, perdeu a visao do olho direito em consequéncia do
sarampo. Orfdo de pai aos oito anos de idade teve que trabalhar no cultivo da terra, ao lado do irm&o
mais velho, para sustentar a familia.

Aos 12 anos de idade, Patativa do Assaré frequentou uma escola durante quatro meses onde aprendeu
um pouco da leitura e se tornou apaixonado pela poesia. Com 13 anos comecou a fazer pequenos
versos. Com 16 anos comprou uma viola e logo comecou a fazer repentes com os motes que lhe eram
apresentados. Mesmo com um linguajar rude, falado pelo sertanejo, a poesia de Patativa do Assaré
teve projecdo por todo o Brasil com a gravacdo de "Triste Partida" (1964), pelo cantor Luiz Gonzaga.
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/patativa_assare/>.
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explicamos como encontrar. Ficaram procurando palavras e alguns riam guando
descobriam alguns significados. Informei que ficariam com o dicionéario até o fim da
aula, caso achassem necessario, consultariam.

Iniciamos com o titulo do poema Motivo, de Cecilia Meireles’, projetado no
quadro. Primeiro levantamos questionamentos sobre o tema; depois, pedi que
anotassem o que achavam que iriam ver no poema. Em seguida, apresentei alguns
dados basicos da biografia da autora. Ficaram surpresos com as dificuldades vividas
pela autora e destacaram que apesar de tudo, ela conseguiu ser poeta e fazer
sucesso.

Entregamos o poema e solicitei que fizessem uma leitura silenciosa primeiro;
em seguida pedi para lerem em voz alta, todos de uma vez. Iniciaram a leitura
desencontrando as falas; nesse momento eu disse: “vamos ler no ritmo do poema”,
ndo sei 0 que entenderam, mas reiniciaram a leitura em harmonia, em unissono e
muito empolgados, para minha surpresa, todos estavam lendo. Fizemos as
discussbes a respeito dos efeitos de algumas frases, de elementos presentes no texto,
gue ideias eles sugeriam.

Apoés discussobes, falamos que alguém gostou dos versos e resolveu musicar
0 poema; um aluno ja pediu: “bote ai pra gente escutar”. Antes de ouvir, perguntamos
sobre o ritmo da musica, se achavam que seria alegre, triste, calma, etc., responderam
gue achavam que seria melancdlica e triste. Ouvimos o0 poema musicado e alguns
tentaram cantar. Apds audicao perguntei aos alunos como eles fariam, se preferiam
declamar ou cantar no ritmo do rap. Preferiram cantar no ritmo do rap. Mostramos uma
possibilidade de fazer percusséo corporal: coxa, coxa, estalo com a boca. Ficaram
euforicos e executaram sem dificuldades.

Para cantar, no inicio ficaram timidos e sugeriram alguns nomes. Primeiro
uma aluna indicada concordou, depois outro e mais outro. N6s dissemos que ajudaria
eles. Antes, porém, pediram para ouvir um pouco o rap da aula anterior para servir de
inspiracdo; entdo ouvimos. Em seguida, cantamos o0 poema enquanto a turma fazia a

percussao corporal. Depois, mais um aluno se ofereceu para cantar, dessa vez

7 Cecilia Benevides de Carvalho Meireles, nasceu no Rio de Janeiro no dia 7 de novembro de 1901.
Perdeu o pai poucos meses antes de seu nascimento e a méae logo depois de completar 3 anos. Foi
criada por sua avo materna, a portuguesa Jacinta Garcia Benevides.

Estudou musica e linguas. Passou a exercer o magistério em escolas oficiais do Rio de Janeiro. Foi a
primeira voz feminina de grande expressédo na literatura brasileira, com mais de 50 obras publicadas.
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/cecilia_meireles/>.
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ficamos apenas assistindo; ele cantou em dupla com outra aluna e a turma ritmou com
a percussao corporal, apos a performance, foram aplaudidos pela turma.

Posteriormente, todos passaram para o0 momento das anotacdes das
interpretacdes, no caderno e no verso da folha. A aula encerrou e ndo houve tempo
para compartilhar as interpretacdes, no entanto, o envolvimento e a alegria expressa
nos rostos, mostraram o quéo foi proveitosa a aula.

Na terceira oficina, distribuimos os dicionarios para as duplas. Iniciamos com
o titulo do poema A rosa de Hiroxima, de Vinicius de Moraes?®, projetado no quadro.
Primeiro levantamos questionamentos sobre o tema, percebemos que varios ja tinham
ouvido falar sobre a bomba de Hiroshima e sustentaram a ideia, apesar de muitos
acharem, principalmente as meninas, que se tratava de uma rosa (flor) de uma cidade.
Pedimos entdo que anotassem o que achavam que iriam ver no poema. Em seguida,
apresentamos alguns dados bésicos da biografia do autor. Perguntaram se ele era
cantor ou poeta mesmo. Um falou que se tivesse tantos parentes muasicos, também
seria musico, porque assim era facil.

Entregamos o poema e solicitamos que fizessem uma leitura silenciosa
primeiro; em seguida pedimos para lerem em voz alta, todos de uma vez. Leram
empolgados em harmonia. ApGs a leitura, varios ja procuraram palavras no dicionario.
Fizemos as discussdes dos sentidos das frases. Eles sempre muito participativos,
percebiam as intencdes presentes no texto.

Passamos para as anotacdes, no caderno e na folha. Quando todos acabaram
pedimos que cada dupla lesse a interpretacdo para a turma. Alguns resistiram a ideia
no inicio, mas aos poucos, vendo os colegas lendo, foram compartilhando. Em alguns
momentos questionaram se a interpretagao lida estava “boa”. Nés respondemos que
dependia do que era “boa”. Provavelmente, o questionamento deles se referiam a
extensdo da interpretacdo, sempre que eram curtas faziam essa pergunta. Ao final,
apenas uma dupla ndo concordou em ler.

Falamos que esse poema também tinha sido musicado e perguntamos o que

pensavam a respeito da melodia. Disseram que seria uma musica triste, por se tratar

8 Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes, nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 1913, filho de
Clodoaldo Pereira da Silva Moraes, poeta (amigo de Olavo Bilac), violonista e cantor de modinhas, que
iniciaria Vinicius na musica. O tio, boémio e seresteiro, também exerceu forte influéncia sobre ele. Além
de sua mée, Lydia Cruz, e o av0, que eram habeis pianistas. Como é possivel notar, nascido no seio
de uma familia de musicos, Vinicius terd forte presenca dessa arte superior, que é a masica, em sua
vida. Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/vinicius_de_moraes/>.
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de uma desgracga, nao poderia ser alegre. Ouvimos e cantamos a versao musicada
do poema. Quando perguntados sobre o que preferiam fazer, cantar ou declamar,
disseram que seria melhor declamar. Demonstraram timidez para ler individualmente
e pediram para fazer a declamacao em conjunto, todos de uma vez. A leitura foi feita
conforme solicitagao.

A aula encerrou apoés a leitura em grupo. Percebemos que apesar da timidez
em ler para os colegas, eles demonstraram interesse em ouvir as interpretacdes dos
outros. Na verdade, pareciam ter medo de que suas interpretacdes estivessem
erradas e fossem reprovadas pela professora. No entanto, essa néo foi a postura
adotada em sala, ao contrario, reforcamos nosso posicionamento fundamentadas nas
leituras evidenciadas nessa pesquisa, de que, no que diz respeito as interpretacoes,
o professor ndo é o dono da verdade, portanto, ndo tem a palavra final.

Na quarta oficina, distribuimos os dicionarios para as duplas. Iniciamos com o
titulo do poema Fanatismo, de Florbela Espanca®, projetado no quadro. Primeiro
fizemos perguntas a respeito do tema; ndo demonstraram dificuldades em perceber o
tema presente. Depois pedimos que anotassem 0 que achavam que iriam ver no
poema. Em seguida, apresentamos alguns dados bésicos da biografia do autor,
destacando também caracteristicas mais frequentes em sua poesia.

No passo seguinte, entregamos o poema e solicitamos que fizessem uma
leitura silenciosa primeiro; em seguida pedi para lerem em voz alta, todos de uma vez.
Apés a leitura em voz alta, convidamos uma aluna para fazer a leitura da primeira
estrofe do poema. Ressaltamos sobre postura, entonagdo necesséria, pausas, altura
de voz, etc. Ela iniciou a leitura, porém leu todo o poema espontaneamente.

Iniciamos a conversa sobre os sentidos possiveis do poema. E ap0s essa fase
informamos sobre a musica derivada do poema. Quando perguntados como
pensavam que seria a melodia, acharam que seria uma melodia calma ou triste.
Ouvimos a canc¢éo. Quando encerrou, alguns pediram para repetir, outros disseram
gue era muito triste para ouvir novamente. Combinamos que colocaria novamente

enguanto faziam as anotacdes das interpretacdes. Ao iniciar a escrita alguns alunos

° Florbela Espanca, nome literério de Flor Bela Lobo, nasceu em Vila Vigcosa, Alentejo, Portugal, no dia
8 de dezembro de 1894.

Em 1903, com sete anos comegou a escrever seus primeiros textos e assinar “Flor d’Alma da
Conceicao”.

Sua poesia é densa, amarga e triste. A poetisa ndo se sentia atraida por causas sociais, preferindo
exprimir em seus poemas 0s acontecimentos que diziam respeito a sua condi¢do sentimental.
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/florbela_espanca/>.
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perguntaram se suas interpretagdes seriam lidas para a turma e respondemos que
sim. Durante o compartilhamento das interpretacdes, eles ficavam muito atentos e
apos a leitura de uma das interpretacdes os alunos aplaudiram, por iniciativa deles.

Posteriormente as leituras das interpretagcdes, perguntamos se o melhor seria
declamar ou cantar como um rap, responderam que declamar seria mais interessante.
Entdo pedimos que trés alunos se voluntariassem para ler o poema como se deve, ou
seja, declamar, considerando o que foi falado no inicio da aula. Para nossa surpresa,
guatro alunos se voluntariaram. Fizeram as declamacdes enquanto a turma, sem eu
sugerir, foi ressaltando melhorias que os colegas deveriam fazer ao declamarem. E a
aula encerrou.

Percebemos que ao saberem do compartilhamento das interpretacées, eles
se dedicaram mais a escrita.

Na quinta oficina, eles estavam bastante agitados, pois tiveram algum
problema nas aulas anteriores. Entdo iniciamos mostrando os instrumentos que
seriam usados nos ensaios e nas apresentacdes. Mostrei 0 agogd, o chocalho, o
tambor e o violdo. Eles pediram para pegar nos instrumentos, fizeram sons aleatérios
e ja se oferecam para tocar. Até aquela data, apesar de ter sido solicitado antes de
iniciar as oficinas, nao tinha sida possivel usar os instrumentos, tendo em vista que
estavam em uma sala sem possibilidade de acesso. O motivo deveu-se ao fato da
escola ter feito algumas adequacfes do espaco fisico e juntou muitos materiais na
pequena sala destinada aos instrumentos, comprados para o desenvolvimento do
Programa Mais Educacédo'®. Apenas com a ajuda de uma funcionéria da limpeza é
gue foi possivel alcancar alguns.

Esse envolvimento com os instrumentos serviu para trazé-los ao clima das
oficinas. Comecaram a fazer perguntas sobre o ensaio do rap para a apresentacao.
Outra aluna se ofereceu para cantar o poema Motivo musicado pelo cantor Fagner, e

combinou com a colega de turma que toca violao para ensaiar em casa.

10 O Programa Mais Educacdo, criado pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 e regulamentado
pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para inducdo da
construcé@o da agenda de educacéo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a
jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas
nos macrocampos: acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos
humanos em educacao; cultura e artes; cultura digital; promogdo da salde; comunicagao e uso de
midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educacdo econdmica. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32787-mais-educacao>.
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Nessa data, a escola estava com problemas de sobrecarga de energia, o que
causou falta de eletricidade em alguns periodos. Por esse imprevisto, foi necessario
anotar o nome do titulo do poema Trem de ferro, de Manuel Bandeira!?, no quadro.
Dois alunos distribuiram os dicionérios para as duplas e iniciei com as perguntas a
respeito do tema; ndo demonstraram dificuldades em perceber o tema presente.
Depois pedimos que anotassem o que achavam gue iriam ver no poema. Em seguida,
lemos alguns dados basicos da biografia do autor, ressaltando pontos que envolviam
musica e poesia.

Em seguida, Entregamos o0 poema e solicitamos que fizessem primeiro uma
leitura silenciosa; em seguida pedimos para lerem em voz alta, todos de uma vez.
Eles riram ap0s a leitura em voz alta. Perguntamos o motivo da risada e disseram que
era muito engragado, “muito doido” e um deles falou que o poeta era muito criativo.
Aproveitamos para enfatizar sobre a importancia da entonacgéo na leitura de poema.

Iniciamos a discussédo sobre os possiveis sentidos do poema. E ap0s essa
fase informei sobre a musica derivada do poema. Eles demonstraram ansiedade para
ouvir a musica. Quando perguntados sobre como pensavam que seria a melodia,
acharam que seria uma melodia bem alegre. Apds ouvir a musica, pedimos para
anotarem no caderno e na folha, as interpreta¢gdes das duplas.

Diferentemente dos dias anteriores, alguns alunos pediram para comecar a
leitura da interpretacéo por eles. Iniciamos o compartilhamento das interpretagdes,
porém, apds a quinta dupla ler, a aula encerrou, bem antes do horario previsto devido
as interrupgdes de energia, por orientacdo da direcdo. Alguns alunos pediram para ler
mesmo assim, mas preferi seguir a recomendacgao da escola e encerrar.

Percebemos que eles ja estavam bastante envolvidos nas oficinas e
demonstraram predisposicao para leitura de suas interpretacbes em voz alta. O que

no inicio configurava uma dificuldade.

11 Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho, conhecido como Manuel Bandeira, nasceu na cidade do
Recife, Pernambuco, no dia 19 de abril de 1886.

O poeta pernambucano Manuel Bandeira tinha uma relagéo estreita com o universo da misica. Tocava
piano e violdo e tratava do assunto com desenvoltura como critico musical.

“Nao ha nada no mundo que eu goste mais do que de musica. Sinto que na musica € que conseguiria
exprimir-me completamente”. Bandeira foi o poeta mais musicado de sua geracdo. O pesquisador
Vasco Mariz, falecido neste ano, contabilizou 92 cancgdes feitas a partir de poemas seus. Disponivel
em: <https://www.ebiografia.com/manuel_bandeira/>.
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Na sexta oficina, distribuimos os dicionarios para as duplas. Iniciamos com o
titulo do poema José, de Carlos Drummond de Andrade!?, projetado no quadro.
Primeiro fizemos perguntas a respeito do tema; sugeriram respostas em torno do
tema. Depois pedimos que anotassem 0 que achavam que iriam ver no poema. Em
seguida, apresentamos alguns dados basicos da biografia do autor, destacando
também tracos poéticos mais frequentes. A seguir, entregamos o poema e solicitei
gue fizessem uma leitura silenciosa primeiro; em seguida pedi para ler em voz alta,
todos de uma vez. Nés lemos com eles e em um momento nos perdemos na leitura e
paramos, mas eles continuaram até o fim, sem se perderem.

Apos a leitura, perguntamos se havia alguma palavra desconhecida, alguns
ja estavam procurando-as no dicionario. Fizemos as discussdes dos sentidos do texto.
Eles, cada vez mais empolgados, foram dando interpretacbes e muitas vezes
discutiam entre si, acirradamente, os possiveis sentidos do texto. NOs permitiamos
que eles defendessem seus pontos de vista, mas sempre com base no texto.

No momento seguinte, comentamos que esse poema, igualmente aos
anteriores, tinha sido musicado e indaguei o que pensavam a respeito da melodia.
Disseram que seria uma musica muito triste e uma aluna completou que sé poderia
ser triste porque “José” era um pobre coitado. Ficaram surpresos por ser um reggae
(versdo musicada recentemente) e gostaram muito. Cantaram e pediram para
continuar ouvindo enquanto escreviam as interpretacdes. Uma aluna quis saber e
anotar quem era o intérprete daquela versao para ela procurar em casa.

Apés leituras das interpretacfes, sem nenhuma resisténcia, passamos a
declamacéo individual do poema. Solicitamos que 5 alunos se voluntariassem para
essa etapa. Eles declamaram e apos cada leitura, aplaudiam, porém, alguns ainda
falavam que precisava melhorar, que nao deviam se “engasgar”’. So6 foi possivel trés
alunos fazerem a leitura e a aula encerrou.

Percebemos que o ritmo do reggae deixou eles mais empolgados com a
leitura. E no dia seguinte, uma aluna nos disse no corredor, antes da aula, que no dia

anterior, a meia noite, ela estava cantando o poema musicado € riu muito com isso.

12 Carlos Drummond de Andrade nasceu em Itabira de Mato Dentro, interior de Minas Gerais, no dia 31
de outubro de 1902.

Seu estilo poético é permeado por tragos de ironia, observagdes do cotidiano, de pessimismo diante
da vida e de humor. Drummond fazia verdadeiros "retratos existenciais" e os transformava em poemas
com incrivel maestria. Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/carlos_drummond/>.
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Na sétima oficina, distribuimos os dicionarios para as duplas. Comegamos
com o titulo do poema Tem gente com fome, de Solano Trindade?!?, projetado no
guadro. Primeiro levantamos questionamentos sobre o tema, eles néo tiveram
dificuldades em perceber o tema, tendo em vista que o titulo € bem sugestivo; demos
um tempo para que anotassem, no caderno, o que achavam que iriam ver no poema.
Em seguida, apresentamos alguns dados basicos da biografia do autor. Assustaram-
se com o fato dele ter sido preso, perguntaram se ele tinha sido bandido. Entdo
discutimos a respeito da falta de liberdade de expressdo em periodos da histéria do
Brasil e que nesses periodos, muitos autores usavam a literatura para denunciar 0s
abusos feitos pelo poder vigente. O assunto foi bem discutido e demonstraram
espanto com a possibilidade de um poeta ser preso.

Entregamos o poema e solicitei que fizessem uma leitura silenciosa primeiro;
em seguida, em voz alta, todos de uma vez. Leram empolgados em harmonia. Apos
a leitura, demos um tempo para que procurassem palavras no dicionario. Iniciamos as
discussbes sobre o poema e imediatamente um aluno comecou a repetir um trecho
do poema “Café com pao” visto em oficina anterior. Aproveitamos para perguntar se
todos estavam se lembrando de algum poema lido e eles foram muito firmes em
responder sobre o referido poema. Entdo falamos um pouco sobre a intertextualidade.

E continuamos com as discussfes do texto. Dissemos que esse poema,
também tinha sido musicado, e perguntei sobre como achavam que seria a melodia.
Alguns pensaram que seria uma melodia alegre, outros defendiam que seria triste, por
causa do assunto. Depois de ouvir a versdo musicada, alguns alunos acharam a
melodia estranha. Passamos para as anotacdes, no caderno e na folha.

Ao encerrar, pedimos que cada dupla lesse a interpretacdo para a turma.
Assim como em aulas anteriores, algumas interpretac6es foram aplaudidas. Por fim,

solicitamos que sete alunos, que ainda néo tinha lido, fizessem a leitura em voz alta.

13 Francisco Solano Trindade nasceu em Recife, no bairro de Sdo José, filho do sapateiro Manuel Abilio,
mestico de negro com branca, e da quituteira Dona Emerenciana, descendente de negros e indigenas.
No Recife, Solano estudou até o segundo grau e chegou a participar, por um ano, do curso de desenho
do Liceu de Artes e Oficios. Quando ainda era bastante jovem, nasceu o amor de Solano pela poesia
e ele comegou a compor seus primeiros poemas em meados da década de 20.

Devido a um dos poemas do livro, “Tem Gente com Fome”, o poeta foi preso, perseguido e o livro
apreendido, embora houvesse, de fato, muita gente passando fome no Brasil. Solano foi o grande
criador da poesia “assumidamente negra’, segundo muitos criticos. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/12/30/solano-trindade>.
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N&o houve resisténcia para a atividade e enquanto liam, alguns chamavam a atengéo
para a entonacéo dos colegas. E a aula encerrou.

Percebemos que eles ja estavam acostumados com as atividades, inclusive
com a leitura em voz alta, que no inicio era fator de resisténcia.

Na oitava oficina, distribuimos os dicionarios para as duplas. Primeiro
projetamos o titulo do rap Junto e misturado, de MV Bill**, no quadro e fizemos
discussbes sobre o tema. Em seguida, apresentamos alguns dados basicos a respeito
do compositor do rap, destacando também sua representacdo e seu envolvimento
sociais. E aproveitamos para retomar algumas caracteristicas do rap, como o
significado, a origem e a funcao que exerce, etc. Discutimos longamente a respeito do
rap ter como caracteristica a expressao de algo que oprime a sociedade, que deve
ser um discurso pensado para alcancar um objetivo. Depois passamos a escuta da
musica. Eles acompanharam com a letra da musica em maos, e fizemos discussfes
sobre a mensagem presente no texto da cancao. Pediram pra ouvir novamente e
repetimos a escuta. Eles cantaram empolgados e alguns faziam movimentos com as
maos, imitando gestos que frequentemente os rappers fazem.

Apés essa escuta, pedimos que repondessem as questdes no verso da folha,
em duplas. Eles pediram para deixar a musica tocando enquanto respondiam ao
guestionario. Atendemos as solicitacdes. Por fim, fizemos as discussdes e correcdes
das respostas. No geral, ndo apresentaram dificuldades. Enquanto entregravam os
guestionarios respondidos, muitos relataram que tinha sido a melhor aula, que era
para todas serem assim. Avisamo-nos de que na proxima aula fariamos a producgéo
dos raps e que cada um pensasse a respeito de algo que precisava ser ouvido pela
sociedade escolar, mais especificamente.

Percebemos que eles ficaram muito empolgados e, de certa forma, nao
perceberam que estavam em aula, pareciam que estavam se divertindo apenas.

Na nona oficina, iniciamos retomando o que vimos na aula anterior sobre o

rap e em seguida pedimos que comecassem as producdes em duplas. Entregamos

14 Alex Pereira Barbosa, nascido e criado na comunidade carioca Cidade de Deus, onde vive até os
dias atuais. Sempre preocupado em retratar a situacdo de violéncia do local em que vivia, Bill, como
era conhecido, se identificou bastante com a cultura hip-hop e comecou a fazer Rap. Ao invés de adotar
a tradicional alcunha de ‘MC’, resolveu colocar a frente de seu nome artistico a sigla ‘MV’, de
Mensageiro da Verdade.

Além do lado musical, o lado ativista e social de MV Bill € marcante. Foi um dos fundadores da ONG
Central Unica das Favelas (CUFA), que através do conceito do movimento Hip Hop, desenvolve
projetos sociais e culturais nas comunidades carentes. Disponivel em: <https://www.letras.com.br/mv-
bill/biografia>.
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by

dicionarios para serem consultados, se necessario, e deixei-os a vontade para
producao. A maioria hdo demonstrou dificuldades, alguns chamavam e perguntavam
se poderiam falar sobre algum assunto, mas, a resposta que eu dava era sempre a
mesma: se isso € um problema que precisa ser ouvido pela sociedade, pode ser
escrito. No entanto uma aluna disse que queria falar sobre a escola e professores,
gue era algo que ela sentia menos dificuldade em produzir e também foi permitido.

Todavia, uma dupla ndo se empenhou em escrever, conversaram, brincaram
e mesmo oferecendo ajuda, ndo produziram sequer uma linha, por falta de interesse
mesmo. Os outros iam produzindo e nos mostravam o texto para pequenos ajustes e
ja iniciavam o ensaio. Sempre alertavamos para a musicalidade, se era possivel
cantar as letras que estavam no texto. Eles aproveitavam e iam ensaiando a medida
em que produziam as estrofes. Foi muito proveitosa a oficina de producéo. Eles, no
geral, se envolveram muito com a atividade e demonstravam orgulho de suas
composi¢cdes. Pedimos que anotassem na folha e nos entregassem. Recomendamos
gue tentassem aprender a letra para o ensaio na aula seguinte.

Percebemos que foi uma atividade muito envolvente, apesar de ndo ser tdo
facil. Porém, a musicalidade presente no rap deixou-a mais atrativa.

Na décima oficina, combinamos com a professora de Ciéncias e ficamos com
as quatro aulas livres para o ensaio. Na aula anterior, combinamos que eles iriam
escolher se queriam declamar poemas ou cantar os raps produzidos. Organizamos as
apresentacdes e prosseguimos com 0 ensaio. Primeiro ensaiamos as declamacdes.
Nessa fase destaquei a expressao corporal necessaria no momento de declamar, a
entonacao da voz, o envolvimento total de quem declama. Repetimos muitas vezes e
eles mesmos corrigiam os colegas.

Em seguida o grupo que ficou com o poema musicado “José”, mostrou a
proposta. Para esse ensaio convidei o estagiario de Histéria para tocar violdo. Ele
chegou cedo e acompanhou o ensaio das declamacdes, e, assim que terminamos a
fase das declamacdes, o futuro professor de Historia pediu para declamar um poema
e nos surpreendeu com tamanha expressividade. Foi muito aplaudido pelos alunos
gue ficaram impressionados.

Aproveitamos e convidamo-lo para repetir a performance no dia da
apresentacao e o convite foi aceito. Fomos para o intervalo e na volta, passamos para
0 ensaio dos raps. Alguns alunos faziam sons vocais e outras duas alunas tocavam

instrumentos, que sugeriram (um tambor e um atabaque). Ensaiamos os raps
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pensando em aspectos musicais necessarios: ritmo, intensidade, andamento, etc.
alguns eram mais lentos, outros mais rapidos. E assim fomos adaptando cada
performance.

Por fim, o professor de Histéria mandou o grupo de alunas dele mostrar como
seria a apresentacdo do poema Me gritaram negra, de Victoria Santa Cruz®®.
Encerramos tudo apés o horéario das aulas, com a presenca de todos os participantes
em sala. Eles estavam empolgados com a apresentacdo que seria na semana
seguinte, cinco dias apos.

A socializacdo ocorreu na sala de multimidia, preparada para este fim,
conforme orienta Pinheiro (2002), decoramos (ver Anexo V e VI), com a ajuda da
professora da sala de leitura, da professora de L. Portuguesa do Oitavo ano e dos
alunos da turma que vieram em turno diferente do que estudavam.

Para essa socializagao, criamos, como um produto final, o projeto REP —
Ritmo, Escola e Poesia; esse projeto tem entre outras finalidades, socializar o que
estudamos em sala, assim como promover um ambiente de apresentacdes literarias
em suas diversas formas de expresséao.

Inicialmente, apresentamos a proposta para 0s professores e deixamo-los
livres, caso quisessem participar de alguma forma. Apenas destacamos que se tratava
de uma proposta litero-musical e que trabalhos nessa tematica seriam bem vindos.

Varios se interessaram em participar, porém, ao final, contamos com a
participacédo da professora do Oitavo Ano, ela trouxe um grupo de alunos que tinha
produzido Classificados Poéticos; o grupo declamou e expressou corporalmente 0s
textos. Tivemos também a participacao do professor de Histdria, que trouxe um grupo
de alunas para apresentar o poema Me gritaram Negra, voltado a tematica da
consciéncia negra, vale ressaltar que configurou uma linda apresentacao litero-
musical, enquanto duas alunas declamavam a frente, uma tocava e outras batiam
palmas e cantavam as repeticdes presentes no poema;

Por congregar aspectos voltados a consciéncia negra, julgamos pertinente

expor fotos, com pequenas biografias de personalidades negras, (ver Anexo 1) na

15 Poeta, coredgrafa, estilista e folclorista afro-peruana, Victoria Santa Cruz, nasceu em 1922, no Peru.
Fez o referido poema para expressar o preconceito sofrido quando crianca. Filha de pai dramaturgo e
poeta e méde bailarina, engajou-se em construir sua identidade negra. Envolveu-se na busca da
valorizagcdo das tradicdes musicais e culturais negras no Peru. Foi uma das poucas mulheres latino-
americanas e negras a lecionar na requisitada Universidade Carnegie Mellon, Pensilvania, nos Estados
Unidos. Disponivel em: <https://www.almapreta.com/editorias/realidade/gritaram-me-negra-a-vida-e-a-
arte-de-victoria-santa-cruz>.
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parede da sala; esses cartazes foram produzidos pela professora de Historia do turno
matutino.

Com o intuito de valorizar nosso trabalho, produzimos também cartazes para
divulgar o evento (ver Anexo ll).

Fizemos duas sessbes de apresentacdes para as turmas convidadas. A
organizacdo do evento foi planejada e desenvolveu-se em conformidade com a
programacao. Primeiro, as apresentacdes dos Classificados Poéticos; Esses poemas
foram previamente repassados para que ficassem expostos na sala; para isso,
Imprimimos 0s poemas, tanto os que foram estudados em sala, quanto os que foram
apresentados, inclusive os Classificados Poéticos, e colamos em madbiles feitos com
CDs, (ver Anexo lll) e penduramos na altura que fosse possivel ler.

Em seguida, as declamacbes de poemas, de alguns alunos, da turma
selecionada para a pesquisa. Eles quiseram também declamar poemas no dia da
apresentacdo. Para isso, combinamos que os poemas seriam de livre escolha,
conforme suas preferéncias, mas em sua grande maioria, foram escolhidas obras dos
autores que trabalhamos em sala.

Posteriormente, foi feita a apresentacéo do grupo de alunos do professor de
Historia. Depois, foi a vez da apresentacdo do poema musicado Jos€, nessa, sete
alunas da turma cantaram acompanhadas pelo violdo do estagiario de Histéria e de
outra aluna tocando.

Por ultimo, tivemos as apresentacdes dos raps produzidos pelo restante da
turma. Esses raps foram expostos na parede da sala, em espac¢o decorado e separado
para esse fim (ver Anexo IV). Durante as apresentacbes dos raps duas alunas
tocavam instrumentos (um tambor comum e um atabaque) e em uma apresentacao,
um aluno fez acompanhamento com sons vocais. Todas as performances foram
repetidas na segunda sessdo. Foi possivel perceber que os alunos ficaram mais
desinibidos na segunda apresentagdo. Apoés o evento, muitos professores elogiaram

a iniciativa e parabenizaram os envolvidos.
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QUINTO COMPASSO

Um dos multiplos desafios a ser enfrentado
pela escola é o de fazer com que os alunos
aprendam a ler corretamente. Isto é légico,
pois a aquisi¢cdo da leitura € imprescindivel
para agir com autonomia nas sociedades
letradas, e ela provoca uma desvantagem
profunda nas pessoas que nao
conseguiram realizar essa aprendizagem.
(SOLE, 1998, p. 32).
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5 ANALISE DOS RESULTADOS OBTIDOS

% Tonalidade da secéo:

Nesta secdo revelamos as andlises da pesquisa organizadas em quatro
partes: Na parte inicial, temos alguns gréficos que apresentam os resultados do
guestionario de sondagem. Na segunda parte, apresentamos as analises dos diarios
de leitura selecionados; na terceira parte, expomos as analises dos raps; e por ultimo,
mostramos as reflexdes do questionério de avaliacdo, com respostas expostas em

gréficos e apontamentos.

5.1 Percepcao inicial

Para justificar as intervencdes e, principalmente, dar mais consisténcia a
necessidade percebida na escola, assim como sobre a escolha do género, achamos
interessante fazer uma sondagem, ou seja, uma pré-pesquisa. Para isso, elaboramos
um questionario sobre a frequéncia de leitura de poemas realizada pelos alunos (ver
Apéndice A). Foi aplicado em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental Anos
Finais, composta por 35 alunos. A fim de facilitar a andlise das respostas organizamos

os graficos a sequir.

Grafico 1
QUANTIDADE DE POEMAS LIDOS NA
ESCOLA
bastante; 0;
0%

muito pouca;
145 39%

pouca; 21; 58%

Analisando as respostas, € possivel perceber que mais da metade dos alunos,

considera a quantidade de leitura, pouca e a outra parte expressiva, considera muito
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pouca. Nenhum respondeu que era bastante, ou seja, a escassez desse género na

escola, é percebida com muita clareza pelos alunos.

Grafico 2
FREQUENCIA DE LEITURA
néao leio; 6; leio muito; 1;
17% 3%

leio pouco; 22;
61%

Quando nos debrucamos sobre a frequéncia que eles leem poemas, iSso
dentro ou fora da escola, (foi esclarecido durante sondagem que deveriam considerar
leituras realizadas em todos 0os meios e midias) as respostas evidenciaram que essa
ndo configura uma pratica frequente. Seja por falta de motivacdo ou mesmo por falta
de opcdo em ambiente exterior a escola. Foi possivel perceber entdo, que eles

consideram, em sua expressiva maioria que leem pouco.

Gréfico 3
GOSTO EM LER POEMAS
gosto muito; 4;
néao gosto; 7; 11%
20%

gosto pouco;
12; 33%

Quando perguntados se gostavam de ler poemas, as respostas evidenciaram

gue a maioria demonstrou ndo gostar desse género. Se analisarmos essas respostas
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com base nos graficos anteriores, podemos inferir que essa ideia de nédo gostar de
poemas pode estar ligada a falta de contato com o género. Como podemos gostar de
algo que nao conhecemos? Ou seja, esses resultados s6 confirmaram a necessidade
de praticas voltadas a imersdo poética. Pareceu-nos claro que Ihes faltava motivacéo
para a leitura, com base nessa constatacao refletimos sobre de que modo poderiamos

motiva-los e levantamos a hipotese de que a musica seria aliada nessa proposta.

5.2 Ap6s melodia e letra: os diérios

Para as analises dos diarios de leitura, selecionamos os textos de cinco
duplas, ou seja, dez alunos, todos com a idade de doze anos, sendo oito do sexo
feminino e dois do sexo masculino. O que motivou nossa escolha foi o fato dessas
cinco duplas terem participado de todas as aulas, serem pontuais, ou seja,
participavam das aulas do inicio ao fim, portanto, ndo perderam nenhuma discussao.
Dessa forma, entendemos que essa parte do corpus foi bem selecionada
considerando apenas 0s critérios citados.

A respeito dessas analises, € imprescindivel lembrar que levamos em conta
0s objetivos especificos dessa pesquisa que consistiam em identificar aspectos que
facilitassem a leitura de poema; investigar a compreensdo dos alunos na leitura de
texto de poemas; refletir sobre a articulacdo musica e poesia na formacdo da
competéncia leitora. Quanto ao objetivo geral, que consistia em analisar as
contribui¢cdes de uma intervencéo pedagdgica, numa perspectiva transdisciplinar, que
visasse a melhoria das praticas de leitura, a partir do poema articulado ao género
musical, exploraremos nas consideracoes finais.

A fim de acatar as orientagbes do comité de Etica e Pesquisa - CEP,
substituimos os nomes dos alunos por Dupla 1 (D1); Dupla 2 (D2); Dupla 3 (D3); Dupla
4 (D4) e Dupla 5 (D5), considerando inclusive, que foram atividades realizadas em
duplas.

E importante destacar que nossa pesquisa teve foco na leitura e considerando
o tempo disponivel para o desenvolvimento da Sequéncia, ndo houve um trabalho de
reescrita das producdes, por isso a preferéncia pelo diario. Os alunos foram orientados
a refletir sobre essa escrita, assim, essa forma possibilitou o registro das

interpretacdes, porém, permitindo-lhes liberdade para seus relatos.
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Nesse contexto, é pertinente retomarmos Machado (2005), uma vez que
consideramos esses diarios como uma producdo em que o leitor expressa sua
compreensao do que foi lido, a vista disso, “é necessario que os alunos se sintam
realmente livres para exporem sua real compreensdo sobre o texto e suas reais
reacdes diante dele”. (MACHADO, 2005, p. 69).

Vale ressaltar ainda que em mais uma orientacdo do CEP, ndo traremos as
imagens dos textos originais com as letras dos alunos a fim de evitar que sejam
identificadas e possa trazer algum constrangimento para os autores. Assim sendo,
transcreveremos os textos dos alunos conforme escritos, ou seja, ipsis litteris. No
mais, com o propdésito de viabilizar a identificacdo das transcricées, destacaremos a
escrita com outra fonte e cor que se aproxime do estilo manual realizado no caderno.

Na primeira oficina, ouvimos os raps Porque eu rimo (ver Anexo XIV), de
Emicida e Poema de rua (ver Anexo XV), de Filosofia do rap e analisamos o poema
Cante la, que eu canto ca (ver Anexo VII), de Patativa do Assaré.

Vejamos o diario D1:

“Quando nos lemos o poema “Cante ld que eu canto cd”

entendemos que a vida do homem que mora no sertdo é muito

complicada, pois o trabalho é mais duro, e a vida do homem da cidade

¢ menos complicada, ndo precisa de muito esforco. Patativa ndo teve

muito estudo e decidiu dedicar também aos versos. Suas palavrvas ndo

sdo totalmente corretas, pois so estudou durante trés meses e durante

seus poemas fala que ndo tem inveja da cidade e que 0 homem da cidade

ndo tem inveja de sua vida no sertdo.

O poema mostra um oposto enorme entre essas pessoas. Uma vida

pobre e complicada, ndo é nada fdcil, ainda mais alguém que mora no

sertdo. Jd na cidade Muitas pessoas tém condicdes otimas e isso favorece

ainda mais nos estudos.

O poema trds essa diferenca, uma realidade constante, esse

poema nos mostra algo que nunca vimos antes e mostrou também que

nada é fdacil.”
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O diéario D2:

“Quando (i 0 poema “Cante ld, que eu canto cd” de Patativa do

Assaré percebi que o poeta mostra duas vidas com pessoas, acdes e

costumes completamente diferentes. Um mora em um lugar e é so

sofrimento, que tem poucas formas de educacdo.

Fome e Miséria. Desde pequenos as pessoas tem que trabalhar na

roca e fazer o possivel para sobreviver. Ndo tem riqueza nem dinheiro

vive uma vida aperreada. Jd o outro mora em condicoes melhores tem

vida boa e ndo passa por sufoco como o outrvo. Tem tudo na maior

facilidade. Para ter tudo ele ndo precisa sofrev. Mas mesmo diante de

tudo os dois ndo tem inveja um do outro vivem do seu jeito e sua

maneira ndo trocariam sua vida por nada. Esse poema mostra a triste

realidade do Brasil a desigualdade social.”

O diario D3:

“OQuando eu (i 0 poema “Cante [d que eu canto cd” de Patativa do

Assaré, percebi que ele ndo precisou de professor e escola para escrever,

que_ele gosta de sua terra, que apesar de suas dificuldades ele ama o

Sertdo e ndo trocaria ele pela cidade, que ele enfrenta a fome e miséria

e 0 homem na cidade vive a felicidade, ele quis dizer que na cidade o

homem ndo passa dificuldade como ele passa no Sertdo.

Diz que quem tem pouca leitura e ler os poemas do pessoal na

cidade ndo entende as palavras formais.

No poema todo ele fala sobre a diferenca da vida na cidade da

vida no Sertdo.

Ele diz que ndo sente inveja do homem da cidade e que 0 homem

da cidade ndo invejaria ele.

Diz para o homem da cidade cuidar da sua vida na cidade e que

ele iria cuidar da sua no Sertdo.”
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O diéario D4:

“Ouando eu (i 0 poema “Cante [d que eu canto cd”, de Patativa do

Assaré, eu percebi que esse texto tem [inguagem do Sertdo, quem fez o

poema ndo tem estudos ele mesmo que se motivou a escrever.

Ha uma diferenca entre as condicdes sociais da vida sofrida do

campo para a vida da cidade; percebi que na cidade o aprendizado é na

escola e no sertdo é tipo um dom.

O _autor afirma que ndo precisou de professor para fazer suas

rimas.

Apesar de haver uma oposicdo, eles ndo invejam um ao outro;

O titulo “cante de [d que eu canto cd” ndo se refere a cantar, mas

é tipo uma exclamacdo para que cada um fique no seu lugar.

No poema hd tipo uma discussdo entre culturas. A palavra cante

¢ um modo de falar.

Enquanto nas cidades as pessoas tém todo material para fazer

rimas no Sertdo eles tém forca de vontade e motivacdo.”

O diéario D5:

“O que entendemos sobre o poema:

Quando comecamos a ler o poema “cante ld que eu canto cd’, de

Patativa do Assaré; percebemos que a vida no campo eva cheia de

dificuldades, como: ndo tem (no geral) ndo tem empregos; é uma regido

de muita seca; ndo muito populosa por muitas dificuldades; falta de

médicos... E mesmo com essas dificuldades ele ndo tinha inveja, pois

valorizava muito a sua cultura. Em um trecho ele diz que as pessoas da

cidade grande ndo sabe pegar em um fervo para trabalhar, e acaba que

isso se torna verdade.”
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Sabemos, conforme descrito nas atuacdes, que essa primeira oficina foi
iniciada com dois raps, ou seja, articulamos o género musical ao poema, levando-os
a perceber que na letra dos raps também continham rimas, versos, estrofes e outras
figuras de linguagem, e que era necessario interpreti-las, assim como no poema.
Essa sensibilizagdo permitiu que se debrugcassem sobre a leitura do poema conforme
fizeram na letra da musica. Em outras palavras, a musica foi tomada como um aspecto
facilitador da leitura do poema, no sentido de estabelecer as relacdes de um género
com o outro, conforme vimos em Pinheiro (2002).

Quanto a compreensao do poema, percebemos que em todos os diarios,
houve um entendimento plausivel da mensagem do texto. Eles apontaram aspectos
pertinentes a interpretacdo do poema. Todos os diarios destacam a oposi¢ao da vida
no sertdo e na cidade, ou seja, perceberam o jogo da antitese, expressivo no poema;
além disso, perceberam as dificuldades encontradas no sertdo se contrapondo as
facilidades na vida da cidade.

Alguns diarios, como os das D1 e D4 ressaltaram sobre a escrita, a linguagem
do poema, perceberam que se tratava de alguém com pouco estudo, e nao
demonstrou preconceito linguistico, isso € possivel perceber na frase: “as palavras
nao estao totalmente corretas”; ou seja, perceberam que n&o correspondiam a norma
culta, mas que condiziam com a linguagem do homem do sertdo que nédo teve estudo.
As mesmas duplas percebem também que apesar de nao ter estudo, o poeta escreve
seus versos com motivagao, o que, segundo eles, ndo é aproveitado pelos que moram
na cidade.

Notemos que apontam ainda a percepcéo da intencdo do uso da metéafora,
apesar de ndo nomea-la, mas esclarecem: “O titulo “cante de la que eu canto ca” nao
se refere a cantar mas € tipo uma exclamacéao para que cada um fique no seu lugar
... a palavra cante € um modo de falar”. E ainda podemos evidenciar a relagado que
estabeleceram com o mundo, com a realidade social, quando no diario da D4 diz que
retrata a “diferencga entre as condi¢gdes sociais da vida” e no diario da D2 € mais direto
e aponta: “Esse poema mostra a triste realidade do Brasil a desigualdade social’.
Notemos que corrobora com Cosson (2018) quando defende que o aluno chegara a
interpretacdo conforme sua realidade social. Essa interpretacdo, conforme o autor
orienta, passou pelo registro escrito, nesse caso, o diario de leitura.

Na segunda oficina, analisamos o poema Motivo (ver Anexo VIII) de Cecilia

Meireles e ouvimos esse mesmo poema musicado.
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Vejamos o diario D1.:

Quando nos lemos o poema “Motivo” de Cecilia Meireles

entendemos que ela traz algo neutro, sem sentimento, ou seja nem triste

nem feliz, ela traz também wum “Fu-lirico” isso ocorre porque ndo é

autora presente no poema e sim um homem.

‘Um poeta ao f&lZéT seu poema, so0 sente o poema e ndo seus

proprios sentimentos, por isso a frase, “Ndo sou alegre nem sou triste

sou poeta’.

O poema de Cecilia, também é uma musica que pode ser usada de

diferentes ritmos.

Por fim vamos ao que achamos que era antes de ler:

- “Fu acho que o poema serd sobre AMOR”. Pensei nisso por causa

do titulo, também achei que seria o “Motivo de Amar”.

- Fu achei que o0 poema seria sobre motivo para amizade, pensei

por causa do Nome e também achei que ia falar mais sobre amizade.

O diéario D2;

Quando lemos o poema “Motivo” de Cecilia Meireles percebi que

a poeta que usou o eu l[irico mostra-nos uma vida normal nem é triste,

nem feliz porque ele ndo precisa de algum sentimento para escrever um

poema pois ele faz de qualquer maneira. Ele ndo liga para o que

acontece, de vez em quando ela vive normalmente. Ele também ds vezes

ndo sabe qual decisdo tomar mas seque seus sentimentos e ele também

disse que sua inspiracdo nunca ird acabar mas ele sabe que um dia ird

morrer.

Observacdo: Antes de ler 0 poema achamos que era o motivo de

alguma coisa.

O diario D3:
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Quando lemos o0 poema “Motivo™ de Cecilia Meireles, vimos que

ela usou o eulirico que ela ndo estd alegre e nem triste.

Que ele gosta de ser poeta, ele expressa seus sentimentos, que ele

ndo se importa a vida, se é boa ou ruim, ele sabe que um dia ela vai

morrer e tudo vai ficar.

Vimos que o0 poema pode ser cantado em rap e outra melodia.

Antes de ver o poema pensei que ele iria falar sobre um motivo

de algo que aconteceu.

O diéario D4:

Quando eu (i 0 poema MOTIVO de Cecilia Meireles; percebi que

estd presente o FULIRICO, o poema é composto por vimas.

O poema fala sobre a vida em que o FULIRICO vive.

A _linguagem é bem formal, composta por palavras bem

inspiradoras. O FULIRICO fala que ndo importa, para ele tanto faz

viver ou morrer. Ele vive a vida do jeito dele.

Antes de ler pensamos que o poema seria sobre o motivo de algum

acontecimento.

O diéario D5:

O que eu entendi sobre o poema:

O que entendemos sobre 0 poema, na primeira estrofe foi que: ele

é neutra. O poema faz com que ele nem fique triste nem alegre. A

segunda estrofe entendemos que: ele estd desabrigado (no eu [irico),

perdido ou solto. Terceira estrofe: para ele tanto faz, se algo se desfazer

ou refazer, ndo vai fazer diferenca alguma para ele. Quarta estrofe: a

cancdo é eterna para ele e com ritmo, e se um dia ele morrer, mais nada

vai importar.
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Antes de comecar a ler o poema, pensavamos que o “motivo”, foi

estudos;

- Pensei que fosse sobre aprender, ter forca de vontade, batalhar

pelos seus objetivos.

Os diarios dessa oficina apontaram que apesar de ser um poema com um
grau maior de complexidade para alunos desse nivel de ensino, eles nédo relataram
ter dificuldades em desenvolver a escrita. Os textos foram pequenos, apesar disso,
absorveram a esséncia do poema. Percebemos que houve compreensdo quando em
todos os diarios apareceram a percepcéao para a falta de sentimentos e destacaram o
trecho que confirma o fato do eu-lirico ndo ser alegre nem ser triste. Outro aspecto
importante registrado em todos os diarios € o entendimento do eu-lirico, pois a voz
gue fala no poema refere-se a um ser masculino, enquanto a autora € do sexo
feminino.

Nos diarios das D2, D3 e D5 destacaram a certeza do fim da vida, em
oposicao a permanéncia da coisas. Além disso, os diarios das D4 e D5 destacaram
também a indiferenca do eu-lirico sobre viver ou morrer. Os diarios das D2 e D5 ainda
evidenciam que a “inspiracdo nunca ira acabar” e a “cangao é eterna’, ou seja, a
eternidade da poesia. E necessario ressaltar por fim o destaque dado ao fato de saber
que o poema “também é uma musica que pode ser usada de diferentes ritmos” e que
viram a possibilidade do “poema poder ser cantado em rap e em outra melodia”.
Podemos inferir que a articulagdo musica-poema nesse contexto, constituiu um fator
surpreendente e marcante, tendo em vista que foi redigido nos diarios.

Na terceira oficina, analisamos o0 poema A Rosa de Hiroxima (ver Anexo IX)
de Vinicius de Moraes e ouvimos também esse mesmo poema musicado.

Vejamos o diario D1:

O poema de Vinicius de Movraes fala sobre a bomba de Hiroshima

e todas as pessoas que sofreram a tragédia todos os sobreviventes foram

embora com medo que a bomba voltasse novamente e retornasse suas

cdlidas feridas.

TJodas as mulheres ficaram traumatizadas com a explosdo em

mudaram seus caminhos de vida.
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Em uma explosdo nuclear as pessoas nascem ou adquirem md

formacdo, e esse foi 0 motivo no qual Vinicius colocou a sequinte frase:

“Pensem nas criancas mudas, telepdticas’.

A metdfora que ocorre é uma figuracdo, que transforma uma

bomba em uma simples rosa, e retrata algo que realimente aconteceu.

A repeticdo do poema causa um ruido porv causa do R Isso se

chama aliteracdo.

Nossa impressdo de primeira vista foi:

- Fu achava que era sobre a ultima rosa de uma cidade depois de

uma bomba.

- Achei que era sobre vosas, por causa do titulo.

O diéario D2:

Lemos o0 poema “A Rosa de Hivoshima” de Vinicius de Moraes,

que fala sobre a bomba uma bomba nuclear que foi enviado dos FUA

para a cidade de Hiroxima. O texto fala sobre o que aconteceu com as

pessoas, elas ficaram com ferimentos graves, algumas ficaram cegas,

mudas, telepdticas. Qutras tiveram sua vida completamente destruida

levada por uma coisa tdo absurda. A bomba por serv tdo radioativa os

sobreviventes tiveram problemas pava gevar e ter filhos pois eles

tinham problemas sérios. A bomba deixou todos doentes Ela matou toda

a natureza e a cidade ficou destruida.

Observacdo: antes de leymos achamos que era contando sobre

uma historia feliz e ndo trdgica como essa.

O diario D3:

Antes de leymos pensamos que falaria de uma rosa, envolvendo
uma bomba.

A ROSA DE HIROXIMA.
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Quando lemos o poema “A Rosa de Hiroxima” de Vinicius de

Moraes percebemos que ele estava se referindo a um ataque que houve

hd um bom tempo em Hiroxima, uma bomba que foi enviado dos

Estados Unidos.

Zle fala sobre as sequelas que as criancas tiveram com o baque

do ataque, sobre como a vida das mulheres mudaram depois disso, fala

das feridas das pessoas que moravam [d na época, sobre como a bomba

estragou familias e lares. O quanto a bomba foi estupida e que a bomba

ndo era uma rosa de verdade que ao contrdrio das rosas ela ndo tinha

cor nem cheiro.

O diéario D4:

Quando nos lemos o titulo “A ROSA DE HIROXIMA” pensamos

que iria falar sobre uma bomba que destruiu uma cidade.

F na realidade falava mesmo sobre a destruicdo de uma cidade

depois de atingida por uma bomba nuclear.

T falou também sobre algumas pessoas que sobreviveram a essa

tragédia, como por exemplo algumas criancas que ficaram mudas cegas

e até telepdticas, algumas mulheres que tiveram suas vidas mudadas,

talvez sem poder ter filhos.

A bomba nuclear foi jogada em uma cidade do Japdo pelo ZUA.

O titulo fala de uma rosa mas na verdade se referem uma bomba,

ou seja é uma metdfora.

O diério D5:

CONCLUSAO:

Fala sobre pessoas que foram afetadas por causa da bomba. E

uma bomba nuclear; que os Estados ‘Unidos lancou contra a cidade de

Hirvoxima.
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A Rosa é uma bomba, com efeito tdo forte que as novas geracées

nascia com md formacdo; por isso que tem uma parte do poema que diz

que é “hereditdria”. O poema é uma linguagem figurada.

Mulheres que mudaram de caminho para fugir da bomba, e

deixaram tudo para trds.

- A bomba acabou com tudo! F o autor manda vdrias vezes que

pense em todas as consequéncias da bomba.

“Anti-rosa”[...], porque ela ndo é como as outras rosas, ela é muito

ruim e pode matar.

O que achamos que ia ser:

- Rosa da autoestima

- “Vai ser um poema sobre uma rosa muito bonita’.

Nessa terceira oficina, entendemos que houve compreensdo do poema
conforme expressa nos diarios. Todos relatam que se trata de uma bomba, alguns,
como os diarios das D2; D4 e D5 definem como “bomba nuclear”, enquanto outros,
como os diarios das D2; D3; D4 e D5 indicam de onde partiu, sem que essa
informagéo esteja expressa no texto, significa que utilizaram outros conhecimentos
para chegar a essa interpretacdo. Além disso, todos os apontamentos relatam as
consequéncias, as “sequelas”, os “efeitos graves”, os “problemas sérios” os
“problemas graves” sofridos pela populacdo do lugar. Vemos essa percepcéo e
relevancia no diario da D5 quando destaca: “A Rosa é uma bomba, com efeito tao
forte que as novas geracdes nascia com ma formacao; por isso que tem uma parte do
poema que diz que é “hereditaria”. Ou seja, todos compreenderam 0s prejuizos
causados pela bomba.

Outro aspecto importante € o entendimento do uso da linguagem figurada
apontada pelo diario da D1: “A metafora que ocorre é uma figuragao, que transforma
uma bomba em uma simples rosa”; pelo diario da D4: “O titulo fala de uma rosa mas
na verdade se referem uma bomba, ou seja € uma metafora”; e pelo diario da D5: “O
poema € uma linguagem figurada”. Esses registros mostram a surpresa da

transformacdo de uma rosa em algo tdo devastador. Igualmente significativa é a
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percepcao do recurso de linguagem relatado no diario da D1: “A repeticao do poema
causa um ruido por causa do R Isso se chama aliteragao”. Sao detalhes relevantes
notados por eles, expressa portanto, que houve envolvimento com o texto.

Na quarta oficina, analisamos o poema Fanatismo (ver Anexo X) de Florbela
Espanca e, da mesma forma que a oficina anterior, ouvimos a versdo musicada do
poema.

Observemos o diario D1:

O poema “Fanatismo” de Flovbela Espanca fala sobre a vida de

uma mulher fandtica e apaixonada por alguém, o exagero é bem usado

no poema, a paixdo da mulher é um amor eterno.

As figuras de linguagem sdo metdfora e antitese.

Como o0 poema é composto por 14 versos, ocorre um soneto.

Ao ler 0 poema percebemos que 0 amor ndo é reciproco e por isso

parece sery meio triste e intenso.

NOs achamos que seria sobre alguém que é fd de algo pensamos

Nnisso por causa do nome.

O diéario D2:

Quando lemos o poema “Fanatismo” de Florbela Espanca

percebemos que estd se tratando de uma pessoa apaixonada que estd

fana’tica por outra pessoa, sonha com 8[@, esta vazia e sem rumo por

causa do amor. Ela ou ele ja faz parte de toda a vida dela, ela estd

enlouquecida. Ndo esquece a pessoa e so lembra dela e fala dela. Muitas

pessoas podem até falar que é uma coisa boba e que logo vai passar mas

ela sabe que ndo, pois 0 amor dela é verdadeiro e sincero e que essa

pessoa é o centro da vida dela. Pode tudo acontecer, vir o que vier que

ela sabe que seu amor ndo é um conto de fadas mas sim o amor eterno e

fieC

O diéario D3:
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Quando lemos o poema ‘“fanatismo” de Florbela Espanca

percebemos que ela tem uma paixdo obsessiva por alguém, algo

incomum que infelizmente muitas pessoas romantizam. Ela ndo tem

olhos para mais nada e mantéem ele como principal vazdo de vida, ela

faz tudo por ele e sofre por gostar dele jd que provavelmente é uma

paixdo ndo correspondida, para ela e ele ¢ como um Deus.

Lla ndo enxerga nada que ndo seja ele o que claramente é algo

obsessivo. Ninguém deve colocar qualquer paixdo acima de si, ndo

importa intensidade da relacdo.

O diario D4:

Antes de ler o poema Fanatismo de Florbela Espanca, eu pensei

que_iria falar sobre uma pessoa que desejava exageradamente uma

coisa a qual ela amava, era fd, era fandtica.

Ao ler 0 poema percebi que estava presente e 0 FULIRICO de uma

mulher.

Uma mulher que é obcecada de amov, esta mulher estd com todas

suas fOTCdS BXBTBSSdndO seu fomatismo por uma pessoa.

A mulher fala da sua paixdo como se fosse algo extremamente

importante para ela.

Neste poema ocorrem algumas metdforas como por exemplo a

parte que ela fala “meus olhos andam cegos de te ver”.

No poema Fanatismo estd presente uma antitese que sdo ideias

opostas.

Quando falam a ela que tudo passa ela ndo acredita pelo fato de

achar que seu amovr é eterno.
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Fla descreve a pessoa como se fosse sua razdo de viver ou até

mesmo _a propria vida dela. E sobre todo poema eu percebi que ele se

refere totalmente a uma paixdo obssecada de uma mulher.

O diéario D5:

O que entendemos:

Sonhos e amor perdidos...

Isto é uma antitese: “meus olhos andam cegos de te ver”. A pessoa

que ela ama significa tudo para ela, é como se a pessoa que ela gosta

fosse a vida dela, a razdo do viver.

Ela estd enlouquecida por ele, ela o-ama muito!

Na parte em que ela fala: “no misterioso (ivro do teu ser” so vem

aquela pessoa na mente dela, em tudo que ela faz ela lembra-se dele. Na

terceira estrofe, quando falam para ela “tudo no mundo é frdgil, tudo

passa’ ela ndo acredita nisso; para ela essa paixdo nunca vai passar!

Ela estd completamente enlouquecida, obcecada por ele quando

diz: “és jd toda a minha vida, e isso é uma hipérbole. Ele é o grande amor

dela, e é tudo para ela.

Esse poema é um soneto formado por dois quartetos e dois

tercetos.

O pensamento que ia ser:

- “Pensamos que falaria de uma pessoa fandtica por algo’.

Nessa quarta oficina, notamos que todos os diarios apontam o entendimento
da mensagem do poema. Todos registram a intensidade do sentimento expresso pelo
eu-lirico, alguns complementam a informacéo, que além de estar apaixonada, esta
desorientada como expressa o diario da D2: “percebemos que esta se tratando de
uma pessoa apaixonada que esta fanatica por outra pessoa, sonha com ela, esta vazia
e sem rumo por causa do amor”; ja no diario da D3, além de apontar o excesso de

sentimento, acrescentam que parece ser normal para muitos e até visto com bons
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olhos: “percebemos que ela tem uma paixao obsessiva por alguém, algo incomum que
infelizmente muitas pessoas romantizam”.

Notamos que no diario da D3 enquanto interpretam, acrescentam nitidamente
sua opinido sobre o comportamento: “Ninguém deve colocar qualquer paixao acima
de si, ndo importa intensidade da relagao”, € interessante que nao se preocuparam
em falar de figuras de linguagem, de versos, de aspectos formais do texto, eles
estavam atentos a mensagem e sempre reprovando tais sentimentos. Podemos inferir
gue a mensagem tinha um significado maior para eles e que talvez por ser um assunto
comum a fase adolescente, o inicio de uma paixao, na qual ainda ndo sabem lidar
com esse sentimento, possivelmente, tenham amigos vivenciando algo parecido, por
isso consideraram importante expressar essas opinides.

Nos diarios das D1, D4 e D5 respectivamente, destacam as figuras de
linguagem e os aspectos formais do poema: “As figuras de linguagem sdo metafora e
antitese. Como o poema é composto por 14 versos, ocorre um soneto”; “Neste poema
ocorrem algumas metaforas como por exemplo a parte que ela fala ‘meus olhos

LRt “

andam cegos de te ver”. “No poema Fanatismo esta presente uma antitese que sao
ideias opostas; Isto € uma antitese: ‘meus olhos andam cegos de te ver”. “Ela esté
completamente enlouquecida, obcecada por ele quando diz: ‘és ja toda a minha vida’,
e isso é uma hipérbole”. “Esse poema é um soneto formado por dois quartetos e dois
tercetos.” Todos esses registros mostram que estavam atentos nao apenas a
mensagem, mas observaram outros elementos concernentes ao poema. Portanto,
entendemos que houve compreenséo e envolvimento nas leituras.

Na quinta oficina, analisamos o poema Trem de ferro (ver Anexo Xl) de
Manuel Bandeira e também ouvimos a versao musicada do poema.

Observemos o diario D1:

O _poema de Manuel Bandeira “Trem de ferro” que narra a

historia de um viajante onde ele vai a cidade.

O som do poema retrata o barulho de um trem, neste poema

também é uma musica.

O homem também relata que ele via os pés de cana-de-acucar e

0s “OFICIAS”, ou seja, tipo algumas pessoas. Depois de ver a cana e
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achar que é uma garota e queria matar a sede. E no final ele volta do

inicio como se fosse o trem em movimento.

NOs achdavamos que o poema iria ser sobre: “viagem de trem”.

O diéario D2;

Quando lemos o poema “trem de ferro” percebemos que esse

tratava da vida de um homem mas vimos que era um homem

praticamente contando a vida de um trem, falando sobre a fumaca do

trem naquela época os trens funcionavam através do carvdo e em um

verso fala sobre o foguista que era responsdvel pela colocacdo do carvdo

também fala sobre ele gostar de cana-de-acucar, e que o trem vai muito

rapido.

O diario D3:

Quando lemos o poema “trem de ferro” de Manuel Bandeira, vi

que ele estava em viagem no trem, que ele comeu, depois viu o foguista

colocar fogo na fornalha para poder comecar a viagem.

Enquanto o trem percorreu o caminho ele via muitas coisas como

bichos, postes, pastos bois...

Prenderam ele no canavial, viu a cana-de-acucar e queria matar

a sua sede, depois ele foi embora para o sertdo, levando pouca gente.

No trem as pessoas levavam vdrias coisas.

O diéario D4:

Quando nos lemos o poema trem de ferro de Manuel Bandeira

percebendo que ele é um poema que relata uma viagem.

A pessoa fala de todos os fatos ocorridos.

O poema comeca com 0s versos “café com pdo café com pdo”, que

¢é tipo a representacdo do barulho do trem.
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Nesse poema nos versos passa a ponte, passa poste, passo pasto

ocorre uma “andfora’:

Neste mesmo verso a palavva “passa’ é usada de uma forma

muito repetitiva, quando ele fala das coisas que passam ele se referem

as paisagens e imagens que ele estava vendo de acordo que o trem

passava pelo lugares.

Antes de ler nos pensamos que iria falar sobre uma viagem.

O diario D5:

O que entendemos:

Quando comecamos a ler o poema “trem de ferro” de Manuel

Bandeira, percebemos que na primeira estrofe consistia em um café da

manhd, e barulhos feitos pelo trem em movimento. “Virgem Mavia que

3y

foi isso maquinista?”, é como se tivesse acontecido algo com o trem, e

alguém fez a pergunta. “Voa a fumaca [..]” o trem estava em

movimento e a fumaca pelos ares. “Foge bicho |[...] essa estrofe consiste

em uma andfora (que é usada quando quer chamar atencdo no texto).

“Passa boi [...] as coisas que ele vem, enquanto o trem anda. Quando ele

fala “que vontade de cantar!” quis dizer que ele estava empolgado, e quis

cantar. INo verso “menina bonita do vestido verde |...] ele estava tendo

alucinacdes, e estava com muita sede. No verso em que ele fala que vai

embora, quer dizer que ele ndo gosta do lugar, e quer voltar para o

sertdo. Inclusive tem uma musica do poema, que Tom Jobim canta.

Pensavamos:

- “vai falar de um trem rdpido”

- “um trem que levaria alguém embora”

Nessa oficina notamos que houve a compreensdo de que se trata de uma

viagem. No diario da D2, acreditam ser alguém que relata a viagem do trem: “vimos




136

que era um homem praticamente contando a vida de um trem” e desenvolvem todo o
relato com elementos que mostram se tratar da historia do trem em conjunto com o
foguista que coloca o carvdo para o funcionamento da maquina. E conforme
escrevem, é uma interpretacéo possivel. J& os outros diarios, entendem que se trata
de um viajante no trem. No diario da D1, reportam a um homem: “O homem também
relata que ele via os pés de cana-de-agucar”, essa conclusao é explicada mais adiante
qguando anotam: “Depois de ver a cana e achar que é uma garota e queria matar a
sede”. Essa conclusao refere-se ao verso do poema: “Menina bonita do vestido verde”,
gue segundo eles, essa menina € o pé de cana e que 0 viajante queria matar a sede.

No diario da D3, conseguem visualizar todo o percurso do viajante, o que ele
vé no caminho, o fato dele ter ficado preso no canavial e ainda a sede que ele passou
na viagem. Configura portanto, étima compreensao do poema.

O diario da D4 relata que se trata também de um viajante, que o poema relata
os fatos ocorridos na viagem, porém, ja presta atencdo nos recursos e figuras de
linguagem utilizados como a sonoridade: “O poema comega com 0s versos “café com
pao café com pao”, que é tipo a representagao do barulho do trem”; e ainda observa
a linguagem: “Nesse poema nos versos passa a ponte, passa poste, passo pasto
ocorre uma “anafora”; Neste mesmo verso a palavra “passa” é usada de uma forma
muito repetitiva”. Apesar de inverter a ordem das frases, eles percebem aspectos
significativos no poema.

No diario da D5, ha analises das estrofes separadamente e aliam a mensagem
do poema aos recursos e figuras: “percebemos que na primeira estrofe consistia em
um café da manha, e barulhos feitos pelo trem em movimento”; ou seja, além de inferir
gue se tratava de uma refeicado, interpretaram também a sonoridade da estrofe. Assim
fazem a interpretacédo de cada estrofe, e marcam mais uma vez a figura de linguagem:
“Foge bicho [...] essa estrofe consiste em uma anéafora (que é usada quando quer
chamar atencio no texto”. Esses apontamentos tao detalhados nos fazem deduzir que
houve disposi¢&o para agir com o texto e compreenso. E interessante ainda destacar
gue houve o relato da existéncia da musica (o poema) cantada por Tom Jobim. Mostra
gue a mausica lhes pareceu algo muito importante, que deveria ficar registrado no
diario, ou seja, a musica teve papel marcante nessa interpretacao.

Na sexta oficina, analisamos o poema José (ver Anexo Xll) de Carlos
Drummond de Andrade e também ouvimos a versdo musicada do poema em ritmo de

reggae.
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Vejamos o diario D1.:

O poema “Joseé” de Carlos Drummond de Andrvade fala sobre

alegria de um homem que acabou e que ndo tem mais dnimo para viver.

O verso “vocé que é sem nome” representa uma pessoa que ndo é

conhecida, ou seja uma pessoa Comum.

A pessoa relatada no poema morrendo, doente ou algo do tipo, o

mesmo teve uma vida sem graca pois ndo teve mulher e nem carinho.

Ele jd ndo tem onde ir e sO fica imaginando como seria se ele morresse.

Fle também imagina como seria se ele tivesse muitos bens

material, e para onde eles iriam.

Antes de lermos pensamos que iria falar sobre “a vida de alguém

ou um sonhador”

O diario D2:

O poema “José” de Carlos Drvummond de Andrade, fala sobre um

homem que jd ndo tinha mais motivo, sentido, nada, para continuar

vivendo a vida que ele vivia. Ele ndo tinha alegria nem amigos, estd

sem companheira, sem palavras. Jd ndo pode viver em farras. Tudo que

ele tinha acabou, ele poderia ter fama dinheiro e etc, mas pra ele ndo

faz sentido. Ele quer sair da situacdo mas ndo pode. Os sonhos e anseios

morreram juntos com sua felicidade. Imagina sua morte pois ndo

aguenta mais, estd sozinho sem casa, sem rumo e sem solucdo. Mas

ainda fica forte mesmo diante de coisas ruins.

O diario D3:

Quando lemos o poema “José” de Carlos Drummond de Andrade

percebemos que falava sobre alguém solitdrio e sem alegria que apos

uma tempestade ficou sem ninguém para apoid-lo que agora ele é so

mais um desconhecido.
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Ele ndo tem caminho algum para seguir jd que estd doente ndo

pode mais fazer nada, sua vida é sem luz e ele ndo tem mais esperanca

alguma de conseguir conquistar tudo que tinha novamente, ele apenas

estd esperando o momento chegar, o sono profundo.

Afinal, as portas se fecharam, ja ndo adianta mais se desesperar

porque mesmo _que ele grite, ninguém ird ouvir, sua voz ndo tem a

mesma poténcia de antes, seus sentimentos ndo importam mais. Ele estd

perdido em um universo sem cor e repleto de dor.

O diéario D4:

Antes de ler o poema JOSE de Carlos Drummond de Andrade, nos

achdvamos que iria falar sobre a historia de vida de um homem.

NOs achdavamos que pelo fato do nome JOSE ser um nome biblico,

pensamos que iria falar algo a ver com alguma religido.

A historia de um homem cujo nome é JOSE retrata a realidade

da vida de muitas pessoas, este poema é retrato da existéncia humana.

O poema fala que a alegria dele acabou, que ele é uma pessoa sem

nome ou seja uma pessoa que ndo é conhecido José um homem simples.

Provavelmente ele estd muito doente e sua vida ndo tem mais

sentido. Ele ndo tem mulher, ndo tem carinho, ele ndo bebe e nem fuma

JOSE tem uma vida muito triste, uma vida sem teogonia ou seja, uma

vida sem sucesso.

Na realidade nos somos JOST que vivemos a vida do jeito que dd,

sequimos em frente e enfrentando as nossas dificuldades.

O diario D5:

O que entendemos:

Quando comecamos a ler o poema “José” de Carlos Drummond de

Andrade, vimos que era um poema bem triste. O eu lirico eva de uma
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pessoa bem triste, sem alegria em sua vida e sozinho no mundo. Nos

versos “1d ndo pode beber [...]” apresenta uma interpretacdo de uma

pessoa doente. O eu [irico é de uma pessoa sem casa, amigos, familia, sem

nada! Na estrofe “se vocé gritasse” |[..| estd apresentando uma

aliteracdo, e é como se ele estivesse imaginando sua morte. O homem

ndao é uma pessoa fe[iz, é sem rumo pois ndo tem casa, e mesmo com a

tristeza ele é forte e ndo morre!

Pensamos que ia falar:

- ¢ um homem muito pobre

- sobre um homem acreditar muito em deus

Nessa oficina notamos que houve entendimento do sentido do poema. Todos
os diérios relatam que o poema expressa a vida de alguém sem entusiasmo, “sem
alegria”. No diario da D1 perceberam também que se tratava de um representante do
povo: “O verso ‘vocé que € sem nome’ representa uma pessoa que nao é conhecida,
ou seja, uma pessoa comum”. Entenderam entédo que o fato de ser “sem nome” estava
relacionado a ndo ter fama. Interpretam que o eu-lirico est4 enfermo e talvez prestes
a morrer e que o0 mesmo reflete como seria se ele tivesse condi¢des financeiras, o que
mudaria diante da morte? Indica, portanto, uma percepg¢ado da natureza humana
expressa no poema.

Essa percepgao também é registrada no diario da D4:” retrata a realidade da
vida de muitas pessoas, este poema é retrato da existéncia humana”. Vemos que
primeiro anotam ser essa a realidade de muitos, mas logo em seguida, apontam se
tratar da “existéncia humana”. E ainda acrescentam sua opinido: “Na realidade nés
somos JOSE que vivemos a vida do jeito que d&, seguimos em frente e enfrentando
as nossas dificuldades”, ou seja, fazem uma associagdo com o mundo ao redor, com
a esséncia humana. Essas anotacdes estdo em consonéncia com Todorov (2010),
guando afirma que a finalidade da leitura literaria € a de levar a reflexdo da condicdo
humana.

Os relatos do diario da D3 ressaltam uma mudanca no eu-lirico relacionada
ao tempo, o “agora”: “percebemos que falava sobre alguém solitario e sem alegria que

apos uma tempestade ficou sem ninguém para apoia-lo que agora ele é s6 mais um




140

desconhecido”. Para eles, esse eu-lirico passou por momentos dificeis (uma
tempestade) e no momento presente esta sem apoio. Podemos inferir que seu
entendimento é de que, antes ele poderia ter dinheiro, mulheres, amigos e apos perder
as condi¢cdes sociais, perdeu também tudo, possivelmente fizeram alusdo aos
famosos quando perdem suas fortunas. Essa referéncia também é relatada mais
claramente no diario da D2: “Tudo que ele tinha acabou, ele poderia ter fama dinheiro
e etc”.

As anotagdes do diario da D5 caracterizam o poema: “vimos que era um
poema bem triste”, e logo em seguida especifica: “O eu lirico era de uma pessoa bem
triste, sem alegria em sua vida e sozinho no mundo”, ou seja, entendemos que além
de relatar a tristeza expressa pelo eu-lirico, também revelam suas impressdes sobre
0 poema. Eles ainda marcam em dois trechos que o eu-lirico ndo tem casa. Essa
interpretacao deve ter sido feita a partir dos versos: “sem parede nua para encostar”,
ou seja, ndo sao consideracdes aleatérias, sdo baseadas no texto. Também
destacaram e interpretaram a presenca da figura de linguagem: “Na estrofe ‘se vocé
gritasse’ [...] esta apresentando uma aliteragéo, e € como se ele estivesse imaginando
sua morte”. Demonstrando mais uma vez que havia predisposi¢do e envolvimento
com a leitura do texto.

Na sétima oficina, analisamos o poema Tem gente com fome (ver Anexo XIlII)
de Solano Trindade e também ouvimos a versdo musicada do poema.

Analisemos o diario D1;

O poema “Tem gente com fome” Solano Trindade, no comeco de

tudo vemos que ele tem relacdo com poema “Trem de ferro” de Manuel

Bandeira. O autor conta o poema como um pedido de ajuda a todos

aqueles que passam fome. Todos os momentos que ele muda de estacdo

as pessoas continuavam do mesmo modo, com fome e triste.

Os versos “querendo chegar em algum destino, em algum lugar”

trata sobre as pessoas que querem algo na vida, porém ndo conseguem.

A critica que Solano envolve no poema é a maneira como o poder

publico se posiciona com a fome dos outros, por isso ele manda se calar.

NOs achdvamos que iria ser sobre pessoas que passam fome.
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O diéario D2:

Quando lemos o poema “Tem gente com fome” de Solano Trindade

percebemos que hd uma semelhanca com outro poema chamado “Trem

de ferro” de Manuel Bandeira. Os dois tem repeticdes que querem

insinuar um barulho repetitivo de um trem e essa semelhanca entre

textos é chamado de intertextualidade. O poema fala de um periodo em

que as pessoas ndo podiam falar o que passavam nem tampouco criticar

pois o poder publico ameacava e mandava se calar. Em todos os cantos

havia fome, miséria e sofrimento.

Sempre havia gente com fome e o0 poder publico ndo ligava de dad

de comer as pessoas. Elas ndo tinham condicdes e estavam tristes

querendo sair da situacdo: chegar em alguma solucdo mas ndo

conseguiam. E infelizmente isso acontece nos dias atuais.

O diario D3:

Quando lemos 0 poema “tem gente com fome” de Solano Trindade

percebemos que faz uma critica social a falta de alimentos citando as

estacdes de trem que tem gente triste por que estd com fome e que as

pessoas pedem comida, em todos os cantos tem gente com fome (a

caminho do trabalho, escola, viajando ou na rua).

I semelhante ao poema trem de ferro que também representa o

barulho de trem com frases.

O diario D4:

Antes de ler 0 poema “tem gente com fome” Solano Trindade,

percebemos que foi inspirado no poema “Trem de ferro” de Manuel

Bandeira pelo fato de ter a mesma ideia.

Pensamos que iria falar sobre pessoas que passavam fome e ao

ler confirmamos nossa hipotese.
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O poema traz uma reclamacdo ao poder publico.

As pessoas querem ter uma vida difevente querem ter futuro, ndo

consequem por causa da tristeza de ndo ter condicoes até para comer.

Assim como no poema trem de ferro, este poema retrata o som

que o trem faz trazendo mensagens ocultas através dos versos que falam

“tem gente com fome”.

O poder publico manda o trem se calar, ao falar da realidade das

pessoas que passam fome.

T o trem sdo todas as pessoas que reclamam dessa situacdo.

O diario D5:

O que entendemos:

Quando comecamos a ler 0 poema “tem gente com fome” de Solano

Trindade constatamos que era uma inspiracdo do poema “trem de fervo”

de Manuel Bandeira. O autor do poema relata que existe pessoas tristes,

pois ndo conseguem alcancar os seus objetivos.

Naquela época quem fazia uma critica social contra o poder

publico ndo eva aceito e poderia sev preso. Ao Solano falar sobre as

dificuldades enfrentadas pelas pessoa brasileiras, ele foi preso, pois o

governo ndo aceitou a sua critica. No verso “freio autoritdrio” quis

dizer que o0 governo calou de uma certa maneira a boca dele. Existe uma

musica cantada.

Pensdvamos que ia falar...:

- “la falar sobre pessoas necessitadas”

- “pessoas que moram na rua estavam com fome”

Ao analisarmos os diarios dessa oficina constatamos que todos trazem a
percepcao da relacdo entre esse poema e o poema de Manuel Bandeira. No diario da
D4 ha destaque para essa percepgao e acrescenta que ha mensagens ocultas nos
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versos: “este poema retrata o som que o trem faz trazendo mensagens ocultas através
dos versos que falam ‘tem gente com fome™”. No diario da D2, além de relatar a
correlacdo, nomeia e destaca a sonoridade presente nos dois poemas: “Os dois tem
repeticdes que querem insinuar um barulho repetitivo de um trem e essa semelhanca
entre textos € chamado de intertextualidade”. Essas anotagdes demonstram um nivel
mais aprofundado da leitura e consequentemente de apreensao.

Outro aspecto importante é que todos entenderam com clareza e relataram
que o poema foi utilizado pelo autor para fazer uma “critica, reclamacéo ao poder
publico” referente a situacdo de uma parte da sociedade, os que passam fome. No
diario da D2, além de destacar o descaso do poder publico para com 0s que passam
fome, aponta também: “E infelizmente isso acontece nos dias atuais”, ou seja, conclui
gue a situacdo ndo mudou, muitos passam por necessidades e pouco se faz por
esses.

Nos diarios das D2; D4 e D5, respectivamente destacados abaixo, chamam a
atencao para o periodo historico relatado no poema, o periodo em que as ideias ndo
podiam ser expressas: “O poema fala de um periodo em que as pessoas nao podiam
falar o que passavam nem tampouco criticar pois o poder publico ameacava e

mandava se calar”; “O poder publico manda o trem se calar, ao falar da realidade das
pessoas que passam fome”; “Naquela época quem fazia uma critica social contra o
poder publico ndo era aceito e poderia ser preso”, ou seja, para alcangar a
interpretacdo da leitura estabeleceram nexo com o contexto histérico e social da
producao da obra, conforme apontam Todorov (2010) e Jouve (2012).

No diario da D5, vemos a anotacdao relativa ao uso da forca para silenciar as
pessoas: “Ao Solano falar sobre as dificuldades enfrentadas pelas pessoas brasileiras,
ele foi preso, pois o governo néo aceitou a sua critica. No verso “freio autoritario” quis
dizer que o governo calou de uma certa maneira a boca dele”. Eles destacam o verso
do poema para comprovar suas conclusfes. Podemos dizer que observaram as
indicacOes textuais, o que elas significavam, de onde vieram e estabeleceram nexo
com os fatos presentes na biografia do autor e concluiram que refletiam um contexto
histérico, ou seja, realizaram as trés acdes enfatizadas por Jouve (2012): entenderam;
interpretaram e explicaram.

Dessa forma, depreendemos, a partir dos diarios de leitura, que houve

compreensao dos textos lidos.
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5.3 No ritmo dos raps

Na oitava oficina, fizemos a leitura e escuta do rap Junto e misturado (ver
Anexo XVI) de MV Bill. No entanto, esse trabalho foi voltado a exploragéo textual, com
proposito de identificar informag8es pontuais e caracteristicas estruturais, estilisticas
e discursivas do género rap. E importante destacar que essa pratica ndo configura
nosso foco de pesquisa, uma vez que concebemos a leitura estética, conforme aponta
Gebara (2002), que enfatiza a vivéncia do texto, entretanto, essa atividade, em
oposicao as nossas concepcdes, configura a leitura eferente, voltada a respostas
imediatas. Porém, configurou-se uma atividade necesséria, tendo em vista que na
nona oficina teriamos as producfes dos raps. Assim sendo, trouxemos apenas um
resumo das analises. Essas respostas, das mesmas duplas citadas, ndo evidenciaram
dificuldades em resolvé-las, praticamente todas apresentaram entendimento
satisfatorio.

A nona oficina foi dedicada a producéo de raps que fariam parte de mais uma
pretensdo nossa. Na verdade, configurou um desfecho da pesquisa, para o qual
estabelecemos propor, como produto final, o projeto escolar REP — Ritmo, Escola e
Poesia, almejando uma continuidade. Esse projeto contou com a participacdo de
alunos do Oitavo ano, trazidos professor de Historia; de alunos do Oitavo ano, de outra
professora de Lingua Portuguesa; da professora da sala de leitura e de alguns alunos
do Sétimo ano, de outro turno que demonstraram interesse em participar. Mas a
producao dos raps foram feitas apenas pelos alunos participantes da pesquisa.

Os raps de todas as duplas foram apresentados, porém, trouxemos abaixo,
apenas os raps das mesmas duplas selecionadas para analises dos diarios, a fim de
estabelecer um padrédo analitico. E importante ressaltar que estdo expostos com o
consentimento dos alunos envolvidos, assim como a autoriza¢éo dos pais, registrados
em documentos, conforme solicitagdo do CEP.

Vejamos o rap D1:

CORRENDO PERIGO
A depressédo néo € brincadeira
Muitas vezes ela esta 13;

Todos acham que é frescura
Mas nunca nem ouviram falar.

Se liga meu irm&o no que vocé pode falar
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Muitas dessas palavras podem machucar.
Eu posso até estar sorrindo rindo

Mas vocé néo sabe o que eu estou sentindo.
Enquanto vocé esta reclamando

Eu estou me cortando

Minha vida sempre foi das melhores

Hoje esta entre as piores.

Muitos remédios para tentar amenizar

A dor que parece que nunca vai curar
Né&o é facil viver assim

Tentar se matar e nunca conseguir

Eu nunca fui suficiente para ninguém
E nem sempre tive um porém

Né&o é facil conviver com uma doenca
Mas consigo superar me dé licenca.
Sou forte sim!

Foi Deus quem me fez assim!

Ta na hora de mandar embora
Um problema que ja passou da horal!
Ta na hora de mandar embora
Um problema que ja passou da hora!

O rap D2:
SOCIEDADE LIXO

Ola vou contar uma coisa chata até de falar para vocé
Eu n&o gosto de ver, nem tao pouco de fazer.

Sempre € nas escolas o bullying
Acontecendo toda hora ndo consigo compreender
O porgué isso esta a acontecer.

Por causa dessas coisas sem nogéo
Acontecem tantos suicidios meu irméao
N&o conhecemos a pessoa

SO pensamos em falar poucas e boas.

E de boa tu acha isso bonito?

Uma pessoa se matar por esse ato ridiculo?!
E muita pessoa criticando

Sem saber o que o0s outros estdo passando.

N&o, por favor nunca faga isso
E se faz para! isso ndo é bonito!
Pense se fosse com vocé

Iria gostar? iria querer viver?



Acho que néo porque é horrivel passar por isso
Sempre devemos combater
N&o importa com quem for, devemos defender

E vocé amigo que sofre com o bullying
Fica tranquilo

O tempo vai passar

E vocé néo precisara mudar

E aqueles que te humilharam

Vao querer ter te acompanhado.

O rap D3:
SOCIEDADE HIPOCRITA

O mundo esta muito sem sentido

Tem gente te xingando totalmente sem motivo
Mano, falando na moral

Que preconceito € esse que téa ficando viral?
Comeca na escola

Todo mundo te olha todo sem saber a sua historia.

Os manos sofrendo bullying por causa de dinheiro
Mas como assim? calma meu parceiro
E esse preconceito afeta o bairro inteiro

Essa historia de preconceito é muito sem sentido
Todos sofrem bullying mas é coisa sem motivo

Muitos acabam se matando por coisa sem sentido.

A histéria do bullying € uma coisa muito antiga
Essa discussdo sem sentido

Essa causa muito sem nocéao

Essa causa de briga entre irmaos.

Somos irmaos
Somos irmaos
Somos irmaos

Em todos os lugares tem uma pessoa preconceituosa
Em todos os lugares pessoas xingando e se matando
A histéria do pais € muito implicado na historia social

E tudo igual € uma coisa muito feia, na moral.
Somos irmaos

Somos irmaos
Somos irmaos

O rap 4.
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ESCURIDAO SEM FIM

Ei se liga presta atencao

Hoje eu vim falar sobre a depresséo

A depresséo acaba com uma pessoa

Ela te faz pensar que ta vivendo a toa

N&o é nada facil viver quando € presséo

Por isso eu te peco ndo me julgue meu irmao

Vocé acha que é facil ficar trancado o dia inteiro
Chorando no meu quarto entrando em desespero

E ali o sangue escorre com minhas lagrimas

O que dodi ndo séo os cortes 0 que dbi é o que eu passo
Quando eu s6 penso assim minha vida é um fracasso

Isso ndo é frescura

Isso € uma doenca que talvez ndo tenha cura

E o seu julgamento € como flecha, cé pode nédo perceber
Mas o alvo ele acerta meu irméo pode cré

Eu ndo aguento mais todo esse sofrimento
Nao aguento mais esconder meus sentimentos

Nessa escuriddo sem fim eu continuo a lutar
Mas eu ndo sei até quando vou aguentar
Nesse deserto ndo vou parar

Mas estou sem forgas para poder continuar

Quando vejo 0 sangue cair, penso até em desistir
Eu preciso é de paz, mas falam que nédo sou capaz

Falam do meu cabelo e até do meu sorriso

Finjo ndo me importar, mas t6 correndo perigo
Perigo de querer com isso acabar

Perigo até mesmo de me suicidar

A baixo auto estima ta acabando com minha vida
Penso até estar num beco sem saida

Ali pego uma lamina e comecgo a me cortar

Com lagrimas dos olhos eu comeco a chorar.

O rap D5:
RACISMO NA SOCIEDADE

O negro € uma pessoa muito criticada,

Ent&o se liga meu irméo aqui nessa parada;

O racismo € coisa séria com racismo nao se brinca;
Chega ai meu irméo e se liga na rima
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Vou mandando papo reto aqui para geral
Porque o racismo existe? o Brasil ndo € um pais multirracial?!

Somos todos feitos de mistura: Branco, amarelo e preto,
Entéo porque o preconceito?

Todo preconceito pode ser combatido

Basta consciéncia e pessoas com sentido

N&o seja um imbecil ndo seja ignorante
N&o se importe com origem ou a cor do seu semelhante

Dé um ponto final na sua babaquice
O racismo n&do pode mais ser uma coisa que existe

Racismo nao
Racismo nao
Racismo nao

Quando o negro chega em um restaurante

Todos olham pra ele e pensam que é um assaltante
Quando o branco chega em um restaurante

Todos olham pra ele e pensam que é um senhor elegante

Racismo nao
Racismo nao
Racismo nao

Quem sofre com preconceito é muito criticado
E todo mundo que vé fica parado

O preconceito é uma coisa ruim

E quem sofre acha que nunca vai ter fim!

Ao analisarmos os raps dessa oficina constatamos que eles expressam a
consciéncia poética e critica apreendidas durante as oficinas. Além dos registros nos
diarios, essa também assinalou uma forma de evidenciar a compreensio leitora. E a
escrita sim, mas eles s6 escreveram, porque leram, porque se apossaram da
compreensao leitora para poder compor.

Essas producbes evidenciam como se da a articulacdo musica e poesia na
formacdo da competéncia leitora, uma vez que ninguém escreve um rap sem ideia,
ou melhor, é evidente que nenhum texto € escrito sem ideia. Se nos nao
compreendemos, n0s NAo somos capazes de escrever qualquer coisa. A escrita é
consequéncia da leitura, se os alunos nado tivessem compreendido, se eles nao
tivessem desenvolvido esse lado leitor, eles ndo teriam jamais condi¢cdes de escrever

algo coerente com a proposta.



149

Um exemplo claro dessa recepcéo do lido e aplicado nas producdes pode ser
vista nos raps de D3 e D5, quando utilizam repeticbes semelhantes ao poema de
Manuel Bandeira, lido nas oficinas. Vemos que a repeticdo de “Café com pao” em
Bandeira (1936) aparece com outra roupa nos raps de D3: “Somos irméos” e D5:
“Racismo nao”. A principio essa repeticao parece incomodar, um olhar desatento pode
deduzir que foram copiados do colega, mas na verdade foram parafraseados do
poema de Bandeira.

Por outro lado, consideramos que os alunos, enquanto produtores de raps, ou
seja, enquanto rappers assumiram a postura de poetas. Essa concepc¢dao esta apoiada
conforme consideracdes de Queiroz (2010), para o qual, o rap é agregado a categoria
da poesia de tradicao oral e além disso, é concebido como um género literario da
poesia oral. Nesse contexto, “Os rappers sdo, portanto, poetas urbanos que
desenvolvem seus textos apoiados em suporte sonoro eletrénico e que realizam uma
crbnica de tematica predominantemente social, rimada e metrificada
livremente”. (QUEIROZ, 2010, p. 107).

A nossa proposta considerou que eles teriam a condi¢éo de no rap demonstrar
a compreensao leitora que eles tiveram dos poemas. Em outras palavras, na producao
final dos alunos, por essa razdo, eles demonstraram na criagcdo dos raps, essa
abrangéncia da compreenséo leitora em decorréncia da compreensao dos poemas.
Eles elaboraram raps que extrapolam o conhecimento prético deles, o pragmatico.
Eles levaram para dentro da criacdo deles, elementos transpostos dos poemas
musicados e das musicas que dao um carater transdisciplinar.

Estéo coerentes com o género rap, uma vez que expressam mensagem critica
a uma tematica de cunho social, presente no género; assim como usam um discurso
pensado, baseado em escolhas linguisticas para evidenciar as injusticas sofridas por
um grupo oprimido. Percebemos ainda que os temas representam provavel relacdo
com suas experiéncias enquanto adolescentes e pertencentes, em sua maioria, a uma
classe social pouco favorecida e que tem suas dores vistas frequentemente, com
indiferenca.

Além disso, souberam utilizar as rimas, as variedades linguisticas, a
linguagem argumentativa em suas composi¢oes. Revelaram um entendimento, como
vimos, do uso da poesia, conforme aponta Contador e Ferreira (1997) como uma

forma de protesto, ou seja, a forma original do rap, a mensagem foi utilizada em forma
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de discurso, expressando a voz daqueles que se sentem humilhados, reprimidos,
invisiveis.

De posse do entendimento de que o rap é a voz que fala o sofrimento, a dor,
€ expressédo dos desprezados, é a oportunidade de gritar ao mundo sua aflicdo, essa
opressao foi revelada em todas as composi¢cdes. Na poesia da D1 vemos o pedido de
socorro, de atencdo para a depressdo. A poesia da D2, permeado de perguntas
retoricas, protesta contra o bullying, o escarnio gratuito e alerta para um problema que
esta cada vez mais frequente: o suicidio de jovens e adolescentes. A inspiracdo da
D3 também reclama com o bullying, mas com o destaque da zombaria ligada a
condicao social, a falta de dinheiro. Vemos nesse rap duas tematicas: o preconceito
social e a violéncia psicoldgica.

No texto da D4 vemos novamente o chamamento para a causa da depressao
e acrescenta os problemas gerados por essa doencga: a automutilagcdo, ou seja, a
tentativa de refletir no corpo, a dor emocional, exposta dessa vez no rap. Chama a
atencdo o fato desse discurso vir escrito em primeira pessoa, evidenciando a
subjetividade do eu-lirico, que a nosso ver quis ser notado. Por fim, a poesia da D5
incorpora algumas indagac¢fes induzindo a reflexdo da diversidade étnica do povo
brasileiro e contesta o preconceito racial no Brasil.

Por mais que tentdssemos levantar hipoteses sobre as producfes, nao
poderiamos imaginar que tais temas aparecessem nas composicdes. Isso revela o

gue os incomodavam e para eles, essas opressdes precisavam ser exclamadas.
5.4 Percepcéo final
Para finalizar nossas analises, trouxemos as respostas do questionario (ver

Apéndice C) sobre a avaliagcéo de todas as etapas aplicadas aos alunos, ou seja, das

oficinas, das producdes e apresentacdes finais, organizadas em graficos.
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Gréfico 4

LEITURA ARTICULADA A MUSICA
FAVORECEU NOVOS CONHECIMENTOS?

sim; 35; 100%]

Analisando as respostas, apesar de ser uma pergunta muito simples, nés
formulamos porque gostariamos de saber se eles sentiram que as oficinas trouxeram
algum proveito. Tornou-se, para nos evidente que houve aprendizado, pois todos os
35 alunos afirmaram que aprenderam. Podemos ainda destacar que mesmo sendo
aulas com envolvimento musical, que alguns veem como um grande risco de nao ser
levadas a sério pelos alunos, eles entenderam que eram aulas com ludicidade, porém,
aulas para aquisicéo de conhecimento.

Grafico 5

DIFICULDADES LEITURA DE POEMAS
ANTES DAS OFICINAS

nao; 3; 8%

simj 33; 92%

Essa pergunta foi também necessaria, pois levamos em conta as respostas
do questionario pré-pesquisa, as quais evidenciaram a falta de habitos de leitura de
poemas pelos alunos. Considerando esses dados, precisariamos confirmar nossa

hipétese de que ndo tendo contato com o género, sentiriam dificuldades na leitura.
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Constatamos que 33 alunos apresentaram essa dificuldade, ou seja, havia uma
lacuna, dentre outras, na aprendizagem desses alunos.

Grafico 6

DIFICULDADE NA LEITURA DE
POEMAS A PARTIR DAS OFICINAS

dificil; 03 0% muito dificil; 0; 0%

muito facil; 1; 3% neutro; 2; 8%

facil; 32; 89%

Essa questdo tinha o propdsito de descobrir se eles tinham a percepcao de
gue a musica naquele contexto, aliada ao estudo dos poemas trazia contribui¢des,
isto &, se era um aspecto, segundo a visao deles, que facilitava a compreensao da
leitura dos poemas, um dos nossos objetivos especificos. Analisando as respostas,
podemos concluir que para 32 alunos, o uso da musica nas oficinas, facilitaram a
leitura dos textos poéticos. Apenas 2 demonstraram neutralidade na pratica utilizada
e 1 aluno achou que dessa forma tornou-se muito facil. Sobre esse ultimo, inferimos
gue possivelmente ele ja tenha contato, habito de leitura de poemas, por isso
entendeu que essa pratica tornou a compreensao muito facil.

Gréafico 7

COMPREENSAO A PARTIR DAS
LEITURAS

compreendi pouco; 0; 0% nao compreendi; 0; 0%

compreendi
muito; 1; 3%

compreendi;
34; 97%
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As respostas mostram que 34 alunos afirmam ter compreendido os poemas
lidos durante as oficinas e 1 afirma ter compreendido muito. Essa pergunta visava
investigar, aliada as analises dos diarios, se houve compreensao dos alunos na leitura
de poemas. Esse configura mais um dos nossos objetivos especificos. Entendemos
dessa forma, que, na concepcao deles, houve compreenséo satisfatéria das leituras,
essa concepcao é confirmada com as anotacdes nos diarios de leitura.

Grafico 8

SATISFAGCAO COM OFICINAS E
PROJETO

insatisfeito; 0; 0% _ muito insatisfeito; 0; 0%  satisfeito; 2; 6%

muito
satisfeito; 33;
94%

Precisdvamos saber também se a proposta tinha agradado aos alunos, se
além de trazer conhecimentos e contribuir para formacédo da competéncia leitora,
configurou igualmente, uma atividade prazerosa para eles. Dos 35 alunos, 33
revelaram estar muito satisfeitos e 2 apontaram estar satisfeitos. As respostas
evidenciaram que houve muita satisfacdo, com as oficinas e o projeto final o qual
denominamos Ritmo, Escola e Poesia — REP, onde foi possivel fazer as
apresentacdes dos raps criados, de poemas da turma e de outras turmas convidadas.

Ainda demos um espaco, no mesmo questionario, para eles relatarem os
pontos positivos do projeto, aqui entendido como todo o conjunto: as oficinas, as
producdes, as apresentacdes e as interacdes. Selecionamos e trouxemos dezoito
respostas, correspondente a metade dos alunos, dentre elas estdo os apontamentos
dos alunos que tiveram os diarios selecionados. E importante ressaltar que seguindo
orientagcbes do CEP, os alunos serdo identificados por um numero aleatorio.
Destacaram entdo os seguintes pontos positivos:

1. “Eu aprendi a ler poema, eu nunca tinha lido poema e as aulas ficaram mais

divertidas com os projetos.”
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2. “Essa oficina de poemas e musicas, eu achei que me ajudou em tudo um
pouco, aprendi varias coisas, até como se Ié um poema, varias outras coisas.”

3. “Aprendemos a trabalhar em equipe. Ajudou a nao sentir vergonha na
apresentacao. E me divertir, e aprendi varias coisas: fazer rap e ler poemas...”

4. “Foi muito legal participar desse projeto porque aprendi a decorar mais facil,
declamar os poemas, criar raps, € me juntei mais com meus amigos e criei novas
amizades durante o projeto.”

5. “Incentivar alunos a ler poemas, literaturas e melhorar no gosto para ler,
viver experiéncias e aprender um pouco sobre poesia e conhecer o mundo dela. E
compartilhar o quéao é bom ler.”

6. “Aprendi a ler poemas corretamente, a criar e cantar raps; a interpretar
poemas.”

7. “Depois do projeto eu passei a ler mais. O projeto me ajudou a compreender
e aprender coisas novas. Depois do projeto eu aprendi mais coisas sobre leitura”.

8. “Eu aprendi muito mais, conheci novos autores e compreendi a forma de
ler os poemas. Perdi um pouco a vergonha de falar e melhorei na forma de escrever.”

9. “Os pontos foi que eu gostei de fazer e ler o rap, de apresentar para outras
turmas. Gostei das decoragdes e do cenario.”

10. “As oficinas de musica, a leitura durante a oficina e o projeto, o rap, e 0
poema foram importantes para o projeto. Eu também descobri que tenho talento para
rimar, e aprendi muito.”

11. “Nesse projeto aprendi a declamar poema porque no comecgo senti um
pouco de dificuldade, obrigado professora por ter apresentado esse projeto amei
muito...”

12. “Além do projeto ser legal isso ainda ajuda a pessoa a ler melhor, ela te
ensina a compreender coisas que vocé ndo compreenderia, e gostei muito da ideia da
professora ela nos ajudou muito.”

13. “Aprendi até a declamar um poema, criar o rap rimando. Entender poemas,
conhecer autores, aprendi o jeito certo de declamar um poema.”

14. “O projeto me ajudou a conhecer mais poemas e mais autores. Me ajudou
a aprender a declamar e acho que ajudou a quem nao conseguia ler em publico a ler.
Consegui rimar o rap, coisa que eu jamais teria coragem de fazer... e eu amei

participar desse projeto.”
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15. “Vencer a timidez. Ajudar quem tem dificuldade para ler. Aumentar o
vocabulario”.

16. “Foi o projeto bem especifico e legal aprendi a ler poemas e interpretar
raps.”

17. “Aprendi palavras que n&o conhecia certamente também em alguns
despertou certos interesses por poemas e raps, e bem interativo e uma coisa boa.”

18. “Gostei muito da ideia da professora de fazer esse projeto conosco. Com
0 projeto aprendi a ler poemas, fazer um rap de minha autoria... minhas redacgdes
melhoraram. Agradeco muito a professora Marcia por ter nos proporcionado esses
momentos de aprendizado e diversao.”

Percebemos ao analisar os apontamentos dos alunos, que destacaram o
orgulho de criar seus raps, de aprender a ler, compreender, declamar poemas e
interpret4-los e com isso, passaram a ler a mais. Ressaltaram ainda a superacéo da
timidez para apresentar em publico, tanto de si, quanto dos colegas, como também
apontam para o favorecimento das intera¢cdes, com a turma e com outras turmas. Os
outros comentarios que néo estao relatados aqui, também apontam para o0 mesmo
entendimento desses.

Podemos concluir entdo que para eles essa foi uma experiéncia muito
proveitosa, que nesse contexto, a literatura exerceu sua funcéo humanizadora quando
os alunos tiveram a oportunidade de refletir sobre os significados da escrita, sobre o

mundo, sobre si e sobre o outro, conforme aponta Cosson (2018).
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COMPASSO FINAL

“Eu afirmaria que o ser humano sé pode se
autoproduzir e se automanter se ele se
autorregenerar”. (MORIN, 2015, p. 113).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

% Tonalidade da secéo:
Nesta secado fizemos a retomada da pesquisa, apresentamos os resultados
encontrados conforme nossa problematica, evidenciamos as contribuicdes na area de
Lingua Portuguesa, nosso aprendizado e as dificuldades encontradas, bem como

sugerimos outros direcionamentos a partir do nosso estudo.

Iniciamos nossa pesquisa a partir da percepcdo de um dos problemas
encontrados em sala de aula, a dificuldade de leitura e interpretacdo, claramente
demonstrada pelos alunos. Essa dificuldade também frequentemente relatada por
outros professores de outras disciplinas, era fruto de mais preocupacdes: apatia,
desmotivacdo para participar nas aulas, falta de interesse com as atividades, etc.
Entendemos que era imprescindivel um trabalho voltado a leitura, mas com a ardua
tarefa de alcancar o envolvimento dos alunos e amenizar as adversidades descritas.
Observando todo o contexto social, pareceu-nos evidente que além de pensar
estratégias favoraveis a compreensao leitora, precisdvamos planejar um trabalho,
especialmente, voltado a humanizacao, ou seja, teriamos que buscar a Literatura, com
seu papel fundamental.

Além disso, precisavamos pensar um género para desenvolver nosso
trabalho, o que configurou entéo a identificagdo de outra lacuna, ou seja, o que néo
fazia parte do cotidiano desses alunos, qual a necessidade real deles, de qual género
estavam mais distantes. Nossas reflexdes, confirmadas por questionario de
sondagem, nos levaram a constatacao da escassez de poemas em sala de aula, havia
a necessidade de um trabalho com o referido género.

Percebemos que outros géneros poderiam ser facilmente encontrados em
situacdes do dia a dia, porém, o poema ficava limitado a unidade bimestral no espaco
escolar. E muitas vezes, visto de forma superficial, por dificuldades do professor em
atuar em sala de aula. Essa € uma realidade apontada por Sorrenti (2009), para quem
a poesia ndo é proposta em sala de aula pelo professor, uma vez que ele nédo sabe
como trabalhar, muitas vezes por falta de preparo em sua formacao, e ainda pelo fato
de que o género requer empenho e tempo, se o objetivo for a leitura efetiva.

Nossa proposta para motiva-los ancorou-se na masica, uma vez que essa faz

parte do interesse dos adolescentes. Seria apenas (re)ligar a musica ao poema e
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assim proceder de forma mais interessante, em outras palavras, buscamos ampliar o
conhecimento e, consequentemente, a competéncia leitora dos alunos, utilizando os
beneficios da musica, essa que € em si envolvente. Esses beneficios séo
evidenciados por diversas pesquisas, entre eles encontramos favorecimento a
expansao da criatividade, autoestima, expressao de sentimentos, etc.

Indagamo-nos entdo, quais seriam as contribuicbes da pratica da leitura de
poemas numa perspectiva litero-musical para o desenvolvimento da leitura dos
alunos. A partir dessa indagagao tracamos nossos objetivos que consistiam em
analisar as contribuicbes de uma intervencdo pedagdgica, numa perspectiva
transdisciplinar, que visasse a melhoria das praticas de leitura, a partir do poema
articulado ao género musical. Como objetivos especificos, pretendiamos identificar
aspectos que facilitassem a leitura de poema; investigar a compreensdo dos alunos
na leitura de poemas; refletir sobre a articulagdo musica e poesia na formacédo da
competéncia leitora.

Para alcancar nossos propoésitos foi necessario nos inteirarmos sobre as
concepcOes de leitura, quais orientagdes continham os documentos oficiais, de que
forma ela é concebida para os estudiosos e ainda como ela € entendida no campo
literario. Foi necesséario do mesmo modo, aprofundar nossos conhecimentos sobre o
poema, qual a percepcdo dos tedricos sobre esse género na sala de aula, qual o
espaco dele na escola. E ainda esclarecemos concepc¢des a respeito da musica, do
rap e sobre a transdisciplinaridade, uma vez que nossa pesquisa se estabeleceu a
partir de zonas fronteiricas entre as disciplinas de Musica e Literatura.

Depreendemos entdo que a leitura, especialmente com o género, requer
praticas que envolvam o leitor, ou seja, superar as atividades de aspectos formais do
poema. E que é fundamental propiciar um ambiente de sensibilizacdo a poesia, no
qual os alunos/leitores possam experimentar, sentir, vivenciar, e a partir dessa
Imersdo, eles possam ser capazes e livres para expressar suas interpretacoes.
Compreendemos também que podemos e devemos trabalhar os classicos na sala de
aula, desde que seja possivel estabelecer relagbes com o universo atual do leitor,
significa que devemos langar mao de outros conhecimentos para proporcionar essa
aproximacéao leitor-leitura.

Afim de pér em pratica nosso entendimento, nos refletimos e planejamos
nossas atuacoes. Assim, delineamos nossas linhas de pesquisa, definimos nossos

participantes e procuramos compreender o contexto dos envolvidos. Mais uma vez
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ressaltamos, com base nas teorias lidas, o qudo importante € o planejamento
adequado do professor. Estratégias bem planejadas dédo-nos autonomia, seguranca
para lidar com os questionamentos dos alunos e competéncia para modificar nossa
metodologia, conforme as necessidades desses. Nossas reflexdes nos levaram a
planejar e fundamentar nossas atuagfes na Sequéncia Basica de Cosson (2018),
agregando orientacfes de autores renomados pelo trabalho, vastamente conhecido,
com o poema como Pinheiro (2002); Candido (2004) e Pilati (2018).

Desenvolvemos nossas praticas e algumas vezes foi preciso reorganiza-las
conforme surgiam alguns entraves. Superamos alguns imprevistos como a falta de
energia na Escola, nesse momento substituimos o projetor pelo pincel e quadro
branco e persistimos na aula, apesar do calor, pois consideramos que 0S proveitos
prevaleciam aos embaracos. Ainda sobre os percalcos, é relevante mencionar que a
Escola, no periodo das atuacfes, estava desprovida de recursos financeiros para
compra dos materiais necessarios as praticas e ao projeto como um todo, assim,
contribuiu com uma pequena ajuda, em vista disso, tivemos despesas consideraveis
para concretizar nossos propositos, contudo, ndo nos desencorajou.

Por outro lado, era preciso pensar no tempo, pois o trabalho com a poesia
requer tempo, ndo podem ser feitas muitas atividades no mesmo dia, foi necessario
entdo dar preferéncia ao que nos parecia mais proveitoso aos alunos. Precisamos
também repensar o compartilhamento das interpretacdes, no inicio eram postas nas
paredes (ver Anexo XVII) e lidas por todos, porém, considerando que alguns alunos
relataram ter dificuldade em entender a caligrafia dos colegas, reorganizamos e
passamos a leitura dessas.

Essa mudanca trouxe resultados favoraveis pois, embora terem apresentado
resisténcia inicial, devido a timidez em ler para os colegas, eles demonstraram
interesse em ouvir as interpretagcdes dos outros e ficavam empolgados a ponto de
aplaudir o que estava sendo lido. Demonstraram ainda uma dedicacdo maior a escrita
ao saberem do compartilhamento das interpretacdes, em forma de leitura. E nas
oficinas seguintes ja demonstraram bastante envolvimento e predisposicdo para
leitura em voz alta, desconstruindo assim a resisténcia inicial.

A musicalidade presente nas aulas envolviam-nos de tal forma que na aula
seguinte, ao nos ver nos corredores, sempre algum aluno trazia algum comentério
sobre ter cantado o poema, sobre ter pesquisado sobre algum poema, sobre querer

saber como seria a aula do dia, evidenciando dessa forma interesse pelas aulas.
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Muitos relatavam néo ter percebido o tempo passar e surpreendiam-se quando tocava
para o encerramento.

As producbes dos raps ndo eram tarefas tdo simples, todavia, percebemos
gue a musicalidade presente no género favoreceu o envolvimento, tornando o
ambiente propicio as composi¢fes. Havia empolgacdo e diversdo, ou seja, eles
estavam vivenciando atividades ludicas e de encantamento proporcionadas pela
experiéncia com a literatura. Ressaltamos que havia concentracdo quando necessaria
(ver Anexo XVIII), mesmo sendo uma turma barulhenta, estavam cientes dos
momentos em que se fazia necessario aplicar-se ao texto.

A socializacdo com o projeto REP, caracterizou-se como um espaco de
compartilhamento literario, poemas declamados, cantados, encenados e musicados,
revisitados, apresentacdes de raps — entendidos por nos conforme suas siglas
expressam, ritmo e poesia - produzidos por eles mesmos... havia naquele ambiente,
uma atmosfera de encantamento, de possibilidades e especialmente de superacao.
Superacédo da timidez, do medo de falar e de se apresentar em publico.

Podemos citar ainda a valorizacdo da autoestima, tendo em vista que se
sentiam especiais, dotados, conforme relatam nas avaliacdes, de uma capacidade
gue ndo imaginavam que tinham e mais, mencionam a descoberta do talento para a
rima. Configurou-se igualmente, um espaco para expressao corporal e musical. Nao
podemos deixar de sublinhar as relacbes de interacdo entre as turmas e
consequentemente, a formacdo de novas amizades. Enfim, foram muitos
desdobramentos, que ao nosso ver, representou uma oportunidade riquissima,
parabenizada pelo corpo docente e pela direcdo da Escola, proporcionada a partir da
literatura.

A partir das analises, vimos que alguns aspectos facilitam a leitura de poemas,
podemos afirmar que a utilizagdo da musica foi um dos facilitadores. Quando eles
fizeram a leitura da letra do rap na primeira oficina, ja perceberam que o poema e a
musica estavam entrelagados, de tal forma, que julgaram ser a “mesma coisa”, cada
um com um proposito diferente no momento da producao. Os elementos presentes na
letra da cancdo estavam também presentes no poema, a musica que eles cantavam
no dia a dia, tinha muitos, ou mesmo, todos os elementos do poema, entdo essa
associagdo aproximou-os desse género. Nao era mais um texto distante, dos quais
nao tinham habito de ler, parecia uma linguagem téo dificil, mas que poderia ser

entendida da mesma forma que tentavam entender a mensagem da musica.
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Investigamos e comprovamos que houve compreensao das leituras quando
analisamos os diarios, com anotacfes reveladoras de predisposicao as leituras, de
envolvimento, interesse e um aprofundamento, das percepc¢des reveladas pelo texto,
considerando o nivel de ensino e a faixa etaria dos alunos. Da mesma forma refletimos
sobre a articulagdo musica e poesia na formacéo da competéncia leitora e vimos que
essa competéncia foi posta em evidéncia no momento em que sentiram-se motivados
para suas composicfes com base nas leituras efetuadas, tornaram-se portanto,
poetas urbanos e exprimiram suas poesias. Gritaram o que lhes incomodavam com
ritmo e maestria.

Ao analisarmos nossa intervencdo pedagogica, numa perspectiva
transdisciplinar, que visou a melhoria das praticas de leitura, a partir do poema
articulado ao género musical, podemos concluir que as contribuicbes superaram
nossas expectativas e alcangcaram varias esferas. Além das que ja relatamos acima,
podemos ainda mencionar as contribuicbes para os alunos, que apresentavam
problemas, inclusive registrados no PPP da Escola, referentes a dificuldades de
leitura, interpretacdo e producdo de texto, apatia e desinteresse, disperséao,
irritabilidade, resisténcia a conteldos que visam levar a pensar, refletir, argumentar,
debater e posicionar-se.

No entanto, ndo foi o que vimos durante as oficinas, ao contrario, tinhamos
alunos participativos nas discussbes, muitas vezes acirradas, defendendo seus
pontos de vista, alunos empenhados em ajudar a buscar materiais, a ajudar na
decoracdo da sala (ver Anexo XIX) para o evento e principalmente, alunos
concentrados nas atividades em sala, sem falar no comprometimento das
apresentacoes. Ressaltamos ainda o detalhe de muitos terem relatado a condicdo de
sentir-se mais confiantes para escrever, que sentiram melhora em suas redacoes.
Evidente que a escrita ndo era o foco da nossa pesquisa, mas sabemos que o
desenvolvimento da competéncia leitora favorece, de algum modo, a escrita.

Acreditamos que essa pesquisa traz proveitos para a disciplina de Lingua
Portuguesa pois expde possibilidades de atuacdes, ndo é uma receita para ser
seguida a risca, mas indica praticas bem sucedidas, passiveis de serem utilizadas em
aulas de lingua materna. Esse mesmo trabalho poderia ter sido feito com outros
propositos. O professor pode trabalhar com a reescrita dos diarios e possivel produgéo
de coletanea; com musicalizacdo de poemas; com a producédo de raps, e incluir um

projeto proposto a batalhas de raps, nesse caso exige mais dominio e maturidade
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linguistica dos alunos; enfim, ha muitos desdobramentos para o trabalho com a
musica, que podem nos suscitar ideias, como as verificadas na dissertacdo de Silva
(2018).

Investigamos e atuamos em uma realidade para modifica-la, trazendo
beneficios para o grupo, a turma escolhida, mas, lamentamos o recorte necessario,
pois todas as turmas poderiam ter sido beneficiadas, € o que pretendemos realizar
nos proximos anos, escolher um bimestre para imersao poética, sem nos sentir
constrangidas com o tempo dedicado a tais praticas, como vimos em Sorrenti (2009),
pois nossa concepgdo € de que a literatura e, N0 NOSSO caso a poesia, Possui uma
capacidade imensuravel de transformacédo e humanizacdo, necessarias a formacao
do aluno, futuro cidadéo.

Por fim, essa pesquisa constituiu mais um horizonte em nossa formacgao.
Tivemos a oportunidade de comprovar que € possivel atuar e vivenciar experiéncias
literarias, sem abandonar os classicos, porém, de maneira prazerosa, uma
experiéncia ladico-poética conforme assinala Gebara (2002), na qual mesclamos
aprendizagem e interacdo. Nosso aprendizado mostrou-nos que apesar das
adversidades encontradas no ambiente escolar, é possivel interferir no cenério e
conquistar bons resultados. Todavia € imprescindivel fazer a leitura do contexto, antes
de planejar e atuar. Nao é de forma alguma, uma tarefa facil atuar para modificar o
contexto, € ardua, ainda assim, proveitosa.

Conformar-se com a situacdo ou apenas reclamar dela, ndo contribui para o
nosso desenvolvimento, nem do nosso aluno, € necessario observar e compreender
em gque podemos melhorar. Carecemos de estimulo a busca de conhecimentos, de
criatividade, dinamicidade e o mais importante, termos consciéncia de que é
indispenséavel a postura de professores reflexivos, autbnomos e pesquisadores, que
pensem suas praticas e suas agbes docentes, para que o aluno deixe de apenas
receber os conteldos e passe também a experimenta-los, buscando suas origens e
suas aplicacdes na pratica. Por essa razao, pensamos o projeto escolar REP - Ritmo,
Escola e Poesia, como produto resultante de nossa intervencgao, que além de se tornar
um trabalho continuo na escola, servira como aporte e exemplo a outros professores

gue queiram se aventurar pelo universo da experiéncia litero-musical.
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APENDICES

APENDICE A - Questionario de sondagem

Questionario

1) Quanto ao seu gosto por poema, assinale a alternativa que melhor explica:
) Gosto muito
) Gosto mais ou menos

) Gosto pouco

AN AN N N

) N&o gosto

2) Sobre a leitura de poemas, com que frequéncia vocé |é:
) leio muito
) leio mais ou menos

) leio pouco

—~ o~ o~ ~

) ndo leio

3) Se vocé gosta de ler poema, explique o porqué de vocé gostar desse

género:

4) Se vocé nao gosta de ler poema, expligue o porqué de vocé nao gostar:

5) Paravocé, a quantidade de poemas lidos na escola é:
( ) bastante

() suficiente

( ) pouca

() muito pouca
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6) Vocé acha que deveria ter mais espaco para leitura e escuta de poesia na

escola? Justifique:

APENDICE B - Questionario de avalia¢&o

Avaliacao — oficinas de leitura e projeto

1) As oficinas de leitura de poemas articulada a musica, ajudou vocé a obter novos
aprendizados ou conhecimentos?

( )Sim

( ) Néo

2) Vocé sentia dificuldades em ler poemas antes da participacdo nessas oficinas?
( )Sim
( ) Néo

3) Participando dessa forma, nas oficinas com musica, vocé considera que a leitura
de poemas tornou-se:

() Muito dificil

( ) Dificil

() Neutro

() Facll

() Muito facil

4) Como vocé avalia sua compreensao na leitura de poemas durante as oficinas:
() Nao compreendi

() Compreendi pouco

() Nao sei responder

() Compreendi

() Compreendi muito

5) De forma geral, quao satisfeito vocé esta com as oficinas e o projeto?
() Muito insatisfeito

() Insatisfeito

() Neutro
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() Satisfeito
() Muito satisfeito

6) Destaque os pontos positivos do projeto:
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ANEXOS

ANEXO | — Decoracgédo com personalidades negras - Foto 1

ANEXO Il — Cartaz para divulgacéo do evento - Foto 2
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ANEXO |V - Exposicéao dos raps - Foto 4
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ANEXO VI - Cenério do projeto REP - Foto 6

ANEXO VII - Poema Cante |4, que eu canto ca

CANTE LA, QUE EU CANTO CA
Patativa do Assaré

Poeta, cantb da rua, Pra gente aqui sé poeta
Que na cidade nasceu, E fazé rima completa,
Cante a cidade que € sua, N&o precisa professo;
Que eu canto o sertdo que é meu. Basta vé no més de maio,
Se ai vocé teve estudo, Um poema em cada galho
Aqui, Deus me ensinou tudo, E um verso em cada fulo
Sem de livro precisa Seu verso € uma mistura
Por favd, ndo méxa aqui, E um tal sarapaté,
Que eu também ndo mexo ai, Que quem tem pouca leitura,
Cante |4, que eu canto ca. L&, mas ndo sabe o que é.

Tem tanta coisa encantada,
Vocé teve educacao, Tanta deusa, tanta fada,
Aprendeu muita ciéncia, Tanto mistério e condao
Mas das coisa do sertéo E outros negdcio impossive.
N&o tem boa experiéncia. Eu canto as coisa visive
Nunca fez uma boa palhoca, Do meu querido sertéo.
Nunca trabalhou na roca,
N&o pode conhecé bem, Canto as fuld e os abréio
Pois nesta penosa vida, Com todas coisas daqui:
S6 quem provou da comida Pra toda parte que eu 6io
Sabe 0 gosto que ela tem Vejo um verso se buli.

Se as vez andando no vale
Pra gente cant& o sertéo, Atras de curd meus males
Precisa nele mora, Quero repara pra serra,
Té almoco de feijao Assim que eu 0io pra cima,
E a janta de mugunza, Vejo um diluvio de rima
Vivé pobre, sem dinheiro, Caindo em riba da terra.
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Trabalhando o dia inteiro,
Socado dentro do mato,

De aprecata currelepe,
Pisando em riba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.

Vocé é muito ditoso,

Sabe |€, sabe escreve,

Pois va cantando o seu g6zo,
Que eu canto meu padecé.
Enquanto a felicidade

Vocé canta na cidade,

Ca no sertdo eu enfrento

A fome, a d6 e a miséria.

Pra sé poeta deveras,
Precisa té sofrimento.

Sua rima, inda que seja

Bordada de prata e de ouro,

Para a gente sertaneja

E perdido este tesouro.

Com o seu verso bem feito,

N&o canta o sertdo direito Porque vocé
nao conhece

Nossa vida aperreada.

E a db s6 é bem cantada,

Cantada por quem padece

SO canta o sertdo direito,
Com tudo guanto ele tem,
Quem sempre correu estreito,
Sem prote¢do de ninguém,
Coberto de precisao
Suportando a privagao.

Com paciéncia de Jo,
Puxando o cabo da enxada,
Na quebrada e na chapada,
Molhadinho de su6.

Amigo, ndo tenha queixa,
Veja que eu tenho razdo

Em lhe dizé que ndo méxa
Nas coisa do meu sertéo.
Pois, se nédo sabe o colega
De qual maneira se pega
Num ferro pra trabalha,

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também ndo mexo ai,
Cante la que eu canto ca.

Mas tudo é rima rasteira
De fruta de jatoba,

De folha de gameleira

E fuld de trapid,

De canto de passarinho
E da poeira do caminho,
Quando a ventania vem,
Pois vocé ja ta ciente:
Nossa vida é diferente

E nosso verso também.

Repare que diferenca

Existe na vida nossa:
Enquanto eu t6 na sentenca,
Trabalhando em minha roca,
Vocé |4 no seu descanso,
Fuma o seu cigarro manso,
Bem perfumado e sadio;

Ja eu, aqui tive a sorte

De fuma cigarro forte

Feito de palha de milho.

Vocé, vaidoso e faceiro,
Toda vez que quer fuma,
Tira do bolso um isqueiro
Do mais bonito meta.

Eu que n&o posso com isso,
Puxo por meu artificio.
Arranjado por aqui,

Feito de chifre de gado,
Cheio de algodao queimado,
Boa pedra e bom fuzi.

Sua vida é divertida

E a minha é grande pena.
SO numa parte de vida

Noés dois samo bem igua:

E no direito sagrado,

Por Jesus abencoado

Pra consola nosso pranto,
Conheco e ndo me confundo
Da coisa melhé do mundo
Nés goza do mesmo tanto.

Eu nao posso lhe inveja
Nem vocé inveja eu

O que Deus Ihe deu por 13,
Aqui Deus também me deu.
Pois minha boa mulhé,
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Repare que a minha vida

E diferente da sua.

A sua rima polida

Nasceu no saldo da rua.

Ja eu sou bem diferente,

Meu verso é como a semente
Que nasce em riba do chéo;
N&ao tenho estudo nem arte,
A minha rima faz parte

Das obras da criacéo.

Mas porém, eu ndo invejo
O grande tesouro seu,

Os livros do seu colégio,
Onde vocé aprendeu.

Me estima com muita fe,

Me abraca, beija e quer bem
E ninguém pode nega

Que das coisa natura

Tem ela o que a sua tem.

Aqui findo esta verdade.
Toda cheia de razéo:

Fique na sua cidade

Que eu fico no meu sertao.
Ja Ihe mostrei um espéio,

J& lhe dei grande conséio
Que vocé deve toma.

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também nao mexo ai,
Cante l4 que eu canto ca.

ANEXO VIl - Poema Motivo

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irm&o das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

— nao sei, nao sei. Nao sei se fico
Ou passo.

Sei que canto. E a cancao é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

— mais nada."

MOTIVO

Cecilia Meireles

ANEXO IX - Poema A rosa de Hiroxima

Pensem nas criangas

A ROSA DE HIROXIMA
Vinicius de Moraes
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Mudas telepéticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas oh n&o se esquegam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estupida e invalida

A rosa com cirrose

A anti-rosa atdbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.

ANEXO X — Poema Fanatismo

FANATISMO
Florbela Espanca

Minh’alma, de sonhar-te, anda perdida.
Meus olhos andam cegos de te ver!
N&o és sequer razdo do meu viver,
Pois que tu és ja toda a minha vida!

N&o vejo nada assim enlouquecida...
Passo no mundo, meu Amor, a ler
No misterioso livro do teu ser

A mesma historia tantas vezes lida!

“Tudo no mundo é fragil, tudo passa”
Quando me dizem isto, toda a graca
Duma boca divina fala em mim!

E, olhos postos em ti, digo de rastros:
“Ah! Podem voar mundos, morrer astros,
Que tu és como Deus: Principio e Fim!...

ANEXO XI - Poema Trem de ferro

TREM DE FERRO
Manuel Bandeira

Café com péao 06...

Café com péao
Café com pao

Quando me prendero
No canavia
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Virge Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com péao
Agora sim
Café com péao

Voa, fumaca
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

06..

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
De ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

Cada pé de cana
Era um oficia

Oo...

Menina bonita

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra mata minha sede
Oo...

Vou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui
Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

Oo...

Vou depressa
Vou correndo

Vou na toda
Que so levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente

ANEXO XIl — Poema José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povOo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, Vocé?

VOCcé gque é sem nome,
gue zomba dos outros,
VOCé que faz versos,

JOSE

Carlos Drummond de Andrade

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
nao existe porta;
guer morrer no matr,
mas 0 mar secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,
se vocé gemesse,
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gque ama, protesta?
e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,

o dia nao veio,

o bonde néo veio,
0 riso nao veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu 6dio — e agora?

se VOocé tocasse

a valsa vienense,
se vocé dormisse,
Se VOCé cansasse,
Se VOcé morresse

Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
gual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
gue fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?

ANEXO XIII — Poema Tem gente com fome

TEM GENTE COM FOME
Solano Trindade

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Estacdo de Caxias
de novo a dizer

de novo a correr
tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

Tantas caras tristes
guerendo chegar
em algum destino
em algum lugar

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

S0 nas estacdes
guando vai parando
lentamente comeca a dizer
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se tem gente com fome

Vigario Geral da de comer

Lucas se tem gente com fome
Cordovil da de comer

Bras de Pina se tem gente com fome
Penha Circular da de comer

Estacdo da Penha

Olaria Mas o freio de ar
Ramos todo autoritario

Bom Sucesso manda o trem calar
Carlos Chagas Pisiuuuuuuuuu

Triagem, Maua

trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

ANEXO XIV - Rap Porque eu rimo

PORQUE EU RIMO
Emicida

[Rashid]

Por que? rimo qué eu vivo, vivo o0 que rimo e tenho dito

nao falo de politica, falo do que acredito

viu? ndo td na de beijar a lona

€ noiz por noiz e se nao for assim nao funciona

perante o siléncio das rua, esse é 0 momento

pra gente nao existe tempo pra perder tempo

trabalho e organizacdo, cé me entendeu?

vou, mais um milhdo de solitario que nem eu

t6 disposto a tudo ou nada, crente que

se sO meia dlzia trabalha isso aqui ndo vai pra frente

€ vocé quem define a parada

cé pode morrer na praia ou entdo decide pra onde nada

se existe um inimigo a ser vencido

n&o sei por quem e nem pra qué, so tive a honra de ser escolhido
e os verdadeiro tdo no corre

entdo deixa eu ir nessa porque se depender de alguns o rap morre

Stefanie rimo aqui, pra dizer o porqué

interessados? quem quiser, agora vai saber
inspiracéo é tudo que afeta ou me completa

cada um tem sua missao e Deus ja deu minha meta
capacidade pra alguma coisa todo mundo tem

de tudo que ja fiz, isso me fez sentir bem

rimar na batida da rua € muito mais além

pois luta contra 0 mal e ja salvou muita mente também
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rima € acdo de unir o util ao agradavel

minha escolha de vida, meu prazer inexplicavel
rimar, é crer pra mim que ainda existe esperanca
é a arte marginalizada que quer ver mudanca

eu rimo pra que o lado negativo enfraqueca

e para que o coragao gelado se aqueca

pra que alguma coisa boa aconteca

e pra que minha vida inteira se fortalega

[Emicida]

Porqués nao se criam dentro de meus cadernos

onde cada lagrima minha € um mar de amores eternos

de infernos com dores de almas sem paz

a rima nasce nos olhos soturno onde a esperanga n&o vive mais
a morte é préxima demais da vida dos mc

por isso quando rimo é sempre meu ultimo free, altimo fi

chave de ouro pra trajetoria

com 15 anos eu escrevia rap, hoje escrevo a histéria

de quem ta pra viver, iSso € mais que existir

nao pra quem pode entender mas pra quem pode sentir

pra quem pode ouvir o siléncio das ruas

o barulho da cal¢ada e a sinfonia das duas

pra quem se viu distante, frio que nem plutéao

mais uma lenda viva morrendo de fome porque soube dizer néo
pra se afastar dos tirica

Ou ja ndo sabe mais se vocés quer uma bmw ou justica

[Rincon]

Junto as palavra na folha

boto tudo pra fora mas permaneco na encolha

de momento ta tudo bem, do nada maldade vem
das coisas que a vida tem, ndo deram escolha
revidar quem ataca, chacina seria a meta
repressao ndo me fez o vilao, fez o poeta

os soldados da rua téo de glock e bereta
convocado pra guerra mas s6 me deram a caneta
se a palavra é poder, impactante é o vocal
tranquilizante escrever, emocionante o sarau

o loco vai perceber, olha na bola do olho

vocé vé o efeito da rima na expresséo facial

a mente criminal, criagcdo do destino

marginal, neguin, mal visto desde menino

elevei a moral, vi as quebrada curtindo

qualquer lugar que tiver vai ser por elas que eu rimo

[Kamau]

N&o sei se tenho razéo, mas varias séo as razdes
sdo varios os motivos poucas as motivacoes
tenho grandes sonhos e pequenas ambicdes

sei gque mesmo que seja na melhor das intengcbes
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nao aponto solugdes, provoco o pensamento
semeando sugestdes, quantizando sentimentos
e momentos da vivéncia que facam diferenca
Nao marcam sua presenca pra ganhar mais audiéncia
deram a sugestao, segui por empolgacéao

surgiu a inspiracao, hoje € quase obrigacéo

0 que guia minha méao pelo meu bloco sem pauta
foco pro trabalho ser entregue sem falta

pode nado ser a resposta que cé queria ouvir

€ um pensamento dificil de traduzir

até tento reduzir, mas nesse verso nao cabe

eu sei bem o meu porqué, mas e vocé, sabe?

ANEXO XV — Rap Poema de Rua

POEMA DE RUA
Filosofia Rap

Poema de rua, para todos amantes da madrugada
a luz da lua

Muita coisa passando pela minha cabeca
Antes que enlouqueca, tenho que escrever
Um poema, uma letra, uma cancgao que seja
De uma forma que vocé possa compreender

Por quantas ruas passei, infinitas ideias troquei
Momentos tristes? Pode cré, também presenciei
Com amigos compartilhei, como aqueles que brindei
Com o canto me levantei, para que vocé oucga hey!

Em cada praca da cidade, cada lugar de verdade
Antes do Mc vem o poeta, quem conhece sabe
Que me expresso de tal forma realista

Pra tocar o coragcédo com diferente ponto de vista

Pois 0 que me satisfaz, € ver renascer o dia

Com um sol que brilha, uma lua que ilumina

N&o padecer nenhum sonho, porque é um sonho
Meu e de mais ninguém, onde a cada dia componho

Quando vier aquele luto, te deixando puto

Pare, respire fundo, somente por alguns segundos
Também pergunto, porque passar por isso tudo?
Se uma verdade ha, ndo sei, valorize seu contetdo

Pois minha felicidade estd em ver, o outro lado da sintonia
Saber que quem ouve revolucéo fortalece a ideologia

Na unido, todos com um sé coragao

0 som se torna uma cancao
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Um hino de uma nacéo, onde todos sao irmaos
onde todos sdo irmaos

N&o quero mais ver a TV falar em morte
Vou desligar e cantar a cancao

Sei que é dificil suportar o choque

Mas tenho que trazer o bem ao coracdo.

ANEXO XVI - Rap Junto e misturado

JUNTO E MISTURADO
MV Bill

Tem muita muni¢cdo pra quem pensa que acabou
Tamo junto e misturado, a forgca multiplicou

Criacao feita com emocéo, t6 aqui

Na linha de frente da quadrilha de EMIVI

Eu, Kmila, ndo precisei entrar na fila

Tem mina que néo assimila

Vai ficar para tras, tenho mais

Como objetivo, o rap é meu incentivo

N&o rendo homenagem a quem tem 0 papo negativo
E s6 por isso,

O meu compromisso, ocupar o que € meu e Nao sair No prejuizo
Faco da minha fé meu combustivel

E sei que quem néo bota a cara fica invisivel
Incrivel, que nivel

Sou mais um elo da corrente

Que pra aparecer ndo mostra o corpo, usa a mente
Propago a paz, sei que sou capaz de superar

O cérebro atrofiado que atravessar minha caminhada
Falso MC sempre diz nada

Cresce o olho no que é “dos outro” e se atrapalha
Cai na malha e vira s6é um passageiro

Enxerga em minha vitoria o seu desespero

Isso ndo é maneira, se liga

Tenho lealdade em minha familia, sem intriga

Por isso tamo junto

Se quer usar a voz para conspirar, vou aconselhar
Melhor mudar de assunto

Tamo junto

O bonde ta formado, eu sou o elo da corrente que € ruim de quebrar
Tamo junto

Se quer subtrair, fique por ai, se nao tiver a fim de somar

Tamo junto e misturado

E lado a lado

Tamo junto e misturado

E lado a lado

Tamo junto e misturado
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E lado a lado
Tamo junto e misturado

Rima rara, rara rima

Ao som do atabaque batalhei e aguardei na disciplina

O tempo vem, mostra quem € quem

Se tiver na maldade nao vai ter espaco no meu trem

Da vida tranquila sou amante

Porém nao quero esmola, quero ouro e diamante

Adiante, o sonho ndo morre, quem for fiel fica junto, quem néo for quando o bicho
pega corre

E sai falando, criticando, roncando, me odiando, comediando, em outros tempos me
abracando

S6 que hoje nosso bonde formado deixa neguinho bolado vé gente fica agoniado
N&o sou teleguiado, multiplico no conjunto

Aos guerreiros e guerreiras que lutaram “Tamo junto”

E facil copiar, dificil é criar

Se for falso € como agua e 6leo, ndo consegue misturar

Tamo junto

O bonde t4 formado, eu sou o elo da corrente que é ruim de quebrar
Tamo junto

Se quer subtrair, figue por ai, se nao tiver a fim de somar
Tamo junto e misturado

E lado a lado

Tamo junto e misturado

E lado a lado

Tamo junto e misturado

E lado a lado

Tamo junto e misturado.

ANEXO XVII — Mural de interpretagcdes - Foto 7
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ANEXO XVIII - Concentragcado nas atividades - Foto 8
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ANEXO XIX — Participagdo na produc¢éo do cenario - Foto 9




