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RESUMO

Esta dissertagcéo surgiu da preocupacao de docentes e da equipe gestora da Escola
Estadual André Anténio Maggi, em Colider-MT, com o desenvolvimento dos alunos
em habilidades essenciais de leitura e producgéo textual. A maioria sabe ler, mas nao
consegue construir sentidos a leitura, tampouco produzir textos com dominio da
estruturacdo basica (paragrafos, uso de letras mailsculas e mindsculas) e de
elementos como pontuacao, concordancia, coesao, coeréncia textual e ortografia. O
objetivo da pesquisa visa analisar em que medida a narrativa de aventura A volta ao
mundo em 80 dias favorece o desenvolvimento dessas habilidades, mobilizando o
protagonismo dos alunos, que assim como os herois das historias lidas, eles se tornem
herdis de suas historias. A proposta apresentada justifica-se pela pratica observada
em sala de aula, a qual evidencia as dificuldades enfrentadas pelos alunos em relacéo
a leitura e a producéo de textos de forma autbnoma. Fundamentado na Sequéncia
Didatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), o trabalho envolveu alunos
do sétimo ano do ensino fundamental em atividades interventivas, com o objetivo de
aprimorar suas competéncias textuais e discursivas. Ao longo do desenvolvimento da
sequéncia didatica, foram planejados e executados modulos especificos para corrigir
as deficiéncias identificadas na producdo inicial dos alunos. Esses mdadulos visaram
facilitar a construcado de uma producao final mais coesa e adequada, permitindo que
os estudantes avancassem de maneira significativa em sua capacidade de escrever
de forma estruturada e argumentativa. Tais intervencdes foram planejadas de maneira
a garantir uma progressao no desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita,
favorecendo o aprendizado de maneira continua e efetiva. Além disso, a prética
pedagdgica teve como foco a promoc¢éo de um ambiente colaborativo, onde os alunos
pudessem trocar experiéncias, refletir sobre seus proprios textos e construir de forma
gradual e estruturada o conhecimento necessario para atingir um nivel de producao
mais autbnomo e qualificado. A analise envolveu textos produzidos por trés alunos,
levando em consideracdo critérios como pontuagdo, coeréncia, coesao,
retextualizacdo e os elementos caracteristicos das narrativas de aventura. Para a
correcao e reescrita dos textos, adotou-se a proposta interventiva/dialégica, conforme
defendida por Ruiz (1998), Passarelli (2012) e Gongalves e Bazarim (2013). Além
disso, a analise foi fundamentada nos postulados teéricos de Marcuschi (2003),
Dell'lsola (2007), Koch e Travaglia (2001), bem como em Barbosa e Rovai (2012),
cujas obras forneceram o suporte necessario para a reflexdo sobre os processos de
producdo e reescrita textual. Alem disso, a pesquisa utilizou inteligéncia artificial,
integrando tecnologias digitais e os géneros textuais formais do curriculo ao processo
criativo. Os resultados indicaram avancos significativos na producdo textual,
destacando a importancia de estratégias pedagdgicas que integrem géneros literarios
e recursos tecnologicos ao desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita.

Palavras-chave: leitura, producédo, narrativa de aventuras, retextualizacéo,
sequéncia didatica.



ABSTRACT

This dissertation arose from the concern of teachers and the management team at
André Antbnio Maggi State School, in Colider — MT, regarding the development of
students' essential reading and writing skills. Most students can read, but they are
unable to construct meaning from reading or produce texts with basic structural
mastery (paragraphs, use of uppercase and lowercase letters) and elements such as
punctuation, agreement, textual cohesion, coherence, and spelling.The objective of
this research is to analyze to what extent the adventure narrative Around the World in
Eighty Days promotes the development of these skills, fostering students' protagonism
so that, like the heroes of the stories they read, they become heroes of their own
stories. The proposal presented is justified by the classroom practice observed, which
highlights the difficulties faced by students regarding autonomous reading and text
production.Based on the Didactic Sequence proposed by Dolz, Noverraz, and
Schneuwly (2004), the work involved seventh-grade elementary school students in
intervention activities aimed at improving their textual and discursive skills. Throughout
the development of the didactic sequence, specific modules were planned and
executed to address deficiencies identified in the students' initial production. These
modules aimed to facilitate the construction of a more cohesive and appropriate final
production, allowing students to make significant progress in their ability to write in a
structured and argumentative way.Such interventions were planned to ensure
progress in the development of reading and writing skills, fostering learning in a
continuous and effective manner. Furthermore, the pedagogical practice focused on
promoting a collaborative environment where students could exchange experiences,
reflect on their own texts, and gradually and systematically build the necessary
knowledge to achieve a more autonomous and qualified level of production.The
analysis involved texts produced by three students, considering criteria such as
punctuation, coherence, cohesion, retextualization, and the characteristic elements of
adventure narratives. For text correction and rewriting, the intervention/dialogic
proposal was adopted, as advocated by Ruiz (1998), Passarelli (2012), and Gongaves
and Bazarim (2013). Additionally, the analysis was based on the theoretical postulates
of Marcuschi (2003), Dell'lsola (2007), Koch and Travaglia (2001), as well as Barbosa
and Rovai (2012), whose works provided the necessary support for reflecting on textual
production and rewriting processes.Moreover, the research employed artificial
intelligence, integrating digital technologies and formal curricular textual genres into
the creative process. The results indicated significant progress in textual production,
highlighting the importance of pedagogical strategies that integrate literary genres and
technological resources to develop reading and writing skills.

Keywords: reading; writing; adventure narratives; retextualization; didactic sequence.
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1 INTRODUCAO

A aventura € um elemento presente na vida das pessoas em muitas formas de
entretenimento, como literatura, cinema, jogos e até mesmo experiéncias de vida. Elas
tém a capacidade de nos transportar para mundos imaginarios, uma vez que nos
desafia, inspira e desperta nossa curiosidade e oferecem uma fuga da realidade
cotidiana visto que nos permite vivenciar experiéncias emocionantes por meio de
personagens envolventes e tramas empolgantes. A escolha dessas narrativas foi feita
pelo professor pesquisador, considerando sua facil compreensédo e reconhecimento,
uma vez que os alunos participantes sdo do sétimo ano e ndo possuem dominio das
habilidades de interpretacdo. As acbes desenvolvem-se a partir de situacdes de
conflito que impulsionam os personagens a enfrentar desafios e superar obstaculos,
tracando caminhos repletos de aventuras e descobertas. Esses eventos ocorrem em
“‘um cenario onde se apresentam as personagens e o lugar/tempo do narrado e se cria
uma situacdo que ensejara numerosas aventuras (complicacdo/resolucdo), até o
desfecho final” (Rojo; Cordeiro, 2004, p. 9).

As histérias que narram aventuras podem estar presentes em outros textos,
ndo somente em narrativas de aventura. Podemos encontra-las em mitos, textos
biblicos, lendas, entre outros. Para entendermos essa amplitude, € necessario um
breve panorama histérico sobre sua origem. De acordo com Sousa (apud Barbosa;
Rovai, 2012, p. 82), “o primeiro texto literario que contém aventuras foi registrado em
tabua de argila por volta de 3 mil anos a.C.” Tal texto, denominado A epopeia do Rei
Gilgamesh, narra as aventuras desse rei, apresentando personagens como animais
da mitologia e deuses. Desde entdo, iniumeras narrativas de aventura foram
produzidas, consolidando-se no imaginario coletivo. Assim, Zorro e Indiana Jones, ao
lado dos herdéis de Dumas: Os trés mosqueteiros, ou de Miguel de Cervantes: Dom
Quixote de La Mancha e tantos outros herois de autores do género, “ja se firmaram e
hoje fazem parte do imaginario de histérias de aventura” (Barbosa; Rovai, 2012, p.
91).

No contexto desta pesquisa, propomos envolver os educandos do sétimo ano
do Ensino Fundamental em uma emocionante jornada de exploragéo, na qual eles
assumirdo o papel de protagonistas de uma histéria envolvente e interativa. O objeto
de estudo e retextualizacdo partiu da leitura, da interacdo e da exploracédo da obra A

volta ao mundo em 80 dias, uma narrativa que se trata de um romance de aventura
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escrito por Julio Verne (2019). A historia narra a jornada de Phileas Fogg, um
cavalheiro inglés excéntrico e meticuloso, que aposta ser capaz de dar a volta ao
mundo em 80 dias. Acompanhado por seu fiel criado, Passepartout, Fogg enfrenta
uma série de desafios e obstaculos durante sua viagem por diferentes paises,
incluindo perseguicdes, enganos e contratempos. A narrativa é repleta de emocéo,
suspense e reviravoltas, posto que culmina em um desfecho surpreendente. Além do
mais, a obra explora temas como coragem, determinacgéo, lealdade e a busca pelo
desconhecido, de modo a cativar os leitores com uma trama envolvente e
personagens memoraveis.

A relevancia deste estudo torna-se ainda mais evidente ao considerarmos o
impacto da crise sanitaria mundial ocorrida entre 2019 e 2021, a qual afetou
significativamente diversos setores sociais, incluindo a educagao. Dessa forma,
nossos alunos perderam parte dos anos iniciais do Ensino Fundamental, fase
importante para o processo de alfabetizacdo e para a construcdo das habilidades
basicas de leitura e escrita. Isso porque esse periodo € fundamental para a
alfabetizacdo, base para todo o aprendizado futuro.

Além disso, o fechamento das escolas e a transicdo abrupta para o ensino
remoto comprometeram a consolidacdo dessas competéncias pelos estudantes, seja
pela falta de interacdo presencial com professores e colegas, seja pelas limitacbes
impostas pelo contexto familiar ou tecnolégico. Como consequéncia, muitos alunos
apresentam lacunas significativas em sua formagao, o que impacta negativamente
nao apenas o desempenho académico, mas também a autoconfianca e a motivacéo
para aprender.

Utilizamos essa fase da Educacdo Basica como referéncia para
exemplificarmos esse agravante, que aconteceu em todas as etapas. Nesse contexto,
€ preciso que a escola, a sociedade e o governo atuem de forma colaborativa, a fim
de oferecer suporte e estratégias que possibilitem a recuperacdo do tempo perdido.
Desse modo, buscamos garantir que os discentes tivessem a oportunidade de
desenvolver plenamente suas habilidades de leitura e escrita, fundamentais para seu
crescimento intelectual e social.

O intuito deste estudo ndo consistiu na analise das causas da néo
alfabetizacdo, mas na proposicao de estratégias que auxiliasse os alunos a superarem

os desafios enfrentados nesse processo. Ademais, pretendiamos contribuir para que
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os demais estudantes aprimorassem suas habilidades no ambito da leitura e da
escrita.

A investigacdo foi desenvolvida na Escola Estadual André Antdnio Maggi,
localizada em uma regido de vulnerabilidade social no municipio de Colider-MT.
Nossos educandos, em sua maioria, moravam nos bairros proximos. Ao final do ano
de 2022, ficou determinado o redimensionamento da educacdo no municipio. Nesse
processo, as escolas da rede municipal ficaram responséveis por atender os alunos
da Educacéao Infantil e os anos iniciais do Ensino Fundamental, e as escolas da rede
estadual, por sua vez, ficaram incumbidas dos anos finais do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio. Por conta dessa movimentacdo, mudou muito o perfil dos discentes
em nossa escola, que passou a atender alunos de todos os bairros da cidade. A
instituicdo ja enfrentava desafios expressivos relacionados as dificuldades de
aprendizagem e, com o remanejamento de estudantes, essas fragilidades foram
agravadas, uma vez que as turmas passaram a apresentar superlotacdo, além de
incluir, simultaneamente, discentes ndo alfabetizados e alguns com necessidades
especiais em uma mesma turma.

A idealizacdo deste projeto surgiu ap0s a realizacdo de uma atividade
diagnéstica de producdo textual, prevista no material estruturado destinado ao 1°
bimestre do sexto ano do Estado de Mato Grosso (Paris; Pina, 2021). Durante a
realizacdo da atividade, observamos que os educandos enfrentavam inUmeras
dificuldades na escrita. Entre os principais problemas identificados, destacamos 0 uso
inadequado do espaco na linha, a falta de espacamento do paragrafo, ndo pular linhas,
a auséncia de pontuacdo e as dificuldades na separacdo silabica. Ademais,
constatamos problemas de concordancia, coeréncia e ortografia, entre outros
aspectos. Isso causou grande preocupacao, pois ficou evidente que teriamos um
grande desafio pela frente.

A proposta para essa atividade consistia em dar sequéncia na narrativa de
aventura A volta ao mundo em 80 dias. O trecho que servia de base para a sequéncia
€ o inicio da trama de Julio Verne (2019), em que o protagonista, Phileas Fogg, e seus
amigos discutiam a dimensdo do mundo até que um dos personagens propds a
realizacédo da viagem em 80 dias, desafio prontamente aceito por Fogg. A partir dessa
introducdo, os alunos deveriam escolher o destino da primeira aventura do
protagonista, realizar pesquisas sobre as caracteristicas do local selecionado,

incluindo as vestimentas tipicas da época em que a trama foi escrita e, em seguida,
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produzir um texto narrativo com base nessas informacées. Ao final da producao, os
discentes deveriam indicar o préximo destino do protagonista. Para ilustracdo dessa
pratica, compartiihamos algumas das narrativas elaboradas pelos estudantes, por
meio das Figuras 1, 2 e 3.

Figura 1 - Narrativa produzida pelo aluno 1

[ cotiouno A wonalins.

Fonte: Acervo da pesquisadora (2023).

Conforme podemos observar na Figura 1, o aluno apresenta uma grafia legivel,
porém demonstra dificuldades em relacdo a estrutura textual. Sua producao limita-se
a um paragrafo e evidencia um uso inadequado das linhas, talvez devido ao
desconhecimento ou falta de dominio na separacéo silabica. Além disso, seu texto
narrativo ndo tem uma sequéncia coerente de acdes que culminem em conflito, climax
e desfecho, e o discente ndo consegue usar adequadamente questdes de pontuacao.

Figura 2 - Narrativa produzida pelo aluno 2

Fonte: acervo da pesquisadora (2023).
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Figura 3 - Narrativa produzida pelo aluno 3
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Fonte: acervo da pesquisadora (2023).

Conforme evidenciado nas Figuras 2 e 3, os educandos ndo empregam
adequadamente letras mailsculas, além de exibirem incorre¢cdes na pontuacdo. Na
Figura 2, o discente utiliza as linhas de maneira aleatéria, as vezes em forma de verso
e outras em prosa. Adicionalmente, notamos dificuldades ortograficas em palavras
simples, bem como a auséncia de coeréncia e sequencialidade légica na organizacéo
dos fatos narrativos.

Selecionamos essas producdes para exemplificarem as dificuldades
identificadas na maioria dos textos analisados. Os trabalhos ou apresentavam todas
essas limitacbes ou exibiam pelo menos um ou dois desses elementos, aspectos que
comprometeram a compreensao textual.

Diante das limitacbes expostas, surgiu 0 seguinte questionamento: Em que
medida o género narrativas de aventura pode potencializar as habilidades de leitura e
escrita e, a0 mesmo tempo, mobilizar o protagonismo dos alunos? Com base nisso,

intentamos investigar como a leitura de A volta ao mundo em 80 dias pode mobilizar
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0 interesse e o prazer pela leitura, estimulando, consequentemente, a producdo
escrita entre os discentes. Para tanto, utilizamos metodologias ativas na realizacéao de
atividades relacionadas a leitura e a producdo de narrativas de aventura, integrando
0 uso das Tecnologias Digitais da Informacao e Comunicagéo (TDIC).

Ademais, fomentamos o aprimoramento das competéncias linguisticas dos
estudantes, essenciais para seu desenvolvimento intelectual, criativo e critico, por
meio da prética da leitura e da retextualizagdo em contexto escolar. Por fim,
elaboramos estratégias que, aliadas ao uso das TDIC, auxiliaram os alunos do sétimo
ano no desenvolvimento dessas competéncias, de modo a contribuir para a reducéo
das lacunas de aprendizagem e para a consolidacdo da proficiéncia em leitura e
escrita.

Segundo os pressupostos de Barbosa e Rovai (2012), o género narrativas de
aventura caracteriza-se por elementos que estimulam a imaginacéo do leitor, como a
presenca de um herdi corajoso, a ambientacdo em um espaco desafiador e hostil, e a
tensdo constante gerada por eventos inesperados da trama. A partir dessa
perspectiva, esperdvamos que os estudantes se envolvessem efetivamente com a
obra, projetassem-se nas acdes do protagonista, conseguissem criar suas proprias
narrativas e, por conseguinte, as problematicas fossem amenizadas e o0s objetivos
atingidos. Além do mais, almejavamos que este estudo fosse referéncia para outros
docentes interessados em trabalhar narrativas de aventura ou outros géneros
discursivos, e/ou até mesmo o processo de retextualizacdo sob outro viés.

Como proposta metodologica, adotamos uma Sequéncia Didatica (SD), por
meio da qual os educandos foram mobilizados as praticas de leitura e produziram sua
narrativa a partir de um local escolhido por cada participante e pela professora-
pesquisadora no contexto da regido norte do estado de Mato Grosso. A SD, conforme
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), organiza-se em mddulos estruturados, com o
intuito de promover a aprendizagem da escrita de forma sistematica. Segundo os

autores,

uma das finalidades dessa metodologia é preparar os alunos para
dominarem sua lingua nas situacGes mais diversas da vida cotidiana,
oferecendo-lhes instrumentos precisos, imediatamente eficazes, para
melhorarem suas capacidades de escrever e de falar (Dolz; Noverraz;
Schneuwly, 2004, p. 109).
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Como método de pesquisa, esta se insere nos principios da pesquisa-acao,
baseada em Thiollent (2011). Além do mais, trata-se de uma investigacdo de natureza
qualitativa, tal como defendida por Bortoni-Ricardo (2008) e David Tripp (2005), o qual
usa o Iéxico pesquisa-interventiva.

Esta dissertacdo organiza-se, além desta introducdo e das consideracfes
finais, em cinco capitulos. Na segunda secédo, abordamos as praticas de leitura e
escrita no contexto escolar, explorando como essas habilidades sdo desenvolvidas e
aplicadas no ambiente educacional. Discutimos a concepcédo de linguagem adotada,
entendendo-a como uma ferramenta de interacdo social e construcéo de significados.
Além disso, examinamos a relacdo entre oralidade e escrita, destacando seu papel
como fundamento para a producéao textual.

Na secao 3 explicitamos 0 processo de retextualizagcdo, bem como a refac¢cao
e a reescrita do género narrativas de aventura, tomando como base o romance A volta
ao mundo em 80 dias , de Julio Verne (2019). O objetivo é analisar como as aventuras
dos personagens podem ser adaptadas a um contexto local e contemporaneo, por
meio da construcdo de narrativas curtas. O capitulo salienta também a importancia
desse género na formacédo da escrita criativa e na habilidade de contextualizar temas
universais, como desafios e superacdes, dentro de realidades especificas.

Em seguida, na secdo 4, expomos 0s procedimentos metodoldgicos,
fundamentados na abordagem qualitativa e na pesquisa-agdo, com vistas ao
aprimoramento do ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa, particularmente no
gue tange a leitura e a producéo textual. Discutimos, ainda, a SD proposta por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), como estratégia pedagdgica para o desenvolvimento
de competéncias textuais, mediante atividades sequenciais que favorecem a
retextualizacao e a escrita.

A secdo 5 descreve a aplicacao do projeto em contexto real, incluindo: (a)
caracterizacdo do municipio de Colider-MT; (b) perfil da escola e da turma
participante; (c) métodos empregados; e (d) resultados obtidos em cada moédulo da
SD. Por fim, na secédo 6, analisamos trés producdes textuais de alunos, com énfase
na evolucdo do processo de escrita, da producao inicial a verséo final, a fim de
evidenciar progressos no desenvolvimento das competéncias textuais dos estudantes.
Expomos, ainda, uma visdo geral do Produto Educacional, que culminou na

elaboracdo de um e-book contendo todas as narrativas desenvolvidas pela turma.
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2 PRATICAS DE LEITURA E ESCRITA NOS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

A leitura e a escrita sdo habilidades fundamentais para o desenvolvimento
educacional, social e cultural dos individuos, constituindo-se como pilares dos
processos de ensino e de aprendizagem. Para além de competéncias técnicas, essas
praticas envolvem processos complexos de compreensao, interpretacdo e producao
de sentidos, os quais se conectam diretamente as experiéncias e ao contexto
sociocultural dos alunos.

No ambiente escolar, as praticas de leitura e escrita assumem um papel central,
servindo como instrumentos indispensaveis para a constru¢cdo do conhecimento e a
formacdo de cidaddos criticos e participativos. No entanto, diversos desafios
permeiam esse processo, incluindo lacunas no desenvolvimento das competéncias
leitoras e escritoras, bem como a necessidade de estratégias pedagodgicas que
favoregam a apropriacao efetiva dessas habilidades pelos estudantes.

Diante desse cenario, este capitulo apresenta uma analise sobre a importancia
das praticas de leitura e escrita no contexto escolar. Além disso, destaca as

concepcOes tedricas que fundamentam essas atividades.

2.1 Leitura e escrita no contexto escolar

E comum que os professores dos anos finais do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio enfrentem o desafio de lecionar para turmas que incluem alunos ainda
nao plenamente alfabetizados. Em muitos casos, esses docentes ndo sabem como
ajuda-los a superar esses problemas de aprendizagem. Como consequéncia, 0
problema persiste, e esses discentes continuam avangando de ano sem desenvolver
as habilidades de leitura e escrita. Essa situacao foi agravada entre 2020 e 2021,
periodo em que a pandemia de Covid-19 imp0s desafios inesperados ao sistema
educacional.

Durante esse intervalo, muitos educandos que atualmente cursam o sétimo ano
estavam no terceiro e no quarto ano e foram submetidos a metodologias de ensino
remoto por cerca de um ano e meio, seguido de seis meses de ensino hibrido. Ainda
que as tecnologias digitais tenham sido essenciais para a continuidade do

aprendizado, elas evidenciaram desigualdades no acesso a recursos adequados e
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dificuldades na adaptacdo ao novo formato, tanto por parte dos alunos quanto dos
professores. Soma-se a isso a falta de formacao especifica dos docentes para o uso
pedagdgico dessas tecnologias, 0 que agravou os desafios enfrentados no periodo.
Segundo Conte (2022, p.7), esse processo “é muito mais do que saber ler e escrever
ou navegar na internet, mas sim, saber utilizar os diferentes recursos para pensar o
cotidiano, promovendo a constante constru¢cdo do conhecimento”. As plataformas de
ensino e os recursos digitais, apesar de indispensaveis naquele contexto, nem sempre
ofereceram suporte suficiente para mitigar as limitagdbes de aprendizagem,
especialmente no que diz respeito ao desenvolvimento das habilidades de leitura e
escrita.

A utilizagdo da internet no ambiente escolar e domiciliar cresceu
exponencialmente nesse periodo, levando a um aumento significativo da producao
textual, ainda que em meio digital. Todavia, esse fenbmeno nao resultou,
necessariamente, em melhorias no desempenho dos estudantes em relacdo a
linguagem verbal. Conforme destaca Passarelli (2012, p. 34), “vivemos uma crise na
capacidade de estruturar adequadamente um texto”. Apesar dos esforcos de
professores e demais profissionais da educacéo, as acdes implementadas nao tém
sido suficientes para reduzir as lacunas de aprendizagem agravadas pela pandemia.

A interacdo remota e a auséncia do ensino presencial afetaram diretamente a
construcdo de habilidades fundamentais, como a alfabetizacdo, que requer a troca
constante entre professor e discente. As tecnologias, ainda que tenham possibilitado
a manutencao das atividades escolares, nem sempre proporcionaram uma mediacao
eficaz e personalizada, elementar para o desenvolvimento da leitura e da escrita.

No cenario pos-pandemia, os desafios educacionais tornaram-se ainda mais
complexos. As dificuldades nos processos de ensino e de aprendizagem, que ja
existiam, foram ampliadas, exigindo das escolas, professores e gestores novas
estratégias para lidar com as lacunas formativas deixadas pelo periodo. Além disso,
tornou-se urgente repensar o papel das tecnologias digitais na construcdo das
competéncias dos alunos, ndo apenas como ferramentas de acesso ao contetudo, mas
como instrumentos pedagdgicos integrados as praticas escolares.

Outro desafio relevante diz respeito a concep¢do de uma escola que se
autodenomina inclusiva, mas que, em muitos casos, ainda adota métodos tradicionais
de ensino. Embora haja uma valorizacao do repertério de conhecimento dos alunos e

das abordagens construtivistas, muitas praticas pedagdgicas permanecem ancoradas
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em modelos padronizados, como se houvesse “receitas prontas” aplicaveis a todos os
estudantes, independentemente de suas capacidades cognitivas.

Na préatica, esse cenario caracteriza-se por salas de aula superlotadas e
atividades mecanizadas, como a leitura e a interpretacdo de textos, que limitam a
participacdo dos educandos em praticas mais significativas. As producdes escritas,
por sua vez, sdo pouco incentivadas, em parte, devido a dificuldade de oferecer
corregoes individualizadas e criteriosas, algo essencial para o aprimoramento da
competéncia escritora.

Para obtermos avancos na producéo textual dos alunos, é necessario superar
abordagens tradicionais e considerar a interacdo como um elemento central do
processo de ensino e aprendizagem. A educacao deve ser pautada na realidade dos
discentes, valorizando suas experiéncias e conhecimentos prévios. Nesse sentido,
Passarelli (2012, p. 66) expbe que o docente precisa aprender a aprender
continuamente, abrangendo, “trés dimensdes inerentes a esse fazer pedagogico: o

saber, o saber ser e o saber fazer”.

2.2 Concepcdes de linguagem

A concepcdo de linguagem adotada nesta pesquisa fundamenta-se na
definicdo proposta por Geraldi (2004), que a caracteriza como uma forma de interagéo.
Nesse ambito, a linguagem é considerada como um meio que viabiliza uma pratica
social essencialmente colaborativa, na qual o significado € construido pelos
participantes em contextos especificos. Exemplos dessa dinamica incluem conversas
cotidianas, intera¢cdes educacionais e comunicagao organizacional. Em suma, essa
concepcao ressalta a importancia da interacdo social na construcéo de significados
através da linguagem. Segundo Geraldi (2004, p. 41), a linguagem como forma de
interacgéo,

[...] mais do que possibilita uma transmissdo de informagfes de um

7

emissor a um receptor, a linguagem é vista como um lugar de
interacdo humana: através dela o sujeito que fala, pratica a¢des que
nao conseguiria praticar a ndo ser falando; com ela o falante age sobre
0 ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que nao pré-existiam
antes da fala.

Essa interacdo nos ajuda a construir uma compreensao abrangente da cultura,

incluindo seus valores, sistemas conceituais, ideologias, formas de comunicagao e
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meétodos. Solé (2014, p. 56) frisa que cada leitor compreende o texto de maneira
distinta, ressaltando trés aspectos relevantes nesse processo: “[...] 0 conhecimento
prévio para abordar a leitura, os seus objetivos e a motivacdo com respeito a essa
leitura”.

Sabemos das dificuldades enfrentadas pelos professores ao ensinar os alunos
a ler adequadamente. Ademais, propor atividades para que os discentes pratiquem
essa competéncia representa um desafio adicional. Ensinar a leitura é um processo
complexo, visto que envolve ndo apenas a instrucdo das habilidades técnicas de
decodificacdo das palavras, mas também, e sobretudo, o desenvolvimento da
compreensao, da fluéncia e da apreciacao da leitura. Nesse contexto, Solé (2014, p.
46) aduz que “[...] a aquisi¢cdo da leitura € imprescindivel para agir com autonomia nas
sociedades letradas, e ela provoca uma desvantagem profunda nas pessoas que nao
conseguiram realizar essa aprendizagem”.

Além disso, Solé (2014) defende uma concepcédo construtivista do ensino, a
qual valoriza a construcéo ativa do conhecimento pelos educandos, promovendo um
aprendizado mais profundo, significativo e conectado a realidade dos estudantes.
Essa abordagem possibilita a criacdo de estratégias pedagdgicas que favorecem a
autonomia e o protagonismo discente no processo de ensino e aprendizagem. A

autora aponta trés ideias associadas a essa concepcéo, a saber:

[...] & primeira considera a situagdo educativa como um processo de
construcao conjunta entre professor e aluno. A segunda ideia é a de
que o professor exerce uma funcdo de guia [...] assim, estamos
perante um processo de construgdo conjunta que se caracteriza por
constituir uma participagdo guiada. A terceira ideia utiliza a metafora
dos andaimes para explicar o processo de ensino dos alunos. As
ajudas que caracterizam o0 ensino devem ser retiradas
progressivamente, & medida que o aluno se mostrar mais competente
e puder controlar sua propria aprendizagem (Solé, 2014, p. 103).

Dessa forma, a concepcao de linguagem como forma de interacdo, conforme
Geraldi (2004), e a abordagem construtivista proposta por Solé (2014) destacam-se
como pilares fundamentais para a promoc¢ao de praticas pedagdgicas significativas no
ensino da leitura. Essa perspectiva dialoga diretamente com o0s pressupostos da
BNCC (Brasil, 2018, p.64) que também entende a linguagem como pratica social e
considera a interagdo, a escuta, a argumentacao e a producao de sentidos como
elementos centrais para o desenvolvimento das competéncias linguisticas dos alunos.

A BNCC reforca a ideia de que ler, escrever, ouvir e falar sdo praticas interligadas,



25

situadas em contextos sociocomunicativos, e que devem ser trabalhadas de forma
articulada, favorecendo a formacao de sujeitos autbnomos, criticos e capazes de atuar
socialmente por meio da linguagem. Assim, cabe ao professor, como mediador e guia,
promover um ambiente educativo que integre teoria e prética, construindo, de forma

conjunta, aprendizagens significativas e transformadoras.

2.3 Relagéo entre oralidade e escrita

A influéncia da oralidade na escrita € uma caracteristica recorrente na producéo
textual dos educandos, manifestando-se por meio da presenca de estruturas tipicas
da lingua falada na construcdo do discurso escrito. Essa influéncia pode ser
observada em marcas linguisticas préprias da fala, como repeticdes, construcées
sintaticas mais soltas e 0 uso inadequado ou ausente de pontuacdo. Diante disso,
torna-se fundamental compreender a relagdo entre oralidade e escrita nhdo como
sistemas distintos, mas como um continuo de praticas discursivas interdependentes.

A relacdo entre oralidade e escrita é constituida, neste estudo, a partir das
concepcBes de Marcuschi (2003, p. 37), que argumenta que “as diferencas entre fala
e escrita se dao dentro de um continuum tipoldgico das praticas sociais de producao
textual e ndo na relagcao dicotdmica de dois pdlos”. O autor defende, ainda, que
“oralidade e escrita sdo duas praticas sociais e ndo duas praticas de sociedades
diversas” (Marcuschi, 2003, p. 37), reforcando a perspectiva de complementaridade
entre ambas.

Marcuschi (2003) também discute as dicotomias estritas, que, em geral, sao
oriundas de uma analise centrada no codigo linguistico, o que limita a compreenséo
do fendmeno a imanéncia do fato linguistico. Essa perspectiva, sobretudo em sua
forma mais rigorosa e restritiva, como defendida por graméaticos tradicionais,
fundamentou o prescritivismo, que prioriza uma Unica norma linguistica considerada
padrdao e amplamente representada pela chamada norma culta.

A partir dessa abordagem, consolidaram-se dicotomias que separam a lingua
falada da escrita em dois blocos distintos, atribuindo-lhes propriedades especificas e
supostamente exclusivas. No entanto, essas divisdes, muitas vezes simplistas,
ignoram a complexidade e a interdependéncia entre as modalidades, como

evidenciado no Quadro 1.



Quadro 1 - Dicotomias estritas

Fala Escrita
contextualizada descontextualizada
dependente autbnoma
implicita explicita
redundante condensada
nao planejada planejada
imprecisa precisa
nao normatizada normatizada
fragmentaria completa
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Fonte: Marcuschi (2003, p. 27).

Marcuschi (2003) alerta para a necessidade de cautela ao tratar das dicotomias
estritas, uma vez que essas concepc¢odes frequentemente associam a fala ao erro e a
escrita a norma padrdo e ao bom uso da lingua. Tal visdo tradicional, que op&e
oralidade e escrita, “[...] trata-se de uma visédo a ser rejeitada” (Marcuschi, 2003, p.
28).

Ademais, o escritor defende que ambas estdo intrinsecamente conectadas,
pois compartilham caracteristicas e exercem influéncias muatuas em diferentes
contextos comunicativos. No campo educacional, essa abordagem ganha relevancia,
visto que permite compreender de que maneira a integracdo dessas praticas pode
enriquecer os processos de ensino e aprendizagem.

A oralidade, devido a sua natureza imediata e interativa, contribui para o
desenvolvimento de habilidades discursivas, como a argumentagdo, o uso da
gesticulagéo e a organizacdo de ideias, as quais sao igualmente essenciais para a
escrita. Por sua vez, a escrita, caracterizada por seu aspecto reflexivo e permanente,
possibilita a estruturacdo e o aprimoramento do pensamento, sendo uma ferramenta
relevante para a comunicagcdo em diferentes contextos. Habilidades que, ao se
desenvolverem em conjunto, potencializam-se mutuamente.

Ao reconhecer que oralidade e escrita fazem parte de um mesmo continuum,
torna-se possivel propor estratégias pedagogicas que valorizem suas especificidades
sem segrega-las. Essa viséo integrada favorece praticas educativas que capacitam
os alunos a transitarem com desenvoltura entre as diferentes modalidades da
linguagem, fortalecendo suas competéncias comunicativas de maneira abrangente e

alinhada as demandas sociais contemporaneas. Em consonancia a tal abordagem, a
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BNCC defende a necessidade de “[...] estabelecer relacdo entre fala e escrita,
levando-se em conta o modo como as duas modalidades se articulam em diferentes
géneros e praticas de linguagem” (Brasil, 2018, p. 80).

Dessa forma, a centralidade desta pesquisa é propor estratégias didaticas que
favorecam o desenvolvimento da escrita por meio da leitura, sob o viés da
retextualizacdo. A interface entre leitura e escrita desempenha um papel fundamental
no desenvolvimento das habilidades linguisticas e na aprendizagem como um todo,
visto que ambas sao habilidades interdependentes.

O aprimoramento da oralidade colabora para a melhoria da escrita, pois permite
gque as pessoas ampliem seu repertorio vocabular, desenvolvam a sintaxe e
compreendam a estruturagdo textual. Do mesmo modo, a escrita refina a oralidade,
uma vez que o processo de elaboracédo textual estimula a organizacéo das ideias e
amplia o repertério linguistico para situacdes comunicativas formais. Segundo
Marcuschi (2003, p. 19),

[...] a escrita é usada em contextos sociais basicos da vida cotidiana,
em paralelo direto com a oralidade. Estes contextos sdo, entre outros:
* 0 trabalho;

* a escola;

» o dia a dia;

 a familia;

* a vida burocratica;

* a atividade intelectual.

O autor reforca essa interdependéncia ao afirmar que “[...] a fala e escrita ndo
sdo propriamente dois dialetos, mas sim duas modalidades de uso da lingua, de
maneira que o aluno, ao dominar a escrita, se torna bimodal; fluente em dois modos
de uso e ndo em dois dialetos” (Marcuschi, 2003, p. 33). Apesar das diferencas entre
0s contextos de utilizagcdo de oralidade e escrita, ambos estdo permanentemente
interligados, exigindo uma abordagem pedagodgica que valorize sua

complementaridade no processo de ensino e aprendizagem.
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3 RETEXTUALIZACAO DO GENERO TEXTUAL ROMANCE DE AVENTURA

A aventura € um elemento inerente a experiéncia humana, manifestando-se em
diversas situagdes do cotidiano, como nas interagdes familiares, nas brincadeiras, nas
viagens ou no contato com a natureza. A forma como cada individuo vivencia essas
experiéncias pode definir seu papel como protagonista de sua prépria jornada ou, ao
contréario, leva-lo a deixar esses momentos passarem despercebidos. Além disso, a
aventura ndo se limita ao mundo concreto, estando igualmente presente na
imaginacdo, na literatura e nas narrativas que construimos para atribuir sentido as
nossas vivéncias.

No contexto escolar, € comum que, em algum momento da trajetdria
académica, os estudantes sejam desafiados a produzir um texto narrando suas
experiéncias durante as férias. Essa proposta de escrita, bastante tradicional,
representa uma das primeiras oportunidades para que os discentes assumam o papel
de produtores de texto. Nessas narrativas, é possivel observar diferentes abordagens,
que variam desde relatos simples até a construcdo de verdadeiras aventuras, nas
guais 0s autores reconstroem suas vivéncias por meio da escrita, exercitando suas
habilidades narrativas e criativas.

Com o objetivo de aprimorar as habilidades de leitura e escrita na producao das
narrativas, utilizamos como base para a retextualizacdo o romance A volta ao mundo
em 80 dias, de Julio Verne (2019). Contudo, a proposta ndo consistiu em uma
retextualizacdo do romance em si, mas uma adaptacédo das aventuras vividas pelos
personagens em uma jornada de 80 dias. Diferentemente do género romance, o foco
dessa atividade reside na elaboracdo de narrativas de aventura curtas. Os alunos
foram convidados a criar suas proprias historias, situando-as em locais da cidade de
Colider-MT e em outras areas da regido. Assim como Phileas Fogg e Passepartout
protagonizaram inumeras aventuras ao redor do mundo, nossos estudantes, através
dos personagens Shazan e Ray, vivenciaram suas proprias aventuras no contexto

local.

3.1 Processo de Retextualizacao

Retextualizar € o processo de reformular ou recriar um texto pré-existente,

adaptando-o a novos contextos, publicos ou finalidades. Isso envolve mudancgas na
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estrutura, no estilo, no vocabulario e, em alguns casos, no contetdo do texto original.
Conforme Matencio (2002, p. 111), retextualizar significa “[...] produzir um novo texto
a partir de um texto-base, pressupondo-se que essa atividade envolve tanto relacdes
entre géneros e textos — o fenbmeno da intertextualidade — quanto relagdes entre
discursos — a interdiscursividade”. Essa definicdo evidencia a dinamicidade da
retextualizacdo, que transcende a mera transcricdo do conteudo original e permite ao
autor reconfigurar e ressignificar o texto de acordo com um novo propaosito.

Nesse sentido, Dell’lsola (2007, p. 38) expde que “se o texto ndo € uma unidade
autossuficiente e autbnoma de si mesma, ha sempre a interdependéncia de um
determinado texto em relacéo a outros ja produzidos ou em processo de construgcao”.
Tal afirmacao ressalta a interconex&o entre o0s textos e 0s contextos que moldam sua
producao.

Complementando essa perspectiva, Marcuschi (2003) descreve quatro
movimentos de retextualizacdo: fala-escrita, fala-fala, escrita-fala e escrita-escrita, os
quais ilustram as diferentes formas pelas quais o0 processo pode ocorrer, dependendo
da interacdo entre os modos de expressao (oral ou escrita) e das necessidades do
autor. Logo, retextualizar vai além da simples reproducdo de um contetudo pré-
existente. Trata-se de um processo criativo, no qual o aluno utiliza textos-fonte como
base para a criacdo de algo novo e relevante, adaptando-0s ao seu proprio contexto
e compreensao.

A retextualizacdo, portanto, constitui uma estratégia que possibilita ao
educando ndo apenas compreender o texto original, mas também se apropriar dele.
Esse processo estimula o desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico, a
medida que o0 estudante reinterpreta e transforma as ideias expostas. Em vez de
realizar uma simples reproducéo mecanica do conteudo, o discente ressignifica o texto
e confere-lhe maior relevancia e adequacédo ao seu préprio contexto. Dessa forma, a
retextualizacdo se estabelece como uma ferramenta importante para a promogéo da
autonomia linguistica, visto que demanda que o aluno ultrapasse a leitura passiva e
explore diferentes formas de expressdo e comunicacdo. Nesse ambito, Matencio
(2002, p.111) expoe:

se retextualizar é produzir um novo texto, entdo se pode dizer que toda
e qualquer atividade propriamente de retextualizagdo ira implicar,
necessariamente, mudanca de propésito, porque nao se trata mais de
operar sobre 0 mesmo texto, para transforma-lo — o que seria 0 caso
na reescrita —, mas de produzir novo texto.
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No contexto educacional, o processo de retextualizacdo pode ser
compreendido em duas etapas principais: a compreensao e adaptacao do texto-base
e a andlise do texto final produzido. Inicialmente, o aluno precisa compreender o
género-base e, em seguida, planejar a retextualizacéo, refletindo sobre como
transformar o conteddo original em uma nova producdo. Nesse processo, €
fundamental que o discente envolva atividades cognitivas relacionadas a topicalidade,
que se refere a manutencao de tdpicos e conceitos centrais do texto-base ao adaptéa-
los ao novo contexto. Para Koch e Elias (2009, p. 173, grifo das autoras) “na linguagem
comum, tépico é aquilo sobre o que se fala”. Esse processo de adaptacdo, muitas
vezes, ocorre de forma inconsciente, a medida que o educando decide o que modificar
ou manter no texto, ponderando sobre os elementos essenciais a serem preservados.

Ap6s a producéo do texto final, a analise deve se concentrar em verificar se o
estudante conseguiu preservar os aspectos fundamentais do género-base, como a
estrutura e 0s conceitos centrais, a0 mesmo tempo em que desenvolveu um novo
significado dentro do seu préprio contexto. Conforme argumentam Koch e Elias (2009,
p.181, grifo das autoras), a “progressdo topica de um texto, realiza-se pelo
encadeamento dos tépicos nos diversos niveis de organizacgéo topica. Para que
um texto possa ser considerado coerente, é preciso que apresente continuidade
topica”. A avaliacdo do texto final, portanto, envolve observar se o(s) tema(s) central
— a topicalidade — foi mantido e a capacidade do educando de reformular o contetdo
de maneira significativa, criando um texto coerente e adaptado ao novo contexto, sem
perder a esséncia do original.

Para alcancar o texto final desejado, é essencial percorrer um processo de
refaccéo e reescrita textual. Entendemos que a refac¢ao textual envolve um processo
de revisao e reorganizacao do texto automotivadas, geralmente com foco na melhoria
da qualidade da escrita, na corre¢do de erros ou na adequacdo do contetudo ao
propdsito original. Esse processo inclui ajustes de coeréncia, coesdo, pontuacéo,
entre outros elementos formais, conferindo maior clareza e fluidez ao texto, sem
necessariamente alterar sua esséncia ou seu objetivo inicial. Nesse contexto, o
professor atua apenas como orientador, acompanhando o aluno enquanto ele realiza
as modificagcdes necessérias. Segundo Gongalves e Bazarim (2013, p. 10), a refaccéo
refere-se a “toda mudanca/reestruturacdo/adequacéao do texto feita pelo proprio autor
sem qualquer tipo de intervencéo objetiva de um mediador, constituindo-se, portanto,

como uma alteragao automotivada”.
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Em relacéo ao processo de reescrita, este envolve uma reflexdo mais critica do
educando sobre o conteudo e a organizacdo das ideias. Nesse caso, 0 estudante néo
apenas ajusta aspectos técnicos, mas também pode precisar reconfigurar o texto,
reorganizar a argumentacdo e até modificar a perspectiva ou os temas abordados.
Assim, a autonomia destacada na refaccdo passa a ser compartilhada com o
professor. O papel do docente, portanto, vai além de um simples “feedback”, pois ele
assume uma postura interventiva e altera ou sugere alteragdes no contetdo e na
estrutura do texto. Complementando essa ideia, Gongalvez e Bazarim (2013, p. 37)
expbem que “a reescrita, portanto, deve ser encarada como parte do processo de
producao textual, em que o aluno é estimulado a aprimorar seu texto, sob a orientacao
do professor”.

Dessa forma, observamos que a refacgéo, a reescrita e a retextualizagdo sao
trés processos intimamente ligados, sendo que as duas primeiras podem ser etapas
dentro do processo mais amplo de retextualizacdo. Para que o desenvolvimento do
trabalho do discente como produtor de textos e do professor como mediador seja
efetivo, é necessario estabelecer uma relacdo dialégica entre ambos. Em
contrapartida, Ruiz (1998, p. 36) desenvolveu uma pesquisa que mostra que as

alteracdes e as correcdes de textos

tém o objetivo de chamar a atencdo do aluno para os problemas do
texto. A tarefa de corrigir é, realmente, uma tarefa de ‘cagar erros’, ja
gue o professor, quando intervém por escrito, em geral dirige a sua
atencdo para o que o texto tem de ‘ruim’, ndo de ‘bom’; sdo os
‘defeitos’, ndo as ‘qualidades’ que, com rarissimas excec¢fes, s&o
focalizados.

Ruiz (1998, p. 40-67) afirma que o0s processos de corregcdo de texto sao
essencialmente interventivos e ocorrem em quatro formas distintas “indicativa (o0
professor aponta erros sem sugerir correcdes), [...] resolutiva (o professor oferece
solucdes), [...] classificatoria (0 professor avalia e atribui uma nota) [...] textual-
interativa (o professor dialoga com o aluno, ajudando-o a reformular o texto)”. Embora
todas essas formas tenham seu valor, especialmente quando visam orientar o
educando a melhorar sua producgdao textual, a interatividade entre professor e discente
se destaca. Quando essa colaboracéo ativa ocorre, o aprendizado se aprofunda e a
qualidade do texto se aprimora continuamente. As demais formas podem ser
complementares, mas nao substituem a eficacia de um feedback construtivo e

interativo.
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Para que as correcdes de redacao favorecam a construcdo de conhecimento,
€ necessario que transcendam a simples identificacdo de erros e se insiram no
contexto de uma interacao significativa entre discente e docente. Nesse sentido, Ruiz
(1998, p. 182) destaca que “corre¢cdes de redacdo que se pretenderem realmente
produtivas so terdo valor na medida em que abordarem as formas linguisticas sob
analise dentro do universo textual-interativo do qual séo inalienaveis as suas proprias

condi¢bes de produgéao”.

3.2 O género textual “Narrativas de Aventura”

A todo momento, entramos em contato com textos que evocam experiéncias
de aventura, seja por meio de filmes, com Indiana Jones, Avatar e O Senhor dos
Anéis; seja por séries, como Percy Jackson, Star Wars, Stranger Things; seja por
livros, como Robinson Crusoé, Os Trés mosqueteiros e Moby Dick; ou até mesmo por
meio de vivéncias pessoais. No contexto escolar, a introducdo desse tema em sala de
aula gera um alto nivel de engajamento por parte dos alunos, que frequentemente
compartilham relatos de suas experiéncias ou de acontecimentos préximos. Essa
participacdo ativa pode, inclusive, representar um desafio para a organizacdo dos
turnos de fala, evidenciando o envolvimento dos estudantes com a tematica.

O trabalho com géneros textuais é essencial no ensino de Lingua Portuguesa,
uma vez que possibilita 0 desenvolvimento da leitura, da escrita e da interpretagao,
além de promover a ampliacdo das competéncias comunicativas dos educandos. Os
géneros textuais sdo formas de comunicagdo organizadas de acordo com
caracteristicas especificas, como estrutura, linguagem e propdsito. Eles surgem a
partir das necessidades comunicativas em distintos contextos sociais, atendendo a
finalidades como narrar, informar, instruir ou argumentar. Conforme afirma Marcuschi
(2005, p. 30), os “[...] géneros ndo sdo entidades naturais como as borboletas, as
pedras, os rios, as estrelas, mas séo artefatos culturais constituidos historicamente
pelo ser humano”.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) enfatiza a importancia do ensino
de diferentes géneros textuais, reconhecendo-os como ferramentas fundamentais

para o desenvolvimento da linguagem e da expressao critica.

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho
e as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a
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sempre relacionar os textos a seus contextos de producdo e o
desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em
atividades de leitura, escuta e producéo de textos em varias midias e
semioses (Brasil, 2018, p. 67).

Esse documento norteador também destaca, como primeira Competéncia
Especifica de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, a necessidade de que
o aluno compreenda a lingua como uma caracteristica cultural e social. Ademais,
ressalta a importancia de reconhecer suas variagcoes e seu papel na construcao de

identidades.

Compreender a lingua como fenémeno cultural, histérico, social,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-
a como meio de construcdo de identidades de seus usuérios e da
comunidade a que pertencem (Brasil, 2018, p. 87).

Dentre os diversos géneros textuais, as narrativas de aventura se sobressaem
pelo potencial de engajamento que proporcionam. Caracterizadas por enredos
dindmicos, personagens cativantes e desafios instigantes, essas narrativas estimulam
a imaginacao e o senso critico dos estudantes. Além do mais, ao trabalhar com esse
género, os educandos tém a oportunidade de desenvolver competéncias essenciais,
como a identificacdo de elementos narrativos, o aprimoramento da escrita e a
ampliacdo da proficiéncia leitora.

Para a analise desse género, adotamos 0s pressupostos tedricos de Barbosa
e Rovai (2012), que abordam as narrativas de aventura desde sua origem historica
até suas principais caracteristicas. Com base nesses estudos, exibimos um panorama
histérico desse género, bem como destacamos seus aspectos mais relevantes.

As narrativas de aventura sdo frequentemente de facil compreenséo, pois
apresentam enredos dinamicos e acessiveis. Além do mais, contam com uma trama
envolvente que prende a atencdo do leitor desde o inicio. Esses textos seduzem o
publico por meio da construgédo de personagens heroicos, cujas jornadas séo repletas
de desafios e superacdes. A busca do herdi por um objetivo claro, fisico, emocional
ou moral, cria uma identificacdo imediata com o leitor. Tal elemento estimula o
interesse pela sequéncia dos acontecimentos e pelos desfechos emocionantes. Além
do mais, a simplicidade na estrutura narrativa, aliada ao apelo & emoc¢édo e ao
suspense, contribui para tornar as narrativas de aventura um género atraente e

popular.
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Nas palavras de Barbosa e Rovai (2012, p. 66), “[...] a expectativa ante o
inesperado e a emocédo consequente tomam conta do leitor, que veste a pele do herai,
vivencia o perigo, com ele assume riscos e vence obstaculos”. Todavia, por serem
consideradas narrativas voltadas ao entretenimento, acreditava-se que eram
consideradas incapazes de levar o leitor a reflexdo critica. Essa perspectiva,
entretanto, é vista como discriminatoria pelas autoras, que afirmam: “n&o € o género
por si s6 que determina se uma obra € rasa ou ndo. O que interessa € a qualidade do
texto, suas possibilidades de entrada e seu potencial de seducéo” (Barbosa; Rovai,
2012, p. 67).

Ainda que muitas histérias possam relatar aventuras, nem todas pertencem ao
género narrativas de aventura. Para compreender essa distingdo, € necessario
examinar a trajetéria historica desse tipo de narrativa. O primeiro texto literario
registrado, a Epopeia do Rei Gilgamesh, datado de aproximadamente 3.000 a.C.,
narra as aventuras do rei e semideus Gilgamesh.

Tal obra, um importante tesouro literario da Mesopotamia, descreve as
peripécias do protagonista, fortemente influenciadas por deuses e criaturas
mitologicas. Desde entdo, inmeras histérias contam algumas aventuras, mas ndo sao
consideradas propriamente do género, como € o caso de “[...] narrativas biblicas,
mitos, histérias exdéticas de piratas e de tesouros, até aventuras espaciais de ficcao
cientifica ou feitos extraordinarios de super-heréis” (Barbosa; Rovai, 2012, p. 82). De
acordo com as autoras, para distinguir uma narrativa de aventura de outros géneros,
€ preciso analisar o perfil do herdi e o espaco em que a trama se desenvolve.

As narrativas miticas constituem um exemplo classico de histérias em que o
herdi esta profundamente ligado ao maravilhoso. Nesses relatos, o protagonista
frequentemente é dotado de habilidades extraordinarias ou recebe auxilio de forcas
sobrenaturais, como deuses, criaturas fantisticas e eventos que transcendem a
realidade. Assim, os desafios enfrentados pelo her6éi ndo sao superados
exclusivamente por meio de inteligéncia ou astucia. Como apontam Barbosa e Rovai
(2012, p. 83), o “[...] éxito esta condicionado a ajuda de objetos ou seres superiores
ao herdi que, individualmente, ndo da conta da tarefa”.

Em 1605, Miguel de Cervantes publica Dom Quixote de La Mancha, uma
parddia dos romances de cavalaria, marcando uma revolucao literaria. O personagem
Dom Quixote, um herdi tragicomico, reflete a transicdo do ideal romantico para o

realismo, e demonstra uma incompatibilidade entre os sonhos heroicos e a realidade.
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Esse livro inaugura um novo paradigma literario, no qual o maravilhoso da lugar ao
real, e o herdi passa a viver no mundo concreto, sem a intervencédo de elementos
sobrenaturais. No século XIX, com Alexandre Dumas e sua obra Os Trés
Mosqueteiros, surge um novo modelo de heréi: mortal, humano e desprovido de
poderes magicos ou seres sobrenaturais, o qual enfrenta desafios apenas com base
em suas proprias capacidades. E o herdi das narrativas atuais, como sdo? No subtitulo
a seguir, discutiremos as caracteristicas desse her6i moderno nas narrativas de

aventura.

3.3 O Herdi das Narrativas de Aventura

A origem dos romances de aventura esta diretamente relacionada a
popularizacédo da imprensa. No periodo em que 0s jornais eram produtos de alto custo,
sua tiragem e popularidade eram limitadas. Para ampliar a circulacdo, tornou-se
necessario reduzir os precos e, consequentemente, atrair um numero maior de
leitores. Nesse contexto, as publicagbes passaram a incluir histérias de ficcdo, entre
elas as narrativas de aventura, veiculadas em formato de folhetins. Segundo Barbosa
e Rovai (2012, p. 89), “[...] por meio da formula ‘continua amanh&’, as historias passam
a ser publicadas em fragmentos e imediatamente conquistam grande numero de
leitores, avidos por conhecer, nas ‘cenas do proximo capitulo’, as aventuras e o
destino dos herdis da trama”.

As autoras destacam ainda que essas histdrias foram gradualmente ganhando
relevancia até atingirem a propor¢ao que tém hoje:

[...] dos folhetins do século XIX para os livros; dos livros para as telas
de cinema, para o radio, para a TV, ou mesmo para 0s games do
século XX, o fato é que, ainda no século XXI, as narrativas de aventura

— evidentemente modificadas pelos contextos histéricos e sociais —,
tém permanecido (Barbosa; Rovai, 2012, p. 81).

Para complementar, esses herdis, inicialmente popularizados nos folhetins,
migraram para os livros, nos quais ganharam maior profundidade e complexidade. O
avanco das tecnologias de comunicacao possibilitou sua adaptacdo para diferentes
midias, como radio, televiséo, cinema e plataformas digitais, garantindo sua presenca

e renovacao ao longo das geracoes.
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O heroi na narrativa de aventura A volta ao mundo em 80 dias, de Julio Verne
(2019), tem como protagonista Phileas Fogg, o qual representa um tipo especifico de
herdi que se distancia dos arquétipos tradicionais baseados na bravura fisica e no
combate direto com seu oponente. Diferentemente dos herdis classicos movidos por
coragem impulsiva e pela forca fisica, Fogg se destaca por sua frieza, inteligéncia e
planejamento. Caracteriza-se, ainda, como um homem racional e autodisciplinado,
que confia na ciéncia, na organizacdo e na precisdo matematica para superar
obstaculos. Seu desafio — dar a volta ao mundo em 80 dias — ndo se configura como
uma missao épica convencional, mas como uma aposta fundamentada em calculos
exatos e no dominio das inovacdes tecnoldgicas de sua época.

Ainda que nao corresponda ao perfil de um aventureiro classico, Fogg € um
herdi atipico, pois enfrenta desafios com inteligéncia, persisténcia e engenhosidade,
em vez de recorrer a forca fisica ou a bravura tradicional. Sua trajetoria € permeada
por obstaculos diversos, como perseguicdes injustas, a exemplo da acusacdo de
roubo de banco feita pelo detetive Fix, e contratempos logisticos, que exigem solucdes
rapidas e inovadoras.

Em determinados momentos, as decisées de Fogg evidenciam tanto sua
capacidade de adaptacao quanto seu senso de justica, como ao adquirir um elefante
na india para continuar a viagem ap0s a interrupcéo da ferrovia ou ao salvar Aouda
do sati, pratica hindu em que viavas eram imoladas na pira funeraria do marido. Ao
longo da trama, Fogg evolui de um homem solitario e disciplinado para alguém que
valoriza as relacbes humanas, especialmente com Passepartout e Aouda. Sua
verdadeira forca manifesta-se na coragem, no senso de justica e na capacidade de
transformacdo. Dessa forma, sua jornada transcende uma simples corrida contra o
tempo, tornando-se uma experiéncia de autodescoberta e crescimento pessoal.

As dimensdes ensinaveis do género narrativas de aventura abrangem aspectos
sociocomunicativos, elementos composicionais e movimentos retéricos que
estruturam esse tipo textual. Entre esses elementos, destacam-se o propdsito
comunicativo de entreter o leitor por meio de desafios e jornadas, a construgcéo de um
her6i que enfrenta perigos sem recorrer a recursos magicos e a ambientacao
detalhada, fundamental para a compreenséo da historia.

Além disso, a circulacéo historica desse género, desde os folhetins do século
XIX até sua presenca no cinema contemporaneo, evidencia sua relevancia cultural.

No contexto educacional, a abordagem dessas dimensdes permite aos alunos
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compreenderem n&do apenas a estrutura narrativa, mas também os elementos
estilisticos e discursivos que caracterizam o género, favorecendo a leitura critica e a
producao textual desse género. Nesse sentido, Oliveira (2015) explicita os aspectos
do género textual que podem ser trabalhados, como exposto no Quadro 2:

Quadro 2 - Dimensdes ensinaveis do género

Aspectos sociocomunicativos: propdésito comunicativo; tematica; estilo; condicao
de producéo, circulacdo e recepcao
o Finalidade (propésito| e  Distrair, entreter, proporcionar um momento de deleite e de
comunicativo) do género lemocdes a partir de uma narrativa ficcional, de natureza literéaria.

e Assunto(s) que se e Injustigas, intrigas, traigdes, vingancas, seducoes,
pode(m) abordar adultérios, duelos, a busca de um tesouro, aventuras de piratas
no mar.

. Quem escreve(u) | «  Escritores como Alexandre Dumas, Emilio Salgari, Robert
Louis Stevenson, Jack London entre outros, principalmente no
século XIX e inicio do século XX. Atualmente a producgéo de
narrativas de aventura escritas esta bastante reduzida. No
cinema, um exemplo de narrativa de aventura € a trilogia —
Esqueceram de Mim.

e Onde o género e Inicialmente, na Europa, as narrativas de aventura
circula circularam na forma de folhetins, ou seja, em partes publicadas
em jornais e revistas. Posteriormente, passaram a circular na
forma de livros, divididos em capitulos, cada um desenvolvendo
uma etapa da jornada do heroi.

e Fontes de + Noticias, relatos de viagens, processos judiciais; viagens
informacdes para a realizadas pelo préprio escritor, que fornece informacgdes sobre
producéo escrita lugares e povos considerados —exoticos. No séc. XIX, os

europeus estavam conhecendo povos e lugares (florestas,
mares) de outros continentes, 0 que instigava a curiosidade
sobre aventuras e perigos que esses lugares proporcionavam.

e Dois elementos ¢ O ambiente e o herdi. O enredo é construido de forma a
importantes da narrativa | dimensionar o ambiente, contextualizando e dimensionando as
de aventura acoOes do herdi, que se constituem a partir de um objetivo

estabelecido em um determinado momento da trama. Este
objetivo define uma jornada necessaria de ser realizada.
e Percebe-se que esses dois elementos, ou pelo menos um
deles sempre aparece nos titulos das narrativas de aventura: O
Conde de Monte Cristo; A llha do Tesouro.

e O heréi e Pode até possuir qualidades superiores as dos outros seres
humanos, mas submete-se ao mundo natural, € mortal, sofre
dor, medo, ansiedade, luta e vence os desafios sem a ajuda de
seres superiores ou de objetos magicos.

e Estilo e Linguagem acessivel e didlogos breves




leitor ao texto (atitude

Publico alvo

Tipo de resposta do
fi

responsiva)

torce pelo heréi, que —viajall nos lugares e nas situagdes de
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Quem gosta de aventura, do suspense deste género, que
perigo enfrentados pelo herai.

O leitor se diverte e torce pelo heréi. Embora seja uma obra
ccional, contribui para a reflex&o do leitor sobre diferentes
lugares, povos, culturas e de valores.

Ele

mentos compaosicionais visuais e verbais

Elementos visuais

Caracteristicas das
informacoes verbais

Estilo

Foco narrativo

m
ilustragBes reproduzindo o trecho do texto ilustrado; rodapé para
esclarecer algum termo que se refira ao lugar ou tipo social ndo

Algumas ilustracdes de determinados trechos do enredo
na capa e no meio do texto.

Titulo: geralmente destacando o herdi, o lugar ou o objetivo
da aventura.

Livro dividido em capitulos (quase sempre nomeados) que
arcam cada etapa da jornada/aventura do heréi. Legenda nas

muito comum.

Muitas descrigfes para dar a dimensédo do perigo que o
heréi precisa vencer.

Dialogos rapidos. Alguns marcam os pontos de virada
da situacdo que o heroi esta enfrentando.
Os acontecimentos sdo narrados de forma &gil, com
vocabulario simples, linguagem acessivel.
e Pode ser o narrador observador (texto narrado em terceira
pessoa) ou o proprio personagem como narrador (texto narrado
em 12 pessoa).

Movimentos retéricos esperados para o desenvolvimento do texto, seja najornada
narrada em um capitulo, ou na obra como um todo

e Situacao inicial das
personagens, surgimento
do heroi

Estabelecimento pelo
her6i de um
desafio(s)/objetivo/
jornada

e Sucesséo de
acontecimentos que
criam desafios/perigos

Momento de maior
tensdo da histéria

Um humano comum (vida comum) em um afazer cotidiano
€ apresentado ou exposto a uma situacao de
estranhamento/mistério/desafio/perigo. Essa situagdo pode ser a
chegada de um estranho (Quem é este homem que chega? O
que ele traz? O que quer? Que cicatriz é aquela?), uma ameaca
por pessoas ou situacdes ambientais, a curiosidade pelo
desconhecido (O que tem naquele bau?).

Frente a situacdo de estranhamento/mistério/desafio/perigo,
o herdi decide enfrenta-la com coragem, prudéncia, estratégias
criativas, ou armas comuns para a época (sem ajuda externa de
deuses ou poderes magicos).

. O herdi terd que enfrentar e vencer os perigos que vao
sucessivamente se apresentando e ampliando durante cada
etapa da jornada. S&o enfrentados com coragem, prudéncia,
estratégias criativas, ou armas comuns para a época. O heroi
conta também com a ajuda de outros personagens.

. Os obstaculos/desafios se acumulam de forma a dar a
impressao de que ndo havera saida. Alguns capitulos encerram-
se no climax.




O desfecho do
capitulo

O desfecho da
histéria
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. Indica a superacao do desafio daquele capitulo ou etapa da
jornada. Essa vitoria é apresentada como momentanea, pois as
proximas dificuldades que serdo enfrentadas ja séo sinalizadas
no final do capitulo, dando um gancho para o préximo capitulo.
Sao reveladas as qualidades do heréi: senso de oportunidade,
calma, agilidade, destreza, honra, persisténcia e, as vezes, até
egoismo.
. No caso da leitura do livro todo, se da com a superacao
do desafio ou perigo pelo herdi que consegue atingir o objetivo
almejado, assim a jornada é concluida.

Fonte: Oliveira (2015, p. 61)
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta secdo apresenta os procedimentos metodolégicos adotados nesta
pesquisa, 0s quais se fundamentam na abordagem qualitativa e na pesquisa-a¢ao. A
escolha pela abordagem qualitativa justifica-se pela necessidade de compreender o
fendmeno estudado em sua complexidade, considerando o contexto e as interacdes
sociais, conforme defendido por Bortoni-Ricardo (2008). Por sua vez, a pesquisa-
acdo, embasada nos estudos de David Tripp (2005) e Thiollent (2011), mostra-se
pertinente por envolver uma intervencao direta no ambiente investigado. Tal aspecto
permite a participacdo ativa dos envolvidos no processo de construgdo do
conhecimento.

Por fim, discutimos as abordagens metodoldgicas da Sequéncia Didatica (SD),
conforme proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), ressaltando sua
importédncia na organizagdo do ensino e na promog¢ao do desenvolvimento das
competéncias textuais dos alunos. Dessa forma, a secdo delineia os caminhos
tedricos e metodoldgicos que sustentam este estudo, bem como destaca a relevancia
da articulagcdo entre os fundamentos teoricos e a aplicacdo pratica no contexto

educacional.

4.1 Metodologia da Pesquisa

Esta investigacao, de abordagem qualitativa, foi aprovada pelo Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) da UNEMAT, sob o parecer n°® mero 6.998.512%. Por se referir ao
ensino e a aprendizagem de Lingua Portuguesa, notadamente, a leitura e a escrita,
trata-se, entdo, de um fendmeno de importancia, dado o cenario previamente
apresentado.

A abordagem qualitativa defendida por Bortoni-Ricardo (2008) possibilita, por
meio da pesquisa-acdo, a proposicdo de alternativas viaveis para minimizar a
problematica exposta neste estudo. Além do mais, permite valorizar as vozes e o
protagonismo dos estudantes, ao mesmo tempo em que contribui para a melhoria das

praticas de ensino e aprendizagem, bem como para a interacdo em sala de aula.

1 Clique aqui para acessar o Parecer.


https://drive.google.com/file/d/1V8iTIid3UPLxwEF7qTYrtOF0_019MPwD/view?usp=sharing

41

Para fundamentar a pesquisa qualitativa, baseamo-nos nas teorias de Bortoni-
Ricardo (2008), que propde reflexdes sobre a pratica desde o planejamento até a
execucao das acles propostas. A autora destaca que “[...] a pesquisa qualitativa € um
importante método para a investigacdo em ambiente escolar, pois procura entender,
interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto” (Bortoni-Ricardo, 2008, p.

34). A pesquisadora argumenta, ainda, que:

0 docente que consegue associar o trabalho de pesquisa a seu fazer
pedagdgico, tornando-se um professor pesquisador de sua prépria
préatica ou das praticas pedagdgicas com as quais convive, estara no
caminho de aperfeigoar-se profissionalmente, desenvolvendo uma
melhor compreensdo de suas acdes como mediador de
conhecimentos e de seu processo interacional com os educandos. Vai
também ter uma melhor compreensdo do processo de ensino e de
aprendizagem (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 32).

No que concerne ao enfoque da pesquisa qualitativa, Bortoni-Ricardo (2008, p.
32) defende que essa abordagem segue o paradigma interpretativista, visto que “[...]
ndo ha como interpretar o mundo independentemente das praticas sociais e
significados vigentes, pois ele ou ela (aluno) ndo é um relator passivo, mas um agente
ativo”. Desse modo, segundo a autora, “[...] a pesquisa qualitativa procura entender,
interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto” (Bortoni-Ricardo, 2008, p.
34).

Além disso, a pesquisa qualitativa na educacdo explora como os efeitos das
praticas pedagoégicas e sociais reverberam na aprendizagem dos discentes, a
influéncia do ambiente escolar no desenvolvimento socioemocional dos estudantes e
a dinamica das relacdes entre educadores, educandos e demais atores educacionais.
Nesse ambito, Bortoni-Ricardo (2008, p. 49) aduz:

[...] objetivo da pesquisa qualitativa em sala de aula, € o
desenvolvimento do que esta dentro da ‘caixa preta’ no dia a dia dos
ambientes escolares, identificando processos que, por serem
rotineiros, tornam-se ‘invisiveis’ para os atores que deles participam.
Esses acostumam-se tanto as suas rotinas que tém dificuldade de
perceber os padrdes estruturais sobre 0s quais essas rotinas e
praticas se assentam ou tém dificuldade em identificar os significados
dessas rotinas e a forma como se encaixam em uma matriz social mais
ampla, matriz essa que as condiciona, mas é também por elas
condicionada.

Essa abordagem mais holistica é valiosa para compreender questdes

complexas. Entre elas, frisamos as desigualdades educacionais, a inclusédo de alunos
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com necessidades especiais, as praticas inovadoras de ensino e as influéncias
socioemaocionais no processo educativo.

Como fundamentacdo metodoldgica para sustentar as a¢ées de investigacao
propostas neste estudo, tomamos como base os postulados fornecidos por Thiollent
(2011) sobre a pesquisa-acdo, e entendida por David Tripp (2005) como uma

pesquisa-interventiva. Segundo Thiollent (2011, p. 14), a pesquisa-acao é

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acao ou com a resolucdo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e participantes
representativos da situacéo ou do problema estéo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo.

Nesse mesmo viés, David Tripp (2005, p. 445) ressalta que a pesquisa-acao,
de cunho educacional, “[...] € principalmente uma estratégia para o desenvolvimento
de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas
para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus alunos”. O autor
afirma, ainda, que a “[...] pesquisa-acéo € uma forma de investigacdo-acao que utiliza
técnicas de pesquisa consagradas para informar a acdo que se decide tomar para
melhorar a pratica” (Tripp, 2005, p. 447).

No que concerne ao tipo de pesquisa defendida por Tripp (2005, p. 46), a
pesquisa-acdo, a investigacdo/acdo, segue um ciclo, a saber: “...] planeja-se,
implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua pratica
aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria
investigacao”. A Figura 4 exibe um diagrama elaborado a partir dos pressupostos de
Tripp (2005).

Figura 4 - Representacdo em quatro fases do ciclo basico da investigacdo-acao

Acao Agir para implementar a
r melhora planejada j

Planejar a melhora Monitorar e descrever os
da pratica efeitos da acao

L Avaliar os resultados J o
Investigacao

da acado

Fonte: Lodi, Thiollent e Sauerbronn (2018) com base em Tripp (2005).
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Além do mais, a pesquisa-acdo € uma metodologia que integra pesquisa e
acdo. Seu objetivo consiste em solucionar problemas praticos ou melhorar
determinada situacdo por meio da colaboracéo entre pesquisadores e membros da
comunidade envolvida no estudo. No contexto desta pesquisa, 0s participantes sédo
os estudantes do sétimo ano do Ensino Fundamental.

A pesquisa-acédo desenvolve-se em uma série de etapas. Inicialmente, ocorre
a identificacdo de um problema ou questdo especifica dentro de uma comunidade ou
contexto. Em seguida, pesquisadores e participantes trabalham conjuntamente na
formulacdo de estratégias e intervencdes que possam abordar a probleméatica
identificada.

Ante o exposto, esta investigacdo direciona-se para 0 aprimoramento das
habilidades de leitura e de producéo textual dos alunos, uma vez que constatamos
lacunas no desenvolvimento de habilidades essenciais para a disciplina de Lingua
Portuguesa. Dessa maneira, propomos ndo somente identificar areas de melhoria,
mas também buscar solu¢des praticas e personalizadas para otimizar o desempenho
dos educandos em leitura e producdo textual, de modo que aprimorem suas

competéncias linguisticas. Segundo Gil (2002, p. 143)

[...] o planejamento da pesquisa-agéo difere, significativamente, dos
outros tipos de pesquisa ja considerados. Nao apenas em virtude de
sua flexibilidade, mas, sobretudo, porque, além dos aspectos
referentes a pesquisa propriamente dita, envolve, também, a acdo dos
pesquisadores e dos grupos interessados, 0 que ocorre nos mais
diversos momentos da pesquisa.

4.2 Estratégias Metodoldgicas: a sequéncia didatica no processo de

retextualizacao

O ensino da escrita e da leitura no contexto escolar exige abordagens que
incentivem nao apenas a producédo textual, mas também a reflexdo e a adaptacéo do
texto ao longo de diferentes processos. A retextualizacdo, nesse sentido, configura-
se como uma pratica importante, visto que permite aos discentes reconstruirem textos
a partir de diferentes contextos e objetivos comunicativos.

A SD, como estratégia metodoldgica, apresenta-se como um recurso eficaz
para organizar e sistematizar os processos de ensino e aprendizagem. Ao

proporcionar atividades sequenciais e estruturadas, a SD favorece a compreenséo e
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a pratica da retextualizacdo, estimulando os educandos a dominarem géneros textuais
e aprimorarem suas habilidades de escrita. Nesse ambito, este estudo propde analisar
o desenvolvimento da SD como ferramenta no processo de retextualizacéo,
explorando suas potencialidades e desafios na promocdo de uma aprendizagem
significativa.

Partindo desses pressupostos, esta pesquisa tem como objeto de estudo o
processo de retextualizacdo no género textual narrativas de aventura, por meio de
uma SD. Essa abordagem fundamenta-se nos principios teérico-metodoldgicos de
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 96), que afirmam: “[...] uma sequéncia didatica
€ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno
de um género textual oral ou escrito”, com a finalidade de “[...] ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira
mais adequada numa dada situagao de comunicagao” (Dolz, Noverraz; Schneuwly,
2004, p. 97).

A sistematizacdo da SD integra, em seus mdédulos, o esquema exposto na
Figura 5.

Figura 5 - Esquema da SD proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly

FRODUGAD FRODUZAD
INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

Apresentagio
da

sitiagio

A abordagem proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) para o ensino
da escrita fundamenta-se na aplicacdo de uma Sequéncia Didética estruturada. O
processo inicia-se com a sensibilizagdo dos estudantes para um tema especifico,
seguida pela producéao textual inicial. Na sequéncia, realiza-se uma analise criteriosa
dessa producdo, destacando tanto os aspectos positivos quanto as areas que
demandam aprimoramento. Além disso, a construgdo do conhecimento € orientada
por meio de um uUnico género textual, proporcionando, aos discentes, atividades
praticas direcionadas para a aplicacdo dos conceitos aprendidos. Durante esse
processo, sao realizados revisdes e refinamentos, culminando em uma producéo final

aprimorada.
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Para que a SD obtenha éxito, € essencial que o professor compreenda seu
papel como mediador no processo. Antes de qualquer acédo ou deciséo, a definicao
dos objetivos da SD deve estar alinhada as habilidades e aos desafios dos educandos
envolvidos (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004). Nesse sentido, os autores destacam
estratégias que precisam ser consideradas para garantir a progressdao da

aprendizagem dos alunos:

1. Adaptar a escolha de géneros e de situac6es de comunicacdo as
capacidades de linguagem apresentadas pelos alunos;

2. Antecipar as transformacgfes possiveis e as etapas que poderiam
ser transpostas;

3. Simplificar a complexidade da tarefa, em fun¢do dos elementos que
excedam as capacidades iniciais das criangas;

4. Esclarecer com 0s alunos 0s objetivos limitados visados e o
itinerario a percorrer para atingi-los;

5. Dar tempo suficiente para permitir as aprendizagens;

6. Ordenar as intervengfes de maneira a permitir as transformacoes;
7. Escolher os momentos de colaboragcdo com os outros alunos para
facilitar as transformacoes;

8. Avaliar as transformacdes produzidas (Dolz; Noverraz; Schneuwly,
2004, p. 54).

Os referidos autores defendem que a SD permite ao estudante uma melhor
apreensdo de um género especifico e auxilia na organizacdo das ideias. Os
pesquisadores frisam, ainda, que a avaliacdo é continua, ndo se limitando apenas ao
produto educacional, mas abrangendo todo o progresso dos discentes ao longo da
SD. Essa perspectiva favorece uma aprendizagem mais completa e efetiva no
desenvolvimento das habilidades de escrita.

A funcionabilidade da SD vem sendo discutida, reinterpretada e expandida por
diversos estudiosos. Autores como Swiderski e Costa-Hubes (2009), Guimarées e
Kersch (2012), Lousada, Rocha e Guimardes-Santos (2015) citam lacunas na SD,
especialmente no que diz respeito a auséncia de etapas para um trabalho sistematico
com a andlise linguistica, bem como a sistematizacao e a circulacédo do género textual.
Nesse ambito, Guimaraes e Kersch (2012 p. 11) propdem os Projetos Didaticos de
Género (PDG), enfatizando que “[...] aléem de dominar o género, o aluno vai fazé-lo
circular, vai devolvé-lo ao seu lugar de origem, fazendo-o cumprir seu papel,
compreendendo que escrevemos para agir no mundo”.

Vérias pesquisas foram conduzidas sobre as SD. Araujo (2013) aponta dois
trabalhos que evidenciam a necessidade de adaptacbes em funcdo dos distintos

contextos nos quais as SD séo aplicadas: os estudos de Freitas (2006) e Gongalves
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(2012). O primeiro utilizou o conceito de SD para o0 ensino de narrativas de aventura
no 3° ano do ensino fundamental, enquanto o segundo descreve uma experiéncia de
ensino com o género carta de leitor em turmas de adolescentes.

Com base nesse estudo, Magalhaes e Cristévao (2018) elaboraram o Quadro

3, que sistematiza os resultados obtidos, conforme exposto a seguir:

Quadro 3 - Motivacdes para mudancas na SD e adaptacdes propostas

Motivagdo para realizar

mudangas na SD Adaptagdo

A autora ndo pediu a produgéo diagndstica,
iniciando por um modulo que se destinava a
ensinar a ler o género artigo de opinido, para
depois ensinar a reconhecer estratégias arqu-
mentativas usadas e, por fim, levar a escrever
0 género. As producdes finais foram publicadas
em jornal de referéncia da cidade.

alunos desconheciam o
género e as esfratégias ar-
Freitas gumentativas escritas (falta
(2004) de experiéncia dos alunos
de Ensino Médio de uma
escola piblica)

Na escrita do artigo de opini&o com turma de
Ensino Fundamental, a pesquisadora reorga-
nizou os modulos, levando os alunos a escre-
verem um novo texto, com novo tema como
producdo final.

Goncalves cansaco dos alunos em re-
(2012) escrever a producéo inicial

Fonte: Magalhaes e Cristévao (2018, p. 93).

A andlise exposta pelas autoras no Quadro 3 demonstra que a SD nao
necessita de reformulacdo, expansao ou critica. Pelo contrario, evidencia-se que ela
pode ser adaptada conforme as demandas e particularidades de cada contexto
educacional.

Nesse ambito, o trabalho desenvolvido por Magalhdes e Cristévao (2018) cita
varias sugestdes de adaptacdes, abordando diferentes perspectivas e avaliacdes
sobre a SD, com base em estudos de multiplos grupos de pesquisa. As autoras
destacam a poténcia desse dispositivo didatico, sistematizando, conforme Quadro 4,

as caracteristicas recorrentes nas propostas analisadas.
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Quadro 4 - Caracteristicas das SD recorrentes pelas propostas brasileiras

- a ndo linearidade da sD;

- o papel central do professor como mediador pedagdgico do processo de ensino e aprendiza-
gem da lingua;

- a abertura para varios géneros dentro de uma SD ou PDG, sendo um gé&nero o “alvo” e outros
géneros paralelos abordados nos modulos, que vio compondo o arcabougo do aluno para produ-
zir o género alvo.

- a ndo fixidez de um género a priori a aprender, mesmo que ele esteja no curriculo; a escolha do
género alvo da SD nasce, quase sempre, de temas relevantes do entorno social do aluno (o que
confere um carater mais local envolvendo aprendizagens a partir da comunidade do aluno);

- a integragéo da SD a projetos tematicos escolares mais amplos, projetos esses que ndo neces-
sariamente tém o objetivo de desenvolver as capacidades de linguagem prioritariamente, mas
que enfocam outros objetivos para além daqueles vinculados ao aprendizado da lingua, como a
discussdo de temas relevantes para a formacgéo da cidadania;

- a escolha de um tema relevante aliado & préatica social constitutiva do género, atrelada ao papel
central do desenvolvimento de capacidades de linguagem;

- a prioridade da pratica social que indica um género textual a ser estudado, e ndo o contrario;

- a circulagao do discurso do aluno;

- a avaliagio continua e processual;
- a reescrita como um componente da SD;
- a interagdo que a SD proporciona entre discurso e analise linguistica;

- 0 preceito da “didatica ideal” (Bronckart, 1999, p. 86): a aprendizagem ocorre em atividades que
partem da interagdo em direcéio ao estudo do texto e, entdo, as unidades menores, numa prima-
Zia das praticas de leitura, escrita e oralidade sobre o ensino de gramatica.

Fonte: Magalhaes e Cristévao (2018, p. 100).

Uma proposta mais recente, apresentada por Dolz, Lima e Zani (2022) é o
modelo dos lItinerarios Didaticos, instituido por Colognesi (2015), o qual prioriza o
desenvolvimento da producéo escrita a partir de um género predeterminado. Segundo

Dolz, Lima e Zani (2022, p. 368), esse processo estrutura-se em

[...] cinco pilares principais: 1) o agir dos estudantes sobre os textos
(escrever, analisar, ajustar); 2) andaimes/ancoragem para O
acompanhamento do processo de escrita; 3) confrontacdo e a
avaliacdo de textos entre pares; 4) reescrita de textos; e 5) reflexao
metacognitiva.

Partindo dessa premissa, Dolz, Lima e Zani (2022) realizaram um minicurso
para docentes intitulado “Da sequéncia didatica ao itinerario para o ensino da
expressao oral e escrita’”. Nessa proposta, os autores adaptaram o modelo de
Colognesi (2015), incorporando nao apenas a producéo escrita, mas também a pratica
de oralidade. Além disso, ampliaram a abordagem ao incluir momentos de reflexao
sobre diferentes versdes do texto produzido, com vistas a reforcar uma perspectiva
metacognitiva.

Como destacam Barros, Ohuschi e Dolz (2020, p. 13), “[...] os Itinerarios nao
devem ser tratados em contradicdo ao dispositivo sequéncia didatica, mas como uma

forma de desenvolvé-lo”. Dessa maneira, os Itinerarios Didaticos representam uma
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adequacdo da SD, expandindo e aprofundando suas etapas para abranger uma
abordagem mais reflexiva e integrada da producao oral e escrita.

O desenvolvimento da SD no ensino da escrita e da retextualizagéo, em suma,
configura-se como uma estratégia eficaz para a organizacdo do processo de
aprendizagem. Isso ocorre porgue essa abordagem oferece atividades estruturadas e
continuas, as quais promovem reflexao e aprimoramento textual.

A proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) contribui significativamente
para o conhecimento de géneros textuais e para o desenvolvimento das habilidades
de escrita, pois integra atividades praticas e uma avaliacdo continua. No entanto, é
importante reconhecer que a SD, embora poderosa, deve ser ajustada de acordo com
as necessidades e as especificidades de cada contexto educacional, conforme
demonstram Magalhédes e Cristévao (2018).

Nesse panorama, os ltinerarios Didaticos, inicialmente propostos por Colognesi
(2015) e, posteriormente, ampliados por Dolz, Lima e Zani (2022), emergem como
uma evolucdo da SD. Tal abordagem incorpora oralidade e praticas metacognitivas, o
gue enriquece o processo de aprendizagem e proporciona a flexibilidade necessaria

para atender as demandas do ambiente escolar.
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5 APLICACAO DO PROJETO: CONTEXTO, PARTICIPANTES E METODOLOGIA

Esta secéo apresenta do desenvolvimento do projeto, detalhando o contexto
da pesquisa, os participantes envolvidos e os procedimentos metodoldgicos adotados.
Inicialmente, descrevemos 0 ambiente de pesquisa, ressaltando suas particularidades
e sua relevancia para o estudo. Em seguida, apresentamos os participantes, cuja
contribuicdo foi fundamental para o desenvolvimento desta investigacao.
Posteriormente, descrevemos os procedimentos metodoldgicos implementados, com
destaque para as etapas realizadas e os instrumentos utilizados. Dessa forma, a
secdo fornece um panorama detalhado do desenvolvimento da SD, permitindo ao
leitor compreender as condi¢cfes que orientaram cada médulo trabalhado.

5.1 Universo da Pesquisa: o municipio de Colider-MT

Localizado as margens da MT-320 e a 32 km a esquerda da BR-163, em um
ponto estratégico do Norte mato-grossense, o municipio de Colider situa-se a 650 km
de Cuiaba e a 180 km da divisa com o Para. Considerado polo microrregional, abrange
11 municipios, com populacéo total de aproximadamente 170 mil habitantes. Segundo
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sua populacdo estimada em
2022 era de 31.370 habitantes (IBGE, 2023).

Originalmente denominada Cafezal, Colider surgiu durante a colonizacdo da
regido na década de 1970, incentivada pelo Governo Federal para ocupacdo e
desenvolvimento da Amazonia. Inicialmente, tratava-se de uma area de assentamento
para pequenos agricultores. Como relata Oliveira (1998, p. 37), atraidas pelas noticias

de prosperidade,

[...] familias, oriundas dos estados do sul, onde a agricultura perdia
espaco para a mecanizacdo, as geadas ndo deixavam tirar com
dignidade o sustento para suas familias e, embalados pelos anuncios
das emissoras de radio: oferecendo vantagens neste ‘Novo paraiso
Familiar’, vieram em busca de uma nova forma de vida.

Em 1974, a conhecida “Gleba Cafezal” ja se encontrava totalmente ocupada,
dando origem ao povoado que posteriormente seria denominado Colider, resultado

da fuséo das palavras “Colonizadora + Imobiliaria Lider”, em referéncia ao colonizador
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Raimundo Costa Filho. O municipio foi oficialmente criado em 18 de dezembro de
1979, completando, em 2024, 45 anos de emancipacéo politica.

Assim como muitos colonizadores, diversas familias migraram do estado do
Parana a procura de melhores condicfes de vida, atraidas pelas promessas de terras
férteis e prosperas. No entanto, ao chegarem, depararam-se com uma realidade bem
diferente da esperada. Enfrentaram grandes dificuldades e desafios, exigindo
resiliéncia e sabedoria, pois ndo dispunham de recursos para retornar. Este cenario é
retratado no seguinte trecho de um relato pessoal da professora-pesquisadora,

realizado em 2023:

[...] com a colonizacéo da regido Norte de Mato Grosso na década de
70, meus pais, oriundos do estado do Parana, migraram da cidade de
Terra Roxa para Colider. Na época, como todos os ‘aventureiros’,
como assim meu pai dizia serem chamados, vieram para a regido com
0 pouquissimo recurso que tinham, tentar comprar um pedaco de terra
e plantar café. A principio vieram apenas meu pai e minha mae, que
ficava sozinha, sem vizinhos, sem comunicacdo em meio ao mato em
uma casinha de tapera, quando papai precisava sair para resolver
alguma coisa demorando, por vezes, dias para voltar. Passado um
ano, os irmaos do meu pai também vieram morar no mesmo sitio. Meu
pai contou-nos que os primeiros anos a producao e coleta do café foi
boa, mas depois, por muitas chuvas, perderam grande parte e
precisaram mudar a producdo para garantir sustento. Meus irmaos e
eu nascemos na zona rural da cidade de Colider pelas mdos de uma
amavel senhorinha parteira que, como pai e mae contam, ja esperava
fora de casa meu pai ir busca-la com sacola de roupa e lenco na
cabeca, quando a hora do nascimento dos filhos estava préxima. Ela
fazia isso por conhecimento ou indicacgao divina.

Morei na zona rural até os quatro anos, quando meu pai, que ja havia
perdido as esperancas com as plantacdes de café, de algodao entre
outras tentativas de viver da roca, resolve morar na cidade, na época
ja emancipada.

Para a producgédo das narrativas de aventura, foram escolhidos como referéncia
lugares mais conhecidos pelos moradores, incluindo bairros e pontos turisticos.
Dentre esses, destacamos trés espacos significativos, selecionados com base em
vivéncias pessoais e emocionais da professora-pesquisadora.

e Rio Teles Pires (ou rio S&o Manuel): € um curso d’agua, (Figura 6), que
banha os estados de Mato Grosso e Para, servindo como divisor natural entre essas
unidades federativas. Seu percurso e afluentes abastecem diversos municipios mato-
grossenses, destacando-se Sinop, Colider, Sorriso, Lucas do Rio Verde, Itatba, Alta
Floresta, Matup4, Carlinda e Paranaita. Suas margens, de notavel beleza cénica,

concentram diversas pousadas e pesqueiros, constituindo-se em atrativo turistico de
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relevancia regional.

Figura 6 - Imagem do Rio Teles Pires

Fonte: arquivo pessoal da professora-pesquisadora (2023).
e Cachoeira Mercurio (Figura 7): Situada a aproximadamente 26 quildmetros
da cidade de Colider, a cachoeira é o ponto turistico mais conhecido e procurado da
regido. O local conta com estrutura de restaurante, pousada e parquinho, além de

uma cachoeira incrivel e gelada.

Figura 7 - Imagem da Cachoeira Mercurio
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Fonte: Prefeitura de Colider (2023).

e Cachoeira da Familia (Figura 8): Um lugar super agradavel e familiar, situado
a 18 quildmetros de Colider. O espago conta com quiosques, uma bela cachoeira e

uma piscina, além de uma trilha que leva até o morro.
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Fonte: Prefeitura de Colider (2023).

e Lago dos Pioneiros (Figura 9): Esse espaco é parte de um projeto de
revitalizacdo do Rio Jaracatia, no municipio de Colider-MT. O local recebeu essa
denominacdo em homenagem aos pioneiros que chegaram a regidao e contribuiram

para a construcdo da histéria do municipio.

v

Fonte: Prefeitura de Colider (2023).
5.2 Universo da Pesquisa: Escola e Participantes

De acordo com consulta ao Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo, a Escola
Estadual André Antonio Maggi foi fundada em 2010 e esta localizada no Bairro da
Torre, Setor Oeste, em Colider, Mato Grosso. Seu nome homenageia André Anténio
Maggi (1927-2001), politico e empresario do setor de soja. Criada pelo Decreto n°®
2.379, de 22 de fevereiro de 2010, a escola desempenha um papel fundamental na

educacgdo da comunidade local. Atende alunos de bairros socialmente vulneraveis, os
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quais enfrentam desafios como violéncia doméstica, trafico de drogas e
desestruturacao familiar (Escola Estadual André Anténio Maggi, 2024).

A instituicdo visa fortalecer o vinculo com a comunidade por meio de
comunicacao constante com pais e responsaveis, utilizando redes sociais, aplicativos
de mensagens e realizacdo de reunifes periddicas. Ademais, promove eventos
culturais, esportivos e pedagoégicos ao longo do ano, incentivando a participacao ativa
das familias no cotidiano escolar. O acolhimento dos estudantes e de seus
responsaveis € uma prioridade, sendo realizado desde o inicio do ano letivo. Durante
esse processo, sdo apresentadas as normas e as diretrizes da escola, o que favorece
a integracao e o comprometimento com o processo educacional.

No campo pedagdgico, a escola adota uma avaliacdo continua da
aprendizagem e realiza Conselhos de Classe bimestrais para acompanhar o
desempenho dos discentes. Além disso, desenvolve projetos pedagdogicos dindmicos,
como oficinas, jogos e gincanas, de modo a tornar 0 ensino mais envolvente.
Estratégias baseadas na Justica Restaurativa, como o Circulo de Paz, também séo
aplicadas para resolver conflitos e melhorar a convivéncia escolar. Com essas
iniciativas, observou-se uma melhoria significativa na disciplina dos educandos e uma
reducado de conflitos interpessoais.

Os indicadores educacionais revelam tanto avangos quanto desafios. No
Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB) de 2023, a escola obteve uma
média de 257,72 em Lingua Portuguesa. Embora os resultados demonstrem
progressos ao longo dos anos, também se verifica uma queda significativa entre 2019
e 2023, possivelmente influenciada pelos impactos da pandemia, conforme ilustrado
na Figura 10.



Figura 10 - Desempenho da escola nas edigﬁes do SAEB
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Os resultados da avaliacdo do Centro de Politicas Publicas e Avaliacdo da

Educacdo? (CAEd) de 2023 apontaram uma média de 256 em Lingua Portuguesa.

Esse desempenho esta 7 pontos acima da média da rede estadual, evidenciando um

resultado favoravel em relacéo ao contexto educacional do estado. Conforme ilustrado

na Figura 11, esse indice apresentou um crescimento continuo nos ultimos trés anos.

Figura 11 - Desempenho da escola nas ultimas edic6es do CAEd
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Os resultados obtidos tanto no SAEB quanto na avaliacdo do CAED séao
fundamentais para a escola, pois permitem uma andlise detalhada do desempenho
dos alunos e da efetividade das préaticas pedagdgicas. O fato de a escola ter uma
meédia superior a rede estadual e demonstrar crescimento nos ultimos anos indica
avancos no processo de ensino e aprendizagem, refletindo o compromisso da
instituicdo com a melhoria da qualidade educacional. No entanto, a queda observada
entre 2019 e 2023 ressalta a necessidade de acdes estratégicas para mitigar os
impactos da pandemia e garantir uma evolucéo continua.

A turma escolhida para realizacdo da SD foi um sétimo ano, composto por 25
estudantes com idades entre 11 e 13 anos. Apés sondagem e a avaliacdo do Sistema
Estruturado de Ensino (SEE) do Estado de Mato Grosso, observamos a dificuldade
nas habilidades de leitura e escrita dos discentes. Dados do aplicativo “Somos
Avaliacao”, disponivel na plataforma “Plurall.net”, demonstram essa realidade, e

expdem informacdes separadas por habilidades, conforme exposto no Quadro 5.

Quadro 5 - Habilidades cobradas na avaliacdo do sistema estruturado de ensino

Questao da
avaliacédo e . - Percentual
Habilidgde da Descri¢do da habilidade de acertos
BNCC
Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes
formas de composicao proprias de cada género, 0s
recursos coesivos que constroem a passagem do tempo
e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada
género para a caracterizagao dos cenarios e dos
personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos
tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de
enunciacdo e das variedades linguisticas (no discurso
Questéo 1 direto, se houver) empregados, identificando o enredo e
Habilidade o foco narrativo e percebendo como se estrutura a 20%
BNCC.: narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido
(EF69LPA47) decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da
caracterizacao dos espacos fisico e psicolédgico e dos
tempos cronolégico e psicolégico, das diferentes vozes
no texto (do narrador, de personagens em discurso direto
e indireto), do uso de pontuacao expressiva, palavras e
expressodes conotativas e processos figurativos e do uso
de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada
género narrativo.
Nivel de dificuldade: F&cil
Questao 2 Analisar a funcao e as flexdes de substantivos e
Habilidade adjetivos e de verbos nos modos Indicativo, Subjuntivo e
. AR . : 30%
BNCC: Imperativo: afirmativo e negativo.
(EFO6LP04) Nivel de dificuldade: Facil




~ Empregar, adequadamente, as regras de concordancia
Questéao 3 . ~ .
o nominal (relagbes entre os substantivos e seus
Habilidade . N 0
BNCC: detgrmlnantes) e as regras _d(_a concordanua verbal 13%
(EF06LP66) (relacdes entre o verbo e o sujeito simples e composto).
Nivel de dificuldade: Dificil
Questogs 4.5e Analisar a funcao e as flexdes de substantivos e 34%
- adjetivos e de verbos nos modos Indicativo, Subjuntivo e
Habilidade o . : 14%
. Imperativo: afirmativo e negativo.
BNCC: Nivel de dificuldade: Intermediario e Dificil 39%
(EFO6LP0O4) '
Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos
Quest&o 6 e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
> reconhecendo nesses textos formas de estabelecer
Habilidade Py . ) ) 0
BNCC: multiplos olhar_es sobre as |den_t|dades, souedade_s e 39%
’ culturas e considerando a autoria e o contexto social e
(EF69LP44) NN ~
historico de sua producgéo.
Nivel de dificuldade: Intermediario
Ler, de forma autdnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a
diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas
dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis,
Questao 7 contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
Habilidade indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas
) : : - ) . . 21%
BNCC: de enigma, mitos, crbénicas, autobiografias, historias em
(EF67LP28) guadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.
Nivel de dificuldade: Intermediario

A avaliacdo do material estruturado analisou apenas uma habilidade referente

Fonte: Somos Avaliagéo (2024).

a producéo escrita, conforme ilustra o Quadro 6.

Quadro 6 - Habilidade de producéo textual cobradas no sistema estruturado de ensino

Utilizar, ao produzir texto, recursos de

~ coesdo referencial (Iéxica e pronominal) e 5%
Questbes 1,5,6 e 7 ) .
o sequencial e outros recursos expressivos 70%
Habilidade A
BNCC: (EF67LP36) adequados ao género textual. 40%
' Nivel de dificuldade: Intermediario 35%

(questdo 1) e facil (questdo 5, 6 e 7)

Fonte: Somos Avaliagéo (2024).

A partir dos dados apresentados, analisamos as dificuldades dos discentes

dessa turma em relacdo as habilidades de leitura e escrita. Além disso, buscamos
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propor estratégias pedagodgicas capazes de superar esses desafios no contexto

educacional atual.

5.3 Desenvolvimento da Sequéncia Didatica

A intervengdo em sala de aula teve inicio no dia 29 de julho de 2024, no periodo
matutino. Foram disponibilizadas 18 aulas de 50 minutos cada, sendo ministradas
uma vez na semana. Organizamos as atividades em modulos, com o objetivo de
reverter resultados ndo esperados nos indices escolares e resultados das avaliacbes
e, acima de tudo, garantir uma aprendizagem de qualidade. Dessa forma, almejamos
assegurar aos alunos as competéncias linguisticas basicas necesséarias para uma
comunicacdo social efetiva, atendendo as suas necessidades pessoais e
profissionais.

A turma escolhida para o desenvolvimento da SD, em sua maioria, composta
por discentes ja conhecidos pela professora-pesquisadora, tornou o acolhimento
caloroso e amigavel (Figura 12). Desde o inicio, os estudantes demonstraram grande
curiosidade ao perceberem que algo diferente estava acontecendo. Com entusiasmo,
expliquei que o projeto fazia parte do PROFLETRAS, o qual eu estava cursando.

Essa explicacdo despertou muitas perguntas por parte dos participantes: “O
que é isso, professora? Esse tal de mestrado?”, “O que é esse projeto?”; “Vai ter que
pagar?” (Diario de bordo, 2024). Esses questionamentos revelaram ndo apenas a
curiosidade natural dos educandos, mas também uma oportunidade valiosa para
dialogar sobre a importancia da pesquisa e as possibilidades de continuidade nos

estudos.
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Figura 12 - Acolhimento da turma

Fonte: dados da pesquisa (2024).
5.3.1 Apresentacdo da situacao

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), este € o momento de
contextualizacao inicial do género por meio de um dialogo em que séo explicadas sua
funcdo social e suas caracteristicas. Essa etapa inicial € essencial para que os
discentes compreendam a relevancia do género no contexto comunicativo em que
esta inserido. Além disso, facilita a apropriacéo dos aspectos linguisticos e discursivos
que o compdem.

Esse conhecimento preliminar serve como base para o desenvolvimento das
habilidades de producéo textual, pois prepara os estudantes para reconhecer e aplicar
as convencgdes do género em sua propria producéo escrita. Segundo os autores, “[...]
uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira
mais adequada numa dada situagdo de comunicacéo” (Dolz; Noverraz; Schneuwly,
2004, p. 97).

Nas narrativas de aventura, género escolhido para ser trabalhado com os
educandos, o heréi tem papel fundamental no enredo. Ele € o personagem principal
da historia, que enfrenta desafios e supera obstaculos para alcancar um objetivo ou

cumprir uma missao. Dessa forma, iniciamos com alguns questionamentos sobre as
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preferéncias de leitura dos discentes dentro e fora da escola. Dentre as perguntas,
indagamos: Quais tipos de textos gostam de ler? Em relagdo aos textos narrativos,
quais séo os favoritos? Também investigamos 0 que costumavam escrever no dia a
dia.

Paralelamente a essa discussao, registramos no quadro branco as respostas
dos alunos para sistematizar as informagfes coletadas. O resultado obtido esta
representado no Gréfico 1.

Grafico 1 - Textos que os alunos mais leem
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Fonte: dados da pesquisa (2024).

A partir das respostas dos educandos, observamos que eles tinham pouco
hébito de leitura. A maioria declarou ndo ter gosto por essa pratica. Entre os géneros
mencionados, as narrativas de aventura se destacaram como as preferidas. Esses
dados indicam a importancia de uma agdo conjunta entre escola, professores,
discentes e familias para promover o habito da leitura.

Nesse contexto, € fundamental criar condicées que despertem o interesse dos
estudantes, utilizando os géneros que ja apreciam como ponto de partida. Para isso,
a escola pode oferecer materiais diversificados e propor atividades que associem a
leitura ao prazer e a descoberta, como rodas de leitura, contacdo de historias e
producdes criativas. Além disso, o papel das familias e da comunidade é

indispensavel para incentivar a pratica leitora também fora do ambiente escolar.
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Apés esse momento, apresentei aos discentes alguns personagens e cenas de
filmes que narram aventuras, por meio de slides®. Em seguida, realizamos uma roda
de conversa baseada nos seguintes questionamentos:

e Vocés conhecem algum desses personagens?

e A que género textual pertence essa personagem?

e Ja viram algumas dessas cenas em algum filme?

e Conhecem outros personagens que vivem histérias semelhantes?

e Como € o espaco em que eles atuam?

e Como sédo chamados esses personagens?

e Por que os super-heréis se diferem dos personagens das narrativas de

aventura?

e Contem, oralmente, para a turma, alguma histéria que vocés ja viveram ou

presenciaram que foi uma verdadeira aventura.

Os questionamentos feitos durante a roda de conversa geraram importantes
resultados para a compreensdo do género narrativas de aventura. Inicialmente, os
alunos reconheceram muitos dos personagens exibidos, demonstrando familiaridade
com figuras populares e com enredos tipicos desse tipo de narrativa. Esse
reconhecimento imediato os ajudou a estabelecer conexdes entre o conceito do
género e suas vivéncias culturais e de entretenimento.

Ao refletirem sobre a que género textual pertenciam esses personagens, 0S
estudantes comecaram a identificar caracteristicas essenciais das narrativas de
aventura, como a presenca de um heroi que enfrenta desafios e busca alcancar um
objetivo (Barbosa e Rovai, 2012, p. 66). Os personagens e os filmes mostrados foram:
Percy Jackson, Peter Pan, Zorro, Indiana Jones, Jumanji e Familia Croods.

Além disso, destacamos que, ao final da intervencao, seria publicado um e-
book contendo as narrativas produzidas pelos participantes da pesquisa. Nesse
momento, também entregamos alguns documentos exigidos pelo Comité de Etica em
Pesquisa, como o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido*, o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido® e o Termo de Autorizacédo para uso de imagem,

som e voz®, para que fossem entregues aos responsaveis.

8 Cligue agui para acessar o documento.
4 Cligue_aqui para acessar o documento.
5 Cligue agui para acessar o documento.
6 Clique aqui para acessar o documento.


https://docs.google.com/presentation/d/1Tz0fDa7hXyHQg4fe45VTiZS27SJu0PaE/edit?usp=sharing&ouid=101662729879862111997&rtpof=true&sd=true
https://drive.google.com/file/d/1RxGONs8Af4g4wpYdeqcoDqYW-ZIQnhb9/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1zmrBFtBTYzkRRBrWZdYsJpuFkMPTQuaJ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1rcnHRfmQeJb4m02rCQ4RvgENX_6leFNT/view?usp=sharing
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Para essa acao didatica, utilizamos duas aulas de 50 minutos, com o intuito de

desenvolver as seguintes habilidades:

EF67LP23: Respeitar os turnos de fala, na participacdo em
conversagdes e em discussdes ou atividades coletivas, na sala de aula
e na escola e formular perguntas coerentes e adequadas em
momentos oportunos em situacdes de aulas, apresentacdo oral,
seminario etc.

EF67LP24: Tomar nota de aulas, apresentacfes orais, entrevistas (ao
vivo, 4udio, TV, video), identificando e hierarquizando as informacdes
principais, tendo em vista apoiar o estudo e a producao de sinteses e
reflexdes pessoais ou outros objetivos em questdo (Brasil, 2018, p.
169).

5.3.2 Producao inicial

A etapa de producéo inicial aconteceu no dia 31 de julho de 2024. Nessa
ocasiao, solicitamos aos estudantes a producdo de um texto escrito em que eles
assumissem o papel de personagem principal. A proposta era gque narrassem uma
situacdo em que tivessem vivido uma aventura (um passeio a um rio, um sitio, a outra
cidade etc.). Além do mais, os discentes poderiam acrescentar personagens e incluir
momentos ficticios para tornar o relato mais envolvente.

O objetivo dessa atividade foi diagnosticar e avaliar as habilidades individuais
dos educandos na expressao escrita. Dessa forma, esperdvamos que demonstrassem
suas competéncias linguisticas, organizacdo de ideias, coeréncia textual e
criatividade. Para orientar a escrita, a proposta foi entregue em uma folha (Figura 13).

A producdo inicial € fundamental para a SD, pois permite ao professor avaliar
as capacidades e as dificuldades reais dos alunos, ajustando e modulando as etapas
do ensino conforme necessario. Esse momento funciona como um ponto de partida
essencial para a aprendizagem do género textual e propicia aos estudantes
compreenderem suas caracteristicas. Tal processo os auxilia a reconhecer suas
limitagcOes e estabelece uma base para o desenvolvimento progressivo de suas
habilidades ao longo da SD. Destarte, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) citam que
a producéo inicial tem relevancia como reguladora da SD, tanto para os educandos

quanto para o docente.
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Figura 13 - Ficha para a producdo inicial
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Fonte: dados da pesquisa (2024).

Para essa produgdo, os participantes utilizaram uma aula de 50 minutos e

desenvolveram as habilidades:

EF67LP30: Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares,
contos de suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma,
cronicas, histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios
e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando tempos verbais
adequados a narracdo de fatos passados, empregando
conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de
inserir os discursos direto e indireto.

F67LP33: Pontuar textos adequadamente.

[...]

EF67LP36: Utilizar, ao produzir texto, recursos de coeséo referencial
(Iéxica e pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos
adequados ao género textual (Brasil, 2018, p. 171-175).

5.3.3 Mddulos da sequéncia didatica

Os médulos da SD tém o objetivo de trabalhar as fragilidades identificadas na
producéo inicial dos alunos. Cada moédulo foca em aspectos especificos da produgéo
oral ou escrita, abordando as dificuldades de forma isolada e progressiva. O processo
segue do complexo para o simples, decompondo a tarefa em partes menores para
trabalhar cada habilidade necesséria (Dolz; Noverraz; Schneuwly 2004). Ao término
do processo, o intuito é retornar a producao final, momento em que os educandos

aplicam os conhecimentos construidos ao longo das etapas que aprenderam. A SD
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elaborada foi composta por seis médulos, os quais serdo descritos e interpretados a

sequir.

Moédulo 1: Apresentacdo da narrativa de aventura A volta ao mundo em 80 dias

Iniciamos os médulos da SD no dia 9 de agosto de 2024, exibindo aos alunos

uma breve explanacéo sobre a narrativa de aventura A volta ao mundo em 80 dias.

A volta ao mundo em 80 dias, de Julio Verne, é um classico romance
de aventura publicado em 1872. A histéria comega em Londres, onde
Phileas Fogg, um gentleman inglés metodico, conhecido por sua rotina
impecavel e habitos reservados, faz uma aposta ousada no clube que
frequenta: ele afirma ser possivel dar a volta ao mundo em apenas 80
dias, algo impensavel na época. Ele aposta 20 mil libras, uma fortuna,
e parte imediatamente para cumprir o desafio. Fogg é acompanhado
por seu recém-contratado criado francés, Passepartout, um homem
pratico, mas que logo se vé envolvido em aventuras muito além do que
esperava. A jornada leva os dois por diversos paises e continentes,
utilizando trens, navios e outros meios de transporte, enfrentando
atrasos, desastres naturais e desafios imprevistos. Ao mesmo tempo,
eles sdo perseguidos pelo detetive Fix, que acredita que Fogg é o
responsavel por um assalto recente a um banco em Londres e tenta
atrasa-lo a qualquer custo para prendé-lo. Durante a viagem, na india,
Fogg salva a jovem vilva Aouda, que estava prestes a ser sacrificada
em uma cerimdnia religiosa. Ela se junta ao grupo e desenvolve um
lago afetivo com Fogg. O trio passa por lugares como Suez, Bombaim,
Hong Kong, Yokohama, S&o Francisco e Nova York, enfrentando
situagdes como rebelides, problemas com transporte e até um ataque
indigena nos Estados Unidos. Apesar dos contratempos, Fogg
mantém sua calma e determinagdo, gastando grandes somas de
dinheiro para superar cada dificuldade e cumprir o prazo. No entanto,
ao retornar a Londres, parece que ele perdeu a aposta por um dia.
Fogg se resigna, mas logo descobre que, ao viajar para o leste e
cruzar diferentes fusos horarios, ganhou um dia extra sem perceber.
Ele chega ao clube no momento exato, vencendo a aposta. No final,
Fogg também encontra felicidade ao se casar com Aouda, mostrando
gue a viagem trouxe mais do que apenas 0 cumprimento de um
desafio (Caderno de campo, 2024).

ApoOs esse momento, realizamos a leitura colaborativa do capitulo trés da obra.
Esse trecho aborda a proposta ao protagonista Phileas Fogg da viagem, que resultaria
em sua volta ao mundo. Em seguida, organizamos os alunos em trios e distribuimos,
para cada grupo, uma das aventuras vividas no romance A volta ao mundo em 80
dias. O objetivo era que os estudantes lessem o texto, organizassem e socializassem,
em outra aula, sobre a experiéncia de Phileas Fogg e seu companheiro Passepartout.

A apresentacao poderia acontecer de forma livre, permitindo aos educandos utilizarem
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recursos variados, como cartazes, exposi¢cdes orais, slides, entre outras formas
criativas. Definimos o dia 16 de agosto para a socializacdo das narrativas produzidas
pelos grupos.

Nesse modulo, exploramos com os participantes o aplicativo Canva, utilizando
os Chromebooks educacionais. Essa ferramenta foi implementada como suporte para
a criagdo de imagens em aulas posteriores e como recurso para a elaboracdo de
slides para as socializagbes orais dos trabalhos. Com o auxilio da professora-
pesquisadora, os estudantes criaram seus perfis no aplicativo, garantindo que todos
tivessem acesso e utilizassem suas funcionalidades de forma eficaz.

Para a realizag&o das atividades propostas nessa aula, utilizamos duas aulas
de 50 minutos cada. As habilidades desenvolvidas foram:

EF69LP49: Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura e por outras producdes culturais do campo e receptivo a
textos que rompam com seu universo de expectativas, que
representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a temética e
nas orientagbes dadas pelo professor.

[...]

EF67LP28: Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes
—, romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas
de enigma, mitos, crénicas, autobiografias, histérias em quadrinhos,
mangas, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-
poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliacdo sobre
o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.
(Brasil, 2018, p. 159-169).
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Figura 14 - Momento de leitura e elaboracdo das apresentagoes

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Sobre o Aplicativo Canva

O Canva é uma ferramenta online de design grafico que permite aos usuarios
criarem uma ampla variedade de materiais visuais, como apresentacdes, cartazes,
posts para redes sociais, infograficos e muito mais. Essa plataforma, muito popular
devido a sua interface intuitiva e de facil uso, conta com recursos de arrastar e soltar,
de modo a propiciar que qualquer pessoa, mesmo sem experiéncia em design,
elabore criacfes de alta qualidade.

Outro diferencial do Canva € sua vasta biblioteca de templates, fotos, icones,
fontes e elementos graficos, que podem ser gratuitos ou pagos. Esses recursos
tornam o processo criativo mais rapido e acessivel. A plataforma propicia, ainda, a
colaboragdo em tempo real, o que € Util para equipes que trabalham em projetos
conjuntos.

O Canva possui uma versao gratuita, que inclui funcionalidades essenciais, e
uma versao paga (Canva Pro), que oferece beneficios adicionais, como acesso a um
maior numero de templates, imagens premium e funcionalidades exclusivas. No
entanto, todos os profissionais da educacao tém o beneficio de utilizar o Canva Pro
sem custos. Para conhecer essa ferramenta, basta acessar a pagina por meio do link

https://www.canva.com/pt_br/.


https://www.canva.com/pt_br/
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Mdédulo 2: Rotagéo por Estacao de Aprendizagem

Este modulo foi realizado no dia 16 de agosto de 2024. Na ocasido, os alunos
socializaram os capitulos que haviam lido (Figura 15). A maioria optou por utilizar
slides e explanacéao oral. Enquanto um grupo (composto por trés estudantes) realizava
a apresentacao, os demais foram instruidos a anotar em seus cadernos as respostas
aos seguintes toépicos: Quem? Identificando o protagonista ou protagonistas; Onde?

Espaco; Quando? Tempo; Quem conta a histéria?; Que tipo de narrador?

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Apés esse momento de socializacdo e interacdo, dividimos os discentes em
grupos para que conhecessem o0s elementos do texto narrativo. Essa atividade
ocorreu por meio da Rotacéo por Estacdo de Aprendizagem (Figura 16), que consiste
na criagdo de um circuito dentro da sala de aula, em que cada estacdo propde uma

atividade diferente sobre o mesmo tema central - pelo menos uma das paradas deve
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incluir tecnologia digital’. Essa abordagem hibrida considera que o aprendizado do
educando ocorre, em parte, por meio do ambiente online, tanto dentro quanto fora da
escola. Segundo Bacich (2016, p. 682),

[...] os estudantes sdo organizados em grupos e cada um desses
grupos realiza uma tarefa de acordo com os objetivos do professor
para a aula em questdo. O planejamento desse tipo de atividade ndo
€ sequencial e as atividades realizadas nos grupos sao, de certa
forma, independentes, mas funcionam de forma integrada para que,
ao final da aula, todos tenham tido a oportunidade de ter acesso aos
mesmos conteddos.

Cada grupo passou pelas estacdes, que receberam 0s seguintes nomes:
Textos Narrativos, Personagem, Narrador e Foco Narrativo, Tempo e Espaco. Na
rotacdo “Narrador e Foco Narrativo”, mediante o uso dos Chromebook, os alunos
acessaram um video no YouTube por meio do link
https://youtu.be/Kv5mCy9xrnA?si=GcZy-NQprF6LfCAF. Em seguida, utilizaram um
QR Code que os encaminhou para um jogo criado pela professora-pesquisadora.

O jogo foi desenvolvido na plataforma Wordwall® e continha perguntas de
multipla escolha acerca do assunto. Esse aplicativo propiciou 0 acesso as respostas
por grupo de estudo; possibilitando um acompanhamento mais preciso na
aprendizagem. As demais estacbes continham explicacdes em forma de leitura e
videos, além de atividades de compreensao.

Nessa aula, trabalhamos a habilidades EF67LP28, ja descrita, e a habilidade
EF69LP47. As atividades ocorreram em trés aulas de 50 minutos cada.

EF69LP47: Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes
formas de composicao préprias de cada género, 0S recursos coesivos
gue constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, a
escolha lexical tipica de cada género para a caracterizacdo dos
cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos
tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciagéo e
das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver)
empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo
como se estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de
sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da

7 Tecnologias digitais usam numeros binarios (0 e 1) para representar e manipular dados, como
imagens, sons e textos. Elas permitem que dispositivos digitais, como computadores e celulares,
processem essas informacdes por meio de estruturas internas e programacdes, possibilitando a
visualizagcdo e interacdo com o0s dados nos dispositivos eletrbnicos. Disponivel em:
https://lwww.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/tecnologia-digital. Acesso em: 4 nov. 2024.

8 E uma plataforma de jogos interativos digitais e possui acesso publico. Foi projetada para proporcionar
a criacdo de atividades personalizadas, multiplas e versateis, o que permite sua utilizacdo em diversas
disciplinas pedagogicas.


https://youtu.be/Kv5mCy9xrnA?si=GcZy-NQprF6LfCAF
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/tecnologia-digital
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caracterizacdo dos espacos fisico e psicolégico e dos tempos
cronolégico e psicoldgico, das diferentes vozes no texto (do narrador,
de personagens em discurso direto e indireto), do uso de pontuacéo
expressiva, palavras e expressdes conotativas e processos figurativos
e do uso de recursos linguistico-gramaticais préprios a cada género
narrativo (Brasil, 2018, p. 159).

Figura 16 - Rotacado por Estacéo de Aprendizagem

Fonte: dados da pesquisa (2024).

As atividades propostas, desenvolvidas por meio das estagcdes de
aprendizagem e do uso de recursos tecnoldgicos, contribuiram para ampliar a
compreensao dos alunos sobre os elementos que estruturam os textos narrativos. A
interacdo com os diferentes materiais e a realizacado do jogo possibilitaram que os
estudantes explorassem, de forma mais dinamica, aspectos como narrador, foco
narrativo, tempo, espaco e construcdo dos personagens, em consonancia com as

habilidades previstas ha BNCC.

Mddulo 3: Reviséo e correcdes textuais

Esta etapa da sequéncia didatica foi realizada no dia 20 de agosto de 2024 e
teve como objetivo proporcionar aos alunos uma analise critica e construtiva das
producdes textuais elaboradas na fase inicial do projeto. O foco principal foi garantir
gue os discentes compreendessem a importancia de respeitar a estrutura do texto

narrativo em prosa, uma vez que identificamos diversas dificuldades. Entre os
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principais problemas observados, destacamos a auséncia de paragrafos, o uso
inadequado de letras mailsculas e mindsculas e a pontuacao incorreta.

Por meio da analise dos textos narrativos produzidos pelos préprios educandos,
buscamos identificar tanto as praticas bem-executadas quanto os desvios recorrentes
no uso da ortografia, da pontuacédo, da estrutura e da coeréncia textual. A intencao
era que, ao expor as producdes sem a identificacdo dos autores, os estudantes
pudessem se concentrar nos aspectos técnicos da escrita. Essa abordagem
possibilitou que eles colaborassem de maneira espontanea na identificacéo de pontos
passiveis de aprimoramento.

Adicionalmente, o momento teve como propésito reforcar a importancia do
respeito as normas da Lingua Portuguesa, com foco na clareza e na organizacao
textual, aspectos fundamentais para uma comunicacdo pertinente. Dessa forma,
esperavamos que os alunos se sentissem mais preparados para a producao textual
final, desenvolvendo habilidades essenciais para sua trajetéria académica e
profissional.

Para essa atividade, selecionamos algumas narrativas escritas pelos
educandos na producao inicial e, em conjunto, realizamos a analise dos textos. As
producdes foram expostas no televisor sem a identificacdo dos autores. Exibimos
textos que ndo apresentavam desvios, bem como aqueles que continham alguns
equivocos. Durante essa analise, o foco recaiu sobre aspectos ortograficos,
estruturais, de coeréncia e concordancia e, em seguida, iniciamos as explicacoes e
atividades relacionadas a esses elementos.

Esclarecemos aos estudantes que esse momento nao teria um carater de
critica aos trabalhos expostos, mas, sim, de orientacdo para a producéo textual final.
Dessa maneira, convidamos os participantes a ler os textos e, de forma espontéanea,
citar desvios ortograficos, problemas no uso de letras maiusculas e minasculas, falhas
na paragrafacdo e equivocos na pontuacdo. Além do mais, puderam sugerir
alteracOes para tornar as produgdes mais claras e coesas.

As Figuras 17, 18, 19 e 20 ilustram trechos das narrativas que foram analisadas

oralmente de maneira colaborativa.



Figura 17 - Texto para analise 1

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Figura 18 - Texto para analise 2
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Fonte: dados da pesquisa (2024).
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Figura 19 - Texto para analise 3

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Figura 20 - Texto para analise 4

Fonte: dados da pesquisa (2024).
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Para o desenvolvimento desse modulo, destinamos duas aulas de 50 minutos
cada. Durante esse periodo, trabalhamos habilidades essenciais para a melhoria da
escrita dos alunos, abordando aspectos fundamentais da estrutura textual e da clareza
na comunicacdo escrita. Assim, desenvolvemos as habilidades EF67LP36 e

EF67LP23, previamente descritas, além das seguintes habilidades:

EF69LP56: Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da
norma-padrao em situacfes de fala e escrita nas quais ela deve ser
usada.

[...]
EF67LP32: Escrever palavras com correcao ortogréafica, obedecendo
as convencgdes da lingua escrita.

[--]

EFO7LP06: Empregar as regras béasicas de concordancia nominal e
verbal em situagdes comunicativas e na producdo de textos (Brasil,
2018, p. 161-171).

A andlise coletiva das producdes revelou, de forma bastante evidente, que
muitos dos desafios enfrentados pelos alunos estdo diretamente relacionados as
fragilidades no dominio das convencdes da escrita, especialmente no que se refere a
paragrafacdo, ao uso adequado da pontuacao e das letras maiusculas e minasculas,
bem como a construcdo de enunciados coesos e coerentes. Esses achados
corroboram reflexdes de autores como Antunes (2007), que aponta que a
aprendizagem da escrita exige, além do conhecimento das regras gramaticais, uma
constante pratica reflexiva sobre os préprios textos. Observa-se, portanto, que o
simples ato de escrever ndo garante, por si s6, o desenvolvimento de competéncias
textuais; é fundamental que o estudante seja conduzido a refletir sobre seu préprio
processo de producgdo, identificando erros, compreendendo seus efeitos na
comunicacdo e propondo estratégias de correcdo. Nesse sentido, momentos de
reviséo coletiva, como os realizados neste modulo, sdo essenciais, pois promovem
uma aprendizagem mais significativa, na medida em que os alunos ndo apenas

aplicam regras, mas compreendem sua funcionalidade na construcao de sentidos.
Mdédulo 4: Elementos da narrativa: Enredo
Neste maodulo, realizado no dia 27 de agosto, buscamos proporcionar uma

experiéncia enriquecedora e interativa para os participantes. Para isso, utilizamos a

leitura e a andlise de um capitulo de uma narrativa de aventura. O objetivo foi
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desenvolver habilidades de interpretacdo, discussdo e compreensdo dos elementos
fundamentais da narrativa, além de incentivar o trabalho em grupo e o uso de
tecnologias educacionais para tornar o aprendizado mais ludico e dinamico.

Para essa atividade, propusemos a leitura de um dos capitulos da narrativa de
aventura “A Criatura”, escrita por Laura Bergallo, que pertence ao livro de mesmo
nome, publicado em 2005. Inicialmente, os alunos realizaram uma leitura silenciosa e,
em seguida, participaram de uma leitura compartilhada. Posteriormente, durante uma
aula dialogada, levantamos questionamentos como: O que acontece no inicio da
narrativa?; Existe algum conflito envolvendo o personagem?; Qual o momento mais
tenso da trama, onde inicia a resolugcédo desse conflito?; e Como a trama finaliza?

A partir dessas questbes, os discentes participaram ativamente do debate.
Apos essa etapa, com o auxilio do quadro branco como suporte visual, explicamos os
elementos que compdem o enredo, ou seja, situacdo inicial, conflito, climax e
desfecho. Esclarecemos ainda que, enquanto o capitulo analisado apresentava uma
Unica trama, 0S romances, por serem mais extensos, frequentemente dispdem de
varias tramas e, consequentemente, multiplos enredos. Conforme pontuam Barbosa
e Rovai (2012)

[...] as narrativas partem “de uma situacao inicial de tranquilidade...e
progride, quando surge um conflito. Complica-se a histéria ao
estabelecer-se uma situacéo problematica, seguida da(s) tentativa(s)
de solucdo. A solucéo do(s) problema(s) encerra a narrativa, que pode
ou ndo ser acompanhada de um desfecho, trazendo de volta a
situacdo de equilibrio.

Para finalizar o mdédulo, os sujeitos da pesquisa receberam um QR Code
(Figura 21) que os direcionou a um jogo interativo desenvolvido na plataforma
Wordwall. Esse jogo continha 12 perguntas de mdltipla escolha sobre as
caracteristicas do texto narrativo vistas até aquele momento. O objetivo dessa
atividade foi reforcar o aprendizado sobre os elementos da narrativa. Como forma de
incentivo, os trés alunos que obtiveram o maior nimero de acertos receberam um

pequeno mimo da professora.
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Figura 21 - QR Code Elementos do Texto Narrativo

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Para a realizacdo dessa etapa, utilizamos duas aulas de 50 minutos, nas quais
desenvolvemos as habilidades EF69LP47 e EF67LP28 da BNCC.

O Mdbdulo 4 proporcionou avancgos significativos na compreensdo dos
elementos do enredo, especialmente situacao inicial e conflito, embora alguns alunos
ainda apresentem dificuldade em distinguir climax e desfecho. A combinacdo de
leitura, aula dialogada e recursos visuais favoreceu a construcdo desse conhecimento,
enguanto o jogo interativo, acessado por QR Code, tornou o processo mais dinamico,
lidico e motivador. Os resultados evidenciam que, embora haja progresso, é
necessario retomar e aprofundar determinados conceitos, reafirmando que a

aprendizagem se da de forma gradual, reflexiva e mediada.

Mddulo 5: Filme A volta ao mundo em 80 dias

No dia 3 de setembro, na sala de multimidia da escola, foi exibido, em um teldo,
o filme baseado no livro de Julio Verne. O objetivo era estimular a imaginacdo e a
criatividade dos discentes para a producéo de suas novas narrativas de aventura. O
filme esta disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=rMSHgL-jUC4 e expde
a histéria de Phileas Fogg e Passepartout de maneira divertida e repleta de aventuras.

Os estudantes, participantes da pesquisa, fazem parte da geragao digital, e a
integracdo de videos no ambiente educacional € um recurso tecnologico que
potencializa a aprendizagem. A combinacao de elementos visuais e auditivos cativa a
atencdo dos educandos e proporciona novas experiéncias de aprendizagem. Além
disso, o uso de videos vai além do entretenimento, visto que facilita a compreensdo

de conceitos complexos ao permitir sua visualizacao pratica.


https://www.youtube.com/watch?v=rMSHgL-jUC4
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Ao trazer uma abordagem multimidia ao ensino, os videos enriquecem o
conteudo e facilitam a conexao entre teoria e realidade. Moran (1995, p. 29) destaca
a importancia do trabalho escolar com videos como instrumento de leitura, afirmando
que “[...] o jovem Ié o que pode visualizar, precisa ver para compreender. Toda a sua
fala € mais sensorial-visual do que racional e abstrata. L€, vendo”. Corroborando essa
perspectiva, Barbosa e Rovai (2012, p. 183) frisam que “[...] assistir a um filme de
aventura, com cenas que causem tensao, sédo a¢des que podem mobilizar o interesse
pelo género”.

Com o intuito de proporcionar uma experiéncia educacional mais
enriquecedora, buscamos agucar a imaginagdo dos alunos por meio da exploracéo
visual oferecida nos videos. Acreditamos que essa abordagem nao apenas
complementa, mas também amplia o processo de aprendizagem, promovendo o
desenvolvimento das habilidades cognitivas dos estudantes.

Apébs a exibicdo do filme, organizamos uma roda de conversa para que 0S
educandos compartilhassem suas impressoes. Eles relataram o que mais gostaram
na obra, o que poderiam utilizar em suas producdes e apontaram elementos que nao
apreciaram e que, por isso, ndo usariam.

Para essa atividade, utilizamos trés aulas de 50 minutos, nas quais foram
desenvolvidas as habilidades EF67LP28 e:

EF69LP46: Participar de praticas de compartihamento de
leitura/recepcdo de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como
rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagéo de historias,
de leituras dramaticas, de apresentacfes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de
booktubers, redes sociais teméticas (de leitores, de cinéfilos, de
musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentérios de
ordem estética e afetiva (Brasil, 2018, p. 157).

A exibicdo do filme A Volta ao Mundo em 80 Dias envolveu os alunos,
estimulando sua criatividade e compreensdo do género aventura por meio de uma
linguagem visual adequada a geragdo digital. A roda de conversa permitiu que
identificassem elementos narrativos importantes, embora alguns se focassem mais
em cenas de humor e acédo, sem aprofundar aspectos estruturais. Os resultados
indicam que, para transformar o impacto audiovisual em aprendizado efetivo, é
fundamental combinar videos com reflexdo orientada, promovendo tanto a criatividade

guanto o desenvolvimento critico, conforme orienta a BNCC.
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Mdédulo 6 - A criacdo do heréi

Neste mddulo, o objetivo consistiu em desenvolver a compreensdo das etapas
e dos elementos fundamentais que compdem uma histéria de aventura. Para tanto,
enfatizamos as caracteristicas essenciais desse tipo de narrativa. Explicamos
oralmente aos alunos, com o suporte de uma TV, que uma narrativa de aventura se
caracteriza pela presenca de personagens corajosos imersos em uma jornada épica
e perigosa. Frequentemente, essas histdrias se desenrolam em cenarios exoticos e
magicos, conferindo maior dinamismo a trama. Os protagonistas sao responsaveis por
conduzir o enredo, que € impulsionado por objetivos claros e pela presenca de
antagonistas ou conflitos centrais. Além do mais, a narrativa incorpora elementos de
mistério, descoberta e acdo. No decorrer da histéria, o protagonista passa por um
significativo processo de transformacéo, frequentemente acompanhado por aliados
leais, culminando em um desfecho surpreendente, no qual ele se consolida como o
heroi da trama. (Barvosa e Rovai, 2012)

ApOs esse momento, apresentamos a proposta para a producdo final.
Explicamos aos discentes que cada um receberia, por sorteio, um local da nossa
regido para ambientar sua narrativa. Dessa forma, todas as historias seriam reunidas
em um e-book, constituindo o produto educacional do projeto. Para garantir a unidade
da coleténea, orientamos que o herdéi e seu companheiro fossem os protagonistas em
todas as aventuras.

Assim como Phileas Fogg e Passepartout sdo os protagonistas da narrativa
trabalhada, os educandos criaram seus personagens no aplicativo Canva, mediante o
uso de Inteligéncia Artificial. Com o suporte dos Chromebooks, os participantes
acessaram um QR Code que os direcionou ao aplicativo, onde puderam desenvolver
suas personagens. Para auxilia-los nesse processo, utilizamos o quadro branco e
mostramos algumas opc¢des que poderiam ser inseridas na descricdo da personagem.

Iniciamos com a seguinte fala:

[...] nosso personagem seré unico, entdo ele sera do sexo masculino,
jovem e criado em forma de desenho. Pense em quem pode ser seu
protagonista. Ele pode ser baseado em um personagem real e inserido
alguns elementos diferentes nele. Para isso, usem a criatividade de
vocés (Caderno de bordo, 2024).


mailto:https://www.canva.com/design/DAGc8-9R2Z4/UogpA0QPpbA26adiu6EQeQ/edit
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Em seguida, projetamos na TV a plataforma Canva e criamos um personagem
como exemplo, demonstrando o processo de criacdo. No entanto, reforcamos que a
producéo dos estudantes deveria ser unica. O texto utilizado para gerar o personagem

da professora-pesquisadora foi:

[...] um herdi de aventura em formato de desenho. Um rapaz, alto,
magro, ruivo. Tera os olhos azuis e cabelo cacheado. Ele usara uma
calca, botas, camisa verde e por cima da camisa um colete, estara em
pé sobre uma rocha e segurando em uma das maos uma lanca. Usara
um chapéu (Diario de bordo, 2024).

A |A disponivel no Canva criou a Figura 22, exibida posteriormente aos alunos.

Figura 22 - Criacdo do herdi

Fonte: elaborado pela IA (2024).

A proposta consistia em que cada discente criasse seu protagonista, utilizando
a IA para solicitar as caracteristicas desejadas. Dessa forma, puderam explorar
detalhes como aparéncia, trajes, habilidades e até a mesma personalidade dos herois.
O resultado foi surpreendente! Surgiram imagens lindissimas, que refletiram o talento

e a imaginacgao dos participantes, como ilustrado na Figura 23.
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Figura 23 - Imagens dos herdis criadas pelos alunos
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Fonte: dados da pesquisa (204).

Essa atividade foi realizada no dia 12 de setembro e contou com duas aulas de
50 minutos cada, possibilitando o desenvolvimento de habilidades especificas, como:

EF69LPO7: Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua
adequacgdo ao contexto de producéo e circulacdo — os enunciadores
envolvidos, os objetivos, 0 género, o suporte, a circulacéo -, ao modo
(escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade
linguistica e/ou semidtica apropriada a esse contexto, a constru¢éo da
textualidade relacionada as propriedades textuais e do género),
utilizando estratégias de planejamento, elaboragéo, revisdo, edigéo,
reescrita/redesign e avaliagdo de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboracdo dos colegas, corrigir e aprimorar as
producBes realizadas, fazendo cortes, acréscimos, reformulacdes,
corregcbes de concordancia, ortografia, pontuacdo em textos e
editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos,
ajustes, acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

[...]

EF69LP12: Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracao,
revisdo, edicao, reescrita/ redesign (esses trés ultimos quando nao for
situacdo ao vivo) e avaliacdo de textos orais, audio e/ou video,
considerando sua adequacéo aos contextos em que foram produzidos,
a forma composicional e estilo de géneros, a clareza, progressao
tematica e variedade linguistica empregada, o0s elementos
relacionados a fala, tais como modulacdo de voz, entonacgéo, ritmo,
altura e intensidade, respiracao etc., os elementos cinésicos, tais
como postura corporal, movimentos e gestualidade significativa,
expressao facial, contato de olho com plateia etc.

[...]

EF67LP20: Realizar pesquisa, a partir de recortes e questdes
definidos previamente, usando fontes indicadas e abertas (Brasil,
2018, p. 145-169).

Neste modulo, a criacdo do heroi aprofundou a compreenséao dos alunos sobre
a estrutura das narrativas de aventura, ressaltando a jornada do protagonista e suas

transformacdes. O uso da Inteligéncia Artificial no Canva incentivou a criatividade e
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desenvolveu competéncias textuais e visuais, alinhadas as habilidades previstas na
BNCC. A ambientacdo regional das historias fortaleceu a conexdo cultural dos
estudantes com o projeto. A atividade demonstrou ser eficaz na integracao de teoria,
criatividade e tecnologia, promovendo aprendizagens significativas e

contextualizadas.

A escolha do heroi

ApOs a criacdo das imagens, os profissionais da escola avaliaram os trabalhos
por meio de uma enquete no Google Forms®. No total, 20 imagens foram criadas e
organizadas em cinco grupos de quatro imagens cada. Os participantes da enquete
escolheram uma imagem de destaque em cada grupo, garantindo uma avaliacao clara
e justa. A Figura 23 mostra 0s grupos de imagens na enquete.

Essa experiéncia ndo apenas incentivou o uso da tecnologia como ferramenta
criativa, mas também proporcionou aos alunos a oportunidade de explorar suas ideias
de forma inovadora, além de permitir que expressassem sua criatividade de maneira
Gnica. Foi uma experiéncia incrivel, na qual os estudantes demonstraram grande
criatividade e comprometimento na construcao de seus proprios protagonistas.

Isso porque, conforme bem explica Moran (2018, p.6)

[...] a aprendizagem é mais significativa quando motivamos os alunos

intimamente, quando eles acham sentido nas atividades que
propomos, quando consultamos suas motivagdes profundas, quando
se engajam em projetos em que trazem contribui¢des, quando ha
dialogo sobre as atividades e a forma de realiz-las.

Para tornar a selecao mais participativa, convidamos os profissionais da escola
para atuarem como jurados. Conversei pessoalmente com cada um deles e
encaminhei-lhes uma pequena explicacdo de como deveriam proceder na avaliacao,

conforme o texto a seguir:

Ol4, pessoal!

Como a maioria dos profissionais da escola sabe estou aplicando o
projeto do Mestrado Profissional em Letras. Neste momento estou
finalizando a aplicacdo do projeto na escola. Em um dos médulos do
projeto foi apresentado a ‘Inteligéncia Artificial’ aos alunos para criacédo
de imagens. Cada aluno criou, com o uso da IA, um herdi para uma

9 Disponivel em: forms.google.com (2024).



mailto:https://www.noxinc.com.br/post/onde-%C3%A9-o-google-forms
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narrativa de aventura que eles estdo produzindo. Dessas imagens,
cinco serao escolhidas entre os profissionais da escola para que, apés
esse momento, os alunos escolham a melhor delas, que serd a
imagem do HEROI do nosso e-book de narrativas de aventura. Peco,
por gentileza, que acessem o link abaixo e me ajudem nessa missao.
Grata,

Professora Heloiza A Ismael e Discentes do 7° ano A
https://forms.gle/jéwy259aag9HYd2x5 (Diario de bordo, 2024).

Os profissionais que participaram da enquete relataram sentir prazer ao

responder ao formulario e destacaram:

Professor 1: Prof., como foi gostoso responder o questionario. Eles
devem ter amado fazer isso.

Professor 2: Que genial, essas personagens lindas criadas por IA e
sdo unicas.

Técnico secretaria: Também gostei muito. Figuei em davida ao
escolher a melhor imagem.

Professor 3: Também fiquei com dlvida, s6 escolhi pensando em ser
texto de aventura (Diario de bordo, 2024).

No total, 34 profissionais participaram da votacdo, selecionando as cinco
imagens que melhor representavam um personagem e uma narrativa de aventura. As

imagens escolhidas estdo agrupadas na Figura 24.

Figura 24 - Imagens dos heréis escolhidos

Fonte: dados da pesquisa (2024).


https://forms.gle/j6wy259aag9HYd2x5
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Com o resultado em maos, os alunos que realizaram os desenhos visitaram as
salas de aula do turno matutino para expor o projeto as turmas. Durante a visitagéo,
explicaram como os heréis foram criados, destacando o uso do Canva e da IA como
ferramentas principais. Em seguida, convidaram cada turma, individualmente, a se
dirigir ao laboratorio de informatica para participar da votacdo que definiria o herdi
principal do nosso livro digital.

No laboratério, com o uso dos Chromebooks e o login pessoal de cada
estudante, 309 discentes votaram e escolheram o personagem que sera o

protagonista da narrativa. O Grafico 2 mostra o resultado.

Gréfico 2 - Escolha do herdi

Analise com muita atengdo aos detalhes e responda: Qual dessas imagens melhor representa um

personagem (herdi) de narrativas de aventuras?
309 respostas

@ Opgiao 1
@ Opgio 2
© Opgéo 3
@ Opgan 4
@ Opgan 5

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Apés a votacdo, fizemos a analise e a apresentacdo das imagens escolhidas.
A opcéo 1 foi a mais votada, com 155 votos (51,1%) do total. Em segundo lugar, a
opcao 2 recebeu 76 votos (24,9%). A opcdo 5 conquistou 29 votos, equivalente a
9,4%. Por fim, as opc¢des 3 e 4, juntas, somaram 44 votos, configurando 14,6% do
total. Com isso, a imagem 1 foi a grande vencedora e passou a representar 0 Nn0Sso
protagonista.

Como o protagonista Phileas Fogg nunca estava sozinho em suas aventuras,
a imagem representada na opc¢éo 4 foi escolhida para ser seu companheiro. Todavia,
nosso herdi e seu companheiro ainda precisavam de nomes. Dessa forma, apés
conhecerem as caracteristicas e os tragos desses personagens, cada aluno analisou-

os bem e escreveu, em um papel, 0 nome que considerava mais adequado.
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Mais uma vez, agora com a mediacdo da professora-pesquisadora,
selecionamos os seguintes nomes: Cristian Yeager, Hiro, Logan, Narinder, Ray e
Shazan. Em seguida, realizamos uma votacdo no modo convencional, na qual
expomos 0s nomes no quadro branco, e cada participante escolheu aquele que mais

Ihe chamou a atencao. O Grafico 3 explicita o resultado da votacao.

Gréfico 3 - Escolha do nome do protagonista

M Cristian Yeager W Ray M Narinder M Hiro M Shazan M Logan

Fonte: dados da pesquisa (2024).

A atividade de criacdo, avaliacdo e nomeacao dos herdis, envolvendo o uso da
Inteligéncia Artificial e a participacdo coletiva de alunos e profissionais da escola,
demonstrou ser uma estratégia eficaz para estimular a criatividade, o engajamento e
o protagonismo dos estudantes no processo de aprendizagem. Além disso, integrou
tecnologia e colaboracdo, promovendo um ambiente de ensino mais dinamico e
inclusivo. Essa experiéncia reforca a importancia de praticas pedagodgicas que
combinam inovacado tecnolégica com participacdo ativa, contribuindo para o
desenvolvimento de competéncias cognitivas, criticas e sociais essenciais na

formacao dos alunos.

Modulo 7 — Hora de conhecer o espaco da narrativa

Este momento da aula teve como intuito explorar, de forma criativa, 0s espacos
gue serviriam como cenario para as narrativas dos discentes. Buscamos incentivar a
imaginacdo e a construcdo de historias que envolvessem locais e trajetos reais do
Nnosso municipio e da regido, proporcionando um ambiente dinamico para o

desenvolvimento das habilidades de escrita.
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No dia 18 de setembro, explicamos que o0s espacos das narrativas de aventura
seriam explorados por meio do aplicativo Google Earth, permitindo uma imersao visual
nos ambientes das histérias. Para tornar a atividade ainda mais envolvente,
realizamos um sorteio com os nomes dos locais que cada educando deveria observar
e mapear. A partir dessas escolhas, orientamos os estudantes a desenharem o trajeto
que o herdi de suas narrativas percorreria, destacando as peripécias e os desafios
gue ele enfrentaria em cada local.

Essa atividade teve o propoésito de incentivar a criatividade dos alunos e
proporcionar uma compreensao mais detalhada e visual dos cendarios que comporiam
suas historias, conectando o aprendizado de forma ludica e interativa. A proposta
demonstrou-se uma excelente forma de integrar tecnologia, criatividade e narrativa.
Ao utilizar o Google Earth, os discentes ndo apenas exploraram o0s cenarios de suas
histérias de maneira imersiva, mas também conseguiram dar vida aos desafios
enfrentados pelos heréis, desenvolvendo suas habilidades de imaginacdo e
planejamento. Moran (2015, p.17) destaca que,

[...] se queremos que os alunos sejam proativos, precisamos adotar
metodologias em que os alunos se envolvam em atividades cada
vez mais complexas, em que tenham que tomar decisfes e avaliar
os resultados, com apoio de materiais relevantes. Se queremos que
criativos, eles precisam experimentar inimeras novas possibilidades
de mostrar sua iniciativa.

Destinamos para essa etapa uma aula de 50 minutos, contemplando as
habilidades EF67LP47 e EF67LP30.

5.3.4 Produgéo final

No processo de desenvolvimento das habilidades de escrita, € fundamental
propiciar, aos discentes, oportunidades para revisar e aprimorar suas producdes
textuais. Por meio de um ciclo continuo de criacéo, correcao e reescrita, 0s estudantes
tém a chance de se tornarem ndo apenas escritores, mas também leitores criticos de
seus proprios textos, aprimorando sua compreensao linguisticas e discursivas. Nesse
momento da SD, “o importante é que o0 aluno encontre de maneira explicita os
elementos trabalhados em aula e que devem servir como critérios de avaliacdo” (Dolz;
Noverraz; Schneuwly, 2004, p.107).
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Em continuidade ao projeto, iniciamos as producdes textuais finais no dia 24 de
setembro de 2024. Agora, com 0 espaco da narrativa e o protagonista ja conhecidos,
0os educandos comegaram escrever seus textos. As narrativas produzidas foram
corrigidas e reescritas varias vezes. Para esse processo, utilizamos como referéncia
0s conceitos de Goncalves e Bazarim (2013) sobre refaccao textual, com o objetivo
de que os estudantes se vissem como escritores e como leitores criticos de seus
proprios textos.

Destacamos a relevancia de valorizar e investir na producéo textual dos alunos,
promovendo seu desenvolvimento linguistico-textual-discursivo por meio da refaccdo
textual. Passareli (2012), ao corroborar a abordagem de Gongalves e Bazarim (2013),
afirma que o redator passa a desempenhar o papel de leitor de si mesmo, de modo
gue as palavras rascunhadas se tornam lentes, auxiliando o escritor a enxergar 0s
temas emergentes e o desenvolvimento do que deseja expressar. Destinamos duas
aulas de 50 minutos para a producao textual. Para a revisao e a reescrita, convidamos
0s participantes a comparecer a escola no contraturno, em pequenos grupos, a fim de
tornar o trabalho de leitura, releitura e refac¢éo mais eficiente.

Dando continuidade, mostramos aos educandos o editor de texto Google
Documentos, permitindo que digitassem suas narrativas para a publicacdo de um e-
book. Esse material foi posteriormente editado no aplicativo Canva, e a revisao
ocorreu de forma colaborativa entre mim e os estudantes, garantindo uma analise
cuidadosa antes da publicacéo final. Apds a revisdo, o e-book foi publicado no blog
da escola e no aplicativo Canva. Finalizamos o projeto com a apresentacdo desse
material & comunidade escolar, promovendo a valorizacao do trabalho realizado pela
turma.

Nessa etapa, desenvolvemos as habilidades da BNCC EF67LP30, EF67LP32,
EF67LP33, EF67LP36, EFO7LP06 e EF69LP47, j4 citadas anteriormente, além das
seguintes habilidades:

EF69LP51: Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizacao, revisdo/edicao e reescrita, tendo em vista as restricbes
tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as
configuracdes da situacdo de producgéo — o leitor pretendido, o suporte,
0 contexto de circulacao do texto, as finalidades etc. — e considerando
a imaginacao, a estesia e a verossimilhanca proprias ao texto literario.
[...]

EFO7LP10: Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e
gramaticais: modos e tempos verbais, concordancia nominal e verbal,
pontuagdo etc. (Brasil, 2018, p. 159-173)
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6 RESULTADOS EM PERSPECTIVA: UMA ANALISE TEORICA E PRATICA

Esta se¢ao tem como objetivo apresentar e interpretar os resultados obtidos
durante o desenvolvimento da pesquisa, discutindo-os sob uma perspectiva tedrica e
pratica. Para isso, analisamos trés producdes iniciais e trés producdes finais dos
alunos, que constituem o elemento central desta investigacao.

Exploramos essas producdes de forma detalhada, com o intuito de
compreendermos como 0s discentes se aprimoraram dos conhecimentos adquiridos
ao longo do processo. Além do mais, refletimos de que maneira essas praticas se
relacionam com os fundamentos teéricos discutidos ao longo do estudo.

Para embasar a analise das producdes, utilizamos os postulados de Barbosa e
Rovai (2012), que abordam especificamente o texto narrativo e as narrativas de
aventura, oferecendo ‘insights” valiosos sobre a estrutura e o0s elementos
caracteristicos desse género textual. Além disso, recorremos as contribuicdes de Ruiz
(1998), que discute estratégias para a correcdo de textos no ambiente escolar. A
autora destaca a importancia de uma abordagem que va além da simples identificacédo
de erros, de modo a promover a reflexdo e a aprendizagem significativa.
Complementando essa base tedrica, os estudos de Koch e Travaglia (2001) sobre
coeréncia textual se mostraram fundamentais para avaliar a clareza, a organizacao e
a progressao tematica nas produc¢des dos alunos.

A andlise realizada ndo se limitou a descricdo dos resultados obtidos. Ao
contrario, refletimos sobre a articulacao entre teoria e pratica nos processos de ensino
e aprendizagem. Nesse sentido, buscamos identificar como o0s conceitos teodricos
foram compreendidos e utilizados pelos educandos, bem como os desafios e as
potencialidades observados durante a execucdo das atividades. Essa reflexao
permitiu avaliar o desempenho dos estudantes, bem como repensar estratégias
pedagogicas que possam contribuir para o aprimoramento do ensino de producao
textual.

Por fim, este capitulo oferece uma compreensao dos resultados e destaca a
importancia de aliar fundamentos teoricos a praticas educacionais que estimulem a
criatividade, a reflexdo e o desenvolvimento das habilidades linguisticas dos
discentes. Dessa forma, esperamos contribuir para o debate sobre o ensino de escrita
e a formacdo de leitores e escritores comprometidos com 0 processo de

transformacdes sociopolitica e econémica.
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6.1 Analise da producdo inicial sob um olhar critico

Para garantir um ensino mais comprometido com a mudanca social, politica e
econbmica, é fundamental compreender o que os alunos ja sabem e quais desafios
podem surgir ao longo do processo de aprendizagem. Nesse ambito, a analise da
producdo inicial desempenha um papel essencial, pois permite identificar os
conhecimentos dos estudantes sobre o género textual em questdo e antecipar
possiveis diferencas.

Para Barbosa e Rovai (2012, p. 192), “[...] a analise da producao inicial € muito
importante, pois por meio dela fica explicito o que os alunos ja sabem sobre 0 género
e 0 que ainda precisam saber, permitindo que se antecipem as dificuldades que
poderdo enfrentar no decorrer do trabalho”. Corroborando a ideia, Koch e Travaglia
(2001, p. 12) citam que, para que um texto seja coerente, este ndo depende apenas
do “[...] modo como se combinam elementos linguisticos no texto, mas também de
conhecimentos prévios sobre o mundo e o tipo de mundo em que o texto se insere,
bem como do tipo de texto”.

A producéo inicial dos educandos representa um ponto de partida primordial
para compreender seu nivel de conhecimento sobre o género textual em foco. Mais
do que um simples diagndéstico, essa analise propicia a identificacdo de desafios, a
antecipacdo de dificuldades e o planejamento de intervencdes pedagodgicas mais
assertivas. A partir dessa avaliacdo, é possivel estruturar estratégias que ampliem as
competéncias dos estudantes e os auxiliem no aprimoramento da escrita.

Com essa perspectiva, 0s textos iniciais de trés discentes (Quadros 7, 8 e 9)
foram analisados a seguir. Para fins de identificacdo, denominamos os participantes
como Aluno 1 (Al), Aluno 2 (A2) e Aluno 3 (A3). O objetivo foi evidenciar tanto os

aspectos ja consolidados quanto aqueles que ainda precisam ser desenvolvidos.

Quadro 7 - Producdo inicial de A110
O meu Primeiro Jogo de Basquete

Era a seguda semana de aula era numa segunda-feira utima aula era Educacao-fisica era
Basquete fiquei meio desanimado porque numqua tinha Jogado Basquete na minha vida
guando chegamos na quadra fizemos os esercicios fisicos de pois come samos a treinar o
aremeso e ai comesei a gostar do Basquete e depois que terminou a aula comentei com o
professor onde poso trinar Basquete ele falou vai | pra secretaria de sportes e se escreve

10 Texto original do aluno no Anexo A.
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no Basquete foi la com meu pai a mosa falou os treinos séo ali no rok-guedes meu primeiro
treino foi mais omenos o dia seguinte meu prossor me encontrou no corredor e falou vai ter
0s escolares na prosima semana no sabado e domingo se agente ganha o estadual agente
vai pro Brasileiro beleza eu falei sim foi pra casa e falei isso pros meus pais eles deichara
no outro dia ele posol na minha sala e disse vai ter treino aqui na escola as 16:00 a 17:00
e ai saia po treino no do rok guedes que era das 17:00 as 21:00 era puchado mas aprendia
muita coisa finamente chegou Sexta-feira iamos para alta-floresta fomos as 16:30 e
chegamos 18:10 tiramos as bagagens do 6nibus fomos pra sala arrumamos as nosas coisas
o professor falou voceis so tem jogo so amanha fomos dormir sedo nos iamos enfrentar
guaranta fiquei comedo porque os muleque do A falaram que eles jogam muito bem
perdemos de 12-30 foi feio mas também agente treinava so 2 semanas e 0s cara treinava
nava mais de dois anos perdemos os treis jogos voutamos para colider mas foi uma
aventura.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

O texto apresenta alguns aspectos positivos que merecem destaque.
Primeiramente, ele é escrito de maneira pessoal e direta, 0 que cria uma conexao
imediata com o leitor. Além disso, sua estrutura, apesar de passivel de
aprimoramento, segue uma sequéncia clara dos acontecimentos principais.

O autor narra, de forma simples e objetiva, sua jornada desde o desanimo na
aula até o momento em que comeca a gostar do basquete e participa de um
campeonato. Esse tipo de progressao € interessante, porque reflete uma mudanca
pessoal, 0 que confere um tom de superacéo a historia.

No entanto, ao analisar o texto do aluno A1, observamos que, embora seja uma
narrativa de aventura, ele ndo seguiu completamente a proposta de producéo. O relato
concentra-se em um fato pessoal, no qual o estudante descreve algo que inicialmente
nao apreciava, mas que, apds uma experiéncia, passou a gostar. Apesar disso, o texto
apresenta alguns elementos caracteristicos desse tipo de narrativa.

Como exemplo, notamos que o educando introduz as personagens — ele
proprio e seus colegas — e as insere em uma situacao inesperada, em um ambiente
diferente do habitual. Essa mudanca leva as personagens a sairem de sua zona de
conforto, o que é um aspecto comum nas narrativas de aventura. Todavia, o autor ndo
explora de forma suficiente as experiéncias vividas por elas nesse novo contexto.
Faltam detalhes sobre como os personagens lidam com a situacdo e sobre o0s
impactos do ambiente em suas ac¢des e sentimentos.

Além disso, em uma narrativa de aventura tradicional, o her6i é movido pela

coragem e pela determinacdo em alcancar um objetivo claramente definido desde o
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inicio. Entretanto, no texto do discente, esse objetivo ndo é explicito, e a aventura nao
se configura como grandiosa. Conforme apontam Barbosa e Rovai (2012, p. 66), “[...]
na maioria das narrativas do género, o personagem principal € um jovem que,
desafiado, assume riscos, confronta-se com perigos, contando apenas com suas
qualidades morais e/ou habilidades fisicas”. No caso analisado, o educando nao se
coloca nessa posicao.

Apesar dessas limitagoes, algumas partes do texto remetem a uma narrativa
de aventura, como a presenca de desafios, o crescimento pessoal, a mudanca de
ambiente e a superacao de adversidades. Esses elementos sugerem que o discente
conhece parcialmente a esséncia do género, ainda que de maneira incompleta.

O texto do aluno Al, apesar de ndo atender plenamente as expectativas de
uma narrativa de aventura, demonstra a incorporacao de alguns elementos-chave do
género, como a mudanca de cenario e a superacdo de dificuldades. Contudo, ha
lacunas a serem preenchidas, especialmente no desenvolvimento das personagens,
na clareza dos objetivos e na exploracdo mais detalhada das experiéncias vividas
durante a aventura. Para isso, a SD proporciona médulos de desenvolvimento que
auxiliam na superacao dessas fragilidades até a producéo final.

Além dos aspectos estruturais, o0 texto apresenta dificuldades que
comprometem sua coesao e fluidez. Notamos erros de ortografia, auséncia de
pontuacao adequada e problemas na paragrafacao. Como resultado, ha frases longas
e mal estruturadas, o que dificulta a compreenséo. Verificamos, ainda, problemas de
concordancia verbal e nominal, bem como repeticdes excessivas de palavras, que
tornam a leitura do texto monotona. A linguagem informal, ainda que adequada para
um relato pessoal, ndo dispensa a necessidade de revisdo gramatical.

Nesse contexto, Koch e Elias (2009, p. 35) definem coesao como “[...] a forma
como os elementos linguisticos presentes na superficie textual se interligam, se
interconectam, por meio de recursos também linguisticos, de modo a formar um
‘tecido’ (tessitura), uma unidade de nivel superior a da frase, que dela se difere
qualitativamente”. Quando a coesdo esta ausente, o0 texto se torna apenas um
amontoado de palavras desconectadas, sem sentido para o leitor. Da mesma forma,
a falta de coeréncia pode gerar confusdo, em vez de informar. Sem esses elementos,
o texto ndo cumpre sua funcéo, seja comunicar uma ideia, seja convencer o leitor ou
instrui-lo.

Na sequéncia, analisaremos a producéo inicial de A2, exposta no Quadro 8.
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Quadro 8 - Producéo inicial de A2*

O grande salvamento
O ano era 2000, eu estava em casa ouvindo musicas do Michael Jakson até que eu
recebi a noticia que eu ganhei passagem para ir a Los Angeles nos Estados Unidos, eu
fiquei tdo feliz que j& pensei qual seria a minha primeira visita, o rancho Neverland a manséo
e parque de diversdo do cantor Michael Jackson.

No dia marcado, eu e minha familia fomos ao aeroporto para pegar o avido, demorou
muito mas enfim chegamos em Los Angeles, 14 pedimos um taxi e fomos nos hospedar em
um hotel, logo ap6s fomos conhecer a imensa cidade, indo em shoppings, mercados,
parques e etc.

Depois de um longo passeio, finalmente eu e minha familia chegamos no hotel e
dormimos, no dia seguinte eu figuei tAo animado para ir visitar Neverland que eu fiquei
pronto em um istante, chegando la eu fiquei tdo nervoso ao ver meu idolo Michel Jackson
gue quase desmaiei, eu e minha irma brincamos tanto que cansamos. Eu gostei tanto de
ficar nos EUA que pedi para minha mae para que a gente ficasse mais 10 anos.

O tempo foi se passando e eu fui percebendo que o Michael Jackson parou de fazer
os shows que ele sempre fazia, estava ficando triste, até que no mesmo dia, Michael
Jackson anunciou que ia fazer uma turné pelo o mundo de 50 shows, os fas ndo estavam
acreditando que ele conseguiria fazer 50 shows por conta de sua idade. No dia 24 de abriu
de 2004 eu fiquei sabendo que Michael tinha vendido Neverland e se mudou para outra
casa, entdo eu me infiltrei na casa e me escondi no quintal dele. Michael estava sofrendo
de insbnia e pedia varios remédios ao seu medico, como sabia que isso poderia mata-lo,
eu o impedi de toma-los e entdo salvei sua vida.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

O texto “O grande salvamento” (Quadro 8) é a producdo inicial do A2 e reflete
sua tentativa de criar uma narrativa de aventura, mesmo sem dominar plenamente as
caracteristicas do género. Nessa historia, 0 autor se coloca como protagonista e
vivencia uma experiéncia emocionante ao viajar para Los Angeles, conhecer seu idolo
Michael Jackson e, posteriormente, salva-lo de um perigo. Apesar de a ideia central
ter potencial, a narrativa ainda é simples e pouco desenvolvida, o que € compreensivel
para quem esta iniciando na exploracdo desse tipo de texto.

A estrutura basica da narrativa esta presente, com inicio (a viagem), meio (a
visita a Neverland) e fim (o salvamento de Michael Jackson). Contudo, 0s eventos séo
descritos de maneira rapida, sem oferecer detalhes que envolvam o leitor. Por
exemplo, a visita a Neverland e o momento em que a personagem salva Michael
Jackson poderiam ser mais explorados. A inclusao de descricdes do ambiente, dos
sentimentos do protagonista e dos desafios enfrentados contribuiria para criar uma

sensacao de aventura mais auténtica e envolvente.

11 Texto original do aluno no Anexo B.
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Além do mais, a coesdo e a pontuacao precisam de ajustes. O texto possui
periodos longos, nos quais ideias, que poderiam ser separadas por pontos finais, sao
unidas por virgulas inadequadas, fato que dificulta a fluéncia. Um exemplo disso é a
frase: “No dia marcado, eu e minha familia fomos ao aeroporto para pegar o aviao,
demorou muito, mas enfim chegamos em Los Angeles”. Para melhorar a clareza, a
frase poderia ser reescrita da seguinte forma: “No dia marcado, eu e minha familia
fomos ao aeroporto. A viagem foi longa, mas, finalmente, chegamos a Los Angeles”.

Outro problema notado € a repeticdo excessiva de palavras, sobretudo o uso
reiterado de “eu” no primeiro paragrafo. Tal aspecto poderia ser evitado com o
emprego de sinbnimos ou construgdes mais variadas. Nesse contexto, Koch e
Travaglia (2001, p. 28) argumentam que a coesao estabelece “[...] a ligagao, a relacéo,
0S nexos entre 0s elementos que constituem a superficie textual”. Além do mais, “[...]
0 mau uso dos elementos linguisticos de coesédo pode provocar incoeréncias locais
pela violagdo de sua especificidade de uso e fungdo” (Koch; Travaglia, 2001, p. 43).
Logo, a falta de coeséao prejudica a fluéncia do texto e a compreensao por parte do
leitor.

No que diz respeito aos elementos da narrativa de aventura, o texto expde
alguns componentes tipicos do género, como a viagem para um lugar distante (Los
Angeles), a emocdo de conhecer um idolo (Michael Jackson) e a acdo de salvar
alguém em perigo. No entanto, esses elementos ainda sdo superficiais. A visita a
Neverland, por exemplo, poderia ser descrita com mais detalhes, destacando as
atracbes do parque e os sentimentos do protagonista ao conhecer seu idolo. Da
mesma forma, a cena de salvamento de Michael Jackson poderia ser mais
emocionante, com descricdes do ambiente, dos sentimentos do protagonista e dos
desafios enfrentados. A inclusédo desses elementos aumentaria a expectativa do leitor
e tornaria a narrativa mais envolvente. Com o desenvolvimento dos médulos da SD,
e provavel que o aluno se familiarize melhor com as caracteristicas do género e
aprimore sua escrita.

E possivel identificar, ainda, marcas de oralidade no texto, o que é comum em
producdes de discentes que ainda estao consolidando a escrita formal. Expressoes
como “demorou muito mas enfim chegamos” e “eu fiquei tdo animado para ir visitar
Neverland que eu fiquei pronto em um istante” refletem um registro mais proximo da

oralidade. Essas marcas podem ser trabalhadas com o educando, demonstrando
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como adaptar a linguagem para o0 contexto escrito sem perder a espontaneidade e a
autenticidade da narrativa.

Outro aspecto a ser aprimorado € a formatacao do texto. O estudante inseriu
linhas entre os paragrafos, recurso que ndo se alinha as convencfes formais da
estrutura de um texto narrativo em prosa. Em narrativas, as mudancas de ideias ou
cenas devem ser indicadas por novos paragrafos, sem a necessidade de
espacamento extra entre eles. Esse aspecto pode ser facilmente corrigido com
orientacdes simples.

Destacamos, ainda, que a admiracdo de A2 pelo cantor e compositor Michael
Jackson, que faleceu em 2009 devido a uma intoxicagcao por medicamentos, é algo
emocionante. No texto, o educando menciona essa intoxicagcdo e se coloca como
heréi da narrativa ao salvar seu idolo. Embora a histéria seja fruto da imaginacéao do
aluno, ele recria um ato real de maneira criativa. Passegi, Souza e Vicentini (2011, p.
147) expbem que “[...] ao narrar sua propria histéria, a pessoa procura dar sentido as
suas experiéncias e, nesse percurso, constroi outra representacao de si: reinventa-
se”.

Essa admiracdo pelo cantor se reflete em outras atividades do discente. A2
coleciona reportagens, tem produzido diversos desenhos do artista e se apresenta em

eventos escolares caracterizado como Michael Jackson, conforme ilustra a Figura 25.

Figura 25 - A2 intewr ’r\etandq Michael Jackson

Wi RN Y v~ Y

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora (2024).
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A seguir, realizaremos uma analise detalhada da producédo inicial de A3,
explicitada no Quadro 9, examinando tanto os pontos fortes quanto as possiveis
fragilidades identificadas.

Quadro 9 - Producéo inicial de A3*

Uma viaje

Um dia eu e minha familha fomos para uma cidade chamada Vitéria la tinha mar
uma praia lindas os prédios era grandes nesse dia eu e minha familha tinha ido para ver
minha avd e minha bizavé elas mora vdo em um prédio ndo muito grande era 3 andarno
anda de baixo tinha um lugar de custura porque minha avl € custurera eu € meus pais
ficamos 3 semanas la agente foi todos os dias no mar comemos camaram batatinha eu
ficava o dia todo no marja minha irma ela falava que a Agua tava gelada mais e porque ela
e muito friuzenta porque eu e meu pai ficava de boa na agua

Os dias foram se passando e pratoda minha disse que as férias de tinha acabado
dai agente ja tinha a rumado as mala agente se dispidiu e foi embora mais no meio do
caminho agente tinha resebido a pior noticia que minha biza tinha morrido aquela no ticia
deixo todo mundo da minha familha trite eu fiquei bem alada, mais eu tinha que continua
com a milha vida hojem dia minha v6 mora aqui com a minha tia foi isso

FIM

Fonte: dados da pesquisa (2024).

A producao inicial do A3, intitulada “Uma viaje”, apresenta caracteristicas
tipicas de um texto em fase de desenvolvimento. Esse aspecto € natural para um
estudante do Ensino Fundamental que ainda estd construindo suas habilidades de
escrita e ampliando seus conhecimentos sobre o género narrativo.

Em relacao a estrutura do texto, observamos que o aluno nao dividiu o conteudo
em paragrafos. Essa auséncia compromete a organizacado das ideias e a clareza da
narrativa, pois faz com que as informacdes fiquem aglomeradas, prejudicando a
fluidez da leitura. Todavia, é possivel identificarmos uma sequéncia narrativa basica,
com inicio, meio e fim. Isso demonstra que o discente compreende a necessidade de
organizar os eventos em uma ordem temporal. Assim, apesar de a estrutura ser
embrionaria, percebemos uma nocéo inicial de construcéo narrativa.

A organizacdo dos paragrafos é essencial para garantir que as ideias sejam
apresentadas de forma clara, coerente e bem estruturada. Para isso, € importante que
cada paragrafo desenvolva uma ideia central, com informac¢des que se conectem de
maneira logica, facilitando a compreenséao do leitor. A construcao dos paragrafos deve
seguir uma sequéncia que permita ao texto fluir de forma harménica, evitando que as

informacdes fiquem desconexas ou soltas. Assim, escrever bem n&o é apenas juntar

12 Texto original do aluno no Anexo C.
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frases, mas organizar pensamentos de forma ordenada, garantindo que o texto tenha
sentido e cumpra seu objetivo comunicativo. Squarisi e Salvador (2008, p. 45)
salientam que

[...] acima das palavras e das oracdes, 0 que da sustentacao ao texto
€ a organizac¢do das ideias em paragrafos. A estrutura dos blocos tem
a mesma funcao dos trilhos dos trens. Por eles passam os comboios
das oracdes e periodos. As frases precisam ser conduzidas de forma
harmoniosa pelos precipicios, vales e montanhas. Sem isso, um texto
pode se transformar num amontoado de ideias sem rumo — bem
escritas, mas soltas ao vento.

No que tange a coesado, o texto mostra algumas falhas, como a repeticao
excessiva de palavras (“familha”, “agente”, “mar”) e a auséncia de conectivos que
estabelecam relacdes claras entre as frases e os eventos. Por exemplo, a transi¢cao
entre os momentos de lazer na praia e a noticia da morte da bisavé poderia ser mais
bem articulada com o uso de conectivos como “entretanto”, “porém” ou “de repente”.
A falta desses elementos torna a narrativa um pouco confusa, especialmente no
trecho em que o educando menciona a morte da bisavd, que surge de forma abrupta.
Ainda assim, é possivel perceber que ele tenta estabelecer uma linha narrativa, o que
€ um aspecto positivo e pode ser aprimorado com orientacdes sobre o uso de
conectivos e a diversificacdo do vocabulario.

Em relacdo a coeréncia, o texto mantém uma logica interna, apesar de algumas
inconsisténcias. O discente consegue transmitir a ideia de uma viagem em familia,
descrevendo atividades cotidianas, como ir a praia e visitar parentes. No entanto, a
narrativa perde um pouco de foco ao misturar elementos descritivos (como a mencao
ao mar e aos prédios) com eventos emocionalmente impactantes (a morte da bisavo).
Essa mudanca abrupta de tom pode confundir o leitor, mas também revela que o aluno
esta tentando expressar sentimentos e experiéncias pessoais.

Ainda que a producao esteja mais proxima de um relato de viagem ou de uma
experiéncia pessoal, o educando demonstra potencial para desenvolver uma narrativa
de aventura. Ele ja consegue descrever cenarios, como a praia e o prédio da avo,
além de incluir personagens, como a familia, a irm&, a avo e a bisavo. Com orientacao
adequada, ele podera introduzir conflitos e situacOes desafiadoras que transformariam
sua narrativa em uma aventura. Nessa perspectiva, Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004, p. 87) pontuam que “...] € preciso trabalhar a fim de desenvolver as

capacidades de linguagem dos alunos, que apropriando-se dos instrumentos de
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linguagens proprios aos géneros estardo mais preparados para realizar a producéo
final”.

Em sintese, o texto de A3, embora apresente falhas em relacdo a estrutura, a
coesao e a coeréncia, revela um esforco genuino em contar uma historia e expressar
suas experiéncias. Com a aplicacdo da SD proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), ele podera aprimorar sua escrita, aprendendo a organizar melhor suas ideias,
utilizar conectivos, desenvolver conflitos e, eventualmente, construir uma narrativa de

aventura mais elaborada.

6.2 Analise da evolucéo textual: melhorias nas producdes escritas dos alunos

Neste subtopico, procedemos a analise das producdes finais de trés alunos.
Ressaltamos que esses mesmos sujeitos da pesquisa, identificados como Al, A2 e
A3 conforme estabelecido no capitulo anterior, tiveram seus textos iniciais
previamente examinados, 0 que permitiu uma avaliacdo comparativa do
desenvolvimento ao longo do processo investigativo. Com o intuito de identificar as
melhorias observadas ao longo das trés versdes de seus textos, escrita inicial,
reescrita e versado final, a analise foi fundamentada em teorias que discutem o
processo de escrita e reescrita, como as de Ruiz (1998), Gongalves e Bazarim (2013)
e Passarelli (2012). Além disso, o processo de retextualizacao foi abordado com base
em Marcuschi (2003) e Delllsola (2007), enquanto as caracteristicas do género
narrativas de aventura seguiram as propostas de Barros e Rovai (2012). Por ultimo,
0S aspectos de coeréncia e coesédo textual sdo analisados a luz das contribuicdes de
Koch e Travaglia (2001).

ApoOs a versao inicial, os discentes receberam bilhetes orientadores com
sugestdes para revisdo dos textos. Nesse mesmo bilhete, convocamos os
participantes para encontros no contraturno, em que as reescritas foram realizadas
por meio de um processo dialégico entre aluno e professora-pesquisadora. Gongalves
e Bazarim (2013, p. 11) defendem o uso de bilhetes e confirmam que esses
instrumentos tém potencial para estabelecer “[...] uma compreenséo mais refinada do
género ensinado e ajudam a promover mudancas automotivadas, uma vez que

langam o olhar do aprendiz sobre o proprio texto”.
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Os Quadros 10, 11 e 12 ilustram a progresséao da escrita de A1l ao longo de
todas as etapas da SD, evidenciando seu desenvolvimento em diferentes momentos

do processo.

Quadro 10 - Producéo Final / Escrita Inicial de A1
A estrela caida
-Era uma ves Shazan ia a cachoeira familia com seus familiares ele chamou seu Amigo
Ray fomos cachoeira chegando & vemamos a bricar até que agente comecou a ver algo
brilhante na trilha fomos até.
- Meus familiares conversaram olha para a trilha elesam para a trilha mas néo virdo nenhu
brilho pensaram que era brincadeira -mandaram agente ir bricar e denovo agente viu a
brilhar decidido ver o que era aquele brilho
- Primeiro verdadeiros que passam pelos mesus familiares eles ndo ido deixam eu e Ray ir
sozinhos emocionantes que ir pela mata demorol um tempo -Paramos emfrente da trilha
com medo mas fomos comemos a subir acadavez que agente subia o brilho mais, forte
guando chegei — encima do morro era uma estrela tentou levantar jogamos ela para o céu
e ela voltou para o devido lugar..
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Quadro 11 - Producéo Final / Reescrita de A1%3
A estrela caida

Em um dia Shazan foi a cachoeira da Familia com seus familiares. Ele chamou seu
amigo Ray. Chegando & comecaram a brincar, até que eles viram algo brilhante na trilha.
Eles foram até os familiares e disseram:

- Olham para a trilha!

Eles olharam, mas né&o viram nenhum brilho e pensaram que era brincadeira. Eles
pediram que Shazan e Ray voltassem a brincar. Novamente eles viram algo brilhando e
decidiram ver o que era aquele brilho, para isso eles tinham que passar escondidos pelos
familiares pois eles ndo iriam deixar os meninos irem sozinhos. Entdo decidi ir pela mata.

Demorou bastante tempo e pararam em frente a trilha. Eles estavam com medo,
mas comegaram a subir. Quanto mas eles subiam mas forte o brilho deixado. Quando
Shazan chegou perto do morro ele percebeu que aquele brilho era uma estrela. Tentou
levantar ela, mas Shazan n&o conseguiu levantar entdo resolveu chamar Ray para ajuda-
lo.

Eles conseguiram levantar a estrela e a jogaram para o seu devido lugar.
Fonte: dados da pesquisa (2024).

Quadro 12 - Producao Final / Verséo Final de Al
A estrela caida

Em um dia, Shazan foi a Cachoeira da Familia com seus parentes. Ele chamou seu
amigo Ray. Chegando la4, comecaram a brincar até que eles viram algo brilhante na trilha.
Eles foram até seus familiares e disseram:

— Olhem para a trilha!

Eles olharam para a trilha, mas ndo viram nenhum brilho e pensaram que era
brincadeira. Entdo pediram que Shazan e Ray voltassem a brincar.

Novamente os garotos viram aquele clardo e decidiram ver o que era aquilo, mas,
para isso, eles tinham que passar escondidos pelos familiares, pois eles ndo iriam deixar
0s meninos irem sozinhos. Entdo decidiram ir pela mata. Enquanto subiam o morro, o vento

13 Textos originais da versao inicial e reescrita do aluno no Anexo D.
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comecou a soprar forte, e o céu escureceu. Quanto mais eles subiam mais forte o brilho
ficava.

Ao se aproximarem os garotos perceberam que aquilo era uma estrela.

No topo do morro, uma figura sombria apareceu, protegendo a estrela. Era o
Guardido Celestial, que testaria a coragem dos dois amigos antes de permitir que tocassem
nela. Eles ficaram com muito medo, mas sabiam que precisavam agir rapido antes que ela
perdesse seu brilho para sempre. Shazan tentou levanta-la, mas ndo conseguiu. Entdo
resolveu chamar Ray para ajuda-lo.

Eles conseguiram levantar a estrela e a jogaram para o céu. Ela voltou reluzente
para seu devido lugar e os meninos ficaram felizes em té-la salvado.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

6.2.1 Analise comparativa das trés versdes de Al

A primeira versdo do texto “A estrela caida” (Quadro 10) apresenta uma
narrativa inicial com potencial, porém marcada por problemas de coeséo e coeréncia.
As ideias surgem desconexas, com frases soltas e repeticdes desnecessarias, como
0 uso excessivo dos termos “agente” e “brilho”. Percebemos que o aluno reproduz
caracteristicas da oralidade na escrita, 0 que impacta na compreenséao do texto. Essa

relacdo é bem explicada por Marcuschi e Dionisio (2007, p. 105), que frisam:

durante um turno de fala, o falante pode mudar de ideia sobre o que
esta dizendo naguele momento, pode confundir-se na prondncia de
uma palavra ou na concordéancia verbal ou nominal, pode usar uma
palavra inadequada, por exemplo. Para solucionar tais problemas, o
falante corrige a sua prépria fala, ou tem sua fala corrigida por um
interlocutor.

Além disso, a estrutura do texto € confusa, constituida por apenas um paragrafo
com travessdes inadequados e erros de ortografia e pontuacéo. A narrativa tambéem
carece de elementos tipicos do género narrativas de aventura, como desafios claros
e uma resolucao satisfatoria. A retextualizagdo do romance A volta ao mundo em 80
dias ndo estava evidente, e 0s personagens Shazan e Ray mostram-se pouco
desenvolvidos, sem caracteristicas que 0s tornem interessantes ou que remetam a
relacéo entre Fogg e Passepartout.

Nessa fase, seguindo as orientagoes de Ruiz (1998), trabalhamos a revisao
textual de forma interativa. A escritora enfatiza que a correcdo nao deve se limitar a
apontar erros, mas, sim, indicar caminhos para aprimorar o texto. Corroborando essa
perspectiva, Passarelli (2012, p. 166) assegura que, para direcionar a reescrita, “[...]

o professor, preferencialmente, ndo s6 aponta o problema, mas o descreve, indicando
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possibilidades de como poder resolvé-lo”. Nesse processo de revisdo, o aluno, ao
assumir o papel de leitor do préprio texto, deve questionar-se sobre a coeréncia e a
coesao da produgéo.

Diante disso, orientamos o educando a ser leitor de seu texto e, com calma,
revisar a pontuacao e a ortografia, além de reorganizar as ideias em paragrafos mais
claros. ApGs as primeiras alteracdes, recomendamos que ele desenvolvesse melhor
0s personagens e o0s desafios da aventura, aproximando a narrativa do género
proposto. Para tanto, as teorias de Barbosa e Rovai (2012) sobre narrativas de
aventura foram fundamentais. Segundo as autoras, esse género envolve “[...]
peripécias emocionantes de herdis humanos, que atuam em uma realidade também
humana” (Barbosa; Rovai, 2012, p. 190). Desse modo, o texto deveria explorar as
emocOes das personagens, o ambiente da aventura e o impacto da estrela no leitor,
elementos ausentes ou insuficientes na primeira versdo, conforme destacado ao

discente por meio de bilhete (Quadro 13).

Quadro 13 - Bilhete orientador para Al

Bilhete Orientador
Oi, Jesé

Adorei sua histérial A ideia de uma estrela caida é muito criativa e cheia de magia. No
entanto, precisamos de alguns ajustes. Vamos la.

Cada nova acédo ou fala deve comecar em um paragrafo novo. Isso ajuda o leitor a
acompanhar a histéria. Vocé usou travessdes, onde, acredito que queria usar paragrafos.
Outra dica € usar pontos finais e virgulas, que ajudarao a organizar melhor suas ideias e
evitar frases muito longas. O melhor é dividir as ideias em frases menores.

Atencdo a algumas palavras que precisam de ajustes: ves, bricar, nenhu, demorol, entre
outros.

Precisamos explorar mais os elementos da narrativa, como descrever melhor o cenario,
as personagens. Isso ajuda o leitor a imaginar a cena. Uma dica € que vocé leia o texto em
voz alta para ver se faz sentido. Se parecer confuso em algum trecho, revise e ajuste.

Vocé ja tem uma histéria cheia de imaginacdo — agora é sO organizar as ideias para
deixa-la ainda melhor e podemos fazer isso juntos. Te espero dia 11/10 as 7h30.

Abracos,

Professora Heloiza

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Na segunda versao (Quadro 12), o texto apresenta melhorias significativas. A
coesdo e a coeréncia estdo mais bem trabalhadas, com o uso de conectivos como
“até que” e “entdon”, os quais conferiram maior fluidez a narrativa. A introducéo correta
de diadlogos, como “Olhem para a trilha!”, trouxe clareza a leitura. No entanto,

persistem repeticdes vocabulares e uma caréncia de carga emocional. Ademais, a
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caracterizacdo dos personagens ainda é superficial, e a conexdo com o romance
original de Julio Verne continua ténue.

Nessa etapa, focamos na revisao colaborativa presencial, pratica que favorece
a troca de ideias e a construcdo coletiva do conhecimento. Essa interacdo direta
permitiu analisar com maior precisao 0s ajustes necessarios, compreender as ideias
do estuante e contribuir para o desenvolvimento da escrita de forma mais consciente.
Assim, orientamos 0 aluno a explorar a relacdo entre Shazan e Ray, elaborando
didlogos e caracteristicas que os aproximassem da dupla Fogg e Passepartout. Da
mesma forma, incentivamos a inclusdo de detalhes sobre o ambiente e os desafios
da aventura, a fim de criar suspense e misteério.

Para embasar essas mudancas, recorremos novamente as teorias de Barbosa
e Rovai (2012, p. 230), as quais destacam que, em uma narrativa de aventura, “... ]
ao adicionar detalhes ‘realistas’ a cena, pode criar um clima e fazer com que os leitores
deixem de ser meros espectadores e sintam-se rodeados da atmosfera criada na
narrativa”. Nessa versao, o discente comecou a incluir elementos, como a subida do
morro e o brilho que se intensificava, mas ainda faltava um antagonista ou um desafio
mais definido, o que foi trabalhado na terceira verséao.

A terceira versao representa um avanco notavel em relacdo as anteriores. A
narrativa estd mais coesa e coerente, com sequéncia logica de eventos e emprego
adequado de conectivos. A introducdo de novos elementos, como o Guardiao
Celestial e a mudanca no clima (céu escurecendo e vento forte), enriqueceu a trama
e criou um clima de suspense tipico do género. A resolucdo da histéria, com Shazan
e Ray devolvendo a estrela ao céu, trouxe um desfecho satisfatorio.

Ao longo das trés versdes, o aprimoramento do texto foi guiado por uma
abordagem interativa, conforme proposto por Ruiz (1998) e Passareli (2012),
evidenciando que a correcdo deve ser um processo construtivo e dialdgico. Dessa
maneira, 0 educando foi incentivado a refletir sobre suas escolhas e a aprimorar o
texto de forma autdbnoma. A Figura 26 ilustra um desses momentos de orientacéo,

demonstrando a dindmica e interagéo.
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Figura 26 - Orien'gagﬁes com Al

l|

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Os Quadros 14, 15 e 16 apresentam a evolucéo da escrita de A2 em cada etapa

da SD, demonstrando seu avanc¢o ao longo do processo.

Quadro 14 - Producao Final / Escrita inicial de A2
O misterioso homem de 4gua

Em uma manha de domingo, uma familia foram a cachoeira Mercuario para se
divertirem, eles deixaram seus pertences na beira da cachoeira, até que quando a familia
pisou o0 pé na agua ela comecgou a se mexer, levantando as pessoas como se fosse um
pula pula, s6 que elas ndo sabiam é que ha um homem que controla as aguas, enquanto
eles se divertiam o homem roubara seus pertences, apés sairem da agua e perceberem
gue foram roubados chamaram a policia, mas apés muitas buscas eles ndo conseguiam
encontrar o ladrao, quase todos os dias a policia recebia varias denuncias de furto, mas
nunca conseguiram encontrar o dono do crime e deram o nome de “O misterioso ladrao da
agua”.

Apoés muitas buscas, a policia postou essa noticia nas redes sociais, vendo isso
Shazan se interessou pelo caso é comecou a investigar, no lugar tinha cameras, mas elas
nao conseguia flagrar a cena do furto, Shazan foi até o local e tentou pegar o ladrdo bolando
um plano com seu parceiro, como a cachoeira estava fechada por conta das dendncias eles
iriam até a cachoeira e |4 0 Shazan se esconderia e 0 Ray seu parceiro deixava seus
pertences e ia tomar banho. No dia os dois foram até o local e foram praticar o plano.

Todos estavam preparados para praticar o plano estava tudo acontecendo bem até
gue eles perceberam que nao tinha homem nenhum pois 0 homem era a prépria agua,
guando eles perceberam isso foram para uma base tentar capturar o homem &gua, depois
de muito tempo bolando outro plano eles voltaram a cachoeira tentar capturar o criminoso,
o homem agua percebeu que estava sendo cacado e quando Shazan e Ray chegaram la
eles comegaram a brigar com o homem &gua na sua forma humana, até que controlando a
agua o homem prendeu Shazan e deixou Ray escapar, Ray com uma arma congelante
congelou o homem agua mas acabou congelando o Shazan, mas usando seu raio laser
derreteu o gelo que prendeu seu companheiro e conseguiu resgata-lo, levando o bando
para a policia e tirando seus poderes.

Fonte: dados da pesquisa (2024).
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Quadro 15 - Producéo Final / Reescrita de A2%4
O misterioso home das aguas

Em uma manha de domingo, uma familia foi a cachoeira Mercurio para se divertirem,
deixaram seus pertences na beira da cachoeira, até que a familia pisou o pé na agua e ela
comecou a se mexer, levantando as pessoas como se fosse um pula pula. S6 que eles nao
sabiam que havia um homem que controlava as aguas.

Enquanto eles se divertiam o homem roubava seus pertences. Apos sairem da agua
perceberam que foram roubados e chamaram a policia, mas depois de muitas buscas as
autoridades ndo conseguiram encontrar o ladrdo. Aproximadamente todos os dias a policia
recebia varias dendncias de furto, porém nunca conseguiam capturar 0 criminoso e
comecaram a chama-lo de “O misterioso ladrao da agua”.

Apbs muitas buscas, a policia postou essa noticia nas redes sociais, vendo isso um
her6i chamado Shazan se interessou pelo caso e comecou a investigar, no local do crime
havia muitas cameras, mas elas nao conseguiam filmar a cena do furto. Shazam foi até o
local e tentou capturar o ladrdo bolando um plano com o seu parceiro Ray. Como a
cachoeira se encontrava fechada por conta de tantas dendncias, eles iriam até a cachoeira
e l& Shazam se esconderia e 0 Ray deixaria seus pertences e ia tomar banho. No dia
seguinte os dois foram até o local para executar o plano.

Todos estavam preparados para isso, estava tudo ocorrendo bem até que eles
perceberam que nao tinha homem nenhum, pois 0 homem era a prépria 4gua. Quando eles
perceberam isso foram até a base secreta para criar um novo plano para conseguirem
capturar o homem de agua.

Depois de muito tempo bolando ideias para capturar o ladrédo o plano ficou pronto.
Eles voltaram para cachoeira e foram tentar capturar o criminoso. O homem da agua
percebeu que estava sendo cagado e quando Shazam e Ray chegaram, eles comegaram
a lutar contra o0 homem da agua em sua forma humana.

Desprevenidos, Shazam ficou preso dentro de uma bolha enorme de agua feita pelo
ladrao, quase se afogando, Ray se livrou e usou sua arma congelante e congelou o homem
de 4gua, mas acabou também congelando o Shazam. Ray, como era muito inteligente,
conseguiu reverter sua arma para que ela pudesse derreter as coisas. Dessa forma ele
conseguiu descongelar seu parceiro e o levou o ladrdo até a policia. As autoridades o
levaram até um laborat6rio para retirar seus poderes.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Quadro 16 - Producao Final / Versdo Final de A2
O misterioso homem das aguas

Em uma manha ensolarada de domingo, uma familia decidiu visitar a cachoeira
Mercurio para se divertir. Eles deixaram seus pertences na beira da agua e, ao pisar na
cachoeira, algo estranho aconteceu: a agua comecou a se mexer, levantando as pessoas
como se fosse uma cama elastica. O que eles ndo sabiam era que um homem misterioso,
capaz de controlar as aguas, estava observando tudo.

Enquanto a familia se divertia, 0 homem usou seus poderes para roubar seus
pertences. Ao sairem da &gua, perceberam que haviam sido roubados e imediatamente
chamaram a policia. No entanto, apés muitas buscas, as autoridades ndo conseguiram
encontrar o ladrdo. Nos dias seguintes, a policia recebeu vérias denuncias de furtos na
regido, mas o criminoso sempre escapava. Por isso, comegaram a chama-lo de “O
Misterioso Ladrao da Agua’.

Frustradas, as autoridades decidiram compartilhar o caso nas redes sociais, na
esperanca de obter pistas. Foi entdo que um herdéi chamado Shazam se interessou pelo
mistério e resolveu investigar, oferecendo ajuda a policia. No local dos crimes, havia muitas

14 Texto original da producao inicial e reescrita do aluno no Anexo E.
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cameras, mas nenhuma conseguia capturar o ladrdo em ac¢do. Shazam e seu parceiro Ray
foram até a cachoeira, que estava fechada devido aos roubos, para montar um plano.

No dia seguinte, os dois voltaram ao local para executar a estratégia. Shazam se
escondeu enquanto Ray deixou seus pertences a vista e fingiu tomar banho. Tudo parecia
correr bem, até que perceberam algo surpreendente: ndo havia nenhum homem a vista. O
que eles ndo esperavam era que o ladrdo fosse a prépria agua!

Assustados, Shazam e Ray correram para sua base secreta para criar um novo
plano. Depois de horas de preparacéo, eles finalmente voltaram a cachoeira. Desta vez,
estavam determinados a capturar o criminoso. O ladréo, percebendo que estava sendo
cacgado, assumiu sua forma humana e comecou a lutar contra os heréis.

Durante o confronto, Shazam foi surpreendido e ficou preso dentro de uma enorme
bolha de agua criada pelo ladrdo, quase se afogando. Ray, rapidamente, usou sua arma
congelante para deter o homem de 4gua, mas acabou congelando Shazam também. Com
sua inteligéncia agugada, Ray ajustou a arma para derreter o gelo, salvando seu parceiro e
capturando o ladréo.

O homem de agua foi entregue as autoridades, que o levaram a um laboratério para
remover seus poderes. Finalmente, a paz voltou a cachoeira Mercurio, e Shazam e Ray
foram aclamados como herdis.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

6.2.2 Andlise comparativa das trés versoes de A2

Nas trés versbes analisadas, observamos uma evolugao significativa na
construcdo da narrativa, na coesdo discursiva e no desenvolvimento dos
personagens, sobretudo no homem que controla as aguas e na dupla de herais,
Shazan e Ray, que remetem a retextualizagdo do romance A volta ao mundo em 80
dias, de Julio Verne (2019).

Embora apresente os elementos basicos de aventura e mistério, a primeira
versdo contém falhas consideraveis na coeséo e na clareza dos acontecimentos. A
estrutura confusa, com paragrafos extensos e divisdo pouco definida entre as partes
da narrativa, dificulta a compreenséo do enredo pelo leitor. As transicbes entre as
cenas ocorrem de forma abrupta, com ac¢des desconexas. Um exemplo disso é o
momento em que o homem “roubara seus pertences”, que surge de repente, sem
preparacao adequada, prejudicando a fluidez narrativa.

A pontuacdo inadequada, com auséncia de virgulas e pontos finais em
posi¢cdes estratégicas, compromete a fluidez e a compreensdo do texto. Como
destaca Antunes (2003, p. 45), “...] os sinais de pontuacdo e o0 uso explicito de
conectivos, entre muitos outros recursos, tendem a suprir instru¢des que, na fala, séo
dadas por recursos como a entonacao, as pausas, 0S acentos de voz etc.”. Isso

significa que a pontuacdo ndo apenas organiza as ideias, mas também reproduz a
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dindmica da fala, garantindo que o leitor consiga acompanhar o ritmo e a intencéo do
autor.

O vildo, denominado “homem de &gua”, € introduzido de maneira vaga, com
seus poderes e a relacgdo com a agua pouco explorados. Essa caracterizacéo
superficial enfraquece a figura do antagonista e diminui o impacto narrativo. Tais
deficiéncias estruturais comprometem o ritmo da leitura e impedem que o texto atinja
todo o seu potencial. De acordo com Passareli (2012, p. 161), “[...] a primeira verséo
de um texto esta mais voltada a génese das ideias; na fase de revisdo, o intuito
principal é constatar se as ideias foram organizadas de modo claro e coerente”.

Com o intuito de orientar o aluno na reescrita e no aprimoramento do texto,

entregamos o bilhete exposto no Quadro 17.

Quadro 17 - Bilhete orientador para A2

Bilhete Orientador
Oi, Luiz

Sua historia sobre o “Homem de Agua” é muito criativa e cheia de ag&o, no entanto, ha
alguns pontos que podem ser ajustados para deixar o texto mais claro e envolvente.

Separe os paragrafos. Cada nova acao ou fala deve comecar em um paragrafo novo.
Isso ajuda o leitor a acompanhar a histéria. Outra dica € usar pontos finais e virgulas, que
0 ajudardo a organizar melhor suas ideias e dar ritmo ao texto.

Além disso, algumas concordéancias precisam ser revistas como: “uma familia foram”,
“elas ndo conseguia”, entre outros.

Precisamos explorar mais os elementos da narrativa, como descrever melhor o
cenario, as personagens, como falar mais sobre o “Homem de agua”. Isso ajuda o leitor a
imaginar a cena e criara mais impacto ao leitor.

Uma dica é que vocé leia o texto em voz alta para ver se faz sentido. Se parecer
confuso em algum trecho, revise e ajuste.

Vocé ja tem uma histéria cheia de imaginagcéo — agora € s6 organizar as ideias para
deixa-la ainda melhor e podemos fazer isso juntos. Te espero dia 11/10 as 9h30.

Abracos,

Professora Heloiza

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Na segunda versao, notamos um maior esfor¢co na construcéo da coeséo entre
ideias, tornando a relacao entre eventos mais clara. O enredo ganha organizagao mais
estruturada, com frases melhor conectadas e progressao mais fluida. A inclusdo de
detalhes sobre os personagens, especialmente o plano elaborado por Shazan e Ray
para capturar o vildo, contribui para a constru¢cdo do mistério e da tensdo, embora
esse trecho ainda apresente certa confusao.

A figura do heréi comeca a se delinear com maior profundidade, destacando-

se Shazan como protagonista ativo que ndo se limita a investigar, mas também se
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prepara estrategicamente para enfrentar o vildo. Outro ponto a destacar é o
surgimento da bolha de &gua utilizada pelo antagonista para aprisionar o herdi,
recurso que intensifica a tensdo narrativa. Esse momento cria um impacto
significativo, pois coloca o protagonista em perigo iminente, capturando a atencéo do
leitor e elevando a expectativa quanto ao seu possivel escape.

Quanto a estrutura textual, a segunda verséo apresenta notaveis melhorias na
paragrafacdo, conferindo maior fluidez ao texto e facilitando a leitura. Apesar de a
aventura se tornar mais palpavel, percebemos que o texto ainda poderia ser mais
desafiador e intrigante, particularmente no que diz respeito as motivacdes do vilao e
ao desenvolvimento das habilidades dos herdis.

A terceira versao, por sua vez, € claramente mais refinada. A estrutura ganha
coesao, com introducdo mais detalhada dos elementos da histéria e progressao suave
dos acontecimentos. As transi¢cdes entre cenas sao bem realizadas, o que proporciona
ao leitor compreensao mais clara dos eventos.

Ademais, a descricdo da cachoeira e a caracterizacdo do vildo, agora
apresentado como verdadeiro controlador das aguas, adquirem profundidade,
enriguecem a trama e tornam o mistério mais envolvente. Paralelamente, os herdis
Shazan e Ray recebem construcdo mais consistente, com énfase em suas acoes e
inteligéncia estratégica. As taticas empregadas para capturar o “homem de agua”
mostram-se mais elaboradas, aspecto que confere a historia ritmo mais dinamico e
interessante.

O vildo, antes meramente esbocado como uma figura vaga associada a agua,
assume agora caracteristicas mais concretas e humanizadas. A luta final contra os
herdéis transforma-se em momento de intensa tensdo e impacto dramatico. O uso
adequado da pontuacgéo e da paragrafacédo contribui para uma leitura mais fluida e
agradavel.

Essa progresséo evidencia a afirmacéo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004,
p. 15) de que “a aprendizagem da escrita ndo € algo que se da de modo espontaneo,
mas se constréi através de uma intervencdo didatica sistematica e planejada”. A
terceira versédo consolida-se, portanto, como a mais bem estruturada, apresentando
organizacédo estrutural, além de uma maior complexidade no desenvolvimento tanto
dos personagens quanto do enredo.

Os Quadros 18, 19 e 20 mostram o progresso da escrita de A3 em todas as

fases da SD, refletindo sua trajetéria ao longo do desenvolvimento.
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Quadro 18 - Producéo Final / Escrita Inicial de A3

A fonte do poder

Em uma noite Shazan e Ray estavéo lutando contra os guardas do dotor Esven ele
era um homem maluco por poder, pois Shazan tinha um poder abisudo ele era muito forte,
mais Esven descobriu a sua fonte de pode. Em canto Shazan e Ray estavédo lutando, Esven
foi até a sua fonte de pode la tinha deuse protegendo o pode, esse deuse eram 0s antigos
portadores desse pode. Shazan sintil qui o seu poder estava em perigo Shazan e Ray
termina de bate no guardas e vao para a fonte do poder la era um lugar redondo com agua,
chegando eles ve Esven e 0s deuse mais ja era tarde de mais Esven ja estava com a fonte
de pode mais o que ele ndo sabia e que o pode s6 cé abe para o bem Shazan e Ray avansa
em Esven Shazan mete um murro em Esven Ray pega o poder e entrega para os deuse
esven e levado para as terras sombrias aonde nunca sairam Shazan e Ray agora estdo em
paz.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Quadro 19 - Producdo Final / Reescrita de A3

A fonte do poder

Em uma noite Shazam e Ray estavam lutando contra os guardas do doutor Esvem
gue era um homem maluco por poder. Shazam tinha um poder absurdo que era ser muito
forte e Esvem descobriu a sua fonte de poder

Enquanto Shazam e Ray estavam lutando, Esvem foi até a fonte de poder de
Shazam. Ao chegar |4 tinham Deuse protegendo o poder. Shazam sentiu que o seu poder
tava em perigo. Assim gue a luta acaba, ele e Ray vao para a fonte de poder.

Essa fonte era redonda e estava cheia de agua. Quando |la chegaram eles avistaram
Esvem e os deuses proximos da fonte, mas ja era muito tarde pois Esven ja estava com o
poder .O que ele ndo sabia era que a caixa do poder s6 se abria para 0 bem e nao se abriu
para ele .

Shazam e Ray avancam em Esvem. Shazam de um soco nele e Ray pegou o poder
e entregou aos deuses. Esven é levado para as terras sombrias de onde nunca mais sairia.
Shazam e Ray levaram o poder para outro lugar junto com os deuses. Finalmente agora
eles estavam em paz.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Quadro 20 - Producéo Final / Versédo Final de A3

A batalha pela fonte de poder

Em uma noite escura e tempestuosa, Shazan e Ray estavam lutando contra os
guardas do doutor Esvem, um homem obcecado por poder. Shazan possuia uma forca
incrivel, mas Esvem havia descoberto a fonte de seu poder e estava determinado a rouba-
la.

Enquanto Shazan e Ray enfrentavam o0s guardas, Esvem se infiltrou
sorrateiramente até chegar a fonte do poder. Ao chegar |4, deparou-se com deuses
poderosos que protegiam o local. Shazan, no meio da batalha, sentiu uma estranha
fragueza e percebeu que sua fonte de poder estava em perigo. Assim que a luta terminou,
ele e Ray correram em direcéo a fonte.

A fonte era um enorme globo reluzente, cheio de agua. Quando chegaram,
avistaram Esvem e o0s deuses proximos a fonte, mas ja era tarde demais: Esvem ja
segurava o poder em suas maos. No entanto, o que ele ndo sabia era que a caixa do poder
sé se abria para aqueles que tinham um coracado puro e boas intencfes. Para Esvem, ela
permaneceu fechada.
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Shazan e Ray avangaram contra Esvem. Com um soco poderoso, Shazan o
derrubou, enquanto Ray agarrou a caixa do poder e a entregou aos deuses. Derrotado,
Esvem foi banido para as Terras Sombrias, de onde nunca mais poderia escapatr.

Com a ameaca eliminada, Shazan e Ray, junto aos deuses, levaram a fonte do
poder para um local seguro, longe do alcance de qualquer mal. Finalmente, a paz foi
restaurada, e os heréis puderam descansar, sabendo que 0 mundo estava a salvo.

Fonte: dados da pesquisa (2024).

6.2.3 Andlise comparativa das trés versoes de A3

A analise das trés versfes produzidas por A3 revela um processo evolutivo
interessante no que se refere a coesdo, a coeréncia e a construcdo do género
narrativas de aventura. A transicdo entre as versdes demonstra uma crescente clareza
na organizacao dos eventos, no desenvolvimento dos personagens e na utilizacao de
recursos narrativos que visam aprimorar a legibilidade e engajar o leitor. Conforme

nos mostra Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 112),

0 escritor pode considerar seu texto como um objeto a ser
retrabalhado, revisto, refeito, mesmo a ser descartado, até 0 momento
em gue o da a seu destinatario. O texto permanece provisoério
enguanto estiver submetido a esse trabalho de reescrita. Podemos até
dizer que considerar seu préprio texto como objeto a ser retrabalhado
€ um objetivo essencial do ensino da escrita. O aluno deve aprender
gue escrever é (também) re-escrever.

Essa evolucdo foi possibilitada pela estruturacdo da sequéncia didatica em
producdao inicial e producao final, que favoreceu o processo de aprendizagem.

Na primeira versao do texto de Al, a narrativa apresenta graves lacunas de
coesdo e coeréncia, fato que afeta a fluidez da historia. Evidenciamos problemas
como a escolha lexical inadequada (“abissudo” em vez de “absurdo”) e construcdes
frasais marcadas pela oralidade (“Shazan e Ray termina de bate no guardas”). Além
disso, a falta de clareza nas relagGes temporais e causais, como na passagem “Em
canto Shazan e Ray estavam lutando”, prejudica a construcédo da trama. A auséncia
de pontuacéao, paragrafos e organizagao textual compromete ainda mais a fluéncia da
leitura.

Apesar dessas falhas, identificamos o embrido de uma jornada heroica, com
Shazan e Ray enfrentando o vildo Esven na disputa por um poder especial. No
entanto, a narrativa carece de construcdo adequada do conflito e de um desfecho

satisfatorio, elementos cruciais para uma aventura bem estruturada e envolvente.
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Apos leitura e analise da primeira versao, foi entregue ao participante um
bilhete orientador com sugestdes para aprimorar a narrativa, aproximando-a de uma
verdadeira histéria de aventura. Como defende Ruiz (1998, p. 49), a correcdo deve
ser um processo dialogico, citando os “bilhetes” como um meio para o professor
mediar a reescrita, uma vez que ‘representam uma ferramenta dialdgica utilizada
entre professor e aluno, o aluno como produtor e o professor como um leitor/avaliador,
com o intuito de revisar e de qualificar o texto”.

Além do mais, esse processo de revisdo é um momento de troca, negociacao
e reflexdo entre escritor e avaliador, em que professor e discente discutem o texto
para identificar pontos de melhoria. Gongalves e Bazarim (2013, p. 79) complementam
que, ao utilizar os bilhetes de forma adequada, o docente deixa “[...] de ocupar a
posicdo de alguém que Ié para apontar os erros gramaticais e ortograficos dos
educandos, tornando-se um interlocutor interessado no que os estudantes tém a dizer
em seus textos”.

O Quadro 21 ilustra o bilhete enviado ao aluno.

Quadro 21 - Bilhete orientador para A3

Bilhete Orientador

Oi, Ana-Vitéria

Adorei sua historia! Vocé tem um bom comeco e boas ideias. Vi que vocé escreveu como
se estivesse contando a histéria em voz alta. Quando falamos, juntamos tudo numa frase
s, mas na escrita € melhor dividir as ideias. Use pontos finais e virgulas para organizar seu
texto. Outra dica é que a cada nova acao ou cena deve comecgar em um paragrafo novo.
Isso ajuda o leitor a acompanhar a historia.

Na fala, as vezes n6s cortamos as palavras, mas na escrita precisamos usar a forma
completa como deuses, bater, poder, entre outros.

Em relacdo a narrativa, procure descrever melhor os personagens, o lugar. Lembre-se
gue em um texto narrativo deve haver um desafio e nosso heroi deve usar de artimanhas
para supera-lo. Vamos, juntas, melhorar seu texto. Te espero na escola no dia 10 de outubro
de 2024 as 7h.

Abracos,

Professora Heloiza

Fonte: dados da pesquisa (2024).

Na segunda versao, identificamos uma melhoria significativa na coesao textual
e na adequagédo ao género narrativas de aventura. A trama torna-se mais linear e
compreensivel, com desenvolvimento mais evidente da relacdo entre os personagens.
Além disso, avancos importantes em relacdo a ortografia e a separacdo dos

paragrafos contribuem para maior fluidez do texto. No entanto, a construc¢ao do vildo,
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Esven, permanece superficial, carecendo de exploracdo mais detalhada de suas
motivacBes. Esse aprofundamento poderia agregar maior complexidade a trama,
tornando a historia mais envolvente.

A analise evidencia, ainda, que a narrativa demonstra maior coesdao quando
comparada a versao anterior. Todavia, a auséncia de transicfes mais suaves entre 0s
acontecimentos cria uma sensacgao de aceleracéo na resolucdo do conflito. Apesar de
constatarmos melhorias na estrutura e na organizacéo textual, verificamos aspectos
como o desenvolvimento do heréi, a caracterizacdo do vildo e a construcdo dos
cenarios ainda demandam maior exploracdo. Nesse ambito, durante o
acompanhamento individualizado com o estudante, propusemos orientacdes
especificas para revisdo desses aspectos no processo de reescrita. O objetivo
primordial dessa intervencao foi subsidiar o aprimoramento da terceira versao do texto
narrativo.

Na terceira versdo, a narrativa alcanca um nivel mais sofisticado de coeséao e
desenvolvimento. Detalhes como o “enorme globo reluzente” e a descricdo da fonte
de poder criam um cenario mais rico, caracteristica essencial das narrativas de
aventura. Nessa versado, a moral da historia, a caixa de poder que s6 se abre para os
de coracdo puro, ganha destaque, reforcando o carater heroico dos personagens.
Shazam e Ray, agora, transcendem sua fungéo inicial de combatentes, assumindo
uma missdo com dimensdes éticas que aprofundam a trama.

E importante destacarmos que, nas narrativas de aventura atuais, os herois ndo
dependem de superpoderes para superar obstaculos. Embora exista uma fonte que
aumenta a forca de Ray, a histdria mostra que eles conseguem derrotar Esven sem
recorrer a esse poder. Isso reflete uma abordagem mais realista e estratégica, em que
a inteligéncia, a coragem e a colaboracdo entre os personagens sédo fundamentais
para a vitoria. Segundo Barbosa e Rovai (2012, p. 87), “[...] o heréi das novas
aventuras pode até ter qualidades superiores as de outros seres humanos, mas esta
submetido ao mundo natural. E mortal. Sofre a dor, 0 medo, a ansiedade. Luta e vence
desafios, sem ajuda de seres superiores ou de objetos magicos”.

A acgdo, agora bem-organizada, permite uma progressao logica do enredo, com
o climax bem delineado na luta contra Esven e a consequente resolucdo. A
paragrafacdo adequada e o uso correto de pontuacdo conferem fluidez ao texto,

respeitando as normas estruturais do género.
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by

Quanto a retextualizacdo, € evidente que as versdes iniciais ndo atendem
plenamente aos critérios do género nem preservam as caracteristicas da obra original.
No entanto, na terceira versao, o esforgo para construir uma narrativa de aventura
coesa e envolvente, com herais e vildes bem definidos, € mais evidente.

Ainda que essa versdo se distancie em certa medida da obra de Verne, ao
adicionar elementos de moralidade e mitologia, que ndo estavam presentes no
romance de 2019, ela atribui um novo tom & histéria e se destaca por sua estruturacao
mais solida e coesa. A narrativa cumpre sua funcdo de entretenimento dentro do
género proposto, uma vez que mantém a posi¢ao clara entre herdi e vildo.

Apesar da inclusdo de elementos sobrenaturais, como a fonte de poder, e
miticos, como a presenca de deuses, a retextualizacdo preserva o espirito da obra
original. Isso ocorre porque a histéria mantém a esséncia da jornada de dois
personagens que vivenciam suas proprias aventuras em suas respectivas “voltas” ao

mundo.

6.2.4 Producao Educacional: Livro de Narrativas de Aventura

A elaboracéo do livro, contendo as narrativas de aventura dos educandos, foi
um processo cuidadosamente planejado, no qual as habilidades de escrita e
organizacédo visual foram integradas ao longo de diversas etapas. O objetivo final
consistiu em reunir as producbes dos alunos em um formato que fosse,
simultaneamente, educativo e esteticamente atraente, permitindo que se
reconhecessem como protagonistas de sua propria aprendizagem.

A producado do livro teve inicio na plataforma digital Canva, que facilitou a
organizacéo inicial dos textos e a constru¢éo de um design acessivel e criativo. Nesse
ambiente, os discentes puderam inserir suas narrativas em paginas com layouts
personalizados, selecionando imagens e elementos graficos que complementassem
o conteudo de suas historias. Essa etapa foi primordial para proporcionar aos
participantes uma primeira experiéncia com a formatagdo de um produto visual,
estimulando a criatividade e a expressao individual de cada um.

No entanto, o trabalho n&o se limitou ao Canva. ApGs a organizacao inicial das
producdes, a edicdo foi transferida para o PowerPoint, ferramenta que ofereceu maior
flexibilidade e recursos para ajustes finais. Nesse momento, a professora-
pesquisadora assumiu a responsabilidade de aprimorar a diagramacgao do livro,
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realizando ajustes em aspectos como margens, fontes e disposicdo de imagens e
textos nas paginas. Essa etapa permitiu uma maior personaliza¢do do contetudo, de
modo a garantir que cada narrativa fosse apresentada de maneira clara, fluida e
visualmente atraente.

A transicdo do Canva para o PowerPoint foi uma estratégia eficaz, pois
possibilitou que a professora-pesquisadora preservasse a autoria e a personalizacao
dos textos dos educandos, ao mesmo tempo em que assegurou a qualidade técnica
e editorial do projeto. Além do mais, a edicdo no PowerPoint viabilizou uma revisédo
de todo o conteudo do livro, corrigindo eventuais erros de formatacéo e alinhamento,
além de garantir a coeséo visual em todas as paginas do livro.

A Figura 27 expde a capa do e-book produzido.

Figura 27 - Capa do e-book

VIVENDO PERIPECIAS NO

NORTE DE MATO-GROSSO
S

Ay weuﬁ;@ de L%c;wo

Fonte: dados da pesquisa (2024).

A circulacéo do género foi um aspecto essencial do projeto, visto que propiciou
a divulgacéo das narrativas de aventura dos alunos. A publicacdo do livro nas redes
sociais da escola ampliou a visibilidade das producfes, de modo a alcancar néo
apenas a sala de aula, mas também toda a comunidade escolar, incluindo
professores, discentes e familiares. Essa ampla circulagéo possibilitou aos estudantes
refletirem sobre o impacto de suas historias e sobre o papel da escrita na comunicagao
com diferentes publicos. Além do mais, contribuiu para a ampliacdo da compreenséao

do género e para a valorizacdo de suas producdes literarias.
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Ao final do e-book, inserimos um breve resumo da SD utilizada, com o objetivo
de proporcionar aos leitores uma visdo geral do processo pedagogico que norteou a
producdo das narrativas. Esse resumo destacou o0s principais objetivos, as
metodologias aplicadas e os momentos-chave da sequéncia, permitindo uma reflexao
sobre o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita dos educandos, bem
como sobre o impacto do trabalho de producéo textual.

Para acessar o produto educacional desta proposta pedagdgica, utilize o QR
code disponibilizado. Nele, vocé encontrara as producdes textuais dos alunos e uma
sintese da metodologia adotada, permitindo conhecer de forma pratica os resultados

obtidos.

Figura 28 - Qr Code do produto educacional

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da SD, desenvolvida sob a orientacdo de uma pesquisa-
acao, desde suas concepcdes tedricas iniciais até a sua realizacdo em sala de aula,
transformou profundamente minha percepcdo sobre o ensino e aprendizagem da
Lingua Portuguesa. Inicialmente, eu tinha receios quanto a interconexao das teorias
na pratica pedagogica, questionando-me se, de fato, poderiam gerar impactos reais
no desenvolvimento dos discentes. No entanto, as reflexdes proporcionadas pelo
PROFLETRAS ampliaram minha compreensédo e fizeram-me enxergar a educacao
sob uma nova perspectiva, permitindo-me romper com concepg¢des anteriores e
compreender de forma mais aprofundada os desafios e as possibilidades desse
processo no contexto escolar.

Durante essas reflexdes, eu e meus colegas de turma, percebemos que muitas
das teorias estudadas no PROFLETRAS ja estavam sendo utilizadas em nossas
aulas, embora nem sempre soubéssemos exatamente como eram operacionalizadas
na pratica. Essa descoberta foi reveladora, pois evidenciou que, muitas vezes, teoria
e pratica estdo mais proximas do que imagindvamos, sendo necessario apenas
compreendé-las e reconhecé-las no cotidiano escolar.

Em consonancia a essas reflexdes, este estudo teve como objetivo investigar
0 processo de retextualizagdo do romance de aventura A volta ao mundo em 80 dias
no contexto escolar. Para isso, analisamos a relacdo entre as préticas de leitura e
escrita, a construcdo do género narrativo e os desafios enfrentados pelos alunos na
producgéo textual. Percorremos, assim, um caminho teorico e metodologico que nos
permitiu compreender como as concepc¢des de linguagem e ensino influenciam o
desenvolvimento da escrita, e de que maneira a retextualizagdo pode se constituir
como uma estratégia didatica recomendada.

A proposta inicial para a produgdo da narrativa surgiu da necessidade de
integrar as discussdes tedricas sobre o género narrativas de aventura a pratica
pedagdgica, proporcionando aos educandos a oportunidade de retextualizar um
romance classico. A ideia foi partir da obra de Julio Verne para que os estudantes, ao
se apropriarem dos elementos caracteristicos desse género literario, pudessem criar
suas préprias narrativas de aventura, ambientadas na cidade de Colider-MT e em

alguns locais da regido conhecidos por eles.



112

Tal proposicéo visou estimular a criatividade dos discentes, ao mesmo tempo
em que trabalhou aspectos estruturais da narrativa, como a constru¢ao do enredo, a
caracterizac@o do herdi e o desenvolvimento da acéo. Nosso objetivo foi possibilitar
que, ao realizarem a retextualizacéo, os alunos compreendessem as caracteristicas
do género e desenvolvessem habilidades de organizacao textual, coesdo, coeréncia
e dominio da lingua escrita.

Para o desenvolvimento da pesquisa-a¢do, adotamos uma Sequéncia Didatica
(SD) alinhada a proposta metodoldgica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Tais
autores baseiam sua abordagem no trabalho sistematico com um género textual,
estruturando médulos que visam ao aprimoramento das habilidades de escrita dos
discentes, processo que culmina na produgédo de um texto pertencente ao género em
estudo. Nessa perspectiva, a metodologia tem como intuito o desenvolvimento
progressivo e integrado das competéncias linguisticas. Para isso, 0os estudantes sao
conduzidos a explorar as caracteristicas do género selecionado e aplica-las em suas
producdes textuais.

Apesar das transformacdes no cenario educacional ao longo dos ultimos 20
anos, a SD mostrou-se eficaz no desenvolvimento das habilidades dos alunos, como
evidenciado pela analise das trés producdes iniciais e de trés versdes da producao
final dos discentes, que refletiram progressos significativos na escrita e na
compreensao do género trabalhado.

Além disso, a integracdo das TDICs ao processo pedagogico ampliou as
possibilidades de ensino e aprendizagem, propiciando aos educandos acessar,
produzir e compartilhar conhecimentos de forma dinamica e multimodal. O uso de
plataformas digitais, editores de texto e aplicativos educacionais mostrou-se um
recurso exclusivo para fortalecer a interacdo entre os participantes e diversificar as
praticas pedagdgicas.

Apesar dos avangos observados, enfrentamos dificuldades na aplicagéo da SD.
Os desafios sdo inumeros, uma vez que os alunos apresentam diferentes niveis de
conhecimento, habilidades linguisticas e ritmos de aprendizado, o que torna o
processo de ensino mais complexo. Conforme aponta Aquino (1998), a
heterogeneidade presente em qualguer grupo humano se reflete na sala de aula, onde
diferencas nos ritmos de aprendizagem, nas experiéncias e nos contextos familiares
podem gerar obstaculos no acompanhamento das atividades. No entanto, essa
diversidade também possibilita a troca de repertorios, o confronto de ideias e a
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ampliacdo das capacidades individuais, desde que haja estratégias adequadas para
lidar com essas variagoes.

Diante desse cenario, constatamos a recorrente necessidade de ajustar as
atividades propostas na SD para atender as especificidades de cada participante,
considerando suas particularidades cognitivas e socioemocionais. Embora
reconhecamos que a heterogeneidade da sala de aula seja enriquecedora, também
identificamos desafios pedagogicos, como a dificuldade em manter a turma engajada
ao mesmo tempo e o desafio em oferecer suporte adequado para alunos com
diferentes niveis de desenvolvimento linguistico. Como destacado por Aquino (1998),
essa adaptacao constante das estratégias didaticas, apesar de essencial para garantir
a progresséao de todos os estudantes, demanda consideravel dispéndio de tempo e
esforco dos docentes.

Em 2023, a Secretaria de Educacéo do Estado de Mato Grosso implementou o
Sistema Estruturado de Ensino (SEE), constituido por trés componentes principais:
apostilas didaticas, plataforma digital e avaliagbes bimestrais padronizadas, com o
intuito de atingir metas educacionais e elevar o nivel de aprendizagem dos discentes.
Embora reconhecamos o valor pedagogico intrinseco a esse sistema, constatamos
gue ele impde limitacBes a autonomia docente, particularmente no que diz respeito ao
componente de Lingua Portuguesa, cuja extensdo do conteudo programatico por
bimestre, associada a natureza vinculante das avaliagdes, restringe
consideravelmente a flexibilidade para o desenvolvimento de projetos pedagdgicos
alternativos, resultando em um planejamento mais rigido.

Esse contexto apresentou desafios durante o desenvolvimento da pesquisa.
Primeiramente, 0 cronograma precisou ser reajustado diversas vezes, incluindo o
adiamento das datas previstas. Além do mais, no que se refere especificamente ao
processo de producéo e reescrita, os estudantes foram convocados no contraturno, o
gue impossibilitou a participacdo de muitos. A priori, a proposta era concluir o projeto
em um unico bimestre; todavia, diante das limita¢cdes citadas, o prazo foi ampliado
para dois bimestres. Mesmo assim, diversos aspectos poderiam ter sido melhor
desenvolvidos.

Por fim, compreendemos que a implementacéo dessa Sequéncia Didatica pode
contribuir significativamente para o aprimoramento das competéncias leitoras e
escritoras dos educandos, ao mesmo tempo em que estimulou os professores a

reavaliarem suas praticas pedagdgicas, incorporando abordagens mais inovadoras.
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Dessa forma, esta pesquisa refor¢ca a importancia de metodologias que articulam
tradicdo e inovacgdo, evidenciando que o ensino de leitura e escrita, quando
intencionalmente planejado e contextualizado, pode favorecer o engajamento dos

discentes e o desenvolvimento de seu pensamento critico.



115

REFERENCIAS

ANTUNES, I. Aula de portugués: encontro e interagdo. Parabola Editorial, 2003.

ANTUNES, Irandé. Muito além da gramatica: por um ensino de linguas sem pedras
no caminho. S&o Paulo: Parabola Editorial, 2007.

AQUINO, J. G. Diferencas e preconceitos na escola: alternativas tedricas e praticas.
2. ed. Sao Paulo: Summus, 1998.

ARAUJO, D. L. O que é (e como se faz sequéncia) didatica? Revista Entrepalavras,
[S. L], v. 3, p. 322-334, 2013.

BACICH, Lilian; MORAN, José (Orgs.). Metodologias Ativas para uma Educacao
Inovadora: Uma Abordagem Tedrico-pratica. Porto Alegre: Penso,2018.

BACICH, L. Ensino Hibrido: Proposta de formacao de professores para uso integrado
das tecnologias digitais nas acdes de ensino e aprendizagem. Anais do Oficina de
Informatica na/da escola. 2016. Disponivel em:
https://https://www.academia.edu/116054225/Analise_da_técnica_de_rotacdo por_e
stagcbes_para_o_ensino_de_ciéncias_naturais. Acesso em: 20 abr. 2024.

BARBOSA, J. P.; ROVAI, C. F. Géneros do discurso na escola: rediscutindo
principios e praticas. led. Sao Paulo: FTD, 2012.

BARROS, E.M.D; OHUSCHI, M.C.G; DOLZ, J. ltinerarios Didaticos: Um Novo
Caminho para sequenciar atividades de leitura e producéo a partir de géneros textuais.
Na ponta do Lapis, Séo Paulo, v. 36, p. 10-19, 2020.

BERGALLO, L. A criatura. Sdo Paulo: SM, 2005.

BORTONI-RICARDO, S. M. O professor pesquisador: introducdo a pesquisa
qualitativa. S&o Paulo: Parabola Editorial, 2008.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.
Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_sit
e.pdf. Acesso em: 10 mar. 2023.

CAED. Plataforma de Avaliacao e Monitoramento da Educacéao do Mato Grosso,
2024. Disponivel em:
https://avaliacaoemonitoramentomatogrosso.caeddigital.net/#!/pagina-inicial. Acesso
em: 18 fev. 2025.

COLOGNESI, S. Faire évoluer la compétence scripturale des éleves. Tese These
de doctorat en sciences psychologiques et de I'éducation. Université de Louvain.
Louvain-la-Neuve, 2015.

CONTE, E. Educagéo, Desigualdades e Tecnologias Digitais em Tempos de
Pandemia. In: RONDINI, Carina Alexandra. (Org.). Paradoxos da Escola e da
Sociedade na Contemporaneidade. 1. ed. Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2022, v. 1, p.
32-62. Acesso em 08 maio. 2025.



116

DELL’ISOLA, R. Retextualizacdo de géneros escritos. Rio de Janeiro: Lucerna,
2007.

DOLZ, J.; LIMA, G. e ZANI, J. B. ltinerarios para o ensino do género fabula: a formacéo
de professores em um minicurso. Veredas: Revista de Estudos Linguisticos, Juiz
de Fora-MG, v. 26, n. 1, p. 363-382, 2022.

DOLZ, J; NOVERRAZ, M; SCHNEUWLY, B. Sequéncias didaticas para o oral e a
escrita: apresentacdo de um procedimento. In: SCHNEUWLY, B.; DOLZ, J. et al.
Géneros orais e escritos na escola. Traducao e organizacdo: Roxane Rojo e Glais
Sales Cordeiro. Campinas: Mercado de Letras, 2004. p. 95-128.

ESCOLA ESTADUAL ANDRE ANTONIO MAGGI. Projeto Politico Pedagogico.
Colider-MT, 2024.

FREITAS, F. I. O. Ensinando a argumentacdo no Ensino Médio a partir do
trabalho com artigos de opinido. 2006. Dissertacdo (Mestrado em Linguagem e
Ensino) - Universidade Federal de Campina Grande. Campina Grande, 2006.

GERALDI, J. W. (org.). O texto na sala de aula. 3. ed. S&o Paulo: Atica, 2004.
GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sao Paulo: Atlas, 2002.

GONCALVES, A. V.; BAZARIM, M. (org.). Interacdo, géneros e letramento: a
(re)escrita em foco. 2. ed. Campinas, SP: Pontes Editores, 2013.

GONCALVES, L. G. L. Analise linguistica: influéncia no ensino de escrita de alunos
do ensino fundamental Il. Monografia de Concluséo de Curso, Licenciatura em Letras,
UFCG, 2012.

GUIMARAES, A. M. M.; KERSCH, D. F. (org.). Caminhos da construc&o: projetos
didaticos de género na sala de aula de lingua portuguesa. Campinas-SP: Mercado de
Letras, 2012.

IBGE. Cidades e Municipios - Colider. 2023. Disponivel em:
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mt/colider.html. Acesso em: 15 mar. 2023.

INEP. SAEB - Resultados. 2024. Disponivel em: https://
http://saeb.inep.gov.br/saeb/resultado-final-externo. Acesso em: 18 fev. 2025.

KOCH, I. V.; ELIAS, V. M. Ler e escrever. Estratégias de producgédo textual. Sdo Paulo:
Editora Contexto. 2009.

KOCH, I. V.; TRAVAGLIA, L. C. A coeréncia textual. 17. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2001.

LODI, M. D. F.; THIOLLENT, M. J. M.; SAUERBRONN, J. F. R. Uma Discusséao Acerca
do Uso da Pesquisa-acdo em Administracdo e Ciéncias Contabeis. Sociedade,
Contabilidade e Gestéo, Rio de Janeiro, v. 13, n. 1, jan./abr., 2018. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/323548778. Acesso em: 10 mar. 2024.


https://www.researchgate.net/publication/323548778

117

LOUSADA, E. G.; ROCHA, S.M.; GUIMARAES-SANTOS, L. Géneros orais, projetos
didaticos de géneros e mobilidade estudantil: perspectivas para ensinar a agir em
francés como lingua estrangeira. In: BUENO, L; COSTA-HUBES, T. C. (org.) Géneros
orais no ensino. Campinas: Mercado de Letras, 2015. p. 321-356.

MAGALHAES, T. G.; CRISTOVAOQ, V. L. L. Sequéncias e projetos didaticos no
Pacto nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa: uma leitura. Campinas: Editora
Pontes, 2018.

MARCUSCHI, L. A. Da fala para a escrita: atividades de retextualizacdo. 4. ed. S&o
Paulo: Cortez. 2003.

MARCUSCHI, L. A. Géneros textuais: definicao e funcionalidade. In: DIONISIO, A. P.;
MACHADO, A. R.; BEZERRA, M. A. Géneros textuais e ensino. Rio de Janeiro:
Lucerna, 2005, p.19-36.

MARCUSCHI, L. A.; DIONISIO, A. P. Fala e escrita. 1. ed., 1. reimp. Belo Horizonte:
Auténtica, 2007.

MATENCIO, M. L. M. Atividade de (Re)textualizacdo em préaticas académicas: um
estudo do resumo. Scripta, [S. ], v. 6, n. 11, p. 109-22, 2002. Disponivel em:
https://periodicos.pucminas.br/scripta/article/view/12453. Acesso em: 10 mar. 2024.

OLIVEIRA, E. C. Leitura e producé&o escrita da narrativa de aventura no ensino
fundamental: uma contribuicdo a pratica pedagdgica. 2015. Dissertacdo (Mestrado
em Linguistica Aplicada) — Universidade de Taubaté, Taubaté, 2015.

OLIVEIRA, S. Colonizacédo e Massacre. Colider-MT, 1998.

PARIS, L. G; PINA, M. C. MAXI 6° ano: ensino fundamental, anos finais: caderno 1:
Lingua portuguesa: manual do professor. 1. ed. Sdo Paulo : Somos Sistemas de
Ensino, 2021.

PASSARELLI, L. M. G. Ensino e corre¢do na producéao de textos escolares. Séo
Paulo: Telos, 2012.

PASSEGGI, M. C.; SOUZA, E. C.; VICENTINI, P. P. Entre a vida e a Formagao:
Pesquisa (auto)biografica, docéncia e profissionalizacdo. Educacdo em Revista.
Belo Horizonte, v. 27, n. 1, p. 369-386, abr. 2011.

PREFEITURA DE COLIDER. Pontos Turisticos. 23 jan. 2023. Disponivel em:
https://www.colider.mt.gov.br/Colider/Pontos-Turisticos. Acesso em: 15 mar. 2023.

ROJO, R.; CORDEIRO, G. S. Géneros orais e escritos como objetos de ensino: modos
de pensar, modos de fazer. In: DOLZ, J; NOVERRAZ, M; SCHENEUWLY, B. Géneros
orais e escritos na escola. Tradugcdo e organizacdo: Roxane Rojo e Glais Sales
Cordeiro. Campinas: Mercado das letras, 2004, p. 7-16.

RUIZ, E. M. S. D. Como se corrige redacdo na escola. 1998. 2v. Tese (Doutorado)
- Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, Campinas,
SP, 1998. Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1586702. Acesso em:
14 mar. 2025.


https://www.colider.mt.gov.br/Colider/Pontos-Turisticos

118

SOLE, |. Estratégias de leitura [recurso eletrdnico]. Traducdo: Claudia Schilling;
revisdo técnica: Maria da Graga Souza Horn. 6. ed. Porto Alegre: Penso, 2014.

SOMOS AVALIACAO. Avaliacdes - Plurall.Net. 2024. Disponivel em:
https://gestoravaliacoes.plurall.net/. Acesso em: 10 mar. 2024.

SQUARISI, D; SALVADOR, A. Escrever melhor: guia para passar os textos a limpo.
Séo Paulo: Contexto, 2008.

SWIDERSKI, R. M. S; COSTA-HUBES, T. C. Abordagem sociointeracionista &
sequéncia didatica: relato de uma experiéncia. Linguas & Letras, Cascavel, v. 10, n.
18, 2009.

THIOLLENT, M. Metodologia da pesquisa-a¢cao.18. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.
TRIPP, D. Pesquisa-acao: uma introducdo metodoldgica. Educacao e pesquisa, [S.
l], v. 31, n. 3, p. 443-466, 2005. Disponivel em: https://doi. org/10.1590/S1517-
97022005000300009. Acesso em: 10 fev. 2024.

VERNE, Julio. A volta ao mundo em 80 dias. Traduc¢édo: Juliana Ramos Goncalves.
Jandira, SP: Principis, 2019.


https://gestoravaliacoes.plurall.net/

119

APENDICE

APENDICE A — Produto Educacional

AS AVENTURAS DE SHAZAN ( DEDICATORIA )

VIVENDO PERIPECIAS NO
NORTE DE MATO GROSSO

Dedico este trabalho aos alunos do 7° ano
do Ensino Fundamental da Escola Estadual
/André Maggi, de Colider - MT, que
participou deste projeto em 2024, bem
como & gestdo escolar e & equipe
pedagégica, cujo apoio foi essencial para
a aplicaggo da Sequéncia Diddtica.
Expresso, ainda, minha gratidéo a todos
que, direta ou indiretamente,
desenvolveram para a realizagdo desta

Mestranda: Heloiza Aparecida Ismael
Colider- MT / 2025

PROFLETRAS - Sinop/ MT

Y % PROFLETRAS™ @

CAPES

A batalha pnlo_ﬁpqder

Em uma noite escwra e tempestucsa, Shazan @ Ray estavam
lutanda contra oS guadas do doutor Esvem, um homem oboecad
por poder, Shazan pessuia uma forga incrivel, mas Eswvem havia
descobernio a fonte de seu poder e estava determinado a roubd-la.

Cerio dia, uma familia, para aprovertar as férias cle fim de
ane, reselveu ir ao Rancho Baixaddo, ja que o dono do lugar era

um parente dela, Durante a viagem de carro, Shazan estava

Enquanto Shazan e Ray enfrentavam os guardas, Eswem se
infilrou somrateiramente até chegar & fonte do poder. Ao chegar |14,
deparou-se com deuses poderosos que protegiam o local. Shazan,

muito animada e ansioso, pots 855 Sera a primeira vez que ele
iria ae Rancho Bamaddo.

- Pai, ja estamos chegando?

- Tenha paciéncia, estamos quase Ia,

Chegande ao rancho, Shazan saiu corrende do carro para
dar uma olhada no lugar. Ele encontrou um local de onde
consequiu ver um lindo pdr do sol. Depots que o sol se pas, ele

no meio da batalha, sentiu uma estranha fraqueza e percebeu que
sua fonte de poder estava em parigo. Assim gue a luta terminou, ale
e Ray cofreram em drecao & fone,

A fonie era um enorme globe reluzenie, cheso de dgua,

do ch avistaram Es deuse! xamos & fonte ) .
Ruanda chegaram, AT ESVEm & 55 = prd s ' Vil uma memina que tambem estava ohservando o por do sol,

- 0 por do sol estava lindo, ndo estava?

= Sim, estava mesma.

- Wooé sabe onde € a casa do dono daqui?

- Sim, eu sei, Por que vocé quer saber?

- Porque ele & 0 meu tig, & €U € 05 MEUS pais vamos

K mas j& era tarde demais: Esvem & segurava o poder em suas maos.
Mo entanto, o que ele niio sabia era que a caixa do poder sb se
abwia para agueles gue tnham um coracio puro & boas intengies.
Para Ezvem, ela permaneceu fechada.

Shazan & Ray avangaram contra Esvem. Com um sooo

poderoso, Shazan o demubou, enguanto Ray agamou a caixa do
poder e a entregou 805 deuses, Demotado, Esvem fol banido para
85 Temas Sombnas, de onde nunca mais poderia escapar.

Com a ameaga eiminada, Shazan e Ray, junto acs deuses,
levaram a fonie do poder para um |ocal seguro, longe do alcance de
quakjues mal, Finalmente, a paz fol restaurada, e os herdis puderam
descansar, sabendo gue o mundo estava a saho.

passar alguns dias agqui com ele,

- Que legall Viem comige, eu te levo |a

Os dots foram andando e conversando ate chegarem a
casa, A menina se despediu e fol para a sea casa, enguanto

|/ Shazan foi tomar um banho para jantar. Depaois, ele foi para a

cozinha, onde estavam a mée, o pai e o tio Frednck, o dono do
Rancho Baxadfio, sentados a mesa de jantar, esperando Shazan
Aulora: Ana Vithria Almand Duarte PErE COMEnem.
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ANEXO B - Producéo inicial de A2
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ANEXO C - Producéao inicial de A3

1
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ANEXO E - Producéao Final/ Escrita Inicial e Reescrita de A2
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