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RESUMO

Esta dissertacéo teve como objetivo promover o letramento multimodal no ensino de
lingua materna, por meio da utilizacdo das tiras do personagem Armandinho como
recurso pedagogico em uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental, em uma escola
municipal de Quixeré/CE. A pesquisa fundamenta-se em suportes tedricos sobre
letramento e multimodalidade, com base em Kleiman (2007), Rojo (2012) e Kalantzis,
Cope e Pinheiro (2020); na Gramatica do Design Visual (GDV), de Kress e van
Leeuwen (2006; 2021); nos estudos sobre géneros textuais, segundo Bakhtin (2003;
2016); no género tira, conforme Vergueiro (2012) e Ramos (2017); e na pesquisa-
acdo, conforme Thiollent (2005). De natureza qualitativa e carater interventivo, o
estudo adotou a metodologia de pesquisa-acéo, estruturada em uma sequéncia de
atividades que exploraram as metafuncbes representacional, interativa e
composicional das tiras, conforme os principios da GDV. Os resultados revelam que
o trabalho com esse género contribuiu significativamente para o desenvolvimento da
competéncia leitora dos estudantes, promovendo uma leitura mais critica e integrada
de textos verbo-imagéticos. Dessa forma, a pesquisa reafirma a relevancia de praticas
pedagogicas que contemplem a pluralidade de linguagens presentes no cotidiano dos
estudantes.

Palavras-chave: Letramento Multimodal; Género Tira; Gramética do Design Visual



ABSTRACT

This dissertation aimed to promote multimodal literacy in mother tongue education
through the use of comic strips featuring the character Armandinho as a pedagogical
resource in an 8th-grade class at a municipal school in Quixeré, Ceara, Brazil. The
research is grounded in theoretical frameworks on literacy and multimodality, based
on the works of Kleiman (2007), Rojo (2012), and Kalantzis, Cope, and Pinheiro
(2020); the Grammar of Visual Design (GVD) by Kress and van Leeuwen (2006; 2021);
studies on textual genres by Bakhtin (2003; 2016); specific research on comic strips
by Vergueiro (2012) and Ramos (2017); and action research methodology according
to Thiollent (2005). With a qualitative and interventionist approach, the study followed
an action research methodology, structured through a sequence of activities that
explored the representational, interactive, and compositional metafunctions of comic
strips, based on GVD principles. The results demonstrate that working with this genre
significantly contributed to the students’ reading development, fostering a more critical
and integrated understanding of verbal-visual texts. Thus, the research reinforces the
importance of pedagogical practices that embrace the multiplicity of languages present
in students everyday lives.

Keywords: Multimodal Literacy; Comic Strip Genre; Grammar of Visual Design
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INTRODUCAO

Nos ultimos anos, a educacdo tem enfrentado um processo continuo de
transformacdo devido a crescente presenca das novas tecnologias e as demandas de
uma sociedade cada vez mais conectada e multimodal. Nesse contexto, os textos
multimodais, definidos como aqueles que combinam diferentes formas de linguagem,
como verbal, visual, sonora e, mais recentemente, interativa, tém se tornado cada vez
mais comuns e relevantes na pratica pedagodgica.

Os textos multimodais oferecem uma ampla gama de possibilidades para o
desenvolvimento de habilidades cognitivas e comunicativas dos estudantes. Ao
integrar diferentes modos de expressao, esses textos promovem uma abordagem
mais holistica do conhecimento, permitindo que os estudantes se envolvam de
maneira mais completa com os contetdos abordados. Entretanto, a utilizagcdo de
textos multimodais na sala de aula também envolve desafios significativos.
Primeiramente, a variedade de suportes e a complexidade dos textos multimodais
exigem dos professores um novo tipo de competéncia pedagdgica, que vai além do
dominio da linguagem verbal. O docente precisa ndo apenas ser capaz de analisar as
diferentes linguagens presentes no texto, mas também orientar os estudantes na
construcdo de sentido a partir da interacdo entre os diversos modos de expressao.

E importante frisar que em um ambiente saturado de imagens, videos e outros
contetdos multimodais, os estudantes precisam desenvolver ndo apenas habilidades
de leitura e compreensdo, mas também competéncias criticas e analiticas. A
exposicao constante a conteudos multimodais, muitas vezes veiculados por meios de
comunicacdo massivos, exige que os estudantes saibam distinguir entre diferentes
tipos de mensagens, reconhecam as intencdes por tras dos textos e compreendam os
efeitos que essas multiplas linguagens podem causar em seu modo de pensar e agir.

Desta forma, a temética aqui abordada surgiu a partir de uma inquietagéo, no
contexto da sala de aula, no que tange as dificuldades apresentadas pelos estudantes
em compreender e interpretar textos multimodais. Assim sendo, torna-se relevante
promover o desenvolvimento de habilidades que permitam que os estudantes tenham
uma melhor compreenséo de textos imagéticos. Ao investigar e se aprofundar nesse
campo, podemos ampliar a visdo acerca das possibilidades comunicativas e

expressivas dos estudantes, especialmente na era digital em que vivemos, na qual a
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comunicacdo e a informacdo sao mediadas por uma multiplicidade de recursos
visuais, sonoros e textuais.

O letramento multimodal refere-se a capacidade de compreender, interpretar e
produzir textos que combinam diferentes modos de comunicagéo, tais como imagens,
texto escrito, cor, som, entre outros. Esse conceito tem se tornado cada vez mais
relevante nos estudos linguisticos e educacionais, especialmente no contexto atual,
no qual a comunicacéao visual e digital desempenha um papel fundamental. Ademais,
a pesquisa sobre o letramento multimodal a partir de tiras é de grande relevancia para
0 contexto educacional, pois sdo um recurso comunicativo amplamente utilizado em
jornais, revistas e midias digitais, e a andlise desse género sob a perspectiva do
letramento multimodal permite que compreendamos melhor como esses textos
funcionam, como sdo construidos e como podem ser utilizados como ferramenta

pedagdgica. Segundo Ramos (2017, p. 169),
Apesar de serem tradicionalmente curtas, as tiras renem muita informacéo.
Essas duas caracteristicas - o tamanho diminuto, de facil reproducdo e
edicdo, e a densidade de conteddo - sdo dois ingredientes que ajudam a
incluir essa forma de histéria em quadrinhos na receita do ensino brasileiro.
N&o por acaso, elas figuram em livros didaticos, apostilas, vestibulares, em
documentos oficiais relacionados a educacéo.

Além disso, vivenciando uma era digital e visual, na qual as informac¢des sao
transmitidas e consumidas de forma cada vez mais multimodal, as tiras sao um
exemplo concreto de como diferentes modos de comunicacdo, como texto, imagem e
diagramacao, se combinam para construir significados. Portanto, ao abordarmos o
letramento multimodal a partir de tiras, contribuimos também para a compreenséao da
comunicacao contemporanea, oferecendo uma base tedrica e metodoldgica para a
analise dos diversos textos multimodais presentes na sociedade.

Apesar da crescente relevancia do letramento multimodal, ainda existem
lacunas a serem preenchidas na pesquisa académica, especialmente quando se trata
da analise de tiras. Embora elas sejam amplamente consumidas e possuam
caracteristicas multimodais distintas, hd uma escassez de estudos aprofundados
sobre sua analise sob essa perspectiva especifica. Ao conduzirmos esta pesquisa
sobre letramento multimodal a partir de tiras, pretendemos contribuir para a ampliacao
do conhecimento nessa area, preenchendo essa lacuna e promovendo a producéo de

saberes relevantes para a comunidade académica e educacional.
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Para esta pesquisa, definimos como objeto as tiras do Armandinho, produzidas
por Alexandre Beck e reconhecidas por abordarem temas relevantes do cotidiano dos
estudantes, como relacionamentos familiares, amizades, questdes sociais e politicas,
de forma acessivel e divertida. Esses temas costumam despertar o interesse dos
estudantes e fornecem um contexto significativo para a aprendizagem da lingua
materna. Dessa forma, oferecem uma oportunidade valiosa para a compreenséao e
promoc¢ao da comunicacao eficaz em uma sociedade cada vez mais multimodal. Essa
investigacdo nao apenas aprimora as habilidades de leitura e produgéo de textos
multimodais, mas também promove a reflexdo sobre questbes sociais relevantes,
incentivando a participacdo ativa e critica dos estudantes na sociedade.

Este trabalho tem como objetivo promover o letramento multimodal nas aulas
de lingua materna no Ensino Fundamental, utilizando as tiras do Armandinho como
recurso didatico. Para isso, prop8e-se como objetivos especificos selecionar tiras que
dialoguem com os interesses dos estudantes, analisar seus conhecimentos prévios
sobre leitura multimodal, introduzir fundamentos teodricos da multimodalidade
aplicados a textos verbo-imageéticos e, por fim, avaliar o nivel de letramento multimodal
alcancado a partir dessas praticas em sala de aula. O locus da pesquisa € uma escola
publica municipal, localizada na comunidade rural Boqueirdo, no municipio de
Quixeré, estado do Ceara. A instituicdo conta com um quadro de 9 professores e
atende 129 estudantes da propria comunidade, e de outras proximas a esta, da
educacao infantil ao 9° ano. Para o desenvolvimento da pesquisa foi selecionada a
turma do 8° ano, composta por 15 (quinze) estudantes, na qual a pesquisadora atua
como docente de lingua portuguesa.

Apbs considerarmos as informacdes iniciais sobre esta pesquisa, € importante
destacar que ela tem como foco a andlise dos multiletramentos e sua relagdo com a
multimodalidade, explorando sua aplicagdo na pratica pedagogica por meio do género
tira. Para tanto, o estudo percorre um caminho tedrico e metodolégico estruturado em
diferentes etapas, conforme a organizacéo das secfes descritas a seguir.

Na secdo 1, foi exposta a questdo que impulsionou a realizacdo desta
investigacdo: Como as tirinhas do Armandinho podem promover o letramento
multimodal em lingua materna de estudantes do Ensino Fundamental. Além disso,
nesta secao inicial, sdo esclarecidos os critérios para a escolha do género textual

utilizado como suporte no ambiente escolar, bem como a preferéncia pelas tiras do
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Armandinho, produzidas por Alexandre Beck, além da apresentagdo do contexto em
gue esta pesquisa foi desenvolvida.

Na secéo 2, discutimos o conceito de multiletramentos, baseado inicialmente
nos estudos do Grupo de Nova Londres e nas contribuicbes de Rojo (2009) e
Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), explorando sua evolucéo e fundamentacéo teorica.
Partimos de algumas concepcdes de linguagem para compreendermos a transi¢ao
dos letramentos tradicionais para os multiletramentos. Em seguida, analisamos 0s
motivos, a razao e o modo pelos quais os multiletramentos se fazem necessarios na
contemporaneidade, considerando as transformacfes sociais e tecnoldgicas pelas
guais a sociedade vem passando.

Posteriormente, na secdo 3, aprofundamos a relacdo entre multimodalidade e
gramatica do design visual. Primeiramente, abordamos o letramento multimodal,
seguido da base tedrica oferecida pela linguistica sistémico-funcional de Halliday
(2004) e pela semidtica social. A partir disso, apresentamos a Gramatica do Design
Visual criada por Kress e van Leeuwen (2006), suas metafuncdes e categorias de
analise, compreendendo como as imagens comunicam, como interagem com o leitor
e como garantem coeréncia na representacao visual.

Em seguida, na secao 4, apresentamos a tira como um género multimodal e o
seu potencial pedagogico. A principio, exploramos 0s géneros textuais a partir dos
estudos de Bakhtin (2003; 2006) para entdo focar especificamente na tira e seu uso
na educacdo, destacando sua capacidade de integrar texto e imagem de maneira
significativa no processo de ensino-aprendizagem, embasados em Ramos (2017) e
Vergueiro (2012).

O percurso metodologico da pesquisa é apresentado na secdo 5. Aqui,
contextualizamos o estudo, especificamos seu tipo e detalhamos suas etapas.

Por fim, na secdo 6, apresentamos a pratica de letramento multimodal
desenvolvida, com a descricdo e discussao dos resultados obtidos. Essa analise final
permite compreender como 0s conceitos teoéricos discutidos ao longo do estudo se
materializam na pratica e quais sao seus impactos na aprendizagem.

Dessa forma, a pesquisa busca contribuir para os estudos sobre
multiletramentos e multimodalidade, enfatizando a importancia do género tira como

ferramenta pedagogica na construgdo de um ensino mais dindmico e integrado as
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novas demandas comunicativas. Apos essas consideragdes iniciais, avangamos para

as discussoes sobre os multiletramentos.
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2 MULTILETRAMENTOS

Esta secdo fundamenta teoricamente o estudo por meio de duas partes: a
primeira explora algumas concepc¢des de linguagem, destacando a perspectiva
interacionista que embasa o trabalho, enquanto a segunda aborda a evolugdo dos
letramentos para os multiletramentos, ressaltando sua importancia para praticas
pedagogicas que valorizam a diversidade cultural e a semiética. Além disso, a secao
aprofunda a compreensdo dos letramentos em trés subsecbes, que tratam dos
fundamentos historicos e sociais dos letramentos, da definicdo de letramentos como
praticas sociais multimodais com énfase no conceito de design de significados, e das
metodologias pedagdgicas que promovem aprendizagens criticas e transformadoras,
buscando uma pratica educativa alinhada as complexidades da sociedade

contemporanea.

2.1 Algumas concepcdes de linguagem

Muitas sdo as concepgdes existentes sobre a natureza da linguagem, refletindo
a sua complexidade e a sua natureza multifacetada. Segundo Geraldi (2012), os
desafios que professores, pais e pesquisadores enfrentam no que diz respeito aos
letramentos ndo serdo solucionados enquanto as escolas ndo adotarem uma
abordagem que promova efetivamente a aprendizagem da lingua. A partir dessa
premissa, faz-se necessario revisitar as diferentes concepc¢des de linguagem,
gramatica e ensino, ressaltando a relevancia do letramento multimodal, objeto de
estudo deste trabalho, para compreender e interpretar os géneros textuais, algo
crucial para o ensino eficaz e para uma boa aprendizagem por parte dos estudantes.

Geraldi (2012), influenciado pelos trabalhos de Bakhtin, revisita diferentes
abordagens sobre a linguagem, destacando trés concepc¢des principais: a linguagem
como uma expressao do pensamento, tipica dos estudos tradicionais; a linguagem
como um instrumento de comunicacéao, que € a base do estruturalismo; e a linguagem
como um processo de interacdo verbal, um conceito-chave na linguistica da
enunciagao.

A esse respeito, Koch; Elias (2006) descrevem a concepgao de linguagem

como expressao do pensamento como um enfoque tradicional da leitura, onde o autor



19

€ o centro do processo. Nessa visao, a elite estabelece as normas do "bom falar", e a
criacao de significado é focada no autor. Referindo-se a essa abordagem, Travaglia
(2002, p. 21) declara que

[...] a expressdo se constréi no interior da mente, sendo sua exteriorizagdo
apenas uma traducdo. A enunciagdo € um ato monoldégico, individual, que
ndo é afetado pelo outro nem pelas circunstancias que constituem a situagéo
social em que a enunciacgdo acontece.

Assim sendo, a lingua reflete um pensamento Unico, com o sujeito psicolégico
individual agindo conforme sua vontade e acdes. Nesta abordagem, o leitor assume,
portanto, um papel passivo, captando as intencdes através da representacdo mental
presente no texto, que € visto como produto do pensamento do autor.

A abordagem de linguagem como instrumento de comunicagdo ou foco no
texto, conforme descrito por Koch e Elias (2006), sugere que a leitura se concentra no
texto, cuja estrutura codificada visa ser um instrumento de comunica¢ao. Nessa visao,
0 sujeito é definido pelo sistema abstrato e tenta construir o sentido do texto atraves
do reconhecimento das palavras e da sua estrutura. Assim, o texto é um produto de
codificagdo do emissor, enquanto o leitor tenta recriar esse processo virtualmente,
interpretando as palavras e a estrutura do texto para entender seu significado. Essa

visao é reforcada por Travaglia (1997, p. 22), ao afirmar que

Essa concepgéo levou ao estudo da lingua enquanto codigo virtual, isolado
de sua utilizagdo - na fala (cf. Saussure) ou no desempenho (cf. Chomsky).
Isso fez com que a Linguistica ndo considerasse os interlocutores e a situagdo
de uso como determinantes das unidades e regras que constituem a lingua,
isto &, afastou o individuo falante do processo de producéo, do que é social e
histdrico na lingua. Essa € uma visdo monoldgica e imanente da lingua, que
a estuda segundo uma perspectiva formalista - que limita esse estudo ao
funcionamento interno da lingua - e que separa o0 homem no seu contexto
social.

A linguagem como comunicacdo destaca a funcdo primordial da linguagem
como meio de comunicacdo entre as pessoas, enfatizando a transmissdo de
mensagens e informagdes entre emissores e receptores, relacionando-se a Teoria da
Comunicacdo de Roman Jakobson, que sugere que a linguagem é um cdodigo
estruturado por regras que permite que individuos se comuniquem entre si. A teoria
destaca como a lingua, por meio de sua estrutura e regras, cria um sistema que

possibilita a troca de informacdes e a comunicacgao eficaz entre as pessoas.
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Na concepcéo de linguagem como processo de interacdo ou foco no autor-
texto-leitor (Koch; Elias, 2006), a leitura é vista como uma atividade interativa
complexa para a producdo de sentido. Nesse contexto, a lingua é um meio de
interacdo dialdgica, onde 0s sujeitos sao atores sociais ativos que usam o texto como
um espaco de interagcao inserido em um contexto sociocognitivo. Nessa visao, o leitor
€ um participante ativo na criagdo de sentido, utilizando suas proprias experiéncias e
conhecimentos para interpretar o texto, podendo processar, criticar, contradizer ou
avaliar o contetdo para dar um novo significado ao que Ié. A perspectiva de Travaglia
(1997) complementa essa abordagem, ao afirmar que a utilizacdo da lingua ndo se
limita a transmitir informacdes, mas também envolve a realizacao de acdes que podem
influenciar o interlocutor, seja ele um ouvinte ou leitor.

Consoante Travaglia (1997), Koch (2003, p. 15) aborda que a concepcao

anterior
[...] corresponde a nocéo de sujeito como entidade psicossocial, sublinhando-
se o carater ativo dos sujeitos na producao mesma do social e da interacéo e
defendendo a posicdo de que os sujeitos (re) produzem o social ha medida
em que participam ativamente da definicdo da situacdo a qual se acham
engajados, e que sdo atores na atualizacdo das imagens e das
representacdes sem as quais a comunicagdo ndo poderia existir.

Nessa abordagem, além do papel dos interlocutores, é importante considerar
os diferentes tipos de textos - como informativos, académicos, de entretenimento, para
consulta, obrigatérios ou somente visuais - para guiar a maneira de leitura conforme
0s objetivos determinados pela intencdo da continua interacéo entre o texto e o leitor.
Dessa forma, a maneira como um leitor entende um texto e o conhecimento que ele
utiliza para interpreta-lo depende do seu entendimento da lingua e do mundo ao seu
redor, ou seja, da bagagem sociocognitiva que possui.

Ap6s analisar brevemente as diferentes concepc¢des de linguagem no contexto
da lingua materna, a terceira concepc¢ao, que vé a linguagem como um processo de
interacdo, parece ser a mais adequada para a nossa pratica pedagogica. Isso porque
o estudo dos géneros se alinha com essa abordagem, valorizando a interacdo entre
texto e leitor e 0s objetivos educacionais que se pretende atingir. Geraldi (2012)
destaca que uma concepc¢ao de linguagem diferente cria ndo apenas uma nova
metodologia, mas também um novo contetdo de ensino. Embora ndo se descarte
outras concepgdes, a escolha da abordagem de linguagem como interagdo nos

permite explorar diferentes perspectivas, aplicando a mais adequada ao contexto de
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ensino. A partir dessa selegcédo, a discussdo pode avancar para os letramentos

utilizados em contextos de interacdo social.

2.2 De letramentos para multiletramentos

Compreender o uso de diferentes formas de linguagem presentes nos tipos de
texto é fundamental para entender a abordagem educacional aplicada neste estudo.
Abordaremos o letramento baseado na perspectiva dos “multiletramentos”, termo
surgido no grupo de estudos conhecido como The New London Group (NLG), em
portugués Grupo de Nova Londres (GNL). O foco do GNL era desenvolver uma
pedagogia centrada nos multiletramentos, que combinasse elementos das
abordagens tradicionais de leitura e escrita com as novas formas de construcéo de
significado em ambientes contemporaneos de comunicacdo. Essa pedagogia
propunha uma redefinicdo de textos e praticas, expandindo o conceito de letramento
para englobar multiplas formas de comunicacao e construcdo de sentido, incluindo o
visual, auditivo, espacial, comportamental e gestual, propondo entdo uma mudanca
do termo “letramento” para “letramentos”.

Letramento € um conceito amplo e crucial na area da educacao e da linguistica,
gue se refere a capacidade de ler, escrever e compreender textos de diferentes tipos
e formatos. O letramento ndo se limita apenas ao dominio das habilidades basicas de
alfabetizacdo, mas também engloba a capacidade de interpretar e utilizar a linguagem
de forma significativa para se comunicar e interagir em diversos contextos sociais,

culturais e tecnoldgicos. Segundo Rojo (2009, p. 98),

[...] o termo letramento busca recobrir 0s usos e préticas sociais de linguagem
gue envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados
ou nao valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos
(familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.) numa perspectiva sociolégica,
antropolégica e sociocultural.

De acordo com a explicagédo de Rojo (2009), fica evidente que a escola deve
adotar e melhorar as praticas de leitura e escrita que sdo empregadas no contexto
social, ajustando-as de forma adequada as necessidades e exigéncias da sociedade
em sua aplicacédo. Inclusive, as novas diretrizes para a educagéo tém considerado o

letramento como um de seus fundamentos basicos, sendo essencial para a insercao
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dos estudantes no mercado de trabalho, a sua participacdo cidadd em espacos
publicos e 0 seu engajamento na comunidade. (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020).

As necessidades da sociedade geraram diversas demandas sociais e, em
resposta a essas necessidades, surgiram outras abordagens orientadas no letramento
e navisao da educagao como uma forma de promover a igualdade. Essas abordagens
procuram oferecer ao professor a oportunidade de trazer para a sala de aula textos e
géneros diversos que frequentemente ndo estdo presentes no material didatico dos
estudantes.

Uma das correntes de pensamento surgidas foi denominada Novos
Letramentos, proposta pelo GNL, formado por estudiosos como Courtney Cazden, Bill
Cope e Mary Kalantzis. Sua teoria reconhece no individuo a sua capacidade de
analisar e posicionar-se de forma reflexiva diante de textos ou géneros, algo que ja
era proposto pelos letramentos tradicionais. Entretanto, devido as rapidas mudangas
no cenario tecnoldgico e de informagdes, novos textos e géneros que fazem uso de
diferentes meios semioticos emergiram. Isso levou a necessidade de estudar os
multiletramentos para lidar com essa nova realidade. De acordo com Cope e Kalantzis
(2016, p. 9), ‘0 mundo estava mudando, o ambiente das comunicagbes também
estava e nos parecia que, para acompanhar essas mudangas, 0 ensino e a
aprendizagem do letramento teriam que mudar também.”

Esses autores destacam a natureza dual dos multiletramentos. Na primeira
interpretacdo, isso se refere a ampla diversidade social e as diferentes formas de
produzir significados em varios contextos de comunicacdo, e a segunda esta ligada
aos diversos métodos de construcao de significados - a multimodalidade, como mostra

a figura a seguir.

Figura 1 - Os dois “multis” dos multiletramentos
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Contextual: Modal:

Ambiente comunicativo Escrita

Papel social Visual

Relacbes interpessoais Espacial

Identidades Tatil

Assunto Gestuais

Etc. Audio

Oral

Fonte: Letramentos (2020)
Ainda segundo Cope, Kalantzis e Pinheiro (2020, p. 52),

A experiéncia comunicativa cotidiana exige cada vez mais que as pessoas
negociem as diferentes formas de uso da linguagem em seus lares, em seus
trabalhos e em suas vidas comunitarias, uma vez que ndo existe apenas um
Gnico conjunto de regras sobre como usar a lingua (a ideia tradicional de
“letramento”, no singular, mas sim muitos tipos diferentes de uso da lingua
em contextos também muito distintos (justamente a ideia de “letramentos”, no
plural.

Rojo (2012) destaca a relevancia da Pedagogia dos Multiletramentos ao afirmar
gue os textos que incorporam diversas linguagens pressupdem a necessidade de
aquisicao de habilidades e praticas para compreender e criar significados em cada
uma delas (multiletramentos). Em outras palavras, quando professor e aluno
interagem, adotando a abordagem dos multiletramentos no ensino, torna-se possivel
proporcionar uma aprendizagem mais significativa para o aluno e aproximar a escola
da realidade cotidiana.

Segundo Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), nos ambientes escolares, € crucial,
portanto, considerar a diversidade dos estudantes, incluindo suas origens,
conhecimentos prévios e identidades, ao mesmo tempo em que precisamos adaptar
o curriculo conforme as necessidades especificas de cada contexto. Isso implica

reconhecer a importancia dos multiletramentos, que abrangem as varias formas de



24

expressao e compreensao presentes em diferentes contextos e experiéncias de vida

dos estudantes.

2.3 Arazdo de ser dos letramentos

O homem constréi significados através de um processo complexo que envolve
a interacdo entre suas experiéncias, conhecimentos prévios, linguagem, cultura,
contexto social e cognigdo. Essencialmente, ele atribui significado as coisas e eventos
ao interpretd-los com base em suas percepc¢fes individuais e compartilhadas com
outros membros de sua comunidade, ocorrendo por meio da linguagem oral, escrita,
gestual, visual e outras formas de expressédo, onde simbolos, cddigos e contextos sao
utilizados para comunicar e interpretar significados. A construcéo desses significados
evoluiu ao longo de trés periodos historicos distintos. Segundo Cope, Kalantzis e
Pinheiro (2020, p. 35),

Ha bastante tempo, fil6sofos e cientistas da linguagem tém dito que a escrita
ndo € mera transcricao ou reproducéo do pensamento, tampouco um registro
direto ou coépia da fala. A escrita € uma "tecnologia" ou "artefato",
desenvolvida para modos especificos de pensar e de estar no mundo, que
permeia diferentes culturas, de diferentes maneiras. Isso tem grande
relevancia para o processo de ensino e aprendizagem de leitura e escrita na
contemporaneidade.

Segundo os autores, na primeira fase, durante a primeira globalizacdo, as
primeiras linguas proporcionaram uma diversidade de formas sinestésicas de
construcao de significados. Ja na segunda fase, associada a escrita e a invencéo da
imprensa, surgiu uma homogeneizacdo dos significados, resultando em uma
uniformidade com poucas modalidades distintas. Por fim, na terceira globalizagéo,
marcada pelas novas midias e letramentos, a predominancia da escrita diminui em
favor da transmissao de significados através de modalidades orais, sonoras, gestuais
e visuais.

Em cada um dos periodos histéricos - sociedade industrial inicial, sociedade
industrial avancada e sociedade do conhecimento - € possivel perceber que os
letramentos assumiram diferentes papéis. Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) destacam
a importancia de questionar o uso indiscriminado do termo "sociedade do
conhecimento”, argumentando que esse conceito cria algumas ilusbes, uma delas a

ideia de que o conhecimento se tornou mais acessivel e democratizado devido as
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tecnologias contemporaneas. No entanto, eles argumentam que iSSO mascara as
desigualdades de acesso a producdo de conhecimento, perpetuando o sistema
capitalista.

A evolucdo dos processos de construcdo dos significados nos leva a
compreensao de que os processos de aprendizagem também devem evoluir. Nesse
sentido, torna-se evidente que o trabalho em sala de aula deve estar alinhado a essas
mudancas, sobretudo, quando reconhecemos a importancia dos letramentos em
nossa pratica docente. Pinheiro (2021) destaca a importancia da pedagogia dos
multiletramentos no cenario educacional brasileiro, evidenciando sua relevancia
continua ao longo dos anos. Ele menciona varias publicacdes no Brasil que exploram
essa abordagem, especialmente em relacdo as novas tecnologias. Com base no
contetido abordado neste texto, fica evidente ndo apenas a influéncia, mas também a
importancia dos estudos sobre multiletramentos para o contexto da educagéo no
Brasil, algo que foi reconhecido como significativo pela Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (2018).

Na sociedade atual, o dominio das habilidades de leitura e escrita requer dos
individuos um nivel avancado de letramento, pois o0s textos tém evoluido para uma
forma hibrida, incorporando diversos recursos semidticos e multimodais. Os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) ja concebiam o ensino de leitura em uma
perspectiva de letramento. Conforme esse documento, a principal meta do ensino da
leitura é capacitar os estudantes a se tornarem leitores habilidosos. Assim, os PCNs

definem que

A leitura € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo
do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do
género do portador, do sistema de escrita, etc. Nao se trata simplesmente de
extrair informagdo da escrita“ decodificando-a letra por letra, palavra por
palavra. Trata-se de uma atividade que implica, necessariamente,
compreenséo (Brasil, 1997, p.40).

Em consonéancia com os PCNs, a BNCC, documento que estabelece as
aprendizagens essenciais que todos os estudantes brasileiros devem desenvolver ao
longo da Educacgdo Bésica, também destaca a importancia de desenvolver a

capacidade dos estudantes de ler, analisar e produzir textos que utilizam varios modos

de linguagem, integrando-os de forma coerente e significativa.

Os conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre
a norma-padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser
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mobilizados em favor do desenvolvimento das capacidades de leitura,
producdo e tratamento das linguagens, que, por sua vez, devem estar a
servico da ampliacdo das possibilidades de participacdo em praticas de
diferentes esferas/ campos de atividades humanas (Brasil, 2018, p. 67).

Além disso, o documento também reconhece a necessidade de trabalhar com
diferentes géneros textuais e diferentes midias, promovendo o uso critico e reflexivo
da linguagem em suas diversas manifestacbes. Admite, portanto, o letramento
multimodal como fundamental para preparar os estudantes para uma sociedade cada
vez mais digital e midiatica, permitindo que eles sejam capazes de se expressar e se
comunicar de forma eficaz em diferentes contextos e com publicos diversos.

O documento supracitado destaca ainda a importancia de desenvolver a
competéncia leitora, que envolve ndo apenas a decodificacdo das palavras, mas
também a compreensao, interpretacdo, analise e reflexdo sobre os textos. Os
estudantes devem ser capazes de identificar as caracteristicas estruturais e funcionais
dos diferentes géneros textuais, reconhecer os elementos linguisticos e discursivos
utilizados, inferir significados implicitos, fazer relacdes entre os textos e o0 contexto em
gue sao produzidos, além de refletir criticamente sobre as informacgdes e argumentos
apresentados.

Para alcancarmos os objetivos propostos pela BNCC, em uma sociedade em
constante mudanca, é necessario discutirmos sobre 0s propositos dos letramentos na
vida cotidiana. Nesse viés, Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) destacam entre os
papéis fundamentais da escola o de preparar os estudantes para o trabalho, para a
cidadania e para a vida em comunidade. No ambito do mundo do trabalho, além de
ler e escrever, os trabalhadores da era do conhecimento devem ser capazes de
exercer analise critica, encontrar solucbes para os problemas, colaborar de forma
eficaz e impactar os seus pares.

No tocante a cidadania, os autores destacam que

precisamos de uma pedagogia de letramentos para a cidadania, centrada em
alunos letrados criticos, que se tornem agentes de seus processos de
conhecimento, capazes de contribuir com suas préprias ideias e de negociar
as diferencas entre diferentes comunidades (Cope; Kalantzis; Pinheiro, 2020,
p. 62).

A mudanca na geopolitica global requer uma adaptacdo das escolas a
diversidade linguistica e cultural, alterando o papel fundamental da pedagogia do

letramento. A diversidade local e a conectividade global desafiam o padrédo Unico e
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universal, destacando a necessidade de os estudantes aprenderem a negociar suas
diferencas linguisticas e identidades culturais transculturais.

Ainda segundo os autores, estamos agora, mais do que nunca, envolvidos na
criacao ativa de informacdes e entretenimento, desafiando a abordagem tradicional
de ensino centrada na literacia textual devido ao surgimento do ambiente midiatico.
Este ambiente, especialmente influente entre os jovens, exige uma metodologia
educacional que abrace as novas demandas do trabalho, da cidadania e da vida
comunitéria. Os professores tém varias maneiras de lidar com essas mudancas, desde
a introducédo de inovacdes nas praticas de ensino até a promoc¢éo de aprendizagens
auténticas e inovadoras. No entanto, € crucial que estejamos atentos as tendéncias
de mudanca atuais e que possamos justificar nossas escolhas pedagdgicas ao longo
desse processo.

Nesse viés, destacamos a importancia crescente da educagdo no contexto
escolar formal, impulsionada por uma mudanca de atitude por parte de politicos e
empresarios. Essa mudancga, como visto anteriormente, estimulou a criacdo de novas
abordagens de ensino, como a teoria dos multiletramentos explorada pelo GNL. A
pedagogia dos multiletramentos n&o visa simplesmente integrar tecnologias digitais
na sala de aula em detrimento do letramento tradicional, mas sim transformar as
atividades de ensino e aprendizagem, respeitando as necessidades individuais dos

estudantes.

2.4 A definicao e abrangéncia dos letramentos

Para responder a questdo "o qué?" dos letramentos, tornou-se necessario
desenvolver uma pratica pedagdgica que refletisse a crescente multimodalidade das
interacdes sociais, permitindo métodos mais dindmicos e inclusivos de ensino. Para
iIsso, o Grupo de Nova Londres criou uma teoria de aprendizagem baseada na
transformacdo ou reformulacdo do conhecimento, chamada de "design de
significados". Essa abordagem considera a linguagem, a aprendizagem e o mundo de
forma dinamica e ativa.

O termo "design" foi introduzido para desafiar métodos tradicionais de ensino,
nos quais o professor era considerado o Unico detentor do conhecimento, enquanto o

aluno era visto como um recipiente a ser preenchido, em uma visao estatica da
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linguagem. The New London Group (1996) destacou que os padrbes e convencdes
de significados, usados nas praticas sociais, sdo também maneiras de produzir
significados.

A Pedagogia dos Multiletramentos, concebida pelo Grupo de Nova Londres,
fundamentou a ideia de que o design é uma abordagem para cultivar os processos de
ensino e aprendizagem, entendidos como atos de construcdo, dentro de um contexto
situado. De acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020), a criacdo de significado se

da por um processo de design ja que

Vivemos em um mundo de designs: padrdes de significado disponiveis para
nés na forma de nossa heranga cultural e ambiental, que se traduzem em
convencdes de linguagem, imagens, sons, gestos, toques e espacos.
Ouvimos, vemos e sentimos esses designs, pois vivemos com eles desde
gue nascemos. Aprendemos a usa-los para criar significados para noés
mesmos e para interagir com os outros (Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020, p.
173).

A abordagem dos Multiletramentos na pedagogia parte da premissa de que a
mente, a sociedade e o aprendizado sédo interconectados, assumindo que a mente
humana é um produto da integracdo entre fatores corporais, situacionais e sociais.
Isso implica que o conhecimento € moldado e inserido em contextos sociais, culturais
e materiais, sendo construido por meio de um processo colaborativo e interativo entre
pessoas com habilidades, contextos e perspectivas variadas dentro de uma
comunidade (Cope; Kalantzis, 2005).

Assim, ao reconhecer que os multiletramentos séo praticas sociais plurais que
mantém relacdes interdependentes entre pessoas, culturas e modos de
representacao, torna-se claro que nosso engajamento com o mundo envolve cada vez
mais leituras multissemioticas e multimodais. A formacédo do design, na pedagogia dos
multiletramentos, ocorre por meio de trés aspectos: designs (disponiveis), designing
e redesigned. Cada um desses aspectos representa um estagio ou processo na

construcao e transformacao do conhecimento, como mostra o esquema abaixo.

Figura 2 - O processo de significado pelo design
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Designs (disponiveis)
Recursos para construgéo de significado:
artefatos encontrados de comunicagao,
ferramentas para representagdo e
materiais expressivos que podem ser
retrabalhados para novas mensagens.

Designing
Trabalho de construgao de
significado: reconstruindo
recursos disponiveis para
significar, com a intengdo de
atender a representagao a
comunicagao.

Redesigned

Designs disponiveis novos: tragos
de significado que transformam
o designer e 0 mundo

Fonte: Letramentos (2020)

Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020) retomam esses conceitos propostos pelo
Grupo de Nova Londres. O design refere-se aos materiais semiéticos que estdo a
disposicédo para criar significado, oferecidos no contexto das convengdes
estabelecidas, formando a base para criar designs e significados. O designing trata-
se da representacdo e recontextualizacdo, indo além de simplesmente repetir os
designs disponiveis. Durante essa fase, novas interpretacbes da realidade sao
permitidas, buscando transformar os recursos existentes, incluindo nesse processo
atividades como leitura, observacéo e audi¢do, envolvendo também um processo de
reconstrugdo. O redesigned baseia-se em padrdes culturais e historicos ja
reconhecidos, mas com um toque Unico da acdo humana. Dessa forma, € capaz de
gerar significados transformados, tornando-se um novo recurso para a construcao de
sentidos, ou seja, € a criagdo do novo a partir do que ja é conhecido.

Os autores, além de abordarem a ideia de designer na pedagogia dos
multiletramentos, também propdem sete elementos essenciais para o processo de

criacao de significados, como observado na figura abaixo.

Figura 3 - Modos de significacdo em uma teoria multimodal de representa¢do e comunicacao
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Significados
orais

Significados
de audio

Significados
escritos

Significados
gestuais

Significados
visuais

Significados
tateis

Significados
espaciais

Fonte: Letramentos (2020).

Na teoria dos multiletramentos, existem sete modos principais para criar
significados: escrito, visual, espacial, tatil, gestual, auditivo e oral. A multimodalidade
€ uma abordagem que explora como esses modos se interconectam em nossas
praticas de representacdo e comunicacéo. Para entender essas conexdes, usa-se a
ferramenta analise do design, que permite descrever como esses diferentes modos
se relacionam entre si. O termo "design”, usado pelos autores tem como objetivo
superar as limitagbes da palavra "gramatica”, que geralmente esta associada ao
letramento em um sentido mais tradicional, focado apenas na estruturacdo de
palavras e frases (fonologia, morfologia e sintaxe). Em contraste, a abordagem do
design abrange uma visdo mais ampla e integrada de como construimos e

interpretamos significados em diferentes contextos e midias.

2.5 As praticas e metodologias dos letramentos

A Pedagogia dos Multiletramentos, segundo o Grupo de Nova Londres de 1996,
desafia as limitacdes do ensino tradicional ao propor uma visdo do conhecimento
como algo dinamico e presente em diversos contextos sociais, culturais e materiais.

Para o GNL, o conhecimento humano se desenvolve por meio de interacdes
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colaborativas entre pessoas com diferentes habilidades, origens e perspectivas, mas
gue compartilham praticas comuns e objetivos especificos.

Partindo desse conceito, tanto o GNL (1996) quanto Cope e Kalantzis (2005)
sugerem que a pedagogia dos multiletramentos abrange uma complexa integragéo de
guatro elementos: Prética Situada, que envolve aprender em contextos reais e
significativos; Instrucao Explicita, a qual fornece uma orientacao clara e sistematica;
Enquadramento Critico, que incentiva uma analise critica dos contextos e praticas; e
Pratica Transformada, buscando aplicar o conhecimento de maneiras inovadoras e
transformadoras.

A Pratica Situada é um aspecto da pedagogia que envolve a aprendizagem por
meio de atividades significativas dentro de uma comunidade onde os aprendizes
desempenham diferentes papéis, influenciados por suas origens e experiéncias. Cope
e Kalantzis (2005) afirmam que, para que os aprendizes sejam motivados, eles
precisam ver utilidade no que estao aprendendo, alinhada com seus interesses, o que
se consegue ao levar em conta suas necessidades emocionais e socioculturais, bem

como suas identidades. Segundo Cope e Kalantzis (2009, p. 184-185),

Pelo fato de a cognicao humana ser socioculturalmente situada e contextual,
essa pratica representa a imersdo em préticas significativas em uma
comunidade de aprendizes, considerando-se as necessidades socioculturais
e suas identidades.

A Prética Situada tem como objetivo fomentar uma compreenséao critica do
conhecimento, mas nem todos os estudantes chegam a esse nivel de consciéncia e
reflexdo quando aplicam o que aprenderam. Por isso, a avaliacdo é vista como um
meio de melhorar e progredir, em vez de simplesmente julgar ou classificar. Um dos
desafios significativos dessa abordagem € que, muitas vezes, ndo se tem controle
total ou pleno entendimento do que se esta fazendo ou do que se sabe, 0 que se torna
uma questao importante no contexto do aprendizado em ambiente escolar.

O segundo componente, Instrucdo Explicita, refere-se a todas as intervencdes
ativas que dao suporte as atividades de aprendizagem. Embora esse termo possa
sugerir transmissao direta, repeticAio e memorizacdo, ele ndo se limita a esses

métodos tradicionais. Para Silva (2016, p. 13),

Nesta etapa, os esforcos colaborativos na relacdo professor-aluno visam a
permitir que o aluno seja capaz de cumprir tarefas mais complexas do que
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poderia sozinho, e que ele possa ter uma compreensao consciente da
representacdo do professor e interpretacdo da tarefa que estd sendo
cumprida e sua relacdo com outros aspectos que também estdo sendo
aprendidos. O objetivo aqui é consciéncia e controle do que estd sendo
aprendido.

A colaboragéao entre professores e estudantes € essencial nesta etapa, pois ela
permite que os estes assumam desafios mais complexos do que poderiam enfrentar
por conta prépria. Ao trabalhar em conjunto, o professor pode guiar e apoiar o aluno
enquanto ele adquire habilidades mais avancadas e desenvolve confiangca para
realizar tarefas dificeis. Além disso, essa colaboracdo nédo se limita & execugéo das
tarefas. Ela também envolve uma compreensao consciente do aluno sobre como o
professor apresenta as atividades e as expectativas, ajudando-o a entender como
essas tarefas se conectam com outras areas do aprendizado.

O Enquadramento Critico visa ajudar os aprendizes a contextualizar seu
crescente conhecimento, buscando controle e compreenséo consciente das relacées
histéricas, sociais, culturais, politicas e ideoldgicas que influenciam a valorizacao de
determinados sistemas de conhecimento e praticas sociais. E por meio do
Enquadramento Critico, segundo Silva (2016, p. 13), que

os alunos podem ganhar a distancia pessoal e teodrica necessaria do que
aprenderam; construtivamente critica-lo; responsaveis por sua localizacéo
cultural; criativamente estender e aplica-lo; e, eventualmente, inovar por
conta prépria, dentro de antigas em novas.

Com essa abordagem, eles podem avaliar criticamente e compreender melhor
0 impacto das estruturas de poder e valores subjacentes em seus processos de
aprendizado e na sociedade em geral.

Na Prética Transformada, ndo basta apenas entender as relagdes dentro e fora
do sistema. E essencial retornar & Préatica Situada, mas agora em uma nova
abordagem reflexiva, onde a teoria se traduz em acédo. Estudantes e professores
devem ajudar os estudantes a mostrarem como podem criar e executar novas praticas
de forma reflexiva, baseadas em seus préprios objetivos e valores. Eles também
devem demonstrar a aplicagao das compreensdes adquiridas por meio da Instrucéo
Explicita e do Enquadramento Critico em praticas que os levem a aplicar e revisar
continuamente o que aprenderam. A chave aqui é a integracéo, justaposicéao e lidar

com a tenséo resultante desse processo.
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Depois de aproximadamente uma década aplicando os principios dos quatro
componentes - Pratica Situada, Instrucao Explicita, Enquadramento Critico e Pratica
Transformada - ao curriculo, Kalantzis e Cope (2005) lancaram "Learning by Design”,
uma obra em que reformularam os quatro fatores em "processos de aprendizagem"
ou orientagdes pedagdgicas. Eles os rebatizaram como: Experimentar, Conceitualizar,
Analisar e Aplicar (Kalantzis; Cope, 2005).

No “Experimentar’, os estudantes fazem conexdes entre o que ja sabem e as
novas informacdes e experiéncias as quais estdo sendo expostos. No “Conceituar’,
ao combinar diferentes conceitos, eles constroem um entendimento mais amplo dos
conteudos. Em “Analisar”, exploram obijetivos, razdes, inten¢des e pontos de vista das
pessoas. E finalmente, em “Aplicar’, aplicam criativamente o conhecimento em
situagdes novas ou inovadoras, demonstrando flexibilidade e capacidade de
transferéncia para diferentes contextos.

Para Cope e Kalantzis (2009), esses quatro elementos sdo diretrizes
pedagdgicas que sugerem uma abordagem para ver 0os estudantes como participantes
ativos e criticos em seu ambiente, afastando-se das antigas visdes de letramento em
gue os estudantes eram considerados passivos e apenas receptores, cuja funcao era
memorizar e repetir o que os professores apresentavam como verdade absoluta. A
intencdo ndo é impor uma sequéncia rigida de aprendizado, nem insinuar que 0s
professores estejam errados. O propésito é oferecer novos pontos de vista e ideias
para complementar o trabalho dos professores.

De acordo com os autores, essas quatro dimensdes representam orientacdes
pedagogicas, ndo uma pedagogia Unica ou uma sequéncia fixa a ser seguida. Elas
fornecem um conjunto de op¢des pedagdgicas que visam aumentar a conscientizacéo
dos professores sobre os métodos que utilizam, garantindo que eles estejam
alinhados com os objetivos de aprendizagem e capazes de incluir diferentes tipos de
estudantes, que aprendem de maneiras variadas (Kalantzis; Cope, 2005).

Sendo assim, para esses autores, a multimodalidade é a teoria de como esses
modos de significado se relacionam em nossas praticas de representacdo (a forma
como construimos sentido para ndés mesmos) e comunicacdo (a forma como
construimos sentidos para outra pessoa). O letramento multimodal enfatiza, portanto,
a importancia de compreender como 0s elementos visuais e auditivos interagem com

0 texto escrito para construir significados. Isso inclui analisar as escolhas de design,
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0 uso de cores, a disposi¢cdo de imagens, a selecdo de fontes e outros elementos
visuais para transmitir informacdes e evocar emocfes nos leitores. A segquir,
apresentaremos alguns conceitos importantes da Gramatica do Design Visual (GDV),
proposta por Kress e van Leeuwen, que servirdo como base para a pratica de
letramento proposta neste trabalho.
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3 MULTIMODALIDADE E GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Esta secao esta organizada em subsecfes que fundamentam a compreensao
do letramento multimodal a partir de diferentes abordagens teoricas e analiticas.
Inicialmente, sdo exploradas as transformacdes nas praticas de leitura e escrita diante
das mdltiplas formas de comunicacdo contemporaneas, destacando a
multimodalidade como uma abordagem integradora da linguagem para a construcao
de sentidos. Em seguida, apresenta-se a interface entre a Linguistica Sistémico-
Funcional e a Gramética do Design Visual, destacando suas contribuicdes para a
analise da linguagem visual no contexto dos géneros multimodais. A fundamentacao
tedrica da GDV, suas origens na Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday e as
principais metafuncdes que sustentam a construcao de significado nas imagens sao
detalhadas, seguidas pelo aprofundamento das categorias de andlise propostas por

Kress e van Leeuwen.

3.1 O letramento multimodal

Como apresentado na sec¢ao anterior, as necessidades impostas pelo mundo
globalizado fomentaram o aparecimento de novos tipos de letramento, permitindo que
a escola avance em direcdo a uma mudanca substancial na forma de educar,
alinhando-se a essas necessidades. Considerando que os fenémenos de letramento
sdo praticas sociais e culturalmente situadas, os novos letramentos, incluindo o
letramento multimodal, também s&o fenbmenos socioculturais que precisam ser
analisados e explorados.

Partindo desse ponto de vista, comecamos a explorar um novo tipo de
habilidade de leitura e escrita - o multimodal - para melhor compreender o estudo
realizado nesta pesquisa. Explicamos inicialmente o termo, que se refere ao uso de
diversas formas de comunicacdo, como lingua, imagem, som e masica, em eventos
de comunicativos e textos multimodais. Segundo Jewitt (2009), a multimodalidade vai
além dos tradicionais principios psicolégicos e linguisticos do letramento impresso,
abracando uma abordagem diversificada que situa a significagdo nos textos

multimodais.
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A abordagem multimodal de Jewitt (2009) refor¢ca que a comunicagéo vai além
do texto escrito tradicional, incorporando varias formas de linguagem como imagem,
som, musica e outras modalidades. Segundo essa perspectiva, os textos multimodais
ndo se limitam a linguagem verbal, mas integram multiplas modalidades para criar
significados complexos e situados. A autora argumenta que essa abordagem eclética
permite uma compreensdo mais rica e contextualizada da comunicacao
contemporanea, superando as fronteiras dos modelos tradicionais baseados apenas
em linguagem escrita.

Jewitt (2009) propbe quatro fundamentos tedricos para a abordagem
multimodal. O primeiro sugere que os significados sdo transmitidos por varias formas
de comunicacdo, ndo apenas pela linguagem escrita ou falada, mas também por
gestos, postura, olhares e imagens. O segundo defende que os modos semidticos sao
influenciados por contextos sociais, culturais e historicos, além de desempenharem
diversas funcbes comunicativas. O terceiro destaca a criagdo de novos significados
através da selecéo e configuracédo de diferentes recursos comunicativos. E o quarto
ressalta a importancia das normas e regras na producéo de significados, que sao
constantemente influenciados pelos interesses do produtor e interpretados de forma
continua pelos receptores.

Sendo assim, a multimodalidade faz parte da semibtica social ou
sociossemiotica, que analisa como 0s signos séao construidos e interpretados para
criar significados. Essa abordagem estuda tanto a forma (como 0s signos sao
apresentados) quanto o conceito que eles representam, combinando-os para produzir
significados que refletem as escolhas e interesses do produtor (Kress; van Leeuwen,
2006).

Assim sendo, a sociossemidtica investiga como diferentes modos de
comunicagdo sdo utilizados e combinados para criar significados especificos em
contextos variados. Ela enfatiza que a escolha e a configuracdo desses modos néo
sdo arbitrarias, mas influenciadas por normas culturais, historicas e sociais. Além
disso, destaca que os significados sdo negociados e interpretados de maneira
dindmica entre produtores e receptores de textos multimodais. Assim, na perspectiva
da sociossemibdtica, a multimodalidade n&o se restringe a simples combinacdo de

diferentes formas de expressdo, mas também considera como essas combinagdes
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sdo socialmente construidas, contextualizadas e interpretadas dentro de sistemas
culturais mais amplos.

Segundo o principio fundamental da Semidtica Social, a diversidade de modos
multimodais na sociedade pode ser utilizada para ajudar os estudantes a
desenvolverem estratégias de leitura e interpretacdo de textos que combinem
diferentes recursos. Oliveira (2006) destaca que essas estratégias oferecem uma
abordagem alternativa ao ensino tradicional de leitura critica baseada em textos
lineares. Apesar deste entendimento, o estudo do letramento visual/multimodal ainda
€ recente, e os educadores “ainda nao se preocupam em instrumentalizar os sujeitos
do discurso para viver essa nova cultura multimodal que valoriza sobremaneira a
imagem” (Vieira, 2007, p. 26).

Para alterar a realidade descrita por Vieira (2007), precisamos permitir que 0s
estudantes trabalhem com elementos visuais, possibilitando a andlise de textos para
compreender as informacdes essenciais, como o género do texto estudado, e
ensinando como interpretar simbolos e cores. Devemos também discutir a relacao
entre 0s elementos visuais, explorar expressdes faciais, contar historias usando
imagens, assistir a filmes e realizar atividades relacionadas, além de criar jogos que
incentivem a leitura e interpretacdo de imagens. Dessa forma, podemos engajar 0s

estudantes no nivel do significado usando suportes visuais, ja que,

assim como o cédigo semidtico da linguagem, o cédigo das imagens também
representa o mundo (de maneira concreta ou abstrata), constréi relacdes
sociointeracionais e constitui relagdes de significado a partir do papel
desempenhado por seus elementos internos (Almeida, 2009, p. 178).

Nesse mesmo viés, o Grupo de Nova Londres defendeu a exposicdo dos
estudantes a quatro abordagens: a Pratica situada, que leva em conta as
experiéncias dos estudantes e o trabalho com textos e géneros do cotidiano deles; a
Instrucédo explicita, onde o educador ensina-os a analisar a estrutura e o0s
significados dos textos utilizando uma metalinguagem de design; o Enquadramento
critico, que conecta o0s significados aos contextos sociais, incentivando a
interpretacdo e o0 questionamento critico desses contextos; e, por fim, a Pratica
transformadora, que leva os estudantes a modificarem e recontextualizarem os

significados dos textos em diferentes contextos (Grupo de Nova Londres, 2000).
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Em um cenéario no qual o texto € composto por diversas linguagens e a escrita
muitas vezes ndo é predominante, Flusser (2007) ja questionava se a escrita estaria
chegando ao seu fim. Na realidade, a escrita esta se ressignificando, pois escrever,
na sociedade midiatica, vai além de produzir textos apenas verbais. Saber escrever
nesse contexto envolve o uso de estratégias multimodais para compor o texto. De
acordo com Rojo (2012), a multimodalidade n&do é apenas a combinagcédo de varias
linguagens, mas sim a interacao entre diferentes linguagens em um mesmo texto.

Segundo Dionisio (2006, p. 132), “imagem e palavra mantém uma relagao cada
vez mais préxima, cada vez mais integrada”. Assim, os géneros sao vistos como textos
multimodais, pois combinam elementos verbais e visuais, ou seja, signos alfabéticos
e semioticos. A materializacdo dos textos multimodais ocorre pela fusédo de diferentes
modalidades de linguagem, que Dionisio (2005) chama de "dois modos de

representacao":

Ao lermos um texto manuscrito, um texto impresso numa pagina de revista,
ou na tela de um computador, estamos envolvidos numa comunicacéo
multimodal. Consequentemente, os géneros textuais falados e escritos séo
também multimodais por que, quando falamos ou escrevemos um texto,
usamos, no minimo, dois modos de representagdo: palavras e gestos,
palavras e entonacdes, palavras e imagens, palavras e tipografia, palavras e
sorrisos, palavras e animagdes etc. (2005, p. 178)

Na comunicagdo contemporanea, observa-se claramente que as imagens
estdo cada vez mais presentes em contextos que tradicionalmente eram dominados
por textos verbais. Este fendmeno tem motivado estudos para explorar tanto as
similaridades quanto as diferencas na integracéo de diferentes modos semioticos em
eventos comunicativos (Cani, 2019). Fernandes e Almeida (2008) destacam que as
imagens ndo apenas refletem relagbes sociais e comunicam fatos, mas também
interagem com os leitores com uma eficacia comparéavel a dos textos verbais.

De acordo com Kress e Van Leeuwen (2006), tanto composicées visuais
guanto linguisticas transmitem significados e requerem interpretacdes especificas
guando combinadas em textos multimodais. Esses autores introduziram o conceito de
multimodalidade nos géneros textuais, enfatizando que tanto estruturas visuais quanto
linguisticas produzem significados, promovendo diversas interpretacbes de
experiéncias e formas variadas de interacéo social (Kress; van Leeuwen, 2006 [1996],

traducdo nossa). Isso implica que qualquer codigo comunicativo pode ser analisado
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individualmente ou em combinagdo com outras composi¢cdes em préticas sociais,
sejam elas visuais ou verbais.

Assim sendo, a multimodalidade refere-se a "textos que combinam mudltiplas
linguagens (ou modos, ou semioses) e que demandam habilidades e préticas tanto de
compreensao quanto de producéo de cada uma delas (multiletramentos) para criar
significado” (Rojo 2012, p. 19). Na leitura multimodal, adotamos a teoria cognitiva de
aprendizagem multimodal (TCAM) de Mayer (2009), que propde trés hipoteses para o
processo ativo de aprendizagem:

(a) o homem possui dois canais de processamento de informacgé&o: o auditivo
e o visual;

(b) cada canal tem uma disposicéo limitada de acionamento de informacdes;
(c) os homens se envolvem ativamente na selecdo das informacdes de
entrada, organizando-as em representacbes mentais coerentes e
associando-as com outros conhecimentos (Mayer, 2009, p. 63).

Mayer (2009) discute a aprendizagem multimodal e descreve cinco etapas da
sua teoria cognitiva da aprendizagem multimidia que os estudantes precisam seguir:
(1) escolher palavras relevantes para o processamento na memoria de trabalho
verbal; (2) selecionar imagens relevantes para o processamento na memoria de
trabalho visual; (3) organizar as palavras selecionadas em um modelo mental verbal;
(4) organizar as imagens selecionadas em um modelo mental visual; e (5) integrar
representacdes verbais e visuais.

O autor acima mencionado oferece uma abordagem significativa sobre o
conceito de regras, relevante para nossa discussédo sobre o aprendizado da leitura
multimodal. Segundo ele, as pessoas s6 podem jogar juntas depois de dominarem as
regras de um jogo especifico; da mesma forma, na comunicacao, os interlocutores sé
se compreendem apds aprenderem as regras da linguagem, sobretudo os diversos
modos semidticos. De acordo com o Grupo de Nova Londres (1996), a
multimodalidade exige, portanto, através do uso da linguagem em suas aplicacdes
sociais, historicas e culturais, uma construcdo de sentido que va além das habilidades
tradicionais de leitura e escrita, incluindo a capacidade de ler imagens. Entre os
multiletramentos, é essencial desenvolver o letramento visual para o uso eficaz da
linguagem verbal, das imagens e de outros recursos multimodais que ajudam a

construir significados.
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Nesse contexto, a distingdo entre o visual e o verbal tem se tornado cada vez
mais sutil, devido a proliferacdo de imagens na vida cotidiana. Por isso, atualmente, é
necessario ser letrado visualmente para compreender plenamente as mensagens,

conforme aponta Oliveira (2006, p. 98):

de coadjuvante nos textos escritos, a representacao visual comeca a tomar
ares de ator principal. O que antes era apenas um adendo ao texto verbal,
hoje se mostra um formato instrucional com possibilidades pedagogicas tdo
eficazes quanto o texto linear, dotado de vida prépria e capaz de recriar,
representar, reproduzir e transformar a realidade por si, segundo parametros
comunicativos especificos.

Assim, o letramento visual exige do leitor, bem como do criador, muito mais do
gue uma leitura superficial. De acordo com Bamford (2003, p. 1), € necessario: (a)
atribuir significado dentro do contexto cultural em que a imagem foi criada; (b)
compreender sua sintaxe, incluindo estilo e composicéo; (c) analisar as técnicas
usadas em sua producéo; (d) avaliar o mérito estético do trabalho; (e) considerar sua
finalidade e publico-alvo; e (f) entender a sinergia, interacao, inovacao, impacto afetivo
e/ou a "sensacao" provocada por uma imagem. Essas habilidades de leitura visual
devem tratar a imagem como um veiculo significativo de comunicagéo e informacéao,

nao apenas como um complemento da linguagem verbal.

3.2 Linguistica Sistémico-Funcional e Semidtica Social: fundamentos para a
teoria da multimodalidade

Diversos autores afirmam que a Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) e a
Semidtica Social (SS) tiveram um papel crucial na formacdo da Teoria da
Multimodalidade (TM). A LSF, desenvolvida pelo linguista Michael Halliday no final dos
anos 1980 na Austrdlia, baseia-se na ideia de que os textos que produzimos s&o
influenciados por sistemas sociais e contextos culturais. Halliday (2004) descreve a
linguagem como um recurso para criar significados que desempenham funcdes
especificas em contextos sociais determinados. Ele argumenta que 0S usos
linguisticos ao longo das geragBes moldam o sistema linguistico, ressaltando a
importancia das dimensdes sociais e culturais na escolha e compreensao dos diversos

modos semioticos.
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Nesse viés, Halliday (2004) propde que todas as linguas se estruturam em
torno de dois significados principais: o ideacional e o interpessoal. O significado
ideacional se concentra em compreender o0 mundo ao nosso redor, enquanto o
interpessoal se refere a influéncia sobre as pessoas. Além disso, o significado textual
organiza e destaca esses dois significados. Dessa forma, o autor identifica o carater
multifuncional da linguagem, que desempenha trés funcdes semidticas simultaneas,
ou metafuncdes: a ideacional, a interpessoal e a textual.

Segundo o autor, a metafuncao ideacional constréi experiéncias humanas,
categorizando-as e representando-as, enquanto a interpessoal estabelece diferentes
tipos de relacbes entre os participantes. JA a metafuncdo textual organiza o fluxo
discursivo, mantendo a coeséo textual. Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014) afirmam
gue, nessa perspectiva, uma oracéo, simultaneamente, representa, troca e transmite
uma mensagem, realizando trés significados ao mesmo tempo.

A LSF e a SS mostram que é necessario ampliar os processos de interpretacao
para englobar uma ampla variedade de modos de comunicacdo e representacao
utilizados em uma cultura. Esse € um ponto importante destacado pela SS e relevante
para a TM. Essa teoria postula que os modos semioticos sao influenciados pela cultura
e por fungdes sociais, culturais e ideologicas. Dessa forma, a Multimodalidade integra
teorias semiodticas e criticas, promovendo uma abordagem de leitura que considera
tanto as determinagdes culturais quanto as escolhas representacionais.

Assim, 0s atos comunicacionais sdo socialmente construidos através da
escolha de modos semibticos mais aceitaveis, com significados que dependem do
contexto e dos objetivos dos envolvidos. Para a TM, eventos discursivos sao formados
por pequenas partes de significados que, juntos, criam uma paisagem semiotica.
Dessa forma, textos multimodais, como anuncios publicitarios e charges, envolvem
um complexo jogo de elementos gréficos, incluindo escrita, cor, imagens e layout para
construir significados.

E valido pontuar que na LSF, a andlise semidtica opera através das
metafuncdes ideacional, interpessoal e textual, enquanto na TM, Kress e van Leeuwen
adaptam essa perspectiva para descrever o modo semiético visual. Na Gramatica do
Design Visual (GDV), essas metafuncbes correspondem a estruturas
representacionais, significados interacionais e significados composicionais,

aspectos que serdo detalhados na préoxima .
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3.3. Linguistica Sistémico-Funcional e Gramatica do Design Visual

A Gramatica do Design Visual (GDV), elaborada por Kress e van Leeuwen
(2006), tem suas bases fundamentadas na proposta da Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF) de Halliday (2004). A GSF analisa a linguagem verbal considerando
os diferentes papéis sociais do sistema linguistico, que envolve a escolha de
diferentes classes de palavras e estruturas semanticas para comunicar. A partir da
andlise da gramatica da lingua, trés func@es linguisticas resultantes de propdsitos
comunicativos deram origem a gramatica visual. Essas trés fun¢des sdo as seguintes:
a funcéo ideacional, que retrata as experiéncias do mundo externo e interno; a funcao
interpessoal, que expde as interacdes sociais; e a funcdo textual, que descreve a
estrutura e o formato do texto.

Assim como na linguagem verbal, a linguagem visual também expressa
significados por meio de escolhas especificas. Essas escolhas séo vistas por meio de
personagens, acdes e circunstancias na metafuncéo representacional; pela interacéo
entre o observador da imagem e o participante, na metafuncao interativa; e pela
distribuicdo e organizacéo dos elementos da imagem na metafun¢géo composicional.
Na figura a seguir temos a equivaléncia entre as metafuncdes visuais da GDV e as
funcdes da lingua da GSF descrita por Kress e van Leeuwen (2006) com adaptacéo
de Almeida (2009):

Figura 4 - Relagcdo GSF e GDV
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GRAMATICA
SISTEMICO - FUNCIONAL (1978)
HALLIDAY

GRAMATICA DO
DESIGN VISUAL (1996)
KRESS e VAN LEEUWEN

CODIGO SEMIOTICO DA LINGUAGEM CODIGO SEMIOTICO DA IMAGEM

METAFUNCOES

IDEACIONAL/
REPRESENTACIONAL

INTERPESSOAL/
INTERATIVO

TEXTUAL/
COMPOSICIONAL

| l l

RELAGCAO ENTRE RELAGCAO ENTRE RELACAO ENTRE
PARTICIPANTES IMAGEM E OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
NARRATIVA CONCEITUAL CONTATO VALOR INFORMATIVO
ACAO CLASSIFICACIONAL DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
REACAO SIMBOLICO PERSPECTIVA SALIENCIA
VERBAL ANALITICO MODALIDADE

MENTAL

Fonte: A gramatica visual adaptada por Almeida (2009).

Kress e van Leeuwen (2006) argumentam que as imagens tém estruturas
sintéticas e significados proprios, sendo construtos de significado que precisam ser
lidos e interpretados de forma sistematica, assim como 0s textos verbais. Portanto, a
linguagem visual possui uma sintaxe propria, permitindo analises especificas dessa
composicao.

Desta forma, o objetivo da gramética proposta pelos autores é reunir e analisar
as principais estruturas composicionais que se tornaram convenc¢des na semiotica
visual ao longo do tempo. Eles examinam como essas estruturas sdo usadas pelos
produtores de imagens contemporaneos para criar significado, considerando o
contexto, os participantes da interagcao e as atividades discursivas como um processo
dindmico e multifacetado.

Nessa perspectiva, o estudo das formas visuais esta subordinado ao estudo
dos significados, formando uma "sintaxe visual" que combina valor formal e semantico

para explicar regularidades nas estruturas visuais da cultura ocidental. Essa
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concepcao funcional se baseia nas ideias de Halliday (2004) sobre a linguagem verbal,
gue foram adaptadas para a semidtica visual por meio das estruturas
representacional, interacional e composicional.

Na Gramética do Design Visual, a estrutura representacional, equivalente a
metafuncdo ideacional na Linguistica Sistémico-Funcional, expressa a experiéncia e
a capacidade dos participantes (representados e interativos) de representar e
interpretar o0 mundo. Essa estrutura considera a representacdo de seres, lugares e
coisas no processo de interacdo, que ocorre através de duas formas: narrativas
(envolvendo processos de acao) e conceituais (com processos estaticos) (Kress; van
Leeuwen, 2006).

As representacfes narrativas envolvem processos de acao, reacao, verbal,
mental, conversdo e simbolismo geométrico, destacando-se pela dinamicidade das
acOes dos participantes, representadas visualmente por vetores ou linhas. As
representacdes conceituais, divididas em formas analiticas, classificatérias e
simbolicas, sdo analisadas através de processos de descri¢do, estado e identidade.
Estas estruturas sao estéticas, sem relacdes de vetores, representando participantes
com caracteristicas, identidades ou valores atribuidos.

Na GDV, o significado interacional, correspondente a metafuncéo interpessoal
na LSF, expressa a relacdo entre os interlocutores (chamados de participantes
representados e interativos). Ao desempenharem suas funcgbes, eles criam
significados baseados no contexto social em que estéao inseridos. Compreendendo
esses principios, os estudantes podem perceber que elementos como a direcdo do
olhar e a distancia social entre os participantes na composi¢cdo sdo escolhas que
influenciam diretamente o significado pretendido. Essas escolhas constroem relacdes
através de realizacdes visuais como categorias de contato, distancia social, atitude e
modalidade (Kress; van Leeuwen, 2006).

No que diz respeito ao significado composicional, equivalente a metafungéo
textual na LSF, refere-se a disposicdo dos elementos visuais em uma composi¢ao e
suas relacbes com o contexto para construir sentido. Essa dimensdo € analisada
através do valor de informacéo, saliéncia e estruturacdo. (Kress; van Leeuwen, 2006).

Com base na estrutura composicional, € possivel examinar como o0s
significados representacional e interacional sdo concretizados em uma totalidade

significativa, criando uma composi¢cdo coesa e harmoniosa, segundo Kress e van
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Leeuwen (2006). Esses autores argumentam que esses significados ndo se limitam
apenas a imagem, mas se aplicam também a textos multissemiéticos. Pinheiro (2007,
p. 57) explica que “a integracéo entre diferentes cddigos semidticos é realizada por
um codigo maior, o qual, por meio de suas regras e significados, confere unidade
semiotica e coeréncia ao texto multimodal [...]".

Assim, o letramento visual oferece aos educadores uma ferramenta pedagoégica
para ajudar os estudantes a desenvolverem uma capacidade critica mais apurada da
realidade. Através do letramento visual, as imagens vao além do entretenimento,

comunicando significados politicos e sociais. Como explica Almeida (2009, p. 189),

[...] uma abordagem pedagogica alternativa, que vise dar conta de textos
hibridos, compostos de texto(s) e imagem (ns) e que busque apreender tanto
suas funcdes textuais quanto contextuais, ndo se propde, em absoluto,
substituir ou subestimar a pratica atual vigente, mas complementa-la, a fim
de contemplar seus componentes culturais e situacionais.

A autora sugere que os professores podem adotar uma abordagem pedagogica
alternativa focada na leitura e interpretacdo de géneros textuais visuais, utilizando
ferramentas adequadas. A Gramética do Design Visual (GDV) é destacada e
valorizada neste estudo precisamente para esse fim, por trazer ferramentas para a
descricao estética das imagens que, conforme Almeida (2011, p. 4), “... podem se
tornar elementos auxiliares no sentido de servir como ponto de partida para a
formacéao de professores em suas praticas de letramento visual’.

Almeida (2011) expressa preocupagao com a necessidade de uma ferramenta
para ajudar os professores a trabalharem o letramento visual em sala de aula. Isso
surgiu da constatacdo de autores como Kress e van Leeuwen (2006) sobre a
crescente perda da capacidade critica de interpretar imagens como texto, referindo-
se a esse fenbmeno como "analfabetismo visual". Dessa forma, a autora aponta a sala

de aula como o melhor ambiente para ensinar o letramento visual ja que

[...] é justamente no ambiente escolar que surge a necessidade de
desenvolvermos um olhar mais cuidadoso em relacdo aos recursos
imagéticos trazidos para sala de aula, a fim de formarmos desde cedo,
aprendizes autbnomos, capazes de se posicionar criticamente diante do texto
visual e questionar aquilo que é comunicado nas “entrelinhas” de uma dada
imagem (Almeida, 2011, p.2).
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Os géneros discursivo-textuais multimodais devem ser abordados em sala de
aula para aprimorar as habilidades de leitura e escrita nesses géneros. Dionisio (2006)
destaca que a prética do letramento na escrita deve incluir também a pratica do
letramento visual, dada a importancia do signo visual na sociedade contemporanea.

Soares (2014, p. 9) complementa afirmando que

[...] ler um texto, [...] € instaurar uma situagao discursiva [...] essa situagdo
discursiva se iniciou ho momento mesmo que voceé [...] observou a capa, uma
ilustracdo, certas cores, um titulo, um nome préprio, o da autora, folheou as
primeiras paginas.

Este estudo se concentra em desenvolver nos estudantes a capacidade
autbnoma de ler e interpretar os recursos visuais. A proposta é centrada na Gramatica
do Design Visual, que é uma referéncia fundamental nos estudos de multimodalidade
e letramento visual. Esta abordagem é vista como o ponto de partida para importantes
pesquisas nesta area (Almeida, 2011).

E importante destacar que abordar na escola questdes relacionadas a
organizacdo dos elementos visuais ajuda no desenvolvimento critico e interpretativo
dos estudantes. Isso ocorre porque os estudantes comegam a considerar o valor
semantico da combinagdo entre imagem e texto, deixando de ver o aspecto visual
como mero adorno. Essa abordagem sublinha a necessidade de os professores de
linguas se familiarizarem com essa perspectiva tedrica para atualizarem suas praticas

de ensino de leitura e escrita na sala de aula.

3.4 Gramética do Design Visual: metafuncdes e categorias de analise

Nesta , discutiremos os conceitos principais da Gramatica do Design Visual
(GDV), que € a base teodrica essencial para a interpretacdo de imagens. A importancia
de aprofundar esses conceitos esta relacionada a conexdo com a multimodalidade,
ou seja, com o letramento multimodal. Isso ocorre porque, ao examinarmos 0S
conceitos da GDV, expandimos as interpretacdes visuais do contexto em que o0 género
tira se encontra.

Para descrever a estrutura e o funcionamento das imagens, Kress e van
Leeuwen (2006) desenvolveram o conceito de "metafungbes” do design visual. A

linguagem visual comunica significados por meio de escolhas especificas. Essas
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estruturas visuais sédo percebidas de trés maneiras: através de personagens, acoes e
contextos na metafuncao representacional; pela interacdo entre o observador e os
elementos da imagem na metafuncao interativa; e pela disposicdo e organizacéo
dos componentes visuais na metafuncdo composicional. Para tornar esse
conhecimento ainda mais acessivel, elaboramos um quadro resumo sobre as

metafuncdes da GDV.

Quadro 1 - Categorias de analise da gramatica do Design Visual

CATEGORIAS DE ANALISE DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Estrutura narrativa: Inclui diferentes tipos de
acoes e reagdes:
* Acdo transacional e ndo-transacional
* Reacao transacional e ndo-transacional
Refere-se a FE|E§§O entre os * Processos mentais e verbais
participantes dentro da imagem. Estrutura conceitual: Relaciona-se com a forma
como os elementos sdo organizados:
* Processo classificacional
* Processo analitico
* Processo simbdlico

METAFUNGAO REPRESENTACIONAL

Contato: Pode ser um pedido (demanda) ou uma
oferta de informagao.

d | Distancia social: Determinada pelo
Trata da relacdo entre os participantes enquadramento (social, pessoal ou intimo).
METAFUNCAO INTERATIVA da imagem e o observador. Perspectiva: O angulo da imagem influencia a

objetividade ou subjetividade.
Modalidade: Refere-se ao grau de realismo ou
veracidade da imagem.

Valor de informagdo: Distribuicdo dos elementos
em conceitos como Ideal x Real e Dado x Novo.
Saliéncia: Destaca os elementos mais importantes,
guiando a leitura da imagem.

Estruturagdo: Refere-se a forma como os
componentes visuais estdo conectados, podendo
ser mais forte ou mais fraca.

Diz respeito a organiza¢do dos

METAFUNGAO COMPOSICIONAL N :
elementos visuais dentro da imagem.

Fonte: Quadro elaborado pela autora (2025).

Essas trés metafuncdes trabalham em conjunto para criar significado nas
imagens e em outros elementos visuais. Assim, ao analisar uma tira, é importante
considerar como 0s elementos visuais estdo sendo usados para representar a
realidade, retratar relacfes sociais e organizar a narrativa ou a informacao.

Para compreendermos melhor essas funcdes, além da Gramatica do Design
Visual, utilizamos os estudos de Almeida (2009) para detalhar essas estruturas. Para
demonstrar como essas metafungdes se manifestam nas tiras analisadas, algumas

categorias descritas a seguir serao exemplificadas.
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3.4.1 Metafuncao representacional: o que as imagens comunicam

Essa categoria € responsavel por representar os elementos presentes na
imagem, descritos por Kress e van Leeuwen (2006, p. 48) como “participantes
representados” (PR). Segundo os autores, existem dois tipos de participantes: i)
participantes interativos, que sdo os interlocutores envolvidos na acgédo de
comunicacdo, ou seja, aqueles que produzem e visualizam as imagens; e ii)
participantes representados, que sao 0s elementos visuais presentes nas imagens,
como pessoas, lugares e objetos. Dependendo dos participantes representados, a
func@o representacional se divide em narrativa (dindmica) ou conceitual (estatica),
conforme discutido a seguir.

Na representacado narrativa os participantes estao envolvidos em acdes ou
eventos e a interacdo entre eles pode ocorrer através da presenca de um vetor (como
uma linha ou seta) ou pelo posicionamento dos participantes representados,
direcionando o olhar do observador para um ponto especifico da imagem, conhecido

como meta.

Figura 5 - Representacdo narrativa com vetor

FiCOU DOIDO,  VOCE MESMA EU DIiSSE _ HOUVE UMA FALHA 8
ARMANDINHO? ~  DISSE, FE! "APRESENTACAO NA COMUNICAGAO, H
\ / DE PATINS™ PATINHOS... g
;o /

3

Fonte: Facebook Armandinho.

A relacdo entre os elementos representados (ator, vetor e meta) implica
dinamismo na narrativa, promovendo interacdo entre os participantes da imagem: o
produtor e o leitor. Na tira mencionada, observa-se uma narrativa transacional,
caracterizada pela presenca de pelo menos dois participantes na acdo, onde um é o
ator e o outro € a meta. No terceiro quadrinho, € possivel notar a presenca de um
vetor representado por uma linha, direcionando o olhar do leitor para um ponto

especifico da imagem, neste caso, para as roupas do personagem ou meta.

Figura 6 - Representacdo narrativa sem vetor
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iA ARRUMAMOS DO SEU jEiTO/ DO jEITO

MEU QUARTO! OU DO MEU? DO SAPO!

Fonte: Facebook Armandinho.

Na imagem acima (Fig. 6), o PR direciona o olhar para a meta (o pai do
personagem), mas na imagem nao aparece nenhum vetor e o olhar de Armandinho
esta voltado para a mesma direcdo nos trés quadrinhos da tira. Quando um individuo
direciona seu olhar para outra pessoa ou objeto, ocorre um processo de reacao.
Nessa representacao, esse individuo € chamado de reator, e o objeto de seu olhar é
o fendmeno. Assim, quando um individuo olha para alguém ou algo néo identificado
na imagem, essa situacdo é chamada de reacdo nao-transacional, podendo ser

observada no ultimo quadrinho da figura abaixo.

Figura 7 - Representagéo narrativa ndo-reacional

FiCO ATE COM
VERGONHA QUANDO
VEjO ESSAS COISAS...

/

VOCES AINDA NAO
NOS VENCERAM!!
/

o

\

ra
backilustras@gmail com

Fonte: Facebook Armandinho.

Ao observar a representacdo no ultimo quadrinho (Fig.7), percebe-se uma
mudanca de meta. O olhar e a dire¢do apontada pelo participante estao fora do campo
da imagem, impossibilitando que o leitor veja a nova meta, que implicitamente se
refere aqueles que destroem a natureza. Assim, ocorre uma acao nao-transacional, ja
gue apenas o ator esta presente, enquanto o alvo n&o aparece na imagem.

Em outras representacdes transacionais, o participante olha diretamente para
o leitor, que se torna a meta. Nessa categoria, 0s participantes estdo em uma relagéo

de igualdade, como podemos observar na figura abaixo.
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Figura 8 - Representacdo narrativa transacional

HEY! VOCE £ 0 GATO QUE

COMEU MEL IRMAD!

B e R B L I Y

Fonte: DAVIS, Ji. Garfield. Disponivel na internet. Dados de acesso ndo recuperados.

Outro tipo de representacdo narrativa € a bidirecional, conforme mostrado na

tira a sequir (Fig.9):

Figura 9 - Representagdo narrativa bidirecional

EU_§A8iA QUE ESTOU APENAS
VOCE iA DESISTIR! EU? COMECANDO!

/ \

P o P &

Fonte: Facebook Armandinho.
A representacao bidirecional acontece quando ambos os participantes atuam

simultaneamente como ator e alvo. Eles séo falantes e ouvintes ao mesmo tempo,
similar ao "circuito de fala" de Saussure, no qual o participante do ato de fala alterna
entre orador e ouvinte (Kress; van Leewen, 2006, p. 66). Os participantes
representados estdo frente a frente e interagem, sendo, portanto, chamados de
interatores.

Nos quadrinhos, é facil identificar o que os autores chamam de representacao
verbal e mental. Os balGes, considerados "um tipo especial de vetor", conectam as
imagens de um personagem falante (dizente) ou pensador (experienciador) ao
conteudo, que pode ser um discurso (enunciado) ou um pensamento (fenbmeno).
Halliday se refere a isso como "estrutura projetiva” (Halliday, 1985 apud Kress; van

Leewen, 2006, p. 68, traducéo da autora).

Figura 10 - Representacdo de acdo verbal e mental
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SE EU i
SOUBESSE QUE Do “ e NOVO!
SERIA ASSIM? '

beckilustras@qgmail.com

Fonte: Facebook Armandinho.

Embora a auséncia de balGes seja uma caracteristica do estilo do ilustrador da
tira Armandinho, € possivel identificar, nas imagens, um baldo de pensamento no
exemplo acima (Fig.10).

As representacfes narrativas também se distinguem pelas circunstancias.
Isso inclui o cenario em que o participante esta inserido e as figuras secundarias
relacionadas ao uso de objetos ou artefatos que complementam a imagem. As
circunstancias séo classificadas em trés tipos: i) locativas, que posicionam 0s
participantes em relagcdo ao plano de fundo da imagem; ii) de meio, envolvendo a
presenca de objetos/artefatos e ferramentas que representam a acao; iii) de
acompanhamento, onde um participante apenas acompanha outros participantes

sem a presenca de vetores entre eles.

Figura 11 - Representacéo por circunstancia

CHEGA DE AGORA TODO MAS NO ...E O SAPO NEM
_ TEVE, DiNHO... MUNDO VAi jAPAO E DORME A NOITE...
< DORMIR! DiA... /
\

. "TODO
MUNDO"2..

Fonte: Facebook Armandinho.

Na imagem acima (Fig.11), o cenario, juntamente com os artefatos e objetos
retratados, complementa o significado da tira. Os elementos utilizados na ilustragéo,
como vestimenta (pijama) e objetos (puff e TV), ajudam a descrever as caracteristicas
do ator na agdo e a situa-lo no contexto da narrativa. Isso € feito através das

representacdes locativa e de meio na imagem: a sala da casa do personagem, onde
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ele assiste TV; e de acompanhamento: o sapo, animal de estimacdo do Armandinho.
Por esse motivo, Kress e van Leeuwen (2006) consideram o cenario essencial para a
realizacdo da modalidade visual.

As representacdes conceituais, diferentemente das narrativas, ndo exibem
uma acéo entre 0s participantes, mas sim uma relacdo de taxonomia, na qual os
participantes sdo mostrados de maneira mais estatica. Segundo Kress e van Leeuwen
(2006), nos processos conceituais, pessoas, lugares, objetos e seres abstratos sao
examinados ou classificados. Portanto, a representacdo conceitual entre o0s
participantes pode ser classificacional, analitica ou simbdlica.

De acordo com Almeida (2009), os participantes representados (PR) no
processo classificacional sdo mostrados com caracteristicas comuns de um
determinado grupo ou categoria, exibindo elementos que os classificam. Organizados
simetricamente na imagem através de uma estrutura hierarquica taxondmica, 0s
participantes podem estar em uma relacao de superordenacédo ou subordinagao. Se
essa relacdo ndo é explicitada, a taxonomia da estrutura € chamada de coberta
(covert); se estiver clara, € denominada evidente (overt).

Nos processos analiticos, a categorizacao se da pela relacdo entre o todo e
suas partes. O todo é o portador, enquanto as partes sdo 0s atributos possessivos
(Almeida, 2009). A estrutura visual é considerada exaustiva quando a imagem
destaca o todo ou uma parte significativa do Portador. E inclusiva quando mostra os
atributos possessivos, mas grande parte do Portador nao é visivel. Nessa forma de
representacdo, a classificacdo esta ligada ao posicionamento e ao tamanho, que
podem enfatizar o Portador ou seus atributos dentro da imagem.

Nos processos simbdlicos, os participantes representados (PR) sao
identificados por seus atributos possessivos ou sugestivos, visiveis em elementos
gue destacam sua classificagdo, como tamanho, fonte, iluminag&o, posicionamento
na imagem ou pelo significado inerente do préprio elemento. Assim, o PR transmite
um significado simbdlico, que ndo precisa ser literal (Almeida, 2009).

Embora a tira seja uma narrativa por exceléncia, diferenciando-se de uma
representacado conceitual, os processos classificacionais, analiticos e simbdlicos
podem ser perfeitamente aplicados a estrutura da tira em andlise. Isso ocorre porque,
na representacao da imagem, o sentido s6 pode ser compreendido ao se observar 0s

atributos representados (Fig.12).
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Figura 12 - Representa¢do conceitual

APOROFOBIA
v 7 M 2 "/ 2
: /,: /‘A 4 4 t

...AS PESSOAS
DESPROVIDAS DE
BENS MATERIAIS.

o
&
3
=
-
x
S
3
P o
3
§
3|
<

Fonte: Facebook Armandinho.

Na imagem (Fig.12), sdo representados varios participantes, ou portadores,
gue nao aparecem completamente, exceto a crianc¢a no ultimo quadro. Nesse exemplo
especifico, os atributos (vestimentas, calcados) sdo essenciais para o sentido da
imagem. A identidade dos participantes da tira (possivelmente um mendigo, um
policial, Jesus Cristo), crucial para entender a mensagem, € construida por meio
desses atributos possessivos (calcas e chinelos simples, botas e fardamento militar,
sandalias e tanica), mesmo que grande parte dos portadores (membros superiores)
ndo esteja visivel. Nesse contexto, temos uma narrativa transacional com atores e
acdo, onde a circunstancia é representada através de um processo analitico visual

gue relaciona os participantes em termos de parte e todo.
3.4.2 Metafungéo interativa: a imagem e o leitor

A metafuncao interativa diz respeito a relacdo entre o leitor/observador e a
personagem ou participante representado (PR) na imagem. Essa relacdo é
manifestada através do contato, distancia social, perspectiva e modalidade, ou
seja, por meio do olhar, distancia ou ponto de vista. Almeida (2009), referenciando

Kress e Van Leeuwen (2006), explica esses quatro aspectos da metafungao interativa.
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O contato, que trata da atitude explicita ou implicita da personagem da imagem
em relacdo ao observador, € dividido em demanda e oferta. Na categoria de
demanda, o PR olha ou realiza outra acdo diretamente voltada para o

leitor/observador (Almeida, 2009). Um exemplo dessa categoria é a figura 13.

Figura 13 - Contato demanda
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Fonte: Escola Educacéo (2019)

A relacdo imaginaria exige que o leitor tome uma acéao, seja de se aproximar
ou se distanciar. Quando o PR nao olha diretamente para o leitor, ele se torna apenas
um objeto de contemplacdo ou observacédo, caracterizando um contato de oferta.
Nesse caso, o leitor é apenas um observador invisivel, sem contato direto entre os

participantes. E o que podemos observar na figura a seguir:

Figura 14 - Contato oferta

Fonte: Facebook Armandinho.

A segunda categoria, distadncia social, refere-se a interacdo entre o0s
participantes em uma composi¢cao visual, determinada pelo enquadramento da
imagem. Um plano fechado (close-up) mostra a cabeca e os ombros do PR,
capturando facilmente expressdes faciais e detalhes do rosto, o que permite observar

tracos de personalidade e sugere maior aproximacdo ou intimidade entre os
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participantes. Em contraste, um plano aberto (long shot) exibe todo o corpo do
participante representado, contribuindo para uma retratacdo distanciada e sugerindo
uma relacao impessoal. O enquadramento intermediario (medium shot), que mostra o
participante até a cintura ou até os joelhos, representa uma relacao social, nem intima,
nem distante.

A distancia social mencionada nessa categoria refere-se a constru¢cao de uma
relacdo social imaginaria entre o leitor e a imagem, onde o nivel de proximidade ou
afastamento representa a maior ou menor intimidade entre os personagens. Dentro
dessa perspectiva, os autores da GDV buscam ilustrar de forma figurativa o que se
percebe de maneira literal nas interacdes sociais diarias entre as pessoas.

A perspectiva ou ponto de vista diz respeito aos diferentes tipos de angulos
em uma imagem: frontal, obliquo e vertical. O angulo frontal é aquele no qual o
personagem representado na imagem (PR) esta de frente para o observador, como
se 0 estivesse convidando a entrar em seu mundo (Almeida, 2009). Ja o angulo
obliquo, mostra o participante de perfil em relacdo ao observador, expressando
alheamento ou distanciamento do mundo do participante representado (Almeida,
2009). Finalmente, o angulo vertical e suas varia¢des (alto, baixo, ao nivel dos olhos)
indicam as relacbes de poder entre os participantes. Quando a imagem é
representada por um angulo alto, capturada de cima para baixo, o observador detém
0 poder. Por outro lado, quando a imagem do PR é capturada de baixo para cima, o
poder é atribuido ao participante representado. Quando a imagem é colocada ao nivel
dos olhos do leitor/observador, a relacdo que se estabelece é de igualdade.

A partir da apresentacdo dessas categorias, € pertinente observar, como

exemplo, a maneira como algumas delas sdo representadas nas tiras em analise:

Figura 15 - Representacdo interativa

Mexandre Beck 2586/17

Y

Fonte: Facebook Armandinho.
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Na tira (Fig.15), um dos personagens € mostrado em um angulo obliquo,
aparecendo de perfil e em um plano aberto, exibindo o corpo inteiro nos dois
primeiros e no ultimo quadro, criando uma sensacdo de distanciamento do
observador. A intencao do criador da tira de estabelecer uma relacdo de afastamento
entre os personagens é destacada ao representar um deles de perfil e reforgcada pela
escolha do angulo, que mostra o participante da altura do joelho para baixo, um estilo
caracteristico do ilustrador.

O enquadramento das imagens em plano fechado, da cabeca aos ombros,
mesmo em angulo obliquo, permite ao leitor identificar detalhadamente as expressdes
faciais do PR nos quadrinhos intermediarios. As mudancas nas expressoes,
mostrando raiva, alegria, tranquilidade, desanimo, indignacédo e espanto, sugerem
uma maior aproximagao e familiaridade com o personagem.

ApoGs essa explicacdo sobre as perspectivas, avancamos para a analise da
modalidade ou valor de verdade do que é apresentado na imagem. Os marcadores
de modalidade representam a realidade visual nas imagens. Neste estudo, os critérios
de cor (saturacado, diversificacdo, modulacdo), iluminacdo e detalhamento se
combinam em diferentes graus para que a imagem corresponda ao real. Existem duas
formas de modular essa realidade: a modalidade naturalista e a sensorial. A
modalidade naturalista € baseada na congruéncia entre o objeto e a visdo a olho nu
(Almeida, 2009). O uso de cores e a presenca de um plano de fundo aumentam essa
modalidade. Por outro lado, para produzir um impacto sensorial ou um efeito real,
evocando sentimentos subjetivos, a modalidade naturalista diminui e a modalidade

sensorial prevalece.

Figura 16 - Modalidade sensorial
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A modalidade sensorial € exemplificada na figura quando o observador nota
gue um dos participantes na imagem estd em tons de cinza, diferenciando-o dos
demais. A crianca que esta acompanhada de um cachorro, com um saco
aparentemente com coisas retiradas do lixo, remetendo o observador a sentir empatia

e compaixao por uma pessoa em situacao de rua e sem perspectivas.

3.4.3 Metafuncdo composicional: a coeréncia na representagao visual

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006), a metafuncdo composicional
integra os elementos das metafuncdes representacional e interativa para criar uma
unidade coerente. Essa metafuncdo organiza os componentes visuais de uma
imagem e articula a relagdo entre os participantes internos da imagem e o leitor ou
observador. Para alcancar isso, sdo utilizados trés recursos inter-relacionados que
formam um todo significativo: valor da informacéao, saliéncia e estruturacao. Estes
principios se aplicam n&o apenas a imagens isoladas, mas também a visuais

compostos que combinam imagem, texto e outros elementos graficos, em midias
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como paginas impressas, televisdo e telas de computador (Kress; van Leewven, 2006,
p. 177).

O valor dainformacao de uma imagem refere-se a “disposicéo dos elementos
dentro da composigéo visual” (Almeida, 2009, p. 185) e cada posicdo na imagem
carrega diferentes significados. O lado esquerdo geralmente contém informacgdes ja
conhecidas pelo leitor (dado), enquanto o lado direito apresenta informac¢des novas
(novo). De forma semelhante, elementos posicionados no topo da imagem
representam a "informacéao ideal"” ou a esséncia generalizada, enquanto os elementos
na base sdo mais realistas e menos evidentes (real). A posicdo central é reservada
para informacdes de maior relevancia, representando o nucleo da mensagem, com

elementos menos importantes posicionados nas margens (subordinados).

Figura 17 - Valor da informacgé&o (dado-novo)
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Fonte: Facebook Armandinho.

Na imagem (Fig. 17), a informacdo-chave aparece no quadro a direita,
representando o novo (a imagem da goiabeira), quebrando a expectativa da mée do

personagem de que ele estaria namorando uma pessoa.

Figura 18 - Valor da informacéo (informacéo ideal)
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No ultimo quadro da tira acima, a palavra "Biblioteca" aparece em letras
grandes no topo da imagem. Segundo os autores da GDV, essa composicao apela
emocionalmente para a esséncia da informacéo, sendo considerada uma "informacao
ideal".

Dentro de uma imagem, alguns elementos ganham maior relevancia por meio
do destaque ou saliéncia. A saliéncia refere-se a énfase dada a certos elementos
para atrair a atencao do leitor ou observador, utilizando tamanho, cores ou contrastes.
No ultimo quadro (Fig. 18), a cor azul foi utilizada para aumentar a visibilidade e
destacar a informacédo para o leitor. Esse recurso também pode criar uma hierarquia
de elementos nha imagem, ndo apenas para dar destaque, mas para atribuir significado
e formar um texto coerente.

A saliéncia maxima ocorre quando a imagem se destaca mais que o texto,
atraindo maior atencéo do leitor (Almeida, 2009) como podemos observar na figura
abaixo, na qual as imagens do participante representado (PR) e da caixa de som estéao

em grande evidéncia.

Figura 19 - Saliéncia maxima
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O oposto também pode acontecer, onde o texto se sobressai a imagem,
classificando-se como saliéncia minima. Nesse caso, as palavras recebem mais
destaque, tornando-se o foco principal para o leitor (Almeida, 2009). E o que
observamos no ultimo quadrinho da figura abaixo, na qual o texto estd em foco,

chamando de imediato a atencao do espectador.
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Figura 20 - Saliéncia minima
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Fonte: Facebook Armandinho.

Por fim, a estruturacdo refere-se ao enquadramento dos elementos na
imagem, incluindo a presenca ou auséncia de tracos que conectam ou separam esses
elementos. Em uma estruturagcéo forte, os elementos visuais sdo separados por
tracos distintivos, o que individualiza as personagens, utilizando contrastes de cores
e formas para realcar essa separacao. Na estruturacao fraca, os elementos ndo estado
separados e se interligam em um fluxo continuo de cores e formas semelhantes. Isso

cria uma identidade grupal entre os participantes representados (PR) (Almeida, 2009),
como observado na figura a seguir.

Figura 21 - Estruturacéo fraca

Fonte: Facebook Armandinho.

Apés todas as categorias mencionadas, constatamos que a Gramatica do
Design Visual (GDV) é composta por metafungcdes com diversos subtopicos. Destacar

os detalhes dessa estrutura facilita a aplicagdo de aspectos da interpretacao de textos
multimodais.
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4 TIRA: UM GENERO MULTIMODAL

Esta secdo tem como objetivo explorar o conceito de géneros textuais,
abordando desde a origem do termo e as contribui¢cdes de Bakhtin (2003, 2016), até
as teorias contemporaneas que 0s interpretam como resultantes de praticas sociais
(Marcuschi, 2005, 2008; Rojo, 2005, 2015). A partir dessa perspectiva, é proposta uma
nova abordagem para o ensino da lingua baseada nos géneros, fundamentada na
teoria dos Letramentos. Ademais, apresentaremos 0 género tira, incluindo seu
conceito, elementos composicionais e uso pedagdgico, conforme a BNCC (2018) e os

estudos de Ramos (2017) e Vergueiro (2012) acerca dos Quadrinhos.

4.1 Os géneros textuais

O estudo dos géneros comegou com a Poética de Platdo e foi expandido pela
tradicao retérica de Aristoteles, permanecendo por muitos séculos restrito a literatura.
Platédo foi o primeiro a abordar o tema em sua obra Republica, na qual, ao discutir a
educacéo ideal para formar individuos, ele identificou trés géneros literarios: épico,
lirico e dramatico.

As distincdes feitas pelos filosofos gregos foram retomadas durante o
Renascimento, mas permaneciam focadas nos géneros literarios (poética) e nos
géneros da oratéria publica (retérica). Bazerman (2006) observa que os estudos
literarios atuais, influenciados por essa tradigdo, ainda se concentram em um nimero
limitado de géneros dentro do sistema literario, o que torna o aspecto social dos
géneros menos evidente. Assim, para os estudos literarios, o género é mais associado
a forma textual ou aos efeitos no leitor, em vez das relacdes sociais que eles
expressam.

Os diversos estudos contemporaneos sobre géneros, desvinculados da
literatura e da retérica, sdo creditados a Bakhtin, que foi um dos pioneiros a estudar
0s géneros discursivos sem foco literario ou retérico (Marcuschi, 2008). Sua obra "Os
géneros do discurso”, publicada em 1953, serviu como base para esses estudos,
dando um carater mais formal ao termo e impulsionando inUmeras pesquisas sobre 0

tema, conceituando os géneros como "tipos relativamente estaveis de enunciado"
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(Bakhtin, 2016, p. 262), o que facilitou avangos significativos na area. Segundo Bakhtin
(2003, p. 261-262),

todos os diversos campos da atividade humana estédo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse
uso sejam tdo multiformes quanto aos campos da atividade humana, o que,
€ claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada
referido campo néo sé por seu conteldo (tematico) e pelo estilo da linguagem,
ou seja, pela selegdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da
lingua, mas acima de tudo, por sua constru¢cdo composicional. Todos esses
trés elementos — o contetido tematico, o estilo, a construgdo composicional —
estédo indissoluvelmente ligados ao conjunto do enunciado e sédo igualmente
determinados pela especificidade de um campo da comunicacgao.
Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
0s quais denominamos géneros do discurso.

O trabalho de Bakhtin, amplamente reconhecido por sua contribuicdo a teoria
da linguagem e a analise do discurso, aborda a natureza social da linguagem e
argumenta que o discurso é moldado pelos contextos sociais e historicos nos quais é
produzido. Ele enfatiza que o discurso ndo é apenas uma questdo de palavras
isoladas, mas sim de géneros do discurso que surgem em diferentes esferas da
atividade humana. Desta forma, admite que eles sdo formas de expresséo
influenciadas por convencgdes sociais, propositos comunicativos e relagdes de poder.

Bakhtin (2016) conceituou a enunciagdo como o uso da linguagem nas diversas
formas de atividade humana e na criagao de novas modalidades de interacdo social.
Ele via a lingua como um fenbmeno sociointeracional, ocorrendo quando emissor e
receptor interagem em um contexto socialmente organizado, mesmo que nao de

forma imediata. Dessa maneira,

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo

fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém.

Ela constitui justamente o produto da interagéo do locutor e do ouvinte. Toda

palavra serve de expressdo a um em relagdo ao outro (Bakhtin, 2016, p. 113).

Pelo exposto acima, observa-se que a interacdo social entre individuos nao é
passiva. O receptor, ao ouvir e entender um enunciado, pode responder de forma
ativa, seja positiva ou negativamente. A caracteristica principal do enunciado é a

presenca de persuasao ou contra-argumentacao durante a comunicacao.



63

Sendo assim, a comunica¢do humana se da por meio de enunciados concretos,
gue sao, segundo Bakhtin (2003), as unidades basicas da lingua. Dessa forma, "a
lingua se integra a vida por meio de enunciados concretos e, da mesma forma, a vida
se manifesta na lingua através desses enunciados" (Bakhtin, 2003, p. 265).

Portanto, o uso da lingua se manifesta em diversas formas (escrita, oralidade,
sons, gestos, expressdes faciais) e esta relacionado a varias esferas da atividade
humana. Cada uma dessas esferas apresenta condi¢cdes especificas de comunicagao
para atender as necessidades humanas, sendo organizadas para suprir as exigéncias
das instituices e situacdes sociais onde os discursos sdo produzidos (Bakhtin, 2016).

Com base na premissa de que os géneros emergem das diversas esferas da
atividade humana, Bakhtin (2003) argumenta que trés elementos se combinam para
formar os enunciados que constituem os géneros: o estilo, 0 conteddo tematico e a
estrutura composicional.

Segundo o autor, o estilo envolve a escolha de recursos lexicais, fraseologicos
e gramaticais, estando vinculado ao enunciado e a estrutura composicional, o
contetudo tematico trata dos efeitos de sentido e dos assuntos abordados nos
enunciados de um género e a estrutura composicional refere-se a forma de
organizacdo do género. Esses elementos sdo inseparaveis: "os temas de um texto ou
enunciado so6 se concretizam a partir de um determinado estilo e uma forma especifica
de composicao” (Rojo; Barbosa, 2015, p. 87).

Assim, todos os textos produzidos, sejam orais ou escritos, possuem
caracteristicas relativamente estaveis, determinadas pelos contextos sociais e
histéricos. Essas caracteristicas estaveis formam géneros que, embora definidos,
estdo sempre sujeitos a mudancas devido ao contexto de producédo e as pessoas
envolvidas nesse processo.

Bakhtin diferencia ainda os géneros em dois tipos: 0s primarios, que sao
simples e surgem em situa¢gdes de comunicacéo verbal espontanea (como dialogos
cotidianos e bilhetes), e os secundarios, que sdo mais complexos e aparecem em
contextos de comunicac¢do mais elaborados (como romances e pesquisas cientificas).
O que determina se um género é primario ou secundario ndo é a modalidade da lingua
(oral ou escrita), mas as condi¢des reais de produc¢do. Devido a infinita variedade
dessas condi¢@es, definir género como algo fixo e estanque é impossivel, sendo mais

adequado considera-los como classes ou tipos de textos flexiveis.
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Com base nas contribuicbes de Bakhtin aos estudos de texto e discurso, a
Linguistica, enquanto ciéncia da linguagem, passa a focar no texto e suas
particularidades como unidade de analise, em vez de se concentrar apenas em
fonemas, palavras e frases. Dessa forma, os géneros textuais tornam-se um aspecto
importante para a analise de muitos estudiosos da lingua.

Desde o seu surgimento, os estudos sobre géneros tém atraido o interesse de
pesquisadores de varias areas, expandindo-se significativamente ao longo do tempo.
Segundo Marcuschi (2008, p. 149),

isso esta tornando o estudo de géneros textuais um empreendimento cada
vez mais multidisciplinar. Assim, a analise de géneros engloba uma analise
do texto e do discurso e uma descricdo da lingua e visdo da sociedade, e
ainda tenta responder a quest@o da natureza sociocultural no uso da lingua
de maneira geral. O trato dos géneros diz respeito ao trato da lingua em seu
cotidiano nas mais diversas formas.

Diante desse crescente interesse, surgiram diversas teorias sobre géneros.
Segundo Rojo (2005, p.185), essas teorias se dividem em duas correntes principais:
teoria dos géneros do discurso e teoria dos géneros de texto. A autora explica que
ambas tém raizes nas releituras da obra de Bakhtin, sendo que a teoria discursiva
foca nas situacdes de producdo e nos aspectos socio-histéricos dos enunciados,
enguanto a teoria textual se concentra na descricdo da materialidade dos textos.

Vale destacar que esta pesquisa ndo busca detalhar essas correntes tedricas.
Em vez disso, segue a orientacdo de autores que ndo fazem distincdo entre esses
conceitos. A expressao "género textual" sera utilizada simplesmente como uma
escolha de termo para se referir ao conceito de género adotado neste trabalho.

Marcuschi (2005) utiliza a terminologia "géneros textuais" em vez de "géneros
do discurso” de Bakhtin, argumentando que essas categorias sao definidas mais por
sua fungcdo comunicativa do que por sua forma composicional, destacando o papel
das atividades sociointeracionais na sua definigao.

Segundo Marcuschi (2008), o género € uma pratica social e textual-discursiva,
mostrando sua preocupacao em nao separar rigidamente texto e discurso, mas vé-los
como um continuo dentro da atividade enunciativa. Fiorin (2003) complementa essa
ideia, argumentando que o discurso € onde o0 enunciador utiliza as estruturas
narrativas e os mecanismos da enunciacdo, enquanto o texto € onde essas estruturas

se manifestam.
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Marcuschi (2005) valoriza tanto a forma quanto a identidade dessas entidades
sociodiscursivas, mas da énfase a sua funcionalidade. Como afirma o autor, a
tendéncia atual é analisar os géneros de maneira dinamica, processual, social,
interativa e cognitiva, evitando classificagBes rigidas e abordagens estruturais.
Portanto,

Entre o discurso e o texto esta o género, que € aqui visto como pratica social e
pratica textual-discursiva. Ele opera como a ponte entre o discurso como uma
atividade mais universal e o texto enquanto a peca empirica particularizada e
configurada numa determinada composi¢cdo observavel. Géneros sdo modelos
correspondentes a formas sociais reconheciveis nas situacées de comunicacao em
gue ocorrem. Sua estabilidade é relativa ao momento histérico-social em que surge e
circula (Marcuschi, 2008).

Desta forma, ao dominar um género textual, ndo se trata apenas de dominar
uma forma linguistica, mas sim de saber como realizar objetivos especificos
linguisticamente em contextos sociais particulares. No entanto, a influéncia da tradicéo
literaria sobre o conceito de género contribuiu para a confusdo ainda presente entre
tipos e géneros. Marcuschi (2008) busca sistematicamente definir esses termos.

Segundo o autor,

tipo textual designa uma espécie de construcdo tedrica (em geral uma
sequéncia subjacente aos textos) definida pela natureza linguistica de sua
composicao (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacdes légicas,
estilo). O tipo caracteriza-se muito mais como sequéncias linguisticas
(sequéncias retéricas) do que como textos materializados; a rigor, séo modos
textuais. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia diazia de
categorias conhecidas como: narra¢do, argumentacéo, exposicao, descricao,
injuncdo. O conjunto de categorias para designar tipos textuais € limitado e
sem tendéncia a aumentar (Marcuschi, 2008, p. 154-155).

Por sua vez, 0os géneros sao textos que surgem de maneira social em varias
comunidades linguisticas, existindo em namero ilimitado. Eles possuem padrbes
caracteristicos que sao definidos pela funcionalidade, objetivos de comunicacédo e
estilo. Ao contrério dos tipos, os géneros se manifestam em diversas formas, como
historia em quadrinhos, tira, noticia, verbete, poema, entre outros. O autor também
destaca que ndo se deve fazer uma diferenciacdo dicotdmica entre tipos e géneros,
pois pode haver sobreposicao de sequéncias tipologicas dentro da estrutura interna

de um género. Em outras palavras, um unico género pode incorporar uma variedade
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de estruturas tipoldgicas. Assim, tipos e géneros se complementam e interagem, nao

sendo estranhos um ao outro.

4.2 O género tira e seu uso pedagdgico

A existéncia de multimodalidade nos textos requer a compreensao da relacéo
entre palavras e imagens. Nesse sentido, Vergueiro (2012, p. 31) enfatiza a
importancia de uma "alfabetizacdo necesséria" para a linguagem especifica dos
guadrinhos. Ao longo dos anos, os criadores de histérias em quadrinhos
desenvolveram e empregaram elementos que alcancaram a linguagem desse género
particular. Dessa forma, alguns aspectos da mensagem sao transmitidos através do
texto verbal, enquanto outros encontram sua fonte de expressao nos desenhos. No
entanto, a maioria das mensagens nos quadrinhos é percebida por meio da interacao
entre ambos os codigos.

A tira € uma forma de Historia em Quadrinhos (HQs) que combina elementos
verbais e visuais. Dentro do género das HQs, existem outras formas como a charge,
o cartum e a prépria tira. A dificuldade em diferencia-los surge devido as semelhancas
nos elementos textuais utilizados: o uso de cédigos verbais e visuais, a construcao de
uma sequéncia narrativa com personagens, tempo e espaco, e representacdo de fala
por meio dos baldes. Segundo Ramos (2017), apesar de serem géneros autbnomos,
todos eles ainda sao considerados quadrinhos. Assim, pode-se afirmar que as tiras,
0s cartuns e as charges tiveram suas origens nas HQs, no entanto, essas formas de
expressao seguem caracteristicas distintas e consistentes que permitem ao leitor
identificar uma histéria em quadrinhos em cada uma delas.

De acordo com Ramos (2017), as tiras sao o género que mais se assemelham
as histérias em quadrinhos. Apesar disso, identificar uma tira ndo é dificil, pois suas
caracteristicas especificas permitem que o leitor reconheca facilmente o contetdo

narrativo desse género. Segundo esse autor,

tira € um formato utilizado para veiculagdo de histéria em quadrinhos em
suportes e midias impressos e digitais. Esse molde pode ser apresentado de
variadas maneiras: no tradicional, o0 mais comum, composto de uma faixa
retangular horizontal ou vertical; no equivalente a duas, trés ou mais tiras;
guadrado; adaptado. O nimero de quadrinhos também é variavel: a histéria
pode ser condensada em um quadro s6 ou entdo ser narrada em varias
cenas, de forma mais longa. Pode vir acompanhada ou ndo de elementos
paratextuais (como titulo, nome do autor etc.) (Ramos, 2017, p. 31).
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As tiras tém uma longa histéria, remontando ao século XIX, mas ganharam
grande popularidade durante o século XX, especialmente em jornais e revistas. Alguns
dos cartunistas mais famosos desse género incluem Charles Schulz (criador de
"Peanuts"), Bill Watterson (criador de "Calvin e Haroldo"), Scott Adams (criador de
"Dilbert") e muitos outros.

Com o advento da internet e das redes sociais, as tiras também se adaptaram
aos novos formatos e plataformas digitais. Agora, € comum encontrar tiras sendo
compartilhadas e divulgadas por meio de blogs, redes sociais e aplicativos
especializados. Armandinho, uma série de tiras criada pelo cartunista brasileiro
Alexandre Beck, € um exemplo disso.

Durante o século XX, jornais, revistas e livros foram os principais veiculos para
a divulgacao de tiras. Com a chegada dos meios digitais, surgiram diversos novos
formatos, que inicialmente replicavam o modelo horizontal e retangular dos jornais. No
entanto, o ambiente digital ofereceu aos autores maior flexibilidade de espaco, algo
gue as publicacGes impressas ndo permitiam. Como resultado, o formato das tiras
varia de acordo com o suporte e a midia em que séo publicadas. Ramos (2017)
categoriza esses formatos em seis tipos: tiras tradicionais, tiras duplas, tiras triplas,
tiras longas, tiras adaptadas e tiras experimentais, sendo as tradicionais as mais
comuns e as que definem o conceito de tira nos dicionarios.

Segundo Vergueiro (2012), a menor unidade narrativa € o quadrinho ou
vinheta. Embora as tiras verticais sejam cada vez mais frequentes, nas producoes
brasileiras ainda predomina o formato horizontal, com leitura da esquerda para a
direita e de cima para baixo, caso tenha mais de um andar. No entanto, ndo existe
uma regra fixa quanto ao niumero de quadrinhos necessarios para caracterizar uma
tira. Atiralonga, por exemplo, é formada por varios quadrinhos dispostos em multiplos
andares. O termo "andar" € usado por analogia aos andares de um edificio. Assim, ao
adicionar um andar a outro, o espago disponivel € duplicado, como ilustrado no

modelo a seguir:



Figura 22 - Tira longa
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Fonte: Facebook Armandinho.

Em algumas tiras, como em "Armandinho” (Fig. 22), os balBes tradicionais ndo
sédo utilizados. As falas sao livres dentro dos quadrinhos, com um simples traco
direcionado ao personagem para indicar quem esta falando, o que pode dar mais
dinamismo aos dialogos, em resposta as expectativas do leitor moderno. No entanto,
na maioria das tiras, os didlogos dos personagens sédo apresentados em baldes, que
sdo cercados por uma linha circular e ligados a cabeca do personagem por um
"rabicho”. Esses balbes ajudam o leitor a imaginar a fala sendo expressa nos
desenhos. Nas palavras de Vergueiro (2012, p. 54),

Isso acontece porque, principalmente pelo baldo, as histérias em quadrinho
se transformam em um verdadeiro hibrido de imagens e textos, que nédo
podem mais ser separados. O baldo é a intersec¢ao entre imagem e palavra.

Xavier (2017) argumenta que, nos quadrinhos, a reprodugcdo da linguagem
falada ajuda a aproxima-los da realidade, mas € nas imagens que a acao realmente
ocorre e a historia é contada. Enquanto nas narrativas verbais o leitor cria imagens
mentais a partir das descricbes do narrador, nas narrativas verbo-visuais, as imagens
sdo diretamente apresentadas, permitindo uma construcéo subjetiva do mundo. O
leitor precisa interpretar elementos como tempo, espaco, movimentos, emocdes e

informacdes implicitas a partir dessas representacées visuais.
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Os planos e angulos de visdo em quadrinhos determinam como as imagens
sdo apresentadas, destacando cenas ou personagens conforme a necessidade. As
imagens podem ser aproximadas para focar em detalhes especificos ou distanciadas
para incluir tanto os personagens quanto o cendrio, similarmente a fotografia e ao
cinema. Segundo Vergueiro (2012), os principais planos utilizados incluem: o plano
geral, que abrange todo o cenario; o plano de conjunto, que mostra a figura humana
com menos detalhes do ambiente; o plano aproximado, que mostra a parte superior
da figura humana; o plano americano, que enquadra a figura humana a partir dos
joelhos; o primeiro plano, que se limita aos ombros; e o plano de detalhe, que foca em
uma parte especifica do corpo ou objeto. O autor esclarece, no entanto, que ndo ha
uma regra fixa para o uso dos planos e angulos de visédo e que a escolha de variar
entre eles pode ser feita para tornar a leitura mais dinamica e envolvente.

Existem diversos termos para se referir ao género, como tira comica, tira
humoristica, tira jornalistica, tirinha cémica, ou simplesmente tirinha. Segundo Ramos
(2017), a escolha do termo depende do enfoque que se deseja dar. Acerca disso, 0

autor explica que

As maiores divergéncias em relacdo aos varios nomes se encontram nos
complementos utilizados. Parece haver uma necessidade de detalhamento
do objeto referido, como se o interlocutor tivesse de ser esclarecido sobre o
conteudo daquela producao, a depender do olhar que se dé a ela. Se o foco
estiver nos elementos humoristicos, opta-se pelos termos comica, de humor,
além da ja citada humoristica. Se o olhar for na linguagem utilizada,
guadrinhos ou em quadrinhos. Caso o interesse esteja no local de veiculacao,
jornalistica, de jornal ou diaria (posto que tende a circular todos os dias)
(Ramos, 2017, p. 40).

O termo "tira comica"™ € o mais frequentemente usado, jA que o humor é o
elemento principal das tiras. Este termo traduz comic strips, uma expressao que veio
dos Estados Unidos com as primeiras tiras. Semelhante as piadas, as tiras
frequentemente tém um final que quebra a expectativa do leitor j& que a surpresa
inesperada no desfecho é a técnica que gera o humor. Por causa disso, muitas
pessoas classificam as tiras como um género humoristico, e as tiras comicas séo
frequentemente consideradas a Unica forma desse género.

Outra interpretacdo € ver as tiras como “um produto com conteudo
predominantemente infantil e, portanto, inofensivo” (Ramos, 2017, p. 49). Essa
percepcao também pode explicar o uso do termo "tirinha" para denominar o género.

Embora as tiras frequentemente apresentem criangas ou animais como personagens
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principais, isso nao significa que sejam destinadas exclusivamente ao publico infantil.
As tiras da Mafalda sdo um exemplo claro, com a protagonista abordando questdes
complexas e sociais. Essas tiras, embora Uteis no ensino, podem ser inadequadas
para séries iniciais sem uma sele¢do e contextualizagcéo prévia pelo professor. Ramos
(2017) destaca a importancia de entender as caracteristicas dos personagens para

uma adequada compreensdo da mensagem. A esse respeito, o autor afirma que
ha tiras produzidas para diferentes publicos, de faixas etarias igualmente
diferentes, e deve haver um critério minimo no processo de escolha das
historias a serem utilizadas. A tarefa de selegéo das tiras a serem trabalhadas
no ensino é de uma responsabilidade muito grande. Requer minimamente
leitura da histéria, adequacao a faixa etéria do aluno, conhecimento de seu
contexto de circulag&o e informagfes de quem a criou (Ramos, 2017, p. 190).

Assim, € importante notar que existem tiras destinadas a diferentes faixas
etarias e que a selecéo deve ser feita com cuidado. Ha tiras voltadas para criancas,
jovens, adultos e algumas que séo apropriadas para todas as idades.

A introducdo dos quadrinhos na educacgédo foi inicialmente cautelosa, ja que,
por muito tempo, esse género foi marginalizado nas escolas. I1Sso ocorreu, porque pais
e professores temiam que as historias coloridas e fantasiosas afastassem criancas e
jovens de leituras mais sérias e prejudicassem seu desenvolvimento. Vergueiro (2012)
sugere que a popularidade dos quadrinhos, resultado de sua ampla produgédo e
comercializacdo, gerou desconfianca sobre seu impacto. Devido aos seus objetivos
comerciais, muitos adultos ndo acreditavam que os quadrinhos pudessem contribuir
para o crescimento cultural e moral dos jovens.

O autor apresenta uma visdo oposta a crenca inicial de que os quadrinhos nao
tém lugar na educacéo, argumentando a favor de seu uso por vérias razées. Primeiro,
0s estudantes estdo interessados em ler quadrinhos, que sdo uma parte familiar do
seu cotidiano. Quando introduzidos na sala de aula, eles ndo s6 aumentam o
engajamento e a motivagdo dos estudantes, mas também estimulam a curiosidade e
0 pensamento critico, permitindo que se identifiquem com personagens que sdo
icones da cultura popular.

Além disso, a combinacao de palavras e imagens nos quadrinhos promove um
aprendizado mais eficaz, pois a integracdo dos dois elementos cria uma forma de
comunicacao que enriquece a compreensdo dos conceitos de maneira dinamica e

complementar. Os quadrinhos também oferecem um alto nivel de informag&o sobre
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uma variedade de temas, o que facilita discussdes em sala de aula e reduz a
necessidade de explicacfes extensas por parte dos professores.

Os quadrinhos também melhoram as habilidades de comunicacdo dos
estudantes ao incorporar a linguagem grafica com a oral e a escrita. Eles incentivam
o desenvolvimento do habito de leitura, expandem o vocabulario e estimulam o
pensamento critico e a imaginacéo. Além disso, por serem globalmente reconhecidos,
0s quadrinhos permitem uma abordagem interdisciplinar e sdo adaptaveis a diferentes
niveis e temas escolares, tornando-os uma ferramenta versétil e valiosa na educacéo
(Vergueiro, 2012).

Recentemente, no Brasil, os 6rgdos oficiais de educacdo comecaram a
reconhecer a importancia de incluir as HQs no curriculo escolar. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), recentemente implementada, enfatiza o uso de
guadrinhos tanto na Educacéo Infantil quanto no Ensino Fundamental, especialmente
na area de Linguagens e no campo artistico-literario. Esse campo refere-se “a
participacdo em situacdes de leitura, fruicdo e producao de textos literarios e artisticos,
representativos da diversidade cultural e linguistica, que favorecam experiéncias
estéticas” (BNCC, 2020, p. 96).

Embora os documentos oficiais de ensino mencionem tiras e quadrinhos, isso
ndo assegura gque esses géneros sejam utilizados de forma eficaz. E necessario
integrar as tiras a uma abordagem didatica bem definida, que aproveite tanto o
contetildo quanto os recursos verbais e visuais presentes nelas. Isso ajuda a tornar o

estudo do género mais envolvente e alinhado com o mundo multimodal atual.
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5 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Nesta secdo, realizamos a analise dos resultados das atividades praticas
aplicadas no local da pesquisa, contextualizando e descrevendo 0S processos
envolvidos. Aqui, exploramos os métodos utilizados para estruturar a apresentagao
dos conceitos teoricos da GDV e destacamos as reflexfes geradas pela exposicéo
desses materiais, examinando se os estudantes demonstraram mudancas em suas
interpretacdes e abordagens na leitura das imagens. O estudo avaliou se houve
evolucao na compreensdo dos participantes apds o contato com a GDV.

5.1 Contextualizacdo da pesquisa

Para o desenvolvimento desta pesquisa, articulamos reflexdes tedricas e
praticas para melhorar o ensino da lingua materna, focando na leitura de textos
multimodais, valorizando especialmente a base tedrica da Gramatica do Design Visual
(GDV), que promove a interpretacdo visual. A escolha cuidadosa de outras fontes
tedricas também foi crucial para o planejamento, aplicacéo e coleta de dados durante
as atividades, promovendo um ambiente dinamico e interativo para desenvolver a

competéncia multimodal dos estudantes.

5.1.1 Tipo de pesquisa

A pesquisa teve como objetivo oferecer uma abordagem de ensino da lingua
materna que favorecesse a compreenséao e habilidade do aluno no ato de ler textos
multimodais. Para tanto, nos baseamos nas teorias da Gramatica do Design Visual
(GDV), sobretudo no que diz respeito a proposta da leitura do visual e na pesquisa-
acdo, tendo em vista o carater investigativo e interventivo deste trabalho.

De natureza qualitativa, a pesquisa teve como base a abordagem metodoldgica
desenvolvida por Thiollent - a pesquisa-acdo. Essa abordagem tem como objetivo
principal promover a participacdo ativa dos individuos e grupos envolvidos em um
determinado contexto social, permitindo que eles identifiquem e solucionem
problemas por meio de uma agao coletiva. Assim, Thiollent (2005, p. 14) define a

pesquisa-acdo como
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Um tipo de pesquisa com base empirica que € concebida e realizada em
estreita associagdo com uma acdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e participantes representativos da
situggéo_ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo.

Thiollent desenvolveu a pesquisa-acdo como uma alternativa a pesquisa
tradicional, que muitas vezes é conduzida de forma distante e descolada da realidade
dos sujeitos estudados. Ele prop6és um método de pesquisa que visa combinar a
analise critica e a intervencdo pratica, com o intuito de promover mudancas e
transformacdes sociais.

A pesquisa-acao envolve a colaboracéo entre pesquisadores e participantes do
estudo, buscando a construgéo conjunta do conhecimento e a implementacdo de
acoes para enfrentar os problemas identificados. Os participantes sé&o incentivados a
refletir sobre suas proprias experiéncias, analisar criticamente as questdes e propor
solucoes.

Uma das principais caracteristicas deste tipo de pesquisa é a énfase na
participacdo ativa dos sujeitos envolvidos. Ao invés de serem apenas objetos de
estudo, eles se tornam agentes de mudanca, contribuindo ativamente na definicdo dos
problemas a serem investigados, na coleta e analise dos dados, bem como na
implementacéo das acbes para solucionar esses problemas, tendo, portanto, carater
interventivo.

A pesquisa foi realizada em uma escola publica municipal, localizada no
municipio de Quixeré, estado do Ceara, com uma turma do 8° ano do ensino
fundamental. A escolha do l6cus deve-se ao fato de a professora pesquisadora ja
atuar nesse espaco, facilitando a realizac&o do trabalho. Os sujeitos da pesquisa estéo

na faixa etaria de 13 a 14 anos e moram em comunidades rurais do municipio.

5.1.2 Etapas da pesquisa

A primeira etapa da pesquisa consistiu em fazer um levantamento de tiras do
Armandinho com temas relacionados ao interesse dos estudantes. Para isso, foram
catalogadas tiras que abordam temas relacionados, principalmente, as relacoes
humanas e problemas sociais, bem como aquelas com as quais pudéssemos

trabalhar as categorias de analise da GDV propostas para este trabalho. As tiras foram
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produzidas a partir de 2020 e encontradas na pagina oficial do Armandinho no
Facebook.

Posteriormente, na segunda etapa, foi feito o convite a turma de 8° ano da
escola, composta por 15 estudantes, para participar da pesquisa, por meio de cinco
oficinas que ocorreram nas aulas de lingua portuguesa, tendo cada oficina a duracao
de 2h/a. Além disso, ainda nesta etapa, apresentamos a turma a proposta de
intervencao e sua relevancia para o contexto escolar, bem como o cronograma das
cinco oficinas que seriam realizadas. Ademais, analisamos o conhecimento dos
estudantes em relagdo ao letramento multimodal para a leitura das tiras do
Armandinho a partir da aplicacdo de um questionario diagnéstico subjetivo com 10
guestdes (ver Apéndice A), utilizando trés tiras do Armandinho, no qual os estudantes
puderam demonstrar seus conhecimentos prévios a respeito do género textual
proposto e do personagem da tira.

A terceira etapa da pesquisa prop6s a introducéo das teorias multimodais para
a leitura de textos verbo-imagéticos. Nesta etapa, foram desenvolvidas as cinco
oficinas nas quais foram propostas atividades praticas que permitiram aos estudantes
explorarem e interpretarem as diferentes modalidades presentes nas tiras, com base
em algumas categorias de andlise da GDV. Aqui foram realizadas as seguintes
atividades: na primeira oficina, foram apresentados o género e sua estrutura e a
proposta de analise intuitiva de 3 tiras do Armandinho; na segunda, terceira e quarta
oficinas, exploramos, respectivamente, as metafuncdes representacional, interativa e
composicional, além de realizarmos uma atividade pratica de andlise de tiras a luz de
cada uma dessas metafuncgoes.

Na quarta etapa, foi realizada a culminancia da intervencédo, na qual propomos
uma pratica de leitura para analise de trés tiras a partir das trés metafuncdes
estudadas. Apoés a realizacdo dessa atividade, foi feita uma avaliagdo comparativa dos
resultados obtidos no questionario diagnéstico e nas andlises realizadas apds a
aplicacao das teorias multimodais.

A seguir apresentamos um quadro-resumo das etapas da intervencao:



Quadro 2 - Etapas da intervencédo
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Etapas Atividades Descricao da atividade
12 etapa

Atividade 1 | Levantamento Nessa etapa foram selecionadas as tiras que
das tiras de | irlam compor todas as atividades desenvolvidas
Armandinho ao longo do projeto.

22 etapa
Atividade 1 | Convite e o
Convite a turma de 8° ano, composta por 15
agendamento o o
o estudantes, para participar das oficinas.
das oficinas.

Atividade 2 | Apresentacao da | Nesta etapa, apresentamos a turma a proposta
proposta de | de intervencéo a ser desenvolvida, bem como o
intervengao cronograma das oficinas.

Atividade 3 o Aplicacdo de um questionario diagnostico
Questionario o . R )

. o subjetivo com 10 questdes sobre o género tira e
diagnostico _ _
as tiras do Armandinho.
32 etapa

Atividade 1 | Conhecendo o0 | Apresentacdo do género e sua estrutura, e
género analise intuitiva de 3 tiras do Armandinho.

Atividade 2 . Apresentagdo da metafungao representacional e
Metafuncgéo L o . N

_ realizacdo de atividade pratica de anadlise de 3
representacional |
tiras.

Atividade 3 . Apresentacdo da metafuncdo interativa e
Metafuncgéo L o . N
_ _ realizagdo de atividade pratica de analise de 3
interativa _

tiras.

Atividade 4 . Apresentacdo da metafuncdo composicional e

Metafuncéo

composicional

realizacdo de atividade pratica de analise de 3

tiras.

42 etapa
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Atividade 1 . Realizacdo de uma pratica de leitura para analise
Culminancia da _ _ R .
de 3 tiras a partir das trés metafuncdes

intervencao
estudadas.
Atividade 2 Apés a realizacao da prética de leitura, coleta e
. andlise das respostas dos estudantes. A partir da
Anallse dOS Y] = - yd - - yd - 7 L "
analise do questionario diagnostico e da pratica
resultados

de leitura, verificacdo da efetivacdo do

letramento.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

ApoGs a apresentacdo do percurso metodologico deste trabalho, passamos a

descricéo da prética de letramento proposta.
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6 PRATICA DE LETRAMENTO MULTIMODAL COM TIRAS: DESCRICAO DAS
ATIVIDADES E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O letramento multimodal, como j4 dito anteriormente, tem se tornado uma
competéncia essencial na sociedade contemporanea, marcada pela presenca
constante de diferentes linguagens e suportes tecnolégicos. Diante desse cenario,
esta secdo descreve o processo de aplicacao de uma intervencéo pedagdgica voltada
para o desenvolvimento do letramento multimodal. A abordagem adotada buscou néo
apenas ampliar as possibilidades de compreenséo e producdo de significados pelos
estudantes, mas também favorecer uma aprendizagem mais critica e reflexiva sobre

os diferentes modos de comunicacao.

6.1 Primeira etapa: a escolha do corpus

A primeira atividade desta intervencéao foi a escolha das tiras para compor este
trabalho. O corpus foi definido a partir da analise das tiras do Armandinho que foram
publicadas na pagina Armandinho no Facebook, conforme mencionado anteriormente.
A selecdo levou em consideracado os temas abordados, bem como a adequacéo
dessas tiras as categorias de analise da GDV que seriam trabalhadas. Todas essas

tiras poderao ser verificadas nos apéndices ao final deste trabalho.

6.2 Segunda etapa: convite e aplicacdo do questionario diagnéstico

Apés a selecdo do corpus, foram realizados o convite e a apresentacdao da
pesquisa a turma do 8° ano. Na ocasido, expusemos que a pesquisa contribui para a
construcdo do conhecimento, o desenvolvimento do pensamento critico e a melhoria
das praticas pedagolgicas. Ao investigar questdes relevantes para o contexto
educacional, ela permite que os educadores identifiquem desafios, experimentem
novas metodologias e avaliem suas abordagens de ensino com base em evidéncias.
Além disso, ao envolver os estudantes no processo investigativo, podemos ajudar a
promover a autonomia intelectual, a curiosidade e a capacidade de analisar
informacbes de forma reflexiva, preparando-os para enfrentar os desafios de uma

sociedade em constante transformacao.
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Além do exposto, apresentamos aos estudantes que eles foram nossa
motivacdo para a realizacdo deste trabalho, convidando-os a participar, ao que
prontamente concordaram, demonstrando compreender sua relevancia. Dadas essas
informacdes preliminares sobre o nosso estudo, passamos agora para a primeira
atividade que consistiu na aplicagdo do questionéario diagnéstico, disponibilizado no
apéndice A deste trabalho.

Contudo, antes de iniciarmos a descricdo do questionario, € importante frisar
gue, dos 15 estudantes da turma, apenas 13 participaram desta etapa. O questionario
aplicado e descrito a seguir, composto por dez questdes subjetivas, teve um carater
diagnéstico, permitindo compreendermos o nivel de conhecimento e interpretacdo dos
participantes em relacdo as tiras de Armandinho.

A questdo 1, O que vocé entende por ‘tira” ou “tirinha”? teve como objetivo
avaliar o conhecimento prévio do participante sobre o conceito de tiras, identificando
sua familiaridade com esse género textual. Dos treze participantes, quatro fizeram
relacdo das tiras com as historias em quadrinho. Um deles foi o participante 01, que
disse que a tira ou tirinha é “um género textual com histérias em quadrinho”.

Uma resposta mais bem elaborada foi dada pelo participante 04, o qual
reconheceu alguns elementos do género tira, dizendo que estao sdo “uma histéria que
apresenta poucos quadrados e tem forma verbal e nao verbal’. Dentre os demais
estudantes, alguns ndo souberam responder e outros ndo compreenderam a
pergunta, respondendo apenas que tira e tirinha sdo a mesma coisa.

Na questdo 2, Quais elementos vocé considera essenciais para a criacao de
uma tira?, cujo objetivo era compreender a percepcdo do participante sobre os
principais componentes de uma tira, como texto verbal e imagético, personagens,
enredo e humor, os estudantes destacaram 0S seguintes aspectos: personagens,
imagens, critica social, quadrinhos, tema, reflexdo, historia, dialogos, expressoes,
palavras, cenario. E valido ressaltar que, embora tendo dificuldade para conceituar o
género, eles conseguiram intuitivamente perceber alguns elementos essenciais para
a sua criagao.

A questdo 3, Vocé ja leu alguma tira do Armandinho? Se sim, onde?, buscou
verificar o nivel de familiaridade do participante com as tiras do Armandinho e entender

se ele ja teve contato prévio com esse material. A maioria absoluta dos estudantes
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respondeu que sim, que ja teve contato com essas tiras, principalmente no livro
didatico.

Para a resolucdo das questdes 4, 5, 6, 7, 8, 9 e 10 foram apresentadas aos
estudantes trés tiras do Armandinho. A questdo 4, Como vocé descreveria a
personalidade do Armandinho?, tinha como finalidade analisar a interpretacdo do
participante sobre o protagonista, observando caracteristicas como comportamento,
atitudes e visdo de mundo. Os participantes demonstraram compreender alguns
tracos da personalidade do personagem ao descreverem-no como: “‘um pequeno
sabido”, “um menino verdadeiro que faz criticas e demonstra muito bem sua opiniao”,
“‘uma crianga inocente”, “um personagem curioso e engragado”, “uma pessoa boa,
gentil, honesta e inteligente”, “um garoto simpatico e engragcado”, “‘um menino
animado”, “um menino que gosta de saber das coisas”, “muito criativo e esperto”, “um
garoto engragado”.

A questdo 5, Identifiqgue na tira os elementos verbais e nao verbais, foi
elaborada com o fito de desenvolver a capacidade do participante de diferenciar os
elementos visuais e textuais, reconhecendo como ambos contribuem para a
construcédo do significado. Com excec¢ao de um aluno, que disse nao saber responder,
todos expuseram que as palavras sdo os elementos verbais e as imagens 0s nao
verbais.

Com o objetivo de estimular a analise da relacdo entre texto e imagem na
construcdo da narrativa, verificando se o participante percebe a complementaridade
entre esses elementos, propomos a questdo 6: O texto estd em concordancia com as
imagens? Como ele contribui para a narrativa? Em todas as respostas pudemos
perceber que os estudantes consideraram que texto e imagens tém relacéo de sentido
e destacaram que o imagético ajuda a compreender o enredo.

A questéo 7, Qual foi a sua reacdo ao ler as tiras? (risos, reflexdo, indiferenca)?,
foi proposta a fim de identificar o impacto emocional das tiras no participante e avaliar
a recepcdo da mensagem transmitida pelo autor. As respostas dividiram-se entre
“risos" ou "reflexdo”, que condizem com as tiras propostas na atividade.

A guestao 8, Quais temas vocé identifica nas tiras de Armandinho?, objetivou
explorar a capacidade do participante de reconhecer e interpretar os temas abordados
nas tiras, como critica social, meio ambiente, infancia, entre outros. As tiras propostas

tinham como temas as queimadas, agrotoxicos e uma cena cotidiana comum entre o
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personagem Armandinho e sua mae que trata da compreenséo literal das criangas em
algumas situacGes. De maneira geral, as respostas demonstraram que os estudantes
conseguiram destacar sobre o que tratavam as tiras, embora alguns ndo tenham
compreendido bem a tira 2 que abordava sobre o uso dos agrotoxicos, e reduziram o
tema da tira a “batata”.

Na questdo 9 foi solicitado aos participantes: Escolha uma das tiras
apresentadas e explique qual € a mensagem principal. A finalidade dessa questao era
avaliar a compreensao do participante sobre a mensagem central da tira escolhida,
estimulando sua capacidade de sintese e interpretagdo. Quatro participantes
escolheram a tira 1 e responderam que a mensagem da tira era: “tem queimadas”, “o
céu esta cinza por causa da poluicao”, “o problema das queimadas” e “a poluicao
transforma o ambiente”. Quatro estudantes escolheram a tira 2, e as respostas foram
as seguintes: “uso dos agrotéxicos”, “problema de veneno nas frutas”, “fala do uso de
agrotoxicos” e “agrotoxico € um veneno”. Outros trés participantes escolheram a tira
3, e um deles respondeu: “A tira fala sobre ele ter a liberdade de usar a roupa que
quer”. Os outros dois explicaram da seguinte forma: “as duas ficaram 6timas” e “ Tem
pessoas que nao sabem escolher’. Ademais, dois estudantes disseram que nao
sabiam responder a questao.

Por fim, a questdo 10, Como a mensagem da tira escolhida por vocé se
relaciona com o contexto atual ou com situacdes cotidianas?, teve como objetivo
incentivar a reflexdo critica e a aplicacdo da mensagem da tira na realidade do
participante, conectando o texto com sua experiéncia pessoal ou com questdes
contemporaneas. Dos treze participantes, apenas sete deles conseguiram
compreender a questao e fazer uma relacdo com contextos da vida cotidiana.

Apresentamos a seguir as respostas dos estudantes que escolheram a tira 1:
“‘Hoje em dia o0 mundo esta bem poluido”, “Pois o desmatamento esta bem presente
nos dias atuais” e “Pois, hoje em dia a poluicdo esta tdo grande que estd em todo
lugar a toda hora”. Os que escolheram a tira 2 responderam: “Porque boa parte das
comidas que consumimos tem o uso de agrotoxicos”, “Pois no nosso cotidiano
compramos frutas, legumes e etc, que por muita das vezes os produtores usam
agrotoxicos” e “Sobre o uso de agrotoxico que esta presente em varios alimentos que
consumimos”. Por fim, um estudante que escolheu a tira 3 deu como resposta: “Por

eu ter o direito de usar uma roupa que eu goste e ache bonita em mim mesmo.
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Concluida a descricdo do questionario diagnodstico passamos para etapa

seguinte da intervencdo: a apresentacao do género tira e da GDV.

6.3 terceira etapa: apresentacao do género tira e da GDV

Iniciamos a terceira etapa da intervencdo apresentando aos estudantes o
conceito de tira, bem como as caracteristicas comuns a esse género textual. Durante
0 processo de explicagédo, os estudantes demonstraram certo conhecimento acerca
dos elementos caracteristicos desse género, sobretudo no que diz respeito aos seus
aspectos estruturais como quadrinhos, baldes, personagens e imagens. Em seguida,
apresentamos o autor e o personagem do corpus escolhido para a realizagdo deste

trabalho.

6.3.1 As tiras do Armandinho

Ap6s a explanacao inicial sobre as tiras, apresentamos aos participantes o
autor das tiras do Armandinho, Alexandre Beck, contextualizando-os sobre como foi 0
processo de criacdo do personagem protagonista. Posteriormente, com o objetivo de
estimular a interpretacdo de texto e a leitura de imagens, realizamos uma analise

intuitiva de trés tiras.

Figura 23 - Roteiro de andlise intuitiva 1
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A pergunta "Com quem Armandinho esta conversando?" objetivou a
identificagdo de personagens secundarios e as relacdes entre eles, levando-os a
observar com atencéo os detalhes do quadrinho e perceber quem participa da cena,
além do protagonista.

Na pergunta seguinte “O que vocé acha da resposta que Armandinho deu para
a pergunta da prova?", buscamos desenvolver a capacidade critica e argumentativa
dos estudantes. Aqui, eles foram convidados a refletir sobre a resposta do
personagem e dar uma opinido pessoal, promovendo também a expressao de valores
e interpretacao subjetiva.

Em "Como Armandinho se sente no segundo quadrinho? O que te leva a pensar
isso? E no terceiro?", trabalhamos a leitura de imagem e interpretagdo emocional,
estimulando-os a inferir sentimentos a partir de expressdes faciais, postura corporal
ou fala do personagem, além de ajuda-los a perceber a evolugéo do estado emocional
do personagem, entendendo como a narrativa se desenvolve ao longo dos quadros.

Figura 24 - Roteiro de analise intuitiva 2
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Para a analise intuitiva da tira acima iniciamos com a seguinte pergunta: “O que

causou o mal-entendido ao Armandinho?”. Esta pergunta tinha como objetivo ajudar
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os estudantes a perceberem que o mal-entendido foi causado pela interpretacéo literal
da palavra “panelinha”, que na tirinha é entendida por Armandinho como um utensilio
de cozinha, e ndo como um grupo fechado de amigos.

Quando perguntamos “O que vocé entende pelo termo ‘panelinha’?’,
buscamos estimular a reflexdo sobre o uso da linguagem informal e do vocabulario
cotidiano, ajudando-os a identificar que “panelinha”, nesse contexto escolar, significa
um grupo fechado de estudantes que ndo se misturam com 0S Outros, ou seja,
excluséo social ou grupinhos.

A questao seguinte “Qual o sentido de ‘panelinha’ no primeiro quadrinho?”tinha
como finalidade fazer com que os participantes entendessem o significado real da
palavra no contexto em que foi usada pelo pai. Ao serem perguntados sobre “Como
Armandinho entende este termo?” , eles afirmaram que o personagem compreendeu
que “panelinha” é uma panela pequena mesmo, percebendo que o humor da tira foi
criado pela inocéncia do personagem.

Por fim, perguntamos “Na sua sala acontece algum tipo de panelinha?’,
levando os estudantes a observarem se h& exclusdo entre eles, favorecendo
discussdes sobre respeito, inclusdo, amizade e empatia dentro da sala de aula.

Figura 25 - Roteiro de analise intuitiva 3.
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Na ultima tira apresentada para a analise intuitiva, o personagem Armandinho
faz uma distingdo importante entre “julgar” e “condenar”’. Ao perguntarmos se os
estudantes concordam com o fato das pessoas julgarem o tempo todo, estimulamos
neles a interpretacdo do contetido da tira, ao passo que incentivamos a reflexao critica
sobre o comportamento humano. Além disso, a questdo “Por que ele diz que o
problema é condenar?” teve como finalidade desenvolver habilidades de leitura e
compreensao de mensagens implicitas, promovendo debates sobre ética, empatia e
justica.

Ap6s a analise intuitiva das tiras, e antes de iniciar as oficinas que abordam as
metafuncbes da GDV, foi necessario expor para os estudantes do que trata essa
gramatica. Assim, discorremos que a Gramatica Funcional e a Gramatica do Design
Visual relacionam-se ao oferecerem ferramentas para compreender como a
linguagem — seja verbal ou visual — constréi sentido.

A gramadtica funcional, proposta por Halliday, analisa a linguagem de acordo
com suas funcdes comunicativas, considerando o contexto, as intencées do emissor
e os efeitos no receptor. Ja a GDV, desenvolvida por Kress e van Leeuwen, aplica
principios semelhantes ao campo visual, examinando como elementos como cor,
posi¢cdo, angulo e composicao transmitem significados. Assim, elas se complementam
ao revelarem como os sentidos sdo construidos ndo apenas pelas palavras, mas

também pelas imagens e formas com que sdo apresentadas.

6.3.2 A Metafuncdo Representacional

Apés darmos ciéncia aos estudantes a respeito da existéncia da GDV,
iniciamos a oficina da primeira metafuncdo: a Metafuncdo Representacional. Os
estudantes compreenderam que essa metafuncao esté relacionada as conexdes entre
0S personagens nas imagens, sendo dividida em duas estruturas principais: a
Estrutura Narrativa e a Estrutura Conceitual. Na primeira, os estudantes exploraram
categorias como acao transacional e nao transacional, reacao transacional e nao
transacional, além dos processos verbal e mental. Ja na segunda, foi apresentada a
estrutura conceitual, mas nao aprofundamos as categorias dessa estrutura, ja que a

grande maioria das tiras do Armandinho apresentam a estrutura narrativa.
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Depois de feita a explanagao das categorias acima, aplicamos uma atividade
de andlise de trés tiras a partir delas. Para cada uma das tiras fizemos as seguintes
perguntas: “A estrutura é narrativa ou conceitual? Por qué?”, “A agéo é transacional
ou nao-transacional? Explique.”, “A reacdo é transacional ou nao-transacional?’,

“Quem é o ator e qual é a meta?” e “Na tira, ha um processo verbal ou mental?”.

Figura 26 - Tira do Armandinho 1
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Fonte: Facebook do Armandinho.

participantes compreenderam que ela tem uma estrutura narrativa, justificando que
nela ha acao e interacéo entre os personagens, além de contar uma histéria. E notério
gue a tira mostra uma sequéncia de acdes acontecendo com vetores visiveis (gestos,
fala, movimentacao), o que caracteriza uma narrativa com inicio, meio e fim.

Natira, Armandinho interage diretamente com outros participantes: ele fala com
um adulto (provavelmente o pai) e também age sobre os sapinhos (levando-os na
mochila), indicando acdes com metas claras e efeitos nos outros personagens,
portanto, a acdo € transacional. A maioria respondeu que se trata de acédo
transacional, mas trés estudantes disseram se tratar de uma ag&o nao transacional.
Como o adulto reage a fala de Armandinho com uma pergunta e uma expressao
corporal (olhar direcionado), e Armandinho responde, havendo a troca de olhares e
gestos entre eles a reacdo € transacional. As respostas de todos os participantes
estdo de acordo com essa classificagao.

Na identificacdo do ator e da meta, todos responderam que o ator é o
Armandinho e que a meta é o pai dele. Por fim, todos os participantes disseram que
na tira em andalise ha um processo verbal, e alguns justificaram a resposta pela

presenca dos balGes de fala.
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Figura 27 - Tira do Armandinho 2
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Fonte: Facebook do Armandinho.

Analisando a tira acima, a partir das perguntas ja mencionadas, percebemos
gue a maioria dos participantes classificaram a estrutura como conceitual, fazendo
uma pequena confusao que percebemos pelas justificativas de algumas respostas:
“Porque nao ha fala entre dois ou mais personagens”, “Porque tenta passar uma
mensagem”, “Porque ndo ha uma interacdo entre os personagens”. Assim, foi
necessario retomar as caracteristicas das estruturas chamando a atencéo para o fato
da tira mostrar uma sequéncia de acdes que expressam movimento e fala. O
personagem esta realizando acdes (gritar, apontar, negar), 0 que caracteriza uma
estrutura narrativa com vetores visuais definidos (gestos, direcdo do olhar e corpo).

Apesar de terem classificado a tira como conceitual, os estudantes
classificaram a acdo como néo transacional, pois a meta ndo pode ser vista, 0 que
esta correto. Embora o personagem aponte e fale, ele ndo esta interagindo com outro
personagem na imagem. A acdo € expressa, mas sem envolver um segundo
participante explicito como alvo direto da acdo. Da mesma forma, todos classificaram
a reacao como nao transacional. Percebemos que o personagem esta sozinho, sem
trocas visuais ou interagdo com outro, apenas expressando algo para um "alvo
implicito” fora da cena.

Em relacdo ao ator e meta, eles identificaram o menino como ator e a meta

como inexistente, tendo em vista que o objeto da a¢do nao pode ser identificado nessa
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tira. Quanto ao processo, apenas um estudante classificou como mental e nao
apresentou justificativa. Os demais classificaram corretamente como um processo

verbal.

Figura 28 - Tira do Armandinho 3
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Fonte: Facebook do Armandinho.

A respeito da tira acima, assim como na anterior, parte dos estudantes
classificou a estrutura como conceitual e parte como narrativa. Os que classificaram
como conceitual ndo perceberam que a tira mostra uma sequéncia de acdes:
Armandinho se aproxima de uma pessoa, abre um presente e depois a abraca. E
possivel observar a presenca de vetores visuais claros (movimento e gestos), o que
caracteriza uma narrativa.

A acdo nessa tira € transacional, pois o personagem Armandinho realiza acdes
gue envolvem interacdo com outros participantes visuais: ele se aproxima da mulher
(provavelmente sua mée), abre o presente e depois a abraca, afetando diretamente o
outro personagem. Alguns participantes consideraram a agdo e a reagao nao
transacionais, pois ndo perceberam a interacao entre 0s personagens e que o abraco
entre eles configura uma reacdo, mesmo que a mulher néo tenha balédo de fala, pois
h& uma resposta visual e emocional a acao de Armandinho, indicada pelo contato
fisico e proximidade. Aqui, foi necessario retomar os conceitos de acéo e reacao

transacional e ndo transacional, conforme exposto na parte teorica deste trabalho.
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Na identificacdo do ator e da meta os estudantes apresentaram dificuldade.
Alguns estudantes responderam que 0 ator era a mée e outros o pai, colocando
Armandinho como meta. Apenas trés deles identificaram corretamente o Armandinho
como ator e 0s pais como metas. Quanto a classificacdo do processo em verbal ou
mental, as respostas da turma ficaram bem divididas entre as duas. O fato das falas
nas tiras de Alexandre Beck ndo serem inseridas em baldes gerou duvidas em relacéo
a essa categoria de analise. Aqueles que responderam que 0 processo € verbal
consideraram as falas dos quadrinhos como sendo do personagem principal. No
entanto, ndo aparecem os tracos indicativos da fala comum nas tiras em andlise,

configurando esse processo como mental.

6.3.3 A Metafuncao Interacional

Dando continuidade as oficinas, introduzimos as categorias de analise
referentes a metafuncéo interacional, que ajudam a interpretar como a imagem se
comunica com 0 publico, construindo significados sociais, afetivos e ideolégicos
através de escolhas visuais. Sao elas: contato, distancia social e perspectiva. Ao longo
desta oficina explicitamos aos participantes, por meio de exemplos, as categorias
descritas a seguir.

Explicamos que o contato se refere a presenca ou auséncia de um olhar direto
entre os participantes representados na imagem e o observador, e que essa categoria
determina se a imagem esta tentando envolver o observador diretamente ou ndo. Em
seguida, diferenciamos o contato demanda do contato oferta. Passamos para a
categoria distancia social, destacando a importancia de observar o grau de
proximidade ou afastamento entre o participante visual e o observador. Dessa forma,
0 enguadramento em plano fechado indica uma relacdo pessoal préxima, em plano
intermediario pode indicar uma relagdo mais social e em plano aberto uma relagéo
mais impessoal, de observador, simulando as distancias sociais da vida real.

Por fim, abordamos a categoria perspectiva, mostrando como o angulo de visdo
da imagem pode indicar posicdo de poder (angulo vertical), sugerir envolvimento,
aproximacdo (angulo frontal) ou sugerir distanciamento ou observagdo externa

(angulo obliquo).



89

Expostas as categorias, propomos uma atividade de analise de outras trés tiras

a luz da metanfuncao interacional.

Figura 29 - Tira do Armandinho 4
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Fonte: Facebook do Armandinho.

Na tira acima, todos os estudantes identificaram que nenhum personagem olha

diretamente para o espectador, 0 que caracteriza o contato oferta. Quanto a distancia

social, eles identificaram que no primeiro quadrinho o personagem Armandinho

aparece da cintura para cima (plano intermediario) e no segundo e terceiro, em corpo

inteiro (plano aberto). Em relacéo a perspectiva, todos classificaram o angulo como

obliquo, o que pode ser constatado, pois 0s personagens encontram-se de perfil.

Figura 30 - Tira do Armandinho 5
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Na segunda tira analisada, como podemos observar na imagem acima, 0s
participantes observaram que segue os mesmos padrfes da tira anterior, com
excecao em relacdo a distancia social, j& que no terceiro quadrinho o personagem

aparece em plano fechado.

Figura 31- Tira do Armandinho 6
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Fonte: Facebook do Armandinho.

Nesta ultima tira, os estudantes perceberam a reafirmacdo do padréo,
diferenciando-se das anteriores somente em relagdo a perspectiva, a qual

classificaram como plano aberto.
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A partir das andlises desta atividade, discutimos que nas tiras do Armandinho,
observa-se o predominio da categoria “oferta” no que se refere ao contato. Os
personagens nao estabelecem contato visual direto com o espectador, o que
caracteriza uma relacdo néo interpelativa. Isso significa que o espectador ndo é
convocado a participar ativamente da cena, mas sim posicionado como um
observador externo. Tal escolha contribui para uma leitura mais reflexiva e
interpretativa das mensagens visuais e verbais.

Quanto a distancia social, nota-se o uso frequente do plano aberto, com
algumas variacdes pontuais para planos intermediario e fechado, especialmente
guando ha a necessidade de representar deslocamento espacial dos personagens. A
perspectiva, por sua vez, é predominantemente obliqua e situada ao nivel dos olhos.
Essa configuracao visual sugere uma relacédo de igualdade entre os personagens e o
espectador, reforcando a ideia de que os interlocutores compartilham um mesmo
ponto de vista. Isso também contribui para a criacdo de envolvimento com as

tematicas apresentadas, como questdes ambientais e de género.

6.3.4 A Metafungdo Composicional

Na terceira oficina da GDV, apresentamos aos participantes algumas
categorias de analise da metafuncédo composicional por meio de slides, contendo tiras
para exemplificar cada uma delas. Como ja visto na parte tedrica, essa metafuncéo
trata da maneira como os elementos visuais sdo organizados em uma imagem para
criar significado. As categorias estudadas aqui foram: o valor da informacéo, a
saliéncia e a estruturacao.

Ao abordarmos o valor da informacdo, destacamos que a posicdo dos
elementos na imagem tem uma intencéo especifica, baseando-se na leitura ocidental
(da esquerda para a direita, de cima para baixo). Dependendo da posi¢ao, o valor de
informacé&o pode ser classificado como dado, novo, ideal e real.

Ao introduzirmos a categoria saliéncia, explicamos que os elementos da tira
podem se destacar visualmente, utilizando recursos como tamanho, cor e luz, com o
objetivo de chamar a atencdo do observador para estes elementos. Se o texto
apresenta uma imagem mais destacada, temos saliéncia maxima, mas se o texto

verbal € o que mais chama a atencao, temos saliéncia minima.
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Em seguida, discorremos sobre a estruturagéo, que diz respeito a como 0s
elementos visuais se conectam ou se separam entre si, sendo forte - quando ha
guadros, margens ou separacdes claras entre os elementos - ou fraca, quando os
elementos estao integrados com continuidade visual, passando uma ideia de unidade
ou fluidez.

Apbs a explanacéo das categorias, propomos uma atividade com trés tiras para
gue os estudantes fizessem uma analise. Aqui cabe uma ressalva em relacéo a esta
categoria. Na etapa de selecdo do corpus, ndo foram identificadas tiras nas quais as
informac0des ideais e reais pudessem ser observadas, 0 que caracteriza um certo
padrdo na producdo dessas tiras. Desta forma, nesta atividade, nos detemos a
identificacdo apenas do dado e do novo. Além disso, 0s participantes deveriam
classificar a saliéncia e o tipo de estruturacdo. Abaixo, apresentamos a andlise das

tiras propostas na atividade, bem como as respostas dos participantes.

Figura 32 - Tira do Armandinho 7

__ JA PEDI PRA SAIR DA
FRENTE DO VIDEOGAME!

<

DO S IrAS S amal covs

Fonte: Facebook do Armandinho.

Ao analisarmos a tira acima, verificamos que a informacéo conhecida (dado) é
gue alguém pede ao Armandinho para que ele saia da frente do videogame. A
informag&o nova (novo) - Armandinho continua jogando e pde o videogame atras dele
- € 0 que revela o humor da tira, tendo em vista a interpretacéo literal do personagem
sobre “sair da frente do videogame”. Dos nove estudantes que realizaram a atividade,

seis conseguiram identificar corretamente as informacdes. Trés deles identificaram a



93

situacdo inicial, mas ndo mencionaram o fato de o videogame estar atras do
personagem no ultimo quadrinho.

A respeito da saliéncia, oito estudantes classificaram corretamente como
saliéncia maxima, compreendendo que a imagem é determinante para a interpretacao
datira. Quanto a estrutura, seis classificaram corretamente como fraca, tendo em vista

a ndo separacao dos elementos visuais.

Figura 33 - Tira do Armandinho 8

FiZ UM LIVRO POSS0 /
DESSES QUE AS OLHAR?
COISAS SALTAM

DE DENTRO! CLARO!
/ /

QUE
LiNDO!

=

beckiuntyas @grd com

Fonte: Facebook do Armandinho.

Na segunda tira da atividade, sete participantes identificaram corretamente o
dado como o fato de Armandinho ter feito um livro e 0 novo como o sapo saltando do
livro e assustando a mée do garoto. Cinco estudantes consideram a saliéncia minima,
0 que pode estar relacionado ao destaque dado a interjeicdo “AH!!” da mae no ultimo
guadrinho. No entanto, a saliéncia € maxima, levando-se em considera¢ao que somos
mais atraidos pela imagem do livro, do sapo e do susto da mae, revelado também
pela posicéo de suas pernas. Aqui, foi necessario retomar os aspectos relacionados
a saliéncia para a perfeita compreensao dos estudantes. Quanto a estrutura, todos

responderam corretamente que é fraca.

Figura 34 - Tira do Armandinho 9
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U

Fonte: Facebook do Armandinho.

A Ultima tira da atividade tem como dado a pilha de blocos em “Violéncia”,
representando a situacdo atual, a direita no primeiro quadro. O novo trata-se do
menino transferindo os blocos para “lgualdade Social”’, representando uma mudanca
no segundo quadrinho. Oito estudantes tiveram essa percepg¢éao em relagcdo ao valor
da informacao.

No tocante a saliéncia, todos classificaram corretamente como maxima,
demonstrando compreender que o contraste das pilhas e o movimento do

personagem é o que capta a atencdo dos leitores dessa tira. Além disso, todos

concordaram que a estrutura da tira em andlise € fraca, 0 que esta correto.
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7 CULMINANCIA DA INTERVENCAO

Apés a conclusdo das atividades previamente descritas, procedeu-se a
aplicacdo de uma atividade final, da qual participaram nove estudantes, com o
proposito de verificar se o contato com a teoria multimodal proporcionou maior
habilidade na leitura e interpretacdo das tiras. A observacdo do nivel de letramento
multimodal atingido pelos estudantes ao término da intervencao revela-se elemento
crucial, na medida em que, caso 0s objetivos inicialmente propostos tenham sido
efetivamente alcancados, tal intervengdo podera configurar-se como uma ferramenta
significativa para a sala de aula.

A atividade final foi composta de trés tiras, sobre as quais os participantes
fariam uma analise acerca das categorias de analise da GDV estudadas nas oficinas
descritas anteriormente. Para cada uma das tiras, eles deveriam definir o tipo de
estrutura (narrativa ou conceitual), o tipo de acao (transacional ou n&o transacional),
0 contato (demanda ou oferta), o tipo de plano (fechado, intermediario ou aberto), o
angulo (frontal, obliquo ou vertical). Além disso, solicitamos que identificassem nas
tiras o valor de informacdo (dado e novo) e classificassem a saliéncia (maxima ou
minima) e a estrutura (forte ou fraca). Ao final, pedimos para que os estudantes
explicassem o0 que compreenderam sobre cada uma das tiras. Assim sendo,

passamos a analise das respostas compiladas.

7.1 Andlise das respostas sobre atira 01

Figura 35 - Tira 01

ADORO ANDAR CONCHAS, TATUIRAS,
PELA PRAIA! ALGAS, GAIVOTAS,
l CARANGUE|OS. ..

! &vuvo
MUITO
~ LEGAL!

| & o o
*€*N1 o

0%

NEM TUDO,
NEM TUDO...

~
exandes Beck 233317

Fonte: Facebook do Armandinho.
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A tira mostra uma sequéncia de a¢des (0 menino caminhando e reagindo aos
elementos na praia), caracterizando uma narrativa com acdes ndo transacionais,
tendo em vista que ndo ha a presenca de outro personagem. Todos os estudantes
classificaram corretamente a tira como sendo uma estrutura narrativa com agao nao
transacional.

No que diz respeito ao contato, podemos observar que € do tipo oferta, o que
foi corretamente observado por todos os participantes. No entanto, em rela¢éo ao tipo
de plano, um dos estudantes identificou que era intermediério, 0 que ndo condiz com
a imagem, que possui plano aberto em todos os quadrinhos.

No tocante ao tipo de angulo, todos observaram que o personagem é visto em
um angulo obliquo (de perfil), que corresponde a um dos padrdes nas tiras de
Alexandre Beck. Ademais, todos identificaram corretamente o dado no primeiro
guadrinho e o novo no segundo quadrinho. Ao observarem o que é mais evidente na
tira, sete participantes concordaram que a imagem € mais evidente do que o texto
verbal.

Na andlise dessa tira, a maior discrepancia entre as respostas foi em relacéo a
estrutura sob o viés da metafung¢do composicional. Observando a imagem, vemos que
se trata de uma estrutura fraca, no entanto, apenas trés estudantes classificaram
corretamente.

A tira mostra um menino que gosta de passear pela praia e observa elementos
da natureza com entusiasmo. No entanto, ao final, encontra lixo na areia e demonstra
repulsa, quebrando sua experiéncia positiva e fazendo uma critica ao comportamento
humano que suja o ambiente, especialmente em espacos naturais como a praia.
Apresentamos, a seguir, as respostas que mais se aproximaram da interpretacdo da
tira dada acima.

O participante 02 compreendeu “Que o0 menino percebe que na praia nem tudo
€ bom”; Ja o participante 8 afirmou que “ele fala que afora a praia, mas ndo gosta que
as pessoas jogam lixo na praia”; O participante 10 disse que “ele gostava muito de
andar na praia pois era muito legal e cheio de animais, mais as pessoas estéao poluindo
muito e esta ficando ruim”; O participante 12 respondeu que “mesmo a praia sendo
bonita, ainda € poluida”; O 14 afirmou que “além de varias coisas belas como conchas

e etc, na praia também tem poluicao”.
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Apesar da simplicidade e objetividade das respostas, observamos que o0s
participantes conseguiram compreender o texto a partir da visualizacao dos elementos

da tira, guiados pela GDV.

7.2 Andlise das respostas sobre a tira 02

Figura 36 - Tira 02

QUEM E PAREO PARA

O MAIOR PREDADOR ARF!
DOS OCEANOS?
/\‘
QUANTOS CiNCO
MINUTOS?  SEGUNDOS!

\ /

Fonte: Facebook do Armandinho.

Na segunda tira da atividade, o personagem estéa realizando uma acéao (desafio
de prender a respiracdo), e essa acao envolve uma reacdo de outro personagem.
Portanto, analisando-a a partir da metafungao representacional, temos uma estrutura
narrativa com acao transacional, o que foi corretamente identificado pelos nove
estudantes.

E possivel notar que nenhum personagem faz contato visual com o leitor e,
portanto, a cena € oferecida como observagdo, sem convocar o leitor diretamente,
caracterizando um contato oferta, perfeitamente identificado por todos. Vemos ainda
gue os personagens sao apresentados da cintura para cima, ou seja, em plano
intermediario, o que foi observado por seis dos participantes. Quanto ao angulo, as
respostas foram unanimes, trata-se de angulo obliquo.

Analisando a tira a partir de sua composi¢cdo, constatamos que todos o0s

estudantes identificaram adequadamente a informac&do dada como sendo o0 menino
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mergulhando e a informac¢édo nova sendo o resultado inesperado e engracado: ele sé
aguentou cinco segundos debaixo d’agua.

Ademais, houve um certo equilibrio nas respostas em relacéo a saliéncia. Cinco
deles consideraram a saliéncia maxima, o que esta correto, e quatro consideraram
minima. Acreditamos que estes Ultimos tenham levado em consideracdo que a
onomatopeia "ARF!", que representa o som de alguém ofegante ou recuperando o
félego, escrita com letras maiores, foi 0 que mais chamou a atencao no texto. Contudo,
o humor da tira € construido principalmente pelas imagens e situacdes visuais.

J& a respeito da estruturagdo da tira, 0s elementos visuais apresentam cores,
formas e estilo consistentes em todos os quadros, configurando-se uma estrutura
fraca que foi identificada por apenas quatro estudantes.

Sobre a compreensédo da tira em analise, vemos que ela faz uma brincadeira
com a ideia de “desafiar o maior predador dos oceanos”, que no caso € o tubardo
(simbolizado pela barbatana no inicio). O menino tenta mostrar coragem e resisténcia,
mas a piada esta no fato de que ele s6 consegue prender a respiracdo por cinco
segundos. A situacdo quebra a expectativa de bravura e reforca o humor pelo
contraste entre a fala inicial e 0 desempenho real. Apresentamos a seguir as respostas
sobre o que os estudantes compreenderam dessa tira e que mais se aproximam do
entendimento exposto acima.

O participante 2 disse que “o Armandinho pensou que ele tinha passado varios
minutos quando sé tinha passado 5 segundos embaixo da agua”; O participante 8
respondeu que “o Armandinho pensava que ia ficar mais tempo de baixo da agua”; O
participante 10 respondeu que “ele pensou que ficou muito tempo em baixo da agua
mais ele ficou pouco”; O 14 afirmou que “Armandinho aguentou somente 5 segundos
e ficou sem félego”.

Percebe-se, a partir das respostas dadas acima, que esses estudantes
atingiram satisfatoriamente o que era esperado deles nessa Ultima etapa da atividade

final.

7.3 Analise das respostas sobre atira 03
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Figura 37 - Tira 03

VAMOS BRINCAR PODE
DE TELEFONE TAl  SER! VAMOSI!
SEM FiO? , l ’
/

Alssandre Beck 2456017

Fonte: Facebook do Armandinho.

Na ultima tira da atividade percebemos uma sequéncia de a¢des com
participantes interagindo: 0 menino sugere uma brincadeira, as criangas respondem
e, no segundo quadro, todas estdo com celulares, interpretando "telefone sem fio" de
forma literal, caracterizando uma sequéncia narrativa com acao transacional. Todos
0s participantes fizeram essa mesma analise da tira.

Em relacado as categorias da metafuncao interacional, observamos que nenhum
personagem olha diretamente para o leitor. Eles interagem entre si, e o leitor observa
a cena de fora, configurando-se um contato do tipo oferta, o que foi observado por
todos os estudantes. Quanto ao plano e ao angulo, notamos que se trata de plano
aberto e angulo obliquo, o que foi plenamente percebido por todos eles.

Por fim, nas categorias da metafuncédo composicional, constatamos que todos
os estudantes identificaram a informacdo dada no primeiro quadrinho, no qual
Armandinho sugere uma brincadeira classica: “telefone sem fio”, e a informagao nova
no segundo quadrinho, no qual as criangas interpretam a brincadeira de forma literal
e cada uma pega o seu celular.

Todos também concordaram que o texto possui saliéncia maxima, ja que a
imagem € mais evidente e 0 humor e a critica sdo transmitidos principalmente por ela,

especialmente no segundo quadrinho. A respeito da estruturagcédo da tira, apenas um
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participante ndo respondeu adequadamente. Vemos que, na tira, as cores e formas
sao consistentes nos dois quadrinhos, sendo, portanto, uma estrutura fraca.

Ao fazermos a leitura da tira, € possivel depreender que ela faz uma critica
bem-humorada ao uso excessivo da tecnologia pelas criangcas. O menino propde
brincar de “telefone sem fio”, uma brincadeira tradicional que envolve comunicagao
oral e memoria. No entanto, os outros interpretam literalmente e cada um pega seu
celular (telefone sem fio real), mostrando como o uso da tecnologia mudou o modo
como as criancas se divertem hoje em dia. Ao analisarmos as respostas da Ultima
pergunta da atividade, percebemos que a maioria dos participantes fizeram
interpretacdes proximas a que foi exposta acima.

A resposta do participante 2 foi a seguinte: “os meninos pensaram que o
Armandinho estava falando do celular”; O participante 5 disse que “o Armandinho
chama as outras criangas para brincar de “telefone sem fio”, s6 que eles pegam o
telefone digital e vao brincar nele”; O participante 8 respondeu que “o Armandinho
queria brincar de telefone sem fio mas os outros pegaram o celular”; O participante 10
disse que “as criangas hoje em dia sé querem brincar no celular”; O participante 12
respondeu que “utilizamos muito o telefone no dia a dia”; O 14 afirmou que “as
criancas nao brincam mais como antigamente”.

As respostas dos estudantes as trés tiras analisadas demonstram, de forma
geral, uma boa compreensao dos elementos visuais e narrativos presentes nos textos
multimodais propostos. Os participantes conseguiram identificar, com preciséo,
aspectos fundamentais das metafuncbes representacional, interacional e
composicional, ainda que com algumas variacdes pontuais de desempenho.

Na tira 01, houve acerto unanime quanto a identificacdo da narrativa com acao
nao transacional e ao tipo de contato (oferta), além do angulo e da distingdo entre
informacéo dada e nova. Contudo, observou-se uma divergéncia em relacao ao tipo
de plano e, principalmente, a andlise composicional, onde a maioria dos estudantes
nao conseguiu identificar corretamente a estrutura fraca da imagem. Ainda assim, as
interpretacdes do conteudo da tira revelaram uma boa leitura do tema e da critica
ambiental implicita, mesmo com respostas simples e diretas.

J& na tira 02, os estudantes apresentaram maior uniformidade nas andlises,
como a identificacdo da agéo transacional, o contato oferta, o angulo obliquo e a

diferenciacédo entre dado e novo. Apesar disso, houve discordancia quanto ao nivel
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de saliéncia, indicando que alguns estudantes priorizaram elementos graficos (como
a onomatopeia) em detrimento da narrativa visual. Ainda assim, as interpretacfes
mostraram que a maioria compreendeu o humor da tira, baseado na quebra de
expectativa.

Na tira 03, os estudantes mostraram um desempenho bastante consistente,
acertando quase todas as categorias analisadas, como a estrutura narrativa com acao
transacional, o plano aberto, o angulo obliquo e a saliéncia maxima. Apenas um
participante ndo respondeu corretamente a analise da estrutura. Quanto ao contetdo
interpretativo, a maioria demonstrou plena compreensao da critica a dependéncia da

tecnologia pelas criancas, evidenciando uma leitura critica e atualizada.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo geral promover o letramento multimodal nas
aulas de Lingua Materna no Ensino Fundamental, utilizando as tiras do personagem
Armandinho como recurso didatico. A escolha desse material ndo foi aleatéria: partiu
da nossa experiéncia em sala de aula e da percepcdo de que o0s estudantes se
envolvem mais com textos que dialogam com sua realidade e que apresentam
multiplas formas de linguagem.

Ao longo da nossa atuacdo docente, percebemos que muitos estudantes
demonstram familiaridade com as tiras, especialmente as que circulam em redes
sociais e as que aparecem nos livros didaticos, mas tém dificuldades em interpreta-
las, considerando os elementos verbais e n&do verbais. Isso nos motivou a investigar
de que forma o trabalho com esse género textual poderia contribuir para ampliar as
competéncias leitoras dos estudantes.

A pesquisa foi norteada por quatro objetivos especificos, sendo o primeiro
selecionar tiras com tematicas proximas ao cotidiano dos alunos, como questbes
sociais, ambientais e afetivas. Esse cuidado teve como finalidade garantir que os
textos fossem ndo apenas compreensiveis, mas também significativos e envolventes
para a turma.

Em seguida, aplicamos um questionario diagnéstico com o objetivo de mapear
0s conhecimentos prévios dos estudantes sobre leitura multimodal. Os resultados
indicaram que, embora muitos ja conhecessem o personagem Armandinho, poucos
conseguiam articular os diferentes modos de significacdo presentes nas tiras, como a
relacdo entre imagem e texto, ou os sentidos implicitos sugeridos por expressdes
visuais.

Diante disso, foi necessario planejar uma intervencdo pedagdgica com o
objetivo de incluir no¢des basicas de multimodalidade, especialmente com base na
Gramatica do Design Visual (GDV), de Kress e van Leeuwen. A proposta foi
apresentar, de forma acessivel, algumas categorias para que o0s estudantes
passassem a perceber que o sentido dos textos ndo esta apenas nas palavras, mas
também em como os elementos visuais se organizam.

As atividades desenvolvidas em sala de aula procuraram integrar teoria e

pratica, sempre partindo da observacado coletiva das tiras para, depois, estimular
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interpretacdes individuais. Foi interessante observar como os estudantes, com o
tempo, passaram a expressar com mais seguranca o que viam, justificando suas
leituras com base nos elementos visuais.

Na etapa final, realizamos uma analise das interpretacfes feitas apds a
sequéncia de atividades. Os resultados foram bastante positivos: além de uma
melhora perceptivel na capacidade de articular diferentes linguagens, os estudantes
passaram a demonstrar mais autonomia e criticidade ao lidar com textos multimodais.
Em suas falas, ficou claro o amadurecimento no olhar sobre os temas tratados nas
tiras e a valorizacdo da leitura como uma pratica ativa, que vai além da decodificacédo
de palavras.

Como contribuicéo, este estudo reforca a importancia de ampliar o repertdrio
textual trabalhado na escola. O uso de géneros visuais como as tiras pode e deve
fazer parte do ensino da Lingua Portuguesa, especialmente em uma sociedade em
gue a leitura de imagens € tao presente quanto a de textos escritos. Além disso, trata-
se de uma forma de aproximar os conteudos escolares das vivéncias dos estudantes,
como preconiza a BNCC (BRASIL, 2018), ao enfatizar a necessidade de trabalhar
com géneros textuais diversos e socialmente relevantes.

A realizacao deste trabalho em sala de aula mostrou, de forma concreta, como
as tiras podem ser um recurso valioso no ensino de Lingua Portuguesa. Ao trazer esse
género para as atividades escolares, foi possivel perceber um maior envolvimento dos
alunos, que se identificaram com os temas abordados e passaram a refletir mais
criticamente sobre as mensagens transmitidas. Utilizando a Gramética do Design
Visual como ferramenta de analise, os estudantes compreenderam que o0s sentidos
produzidos em uma tira ndo se limitam ao texto escrito, mas dependem também de
elementos visuais como personagens, cores, enquadramentos e expressoes. Isso
abriu espaco para discussfGes sobre temas sociais, humor, posicionamento e
diferentes formas de leitura do mundo.

Com isso, o trabalho ultrapassa a proposta de apenas contribuir para o
letramento multimodal — ele se mostra viavel e eficaz para ser utilizado na pratica
docente. As possibilidades de aplicacdo em sala séo diversas, desde atividades de
leitura e interpretacdo até producdes proprias dos estudantes, favorecendo a

articulacdo entre teoria e préatica. Além disso, promove um ensino mais significativo,
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pois considera os textos que circulam no cotidiano dos estudantes e estimula uma
postura critica diante da linguagem, seja ela verbal ou visual.

Reconhecemos que este estudo teve suas limitagOes, pois foi desenvolvido
com uma Unica turma, em um recorte especifico de série e com um conjunto restrito
de tiras. No entanto, os resultados obtidos indicam que esse € um caminho promissor,
gue merece ser explorado em diferentes contextos, faixas etarias e com outros
géneros multimodais, como quadrinhos, memes e videos curtos.

Concluimos, portanto, que promover o letramento multimodal por meio das tiras
do Armandinho é uma estratégia pedagodgica ndo apenas possivel, mas necessaria.
Ao valorizar a diversidade textual e integrar multiplas formas de expressédo, essa
abordagem contribui para tornar o ensino de Lingua Portuguesa mais inclusivo, critico
e relevante para os estudantes, preparando-os melhor para interpretar o mundo que

0s cerca, um mundo cada vez mais mediado por diferentes linguagens.
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APENDICES
APENDICE A — ATIVIDADE DIAGNOSTICA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PROPEG
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

Estudante: Turma:
8° ano

Professora: Patricia de Sousa Araujo Magalhaes
Data: [/ [

Questionario diagnéstico

1. O que vocé entende por “tira” ou “tirinha”?

2. Quais elementos vocé considera essenciais para a criacao de uma tira?

3. Vocé ja leu alguma tira do Armandinho? Se sim, onde?

A seguir serdo apresentadas trés tiras:
Tira 1
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é § O CEU ESTA
O CEU ESTA o2 b
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Tira 2
TRES QUILOS DE
BATATA-INGLESA, ...QUE NA VERDADE

POR FAVOR... E SUL-AMERICANA...

\

e,

“ COM VENENO OU
SEM VENENO?

7 @

“’ PJ

”

G
Tira 3

( \ A BERMUDA

\
FiCOU LEGAL, A CALGA
FiLHO! TAMBEM!

il o

( \ As puAS

FICARAM
OTiMAS!

3
PN

A partir da leitura das tiras acima, responda as perguntas abaixo:

beckilustras@gmail.com]

4. Como vocé descreveria a personalidade do Armandinho?

5. Identifique na tira os elementos verbais e ndo verbais.

6. O texto estd em concordancia com as imagens? Como ele contribui para a

narrativa?
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7. Qual foi a sua reacédo ao ler as tiras? (risos, reflexdo, indiferenca)?

8. Quais temas vocé identifica nas tiras de Armandinho?

9. Escolha uma das tiras apresentadas e explique qual é a mensagem principal.

10. Como a mensagem da tira escolhida por vocé se relaciona com o contexto atual

ou com situacdes cotidianas?
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APENDICE B - SLIDES

Figura B1 - Slide 1.1

Professora
Patricia Araujo

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B2 - Slide 1.2

CARACTERIZA-SE PELAS HISTORIAS CURTAS, GERALMENTE
FORMADAS POR TRES OU QUATRO QUADRINHOS. I
USUALMENTE FAZENDO USO DO HUMOR, AS TIRINHAS
PODEM APENAS CONTAR UMA HISTORIA MAS, POR VEZES,
TEM PROPOSITOS ADICIONAIS, COMO A CRITICA SOCIAL, POR
EXEMPLO.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B3 - Slide 1.3
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TR
o ececossssesess
e ececssssssoan:

ey

T
XXX

ARACTERISTICAS

7. APELO VISUAL: OS DESENHOS SAO ESTILIZADOS, EXPRESSIVOS E PODEM
VARIAR DO SIMPLES AO DETALHADO. |/
8. ELEMENTOS GRAFICOS: BALOES DE FALA E PENSAMENTO: MOSTRAM AS |
FALAS OU PENSAMENTOS DOS PERSONAGENS. 4

9. VEICULAGAO DIVERSIFICADA: PUBLICADAS EM JORNAIS, REVISTAS,
REDES SOCIAIS, LIVROS OU MATERIAIS EDUCATIVOS.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B4 - Slide 1.4

) 800000
2000000000

2100000000000
lesssasasaaas:

° ¢
TXX
0000

AlLUSTRADO‘R_ :

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B5 - Slide 1.5
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Alexandre Beck (1972) & um ilustrador e cartunista brasileiro.
Formado em Agronomia e Comunicagdo Social, comegou sua
carreira em 2000 no jornal Diario Catarinense, onde fazia
ilustragoes e publicava a tira comica Repiblica. Em 2009, a

pedido de um amigo que precisava de uma ilustragao para uma
matéria sobre economia, criou um personagem que viria a se
tornar seu trabalho mais conhecido: Armandinho, um menino
contestador em cujas tiras sempre sao apresentados temas
polémicos, principalmente discutindo questdes sociais.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B6 - Slide 1.6

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura B7 - Slide 1.7

O PROBLEMA
NAO ESTA EM
jU/LGARl

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura B8 - Slide 1.8

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura B9 - Slide 1.9

Fonte: Elaborado pela autora (2025).



APENDICE C - SLIDES SOBRE A METAFUNCAO REPRESENTACIONAL

Figura C1 - Slide 2.1

GRANATICA DO

PESIGN VISUAL

Professora Patricia Araujo
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C2 - Slide 2.2

GRAMATICA FUNCIONAL

GRAMATICA DO
DESIGN VISUAL E

GRAMATICA DO DESIGN VISUAL TIRAS:

Fonte: Elaborado pela autora (2025).



Figura C3 - Slide 2.3

RELAGKO ENTRE AS DUAS GRAHATICAS

Tanto a gramatica funcional quanto a
gramatica do design visual se preocupam em
estruturar elementos de maneira que a

comunicagdo seja clarag, eficiente e bem
compreendida pelo receptor (seja um falante
de uma lingua ou um espectador de um

118

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C4 - Slide 2.4

BRAMATICA FUNCIONAL

Refere-se & gramdatica de uma lingua no contexto da fungdo
das palavras e das frases. Em linguistica, ela foca na relagéo
entre as fungdes sintaticas (como sujeito, verbo, objeto) e o

significado das palavras. Ou seja, busca entender como os
elementos de uma frase (ou sentenga) estdo organizados
para comunicar um significado claro e funcional. A gramatica
funcional analisa, por exemplo, como a ordem das palavras
pode alterar o significado de uma frase, dependendo de sua
funcdo na estrutura linguistica.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura C5 - Slide 2.5

GRAMATICA DESIGN VISUAL

Refere-se ao uso de elementos visuais (cores, formas,
tipografia, espacamento, etc.) de maneira organizada e
funcional para comunicar uma mensagem ou ideia. Assim

como na gramdtica linguistica, no design visual, os
elementos precisam ser combinados de maneira a guiar o
espectador e criar uma comunicagéo clara e eficiente. O
design visual segue "regras” (ou principios) para formar
composigoes estéticas e legiveis, como contraste, equilibrio,
hierarquia e proximidade.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C6 - Slide 2.6

CATEGORIAS DA EDY

METAFUNCAO
REPRESENTACIONAL

METAFUNCAO
INTERATIVA

METAFUNGAO
COMPOSCIONAL

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura C7 - Slide 2.7

HETAFUNGHO REPRESENTAGIONAL

Essa metafuncdo diz respeito a como o significado & construido por meio das
representacgdes visuais, ou seja, como as imagens representam agodes, reagoes,
participantes e circunstancias. Ela se divide em dois processos principais:
» Processos narrativos (quando hé agdo, movimento ou interag@o entre
elementos)
Acdo transacional e ndo-transacional
Reacdo transacional e nGo-transacional
Processos mentais e verbais
» Processos conceituais (quando a imagem representa estados ou categorias,
sem agdo evidente).
Processo classificacional
Processo analitico
Processo simbdlico

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C8 - Slide 2.8

ESTRUTURA NARRATIVA

Representacao
transaCionaI AQGO transacional ou né&o-

transacional?

Reacdo transacional ou

ndo-transacional?

Processos mentais  ou
vetor verbais?

meta

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura C9 - Slide 2.9

ESTRUTURA NARRATIVA

Representacao nao -

transacional Agdo transacional ou ndo-
T AA vocts menrio |} transacional?
- 7

VEJO ESSAS COISAS.. NOS VENCERAMI!

Q/ Q'@ . Reagdo transacional ou
] i

ﬁ. ndo-transacional?
I \ Processos mentais ou
. verbais?

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C10 - Slide 2.10

ESTRUTURA NARRATIVA

Acdo transacional ou néo-
Y EU FARIA TUDO .
s % wovol transacional?
‘ A’ " Reagcdo transacional ou
L - o
0 A ndo-transacional?
Processos mentais ou
verbais?

\,

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura C11 - Slide 2.11

ESTRUTURA CONCEITUAL

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura C12 - Slide 2.12

ANALISE DAS TIRAS

Fonte: Elaborado pela autora (2025).



APENDICE D - ATIVIDADE METAFUNCAO REPRESENTACIONAL

Atividade 01 - Metafuncdo Representacional
Analise as tiras a seguir a partir da metafuncao representacional estudada.

Tira 01

/
O QUE TEM NA LEVE TODOS DE
DO BRE;O! MOCHILA, FiLHO? VOLTA, TA BOM?

/ \
muito |
LEGAL!
[
E E0w7S Es&,’axz

A estrutura é narrativa ou conceitual? Por qué?

ViMOS VARIOS
SAPINHOS PERTO

g‘@
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A acdo é transacional ou ndo-transacional? Explique.

A reacao é transacional ou ndo-transacional?

No 1° quadrinho quem é o ator e qual é a meta?

Na tira, hd um processo verbal ou mental?

Tira 02
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EU NAO SoU

NAo  NAO
NEGACIONISTA!

2P
AW s
‘,af

E

A estrutura é narrativa ou conceitual? Por qué?

A acao é transacional ou ndo-transacional? Explique.

A reacdo é transacional ou nao-transacional?

Quem é o ator e qual € a meta?

Na tira, h4 um processo verbal ou mental?

Tira 03

MUITAS i ...0 MELHOR
VEZES... PRESENTE...

...E ESTAR
PRESENTE

A estrutura é narrativa ou conceitual? Por qué?
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A acdo é transacional ou ndo-transacional? Explique.

A reacao é transacional ou ndo-transacional?

Quem € o ator e qual € a meta?

Na tira, h4 um processo verbal ou mental?




APENDICE E - SLIDES SOBRE A METAFUNCAO INTERACIONAL

Figura E1 - Slide 3.1

HETAFUNGKO INTERACIONAL

Essa metafungdo estd relacionada & maneira como as
imagens estabelecem relagdes entre os participantes
representados e os espectadores. Ela se divide em quatro
categorias:

e Contato

e Dist@ncia social
e Perspectiva

* modalidade

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura E2 - Slide 3.2

CONTATO DEHANDA

J
O

&L

O personagem olha ou
realiza agdo diretamente
voltada para o
leitor/observador.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura E3 - Slide 3.3

@.ﬂTﬂTl OFERTA

Quando o personagem ndo
olha diretamente para o
leitor, funcionando mais
como um objeto de
contemplagcdo do que como
um interlocutor direto.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura E4 - Slide 3.4

Refere-se ao grau de proximidade entre os participantes
representados na imagem e o espectador.

Plano fechado Plano intermediario Plano aberto

2rassirl

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura E4 - Slide 3.4

Estd relacionada ao dngulo pelo qual a imagem é apresentada,
influenciando a maneira como o espectador percebe os
participantes representados.

Frontal Obliquo ~ Vertical

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura E5 - Slide 3.5

ANALISE DAS TIRAS

Fonte: Elaborado pela autora (2025).



APENDICE F — ATIVIDADE METAFUNCAO INTERACIONAL

Atividade 02 - Metafunc¢éo Interacional

Analise as tiras a seguir a partir da metafuncéo interacional estudada.

Contato

Tira 01

E A UNiCA SAIDA... QUE TiPO DE
COBERTURA?

PRECISAMOS DE \

COBERTURA!

\ g
COBERTURA
VEGETAL!

Distancia social

Perspectiva

Contato

Tira 02

EOS  E QUASE SEMPRE
ELOGIOS AS "LiNDA", "LINDA",
MULHERES?  , "LiNDA"...

¢ »

COMO SE NOSSO
MAIOR VALOR FOSSE
NOSSA APARENCIAI

»

)

NOS SOMOS MUITO
MAIS QUE iSsO!

Distancia social
Perspectiva
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Tira 03

QUE
< _~ CALOR!

QUE
CALOR!
QUE /
CALOR! <

S

a
¢

Alexandre Beck 2952/18

Contato

Distancia social

Perspectiva
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APENDICE G — SLIDES SOBRE A METAFUNCAO COMPOSICIONAL

Figura G1 - Slide 4.1

HETAFUNGKO COHPOSICIONAL

Essa metafungdo refere-se & organizagéo dos elementos
visuais na composi¢do da imagem, determinando como
os significados s@o estruturados.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura G2 - Slide 4.2

VALOR BA INFORHAGHD

DADO NOVO

/

...A GOIABEIRA
DO VIZINHO...

ELE € um/

TODO TRANQUILO?!
|
QUEM ELE ESTA
NAMORANDO?!

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura G3 - Slide 4.3

SALIEN@IA

Saliéncia maxima

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura G4 - Slide 4.4

SALIENGIA

Saliencia minima

PRESENTE
b B S A
;
1
i
3

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Figura G5 - Slide 4.5

ESTRUTURACAO

FRACA

£ 8 2

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Figura G6 - Slide 4.6

ANALISE DAS TIRAS

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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APENDICE H - ATIVIDADE METAFUNCAO COMPOSICIONAL

Atividade 03 - Metafuncdo Composicional

Analise as tiras a seguir a partir da metafuncdo composicional estudada.

Valor da informagéo

Qual o dado?

Qual o novo?

Saliéncia

Estruturacao

Valor da informacéao

Qual o dado?

Tira 01

__ ik PEDI PRA SAIR DA
FRENTE DO VIiDEOGAME!

Tira 02

Qual 0 novo?

Saliéncia

FiZ UM LiVRO
DESSES QUE AS
COiSAS SALTAM
DE DENTRO!

/

QUE

/
LiNDO!

Posso /
OLHAR?
CLARO!
/

Estruturacéo

¥ou]

Tira 03



Valor da informacéao

Qual o dado?

Qual o novo?

Saliéncia

Estruturacao
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APENDICE | — ATIVIDADE FINAL
Com base no que estudamos sobre a Gramatica do Design Visual, analise as tiras a
seguir a partir das metafuncdes representacional, interacional e composicional

estudadas.
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Metafuncdo Representacional
Qual o tipo de estrutura?
() Estrutura narrativa
() Estrutura conceitual
Se a estrutura for narrativa, que tipo de
acao esta presente nela?
() Transacional

() N&o transacional

Metafuncao Interacional
Em relacéo as categorias abaixo, marque
a correta.
Qual o tipo de contato?
( ) demanda () oferta
Sobre a distancia social, na tira ha qual
ou quais tipos de plano?
( ) fechado ( ) intermediario ( )
aberto
Qual o angulo?

() frontal ( )obliquo ( ) vertical

Metafuncdo Composicional
Indique na tira a informacdo dada e a
nova. (utilize setas para marcar).

0 que € mais evidente natira?

() aimagem (saliéncia maxima)

() o texto verbal (saliéncia minima)

Na estruturacdo da tira, os elementos
visuais apresentam tracos diferentes
(estrutura forte) ou esses elementos
seguem um padrdo e formas e cores

(estrutura fraca)?

Explique o que vocé compreendeu sobre




Tira 01

ADORO ANDAR
PELA PRAIA!

/

at
(=] =

CONCHAS, TATUIRAS,
ALGAS, GAIVOTAS,
CARANGUE|OS. ..

/

€ TUDO
MUITO

NEM TUDO,
NEM TUDO...

/

Alexandre Beck 2333/17
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essa tira.
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Metafuncdo Representacional
Qual o tipo de estrutura?
() Estrutura narrativa
() Estrutura conceitual
Se a estrutura for narrativa, que tipo de
acdo esta presente nela?
() Transacional

() Nao transacional

Metafuncao Interacional
Em relacdo as categorias abaixo, marque
a correta.
Qual o tipo de contato?
( ) demanda () oferta
Sobre a distancia social, na tira ha qual
ou quais tipos de plano?
( ) fechado ( )intermediario ( )
aberto
Qual o angulo?

( ) frontal ( )obliqguo ( ) vertical

Metafuncdo Composicional
Indique na tira a informacdo dada e a
nova. (utilize setas para marcar).

0 que € mais evidente natira?

( ) aimagem (saliéncia maxima)

() o texto verbal (saliéncia minima)

Na estruturacdo da tira, os elementos
visuais apresentam tracos diferentes
(estrutura forte) ou esses elementos
seguem um padrao e formas e cores

(estrutura fraca)?

Explique o que vocé compreendeu sobre




Tira 02

QUEM E PAREO PARA
O MAIOR PREDADOR
DOS OCEANOS?
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essa tira.

QUANTOS

MINUTOS?

SEGUNDOS!
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Metafuncdo Representacional
Qual o tipo de estrutura?
() Estrutura narrativa
() Estrutura conceitual
Se a estrutura for narrativa, que tipo de
acao esta presente nela?
() Transacional

() Nao transacional

Metafuncéo Interacional
Em relacdo as categorias abaixo, marque
a correta.
Qual o tipo de contato?
( ) demanda () oferta
Sobre a distancia social, na tira ha qual
ou quais tipos de plano?
( ) fechado ( )intermediario ( )
aberto
Qual o angulo?

() frontal ( )obliquo ( ) vertical

Metafuncdo Composicional
Indique na tira a informagédo dada e a
nova. (utilize setas para marcar).

0 que € mais evidente natira?

( ) aimagem (saliéncia maxima)

() o texto verbal (saliéncia minima)

Na estruturacdo da tira, 0os elementos
visuais apresentam tracos diferentes
(estrutura forte) ou esses elementos
seguem um padrdao e formas e cores

(estrutura fraca)?

Explique o que vocé compreendeu sobre




Tira 03

142

essa tira.
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