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RESUMO

A pesquisa ora socializada teve como objetivo desenvolver e implementar uma proposta de
leitura baseada em contos de fadas para alunos do 5° ano do Ensino Fundamental I. A proposta
visou despertar 0 gosto pela leitura e fortalecer as competéncias leitoras e escritoras dos
estudantes, promovendo a formacéo de leitores criticos e autbnomos. A pesquisa foi realizada
na Escola Municipal Favo de Mel, em Fatima do Sul, MS, com alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental I. O corpus analisado consistiu em 28 textos/contos produzidos pelos alunos, além
de diversas obras teodricas sobre leitura, letramento e literatura infantil. A reflexdo acerca do
processo de desenvolvimento das agBes teve como referencial tedrico-metodoldgico os
conceitos de leitura e letramento de Freire, Yunes e Jouve, a psicanalise dos contos de fadas, e
a teoria do letramento literario de Souza e Cosson. A metodologia adotada foi a pesquisa-acéo,
combinada com o método recepcional, permitindo a participacdo ativa dos alunos e a analise
de como eles recebiam e interpretavam os textos literarios. Tal metodologia consistiu em
intervencdes didatico-pedagogicas para abordar as dificuldades de leitura e escrita dos alunos,
comecando com atividades diagndsticas para identificar seus niveis de competéncia. Com base
nos resultados, foram elaboradas atividades de leitura e reescrita de contos de fadas, incluindo
discussdes, analises e producdes textuais. As atividades foram conduzidas em etapas,
comecando com leituras guiadas e discussdes, seguidas de reescritas criativas dos contos.
Oficinas de leitura e producéo textual promoveram um ambiente colaborativo, e a metodologia
recepcional foi usada para ajustar as atividades conforme necessario. Os resultados da
intervencdo pedagdgica mostraram um progresso significativo nas habilidades de leitura e
escrita dos alunos, que se mostraram mais engajados e interessados nas atividades. As
atividades promoveram o desenvolvimento de habilidades criticas e reflexivas, contribuindo
para a formacdo de leitores mais autbnomos. Além disso, a leitura dos contos de fadas,
juntamente com a producdo textual, ajudou os alunos a lidarem melhor com questdes
emocionais e comportamentais, especialmente no contexto pds-pandemia. As atividades
didaticas ampliaram os horizontes culturais e literarios dos alunos, incentivando uma maior
apreciacdo pela literatura. A pesquisa demonstrou a eficcia das metodologias ativas e da
abordagem recepcional na superacdo das dificuldades de leitura e escrita, resultando em um
ambiente de aprendizagem mais dinamico e enriquecedor.

Palavras-chave: leitura de literatura; contos de fadas; método recepcional.



ABSTRACT

The research presented aimed to develop and implement a reading proposal based on fairy tales
for 5th-grade students in elementary school. The proposal sought to foster a love for reading
and strengthen students' reading and writing skills, promoting the development of critical and
autonomous readers. The research was conducted at Escola Municipal Favo de Mel in Fatima
do Sul, MS, with 5th-grade students. The analyzed corpus consisted of 28 texts/tales produced
by the students, in addition to various theoretical works on reading, literacy, and children's
literature. The reflection on the development process of the actions was based on the theoretical-
methodological concepts of reading and literacy by Freire, Yunes, and Jouve, the
psychoanalysis of fairy tales, and the theory of literary literacy by Souza and Cosson. The
methodology adopted was action research, combined with the reception method, allowing
active student participation and analysis of how they received and interpreted the literary texts.
This methodology consisted of didactic-pedagogical interventions to address students' reading
and writing difficulties, starting with diagnostic activities to identify their competence levels.
Based on the results, activities focusing on the reading and rewriting of fairy tales were
developed, including discussions, analyses, and textual productions. The activities were
conducted in stages, starting with guided readings and discussions, followed by creative
rewritings of the tales. Reading and textual production workshops promoted a collaborative
environment, and the reception method was used to adjust the activities as needed. The results
of the pedagogical intervention showed significant progress in the students' reading and writing
skills, as they became more engaged and interested in the activities. The activities promoted the
development of critical and reflective skills, contributing to the formation of more autonomous
readers. Additionally, the reading of fairy tales, along with textual production, helped students
better handle emotional and behavioral issues, especially in the post-pandemic context. The
didactic activities broadened the students' cultural and literary horizons, encouraging a greater
appreciation for literature. The research demonstrated the effectiveness of active methodologies
and the reception approach in overcoming reading and writing difficulties, resulting in a more
dynamic and enriching learning environment.

Keywords: literature reading; fairy tales; reception method.



RESUMEN

La investigacion aqui compartida tuvo como objetivo desarrollar e implementar una propuesta
de lectura basada en cuentos de hadas para alumnos del 5° afio de la Educacion Primaria. La
propuesta busco despertar el gusto por la lectura y fortalecer las competencias lectoras y
escritoras de los estudiantes, promoviendo la formacion de lectores criticos y autbnomos. La
investigacion se realizo en la Escuela Municipal Favo de Mel, en Fatima do Sul, MS, con
alumnos del 5° afio de la Educacion Primaria. El corpus analizado consistio en 28 textos/cuentos
producidos por los alumnos, ademas de diversas obras tedricas sobre lectura, alfabetizacion y
literatura infantil. La reflexion sobre el proceso de desarrollo de las acciones tuvo como
referencia tedrico-metodoldgica los conceptos de lectura y alfabetizacion de Freire, Yunes y
Jouve, el psicoanalisis de los cuentos de hadas, y la teoria de la alfabetizacion literaria de Souza
y Cosson. La metodologia adoptada fue la investigacion-accion, combinada con el método
recepcional, permitiendo la participacion activa de los alumnos y el anéalisis de cdmo recibian
e interpretaban los textos literarios. Dicha metodologia consistié en intervenciones didactico-
pedagdgicas para abordar las dificultades de lectura y escritura de los alumnos, comenzando
con actividades diagnosticas para identificar sus niveles de competencia. Basandose en los
resultados, se elaboraron actividades de lectura y reescritura de cuentos de hadas, incluyendo
discusiones, andlisis y producciones textuales. Las actividades se llevaron a cabo en etapas,
comenzando con lecturas guiadas y discusiones, seguidas de reescrituras creativas de los
cuentos. Talleres de lectura y produccion textual promovieron un ambiente colaborativo, y se
utiliz6 la metodologia recepcional para ajustar las actividades segun fuera necesario. Los
resultados de la intervencion pedagdgica mostraron un progreso significativo en las habilidades
de lectura y escritura de los alumnos, quienes se mostraron mas comprometidos e interesados
en las actividades. Las actividades promovieron el desarrollo de habilidades criticas y
reflexivas, contribuyendo a la formacion de lectores mas autdnomos. Ademas, la lectura de los
cuentos de hadas, junto con la produccion textual, ayudo6 a los alumnos a manejar mejor las
cuestiones emocionales y comportamentales, especialmente en el contexto pospandemia. Las
actividades didacticas ampliaron los horizontes culturales y literarios de los alumnos,
fomentando una mayor apreciacion por la literatura. La investigacion demostr la eficacia de
las metodologias activas y del enfoque recepcional en la superacion de las dificultades de
lectura y escritura, resultando en un ambiente de aprendizaje mas dindmico y enriquecedor.

Palabras clave: lectura de literatura; cuentos de hadas; método recepcional.
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1 INTRODUCAO

Este estudo se insere na Area de Concentracdo: Linguagens e Letramentos, Linha de
Pesquisa: Leitura e Producdo Textual, Diversidade Social e Praticas Docentes, do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (Profletras) em Rede da Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul/UEMS, de Dourados/MS, em parceria com a Universidade Aberta do Brasil e a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). O estudo foi desenvolvido com
estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental 1, da Escola Municipal Favo de Mel, de Fatima
do Sul-MS. A pesquisa foi realizada com a proposta de aliar a reflexdo e a pratica de leitura no
processo de ensino da leitura e da escrita, valendo-se do Método Pesquisa-Acédo e do Método
Recepcional.

O objetivo da pesquisa foi motivar e despertar nos estudantes o interesse e 0 gosto pela
leitura de literatura, especialmente dos contos de fadas, favorecendo a escrita formal e focando
na construcdo do leitor autbnomo e critico. Essas praticas foram realizadas por meio de
atividades de leitura com contos de fadas, analisando como as leituras, discussdes e a escrita
contribuiram com o ensino e a aprendizagem dos estudantes.

O interesse pela tematica, por parte da pesquisadora, foi motivado pela experiéncia
como docente em instituicdes publicas durante quatorze anos. Nesse contexto, as préaticas
vividas em sala de aula me possibilitaram observar que muitos estudantes enfrentam
dificuldades na leitura e na escrita. As observacgdes realizadas nesta pesquisa evidenciam que
muitos alunos ndo possuem a préatica de ler livros literarios e ndo cultivam o gosto pela leitura,
apresentando problemas na escrita, fato que pode estar relacionado a questdes culturais e
familiares. Segundo Solé (1998), a leitura € um processo interativo em que o leitor constroi
significado a partir do texto com base em seus conhecimentos prévios e contexto social.

Uma das indagacOes da autora é acerca de como formar o cidaddo leitor critico e
autdbnomo no ambito escolar e fora dele. Ha uma busca constante em poder ajudar 0os meus
estudantes a ter o habito de leitura, tornando-a leve, agradavel e prazerosa, uma fonte de
conhecimento que os conduza a atitudes assertivas ao longo de suas vidas. Conforme apontado
por Kleiman (2005), a leitura critica permite que os alunos questionem, analisem e reflitam
sobre os textos, desenvolvendo uma postura critica frente a informacéo recebida.

Em 2022, apds o ingresso da pesquisadora no programa de mestrado profissional em
Letras (ProfLetras), realizou um sonho que possuia. O ProfLetras é uma experiéncia impar e
instigante para docentes que almejam uma melhor qualificagdo profissional. A realizagdo do

mestrado contribuiu com a minha formacéo profissional como docente da educacdo basica em
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sala de aula. Os estudos e as discussdes lhe proporcionaram a refletir sobre sua pratica
pedagdgica no que se refere ao processo de ensino-aprendizagem, visando contribuir para o
avanco do ensino na Educacéo Bésica.

A pesquisa contribuiu para recuperar a competéncia leitora e a escrita dos estudantes
oriundos do periodo pandémico, por meio do estimulo da leitura literaria de contos de fadas e
da producdo textual. Um dos grandes problemas vivenciados nas escolas do Ensino
Fundamental 1 sdo as deficiéncias apresentadas na leitura, na escrita e na aprendizagem de
grande parte dos estudantes. Essas preocupacoes, atualmente, foram mais acentuadas devido ao
periodo da pandemia e a necessidade de isolamento dos estudantes em suas casas durante aquele
periodo. Esse momento pandémico impactou a sociedade em todos os ambitos, especialmente
0 educacional.

Os estudantes da pds-pandemia exigiram mais atencdo da equipe pedagdgica em todos
0S quesitos, tanto no ensino-aprendizagem, como no emocional, no comportamental, no
depressivo e no relacionamento, pois sdo situacfes mais acentuadas apds a pandemia. A
pandemia de COVID-19 trouxe desafios significativos para o ensino, destacando a importancia
de estratégias de recuperacdo e apoio emocional para os estudantes.

A intencéo da pesquisa foi também auxiliar os alunos em suas questdes socioemocionais
e afetivas, por meio de estratégias/métodos de leitura de contos de fadas. Diante das
necessidades que se impOem para a efetivacdo da leitura, da escrita e do letramento, foi
proposto, por meio desta pesquisa, uma intervencdo para auxiliar os educandos em suas
dificuldades relacionadas a essas destrezas (leitura e escrita), por meio dessa literatura. A
literatura infantil pode desempenhar um papel fundamental no desenvolvimento emocional e
social das criangas, proporcionando-lhes um espaco seguro para explorar sentimentos e
situacOes dificeis.

Considerando a realidade atual em sala de aula, com um publico heterogéneo e com
defasagem de contetdos, devido ao periodo de ensino remoto, as leituras, as reflexdes e as
reescritas dos contos puderam trazer contribuicfes significativas para restaurar as lacunas
deixadas pelo ensino remoto devido a Covid-19. Se houver estimulo a leitura, a escrita e a
reescrita sobre o género contos de fadas em sala de aula, os estudantes podem evoluir no
processo de ensino e aprendizagem, pois esses textos trazem temas diversos voltados a
realidade cotidiana dos estudantes, despertando a criatividade e a curiosidade.

A escolha deste tema se deu pelo reconhecimento da importancia do trabalho com
Literatura no Ensino Fundamental I, especialmente com o género conto de fadas, que abre um

leque imenso para trabalhar leitura, oralidade, interpretacdo do texto, gramatica, conduzindo os
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estudantes ao desenvolvimento cognitivo, emocional e afetivo, ampliando suas competéncias
linguisticas. Esta pesquisa articula o ensino de leitura de literatura e escrita na escola. Conforme
aponta Zilberman (2003), a literatura infantil, especialmente os contos de fadas, desempenha
um papel crucial no desenvolvimento das habilidades linguisticas e cognitivas dos alunos, além
de fomentar a imaginacéo e a criatividade.

Pretende-se, com este trabalho, contribuir para novos conhecimentos pessoais na
conquista do titulo de Mestre e melhor qualificacdo profissional. Justifica-se, assim, a escolha
do titulo orientador desta pesquisa pela relevancia da leitura, da escrita e da reescrita na sala de
aula, competéncias fundamentais no processo educativo do ensino-aprendizagem da educacao
basica. Nesta perspectiva, 0s estudantes foram incentivados a se envolver na participacdo,
criatividade e organizacéo das atividades propostas em diferentes etapas, como a arrumacéo do
cenario, apropriacdo dos contos lidos em duas ou mais versdes e a escrita e reescrita dos seus
préprios contos, contextualizados com a sua realidade local, considerando as orientaces da
intertextualidade presente nos contos selecionados, bem como as etapas estruturais de comego,
meio e fim.

As leituras dos contos de fadas proporcionam ao estudante uma posicdo ativa em seu
processo de aprendizagem, como destaca Antunes (2003), ao enfatizar que a leitura ativa e
reflexiva permite ao estudante participar de forma critica e consciente no processo de
construcdo do conhecimento.

O objetivo geral desta pesquisa foi demonstrar como a leitura de contos de fadas pode
contribuir para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora dos estudantes,
estimulando o gosto pela leitura e promovendo a construcéo de sentidos no texto.

Os objetivos especificos foram: estimular o gosto pela leitura de literatura dos
estudantes do 5°, focando a importancia do leitor e do critico; demonstrar a importancia da
leitura de literatura dos contos de fadas em sala de aula; utilizar o método recepcional no ensino
de literatura; ampliar os horizontes de expectativas dos estudantes por meio de leituras literarias
de contos de fadas; descrever as habilidades minimas adquiridas pelos alunos ap6s aplicacdo
de estratégias de leitura com o género conto para que possa instigar a imaginagdo dos alunos.

Para o alcance dos objetivos geral e especificos, estruturamos a dissertacdo em trés
capitulos, alem desta Introducéo e das Consideracdes Finais.

O objetivo do capitulo Leitura, Letramento e Contos de fadas foi analisar a importancia
da leitura literaria e do letramento literario na formacéao das criangas, considerando diferentes
perspectivas tedricas e praticas. Na primeira se¢do, discutimos a teoria de Vincent Jouve sobre

a leitura e suas dimensdes, destacando a importancia da experiéncia estética na construcdo de
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sentidos. Em seguida, refletimos sobre a alfabetizacdo e o letramento no contexto brasileiro,
abordando questfes como 0 acesso aos livros e a formacéo de leitores criticos. A terceira se¢ao
explorou a relevancia da leitura literaria em sala de aula e como o letramento literario pode
contribuir para a formagdo integral dos alunos. Na quarta secdo, analisamos a dualidade de
mundos presente nos contos de fadas e como essa narrativa pode impactar a formacéo infantil.
Por fim, apresentamos o Método Recepcional como uma abordagem que valoriza a
interpretacéo e a experiéncia do leitor na construcéo de significados literarios.

No capitulo Aspectos metodoldgicos do estudo foram apresentados os aspectos
metodologicos do estudo, com foco na pesquisa-acdo realizada em uma escola especifica.
Inicialmente, discutimos a importancia de conhecer a realidade escolar, destacando o espaco
onde a pesquisa foi realizada. Em seguida, detalnhamos o processo de definicdo da turma
escolhida para participar da pesquisa-acao, ressaltando os critérios utilizados para essa selecéo.
O processo metodoldgico foi descrito passo a passo, desde a concepgdo da pesquisa até a
implementacdo da proposta de intervencdo, com énfase nos métodos e técnicas empregados.
Por fim, explicitamos as principais caracteristicas da pesquisa-a¢do e como ela foi aplicada na
proposta de intervencgdo na escola.

No capitulo Desenvolvimento das a¢des didaticas descrevemos o processo e os dados
obtidos. Os resultados alcangados nos permitem afirmar que os contos de fadas podem ampliar
0 horizonte de expectativas do estudante se forem bem mediados. As estratégias de leitura
possibilitaram obter rendimentos positivos com os estudantes na efetivacdo da leitura, escrita e
letramento, contribuindo para que se tornem cidaddos criticos e autbnomos e participem
efetivamente de uma sociedade letrada. Por meio das leituras dos contos de fadas, os estudantes

obtiveram oportunidades de pensar e refletir sobre as historias e suas proprias realidades.
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2 LEITURA, LETRAMENTO E CONTOS DE FADAS

O objetivo deste capitulo consiste em analisar as divergéncias e convergéncias
conceituais presentes nas teorias sobre leitura. Foram abordadas as diferentes perspectivas
tedricas de autores como Freire, Yunes, Petit e Jouve, visando a identificar os pontos em relacéo
a compreensdo da leitura como processo cognitivo e cultural. A andlise desses conceitos
fundamentais contribui para uma melhor compreensdo sobre o fendmeno da leitura,
subsidiando reflexdes relevantes para a prética pedagdgica e para o desenvolvimento de

estratégias eficazes de ensino e aprendizagem da leitura.

2.1 A leitura em suas defini¢Oes e dimensdes

A leitura é como um fio condutor que insere o ser humano na sociedade letrada. Para
Eni Orlandi (1999), a leitura vai muito além de decodificar codigos e oraliza-los, ela tem
significacdo profunda no conhecimento do sujeito leitor e se efetiva por meio de compreensao
do que se €. E isso se da a partir de inferéncias que envolvem um processo ativo e arduo, em
que o leitor necessita tomar algumas atitudes e questionamentos para si € para 0 mundo, pois
ler e ter uma atitude critica sobre novos conhecimentos, ainda formar um juizo de valor, é
atribuir sentido sobre o escrito.

Orlandi (1999, p. 9) afirma que: “A leitura ndo € questdo de tudo ou nada, € uma questao
de natureza, de modo de relacdo, de trabalho, de producdo de sentido, em uma palavra
historicidade”. Como produtora de sentido, a leitura se da por meio das relacfes do sujeito com
a veracidade dos fatores que constituem a sua historia e condicionam o seu comportamento em
dadas situagdes, e a partir do momento em que 0 sujeito esta lendo, ele pode questionar o seu
lugar enquanto leitor na materialidade da leitura. Assim, a leitura é pré-requisito para aquisi¢do
do conhecimento e proporciona a descoberta de novos horizontes, novos olhares, no espaco de
dialogo de reflexdo e de busca no processo de interacdo na comunicacao.

Nas palavras de Freire (1989), essas leituras ndo podem ser produzidas no sentido
mecanico de decodificar palavras, sem fazer sentido com a realidade do sujeito leitor, mas,
necessitam ser trabalhadas em uma perspectiva dindmica, em que o educando aprende as
palavras, e estas se juntam ao conhecimento do sujeito que ja traz consigo. Esse conhecimento
nédo pode ser excluido, mas utilizado para que a leitura seja significativa. Assim, aideia € ler a

partir do conhecimento que se tem e do conhecimento que lhes é ofertado pela viséo do escritor
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e, a partir da juncdo desses conhecimentos, construir um novo mundo, dando ao individuo a
oportunidade de crescer, de criar uma visdo propria, de ir além, essa € uma “terceira leitura que
sera significativa, libertadora que proporciona a autonomia” (Freire, 1989, p. 14)

O tedrico afirma que “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, pois o ato de ler
é um ato de conhecimento, e ndo é o discurso que ajuiza a pratica, mas a pratica que ajuiza o
discurso” (Freire, 1989, p. 17). A vista disso, ninguém comeca lendo a palavra, porque antes da
palavra, 0 que lemos € a nossa disposicdo no mundo, e a lemos a partir do conhecimento,
compreensdo e interpretacdo que temos em nossas vivéncias. Foi isso que os homens e as
mulheres fizeram centenas de anos antes da invencao da escrita. Quando uma crianca ou adulto
é alfabetizado, eles ja trazem consigo uma leitura de mundo. Essa alfabetizacdo deve estar
inserida na realidade do estudante para que faca sentido.

O ato de ler esta intrinsecamente ligado a capacidade de aprender, que se constréi a
partir das trocas estabelecidas entre o sujeito e 0 meio. Ler é relacionar o que se esta lendo a
realidade que o cerca, e esse movimento dindmico de linguagem e realidade se prendem de
modo eficaz nos aspectos do processo de alfabetizacéo.

Para Freire (1989), a leitura e a escrita do mundo escolar, por meio dos conteddos
ministrados e a¢gBes pedagogicas, deveriam estar de acordo com as experiéncias dos educandos,
relacionadas aos contextos historico, social e cultural. Essas experiéncias ao se correlacionarem
com as leituras da realidade na qual o sujeito estd inserido, e com a maneira como ele Ié o
mundo e suas representacdes, propiciam as ressignificacfes e transformacdes por meio de uma
pratica de leitura consciente.

O autor informa ainda que “ensinar ndo ¢ transmitir conhecimento, mas criar as
possibilidades para sua propria construgao” (Freire, 1990, p. 17). Essa constru¢cdo do saber se
dara com o auxilio do educador, por meio de metodologias ativas que estimulem a curiosidade
do educando na busca do conhecimento, a partir das aprendizagens significativas que o tornem
autdbnomo e critico, além de protagonista da sua aprendizagem.

A leitura se confirma na interagcdo com os outros, para submergir no imaginario, a fim
de ampliar conhecimentos. Como afirma Yunes (2013), a leitura pode ser entendida como
historias de outros olhares, saberes que se identificam com a nossa historia e nos tocam
profundamente. A leitura literéria esta repleta de recursos que podem conduzir o leitor a se
identificar com a sua realidade.

Para a estudiosa, “a leitura é compreendida como forma de desenhar o mundo, dar-lhe
forma e sentido, o que s6 a linguagem verbal e ndo verbal, pode fazé-1o” (Yunes, 2013, p. 7).

E esse ato € relevante para o conhecimento e se da por meio das experiéncias que sdo
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ferramentas poderosas e eficazes para um constante aprendizado.

A leitura é uma das ferramentas indispensaveis para a aquisicdo e apropriacdo do
conhecimento, pois conduz os estudantes a manter contato com as mais variadas formas de
organizacdo da lingua materna e essa contribui para a adequacéo das especificidades da escrita
dos estudantes, ajudando-os a superar as suas dificuldades. Ela é um dos caminhos que conduz
a atuacdo do homem na vida em sociedade, abrangendo conhecimentos referentes ao presente
e ao passado, com possibilidades de transformacéo sociocultural futura.

De acordo com Silva (1988), por ser um recurso de obtengéo de conhecimento, a leitura,
se utilizada de modo reflexiva e critica dentro da instituicdo escolar ou em qualquer outro
espaco, torna-se um defensor contra a alienacéo, ajudando a favorecer a vida das pessoas e da
comunidade. A leitura e a escrita como produtos culturais precisam ser aprendidos, cabendo a
escola o papel principal de auxiliar o educando na aquisicdo desses conhecimentos.

Como jé foi dito, a leitura vai muito além de decodificar cddigos; ela tem significacéo
profunda e se efetiva por meio de compreensdao do que se I&, a partir de inferéncias que
envolvem um processo ativo e arduo, em que o leitor necessita tomar algumas atitudes e
questionamentos para si e para 0 mundo, pois, ler é ter uma atitude critica sobre novos
conhecimentos e, ainda, formar um juizo de valor, é atribuir sentido sobre o escrito € o lido.

Para Yunes (1995), a partir do momento em que 0 sujeito esta lendo, ele pode e deve
questionar o seu lugar enquanto leitor na materialidade da leitura, alcancando 0s seus
conhecimentos. A indagacao/reflexdo é pre-requisito para a aquisicdo do conhecimento na
construcao de sentidos e interpretacdo do mundo em que se vive.

Percorrendo os caminhos da leitura, denotamos que ela proporciona ao leitor a
descoberta de horizontes e olhares no espaco de diadlogo, de questionamento e de busca no
processo de interacdo na comunicacdo. Essas leituras ndo podem ser produzidas no sentido
mecanico de decodificar palavras, sem fazer sentido com a realidade do sujeito leitor. Ela, a
leitura, deve ser efetuada em uma perspectiva dindmica em que o educando aprende as palavras,
e que elas surjam na materializacdo de suas ideias/conhecimentos — que ja estdo com o leitor.

Com relacdo a relevancia da literatura, Yunes (2011, p. 186), no artigo “Pelo Avesso: A
Leitura e o Leitor”, afirma que “Ler significa descortinar, mudar de horizontes, interagir com o
real”. Destarte, a leitura ¢ um mundo a ser descortinado, um bem a ser experimentado,
conhecido, vivido e elucidado, e a literatura contribui com a leitura, constituindo-se como uma
das premissas indispensaveis para a formagdo do leitor. Ela esté intrinsecamente relacionada
com o tecer que parte da elucidacdo do leitor com o mundo que o cerca, é também um caminho

de conhecimento extremamente rico, pois agrega a afetividade, a sensibilidade e a inteligéncia.
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Freire (1989, p. 11) observa que “[...] a compreensdo do texto a ser alcangada por sua
leitura critica implica a percepcdo das relacbes entre o texto e o contexto [...]. Assim,
compreendemos que a pratica de leitura e de escrita deve ser de forma reflexiva, critica, e, para
iss0, € necessario relaciona-la com outros saberes, pois 0 ato de ler implica em atribuir sentido
ao que foi lido pelo individuo, e se relaciona com a capacidade de interpretar e compreender o
que estd explicito e implicito no texto. Isso acontece de maneira distinta, segundo o
conhecimento de mundo de cada leitor, podendo ser prazeroso para o sujeito ao se transformar,
por meio de experiéncias vivenciadas, desvendando mundos até entdo ndo conhecidos.

A leitura se intensifica na interacdo com os outros, ampliando e fortalecendo o
imaginéario e expandindo conhecimentos. Para Yunes (1995, p. 187), deve-se “[...] ler para
ampliar as perspectivas, para associar ideias, para reinventar o mundo [...]”. Também para obter
“[...] conhecimento de outras vidas, de outros tempos, de outras historias, de outras culturas”
(Yunes, 1995, p. 187). Logo, as leituras sdo histdrias de outros olhares, de outros saberes que
se identificam com a nossa propria historia. Ou melhor, a leitura literaria esta repleta de recursos
que levam o leitor a se identificar com a sua realidade.

Esse processo de construcéo do ato de ler se d& por meio de multiplos saberes em que
ler esta diretamente relacionado a interpretacdo e compreensao do que é lido e das associagdes
vivenciadas nas experiéncias do cotidiano. Nesse procedimento de efetivacdo da leitura, a
funcdo do educador é de suma importancia para estimular a curiosidade dos estudantes, na
busca e construcdo do conhecimento. Mediar a leitura é possibilitar que o leitor alcance a
autonomia no momento de ler.

Para Petit (2008), em seu livro Os jovens e a leitura,

[...] os leitores apropriam-se dos textos, lhes ddo outro significado, mudam o
sentido, interpretam a sua maneira, introduzindo seus desejos entre as linhas:
é toda a alquimia da recepcao. N&o se pode jamais controlar o modo como um
texto sera lido, compreendido ou interpretado. (Petit, 2008, p. 26).

Com isso, entendemos que o0 texto sé é do escritor enquanto outro nao o Ié; a partir
do momento em que o outro €, o escrito deixa de ser do autor e passa a ser do leitor,
adquirindo uma nova roupagem sob o contexto do sujeito leitor, que tem toda a liberdade
de compreender o texto e recria-lo com diferentes possibilidades de acordo com o seu
conhecimento de mundo.

A leitura, sob a 6tica de Vicent Jouve (2002, p. 17), € compreendida em uma atividade

complexa, plural e que se desenvolve em cinco fases: a primeira é o processo neurofisiologico;
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ou seja, “[...] a leitura é antes de mais nada um ato concreto, observavel, que recorre a
faculdades definidas do ser humano. Com efeito, nenhuma leitura é possivel sem um
funcionamento do aparelho visual e de diferentes funcdes do cérebro”.

O que Jouve (2002) aponta é que a leitura incide em uma acéo real, em que o0 sujeito
olha a palavra, percebe e memoriza os signos que esta lendo. E essa acdo de percepcao de
identificacdo e de memorizacdo dos signos se da por meio das funcdes cerebrais. O cérebro
desenvolveu esse mecanismo de ler pulando letras para agilizar esse processo de leitura, pois
0s movimentos dos olhos ndo sdo continuos, porém de saltos e pausas.

Na segunda etapa, o autor descreve a leitura como um processo cognitivo: “[...] depois
que o leitor percebe e decifra os signos, ele tenta entender do que se trata. A conversao das
palavras e grupos de palavras em elementos de significacdo supde um importante esforco de
abstracao” (Jouve, 2002, p.18). No ato da assimilacdo dos signos, o leitor vé as palavras e
compreende o0 que esta lendo, e essas sdo competéncias e habilidades necessarias para seguir
avante nas leituras. Por meio dessa acao, € exigido do leitor um esfor¢o para entender a leitura,
inferir conhecimentos, levantar hipoteses e ser criativo.

A terceira etapa se refere ao processo afetivo. Segundo Jouve (2002, p. 19), “[...] o
charme da leitura provém em grande parte das emogdes que ela suscita”. Esta dimensdo opera
no campo das emocOes pautadas no poder indescritivel dos sentimentos que a leitura provoca
no leitor ao sentir e vivenciar as mais belas emog6es que acontece por meio da identificacdo
afetiva do envolvimento emocional do leitor com as narrativas do texto.

A quarta etapa consiste no processo argumentativo. Para Jouve (2002, p. 22), “O texto,
como resultado de uma vontade criadora, conjunto organizado de elementos, é sempre
analisavel, mesmo no caso das narrativas em terceira pessoa, como discurso”. ESte processo
refere-se ao conjunto de elementos avaliaveis em que todo texto se dirige a alguém com algum
fim, ou seja, sempre o texto quer dizer alguma coisa e possui alguma intencdo ou vontade de
agir do destinatario. O autor do texto, por meio de sua narrativa, deseja persuadir o leitor que
percebe 0s argumentos implicitos no texto e os confronta com sua propria visdo de mundo.

A quinta etapa apresenta um processo simbolico. O autor afirma que “O sentido que se
tira da leitura (reagindo em face da histéria, dos argumentos propostos, do jogo entre 0s pontos
de vista) vai se instalar imediatamente no contexto cultural onde cada leitor evolui” (Jouve,
2002, p. 22). E este contexto esta intrincadamente ligado ao texto, aos argumentos propostos.
Ele faz parte da cultura, da ideologia da época e esta em tudo o que envolve o mundo do leitor,
quer dizer, o0 seu meio. Logo, podemos compreender que a leitura age nos modelos imaginarios

coletivos que temos, mesmo que seja para deixar o leitor desconfortavel.
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Conforme as perspectivas dos estudiosos acima referidos, a tematica, a leitura, a
literatura e a teoria se convergem e se articulam. Esses autores possuem uma visao ampla de
leitura, com conceitos concretos, que trazem determinados esclarecimentos balizadores para
este trabalho, e avaliam a leitura sobre a perspectiva de uma construcdo individual, coletiva e
social, que conduz os sujeitos leitores a intervirem nas estruturas existentes e modifica-las.

Vicent Jouve (2002) assume outros angulos de visdo da leitura, abordando a
complexidade das dimensdes do ato de ler que envolvem varios processos. Para Freire (1989),
Yunes (1995) e Petit (2008), a leitura de mundo precede a leitura da palavra, pois, antes de
decodificarmos a palavra, lemos o0 mundo. Para esses autores, a literatura é vista como um dos

elementos de construcdo do pensamento individual e social do ser humano.

2.2 Alfabetizacdo e letramento: reflexdes sobre o contexto brasileiro

Segundo Soares (2021, p. 17), na obra Letramento: um tema em trés géneros, a palavra
letramento no inglés € uma versdo da palavra literacy: “Etimologicamente, a palavra literacy
vem do latim littera (letra), com o sufixo cy, que denota qualidade, condicéo, estado, fato de
ser. (...) Ou seja: literacy é o estado ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e
escrever”. Ambas as linguas utilizaram como prefixo a palavra latina e acrescentaram um sufixo
para formar um novo conceito. Em portugués, foi utilizado o prefixo “letra” e adicionado o
sufixo “mento”. O surgimento da palavra foi influenciado por transformacdes sociais, culturais,
historicas, politicas e econdmicas, fatores que comumente provocam o surgimento de novos
termos e conceitos para designar fendbmenos e demandas que surgem na sociedade.

Segundo o Dicionario Aurélio de Portugués, o letramento é: 1. Conjunto de
conhecimentos de escrita e leitura adquiridos na escola. 2. Capacidade de ler e escrever ou de
interpretar o que se escreve. Nesse prisma, o letramento € uma inovacdo da realidade social,
tornando-se indispensavel para o desdobramento das desenvolturas a serem empregadas no ato
ler e escrever no contexto das praticas sociais.

Magda Soares e Antdnio Batista (2008), no livro Alfabetizacéo e letramento: caderno
do professor, definem letramento como: “Conjunto de conhecimentos, atitudes e capacidades
envolvidos no uso da lingua em praticas sociais e necessarios para uma participacdo ativa e
competente na cultura escrita”. Ainda para os autores, “Letramento ¢ o resultado da agdo de
ensinar ou de aprender a ler e escrever, o estado ou condi¢do que adquire um grupo social ou

um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita” (Soares; Batista, 2008, p. 18).
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De acordo com Magda Soares (2021, p. 18), “Letrar € mais que alfabetizar, é ensinar a
ler e escrever dentro de um contexto onde [sic] a escrita e a leitura tenham sentido e facam parte
da vida do aluno”. Com esta finalidade de letrar, os cuidados ao conduzir uma crianca a
alfabetizagdo séo de suma importancia, pois letrar e mais que ler e escrever, é conduzir a crianga
a alcancar outros patamares, a ser capaz de ler, compreender e fazer uso desse conhecimento
numa esfera social. E ir além da leitura e da escrita desses niveis de alfabetizaco funcional em
que os individuos leem e escrevem e, no entanto, ndo possuem a capacidade para fazer uso
desse conhecimento.

O letramento no Brasil tem exercido uma fun¢do de extrema importancia no ensino da
educacdo brasileira, visto que os tedricos e educadores do letramento entenderam os percalcos
da alfabetizacdo brasileira e notaram a precisdo de alargar as proporcdes desse processo,
ultrapassando a tecnologia de codificacdo e decodificacdo de signos ao expandir as escalas do
aprendizado e das praticas sociais da leitura e da escrita a0 mencionado processo.

No ambito da educacdo brasileira, a palavra letramento é atual, tendo surgido em
meados década de 1980, com especialistas da area de linguagens. De acordo com Soares (2010,
p. 15), “uma das primeiras ocorréncias esta no livro de Mary Kato, de 1986, No mundo da
escrita: uma perspectiva psicolinguistica. Para Grando (2011), o termo letramento tem inicio
em 1995, nos seguintes livros: Os significados de letramento, disposto por Angela Klaiman e
Alfabetizacéo e letramento, organizado por Leda Veridiani Tfouni. Desse momento em diante,
o0 termo letramento tornou-se conhecido por muitos educadores. Segundo Magda Soares (2010,
p. 15), “talvez seja esse 0 momento em que letramento ganha estatuto de termo técnico no
lIéxico dos campos da Educacdo e das Ciéncias Linguisticas”.

Grando (2011) informa que no periodo da década de 1980 surgiram muitas discussoes
a respeito das elevadas percentagens de repeténcia no Brasil. Lorenzet e Girotto (2010) afirmam
que no passado as escolas alfabetizavam, utilizando a codificacédo e decodificacdo das palavras,
esse era 0 metodo utilizado para analisar se o estudante estava alfabetizado ou nao.

O termo letramento aparece com uma nova roupagem a respeito dos conceitos de leitura

e escrita. De acordo com Soares (2021),

Disptinhamos, talvez, de uma palavra mais “vernacula”: alfabetismo, que o
Aurélio registra, atribuindo a essa palavra, entre outras acepgdes, a de “estado
ou qualidade de alfabetizado”. Entretanto, embora dicionarizada, alfabetismo
ndo é palavra corrente, e, talvez por isso, ao buscar uma palavra que
designasse aquilo que em inglés ja se designava por literacy, tenha-se optado
por verter a palavra inglesa para o portugués, criando a nova palavra
letramento. (Soares, 2021, p. 18).
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Para a estudiosa, “alfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a escrever,
ndo aquele que adquiriu o estado ou condi¢cdo de quem se apropriou da leitura e da escrita,
incorporando as praticas sociais que as demandam” (Soares, 2021, p. 19). O desenvolvimento
dos processos sociais, no que diz respeito a leitura e a escrita demanda, uma nova realidade
social, em que codificar e decodificar palavras ndo € mais aceitavel. Na atualidade, € necessario
que o sujeito letrado tenha aptiddes em varios &mbitos competéncias para agir na sociedade.

Conforme Soares (2006), ha diferenca entre alfabetizacdo e letramento; o letramento

corresponde a procedimentos continuos da alfabetizacdo; é a préatica de ler e escrever.

H4, assim, uma diferenca entre saber ler e escrever, ser alfabetizado, e viver
na condicdo ou estado de quem sabe ler e escrever, ser letrado. Ou seja, a
pessoa que aprende a ler e a escrever — gque se torna alfabetizada — e que passa
a fazer uso da leitura e da escrita, a envolver-se nas praticas sociais de leitura
e de escrita — que se torna letrada — que é diferente de uma pessoa que ndo
sabe ler e escrever — € analfabeta — ou, sabendo ler e escrever, ndo faz uso da
leitura e da escrita — é alfabetizada, mas néo é letrada, ndo vive no letrado ou
condigdo de quem sabe ler e escrever e pratica a leitura e a escrita. (Soares,
2006, p. 36).

A autora descreve o conceito de letramento e a diferenca entre o letramento e a
alfabetizagdo, em que alfabetizacdo é a acdo de ler e escrever, e 0 letramento é uma acéo que
ultrapassa o saber ler e o saber escrever “[...] mas aquele que usa socialmente a leitura e a
escrita, pratica a leitura e a escrita, responde adequadamente as demandas sociais de leitura, e
de escrita” (Soares, 2006, p. 36). Assim, o sujeito letrado é aquele que sabe utilizar a leitura e

a escrita nas questdes sociais. Vejamos o que nos diz Carlota Boto (2003):

Alfabetizacdo é compreendida assim como o processo de aquisi¢do do cddigo
escrito, compreendendo nele as competéncias e as habilidades da leitura e da
escrita. Ou seja: quando se fala em alfabetizacéo, fala-se necessariamente em
um processo que envolve uma mecénica de aquisi¢do da linguagem escrita.
No entanto, quando se alfabetiza, desenvolve-se paralelamente uma dimensao
de compreensdo de significados. 1sso envolve o0 que a autora chama de
letramento: a imersdo da crianga no reconhecimento dos usos da cultura
escrita. (Boto, 2003 p. 3).

Nesse sentido, a alfabetizacdo consiste na aquisicdo do conhecimento das letras e dos
sons que essas letras possuem, também incide em conhecer o alfabeto e utilizar como cédigo
de comunicacdo e apropriacdo do sistema de escrita. J& o letramento consiste no dominio das

competéncias e habilidades da leitura, da escrita da interpretacdo e do uso delas, no meio em
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que se vive e se configura como pratica social.

Letramento, entdo, pressupde o dominio das competéncias da leitura e da
escrita para além da capacidade pratica e mecanica do conhecimento basico
do ler e escrever. Trata-se, pois, do uso competente da leitura e da escrita, é a
capacidade de fazer uso dos modos de ler e das praticas de escrever. A acepgao
de letramento seria, entdo, complementar a especificidade contida no processo
da alfabetizacdo. Esta compreende basicamente a codificacéo e decodificacéo
dos significados impressos no texto e a traducdo da forma sonora para a forma
grafica, como etapas fundamentais de aquisicao da lingua escrita. (Boto, 2003,

p.3)

Compreendemos que o sujeito letrado € aquele que se apodera da escrita e da leitura e
as usa para dar conta das demandas sociais e profissionais que se pautam na linguagem como
produto cultural e social, além disso as habilidades da alfabetizacdo e do letramento devem
envolver as criangas que convivem praticamente com a imagem gréfica ou escrita. Na educacéo
infantil devem estar presentes subsidios para ingressar as criangas nas combinagdes do sistema

alfabético e de letramento. Para Kleiman (2007):

A diferenca entre ensinar uma pratica e ensinar para que o aluno desenvolva
uma competéncia ou habilidade ndo € mera questao terminologica. Na escola,
onde se predomina uma concepcéo da leitura e da escrita como competéncias,
concebe-se a atividade de ler e de escrever como um conjunto de habilidades
progressivamente desenvolvidas até se chegar a uma competéncia leitora e
escritora ideal: a do usuério proficiente da lingua escrita. Os estudos do
letramento, por outro lado, partem de uma concepcéo de leitura e de escrita
como praticas discursivas, com maltiplas funcdes e inseparaveis dos contextos
em que se desenvolvem. (Kleiman, 2007, p. 2).

O sujeito alfabetizado ndo € 0 mesmo que o sujeito letrado. O sujeito alfabetizado é
aquele que sabe ler e escrever, ja o sujeito letrado é aquele que ja adquiriu as habilidades e
competéncias do letramento. O letramento abrange a cognicdo, as desenvolturas, as
competéncias, os valores, as atitudes e as func¢des sociais, 0 que transforma sua definicao dificil.
Cada autor tem a sua propria defini¢do: “o conceito de letramento envolve, portanto, sutilezas
e complexidades dificeis de serem contempladas em uma Unica definigdo” (Soares, 2010, p.

66). De acordo com Tfouni (2010), ndo se deve substituir o termo alfabetizacdo por letramento:

Letramento, para mim, € um processo cuja natureza é sdcio-histérica, pretendo
com essa colocacdo, opor-me a outras concepgdes de letramento atualmente
em uso, que ndo sdo nem processuais, nem histdricas, ou entdo adotam uma
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posicdo “fraca” quanto a sua opcdo processual e historica. Refiro-me a
trabalhos nos quais, muitas vezes, encontra-se a palavra letramento usada
como sindnimo de alfabetizacéo (Tfouni, 2010, p. 31).

Para Tfouni (2010), letramento esta vinculado ao conhecimento e a expansdo do

desenvolvimento social:

Em termos sociais mais amplos, o termo letramento é apontado como sendo
produto do desenvolvimento do comércio, da diversificagdo dos meios de
producdo e da complexidade crescente da agricultura. Ao mesmo tempo,
dentro de uma visdo dialética, torna-se uma causa de transformagdes histdricas
profundas, como o aparecimento da méaquina a vapor, da imprensa, do
telescopio e da sociedade industrial como um todo. (Tfouni, p.23, 2010).

O letramento esta intrinsicamente ligado ao desenvolvimento econémico e social, incide
em um acontecimento amplo que excede os comandos da escola. Para a autora, o letramento
consiste em uma categoria de aprendizados sociais. E importante que o ser humano saiba da
sua realidade e que tenha informacg&o do outro e de suas culturas, e isso ocorre por intermédio
do letramento ideoldgico.

Nesse sentido, o letramento literario é essencial para entendermos nossa realidade e a
dos outros. Vai além de simplesmente saber ler e escrever; é sobre compreender textos de forma
profunda e critica. Isso nos ajuda a ser cidaddos mais conscientes e contribuir para o
desenvolvimento econdmico e social. E justamente sobre esse aspecto, o letramento literario,
que tratamos na subsecdo a seguir, fazendo apontamentos tedricos sobre o tema e reflexfes a

respeito da pratica da interseccdo entre leitura literaria e letramento literario.

2.3 A importancia da leitura literaria em sala de aula e o letramento literario

H& muitos conceitos/definigbes sobre a literatura. Uma das definicbes é de que a
literatura € a arte da palavra na lingua que ela utiliza, e faz parte de uma ferramenta de
comunicagdo e interacdo social, que manifesta o conhecimento e a cultura de um povo e esta
ligada a concepcao estética, ao prazer € a emogao.

Como manifestacdo artistica, a literatura tem como alvo relatar, reproduzir e transmitir
uma realidade a partir do ponto de vista de um determinado autor (alicercado no seu periodo

historico). Antdnio Candido, em “O direito a literatura”, afirma que “em face da ordem formal
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que o autor estabeleceu para sua matéria, as circunstancias propiciam maneiras diferentes de
interpretar, que constituem o destino da obra no tempo” (Candido, 2011, p. 177).

Segundo Marcia Abreu (2006, p. 34), em sua obra Cultura letrada: literatura e leitura,
“a qualidade estética ndo esta no texto, mas nos olhos de quem 1€”. A literatura oportuniza
conhecimentos com o que € admiravel, belo, harmonioso, estético, criativo e o inusitado na
forma de manifestacdes artisticas. Ela colabora para o desenvolvimento do sujeito individual e
social, haja vista que aguca a percepcdo, a sensibilidade, a emocéo e os sentimentos. No que
concerne a educacdo, a literatura como componente curricular é uma fonte de contribuicdo no
aprendizado, na socializa¢do dos estudantes e na formacdo cultural e social do individuo no
ambiente escolar, desde a Educacdo Infantil, e o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

A literatura pode retratar o dia a dia da humanidade, sendo um instrumento de
interpretacdo da realidade. E os textos literarios constituem um valoroso registro das
experiéncias humanas, e é um dos instrumentos utilizados para representar as diversas
transformagBes comportamentais, sentimentais, politicas e sociais vivenciadas por uma
sociedade.

Para Aguiar e Bordini, “Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mas os
literarios que o fazem de modo mais abrangente” (Aguiar; Bordini, 1988, p. 13). Segundo as
autoras, os textos informativos limitam-se aos fatos particulares, restritos, mas a literatura vai
além, ela da conta da totalidade do real, representando o particular, e abrange alcancar novos
horizontes, abordando uma significacdo mais ampla.

Elas informam ainda que ““a linguagem literéria extrai dos processos historico-politico-
social nela representados uma viséo tipica da existéncia humana” (Aguiar; Bordini, 1988, p.13).
O formidavel ndo é s6 sobre o que se escreve, mas sobre as diferentes formas que o homem
pode pensar, sentir, emocionar-se; e sdo esses fatos que o identificam com outros sujeitos em
tempos e lugares diversos. Essa interacdo € construida por meio das linguagens verbal e escrita.
Nas palavras das autoras, o livro € o componente que explicita todo e qualquer contetdo
humano particular e igualitario de forma cumulativa. E é por intermédio da leitura que o
individuo é capaz de entender melhor sua realidade e sua fungdo como sujeito no mundo. Os
textos, sobretudo o literarios, sdo apropriados para recriar 0s conhecimentos sobre a

humanidade, conectando o leitor aos sujeitos de outros tempos (Aguiar; Bordini, 1988).

Para elas, “a obra literdria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do
mundo concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor” (Aguiar;
Bordini, 1988, p. 14). Nesse sentido, a leitura inicia-se no real, no concreto, partindo para a

expansdo dele, pois ler incide em ver os acontecimentos de diferentes fatos que antes nunca
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foram vistos. Render-se a leitura de um texto e ndo apenas se apropriar dele, é obter mais
conhecimentos.

Além disso, ““a literatura como forma de comunicacdo, participa assim, no ambito maior
da cultura, ou seja, da producdo significativa relacionando-se com outros objetos culturais”
(Aguiar; Bordini, 1988, p.14). Mesmo participando de forma expressiva na cultura, o texto
apresenta caracteristicas que o diferenciam. O texto ndo € um componente fixo em um dado
momento historico, pois expde seus sentidos, e tem seu andamento nas produgdes criadoras das
leituras que suscita, de forma que o leitor interage com um texto e constrdi sentidos, manifesta

afinidades com a lingua, expressa seus saberes precedentes e sua visao.

O texto literario é plurissignificativo, permitindo leituras diversas justamente
por seus aspectos em aberto [...]. A riqueza polissémica da literatura é um
campo de plena liberdade para o leitor, 0 que ndo ocorre em outros textos. Dai
provem o proprio prazer da leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e
inteiramente a consciéncia do leitor; sem obriga-lo a manter-se nas amarras
do cotidiano. Paradoxalmente, por apresentar um mundo esquematico e pouco
determinado, a obra literaria acaba por fornecer ao leitor um universo muito
mais carregado de informacdes, porque o leva a participar ativamente da
construcdo dessas, com isso forgando-0 a reexaminar a sua propria visdo da
realidade concreta (Aguiar; Bordini, 1988, p. 14).

A leitura literaria precisa ser algo impulsionada pelo prazer, pela descoberta, pelo novo,
uma vez que ela sensibiliza a consciéncia do leitor, dando-lhe a liberdade para construir novos
conceitos, sem coagi-lo a se manter nas amarras do cotidiano, mas fornecendo ao leitor um
mundo cheio de informag6es. De acordo com Zilberman (1988), em seu livro A Leitura e o

Ensino da Literatura:

O conhecimento da literatura é um processo infinito, ndo apenas porgue o
leitor depara-se permanentemente com obras recentes, mas também porque
ele busca obras do passado que se atualizam por forca de sua leitura, e
igualmente, enfim, porque obras lidas revelam aspectos inusitados a cada
retomada. (Zilberman, 1988, p. 236).

E importante a funcdo que existe em cada obra e cabe ao leitor aprecia-la e a
contextualizé-la, a partir de seus conhecimentos e de suas leituras de mundo. E ao ler novamente
0 mesmo texto, o leitor desvendara novos caminhos e alcangara outros sentidos. A atuacao do
leitor de literatura se exterioriza pela renovacao que se da a partir da linguagem simbdlica, por

intermédio das vivéncias pessoais do sujeito. A obra literaria toma o seu leitor e o liberta do
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seu interior, ampliando seus limites existenciais. De acordo com a autora:

A Literatura sintetiza, por meio dos recursos da ficcdo, uma realidade, que
tem amplos pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente. Assim,
por mais exacerbada que seja a fantasia do escritor ou mais distanciadas e
diferentes as circunsténcias de espago e tempo dentro das quais uma obra é
concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de que ela continua a se
comunicar com o destinatario atual, porque ainda fala de seu mundo, com suas
dificuldades e soluges, ajudando-o a conhecé-lo melhor. (Zilberman, 1988,
p. 22).

Algumas das grandezas da literatura consistem em sintonizar, contextualizar e
comunicar-se no tempo e no espaco com o leitor. Por intermédio do mecanismo da ficcdo, ha
uma realidade que se compara e se conecta com a vivéncia do dia a dia do leitor, conduzindo-
0 a lugares imaginarios e reais tanto pela percepcdo como pelo periodo histérico. Barbosa e
Becker (2003), no livro Questdes de literatura, afirmam que:

No campo da literatura, o que se “ensina” nao ¢ uma disciplina em si, mas a
paixdo a mover aquele que lida com a palavra a sua magia, seja autor, seja
leitor. E tal encanto, provocado pelo andamento da palavra no texto literario,
sera tanto maior para o leitor (aprendiz e mestre) quanto maior for a
capacidade em desvelar onde e como aquele texto cria, brinca, joga, recria
significados, ressemantiza vocabularios envelhecidos pelos  usos,
desautomatiza sentidos habituais, faz nascer linguagens outras no seio das
constri¢des impostas pela lingua. (Barbosa; Becker, 2003, p. 86).

A literatura abrange uma dimensdo que vai muito além de ler palavras, ela abarca
conhecimentos, sentimentos e emogdes que conduzem o sujeito leitor a outro nivel, de criar e
recriar significados e se apaixonar com a magia e o encanto das palavras no texto literario, tanto
para o aprendiz como para 0 mestre. E é por meio da leitura e conhecimentos de textos literarios
que os estudantes percorrem caminhos seguros, que abrem novos horizontes, que os libertam e
os transformam em sujeitos autbnomos e criticos.

Como ja assegurava Paulo Freire (2003, p. 13), “[...] a educagdo ¢ transformadora e ¢
por meio dela que o individuo 1€ o mundo para o transformar”. Assim, as diversas leituras
literarias contribuirdo de maneira significativa para construcdo individual e coletiva do sujeito
no exercicio da cidadania e do convivio em comunidade. Nas palavras de Rildo Cosson (2006),
num estudo exclusivamente destinado ao letramento literario e suas implicacdes da vida do

professor e do estudante, temos o seguinte:
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[...] ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou
se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante
da obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura,
afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos.
Esse aprendizado critico da leitura literaria [...] ndo se faz sem o encontro
pessoal com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética. (Cosson,
2006, p. 120).

A literatura torna-se — a um s6 tempo — conhecimento fantasioso e real, no plano do
imaginério, do fantasioso e da memoria coletiva. E pode conduzir o sujeito a se reconhecer e a
posicionar-se perante a obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura,
assegurando ou revendo valores culturais, formando novas concepgfes assertivas, para uma
participagdo ativa na sociedade.

A relevancia do processo de leituras de textos literarios no ambiente escolar e fora dele
é de suma importancia para a formacdo do sujeito letrado, autbnomo e critico. De acordo com
Aguiar e Bordini (1988), a literatura € um instrumento valioso para a apropriacdo do
conhecimento em todos os ambitos, pois ela amplia e aprimora o vocabulario, contribui para o
desenvolvimento de um pensamento critico e reflexivo, possibilitando o contato com diferentes
mundos, culturas, povos e experiéncias, até entdo, nunca vividas.

De acordo com as autoras, o ato de ler, analisar, interpretar e avaliar um texto literario
pode apresentar multiplos sentidos para os sujeitos letrados, mas a literatura abrange a
capacidade de conferir ao homem uma singular experiéncia de suas vivéncias, em gque emerge

como representacdo simbdlica da realidade que o cerca. Para elas,

[...] a leitura pressupde a participacdo ativa do leitor na constituicdo dos
sentidos linguisticos. [...] Emboraas palavras sejam explicadas no dicionario,
nunca exprimem um dnico significado quando integram uma frase de um texto
determinado. [...] a selecdo de significados se opera por for¢a de um contexto
que o justifica. E esse contexto é o da experiéncia humana. O conjunto de
valores convencionados e chamado cultura e por isso mesmo perfeitamente
legivel porque é criado pelos homens. (Aguiar; Bordini, 1988, p. 16).

Nessa perspectiva, a leitura de literatura questiona e expande 0s horizontes de
expectativas do sujeito leitor por meio das palavras, da cultura, do conhecimento que esse ja
traz consigo e da pratica ou recursos estabelecidos nas experiéncias reciproca e social. Na
leitura literaria, o educando busca a construcdo de sentidos que vdo além de decodificar

cddigos, mas, em (re)construir o mundo real, imaginario, psicoldgico e ficcional, apropriando-
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se de conhecimentos de si mesmo, do outro e do ambiente que o cerca, contribuindo para o
desenvolvimento de um pensamento critico e reflexivo.

Nas palavras de Aguiar e Bordini (1988, p. 16): “A formagdo escolar do leitor passa
pelo crivo da cultura, em que este se enquadra, se a escola ndo efetua o vinculo entre cultura
grupal ou de classe no texto a ser lido, o aluno ndo se reconhece na obra, porque a realidade
representada ndo lhe diz respeito”. Assim, ¢ importante que a selecdo de escolha dos textos
oferecidos aos estudantes tenha vinculos com a sua cultura fazendo parte da sua realidade. E os
textos de outras culturas que séo ofertados para o conhecimento dos educandos precisam ter
subsidios textuais perceptiveis, que expressam claramente as demarca¢des de outras culturas e
desses ambientes. Para as autoras, “a preparacao do ato de ler ndo é apenas visual-motora, mas
requer uma continua expansao das demarcagdes culturais da crianga e do jovem” (Aguiar;
Bordini, 1988, p. 16). Esses fatores estéo interligados ao tempo, ao desenvolvimento cultural e
ao ambiente social no qual os sujeitos estdo inseridos.

Na perspectiva de Aguiar e Bordini (1988), frente a leitura, outros quesitos atribuem- se
em torno da aprendizagem, os sentidos ndo terminam no plano tedrico. O aproveitamento
completo do texto se d& na materializacdo estética dos sentidos. Conforme o estudante Ié uma
obra literéria, ele constréi conceitos que se relacionam e se completam — além disso se
modificam — auxiliados pelos indicios verbais, ministrados pelo autor e nos argumentos que
esse oferece por intermédio de sua pratica de conhecimento. E este se dd ndo s6 em nivel
intelectual, mas a0 mesmo tempo em nivel emocional.

A leitura de textos literarios, no processo de conhecimento, da ao sujeito leitor acesso a
um universo repleto de beneficios, no que diz respeito ao desenvolvimento cognitivo,
intelectual e aperfeicoa o desempenho da linguagem. Dessa maneira, ela apresenta-se como
uma das ferramentas indispensaveis no processo de aprendizagem, além de auxiliar nas
percepcdes das emocdes, dos sentimentos, da insercdo social e na capacidade de expressar
melhor as suas ideias, fazendo referéncia ao Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), em

relacdo a literatura em sala de aula:

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as praticas
cotidianas na sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana possui
propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestagdes colocadas sob
a rubrica geral de texto literario. (Brasil, 1998, p. 29).
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A citacdo acima especifica a importancia da presenca da literatura no contexto escolar,
pois ela acomoda uma forma de compreensao de mundo constituida mediante as experiéncias
vividas pelo leitor. Nesse cenério, as leituras literarias contribuem para o desenvolvimento de
leitores proficientes, sensiveis e criticos. Posto isso, as leituras sdo instrumentos de apropriacoes
de conhecimentos que auxiliam os estudantes na construcdo do aprendizado, nos ambitos
intelectuais, de comunicacado, de interacdo social, linguistica, textual, estética e cultural. Nas
palavras de Barthes (2010), em sua aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria, do

Colégio de Franga:

A literatura assume muitos saberes. Se, por ndo sei que excesso do socialismo
ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino,
exceto numa, é a disciplina literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias
estdo presentes no monumento literario [...] a literatura faz girar os saberes,
ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela Ihes d& um lugar indireto, e esse
indireto é precioso. Por um lado, ele permite designar saberes possiveis —
insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: esta
sempre atrasada ou adiantada com relagdo a esta. [...] A ciéncia € grosseira, a
vida é sutil e é para corrigir essa distancia que a literatura nos importa. Por
outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura
ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que
ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os homens. (Barthes, 2010,
p.18).

A presenca da literatura no espaco escolar é imprescindivel, pois ela dialoga com muitos
saberes e ndo se atém a tempo e lugar. Ela oferece um universo repleto de possibilidades, em que
o leitor pode obter conhecimentos, pode discorrer sobre eles alargar a consciéncia e
compreensdo de si, 0 que possibilita um entendimento mais profundo da condigdo humana.
Esses atributos provocam no sujeito leitor o prazer da singularidade das emocOes e da
criatividade, que se constituem por meio das relacdes entre o real e o imaginario.

Nesse caminho, as diversas leituras literarias contribuem de maneira significativa para
construcdo individual e coletiva do sujeito no exercicio da cidadania e do convivio em
comunidade. Como afirmam Rangel e Rojo, na obra Lingua Portuguesa, “Ha um componente
social no ato de ler. Lemos para nos conectarmos ao outro que escreveu o texto, para saber o
que ele quis dizer, o que quis significar. Mas lemos também para responder as nossas perguntas,
aos nossos objetivos” (Rangel; Rojo, 2010, p. 87).

As leituras literarias sdo um grande aliado para que os estudantes possam se conectar
com 0s outros e consigo mesmo, levando-os a refletir em sua forma de pensar e agir, tomando

decisdes assertivas diante das oportunidades ou questdes que Ihes sdo impostas. A leitura de
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literatura contribui para o desenvolvimento cognitivo, afetivo, imaginario e nos conduz a
desvendar outros povos e lugares, outras culturas e saberes, deixando em cada um de nds um

importante legado. Segundo Yunes (1995):

O ato de ler é um ato da sensibilidade da inteligéncia, da compreensao e de
comunh&o com o mundo; lendo, expandimos o estar no mundo, alcangamos
esferas do conhecimento antes ndo experimentadas e, no dizer de Aristoteles,
nos comovemos catedraticamente e ampliamos a condigdo humana. Esta
sensagdo de plenitude, iluminante, ainda, que dolorosa e aguda tem sido a
constante que o discurso artistico proporciona. Diante de um quadro, de uma
musica, de um texto, 0 mundo inteiro, que ndo cabe no relance do olhar, se
condensa e aprofunda em nés um sentimento que abarca a totalidade, como
se, pela parte que tocamos, pudéssemos entrever o ndo visto e adivinhar o que,
de fato, ndo experimentamos. (Yunes, 1995, p. 185).

A leitura de obras literarias transcende 0 nosso universo e faz emergir a nossa
sensibilidade, leva-nos a vivenciar as mais diferentes sensagdes, a trilhar veredas até entdo nao
percorridas em nds mesmos. Além disso, abrange esferas do conhecimento que eram ignoradas,
desvendando caminhos e propiciando um novo olhar sobre 0 mundo. Por meio da leitura
literéria no processo de letramento, ha um universo repleto de beneficios para o leitor quanto
ao desenvolvimento cognitivo, emocional e social, na insercdo da capacidade de expressar
melhor suas ideias.

No fator cognitivo favorece o desenvolvimento intelectual, percepcdo das emocdes,
aprimora o funcionamento da leitura, da fala e da escrita, sendo assim, indispensavel no
processo de aprendizagem, haja vista que a literatura no ambiente escolar proporciona caminhos
que ligardo a realidade com o imaginario dos educandos e, dessa forma, o aprendizado sera
mais significativo, conduzindo o estudante a atuar de maneira reflexiva e criativa na sociedade.
De acordo com Ana Arlinda Oliveira (2010), em O professor como mediador das leituras

literarias:

A literatura produz conhecimento, porque esteja na escola, mas por dar conta
de épocas, geografias e estilos de vida que ndo vivemos, mas que tém estreitas
relagdes com o que somos hoje. A busca de leitura prazerosa ndo exclui a
aquisicao de conhecimento, pois jamais deixa de trazer informacdes ao leitor.
(Oliveira, 2010, p. 42).

E incontestavel o poder que exerce a literatura independente de ser utilizada no &mbito

escolar ou fora dele, pois ela informa sobre épocas, geografias e costumes de vida que nao
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vivemos, mas que tém afinidades com o que constituimos na atualidade. A literatura oportuniza
o leitor a se desvencilhar das amarras morais e sociais e aprender a conjeturar sobre como o
homem se correlaciona com questdes fundamentais de sua existéncia.

Conforme vimos até aqui, a literatura € um campo vasto e complexo que envolve a
andlise e interpretacdo de textos escritos. Ela esta ligada a cultura e ao conhecimento de um
povo, sendo uma forma de expressao artistica que reflete a sociedade em que foi produzida. A
leitura de obras literarias ndo se resume apenas a decodificacdo das palavras, mas também
envolve uma compreensdo mais profunda dos significados e das mensagens transmitidas pelos
autores.

Com a literatura, exploramos épocas, culturas e pontos de vista, 0 que nos permite
ampliar nossa compreensdao do mundo. A leitura literaria é uma ferramenta valiosa para o
desenvolvimento do pensamento critico e da imaginacdo, pois nos desafia a refletir sobre
questbes complexas e a considerar diferentes perspectivas.

Nesse sentido, temos que discutir a questdo do letramento literario, visto que essa é uma
pratica que envolve a analise e interpretacdo de textos escritos da literatura.

De acordo com o Souza e Cosson (2011), letramento literario € uma forma mais amplo
de entender o letramento, que inclui diversos tipos de letramentos. E um dos j de usar a escrita
na sociedade. Mas, ao contrario dos outros tipos de letramento e do uso mais geral da palavra
para falar sobre como se constroi sentido em alguma area especifica, o letramento literario tem
uma relagdo Unica com a escrita e, por isso, € um tipo de letramento bem especial.

Os autores referidos definem o “letramento literario” da seguinte forma:

Em primeiro lugar, o letramento literario é diferente dos outros tipos de
letramento porque a literatura ocupa um lugar Unico em relagdo a linguagem
[...]. Depois, o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de insercdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio
da palavra a partir dela mesma. Finalmente, o letramento literario precisa da
escola para se concretizar, isto €, ele demanda um processo educativo
especifico que a mera préatica de leitura de textos literarios ndo consegue
sozinha efetivar. (Souza; Cosson, 2011, p. 102).

Podemos pensar que o letramento literario se diferencia dos outros tipos de letramento
devido a importancia Unica que a literatura possui em relacdo a linguagem. Enquanto o
letramento em geral envolve varias maneiras de usar a escrita, o letramento literario se
concentra especificamente na literatura, que oferece uma forma especial de se envolver com a

escrita, levando ao dominio da palavra através dela mesma. Além disso, para que o letramento
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literario se realize, € necessario 0 ambiente escolar, pois exige um processo educativo especifico
que vai além da simples leitura de textos literarios (Souza; Cosson, 2011).

Nesse rol de formulacGes a respeito do conceito de letramento literario, Souza e Cosson
(2011) ainda indicam que:

[...] € importante compreender que o letramento literario € bem mais do que
uma habilidade pronta e acabada de ler textos literérios, pois requer uma
atualizacdo permanente do leitor em relagdo ao universo literario. Também
ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos literarios,
mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que
falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espago. (Souza;
Cosson, 2011, p. 103).

Essa concepcao explicitada pelos autores nos leva a entender que o letramento literario
ndo se resume apenas a habilidade de ler textos de literatura, pois também envolve o leitor a
estar sempre atualizado sobre o mundo da literatura, refletindo para além do texto em si mesmo.
Além disso, ndo se trata de um conhecimento estrito adquirido sobre literatura ou textos
literarios, mas sim uma experiéncia que nos ajuda a dar sentido ao mundo através das palavras,
indo além das limitacGes de tempo e espaco (Souza; Cosson, 2011).

Na perspectiva de Cosson (2022), o letramento literario envolve duas dimensdes, ou
como o autor mesmo menciona, dois “percursos” que se cruzam, se conectam. A citagcdo a
seguir sintetiza bem a l6gica do autor, e embora extensa, vale a pensa ser considerada, pois

expressa com exatiddo a concepcéo referida:

[...] em primeiro lugar, é preciso compreender que o letramento literario é o
processo de construcdo simbélica do mundo e do sujeito por meio das
palavras. Esse processo, que independe da escola, mas depende em larga
medida dela para acontecer com mais sucesso em sociedades grafocéntricas
como a nossa, efetiva-se em um duplo e simultaneo percurso. Um € o percurso
que vai do leitor para si mesmo, onde ele busca 0s recursos para transacionar
com o texto, a reconstrucdo do texto a partir das referéncias de sua propria
vida, o leitor consigo mesmo, a viagem do intertexto. Outro percurso € o que
leva o leitor para 0 mundo anunciado no texto, para se apropriar da experiéncia
do outro que € encenada no texto, o leitor com 0 mundo, a viagem do contexto.
(Cosson, 2022, p. 10).

Cosson (2022) indica que o primeiro percurso acontece quando o leitor se conecta
consigo, entendendo o texto com base em suas proprias experiéncias e referéncias de vida. E

como se ele fizesse uma viagem dentro de si mesmo, usando o texto como um espelho para se
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reconhecer. O segundo caminho € quando o leitor se conecta com 0 mundo que o texto descreve,
tentando entender a experiéncia de vida de outras pessoas que estdo sendo representadas no
texto. E como se ele fizesse uma viagem para dentro do mundo imaginado pelo autor, tentando
entender a historia do ponto de vista dos personagens e do contexto em que vivem.

A proposito do processo de letramento literario na sala de aula, Souza e Cosson (2011)
elaboraram algumas estratégias, com as quais pudemos efetuar o0 nosso processo. Antes disso,

0s autores indicam que:

O letramento literario enquanto construcdo literaria dos sentidos se faz
indagando ao texto quem e quando diz, o que diz, como diz, para que diz e
para quem diz. Respostas que sé podem ser obtidas quando se examinam 0s
detalhes do texto, configura-se um contexto e se insere a obra em um dialogo
com outros tantos textos. Tais procedimentos informam que o objetivo desse
modo de ler passa pelo desvelamento das informagdes do texto e pela
aprendizagem de estratégias de leitura para chegar a formacgéo do repertério
do leitor. (Souza; Cosson, 2011, p. 103).

Nesse sentido, o processo descrito por eles pode ser sintetizado nos seguintes momentos:

Selecéo do livro: escolher cuidadosamente o livro a ser lido e discutido em sala de aula,
considerando o processo de escolarizacdo da literatura.

Cuidados na escolha: privilegiar textos literarios originais em vez de fragmentos do
livro didatico, respeitando a integralidade da obra.

Adequacdo do texto: evitar deturpar ou falsear o texto literério, entendendo que ele
carrega vérias possibilidades de sentido em sua elaboragdo estética.

Oficina de leitura: realizar momentos especificos em sala de aula, planejados pelo
professor, para ensinar estratégias de leitura, comecando com a leitura em voz alta e mostrando
como os leitores pensam durante a leitura.

Tornar visivel o ato de ler: o professor interrompe a leitura em voz alta para destacar
e exemplificar habilidades de leitura.

Ensinar as habilidades de leitura: os alunos aprendem as estratégias de leitura, como
conexao, inferéncia e visualizacdo, conforme surgem durante a leitura.

Conhecimento prévio: antes de ler, os alunos ativam conhecimentos prévios
relacionados ao texto.

Conexdo: os alunos relacionam o texto com experiéncias pessoais e conhecimentos
prévios.

Inferéncia: os alunos interpretam informacgdes ndo explicitas no texto.
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Perguntas ao texto: os alunos aprendem a formular perguntas sobre o texto para
facilitar a compreenséo.

Sumarizacgao: os alunos sintetizam as ideias principais do texto, separando o essencial
do detalhe.

Avaliacdo: os alunos avaliam e interpretam conjuntamente o texto lido.

Feitas essas consideracfes de ordem mais conceitual a respeito do letramento literario,
destacamos a seguir mais um aspecto que diz respeito ao papel do professor nesse processo.
Por que esse ponto é importante? Ora, uma vez que o processo de letramento literario ndo se da
de forma autbnoma, é preciso que haja uma mediacdo, alguém que apresente o aluno as obras
e o leve a refletir criticamente sobre o que |&. Essa mediacao se da pelo professor. A respeito
desse aspecto, tomamos a reflexdo de Oliveira (2019), que em sua dissertacdo, ao também

abordar o letramento literario, indica o seguinte:

O trabalho literario é complexo e delicado, como o € também das demais
disciplinas, ndo podemos esquecer o papel do professor enquanto de mediador
e ndo transmissor, importante ressaltar. Mediar significa antes de tudo planejar
0 plano de ensino e também planejar como sera a aplicagdo deste, tendo
consciéncia de que implica em estar atento ao aluno orientando-o sempre que
necessario. Mediar ndo significa impor ou podar e sim acompanhar, levantar
novas possibilidades, contrapor ideias para que outras, de autoria do aluno
possam surgir. Ser mediador néo significa, portanto, ser um didatizador do
texto ou um facilitador do texto, mas um oportunizador de novas construcdes
de sentidos. Propondo a leitura por meio de diversificadas e amplas
experiéncias literérias, acompanhando o processo de construcao e descoberta
do préprio leitor, proporcionando-lhes as ferramentas necessarias para que o
processo ocorra de forma mais significativa possivel, esse papel que nos
parece ser 0 do professor. (Oliveira, 2019, p. 27-28).

Com base na analise de Oliveira (2019), podemos destacar que o professor exerce um
papel muito importante no processo de ensino aprendizagem. A autora destaca que o lugar do
professor no letramento literario vai além de simplesmente transmitir conhecimento, pois atua
como mediador, planejando estratégias de ensino e acompanhando de perto os alunos,
orientando-os conforme necessario. Ser mediador ndo significa impor interpretagdes, mas sim
proporcionar experiéncias diversas para que o0s alunos construam seus proprios significados.

O professor ainda deve acompanhar de perto o processo de leitura dos alunos,
selecionando textos desafiadores e fornecendo as ferramentas necessarias para uma
compreensdo mais profunda. O objetivo € criar um ambiente propicio para o desenvolvimento

do letramento literario, incentivando os alunos a ampliarem suas experiéncias literarias e
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construirem seus proprios significados, conforme sugere Oliveira (2019).

A autora por fim destaca que ser mediador no letramento literario significa ndo apenas
facilitar a compreensdo de textos, mas incentivar os alunos a desenvolverem suas proprias
interpretacdes. O professor deve estar presente para orientar, sem impor, proporcionando
oportunidades para que os alunos se envolvam de forma significativa com a leitura.

Além disso, cabe perguntarmos sobre o impacto que tem o letramento literario na sala
de aula. Algumas questdes se mostram bastante pertinentes para problematizarmos: De que
forma o letramento literério influencia o pensamento critico dos estudantes? Quais sdo 0s
beneficios do letramento literario para a compreensdo do mundo pelos alunos? Como o
letramento literario pode ser usado para formar cidaddos mais conscientes?

Sem querer esgotar as questdes, posto que isso seria impossivel, e que também foi
tratado exaustivamente por outros autores, trazemos a tona como resposta as consideracfes de
Oliveira e Silva (2016), que discutem justamente o letramento literario tomando os contos de

fada e sua poténcia como fio condutor de suas reflexdes. Os autores argumentam que:

Diante da importancia da literatura infantil para o desenvolvimento da crianca,
especialmente para o fortalecimento da consciéncia critica da crianga, pode-
se perceber que os contos de fadas exercem um papel preponderante no
imaginario infantil. S8o os contos de fadas responsaveis pela mudanca de
atitude e, muitas vezes, de postura, diante de determinadas situagdes vividas
pelas criangas. SituacOes essas que impdem sentimentos de medo, de
frustracéo, de exclusdo, de perda e que sdo superados a partir dos exemplos
dados pelo mocinho na histéria. Em muitas situacGes, as histdrias mostram
que através da amizade e do companheirismo € possivel transpor o0s
obstaculos, conseguindo derrotar o mal e vivendo momentos de paz e alegria.
Sé&o as situagdes expostas nos contos de fadas que levam a crianga a refletir
sobre o que estd acontecendo em sua prépria vida. A partir das metaforas
criadas nas historias, a crianga passa a perceber que tudo aquilo vivido pelo
mocinho é semelhante ao que estd acontecendo no seu cotidiano. (Oliveira;
Silva, 2016, p. 11).

Elencamos aqui os principais pontos abordados a respeito do letramento literario:

Concepcdo do letramento literério: o letramento literario vai além da habilidade de ler
textos, envolvendo uma constante atualizacdo do leitor em relacdo a literatura e uma
experiéncia de dar sentido a0 mundo por meio das palavras;

Processo de letramento literario: envolve dois percursos: o leitor busca recursos para
entender o texto a partir de suas experiéncias pessoais e busca compreender a experiéncia de
vida representada no texto;

O Papel do professor no letramento literario: o professor atua como mediador,
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planejando estratégias de ensino, orientando os alunos e proporcionando experiéncias diversas
de leitura, incentivando a compreensao autbnoma dos textos literarios.

Na secdo a seguir, discutimos o género literario mobilizado no processo de investigacao
e nas praticas pedagdgicas em sala de aula para o desenvolvimento do projeto. Trata-se do conto
de fadas. Elaboramos uma discussdo sobre como a presenca de elementos reais e fantasticos
nos contos de fadas influencia o desenvolvimento das criangas. Assim, criamos subsidios para

a prética realizada no desenvolvimento da pesquisa.

2.2 A dualidade de mundos: realidade e fantasia nos contos de fadas e seus impactos

na formacao infantil

O objetivo desta secdo € destacar a poténcia dos contos de fadas para o letramento
literdrio na formacdo da crianca. Essas historias sdo essenciais para o desenvolvimento
emocional e cognitivo desses sujeitos leitores, estimulando-as a refletir sobre questdes
fundamentais desde cedo. Nesse sentido, é bastante relevante fazer uma discussao a respeito
desse tipo de texto e sua importancia no processo de letramento literario.

Os contos de fadas estdo presentes na humanidade desde as épocas remotas, existem em
todas as culturas e fazem parte da literatura infantil. Louise Von Franz (1985, p. 18), em sua
obra A sombra e 0 mal nos contos de fada, afirma que “[...] os contos de fadas sdo historias
muito antigas, contadas antes do século XVII, por uma parte da populacdo de classe baixa,
atribuidas a adultos e a criangas, como forma de lazer e distracdo”. Para a autora, eles tém a
funcéo de despertar nas criancgas a fantasia, a imaginacdo, envolvendo-as ao mundo encantado
da magia e da realidade. Para Bettelheim (2021), a maioria dos contos de fadas se originou em
periodos em que a religido era parte importante; assim, muitos deles tratam dessa tematica.

A Literatura Infantil como género literario nasceu com o poeta e advogado Charles
Perrault, cuja primeira coletanea de contos infantis surgiu no século XVII, na Franca, mas s
foi divulgada no século XVIII, a partir das pesquisas linguisticas realizadas na Alemanha pelos
Irmaos Grimm (Jacob e Wilhelm). No século XIX, os contos de fadas surgiram no Brasil com
traducdes feitas das narrativas europeias, caraterizadas por seus costumes. Com o passar do
tempo, ganhou uma releitura brasileira, nacionalista da época. Segundo Zilberman (2003),
parafraseando Coelho (1991), entre o século X1X e XX, nossa literatura possuia conteidos com
marcas que referenciavam o nacionalismo, o intelectualismo, o moralismo, a religiosidade € o

patriotismo. A literatura com seus contos com suas historias orais e escritas € aplicada como
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contetdo pedagogico na alfabetizacéo.

A ludicidade e a fantasia existentes nos contos de fadas envolvem a imaginagdo das
criangas, dos adolescentes e dos adultos. No passado, muitas vezes os contos envolviam
aspectos escrupulosos, maldosos e cruéis. Um exemplo ¢ o fim tragico de “Chapeuzinho
vermelho”, na versdo de Charles Perrault, quando ainda ndo havia a preocupacao em adaptar
os contos recolhidos da tradicao oral. Nele ndo existe a figura do cacador - figura que surge em
outras versdes para salvar a menina e sua avo da violéncia/morte. Outros exemplos séo 0s
contos de Andersen; neles ha um viés negativista e triste diante dos fatos da vida, s&o presos a
circunstancias pessimistas, pois muitos deles ndo apresentam um final feliz, como vemos na
histéria de “A Pequena Vendedora de Fosforos™.

Segundo Hillesheim e Guareschi, (2006), os contos de fada (ou contos maravilhosos)
apresentam uma alteracdo do conto popular (ou fabula) e permeiam em volta de um tema
principal, tendo como fio condutor o conhecimento de valores culturais, provenientes da
tradi¢do oral; também transmite a ideia de que o herdi (ou heroina) enfrenta diversos obstaculos
para poder obter a vitoria contra 0 mal. Nessa perspectiva, 0s contos sdo narrativas populares
folcléricas que proporcionam uma combinacdo do real com a fantasia, levando a crianca a
desvendar as cortinas do seu “eu”.

De acordo com Barbosa (Barbosa 1991 apud Hillesheim; Guareschi, 2006), os contos
de fadas, além de fascinar, se valem do maravilhoso como elemento para o entretenimento e
projecao dos problemas internos que estdo arraigados nos seres humanos, pois, 0s contos, ao
mesmo tempo que trabalham com o belo, retratam sentimentos como: amor, raiva, tristeza,
medo, desejos, insegurancas, inveja e curiosidades. E isso se da através das historias, pois
permitem que as criangas associem situaces vinculadas a realidade de suas vivéncias. Esses
textos tém como fundamento um problema existencial que necessita ser vencido.

Bruno Bettelheim (2021), em seu livro A psicandlise dos contos de fada, avaliou o
significado emocional e a importancia terapéutica dos contos de fadas. A experiéncia do autor
como educador e terapeuta de criancas ajudou a escrever a sua obra. Para Bettelheim (2021),
as historias de contos de fadas apresentam um mundo repleto de aprendizado e de amor, mas
também de derrota, de brutalidade e ambiguidade.

Em seus estudos, o autor afirma que as crian¢as e 0s adultos entendem a mesma coisa
de maneira diferente, pois ocupam lugares diferentes, o universo da crianca é diferente do
universo do adulto. Bettelneim olha para o desenvolvimento da crianga, para a fase que a
crianca passa, e essa fase ¢ sempre um momento de muita angtstia. Para ele, “se as criangas

fossem criadas de um modo que a vida fosse significativa para elas, ndo necessitariam de ajuda
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especial” (Bettelheim, 2021, p. 10). Os pais e os responsaveis tém um papel fundamental no
processo de significacdo da vida para a crianga.

Em seguida, vem “a heranga cultural” que € por meio da literatura que acontece o
processo em que, a crianga consegue assimilar as informacGes e trabalhar os seus conflitos
existenciais. O autor ainda afirma o seguinte: “tornei-me profundamente insatisfeito com
grande parte da literatura destinada a desenvolver a mente e a personalidade da crianca, pois
estas, ndo consegue estimular e alimentar os recursos de que elas necessitam para lidar com
seus dificeis problemas intimos” (Bettelheim, 2021, p. 10). Continua apontando que algumas
literaturas sdo superficiais, como as dos filmes, dos espetaculos, dos desenhos e das pecas
infantis, outras visam “divertir ¢ informar”.

Na perspectiva do autor, o conteido com propdsito e um significado mais profundo é
primordial no desenvolvimento, intelectual, emocional, cognitivo, e na resolucdo dos conflitos
interiores da crianca, em toda a sua esséncia. Porém, esses contetdos faltam em grande parte
nas literaturas modernas, algumas historias ndo mencionam os enfrentamentos naturais do ser
humano, como a morte e 0 envelhecimento e o desejo da vida eterna (Bettelheim, 2021).

De acordo com Simone de Campos Reis (2014), em sua obra O que séo contos de fadas,
no século XX, Walt Disney, nas releituras dos contos de fadas, retirou as cenas de violéncia, o
que causou grandes perdas de sentido, pois 0s contos visam mostrar a realidade desnudada do
ser humano com atributos e defeitos. Ao atenuar partes tao relevantes dos contos de fada, os
seus objetivos — que é oferecer caminhos para lidar com os conflitos — ficam desfalcados. A
crianca necessita que lhe sejam oportunizadas ferramentas simbolicas que possam auxilia-la a
lidar com essas questdes, propiciando-lhe a maturagéo (Reis, 2014).

O conto de fadas, quando utilizado da maneira que fora criado - sem retirar toda a sua
utilidade, permanecendo s6é com a fantasia - cumpre seu papel de proporcionar uma mente
saudavel a crianga, pois com sua leitura, ela aprende a superar sentimentos conflitantes dentro
de si. A simbologia existente nos contos de fadas possui entre as suas funcfes a de ajudar a

crianca a superar as suas dificuldades. Segundo Bettelheim (2021):

Para que uma estoria realmente prenda a atencdo da crianca, deve entreté-la e
despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a
imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas
emocdes; estar harmonizada com suas ansiedades e aspiracdes; reconhecer
plenamente suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solu¢des para 0s
problemas que a perturbam. Deve relacionar-se com todos 0s aspectos de sua
personalidade - e iSso sem nunca menosprezar a crianga, buscando dar inteiro
crédito a seus predicamentos e, simultaneamente, promovendo a confianca
nela mesma e no seu futuro. (Bettelheim, 2021, p.11).
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Nesse cenario, se faz presente a importancia de o narrador vivenciar historia, por meio
dos personagens, entonacfes de voz, conduzindo as criangas a vivencia-la no mais intimo da
sua imaginacdo, mostrando-lhes a realidade de forma fantéastica, lidica, simbolica e criativa. O
conto de fadas, como instrumento de transmissdo de conhecimentos, ajuda as criangas a
enfrentarem as suas dificuldades emocionais, se desenvolver nos ambitos cognitivos, afetivos
e intelectuais, rompendo com as barreiras, conflitos, as ansiedades, os problemas existentes,

oportunizando solugdes para as dificuldades que as cercam, pois, para Bettelheim (2021):

A vida ¢ frequentemente desconcertante para a crianca, ela necessita que Ihe
seja dada a oportunidade de entender a si propria nesse mundo complexo com
o0 qual deve aprender a lidar. para que possa fazé-lo, precisa que ajudem a dar
um sentido coerente ao seu turbilhdo de sentimentos. Necessita colocar ordem
na sua casa interior, e com base nisso poder criar ordem na sua vida.
(Bettelheim, 2021, p.11).

Os contos de fadas sdo grandes aliados para que a crianca possa refletir sobre a historia
contada, adequando o seu inconsciente as fantasias conscientes. E preciso que a crianca perceba
0 gue se passa no seu consciente para contestar e enfrentar o seu inconsciente. Isto se dard ndo
pela compreenséo racional, mas de maneira simbolica, em que a crianga adapta o seu conteudo
inconsciente as fantasias conscientes, e isso a capacite a lidar com situacdes/problemas,
realizando assim associagdes com a sua realidade, influenciando positivamente na sua formagéo
emocional, intelectual, pessoal e social vencendo as barreiras, os conflitos, os dessabores, 0s
medos, a soliddo, a inseguranca e a tristeza existentes em seu interior. Bettelheim (2021) ainda

aponta que

[...] quanto mais tentei entender a razdo destas estdrias terem tanto éxito no
enriquecimento da vida interior da crianca, tanto mais percebi que estes
contos, num sentido bem mais profundo do que outros tipos de leitura,
comecam onde a crianca realmente se encontra no seu ser psicoldgico e
emocional. Falam de suas pressfes internas graves de um modo que ela
inconscientemente compreende e - sem menosprezar as lutas interiores mais
sérias que o crescimento pressupde - oferecem exemplos tanto de solucoes
temporaria quanto permanentes para quanto permanentes para dificuldades
prementes. (Bettelheim, 2021, p. 13).

Esses textos sdo importantes na formacdo pessoal da crianca, pois oportuniza novos
horizontes a sua imaginacdo. Conforme a crianca desenvolve a consciéncia do seu ser interior,

tanto na questdo psicolégica quanto na emocional, vai alcancando novos niveis de
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conhecimento e compreensdo de si e dos outros. Bettelheim aborda que essa singularidade
existente nos contos de fadas conversa com o ego, com a identidade da crianca, levando-as a
lidar com as emoc0es; assim, ao fazer uma catarse emocional, o que era um conflito que nunca
foi nomeado, torna-se algo que pode ser analisado. Dessa maneira, 0 seu inconsciente se acalma

diante dessa experiéncia de natureza intelectual. Segundo Bettelheim (2021):

Uma crianga defrontada com problemas e situacgdes cotidianas que Ihe causam
perplexidade é estimulada, no seu aprendizado, a compreender 0 'como’ e 0
'por que' de tais situagOes, e a buscar solugdes. Mas como sua racionalidade
até entdo exerce pouco controle sobre 0 inconsciente, a imaginacéo escapa,
junto com ele, sob a presséo de suas emocdes e conflitos ndo resolvidos. A
habilidade da crianca em raciocinar, que apenas surgiu, logo é dominada pelas
ansiedades, esperancas, medos, desejos, amores e 0dios - que se entrelacam
com qualquer coisa que ela comece a pensar. (Bettelheim, 2021, p. 65).

Nesse cenério, medo, pavor, inseguranca, soliddo amor e édio sdo sentimentos que se
entrelacam e estdo presentes na vida da crianca que, por sua vez, nao sabe expressa-los do
mesmo modo como os adultos a expressam. Para ajuda-la a lidar com esses sentimentos, 0s
conflitos ndo resolvidos, que lhes causam embaraco, tristeza, dor e sofrimento, os contos de
fadas, com a sua forma fantasiosa, simbdlica e lidica - mas refletindo uma realidade substancial
de representar esses sentimentos - atuam no imaginario da crianga, no seu cotidiano e sdo de
grande valia para ensina-la a lidar com suas emogdes e a enfrentar os seus medos e angustias.

De acordo com Bettelheim (2021), os contos de fadas ensinam a crianca de forma
heterogénea, pois as dificuldades da vida séo inevitaveis e para vencé-las e supera-las, faz-se
necessario um enfrentamento dos problemas, das barreiras existenciais na vida de todo o ser
humano. Na leitura desses textos, as criangas se identificam com os personagens das historias
que simbolizam determinados sentimentos, ajudando-as a aliviar as suas tensGes, como 0
principe e sua valentia, o rei e sua soberania, a princesa e a meiguice, e a bruxa malvada, pois
eles fazem com que a crianca lide com os seus conflitos e que ela possa amadurecer com

seguranca. Para o autor,

O conto de fadas, em contraste, confronta a crianga honestamente com o0s
predicamentos humanos basicos. Por exemplo, muitas estorias de fadas
comegam com a morte da mée ou do pai; nestes contos a morte do progenitor
cria os problemas mais angustiantes, como isto (ou 0 medo disto) ocorre na
vidareal. [...] caracteristico dos contos de fadas colocar um dilema existencial
de forma breve e categodrica. Isto permite a crianca aprender o problema em
sua forma mais essencial, onde uma trama mais complexa confundiria o
assunto para ela. O conto de fadas simplifica todas as situagdes. Suas figuras
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sdo esbocgadas claramente; e detalhes, a menos que muito importantes, séo
eliminados. Todos 0s personagens sdo mais tipicos do que Unicos.
(Bettelheim, 2021, p. 16).

E caracteristico do conto de fadas colocar um dilema existencial de forma breve e
categorica como a morte, a violéncia, a tristeza, a fome, a inveja, 0 egoismo, a separagdo, 0
medo, abandono como e o caso de Jodo e Maria. Essa carateristica ocorre ndo para ensinar uma
moral, mas porque esses acontecimentos fazem parte da vida de todo o ser humano. Os contos
sdo apresentados de maneira simples e direta e neles a crianca consegue relacionar a historia
com as todas as situacdes dificeis que enfrentam na vida real.

Nos contos de fadas, a crianga identifica-se ndo com o vildo punido no conto, mas com
0 personagem que sobrevive as situacdes adversas, ou seja, com o herdi. Para Bettelheim, isso
acontece “ndo [pelo fato do] herdi ser bom ou mal, mas porque a condi¢do deste tem para ela
um profundo apelo positivo [...] ela decidiu isso com base na sua projecdo entusiastica numa
personagem” (Bettelheim, 2021, p. 18). Nessa projecéo, a crianca se assemelha com ele em
seus conflitos, imagina que padece com o herdi, com suas provas e aflicdes, e é vitoriosa com
ele. De acordo com Bettelheim, “a crianga faz tais identificagdes por conta propria, e as lutas
interiores e exteriores do her6i imprimem moralidade sobre ela” (Bettelheim, 2021, p. 19).
Assim, os contos de fadas oferecem licbes valiosas sobre ser possivel sobreviver as dificuldades
encontradas no dia a dia, sendo conduzido para o futuro. Nas palavras do autor, os contos de
fadas ndo tratam do mundo real, mas do mundo simbdlico, da personificacdo do mal e da

personificacdo do bem:

Ao contrério do que acontece em muitas estorias infantis, modernas, nos
contos de fadas o mal é tdo onipresente quanto a virtude. Em praticamente todo
conto de fadas, o bem e o mal recebem corpo na forma de algumas figuras e
de suas acdes, ja que bem e mal sdo onipresentes e as propensdes para ambos
estdo presentes em todo homem. E esta dualidade que coloca o problema
moral e requisita a luta para resolvé-lo. O mau ndo é isento de atracdes,
simbolizado pelo poderoso gigante ou dragéo, o poder da bruxa, a astuta rainha
na “Branca de Neve” e com frequéncia se encontra temporariamente vitorioso.
Em vaérios contos de fadas um usurpador consegue por algum tempo tomar o
lugar que corretamente pertence ao her6i, assim como as irmas malvadas
fazem em “Borralheiras”. [...], mas de o herdi ser mais atraente para a crianca.
(Bettelheim, 2021, p. 15).

De acordo com Bettelheim (2021), essa caracteristica apontada acima é importante para
acrianca, pois elatem na mente o bem e o mal, e essa personificagdo, por intermédio dos contos,

facilita o entendimento que a crianca possui do mundo. Ela apresenta quase sempre um desejo
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intenso para que a justica seja feita, e que a personagem do mal seja castigada, que a bruxa seja
gueimada. 1sso acontece para que a crianga se sinta segura, e que a personagem do bem seja
vitoriosa. No entanto, quando surgem situa¢es em que ela se depara com o personagem do mal
em si, ela ndo quer ser punida. Nesse sentido, é de suma importancia que o mal seja punido para
gue o bem seja restaurado. Os contos ndo sdo cruéis, mas eles trazem personagens que sao a
personificacdo do mal e precisam ser punidos.

De acordo com Bettelheim, “os contos oferecem significado em tantos niveis diferentes,
e enriquecem a existéncia da crianga de tantos modos que nenhum livro pode fazer justica a
multiddo e diversidade de contribuigdes que esses contos dao a vida da crianca” (Bettelheim,
2021, p. 20). Eles tém a capacidade de conduzir a crianga a entrar no “mundo da fantasia ¢ da
imaginacdo,” suscitar proposi¢oes para resolver conflitos e tomar atitudes assertivas, criando
alternativas para transformar a realidade. Por esse motivo, os contos de fadas conservam vivos
por constituirem obras de arte de elevado atributo e por provocarem o que ha de mais profundo
na existéncia da alma humana.

Nas palavras do autor, “os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como uma forma de
literatura, mas como obras de arte integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma
outra forma de arte o ¢” (Bettelheim, 2021, p. 21). Como toda boa arte, os contos encantam,
ensinam, e direcionam a crianca a solucionar os seus conflitos. O significado sera distinto para
cada pessoa, e diferente para a propria pessoa em diversas ocasides de sua vida. A crianga
retirara significacdes diferentes do mesmo conto de fadas. Dependendo da fase em que ela se
encontra, esse conto vai ter uma relagdo direta naquela faixa etaria, ampliando significados que
ajudam a satisfazer alguma necessidade que esteja presente no inconsciente, tornando possivel
a crianca lidar com problemas reais no &mbito pessoal, no familiar e no convivio social.

Os contos de fadas conduzem a crianca ao autoconhecimento, levando-o a obter
experiéncias que sdo necessarias para desenvolver o seu carater na sua totalidade, enfrentando
as adversidades que lhe sdo impostas com seguranca. E este enfrentamento diverge de um
sujeito para outro, pois somos seres unicos. Nesse universo, os contos de fadas séo
indispensaveis para o amadurecimento do sujeito, pois abordam temas de diversos contedos,
permitindo assim que a crianga encontre na fantasia a solucdo para os seus conflitos. O
enfrentamento das lutas diarias ajuda a crianca a construir com éxito os andaimes da sua
verdadeira identidade, por intermédio dessa realidade fantasiosa se constroem possibilidades
de sentido em seu interior.

Bettelheim (2021) afirma que os contos de fadas sdo um dos instrumentos essenciais

para se compreender o mundo, eles apontam verdades sobre o ser humano, o que 0s tornam
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acronicos e autdbnomas, abrangendo todas as experiéncias da vida diaria, o0 amor e o odio, a
morte e a vida, a tristeza e as alegrias, 0 eu e 0s outros, a cultura e a historia, a guerra e a paz.
Experiéncias que sdo parte da vida de todos os seres humanos. O referido autor destaca que:
“os contos de fadas diferentemente de qualquer outra forma de literatura, direciona a crianca
para a descoberta de sua identidade” (Bettelheim, 2021, p. 34), pois eles ndo ignoram as
ansiedades e os conflitos existenciais, tais como 0 medo da morte, a inseguranca, a solidao, a
tristeza, o abandono e a necessidade de ser amado, encarando-as diretamente, oferecendo
solucBes de maneira que a crianca possa, em seu nivel de compreensdo, entender o que esta se

passando com ela. Vejamos o seguinte fragmento:

O conto de fadas é terapéutico porque o paciente encontra sua propria solugdo
através da contemplagcdo do que a estoria parece implicar acerca de seus
conflitos internos neste momento da vida. O contetdo do conto escolhido
usualmente ndo tem nada que ver com a vida exterior do paciente, mas muito
a ver com seus problemas interiores, que parecem incompreensiveis e dai
insolGveis. O conto de fadas claramente ndo se refere a0 mundo exterior,
embora possa comegar de forma bastante realista e ter entrelagados os tragos
do cotidiano. (Bettelheim, 2021, p. 36).

Os contos apresentam acontecimentos do cotidiano, quase sempre de maneira realista,
mesmo assim nao mencionam claramente ao mundo exterior, mas fala dos processos internos
e obscuro vivenciado pelo individuo. Por serem terapéuticos, consolam a crianca e lhes ddo
esperanca, pois a crianga ao ouvir, ler ou ver - desenhos/filmes - os contos se identificam com
0 personagem protagonista que muitas vezes é fragil na historia, mas, com a ajuda do elemento
magico, a personagem delicada vence o mal. Nesse universo, 0s contos de fadas tratam das
questdes internas, e ndo do mundo objetivo, e proporcionam esperanca a crianca, oferecendo-
Ihe uma visdo otimista, uma nova perspectiva para resolver os seus problemas internos. Os
recursos para vencé-los estdo internalizados na propria crianca, isso se dard com o
amadurecimento, fase em que a crianca aprende a enfrentar e lidar com os seus conflitos.

Sheldon Cashdan (2000, p. 52), em sua obra Os sete pecados capitais nos contos de fadas:
como os contos de fadas influenciam nossas vidas, declara que “Grande parte do que acontece
num conto de fadas espelha a luta que as criancgas vivenciam contra as forgas do eu, forcas essas
que enfraquecem sua capacidade de estabelecer e sustentar relacionamentos significativos”. O
autor discorre sobre os psicodramas da infancia, refletindo a respeito dos duelos interiores
existentes de forma auténtica. Nesse cenario, os contos de fadas tém extrema relevancia, pois

neles encontram-se mistérios, encantamentos e situacdes problematicas e as resolugdes com um
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final feliz concedem a crianga a oportunidade de representar seus conflitos diarios nas varias
fases da vida, sendo esse 0 objetivo maior, além de envolver, seduzir e entreter e deixar a crianga
embebecida e maravilhada em suas historias. A crian¢a, ao ouvir um conto, inconscientemente
identifica-se com varias personagens da historia, e isso a auxilia a romper com muitos dramas
do seu “eu” interior.

Para o referido autor, os contos de fadas podem ser divididos em quatro fases, sendo que
cada fase oportuniza a crianga a desvendar o caminho da autodescoberta (Cashdan, 2000). A
primeira fase consiste no caminho que conduz o herdéi a lugares longinquos, marcados por
episadios ilusionistas e por criaturas estranhas. O inicio da narrativa é marcado por algum tipo
de circunstancia dificil. E o anseio por encontrar uma solucdo para o problema move o
personagem a um panorama desconhecido, repleto de acontecimentos intrigantes. A segunda
fase contribui para o processo de amadurecimento do enfretamento do desconhecido,
representado por perigos nas florestas, envolvendo animais ferinos e fatos sobrenaturais.

As histdrias infantis, segundo o autor, ocorrem em florestas, isso ocorre para que haja
um confronto da crianga com ela mesma, conduzindo-a a vencer os seus medos e a trilhar o seu
caminho com seguranca. De acordo com Cashdan (2000), na terceira fase, que é o encontro
com o mal, pode ser apresentada pela bruxa, pela madrasta assombradora e por outros
personagens sinistros. A bruxa é a personificacdo do mal que a crianga precisa vencer, pois
encarar a bruxa se torna um ato de autorreconhecimento, um meio pelo qual a crianca é
compelida a olhar para si e enfrentar os dilemas, sem ignora-los ou nega-los dentro de si.

A terceira fase consiste na luta do bem contra 0 mal, em que o personagem do bem
vence o mal. Para a crianga, ¢ fundamental que o personagem mal (“a bruxa’) morra, pois sO
assim ela conseguird estabelecer uma relacéo entre si e o conto, e tera a certeza de que sera
capaz de vencer o mal e que o bem prevalecerd. Na quarta fase é a celebracdo do bem sobre o
mal, com um final feliz em que o lado bom do “eu” assumira o comando. Essas quatro fases
fazem parte dos contos de fadas, segundo Cashdan.

Compreendemos que os contos de fadas sdo portas abertas para instigar a curiosidade
dos leitores/ouvintes, estimulando a imaginacgédo, assegurando-lhes que sdo capazes de
ultrapassar as barreiras e 0s horizontes de expectativas, superando, assim, as suas dificuldades,
0s medos, 0s anseios, as frustracdes e os conflitos existentes em seu interior, através das
mensagens que estdo contidas nos contos — mensagens que vém ao encontro da necessidade do
leitor, pois ao ouvir/ler a historia é como se estivesse vivendo a sua propria histéria, fornecendo-
Ihe condi¢Bes de se conhecer melhor, assegurando-lhe que ele serd capaz de ultrapassar as

barreiras, ampliando seu horizonte de expectativas, superando as dificuldades e os conflitos
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mais intimos.

2.4 O que é o Método Recepcional?

A Teoria da Recepc¢éo ou Estética da Recepgdo surge a partir das consideracdes tedricas
realizadas por Hans Robert Jauss (1921-1997) em aula inaugural, em 1967, na Universidade de
Constanca. Na palestra, com o titulo de O que é e a histdria da literatura com que fim se
estuda?, Jauss faz uma critica a maneira pela qual a teoria literaria vem abordando a historia da
literatura, considerando os métodos de ensino, até entdo, tradicionais e propondo reflexdes
acerca deles. A conferéncia de Jauss foi publicada em 1969, com o titulo de A historia da
literatura como provocacao a teoria literariaz, apos a ampliagdo de algumas ideias pelo autor.

E uma teoria de anélise do fato artistico ou cultura que enfoca sua anélise no receptor e
faz parte de diversos campos dos saberes, no campo da literatura ela entende que, segundo o
autor, “a literatura ¢ uma arte performativa, cujo enfoque € o leitor, pois este participa na
reformulacdo do texto” (Jauss, 1994, p. 31).

A teoria Estética da Recepcdao literaria é concebida a partir desse trabalho realizado por
esse tedrico referido, com a colaboracgéo de outros integrantes da Escola de Constangal no fim
da década de 1960. Ela faz uma critica em relacdo a maneira como a histéria da literatura vinha
sendo abordada, por intermédio da escola idealista ou da escola positivista na construcao de
uma histéria literaria. Jauss (1994) também critica a teoria literaria marxista, por contemplar a
literatura nos aspectos sociais, impedindo, assim, a definicdo de categorias estéticas.

Nessa perspectiva, essas escolas ndo realizam seus estudos embasados na convergéncia
entre 0 aspecto historico e o estético. Os estudos literarios se preocupavam com as obras e seus
autores, ndo se importando com os leitores. Dessa forma, Jauss (1994) prope a construcao de
uma nova metodologia para o estudo do tema. Segundo Jauss (1994), a historia literaria envolve
trés esferas: o autor, a obra e o publico. Esse processo dialético envolve producédo e recepcéo
que decorre pela obra literéria.

Juntamente com esses estudos, Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1988),
em seu livro Literatura a Formagao do Leitor Alternativas Metodoldgicas, trazem o método
recepcional que era estranho ao ambiente escolar brasileiro, pois as escolas, na maioria das
vezes, desconsideram o ponto de vista do estudante e se dedicavam a estudos literarios, com
texto relacionado a sua conjuntura de espaco temporal, segundo uma linha positivista ou

relativismo. Em Aguiar e Bordini (1988), o método recepcional ndo se sujeita a essa tradigdo
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predominante, mas protege o conceito do “relativismo historico e cultural”, pois esta abalizada
na mutabilidade dos objetos, bem como da obra literaria dentro do processo historico.

Segundo as autoras, “A obra € um cruzamento de apreensdes que se fizeram e se fazem
dela nos varios contextos historicos em que ela ocorreu e no que ela agora € estudada” (Aguiar;
Bordini, 1988, p .81). O método recepcional conduz o leitor a participar das elaboracGes de
sentidos do texto em uma relacdo dialdgica, entre texto e leitor, pois as obras ndo sdo inertes,
0s sentidos ndo sdo Unicos e inacabaveis, mas séo construgdes que vao avalizar as inovacoes
das informagdes que os leitores trazem para dentro do texto, por intermédio das relagdes entre
leitores e textos que se prendem dinamicamente.

E essa associacdo esta interligada ao conhecimento de mundo do sujeito leitor que
correlaciona passado e presente na formagdo de uma consciéncia individual e coletiva acerca
narrativas que atravessam a realidade, em que um texto sempre vai remeter a outro texto
construindo e reconstruindo sentidos, mantendo, assim, os textos vivos. Para elas, “A atitude
de interacdo tem como pré-condicdo o fato de que texto e leitor estdo mergulhados em
horizontes historicos, muitas vezes distintos e defasados, que precisam fundir-se para que a
comunicacao ocorra” (Aguiar; Bordini, 1988, p. 81).

Zilberman (1982), em seu livro Estética da Recepc¢do e Histdria da Literatura (apud
Aguiari & Bordini, 1988), elencou algumas ordens de convengdes que Sdo cruciais para essa
comunicacio e pelas quais o leitor pode interpretar a obra. E, geralmente, por meio de uma
delas — ou até mais que uma — que fazem, texto e leitor, essa ligacdo entre os seus horizontes

histéricos:

e Social: esta ligada posicdo que o0 sujeito ocupa na escala
hierarquia da sociedade;

° Intelectual: esta intrinsecamente ligado a sua visdo de
mundo em uma perspectiva compativel e 0 meio em que ele esta
inserido e que se complementa apds sua educacao formal;

° Ideoldgica: constituem os valores agregados sociedade
em que esta inserido e ndo consegue se desvencilhar;

° Linguistica: utiliza o modelo persuasivo, segundo as normas
gramaticais padrdes, que transcorre da educacdo e com 0 meio
social em que esta inserido. (Zilberman, 1982, apud Aguiari;
Bordini,1988)

Fica explicito o grau de complexidade e relevincia da nocdo de horizonte de
expectativas, dentro da estética da recepc¢do, pois a fusdo do horizonte de expectativas esta

relacionada a principios morais, conceitos, normas estéticas, que tornam os leitores agentes
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ativos durante a recep¢éo, permitindo-lhes interpretar a obra, por intermédio dos conhecimentos
das experiéncias que se obtém, entre passado e presente. Nesse Vviés, a compreensdo entre 0
horizonte individual do leitor e o horizonte do outro, torna-se imprescindivel e obrigatdrio para
a comunicacao entre texto e leitor.

Nas palavras de Aguiar e Bordini (1988, p. 83) “uma vez que as expectativas do autor
se traduzem no texto e as do leitor sdo a ele transferidas. O texto se torna o campo em que 0s
dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-se”. O horizonte de expectativa de uma obra
literaria é determinado pelas pessoalidades do leitor, que traz consigo outros horizontes que vdo
atuar por intermédio dos conhecimentos culturais, crencas, visao de mundo e vivéncias de suas
expectativas, permitindo-lhe ou ndo novas reflexdes, mudancas, visdes ampliadas e simbodlicas
da sua prdpria historia, tendo um novo olhar para novas leituras.

No entanto, pode ocorrer o distanciamento entre os horizontes histéricos quando ndo ha
um ponto de comunicagdo, de acordo com as autoras. Esse afastamento ou ruptura ocorre
quando a novidade de uma obra literaria ndo é entendida dentro dos padrdes imaginarios
estabelecidos pelo leitor. E essa ruptura ndo € s6 no campo estético que para o autor pode ser
corroborado por intermédio da comparacdo com outras leituras, mas também no historico que
se d& por meio da consciéncia da recepcdo de uma obra.

E exatamente no estranhamento da obra que o horizonte de expectativas vai se expandir,
pois é algo em que o leitor ndo esta acostumado e isso leva a uma quebra de expectativa e uma
nova reformulacéo e alargamento (Aguiar; Bordini, 1988). Segundo ¢las, “a valorizagdo das
obras se d& na medida em que, em termos tematicos e formais, elas produzem alteracdo ou
expansao do horizonte de expectativas do leitor por se oporem as convencdes conhecidas e
aceitas por esse” (Aguiar; Bordini, 1988, p. 83). Nesta perspectiva, a obra torna-se inesgotavel,
cooperando para a expansao dos horizontes de expectativas de diferentes épocas.

Né&o é viavel que uma obra contribua em tudo com o sujeito leitor, em seus principios,
crencas, valores e normas, deixando-o em uma situacéo de conforto, em relacdo a sua posicao
psicoldgica, uma vez que ndo lhe trara beneficios ao horizonte de expectativas. Nas palavras
das pesquisadoras, ha uma literatura que agrada o leitor na sua percepcdo de mundo dentro de
certa classe social, todavia ha obras literarias que se distanciam do que € previsto e aceitavel
pelo leitor, ou seja, muito distante de seu horizonte de expectativas.

As autoras ressaltam que a “obra emancipadora perdura mais no tempo do que a obra
formadora, devendo haver uma justificacdo para o investimento de energias psiquicas na
comunicacdo que estabelece com o sujeito” (Aguiar; Bordini, 1988, p. 84), em que a obra

emancipadora, por intermédio do didlogo, do conhecimento e da percepcdo da realidade,
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conduz o leitor a reflex&o dos seus horizontes. O leitor contesta os desafios por simples interesse
ante o novo, por intermédio do didlogo; a obra provoca possibilidades de vivéncias que
necessitam legitimar uma postura de liberdade. O leitor deixa que a obra atue nas suas
perspectivas por meio dos procedimentos textuais para a propagacdo de novas convencoes,
assegurada pelo aprendizado alcancado.

Para elas, “o pacto da obra dificil” se d4 por uma tomada de consciéncia da distancia
entre a propria visao de mundo e da obra (Aguiar; Bordini, 1988). Essa consciéncia se distancia
da visdo de mundo do leitor e da obra, pois se atrela & formacao intelectual do sujeito leitor, a

sua forma de pensar e agir e ao seu conhecimento de mundo e ideologia. Segundo as autoras:

[...] a atitude emancipadora promove a continua reformulacdo das exigéncias
do leitor quanto a literatura bem como quanto os valores que orientam a sua
experiéncia no mundo. Assim sendo, a atividade de leitura fundada nos
pressupostos da estética da recepcdo deve enfatizar a chamada nesta “obra
dificil”, uma vez que nela reside o poder de transformagdo de esquemas
ideologicos passiveis de critica. (Aguiar; Bordini, 1998, p. 84).

Fica claro nas colocagdes acima que as leituras desafiadoras possibilitam a reformulacao
do horizonte de expectativas. Para as autoras, a literatura ndo acaba no texto, mas completa-se
no momento da leitura, e esta completude se da por interferéncias na conduta adotada pelo
leitor. Esse processo de recepcdo textual esta intrinsicamente ligado ao conhecimento, a
colaboracéo atuante e criativa daquele que 1€, sem exterminar a autodeterminacgéo da obra, cuja
multiplicidade de diferentes textos e leitores procedem das mais distintas formas. O sujeito,
antes de se se deparar com o texto, ja carrega consigo todo um aparato de conhecimentos
linguisticos, sociais e culturais que deverdo impulsionar o desdobramento que a obra apresenta.
A participacdo do leitor com a obra é direcionada, pois o texto € estruturado e organizado por
sentidos, o0 que permite o leitor a aceitar ou criticar, ou se posicionar mediante 0 que aceita e
rejeita do novo que lhe é apresentado. O processo de recepg¢ao comega antes do contato do leitor
com o texto. O horizonte do leitor pode delimitar-se ou expandir em busca de

novos objetivos. No trecho abaixo, Aguiar e Bordini (1988) apontam o seguinte:

Esse horizonte € o mundo da sua vida, com tudo que o povoa: vivéncias
pessoais, culturais, socio-historicas e normas filoséficas, religiosas, estéticas,
juridicas, ideoldgicas, que orientam ou explicam tais vivéncias. Munido
dessas referencias, o sujeito busca inserir o texto que Ihe apresenta no quadro
do seu horizonte de valor. (Aguiar; Bordini,1988, p.90).
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Nesse sentido, compreendemos que a viabilidade de interacdo do dialogo com o texto
esta ligada a assimilacdo ou ao afastamento do leitor, e esses dependem das vivéncias pessoais,
culturais, sécio-historicas e normas filosoficas e religiosas, as quais o leitor esta inserido. E
quanto maior for o afastamento, maior serd as possibilidades de transformacBes das
demarcacOes do horizonte de expectativas, ampliando-os; “Isso ocorre porque novas
possibilidades de viver e de se expressar foram aceitas e acrescentadas as possibilidades de
experiéncias do sujeito” (Aguiar; Bordini, 1988, p. 90).

A finalidade maior do método recepcional no ensino de literatura é que os estudantes
transformem e ampliem os seus horizontes, por meio de leituras compreensivas e criticas, sendo
receptivo a novos obras, questionando as leituras efetuadas em relacdo ao seu préprio horizonte
cultural, bem como os do professor, da escola, da comunidade familiar e social. Por esse
motivo, se faz necessario no ensino de literatura na escola colocar em pratica os conceitos
relacionados a esse método que sdo: a receptividade, a ruptura, 0 questionamento e a
assimilag&o.

Para o bom éxito do método da recepcdo, se faz necessario o envolvimento do professor
em todas as etapas desse processo, desde o levantamento dos dados, até o questionamento para
saber 0 que o estudante gosta de ler, bem como saber também o nivel de conhecimento que
cada estudante se encontra, se os alunos estdo alfabetizados ou ja sdo letrados. E de suma
importancia que o professor conheca seus alunos e ofereca textos diversos para a ruptura do
horizonte de expectativas deles. Essa ruptura esta intricadamente ligada aos valores, as crengas,
ao modo de vida, aos preconceitos tanto no campo social como no moral, que fazem parte das
vivéncias dos estudantes, e 0 que eles carregam consigo, levando em conta um fator relevante
que € observar quais sao os tipos de leitura e géneros textuais que mais lhes agradam.

O conhecimento prévio da turma, por intermédio de questionério, entrevistas, leituras,
é fundamental para obter o sucesso nesse horizonte. A proxima etapa consiste em preparar 0s
materiais dos mais diversos géneros textuais e multimodais que satisfagcam as necessidades dos
estudantes em todos os ambitos quanto aos assuntos - humor, ficcdo, terror, comédia - e as
estratégias utilizadas para o desenvolvimento delas.

Na etapa seguinte se fard a ruptura do horizonte de expectativas, por intermédio de
textos e atividades de leitura que estremecam as indubitabilidades e conviccBes culturais dos
estudantes. Os textos devem manter afinidade com os anteriores em apenas um aspecto, de
acordo com as autoras podem ser o “tema, o tratamento, a estrutura ou a linguagem” (Aguiar;

Bordini, 1988, p. 89) rompendo com 0s outros recursos integrantes, levando o estudante a
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perceber que estd em um campo desconhecido, sem se sentir muito inseguro, para que néo haja
rejeicdo das novas experiéncias. E relevante que nesta etapa as propostas das atividades e textos
sejam desafiadores e exijam mais a participacdo dos estudantes no planejamento delas.

A etapa seguinte se refere ao questionamento dos horizontes de expectativas, como

afirmam Aguiar e Bordini:

Tendo percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo sé a uma tarefa
escolar, mas ao modo como veem seu mundo, os alunos, nessa fase, tomam
consciéncia das alteracdes e aquisicOes, obtidas através da experiéncia com a
literatura. Cotejando seu horizonte inicial de expectativas com o0s interesses
atuais, verificam que suas exigéncias se tornaram maiores, bem como sua
capacidade de decifrar o que ndo é conhecido foi aumentada (Aguiar; Bordini,
1988, p. 90).

Por esse vies, os estudantes fazem a analise comparativa das experiéncias de leitura, em
que a classe debatera sobre seus comportamentos frente aos textos, detectando os desafios
enfrentados, as superacdes dos obstaculos textuais. De acordo com as pesquisadoras, no que se
refere a Gltima etapa, o da ampliacdo dos horizontes de expectativas, inicia-se uma nova
aplicacdo que floresce em espiral, consentindo aos estudantes uma atitude mais conscia com

relacdo a literatura e a vida.
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS DO ESTUDO

O objetivo desta se¢do consistiu em descrever os aspectos metodolégicos que nortearam
a investigacdo. Inicialmente, apresentamos o I6cus da pesquisa, apresentando alguns aspectos
da instituicdo pesquisada bem como as caracteristicas gerais dos discentes da turma em que a
intervencgéo pedagogica foi realizada. Em seguida, apontamos alguns elementos tedricos que
subsidiaram a reflexdo sobre o “fazer” da pesquisa, tratando do conceito de “pesquisa-agcdo” e
da proposta de intervencéo. Por fim, apresentamos 0 passo a passo do primeiro momento da

intervencéo.

3.1 Conhecendo a realidade escolar: o espaco da pesquisa

A Escola Municipal Favo de Mel oferta a pré-escola e o ensino fundamental | e possui
como caracteristica uma comunidade diversa. Uma parte dos estudantes sdo oriundos da zona
rural e outra, da zona urbana. A maioria deles pertence a familias da classe trabalhadora de
baixa renda. Nesse contexto, de vivéncias diversificadas, encontra-se a Escola Municipal Favo
de Mel, localizada no municipio de Fatima do Sul-MS, com salas de aulas que sdo duplamente
heterogéneas, de acordo com situagdo econdmica e diferencas de aprendizados dos estudantes.
Vale ressaltar que no referido municipio ha apenas duas escolas que atendem o ensino
fundamental I, que séo as escolas municipais.

Os estudantes do 5° ano A encontram-se em diferentes niveis de aprendizagens. A
Escola Municipal Favo de Mel recebe algumas criancas dos mais diversos niveis sociais e
econdmicos, sendo a maioria bem estruturadas em todos os ambitos, outras com vidas sofridas,
devido as familias desestruturadas social, econ6mica e emocionalmente. Muitas dessas criancas
vivem com ava@s, tios ou em internatos e casas de recuperacao.

Diante dessa realidade, a falta de perspectivas é predominante em parte das familias dos
nossos estudantes. Consideramos que 0 agravante dessa situacdo é a falta de condicdes
financeiras, que pode gerar impeditivos em suas vidas, como o abandono da luta na realizacéo
dos seus sonhos. A pandemia do Covid-19 contribuiu para o aprofundamento dessas diferencas,

tornando muito mais visiveis as questdes sociais, emocionais e de aprendizagem dos estudantes.
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3.2 Definicdo da turma para a pesquisa-acao

Iniciamos o processo fazendo contato com a gestéo escolar da Escola Municipal Favo
de Mel. Ap6s a autorizacao da direcdo e da coordenacdo pedagogica, apresentamos um projeto
sobre a leitura dos contos de fadas, que iniciariamos em maio e terminariamos em novembro,
culminando com a escrita do livro de contos pelos proprios estudantes. Durante a semana do
Dia das Criangas, 0s estudantes apresentariam uma peca teatral sobre o tema abordado nas aulas

da intervencéo.

Por ser a professora regente da turma, ja possuia um diagndstico a respeito das
habilidades de leitura dos estudantes. A turma é composta por 23 educandos no inicio do ano
letivo e terminou com 26. Dois desses alunos ndo estéo alfabetizados, encontrando-se no nivel
pré-silabico; quatro estudantes ndo participam da leitura por vergonha; e trés tém muitas
dificuldades em ler palavras com silabas complexas. Essa situacao precaria em relacdo a leitura
me deixou preocupada e me levou a refletir sobre a minha pratica pedagdgica, questionando

como melhorar a situacéo.

Vi a necessidade de um projeto de leitura que pudesse ajudar os estudantes a obterem
melhoras na leitura com fluéncia, na compreensdao do texto, na escrita correta e a se
posicionarem diante das situag0es que surgem no dia a dia. Segundo Freire (2001), ndo basta
saber ler que “Eva viu a uva”. E preciso compreender a posi¢do que Eva ocupa no seu contexto
social, quem trabalha para produzir a uva e quem lucra com esse trabalho. No ambiente da sala
de aula, € necessario conduzir os estudantes a terem uma compreensao ampla dos conteudos,

discutir e contextualizar com outros textos.

Jouve (2002) afirma que a leitura € uma atividade complexa e plural que se desenvolve
em varias dire¢Oes, expandindo o conhecimento e o entendimento do mundo do sujeito leitor.
A leitura é construida no ambiente em que o sujeito esta inserido e com o que Ihe é oferecido.
Se 0 estudante faz parte de uma familia leitora, ele provavelmente também sera um bom leitor.
A leitura é a interacdo do individuo com o préprio mundo, e essa realidade é notavel em sala

de aula.

Quanto as questdes de indisciplina, elas estdo dentro do esperado para essa turma.
Alguns alunos conversam muito sobre assuntos ndo relacionados as aulas; outros s&o inquietos
e se dispersam com diferentes coisas; alguns sdo indisciplinados. A turma foi escolhida para

participar da pesquisa por ser constituida por alunos participativos. A maioria dos estudantes



52

estd na faixa etéria e idade escolar adequados, exceto quatro alunos: uma estudante de 15 anos
que ficou trés anos sem estudar quando a mée foi presa; um menino que mora em uma casa de
recuperacdo e tem 16 anos; outro de 16 anos, cuja familia vive em uma boca de fumo e ja foi
pego roubando quatro vezes; e um estudante de 14 anos que, sem saber ler, estava envolvido
em furtos. Os demais alunos, apesar do ensino remoto durante a pandemia e da defasagem de

contetido escolar, sdo empenhados, dedicados e assiduos.

O projeto abrangeu a Disciplina de Lingua Portuguesa, na qual trabalhamos questdes
discursivas da leitura, da oralidade e da escrita a partir de textos literarios do género conto de
fadas, sob a dtica de tedricos como Bettelheim (2021), Thiollent (2011) e o método recepcional
de Aguiar e Bordini (1988), Freire (1989), Jouve (2002), Petit (2013) e Yunes (2017). A
literatura infantil, especialmente os contos de fadas, desempenha um papel crucial no
desenvolvimento das habilidades linguisticas e cognitivas dos alunos, além de fomentar a

imaginacéo e a criatividade.

3.3 Passo a passo do processo metodolégico

A professora pesquisadora iniciou perguntando aos estudantes o que era leitura para eles
e qual a importancia dela em suas vidas; se ler era s6 decodificar silabas ou era também entender
o que se 1€? E obteve as mais diversas respostas, como: “ler ¢ saber me direcionar na vida”,
“leio porque ndo sou burro”, “ler e saber entender o que estou lendo”.

Apds esse momento, os estudantes foram indagados se ja ouviram falar de Paulo Freire,
foi unanime a resposta negativa.

Na sequéncia, foram apresentados alguns conceitos sobre a relevancia da leitura e uma
breve biografia de Paulo Freire. Ao mostrar algumas imagens de Paulo Freire, tal como a
disposta na Figura 1, os estudantes perguntaram sobre a possibilidade de ele ter lido todos os
livros que estavam ao fundo da imagem. A resposta da professora pesquisadora foi afirmativa
e que muitos desse livros foram escritos por ele mesmo.

Segundo Freire (1989), a acdo do ato de ler € transformadora, conduz a conhecimentos
e faz com que os estudantes percorram caminhos seguros, desbravando novos horizontes. A
leitura € um dos elementos essenciais na construgdo do pensamento individual e social do ser

humano, levando-os a serem sujeitos autbnomos e criticos.
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Figura 1 — Paulo Freire

L ET

Fonte: Revista Forum, disponivel em https://revistaforum.com.br/global/paulo-freire-

3.4 Pesquisa-acao e a proposta de intervencao

Este trabalho consiste em uma pesquisa-acdo, que se trata de uma metodologia ativa.
Segundo Elliott (1997, p. 15), a pesquisa-acdo permite superar as lacunas existentes entre a
pesquisa educativa e a pratica docente, ou seja, entre a teoria e a pratica, e os resultados ampliam
a capacidade de compreensao dos professores e suas agOes, por isso favorecem amplamente as
mudancas. Para Thiollent (2011), a pesquisa-acdo tem por finalidade possibilitar aos sujeitos
da pesquisa, participantes e pesquisadores, 0s meios para conseguirem responder aos problemas

que vivenciam com maior eficiéncia e com base em uma agdo transformadora. VVejamos:

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estéo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. (Thiollent, 2011, p. 20).

Com o envolvimento dos estudantes na leitura individual e compartilhada e na escrita e
reescrita dos contos de fadas com estratégias para o melhor aperfeicoamento da leitura com
fluéncia e da escrita correta, foram ressaltadas no estudo questdes sociais, culturais, emocionais,
moral e econdémica que fazem parte do cotidiano dos estudantes.

O diagndstico do problema, que sao as dificuldades de leitura com fluéncia e da escrita
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correta, foi importante para realizagdo da intervencdo junto com o desenvolvimento da
pesquisa. As acOes pedagdgicas estdo ancoradas na andlise dos contos de fadas segundo
Bettelheim (2021), com a possibilidade de criar vinculos com os leitores e, assim, suscitar frutos
assertivos para o aprendizado de leitura e producdo de novos textos.

Adotamos a sequéncia didatica do método recepcional, considerando a interacéo entre
os temas explanados, obedecendo aos pressupostos de Aguiar e Bordini (1988), com um intuito
de que os estudantes participantes rompessem o horizonte das expectativas. A finalidade maior
do método recepcional, no ensino de literatura, é que os estudantes transformem e ampliem os
seus horizontes, por meio de leituras compreensivas e criticas, tornando-se receptivos a novos
obras, questionando as leituras efetuadas em relacdo ao seu proprio horizonte cultural, a
receptividade, ruptura, questionamento e assimilacdo, por intermédio das leituras propostas ao
longo do percurso da aplicacéo das aulas.

O processo para a execucao da pesquisa envolveu varios momentos: a leitura individual,
leitura compartilhada, conhecimento de suas leituras anteriores, atividades de interpretagdo dos
textos referentes aos contos, a producdo textual de escrita e a proposta de reescrita orientada,
segunda e terceira versdo, em que os estudantes sdo os autores. As aulas foram expositivas,
dialogadas com participacdo oral e escritas dos estudantes. Para a aplicacdo das atividades,
foram elaboradas uma sequéncia didatica de atividades especificas e com estratégias da leitura
de contos de fadas e explanacdo tedrica sobre o género conto, préatica da leitura compartilhada,
interpretacdo de texto, analise dos contos.

Pensando na melhor maneira de envolvé-los na leitura desses textos, propomos um
ambiente favoravel e aconchegante, que é uma das possibilidades de despertar o interesse dos
estudantes. Para que eles entrassem no “clima” bem mais motivados, pedimos ajuda dos
estudantes para enfeitarmos a sala de aula com varias imagens de contos. Eles escolheram as
imagens que ilustravam o0s contos que estavamos trabalhando e as imprimimos; em seguida,
eles recortaram, colaram e plastificaram com papel contact no banner. Logo apds, os estudantes
recortaram as letras em isopor para compor o escrito “conto de fadas”. Os estudantes estavam

entusiasmados e 0 ambiente estava mais receptivel.
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4 DESENVOLVIMENTO DAS ACOES DIDATICAS

Neste capitulo, apresentamos os resultados da pesquisa e das a¢Ges didaticas. Também
os resultados da anéalise dos contos de fadas dos irmdos Grimm, destacando a importancia
dessas histdrias como estratégia de leitura e conhecimento. Foram descritos 0s momentos das
atividades relacionadas aos contos "Chapeuzinho Vermelho", "Jodo e Maria" e "A Bela e a
Fera", evidenciando a sequéncia de atividades e os resultados obtidos em cada momento com
os alunos. Por fim, foi abordado o0 momento do teatro e a produgdo de um livro digital pelos

estudantes, realizado na sala de tecnologia, cujo resultado ¢ apresentado como “Produto”.

4.1 Apresentando a estrutura dos contos de fadas

Na abertura da aula, introduzimos aos estudantes os elementos estruturais caracteristicos
de um conto de fadas. Utilizamos material didatico impresso para ilustrar os pontos principais,
e a metodologia empregada foi expositiva, com a explanagdo detalhada do contetdo.

O género literario conto de fadas é estruturado como uma narrativa curta que envolve
apenas um conflito. Nessa perspectiva, 0 momento de maior tensdo do género € chamado de
climax. Além disso, embora ndo seja uma regra, € comum que apresente poucos personagens,

espaco ou cenario limitado e recorte temporal reduzido. O Quadro 1 apresenta a estrutura desse

género literario e suas respectivas caracteristicas.

Quadro 1 - Estrutura do género literario “conto de fadas"

Narrador (foco narrativo)

O narrador pode ser em 1° ou 3° pessoa; em 1° pessoa: O narrador
participa da histéria pode ser a personagem principal ou ndo; em 3°
pessoa: O narrador pode ser onisciente, ou seja, aquele que sabe o que
a personagem estd pensando e sentindo revelando nas acbes ou
narrador-observador que s narra a atitudes aparentes.

Tempo

A narrativa pode ter dois tempos: o cronoldgico e o psicoldgico;
Cronologico: ¢ de origem grega “cronos” que quer dizer “tempo”,
tempo do relogio. Psicologico: € de origem grega “psique” que quer
dizer “mente”, tempo relacionado ao pensamento

Espaco

O espaco da narrativa pode ser lugar aberto ou fechado como
exemplos: uma casa, um quarto, um avido, uma rua, um parque, enfim
um lugar escolhido pelo autor, e ainda nesse tipo de narrativa
geralmente sdo poucos os lugares utilizados.

Personagens

Geralmente ha poucas personagens: a principal, e as secundarias que
tém relacdo com a principal. A personagem principal recebe o nome de
protagonista e a que se opde a principal € a antagonista.
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Verossimilhanga

A narrativa precisa ser verossimil, ou seja, precisa estar apoiada ao
social, amparada em fatos relacionados a vida real ou a transfiguracéo
do real.

O climax é o momento considerado ponto maximo de conflito, ou seja,

Climax quando os fatos séo encadeados focando o pico da tenséo da historia
narrada.
Desfecho E o desenrolar da narrativa seguido do final.

Fonte: Elaborado com base em Massaud Moisés (1985)

Massaud Moisés (1985) discute a estrutura do conto de fadas, abordando elementos
como o narrador, 0 tempo, 0 espaco, as personagens, a verossimilhanca, o climax e o desfecho.
O narrador pode adotar a primeira ou terceira pessoa, podendo ser participante da historia (12
pessoa) ou observador (32 pessoa), podendo ainda ser onisciente ou observador. O tempo na
narrativa pode ser cronolégico, ligado ao tempo do reldgio, e psicoldgico, relacionado ao tempo
dos pensamentos e sentimentos das personagens.

No que diz respeito ao espaco, o conto de fadas pode se desenrolar em lugares abertos
ou fechados, como uma casa, um quarto, um aviao, entre outros, sendo geralmente poucos os
locais utilizados. Quanto as personagens, ha geralmente poucas, com uma protagonista central
e personagens secundarias que se relacionam com ela. A verossimilhanca é um elemento
importante, sendo necessario que a narrativa esteja fundamentada em fatos relacionados a vida
real ou a transfiguracdo do real, mesmo que a historia seja ficticia.

O climax é o momento de tensdo na histdria, o ponto de conflito maximo, que culmina
no desfecho, o desenlace da narrativa. Esses elementos estruturais sdo fundamentais para a
construcao e compreensdo do conto de fadas, que, apesar de ser um género literario associado
a fantasia, requer uma estrutura coerente e verossimil para envolver e cativar os leitores.Para

essa extrutura dos contos utilizamos o material xerocopiado ecom leitura explicacdo

4.2 Apresentando os irmaos Grimm

Os estudantes foram interrogados se eles ja tinham ouvido falar sobre os irmdos Grimm,
e a resposta foi unanimemente negativa. Segundo Volobuef (2013, p. 2), Jacob Grimm (1785-
1863) e Wilhem Grimm (1786-1859) nasceram na Alemanha, na cidade de Hanau. Na
universidade, um professor percebeu a aptiddo de escrita que eles tinham e apresentou a eles 0s
livros literarios. Como os irmaos Grimm ja trabalhavam em uma biblioteca, ficou muito mais

facil o acesso aos diversos géneros textuais. Deste modo, os irmdos Grimm comecaram a
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escrever a partir das historias orais que ouviram da populacdo. Em 1812, foi publicado o
primeiro livro contendo os contos de fadas dos Irméos Grimm.

Realizou-se a explanagédo sobre a importancia dos Irméos Grimm para os contos de fadas
e sobre a origem oral e popular dessas histdrias. Interrogou-se 0s alunos sobre o que € contos
de fadas e quais os que mais gostavam. Depois de ouvi-los, perguntou-se se eles conheciam o
conto “Bonezinho Vermelho”, escrito por Flavio de Souza (2007) e publicado no livro Nove
Chapeuzinhos. Os estudantes ndo conheciam esse conto. Quando interrogados sobre se sabiam
a qual conto se assemelhava, a maioria disse que era uma versdo de Chapeuzinho vermelho.
Em seguida, realizou-se a préatica da leitura em voz alta e compartilhada.

Discutiu-se sobre a primeira parte desse conto. Como se tratava de uma histéria
desconhecida e a primeira parte termina em um suspense, solicitou-se aos estudantes-autores
que realizassem a producdo do final da primeira parte do conto. Os alunos produziram finais
extraordinarios. Houve a leitura socializada das producdes, a autoavaliacdo das mesmas e a
reescrita do desfecho do texto.

Na leitura da segunda parte do conto “Bonezinho Vermelho”, os estudantes estavam
eufdricos, pois todos queriam saber o final do conto. Fez-se a leitura compartilhada com
explicacdo e respectiva analise. Quando finalizada a leitura, perguntou-se aos estudantes se era
o final que eles esperavam. Todos responderam que n&o, pois o final havia sido surpreendente
e ndo era o esperado. Também perguntou se a que conto a histdria se relacionava, sendo a
resposta “Chapeuzinho Vermelho”. Por fim, realizou-se as atividades do livro didatico foram
realizadas com explicagdo e correcdo no quadro negro, relacionadas a primeira parte do conto
“Bonezinho Vermelho™.

No Quadro 2, apresentamos as atividades realizadas nesse momento.
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Quadro 2 - Atividades realizadas sobre o conto “Bonezinho Vermelho”

1. Na sua opinido, por que o conto recebeu o titulo “Bonezinho Vermelho™?

2. De acordo com as atitudes de bonezinho no texto, quais as caracteristicas que descreve o0 menino?

3. Essas caracteristicas do menino sdo importantes para o desenvolvimento do conto?

“r...] As orelhas cresceram. As unhas se transformaram em garras. A cara dele se enrugou e se
retorceu até que ele ficasse parecido com um morcego. Os dentes ficaram maiores e mais
pontudos. E os olhos ficaram brilhantes, como se ardessem em brasa.”

4. O gue aconteceu com o personagem nesse trecho?

5. No texto, as mudancas fisicas dos personagens séo apresentadas por meio de descricoes e
comparagdes. Copie do texto o fragmento em que:

a. a cara do homem e do animal; b. os olhos do homem sdo comparados a algo; c. que adjetivos séo
comparados ao descrever os dentes; d. que efeito e sentimento a descricdo da transformagdo do homem
geram no leitor?

Fonte: Elaborado pela autora

4.3 O envolvimento dos contos de fadas: uma estratégia de leitura e conhecimento
Nesta secdo, apresentamos o desenvolvimento das atividades realizadas com a turma de
estudantes sobre os contos “Chapeuzinho Vermelho”, “Jodo e Maria” e “A Bela e a Fera”. O

trabalho com cada conto foi dividido em etapas que chamamos de “momentos”, e cada

momento foi descrito na sequéncia, ganhando espagco em forma de subsecéo.

4.3.1 Primeiro momento da atividade relacionada ao conto “Chapeuzinho Vermelho”

Figura 2 — llustracdo “Chapeuzinho Vermelho”

Fonte: Walter Crane (1875)
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No primeiro momento da atividade, narramos o conto "Chapeuzinho Vermelho".
Mesmo sendo um conto conhecido, os estudantes ficaram encantados e em siléncio. Em
seguida, fizemos a leitura do conto original dos irmaos Grimm, que 0s estudantes consideraram
cansativo e extenso. Observamos que os estudantes que tinham dificuldades ndo queriam ler,
Refletimos sobre nossa pratica pedagdgica, levando-nos a repensar a didatica em sala de aula.
Assim, propusemos tornar a leitura uma pratica constante em nossa sala de aula e fora dela, em
que os estudantes, além de ler na sala, levariam para casa uma histéria para ser lida e
compartilnada em sala. Desejavamos colaborar para o progresso na leitura com fluéncia, no
desenvolvimento da compreenséo e interpretacdo, e na escrita dos nossos estudantes.

O conto de fadas "Chapeuzinho Vermelho™ foi inicialmente popularizado por Charles
Perrault, sob o titulo "Capinha Vermelha". No entanto, € a versdo dos Irmaos Grimm que mais
foi aceita pelos leitores. Chapeuzinho Vermelho, na versdo dos Irmdos Grimm, era uma menina
encantadora, que todos amavam, mas sua avé a amava mais e lhe deu um pequeno capuz de
veludo vermelho, originando seu nome. Um dia, sua mae mandou Chapeuzinho levar alguns
bolos e vinho para a av0, que estava doente e debilitada, alertando a menina para ndo sair do
caminho e ndo conversar com estranhos. No meio do caminho, a menina encontrou um lobo
que a ludibriou, fazendo perguntas, e a menina respondeu com ingenuidade. O lobo, cheio de
mas intencdes, aproveitou-se das informac6es obtidas e pediu para Chapeuzinho vislumbrar as
flores e passarinhos que havia naquele lugar. Encantada com a beleza das flores, a menina
adentrou o bosque sem perceber que tinha se desviado do caminho.

Ao chegar na casa da vovo, ela achou a avd com um aspecto muito estranho, deitada
com a touca caida no rosto. Ela disse que as orelhas da avo estavam muito grandes, e a avo
respondeu que eram para melhor ouvir. Comentou sobre os olhos grandes da avo, e a avo disse
que eram para melhor ver. Ela mencionou as maos enormes da avo, e a avo respondeu que eram
para melhor agarrar. Ela entéo falou sobre a boca medonha da avo, e a avo disse que era para
melhor devorar. Dizendo isso, o lobo pulou da cama e engoliu a Chapeuzinho Vermelho. Tendo
satisfeito o apetite, voltou para a cama, adormeceu e comegou a roncar sonoramente. O cacador,
que ia passando por ali, achou estranho o barulho que vinha de dentro da casa da velha senhora,
e ao entrar, encontrou o lobo em profundo sono. Abriu-lhe a barriga e tirou Chapeuzinho
Vermelho e a vovd. Eles colocaram pedras na barriga do lobo. Quando este acordou e tentou
fugir, as pedras pesavam tanto que ele caiu e morreu. Os trés se alegraram, a vové comeu 0
bolo e bebeu o vinho trazidos por Chapeuzinho Vermelho.

Tivemos um bate-papo discutindo os dois contos lidos, "Bonezinho Vermelho" e
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"Chapeuzinho Vermelho™. Os estudantes realizaram as atividades do livro didatico, nas quais
trabalhamos as diferencas entre os contos, os personagens, os locais, os fusos horarios e a
locomocgdo dos personagens de um conto para o outro. Nessa analise, levamos 0s estudantes a
refletirem sobre a mudanga de ambiente: em "Chapeuzinho Vermelho", a histdria se passa na
floresta, enquanto em "Bonezinho Vermelho™ € na cidade, com ruas movimentadas, refletindo
assim a mudanca na sociedade. Chapeuzinho Vermelho é retratada como uma menina inocente,
enquanto Bonezinho é um menino esperto.

Perguntamos qual dos contos eles gostaram mais. A resposta de oitenta por cento dos
estudantes que participaram da atividade foi o conto "Bonezinho Vermelho". Eles mencionaram
gue o conto apresentou um final inesperado, destacando o confronto do personagem Bonezinho
com seu préprio pai, que se transformava em um lobisomem, e o filho faz de tudo para tira-lo
dessa condicdo. Durante as discussdes, observamos que esse ponto do conto mexeu muito com
0s sentimentos de alguns estudantes que ndo tém pai presente e com estudantes que enfrentam
problemas em casa com os pais. Muitos relataram situa¢fes vivenciadas em suas proprias casas.

No final deste primeiro momento da atividade, fizemos um piquenique compartilhado,
para representar as cestas que Chapeuzinho levou para a vové das criancas do conto. Este
momento de socializacdo reforcou a conexdo dos alunos com a histdria, promovendo um

ambiente mais colaborativo e empatico na sala de aula.

Figura 3 — Piquenique compartilhado no final do primeiro momento da atividade

Fonte: Acervo pessoal da professora pesquisadora (2023)
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Quadro 3 - Proposta de atividade de analise dos contos

Perguntas Chapeuzinho Vermelho Bonezinho Vermelho

Quando a historia acontece?

Quiais sdo as caracteristicas
fisica dos personagens

principais?

Como é o lugar onde a

historia acontece?

O que o personagem precisa

fazer?

Em qual momento do dia o

personagem sai da sua casa?

Fonte: Elaborado pela autora

4.3.2 Segundo momento da atividade relacionada ao conto “Chapeuzinho Vermelho”

No segundo momento da atividade, ocorreu a producdo inicial, que consistiu na tentativa
dos estudantes de produzir seu primeiro texto do género conto de fadas. Essa producédo foi uma
investigacdo do conhecimento prévio dos estudantes sobre si mesmos, levando-os a ter
consciéncia de suas dificuldades. Para nos, professores, essa etapa foi crucial para diagnosticar
as competéncias e deficiéncias apresentadas pelos estudantes.

Nessa aula, retomamos os contos de fadas com a produgdo dos educandos-autores, 0s
quais tiveram que relacionar os dois contos lidos, "Bonezinho Vermelho" e "Chapeuzinho
Vermelho", e criar uma terceira versdo. Explicamos novamente quais pontos deveriam ser
considerados para que o texto fosse um conto de fadas, seguindo critérios como: a) situacao
inicial, b) Unico conflito, c) complicacéo, d) climax, e) desfecho, f) personagens, g) tempo, h)
espaco e i) foco narrativo.

Os estudantes fizeram a primeira escrita da verséo dos dois contos, de modo que alguns
tiveram dificuldades de escrever, enquanto outros, ndo. Dois estudantes ndo escreveram, pois
ndo eram alfabetizados. Enquanto os outros escreviam, utilizamos uma cartilha do 2° ano para
ajudar os dois estudantes que estavam na fase de alfabetizacdo. Um desses estudantes, oriundo

de Pedro Juan Caballero-PY, estava internado em uma clinica de dependentes quimicos em
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nossa cidade. Neste caso, a parte emocional influenciava muito no aprendizado.

No inicio, os estudantes tiveram enormes dificuldades na escrita, muitos perguntavam
sobre a grafia correta de palavras como "ss, s, ¢; x/ch; z/s; l/u; g/j". 1sso era compreensivel, pois
eram estudantes que vinham de um periodo p6s-pandémico, em que, no segundo e terceiro ano,
ndo tiveram aulas de modo presencial.

Comecamos a fazer a correcdo, na qual ficaram claras as limitagdes da turma, tanto na
ortografia, estrutura, pontuacdo, paragrafacdo, quanto no entendimento dos elementos
estruturais do conto. Observamos que tinhamos muito a melhorar. Para terminarmos esse conto,
tivemos mais duas aulas, nas quais os estudantes o reescreveram. Segundo o0s Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1998), a reescrita permite que os alunos aprendam a reler seu
proprio texto, corrigindo e fazendo os ajustes necessarios, melhorando significativamente o
texto. Apos terminarmos, fizemos a leitura da verséo dos estudantes. Eles estavam orgulhosos
de serem os autores de seus proprios contos, e nés, como professores-pesquisadores, estavamos
ainda mais orgulhosos.

No que diz respeito a leitura, havia determinadas dificuldades. Alguns estudantes
tinham vergonha de ler em voz alta, e a falta de fluéncia era uma questdo presente,
especialmente em palavras com silabas complexas. Em relacdo a escrita, as dificuldades ndo
eram menores, pois tinham que expressar suas ideias e passéa-las para o papel, havendo erros de
ortografia, pontuacdo e estruturagdo dos paragrafos. Notava-se 0 quanto um ano e meio sem
estar presente na escola, devido a pandemia, trouxe prejuizos enormes para esses estudantes. O
ensino da escrita e reescrita foi por meio de uma intervencdo mediadora, na qual muitas criangas
refizeram os contos varias vezes, o que de fato contribuiu para melhorar o ensino-aprendizagem
dos estudantes-autores.

A atividade de reescrita, conforme enfatizado pelos Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1998), é essencial para o desenvolvimento das competéncias textuais dos alunos. Essa
pratica ndo apenas melhora a ortografia e a estrutura textual, mas também desenvolve
habilidades criticas de revisdo e autoavaliagao.

Além disso, a integracdo de atividades artisticas no processo de escrita, como o desenho
de capas e ilustracBes dos contos contribui para um desenvolvimento cognitivo mais holistico.
Essas atividades artisticas ajudam a consolidar o aprendizado, tornando-o mais significativo e

prazeroso.
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4.3.3 Terceiro momento da atividade relacionada ao conto “Chapeuzinho Vermelho”

No terceiro momento dos contos "Bonezinho Vermelho™ e "Chapeuzinho Vermelho",
comegamos a primeira etapa da construcdo dos livros feitos pelos estudantes. Comprei blocos
de papel canson, e muitos ndo sabiam que tipo de papel era esse, entdo expliquei e ensinei como
iriamos construir as linhas. Pedi para todos pegarem uma régua e medirem 1 cm de distancia
de uma linha para outra, além de ensinar a fazer as margens. As dificuldades em medir as linhas
e as margens foram muitas, o que penso ser decorrente da falta de anos iniciais presenciais, que
sd0 a base para eles terem nocdo e coordenacdo para medir. Muitos ndo conseguiram e outros
acabaram estragando as folhas do papel canson. Em seguida, pedi para eles ilustrarem a capa
do conto na versdo de "Bonezinho Vermelho" e "Chapeuzinho Vermelho". Com a capa do
primeiro conto pronta, os estudantes-autores iniciaram a escrita do conto na folha de papel

canson. Eles escreveram na metade da folha e na outra metade ilustraram sua histéria.

4.3.4 Primeiro momento da atividade relacionada ao conto “Joiao e Maria”

Figura 4 — llustracdo do conto “Jodo e Maria”

Autora: professora pesquisadora

O conto "Jodo e Maria"”, ou "Héansel und Gretel™ (titulo original), foi apresentado na
primeira edicdo do livro "Kinder- und Hausmarchen™ (Contos para Criancas e Familias),
publicado pelos Irmdos Grimm em 1812.

Nessa aula, foi realizada a contacdo de historia de varal, nele o conto "Jodo e Maria" foi
narrado por meio das ilustracbes. A professora/pesquisadora utilizou entonacdo de voz,

colocando emocao e dando vida aos personagens, com o objetivo de inspirar a imaginacdo dos
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estudantes. Isso os ajudou a compreender a histdria e as diferencas entre os personagens bons e
maus, facilitando a comparacdo com a conduta humana.

Os estudantes estavam interessados, pois as historias chamaram a atencdo de todos,
mesmo daqueles que ja conheciam a histéria. Em seguida, lemos de forma compartilhada a
versdo do conto dos irmdos Grimm. Segundo Aguiar e Bordini (1988, p. xx), "Ler € imergir
num universo imaginario, gratuito, mas organizado, carregado de pistas as quais o leitor vai
assumir o compromisso de seguir se quiser levar sua leitura, isto €, seu jogo literario.”

A literatura na escola possibilita a inser¢do do estudante no universo méagico, ludico,
prazeroso e emocionante, possibilitando a interacdo do leitor com o texto. Apos a leitura,
realizamos um debate com uma reflexdo sobre o tema que o conto retrata, como abandono,
medo, ansiedade, inseguranca e fome, no qual os estudantes falaram sobre as afinidades entre os
temas lidos e suas vivéncias.

No conto, Jodo e Maria sdo filhos de um lenhador, cuja esposa, que ndo é a mée das
criangas, induz o marido a deixa-los na floresta, usando como justificativa a extrema pobreza da
familia. Nesse conto, deparamo-nos com a omissao de um pai, que, sob a desculpa de néo ter
condicdes de prover alimento para os filhos e condicionado pelo desejo da madrasta de néo ter
a presenca dos enteados, decide abandona-los na floresta, achando que assim resolve seus
problemas.

Os estudantes conceituaram essa atitude do pai como um ato desumano, especialmente
por envolver criancas. Outros estudantes sentiram esse desamparo, pois sao criados sem a
presenca do pai. Sabedores do plano da madrasta e de que o pai aceitou deixa- los na floresta,
Jodo, durante a noite, sai de mansinho e recolhe seixos no bolso de seu paletd. No dia seguinte,
qguando o pai e a madrasta estdo executando o plano, Jodo vai deixando 0s seixos luminosos
marcando o caminho, para poder retornar para casa. O retorno das criangas ndo € bem-vindo,
pois a fome continua a castigar a familia. Com isso, a madrasta imp&e ao marido abandonar as
criancas bem no fundo da floresta, para que ndo retornem mais.

Nesse momento houve uma grande indignacdo e repudio por parte da maioria dos
estudantes. Como alguém poderia ser tdo sem coragdo a ponto de fazer isso? A observagéo deles
era que o pai arruinava a vida dos préprios filhos. Outro abaixou a cabeca e ndo falou nada; esse
estudante tinha sido abandonado pela mée e vivia com uma tia. Esse era um assunto muito
delicado na sala, pois havia estudantes que se sentiam abandonados pela familia. Discutimos
também que havia muitas criangas que eram abandonadas pelos pais e eram acolhidas ou
adotadas por pessoas que ndo eram da familia, mas que eram muito boas para essas criangas.

Para os estudantes, as criangas precisavam de afeto, amor, carinho e seguranca, de uma méae
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que as protegesse, e essas crian¢as ndo tinham nada disso.

Outro declarou que seu pai foi assassinado por bandidos e que tinha uma infancia muito
triste, sem nada de bom, e por isso havia entrada no mundo das drogas cedo, aos sete anos. Por
causa disso, vivia longe da mde, em uma casa de recuperagdo de drogados com pessoas
perigosas. Porém, segundo ele, seu maior sonho € viver junto com a sua mée para sempre. Uma
estudante disse que sentia falta da presenca materna, pois sua mée estava presa, e ela agora
estava vivendo com a avo. Mas morou dois anos em Campo Grande, vivendo um dia aqui, outro
ali; por isso, ficou trés anos fora da escola. Duas estudantes declararam que sentiam muita falta
do pai.

Houve um momento de profundo siléncio e tensdo; observei que a maioria dos meus
estudantes tinha situacbes ndo muito favoraveis. Algo interessante foi ressaltado aqui: um
estudante disse que a madrasta queria se livrar de Maria e conseguiu; agora Maria queria se
livrar da bruxa e também havia conseguido. Isso me faz refletir que muitos filhos veem as
madrastas como uma bruxa. Tenho um estudante que, enquanto os outros falavam, disse: "néo
se pode falar mal de ninguém", outra reflexdo que foi feita € que sempre que precisamos de
ajuda, sempre vamos encontrar alguém para nos ajudar; aqui, as crian¢as encontraram a pata.

AcOes pedagdgicas instigantes, contextualizadas e reflexivas provocam conflitos nos
estudantes, pois a leitura literaria conduz a reformulagéo de suas crencas, atitudes e valores.

Os estudantes podem ter estabelecido afinidades dialdgicas no momento da leitura, o
que contribuiu para a formacédo do sujeito-leitor. Isso pode leva-los a refletir sobre os temas
abordados, o0 que viabiliza mudancas em relagdo as visdes sobre muitas questfes, como
escassez, medo, desamparo, fome, soliddo, tristezas, vontades e conflitos pessoais. Ao término
da analise, didlogo e confidéncias, fizemos um piquenique com frutas compartilhadas para

representar as cestas de frutas que as criangas do conto colheram na mata.

4.3.5 Segundo momento da atividade relacionada ao conto Jodo e Maria

No segundo momento do conto "Jodo e Maria", a aula iniciou com a apresentacéo do
conto, relembrando os principais eventos e personagens. Em seguida, foi proposta uma
atividade de andlise e interpretacdo do texto, em que os estudantes foram incentivados a
identificar elementos como o cenério, 0s personagens principais, o conflito central e o desfecho
da histdria. Essa etapa teve como objetivo preparar os alunos para atividades mais praticas e
criativas, como a produgdo de um resumo do conto e a elaboracdo de desenhos representando

cenas importantes da narrativa. As perguntas que direcionaram a atividade estdo no Quadro 4.
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Quadro 4 — Atividade do segundo momento relacionado ao conto Jodo e Maria

1- Qual é o foco narrativo do texto? Que tipo de narrador?

2- Qual é o tema do conto que vocé leu?

3- Que espaco(s)foi/ foram descritos(s) na narrativa?

4- Ha o tempo na narrativa. Qual? ( ) cronologico () psicoldgico

5- Quem sdo as personagens da histéria lida?

6- Quem sdo os protagonistas? E quais as caracteristicas delas?

7- Como Jodo e Maria conseguiram voltar para casa da primeira vez?

8- Com suas palavras explique o momento do climax do conto.

9- Em que situacdo é possivel aproximar da atualidade, ou seja, 0 que héa de verossimilhanga, no
assunto/tema do conto lido por vocé? Explique.

10- O que vocé faria se estivesse perdido e aparecesse uma pessoa estranha dizendo que vai te ajudar,
mas VOCé tem que ir para a casa desta pessoa?

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

As atividades com os contos de fadas foram interrompidas devido ao periodo de provas
de 13 a 19 de julho de 2023. Em seguida, participamos do projeto Professor Parceiro em nossa
escola, no qual os estudantes foram divididos em trés grupos: A, B e C. Os estudantes do grupo
A estdo em um nivel bom, os do grupo B em um nivel intermediario e os do grupo C em um
nivel abaixo do esperado. Tivemos recesso escolar no periodo de 17 a 31 de julho.

Ao retornarmos em 01 de agosto, trabalhamos nos projetos Campo Limpo e SICOOB. No
projeto Campo Limpo, os estudantes do 5° ano escreveram uma redagéo sobre ecoeficiéncia e
deram dicas de como pratica-la em casa, abordando o uso de 4gua, gastos de energia e combate
ao desperdicio. Foi trabalhado de forma interdisciplinar a questdo dos 6R da sustentabilidade.
Vale ressaltar que no projeto Campo Limpo, a premiacdo do terceiro lugar ficou para a nossa
escola e a estudante € da minha sala. No projeto SICOOB, na categoria Crbnica - Texto narrativo
do 5°ano do Ensino Fundamental I, os alunos produziram cronicas sobre a sustentabilidade e a

escola que coopera.

4.3.6 Terceiro momento da atividade relacionada ao conto Jodo e Maria

No terceiro momento da intervencéo, reforcamos aos estudantes que os contos de fadas
eram originalmente transmitidos oralmente de geracdo em geracdo. Esses contos ndo serviam

apenas como forma de entretenimento, mas também como um meio de preservar a tradicdo
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cultural de um povo, transmitir conhecimentos e refletir mudangas sociais. Para conectar essa
tradicdo com o contexto atual, propusemos que o0s alunos escrevessem sua propria versdo do
conto "Jodo e Maria", utilizando os recursos tecnol6gicos disponiveis hoje em dia.

Para estimular a criatividade e a reflexdo critica, apresentamos varias questfes
provocativas: o pai de Jodo e Maria ainda seria um lenhador nos dias de hoje? As criangas
seriam abandonadas na floresta ou em um ambiente urbano? Jodo encontraria uma estratégia
diferente, talvez utilizando tecnologia, para voltar para casa em seguranca? Essas questdes
visavam incentivar os alunos a reimaginar a histéria classica em um cenario contemporaneo,
explorando como elementos modernos poderiam influenciar a narrativa.

Segundo Solé (1998), a leitura critica envolve a capacidade de questionar e refletir sobre
o texto, desenvolvendo uma compreensdo mais profunda e contextualizada. Essa abordagem
permite que os alunos facam conexdes entre a narrativa e seu préprio contexto social,
enriquecendo a experiéncia de leitura e escrita.

Os estudantes demonstraram mais facilidade na escrita comparada aos momentos
iniciais do projeto. No entanto, muitas corre¢fes foram necessarias, e varios alunos precisaram
reescrever seus textos para aprimorar a clareza e a coesdo da narrativa. Este processo de
reescrita foi essencial para o desenvolvimento das habilidades de escrita, pois ela opera como
uma pratica pedagdgica fundamental para a melhoria da competéncia textual dos alunos.

A préatica da reescrita serve para o desenvolvimento da competéncia escritora, pois
permite que os alunos revisem, avaliem e melhorem seus textos continuamente. A reescrita
envolve um processo de reflexdo critica sobre a propria producdo textual, promovendo o
aperfeicoamento das habilidades linguisticas e a construcdo de textos mais coerentes e COes0s.

Ap0s a reescrita do conto, avangamos para a fase de finalizacdo dos textos. Os alunos
foram orientados a fazer as linhas e as margens no papel de maneira organizada. Em seguida,
cada um desenhou a capa de seu préprio livro, 0 que envolveu a criacdo de ilustracdes que
representassem a historia. Esse trabalho artistico permitiu que os estudantes expressassem
visualmente suas interpretacfes das narrativas, enriquecendo ainda mais 0 processo de
aprendizagem.

- A inclusdo de elementos visuais e criativos no ensino da escrita ndo sO torna a
aprendizagem mais interessante e motivadora, mas também facilita a compreenséo e a retencédo

dos conteudos trabalhados.
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Figura 5 — O carro preto, sobre o conto “Jodo e Maria”

Autor: Pietro

4.3.7 Primeiro momento da atividade relacionada ao conto “A Bela e a Fera”

Figura 6 —“A Bela e a Fera”

Fonte: Jeanne-Marie Leprince de Beaumont -https://br.search.yahoo.com/

Primeiro momento do conto trés: "A Bela e a Fera”. "La Belle et la Béte" (bra: “A Bela
e a Fera”; prt: “A Bela e o Monstro”) ¢ um tradicional conto de fadas francés. Originalmente
escrito por Gabrielle-Suzanne Barbot, Dama de Villeneuve, em 1740, tornou-se mais conhecido
em sua versdo de 1756, por Jeanne-Marie LePrince de Beaumont, que resumiu e modificou a
obra de Villeneuve. Adaptado, filmado e encenado inUmeras vezes, o conto apresenta diversas

versOes diferentes do original que se adaptam a diferentes culturas e momentos sociais.

No conto "A Bela e a Fera", um pai comerciante vivia com suas trés filhas:
Bela era bonita e generosa, e suas irmas, orgulhosas. O comerciante, que tinha


https://br.search.yahoo.com/
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uma vida estéavel, perde tudo e vai morar no sitio. Um belo dia, o pai soube que
um navio haviaatracado no porto trazendo mercadorias preciosas. Duas filhas
fizeram pedidos carissimos para o pai, com exce¢do de Bela, que pediu uma
rosa. No caminho de volta para casa, houve uma tempestade na floresta,
ficando muito frio e escuro. Ele e seu cavalo estavam praticamente cobertos
de neve, ouvindo uivos de animais selvagens. Ao final de uma trilha,
encontrou um castelo e dormiu ali. Ao amanhecer, passando pelo jardim,
avistou uma roseira e lembrou do pedido de sua filha cagula. A Fera, que
observava tudo, ao vé-lo com a rosa na méo, ficou furiosa e, para ndo o matar,
mandou que sua filha mais nova deveria ser prisioneira dele. O pai chega em
casa e conta tudo para as filhas, e Bela decide trocar de lugar com o pai, com
o intuito de salva-lo. Os dias se passam e a Fera se apaixona pela Bela e todos
os dias a pede em casamento, mas ela gentilmente ndo aceita. Pelamanh, eles
passeavam pelo jardim e conversavam muito. Bela vai passear alguns dias na
casa de seu pai, ele fica muito feliz e ela esquece de retornar. No dia que volta,
encontra a Fera quase morta e descobre que a ama também. (Reproducao
minha)

O entusiasmo do professor é fundamental para a contacdo e leitura da historia, pois ele
da vida e voz aos personagens. Assim, contei a historia da Bela e da Fera, com entonacéo na
VOz para representar os varios personagens. Os alunos ficaram encantados e no final queriam
saber se a Bela beijou o principe. Em seguida, fizemos a leitura compartilhada do conto original
em voz alta, o que oportunizou uma melhor interpretacdo do texto, pois todos
compartilhdvamos um interesse comum pela historia. Fiz observacdes para que
compreendessem a estrutura de um conto. Observei como os alunos melhoraram e fiz uma
comparacédo deles consigo mesmos. A melhora na leitura em voz alta dos alunos € o resultado

da mediacéo realizada pela professora. Segundo Cosson (2018):

Ler para o outro nunca é apenas oralizar um texto. Ledor e ouvinte dividem
mais que a reproducao sonora do escrito, eles compartilham um interesse pelo
mesmo texto, uma interpretagdo construida pela voz, além de outras
influéncias reciprocas que, mesmo ndo percorrendo os caminhos sugeridos
pela ficgdo, sdo relacBes importantes de interacdo social. (Cosson, 2018, p.
104).

Debatemos questBes como o conceito de valor estético, que aborda o que é considerado
belo e o feio. Também discutimos sobre o amor verdadeiro, no qual a beleza interior é mais
importante do que a aparéncia fisica. Alguns alunos discordaram, argumentando que a beleza
fisica € necessaria. Eu destaquei para eles que o mais importante € o carater humano, sendo
compreensivo, generoso e educado. Também abordamos situagdes familiares do dia a dia, como
medo, inveja, angustia, coragem e amor, que Sao sentimentos comuns nos lares, especialmente

entre irméos, como a questdo da inveja das irmas de Bela, que sentiam inveja da sua alegria



70

mesmo em meio a pobreza. Essas irmas eram arrogantes e desprezavam a Bela. Além disso,
discutimos sobre a bondade e a maldade, destacando que existem pessoas boas que desejam 0

nosso bem, mas também pessoas mas que fazem de tudo para prejudicar os outros.

4.3.8 Segundo momento da atividade relacionada ao conto “A Bela e a Fera”

Como parte das estratégias pedagogicas para aprimorar o aprendizado sobre esse conto,
assistimos ao filme "A Bela e a Fera". Foi um momento Gnico e muito especial, pois 0s alunos

ja estavam familiarizados com a historia, e assistir ao filme ampliou seus horizontes.

4.3.9 Terceiro momento da atividade relacionada ao conto “A Bela e a Fera”

No terceiro momento, realizamos um conjunto de atividades de interpretacdo de texto
com 0 objetivo de aprofundar a compreensdo do conto. Os estudantes foram divididos em
grupos e receberam trechos selecionados da historia para analisar. As perguntas propostas
incluiam questfes sobre as personagens, como as personalidades da Bela e da Fera evoluiram
ao longo da narrativa, também sobre os temas abordados, como a importancia da beleza interior,
por exemplo. Ao final da atividade, cada grupo compartilhou suas analises com a turma,
enriquecendo a discussdao e ampliando a compreensdo coletiva do conto. A atividade de

interpretacdo contou com perguntas que estao dispostas no Quadro 5.

Quadro 5 — Atividade do terceiro momento do conto A Bela e a Fera

1.Descreva com detalhes os seguintes aspectos: a. Cenario; b. Personagem vildo; c. Personagem
principal; d. Problemainicial; e. Complicacdo enfrentado pela Fera; f. Momento mégico; f. Desfecho.

2. De acordo com o texto, escreva a caracteristica de cada personagem: a. Bela; b. Fera; c. Irmas de
Bela; d. Pai

3. Qual foi o feitico que a bruxa lancou no Principe? Por qué?

4. Qual era a condigdo para que ele deixasse de ser a Fera?

5. Por que a Bela foi parar no castelo da Fera?

6. Como era 0 comportamento da Fera no inicio?

7. O que aconteceu para que a Fera mudasse seu jeito de ser?

8. Bela se apaixonou pela Fera mesmo ele tendo uma aparéncia assustadora. Por que vocé acha que isso|
aconteceu?

10. O que é mais importante numa pessoa: a aparéncia ou 0 modo de tratar os outros? Por qué?
11. Como era o personagem Gaston?

Fonte: Elaborado pela autora
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4.3.10 Quarto momento da atividade relacionada ao conto “A Bela e a Fera”

O quarto momento do conto “A Bela e a Fera” foi dedicado a etapa de escrita, na qual
0s estudantes produziram suas proprias versdes da histdria. Seguimos 0 mesmo processo
utilizado na escrita do livro, comecando pela organizacdo das linhas e margens, em seguida
pela ilustracdo da capa. Os alunos escreveram na parte superior do livro e na inferior retrataram
a histéria com desenhos. Foi perceptivel uma melhora significativa dos estudantes nesse

momento, pois expressaram suas ideias com mais facilidade e com menos erros ortogréficos.

Figura 7 — llustracdo da versdo de “A Bela e a Fera”

4.3.11 Momento do teatro

Nesta aula, iniciamos 0s preparativos para a realizacdo de um teatro, que € um recurso
pedagdgico extraordinario, capaz de abrir um leque de possibilidades e desenvolver novas
experiéncias, conhecimentos e emocdes. O teatro pode auxiliar no desenvolvimento individual
e social, contribuindo para a formacgédo cidada dos estudantes. A integracdo entre teatro e
educacdo permite liberar a criatividade, a imaginagdo e promover o conhecimento de si proprio
e do outro no contexto social, cultural e emocional. Por meio do teatro, os estudantes participam
ativamente do processo de ensino-aprendizagem, possibilitando tanto a aprendizagem
individual quanto a compartilhada, além de momentos prazerosos. Segundo os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1997):

O teatro, no processo de formagdo da crianca, cumpre ndo sé a funcdo
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integradora, mas da oportunidade para que ela se aproprie critica e
construtivamente dos contetdos sociais e culturais de sua comunidade
mediante trocas com os seus grupos. No dinamismo da experimentacéo, da
influéncia criativa propiciada pela liberdade e segurancga, a crianca pode
transitar livremente por todas as emergéncias internas integrando imaginacao,
percepcdo, emocdo, intuicdo, memoria e raciocinio. (Brasil, 1997, p. 84.)

O teatro contribui significativamente para o desenvolvimento intelectual e emocional
dos estudantes, sendo um elemento essencial em sua aprendizagem. Através dele, os alunos tém
a oportunidade de melhorar sua comunicacdo, concentracdo e lideranca, tornando-se um
instrumento pedagdgico fundamental para seu crescimento intelectual. Segundo Bittencourt
(2019), o teatro na educagéo promove o desenvolvimento de habilidades sociais e emocionais,
além de incentivar a criatividade e a expressdo pessoal dos estudantes. Esses beneficios sdo
amplamente reconhecidos como essenciais para a formacéo integral dos alunos. Além disso,
Santos e Silva (2018) destacam que o teatro ajuda a desenvolver a empatia e a capacidade de
trabalhar em grupo, habilidades essenciais para o convivio social.

Com os manuscritos prontos, iniciamos 0s preparativos para a realizacdo da peca teatral,
coincidindo com a semana das crian¢as. Adaptamos o texto 0 mais proximo possivel da verséo
original e fizemos cdpias para cada personagem. Os ensaios foram marcados, e 0s personagens
principais foram ensaiados fora da sala de aula. Apos alguns ensaios, os alunos estavam
familiarizados com suas falas e representacdes, e gravaram suas vozes. Todos sabiam suas falas
e as musicas que iriam cantar durante a representacdo. De acordo com Lima e Santos (2020), a
preparacdo e a pratica do teatro escolar sdo cruciais para o desenvolvimento da autoconfianca
e da cooperacdo entre os alunos, fatores que contribuem para um ambiente de aprendizado mais
colaborativo e inclusivo.

Os ultimos trés ensaios foram realizados com todos os alunos. Eles estavam ansiosos, e
a estudante que faria a personagem Chapeuzinho Vermelho me disse que ndo conseguia dormir.
Algumas meninas estavam chateadas por ndo terem sido escolhidas para o papel de
Chapeuzinho Vermelho. Ninguém queria ser arvore, pois as arvores ndo falariam nem fariam
nada. Providenciamos as roupas para todos os personagens. A personagem lobo, com uma
presenca de palco incrivel, se destacou em seu papel e desenvolveu sua atuagdo com maestria.
Segundo Pereira (2018), a participacdo em atividades teatrais pode ajudar os estudantes a lidar
com a frustracédo e a desenvolver habilidades de resiliéncia, uma vez que enfrentam desafios e
trabalham em equipe para alcangar um objetivo comum. Oliveira e Costa (2017) ressaltam que
o teatro também pode ser uma ferramenta eficaz para a inclusdo social, permitindo que alunos

de diferentes origens se expressem e se compreendam mutuamente.
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Finalmente, chegou o dia da apresentacéo. Organizamos o cenario com dois painéis, um
representando Chapeuzinho Vermelho e o lobo, para a primeira parte da peca, € 0 outro
representando a casa da vovo para a segunda parte. Com tudo pronto, a apresentacao comecou,
e foi excelente. Os estudantes estavam orgulhosos e confiantes, e pude ver as expectativas sendo
superadas. Conforme Andrade (2017), o sucesso de uma apresentacdo teatral escolar pode
aumentar significativamente a autoestima dos alunos, reforcando seu senso de realizacdo e
motivagdo para futuras atividades académicas e extracurriculares. A inclusdo de atividades
como o teatro no curriculo escolar, de acordo com Marques e Silva (2019), tem mostrado

beneficios claros no desempenho académico e no desenvolvimento pessoal dos estudantes.
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Figura 8 — Fotos da apresentacéo teatral

L
[ EH:LC,’,P“

Fonte: Acervo da professora-pesquisadora (2023)

4.3.12 Momento do livro digitado pelos estudantes na sala de tecnologia

O mundo digital esta cada vez mais presente na sociedade atual, e saber lidar com essas

tecnologias é fator imprescindivel para a insercdo no mercado de trabalho. A inclusdo das
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tecnologias nas escolas é de suma importancia, pois ela pode auxiliar na aprendizagem
significativa do estudante. Visando esse conhecimento, levamos os estudantes a sala de
tecnologia para cumprir a Gltima etapa, que era a digitalizacdo do livro. Eles estavam euforicos,
pois, apesar de estarem tao ligados ao mundo tecnoldgico, como celulares, tablets, jogos online
e TikTok, nunca tinham digitado nada no Word nem usado um notebook; apenas uma estudante
dessa turma fazia uso dessa ferramenta.

Primeiro, tivemos uma aula de tecnologia, onde aprenderam a ligar o computador,
digitar, dar espaco e salvar, o basico para iniciar a digitacdo. Alguns estudantes, no momento
da digitalizacdo, quiseram mudar um pouco a histéria que tinham escrito a méo, e a professora
pesquisadora lhes deu toda a liberdade para fazer as mudancas. Os estudantes acharam
interessante a correcdo automatica que o computador faz nas palavras escritas erroneamente.
Com essa etapa da digitacdo concluida, comecamos a ensina-los a buscar as imagens dos
desenhos feitos por eles e a inseri-los no Word, onde ja tinham digitado a histéria. Vimos o
quanto as tecnologias no ambiente escolar e fora dele ampliam as possibilidades na construgéo
e aquisicdo de conhecimentos.

Os desenhos ja estavam digitalizados e colocados na area de trabalho dos notebooks que
estavam utilizando. A professora pesquisadora ja havia lido todos os contos, feito as Gltimas
correcOes necessarias, colocado molduras nas imagens dos estudantes, feito os Gltimos ajustes
e levado tudo até a grafica para ser impresso. Foi um trabalho arduo, mas valeu a pena. Estamos
orgulhosos com a construgdo do livro, o produto final. Esses recursos tecnolégicos foram
empregados com a intencionalidade de promover a aquisi¢do do conhecimento dos estudantes,
rompendo assim 0s horizontes de expectativa. Vale ressaltar que a sala de tecnologia da escola

possui computadores novos e em quantidade suficiente para atender a turma.

Figura 9 — Estudantes realizando a digitacdo dos contos

Fonte: Acervo pessoal da autora
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O processo de escrita e reescrita dos contos de fadas pelos alunos comegou com a leitura
guiada e discussdes sobre os textos, incentivando-os a compreender e refletir sobre as historias.
Em seguida, os alunos foram convidados a reescrever os contos, incorporando suas préprias
experiéncias e criatividade. Durante esse processo, tiveram liberdade para fazer alteracGes
conforme desejado, 0 que 0s motivou a revisar e aprimorar suas narrativas. A professora
pesquisadora orientou e apoiou cada etapa, oferecendo feedback e sugerindo melhorias. Apds
a reescrita a mdo, os alunos digitalizaram seus textos na sala de tecnologia, onde também
aprenderam a formatar e inserir imagens. Este processo ndo apenas aprimorou suas habilidades
de escrita e leitura, mas também desenvolveu suas competéncias digitais e criticas, resultando

em contos de fadas mais ricos e bem elaborados.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa contribuiu para recuperar a competéncia leitora e escrita dos estudantes
oriundos do periodo pandémico, por meio do estimulo das leituras literarias dos contos de fadas,
das producdes textuais e das ilustraces. Visou alcancar os objetivos propostos que consistem
em aumentar a qualidade do ensino de lingua portuguesa, especialmente nas habilidades de
leitura e escrita, em uma escola Municipal de Fatima do Sul-MS, com o intuito também de
diminuir a evasdo escolar e proporcionar o multiletramento com préticas pedagdgicas
eficientes, estimulando os estudantes no ensino da lingua materna com fluéncia.

Os estudantes do 5° ano da Escola Municipal Favo de Mel, participantes da pesquisa,
foram incentivados a participar ativamente do processo desde o inicio das atividades. Estas
foram propostas em diferentes etapas, como a arrumacdo do cenario, apropriacdo dos contos
lidos em duas ou mais versdes, interpretacfes, anélise, escrita, reescrita e ilustracdo dos seus
préprios contos, contextualizados com sua realidade, considerando as orientagdes da
intertextualidade presente nos contos selecionados, bem como as etapas estruturais de comeco,
meio e fim. Esse processo de multiplas etapas esta alinhado com as teorias de Freire (1989),
que destacam a importancia da leitura critica e reflexiva no desenvolvimento cognitivo e social
dos estudantes.

No inicio, as dificuldades encontradas em sala de aula foram muitas em todos os
ambitos: na producdo do texto, na escrita, 0s estudantes perguntavam sobre a grafia correta de
palavras como “ss, s, ¢; x/ch; z/s; 1/u; g/j”. Na corregdo, ficaram claras as deficiéncias da sala,
tanto na ortografia, estrutura, pontuacéo, paragrafacdo, quanto no entendimento dos elementos
estruturais do conto. Isso era compreensivel, pois eram estudantes que vinham de um periodo
pos-pandémico, em que, no segundo e terceiro ano, ndo tiveram aulas de modo presencial. A
orientacdo continua e o apoio da professora, conforme Vygotsky (1978), sdo essenciais para
que os alunos alcancem niveis mais elevados de desenvolvimento cognitivo.

Para a professora, fica evidente que as versdes dos contos de fadas escritas pelos
estudantes tém muito a ver com as histdrias de suas vidas. Assim, as leituras dos contos que
foram trabalhados, com questfes relacionadas as vidas dos sujeitos, foram relevantes para se
aproximar dos estudantes e conhecé-los melhor. Este conhecimento mais profundo em relacao
aos alunos trouxe melhor resultado na aprendizagem, e vé-los como sujeitos singulares com
diferentes saberes, inseridos em diferentes realidades diante de diferentes historias de vida,
conduz o professor a uma nova proposta do ensino/aprendizagem em sala de aula. Segundo

Yunes (2013), a reescrita € um processo essencial que permite aos estudantes se apropriarem
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dos textos, introduzindo seus desejos e interpretacdes, 0 que enriquece a experiéncia de leitura
e escrita.

As leituras dos contos de fadas proporcionam ao estudante uma posic¢do ativa em seu
processo de aprendizagem, e as diferentes estratégias de ensino desenvolvidas possibilitaram a
transformacdo do horizonte de expectativas de cada um e da professora, construindo novas
possibilidades de leitura e de visdo de mundo. Participar ativamente do processo de producédo
de texto na sala de aula levou a professora pesquisadora a considerar a importancia do fazer
pedagogico mediado pela pesquisa. Os acontecimentos que emergiram no processo de leitura,
interpretacdo, analise e producao dos contos de fadas na disciplina lingua portuguesa mostraram
0 quanto os estudantes iam se constituindo como sujeitos Gnicos das suas histérias no ensino-
aprendizagem, o que é fascinante.

Os textos escolhidos retrataram questdes emocionais, familiares, abandono, fome,
tristeza, soliddo, social e financeira que dialogam com dilemas relacionados a realidade de
muitos estudantes da pesquisa. E importante ressaltar as probabilidades de transformagdes no
processo de ensino-aprendizagem que este trabalho pode proporcionar, no &mbito escolar e fora
dele. Nesta pesquisa, foi levada em conta a relevancia do conhecimento do professor em
aprimorar e redimensionar seu fazer pedagdgico pensando em préticas efetivas, propondo a
viabilizacdo da leitura e da escrita. Aos estudantes, em apropriar-se da leitura com fluéncia e
da escrita correta. Assim, é de suma importancia que o professor repense seu trabalho em sala
de aula com atitudes assertivas visando o pleno desenvolvimento de seus estudantes.

Os resultados alcancados por intermédio da pesquisa realizada podem ser considerados
positivos, tanto para a professora pesquisadora como para os estudantes, pois quase todos
participaram ativamente da proposta de leitura e escrita dos contos de fadas. No que concerne
aos contos de fadas, tanto os classicos como os atuais, eles dialogaram entre si, estabelecendo
visdes de mundo de como era antes e como é agora, 0 que fez com que os estudantes refletissem
sobre os textos. Os contos permitiram um olhar diferenciado sobre a realidade em que foram
construidos pelos irmdos Grimm, e sobre a realidade que foram escritos na versdo dos
estudantes.

A partir dos resultados obtidos durante a pesquisa-acdo, foi possivel observar uma
significativa melhoria na competéncia leitora e escrita dos estudantes envolvidos. O estimulo
proporcionado pela leitura dos contos de fadas, aliado as atividades de producdo textual e
ilustracdo, demonstrou ser uma estratégia eficaz para aprimorar as habilidades linguisticas dos
alunos. Além disso, a abordagem lddica e imaginativa dos contos de fadas possibilitou uma

maior conexdo dos estudantes com os conteudos, tornando o aprendizado mais significativo e



79

prazeroso. A introducdo de elementos ludicos no ensino pode aumentar a motivacao dos alunos,
levando a um melhor desempenho académico e uma maior retencao de informacdes.

A aplicacdo do Método Recepcional mostrou-se adequada ao contexto da pesquisa,
permitindo uma maior interagdo dos estudantes com os textos e estimulando sua participagdo
ativa no processo de aprendizagem. A integracdo dos contos de fadas com as atividades
didaticas propostas favoreceu a compreensdo dos elementos estruturais dos textos e estimulou
a criatividade e expressao dos estudantes. De acordo com Souza e Rodrigues (2019), a recep¢édo
ativa dos textos pelos alunos é crucial para o desenvolvimento de competéncias interpretativas
e criticas, uma vez que permite a construcdo de significados a partir de suas proprias
experiéncias e perspectivas.

Diante dos resultados obtidos, é possivel concluir que as atividades baseadas nos contos
de fadas podem ser uma ferramenta valiosa para o desenvolvimento da competéncia leitora e
escrita dos estudantes, especialmente em contextos desafiadores como o pds-pandémico. A
integracdo desses elementos no ambiente escolar pode contribuir para a formacdo de leitores
mais criticos e reflexivos, capazes de compreender e interpretar o mundo ao seu redor.

A experiéncia foi positiva, dentro dos propdsitos planejados, e 0 Método Recepcional
proporcionou a professora pesquisadora planejar as aulas de modo a envolver os estudantes em
sua formagdo como leitores, escritores e ilustradores. Assim, os estudantes romperam seus
horizontes de expectativas, possibilitando-lhes novas experiéncias e conhecimentos.

Por fim, sugere-se que futuras pesquisas explorem ainda mais as potencialidades dos
contos de fadas como ferramenta educacional, buscando ampliar o repertério de atividades e

estratégias pedagogicas que possam enriquecer o processo de ensino-aprendizagem.
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