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RESUMO

A escola ndo é a Unica, mas € a principal incentivadora da leitura literaria na vida de um
estudante, por esse motivo esse ambiente precisa proporcionar condi¢Bes para que eles se
transformem em sujeitos leitores sensiveis e criticos, capazes de interpretar 0 mundo ao seu
redor. No entanto, a presenca da literatura na escola se restringe quase por completo aos textos
literarios ou trechos desses que aparecem no livro didatico. Dessa forma, a escolarizacéo da
literatura se mostra aguém no que diz respeito as estratégias e metodologias que proporcionam
0 gosto pela leitura e sentido ao texto literario. No que toca a literatura regional, o quadro é
ainda mais desanimador. As produces literarias do estado de Mato Grosso quase ndo sao
trabalhadas em sala de aula, seja por falta de incentivo do governo em distribuir as bibliotecas
obras de autores mato-grossenses, ou mesmo por falta de formacao dos professores de lingua
portuguesa, deixando assim, uma lacuna na formacdo identitaria dos estudantes. O préprio
Documento de Referéncia Curricular do estado de Mato Grosso (DRC) defende o trabalho com
textos literarios produzidos no estado, de forma a evidenciar a cultura e a natureza presentes
aqui. Diante disso, este trabalho dissertativo compde as etapas de uma pesquisa-acdo que
objetivou contribuir com o letramento literario por meio do desenvolvimento de atividades que
contemplem os textos da literatura regional. Para isso, trabalhamos com os contos do escritor
Gabriel de Mattos da obra A geringonca (2002). No prop6sito de utilizar a tecnologia digital,
foram produzidos hipercontos a partir dos textos escritos e das interpretaces dos alunos sobre
a obra. Para tanto, a pesquisa envolveu a turma do 8° ano do Ensino Fundamental Il da Escola
Estadual Luiz Carlos Ceconello, localizada em Lucas do Rio Verde-MT. A proposta se encontra
fundamentada nos aportes tedricos do letramento literario de Paulino e Cosson (2009) Cosson
(2018), Souza e Cosson (2011), da leitura subjetiva e leitura analitica Rouxel (2012),
Marcuschi e Xavier (2005), sobre hipertexto e géneros digitais, Gotlib (2006), Cortazar (1974),
Piglia (2004) sobre estudo do conto, Rojo e Moura (2012), sobre Multiletramentos na escola,
Hayles (2009) sobre literatura digital, Leite (2009), Magalhdes (2002) sobre a literatura
regional, e documentos oficiais: Base Nacional Comum Curricular (2018), Documento de
Referéncia Curricular do Estado de Mato Grosso (2018). Como resultados, obtivemos a
producdo de um livro com as memdrias dos alunos e de seus pais, maes ou responsaveis e
também a construcdo de quatro hipercontos a partir das histdrias escritas.

Palavras-chave: Letramento literério; Literatura mato-grossense; Hiperconto.



ABSTRACT

School is not the only one, but it is the main incentive for literary reading in the life of a student,
for this reason this environment needs to provide conditions for them to become sensitive and
critical readers, to be able to understand the world around them. However, the presence of
literature at the school is almost completely restricted to literary texts or excerpts from them
that appear in the textbook. Therefore, the schooling of literature shows itself to be short in
terms of strategies and methodologies that provide a view for reading and meaning to the
literary text. As far as regional literature is concerned, the situation is even more discouraging.
Literature productions in the state of Mato Grosso haven’t been worked in the classrooms, either
a lack of government incentive to distribute works by authors from Mato Grosso to libraries, or
even due to the lack of training of Portuguese-speaking teachers, a gap in students' identity
formation. The Mato Grosso State Curriculum Reference Document (DRC) defends the work
with literary texts produced in the state, in order to emphasize the culture and nature that is
presented here. Therefore, this dissertation work aims to promote literacy literary. through the
development of activities that contemplate the texts of regional literature. In this, we worked
with the stories of the writer Gabriel de Mattos from the work A geringonca (2002). In order to
use digital technology to contribute to Literary Literature., hyper tale were produced from
written texts and students' interpretations of the work. For this purpose, the research involved
the 8th grade class of Elementary School Il at the Luiz Carlos Ceconello State School, located
in Lucas do Rio Verde-MT. The proposal is based on the theoretical contributions of literacy
literary. Paulino and Cosson (2009), Cosson, (2018) Souza and Cosson (2011), of subjective
reading and analytical reading Rouxel (2012), Marcuschi and Xavier (2005), about hypertext
and digital genres, Gotlib (2006), Cortézar (1974), Piglia (2004) about study of the story, Rojo
and Moura (2012), about Multiliteracies at school, Hayles (2009) about digital literature, Leite
(2009), Magalh&es (2002) about regional literature, and official documents: National Common
Curricular Base (2018), Curricular Reference Document of the State of Mato Grosso (2018).
As a result, we obtained the production of a book with the memories of students and their
parents, mothers or guardians and also the construction of four hyper tale from the written
stories.

Keywords: literacy literary.; Mato Grosso literature; Hyper tale.
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1 INTRODUCAO

Existe um consenso entre varios autores de que a literatura precisa urgentemente ser
ensinada adequadamente em sala de aula. Parte dessa convic¢do surge dos pressupostos de
Candido quando defende veementemente que a literatura humaniza as pessoas. E ser um
cidaddao humanizado significa que tem a capacidade de se colocar no lugar do outro, uma virtude
que o texto literario pode proporcionar. Porém, para que essa humanizacdo aconteca, a
literatura ndo pode servir de pretexto para ensinar gramatica ou mesmo ser trabalhada somente
com base em instru¢des e métodos teodricos. Ela precisa principalmente dar sentido ao mundo
para o leitor. Uma das maneiras de produzir sentidos no ensino da literatura e promover o
letramento literario, € dar aos alunos a oportunidade de se tornarem sujeitos leitores capazes de
se enxergarem no texto literario e de se expressarem sobre ele. Diante dessa premissa, trabalhar
com textos de escritores da literatura mato-grossense ajuda o estudante a entender a sua vida a
partir de temas que fazem parte do seu contexto social e cultural.

Para tanto, trabalhamos com os contos do livro A geringonga (2002), do escritor Gabriel
de Mattos, obra selecionada no Programa Nacional de Bibliotecas de Escola do Ministério da
Educacdo. Os contos nos revelam memorias de infancia, situac@es politicas e tradi¢cbes mato-
grossenses. Como a tecnologia digital faz parte do cotidiano da maioria dos seres humanos,
buscamos dar materializacdo ao texto literario por meio da producéo de hipercontos. Diante do
desafio de trabalhar com a literatura regional e com recursos digitais em meio a uma pandemia,
nos deparamos com algumas indagagdes como: como os contos de Gabriel de Mattos e a
tecnologia digital podem contribuir para o letramento literario dos alunos do Ensino
Fundamental 11? E Como despertar o interesse pelas obras da literatura produzida em Mato
Grosso?

Para responder a tais questionamentos, organizamos e desenvolvemos atividades de
producdo de leitura e de producdo textual escrita e digital que contribuiram para o letramento
literario. Primeiramente, dentro da metodologia da sequéncia basica de Cosson (2018)
realizamos atividades de ativagdo do conhecimento prévio dos alunos, que também véo de
encontro aos pressupostos de Solé (1998). Dessa forma, apresentamos aos estudantes elementos
da cultura mato-grossense como as dancas, musicas, comidas tipicas e festividades tradicionais
do estado, além da biografia de Gabriel de Mattos e o livro A Geringonca (2002). Para divulgar
e valorizar os textos literarios produzidos em Mato Grosso, mostramos também aos estudantes

outros escritores e algumas das suas respectivas obras.
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Realizamos a leitura e atividades de interpretacdo dos contos “Ligados com o mundo” e
“Fuga do Burity”. Para isso, tivemos como base 0S postulados de Rouxel (2012) no que se
refere a leitura analitica e leitura subjetiva e também os pressupostos de Piglia (2004) sobre
historia visivel e a historia secreta nos contos. Foram desenvolvidas duas atividades de criacao,
sendo uma escrita, em que os alunos relataram suas lembrangas marcantes ou as memorias de
infancia de seus pais, médes ou responsaveis. E uma atividade digital, na qual os estudantes
transformaram essas histdrias escritas em hipercontos. Nessa perspectiva, ressaltamos que as
atividades desenvolvidas unem teoria e préatica, e assim organizamos este trabalho dissertativo
em cinco capitulos.

Apos a introducdo, temos o primeiro capitulo — A importancia da literatura no ambiente
escolar — discorremos sobre a importancia da literatura na escola no que se refere a formacéo
leitora e humana dos alunos, valorizando a leitura subjetiva e a experiéncia de mundo.
Enfatizamos ainda, sobre a visdo de Candido (2011) a respeito da necessidade que o ser humano
tem em viver a fabulagéo, a ficcdo que a literatura proporciona e, por este motivo, ela ser
considerada um direito, algo que todos precisam para viver. Nos subcapitulos, comentamos
sobre a importancia de se escolher textos que tenham algum vinculo identitario para os alunos
e que valorizem a diversidade de autores e obras na escola. Analisamos, ainda, 0 que mostram
0s documentos oficiais sobre a importancia da literatura no ensino fundamental e o que trata o
Documento de Referéncia Curricular do estado de Mato Grosso sobre ensino da literatura
regional.

Dedicamos também o subcapitulo — Literatura em Mato Grosso — para discorrer sobre
0 ensino da literatura produzida no estado: as dificuldades dos professores, a falta de incentivo,
o0 projeto de lei que defende o ensino nas escolas e a necessidade de valorizar a cultura regional.
Sucessivamente, explanamos acerca do processo de letramento literario nas escolas, usando
como referéncia os pressupostos de Cosson (2018), Cosson e Paulino (2009) e Cosson e Souza
(2011).

Na sequéncia, temos o segundo capitulo — A escolha do género conto para o letramento
literario — aqui, discorremos sobre as caracteristicas do género trabalhado e nos subcapitulos
abordamos a influéncia da memaria na vida do ser humano e para escrita de narrativas literarias.
Em seguida apresentamos uma sinopse dos contos da obra A geringonca (2002) e um pouco da
biografia do escritor Gabriel de Mattos.

No terceiro capitulo — O hiperconto e os multiletramentos — abordamos a importancia
das novas tecnologias digitais na aprendizagem e letramento dos alunos. Apresentamos em

seguida o conceito de literatura digital e de hiperconto.
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Dando sequéncia, temos o quarto capitulo — Procedimentos metodoldgicos —
apresentamos, neste capitulo, a orientagdo metodoldgica do projeto que é a pesquisa-acao
pautada teoricamente em Thiollent (1986), assim como 0s pressupostos tedricos que servirao
como fonte de inspiracdo: Rouxel (2012) para producao de leitura analitica e subjetiva, Cosson
(2018), Cosson e Souza (2011), Cosson e Paulino (2009) para o letramento literario, Piglia
(2004) para o estudo do conto e Rojo e Moura (2012) para a produgdo de hipercontos. Além do
contexto do local da aplicacdo do projeto.

No ultimo capitulo — Analise dos resultados — apresentamos os resultados da aplicacéo
da proposta de intervencdo. Nessa analise, primeiramente optamos em realizar uma pesquisa
para entender os habitos de leitura da turma, a percep¢do que os alunos tém sobre literatura e o
conhecimento prévio deles sobre 0 género conto. Apds a pesquisa, a analise da aplicacdo € feita
em subcapitulos que foram separados em Antes da leitura, Autor e obra, leitura e atividade de
interpretacdo do conto “Ligados com o mundo” ¢ “Fuga do Burity” e atividades de criagédo
escrita e digital.

Enfim, nas consideraces finais desta dissertacdo, realizamos uma reflexdo geral sobre

a trajetoria da pesquisa e dos resultados gerados a partir da aplicacdo do projeto.
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1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA NO AMBIENTE ESCOLAR

Antes de comecar a discorrer sobre a importancia da literatura na escola, comecemos
com a importancia da literatura para a vida. Por meio de uma histéria inventada, com
personagens ficticios é possivel discutimos temas humanos relevantes de maneira ludica e
prazerosa. E quais seriam esses temas? Entre muitos, as paixdes, a morte, o valor a vida, as
emocOes, as conquistas, as dificuldades de relacionamento e de entender o outro, a
subjetividade, questdes éticas etc. Toda vez que penetramos no mundo da ficcionalidade,
deixamos de enxergar o0 mundo de maneira objetiva ou mesmo cientifica e passamos a entrar
no “patamar da subjetividade (a visdo de mundo pessoal e singular), da analogia, da intuicao,
do imaginario e da fantasia” (AZEVEDO, 2004, p. 3).

Infelizmente tais assuntos que levam em consideragéo a leitura subjetiva, muitas vezes
ndo tém espaco no livro didatico e sdo “evitados pelo discurso didatico-informativo — e mesmo
pela ciéncia — justamente por serem considerados subjetivos, ambiguos e imensuraveis”,
(AZEVEDO, 2004, p.4). Para o autor, esses temas nao podem deixar de ser abordados por causa
do seu teor de importéncia e complexidade, pois 0 ser humano vive em constante aprendizagem
e busca do autoconhecimento. Todo professor, experiente ou novo na educacdo, sabe que em
nosso pais temos a cultura do livro didatico. Ele € o principal material que possuimos e que nos
é fornecido, no entanto, observamos que o texto literario ndo é abordado como deveria e 0s
alunos ficam sem a oportunidade de vivenciar experiéncias que somente a arte das palavras
proporciona. E ai que a escola precisa intervir.

Um dos maiores desafios da escola na atualidade é fazer do aluno um ser critico,
reflexivo e capaz de desenvolver a empatia. Essas sdo competéncias que a escola, com ajuda da
familia, precisa priorizar para a formacdo leitora e humana dos estudantes. A leitura literaria
contribui para que o aluno adquira conhecimento de mundo e de si mesmo. “Mas para que a
literatura possa emancipar® as criancas e jovens de hoje, é preciso um esforco do adulto —
professor ou familiar — que estimule a formacéo de um sujeito-leitor e ndo apenas o force a ler”
(CORREA, 2007, p. 53 grifos do autor).

A escola tem um papel muito importante no processo de formacdo do sujeito leitor, é
por meio dela que a maioria dos alunos tem contato com o texto literario e com experiéncias

subjetivas, interpretativas que este texto oferece. Para Rouxel (2012, p. 272) “O investimento

1 O termo emancipado, o autor toma emprestado de Hans Robert Jauss, pensador alemao, o qual diz que a obra de
arte em geral tem carater emancipatorio e o efeito da literatura é “emancipar a humanidade de suas amarras
naturais, religiosas e sociais”. (JAUSS, 1994 apud CORREA, 2007, p. 52)



17

subjetivo do leitor € uma necessidade funcional da leitura literaria; € o leitor quem completa o
texto e lhe imprime sua forma singular de pensar e sentir”. Deste modo, faz-se necessario que
0 ambiente escolar seja propicio a incentivar a experiéncia pessoal do aluno com a literatura,
fazé-lo despertar sentimentos, sensacdes e julgamentos, tornando-o capaz de correlacionar o
texto literario com sua realidade.

Préticas de producéo de leitura literaria necessitam ser desenvolvidas por professores,
para que os alunos conhecam e se envolvam com o texto literario, permitindo a imersao no
universo da imaginacao, da fabulacéo, algo primordial no cotidiano de todo ser humano. O que
seria de n6s sem a ilusdo proporcionada pela arte literaria de alguns filmes, romances, madsicas
e telenovelas ou mesmo a esperanca de alcancar uma vida melhor por meio de sorteios e
prémios? O ser humano necessita dessas emocgoes para viver e ter o minimo de equilibrio. A
literatura esta presente em todas essas “criagoes de toque poético, ficcional ou dramatico em
todos os niveis de uma sociedade” (CANDIDO, 2011, p. 176). O autor ainda reitera que toda
essa criacdo poética esta em todos nés, que ndao ha ninguém que viva sem ela. Candido (2011)
conclui, entdo, que a literatura parece corresponder a uma necessidade universal. Diante disso,
0 autor prossegue nos mostrando a literatura como fonte de formacéao da personalidade:

Isso significa que ela tem papel formador da personalidade, mas ndo segundo
as convencdes; seria antes segundo a forga indiscriminada e poderosa da
prépria realidade. Por isso, nas mdos do leitor o livro pode ser fator de
perturbagio e mesmo de risco. (CANDIDO, 2011, p. 178)

A literatura € uma experiéncia que pode mudar a vida do ser humano e de uma
sociedade. Para Candido (2011), a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e
educacdo, por isso ela estd presente nos curriculos como componente afetivo e intelectual.
Assim, fica evidente a importancia da escola em apresentar o texto literario ao aluno e torna-lo
um leitor fruidor capaz de desvendar os sentidos do texto e conhecer as dimensdes
humanizadora, transformadora e mobilizadora da literatura. A BNCC confirma isso quando

orienta que:

Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com especial
destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condigao
estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcdo utilitaria da
literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora,
transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a
formacdo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se
implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de
sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura.
(BRASIL, 2018, p. 138)

A literatura é considerada por Candido (2011) um direito e um fator indispensavel de

humanizacdo. O autor compara o direito a literatura com o direito a alimentacéo, a moradia, a
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salde, bens incompressiveis que asseguram a sobrevivéncia fisica do ser humano. Se a literatura
é enfatizada como direito indispensavel para a vida, a escola ndo pode se tornar omissa no
processo de formacéo do leitor literario, ao contrario, ela precisa se tornar a maior incentivadora
e defensora deste direto t&o sublime e transformador.

Seguindo com poder transformador da literatura, Calvino (2007, p. 10) nos esclarece
ainda que a leitura de classicos literarios na juventude pode ser formativa no sentido de
conseguir internalizar conceitos importantes que ajudaréo os jovens a se tornarem adultos mais
éticos, responsaveis, sensiveis e que saibam lidar com frustac6es. O autor enfatiza que a leitura
nessa fase da vida pode ser pouco produtiva por causa da impaciéncia, falta de atencdo ou
mesmo a inexperiéncia de vida, mas ao mesmo tempo ela se torna vantajosa quando atribui
“uma forma as experiéncias futuras, favorecendo modelos, recipientes, termos de comparacéo,
esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de beleza”. H4 uma forga particular
na obra lida na juventude, que continua a significar mesmo lembrando pouco ou nada da leitura,
ISSO acontece porque ela deixa sua marca no inconsciente.

Diante da forca formativa da leitura dos classicos, Calvino (2007, p. 13) reitera que
“classicos ndo sdo lidos por dever ou por respeito mas por amor” e prossegue a elucidar que na
escola é diferente, pois é ela que deve possibilitar ao aluno o conhecimento de um certo nimero
de classicos, dentre os quais ele podera futuramente escolher o seu favorito ou que mais se
identifica. Para o autor “a escola ¢ obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opg¢éo: mas
as escolhas que contam s&o aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola”. Aqui, talvez
nos deparamos com um problema que Compagnon (2009, p. 21) adverte, a escassez do espaco
da literatura na sociedade, e na escola ndo é diferente. O autor esclarece que em varios lugares
a literatura ¢ quase esquecida pelas pessoas, na imprensa “as paginas literarias se estiolam”, no
lazer “ a aceleragdo digital fragmenta o tempo disponivel para os livros” e na escola a literatura
¢ corroida ou devorada pelos “textos didaticos”. Por isso, a escola tem a fun¢do de despertar no
aluno a consciéncia de que a literatura é indispensavel e til para a vida. Nesse sentido,
Compagnon (2009, p. 20) busca uma reflex&o sobre o poder da literatura a partir dos seguintes
questionamentos: “Quais valores a literatura pode criar e transmitir a0 mundo atual? Que lugar
deve ser 0 seu no espago publico? Ela é util para a vida? Por que defender sua presenca na
escola? Uma reflexd@o franca sobre os usos e poder da literatura parece-me urgente”.

De modo a tentar responder a essas questdes, Compagnon (2009, p. 26) elucida que a
literatura aparenta duvidar de seus fundamentos frente a outros discursos como o cientifico, o
audiovisual e o digital. De acordo com o autor, parece que a ciéncia desqualificou a literatura

desde quando a humanidade comegou a ambicionar o conhecimento e a trocar o artista pelo
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sabio. “ Essa tendéncia de longa duracao teria sido esbogada desde a época classica, as belas
letras perdendo terreno passo a passo no discurso e se restringindo pouco a pouco a ficgdo
dificil”. A disputa entre a cultura literaria e a cultura cientifica, que negava o conceito de
inspiracdo, fez com que as vanguardas literarias e teoricas do fim do século XX aderissem ao
formalismo da ciéncia numa tentativa de escapar das criticas. Segundo Compagnon (2009, p.
28) a partir dessa atitude dos literatos, houve uma troca de funcéo e por vérias vezes os cientistas
se comportavam “como os maiores defensores da tradicdo humanista”. Consequéncia disso, de
acordo com o autor, é que hoje vivemos um desiquilibrio na escola, afetando ndo somente a
cultura cléssica e as linguas antigas, mas também a cultura moderna e a lingua francesa (para
nés a lingua portuguesa). Diante de tal cenario, Compagnon (2009, p. 26) enfatiza que é
necessario defender o conhecimento literario, porque a literatura “responde a um conhecimento
do homem e do mundo” e ele define que “um ensaio de Montaigne, uma tragédia de Racine,
um poema de Baudelaire, 0 romance de Proust nos ensinam mais sobre a vida do que longos
tratados cientificos”.

Para Compagnon (2009, p. 31) existem algumas explicacdes acerca do poder da
literatura no que se refere a formacdo moral e ética das pessoas. A primeira delas diz respeito a
influéncia da mimesis, ou seja, a imitacdo da realidade por meio da ficgdo, o ser humano tem
tendéncia a imitacdo e € a partir dela que ele aprende e adquire seus primeiros conhecimentos.
E pela representagdo de quase todos os fatos, aventuras e acontecimentos que a literatura
consegue transmitir bons costumes, “o conto, a quimera, a ficgdo educa moralmente” ao mesmo
tempo que divertem e encantam. Um bom exemplo € a literatura infantojuvenil, uma leitura
prazerosa ensina mais sobre valores humanos as criancas e jovens do que sermdes ou castigos,
a experiéncia e os exemplos trazidos pelo texto literario sdo melhores do que regras. Aqui
podemos retomar os pressupostos de Calvino (1974) quando enfatiza que a literatura tem uma
funcdo formativa, uma construcdo de modelos e valores que ficardo internalizados e que em
algum momento da vida ressurgirdo.

De acordo com Compagnon (2009, p. 34) a segunda definicdo do poder da literatura
surge no século das luzes (século XVIII) e ndo esta mais no fato dela instruir deleitando, mas
no fato dela ter se tornado um remédio. Agora, ela tem o objetivo de libertar o individuo da
servidao as autoridades e extinguir o obscurantismo religioso. “A literatura, instrumento de
justica e de tolerancia, e a leitura, experiéncia de autonomia, contribuem para a liberdade e para
a responsabilidade do individuo”. Ela passa a ser oposi¢ao ao poder e faz a humanidade escapar
da alienagéo e opressdo politica e religiosa. O terceiro poder, segundo o autor, estaria ligado a

correcdo da linguagem que a literatura é capaz de proporcionar, por meio da linguagem poeética
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é possivel revelar o que estd em nds, na nossa consciéncia, no nosso intimo, e que antes ndo
conseguiamos expressar por falta de palavras. Para Jouve (2012, p. 21) os objetos da arte
exploram virtualidades do sistema que usamos para entender o0 mundo, no caso a obra literaria
“atualiza certas possibilidades inéditas do sistema linguistico em que se inscreve”. A literatura
liberta das limitacGes da lingua e somente ela “trapaceando com a lingua, trapaceando a lingua,
salvava a lingua do poder e da servidio” (COMPAGNON, 2009, p. 40). O autor continua a
elucidar que:

O poeta dispde do poder ndo mais arcaico, mas moderno - como atesta a
evocacdo da fotografia -, de desvelar uma verdade que ndo seja transcendente
mas latente, potencialmente presente, escondida fora da consciéncia,
imanente, singular e, até ai, inexpressivel. Brincando com a lingua, a poesia
ultrapassa suas submissdes, visita suas margens, atualiza suas nuancas e
enriquece-a violentando-a. (COMPAGNON, 2009, p.38)

Por ultimo, Compagnon (2009, p. 41) recusa o “poder da literatura além do exercicio
sobre ela mesma”. Agora a literatura seria uma forma do “impoder” ou “fora do poder”, ela
precisava ser neutra, sem aplicacdo social ou moral, sem compromissos pedagdgicos,
ideoldgicos ou linguisticos. Jouve (2012) também postula sobre a finalidade sem fim da obra
de arte, para ele, em todas as culturas existe a necessidade de se criar objetos sem uma funcgéo
determinada. O autor ainda reitera que podemos dar uma utilidade para a arte, “mas ¢é 6bvio que
assim ela é desviada de sua vocagdo primeira” e que a gratuidade da literatura se impde como
um critério de identidade literaria. Porém, essa recusa de qualquer outro poder da literatura a
ndo ser divertir, causou a sensacdo de que a leitura serviria somente para o prazer ladico, algo
que se difundiu nas escolas no fim do século XX. Compagnon (2009, p. 45) continua a explicar
que agora devemos elogiar a literatura e protegé-la da desvalorizagdo na escola e no mundo e
que nesse momento pds-moderno outras formas de arte disputam com a literatura o poder de
dar forma a experiéncia humana e de quebrar os limites da linguagem. “O cinema e diferentes
midias, ultimamente consideradas menos dignas, tém uma capacidade comparavel de fazer
viver”.

No entanto, 0 autor reitera que isso ndo significa que os poderes antigos da literatura
ndo precisam ser mantidos ou ainda que ndo precisamos dela para nos tornarmos quem somos.
Ao contrério, Compagnon (2009) enfatiza que a literatura é fonte de inspiracdo e ajuda no
desenvolvimento da personalidade, conhecimento moral e acesso a experiéncia sensivel. O
autor prossegue enfatizando que:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio —
alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espago e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de
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gue 0s outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos.
(CONPAGNON, 2009, p. 47)

Em termos préticos, a literatura auxilia na boa vida, o ser humano culto é capaz de
aproveita-la melhor ou melhor suporté-Ia, isso porque quem Ié mais, sabe mais sobre o mundo
e da complexidade humana. O texto literario fala de mim e do outro, provoca compaixao e
qguando lemos nos identificamos com o proximo, e tudo o que acontece com ele nos afeta, a
felicidade, o desespero, os sofrimentos sdo naquele momento também nossos. Somente com a
leitura constante e intensa podemos criar “uma personalidade independente capaz de ir em
direcao ao outro” (COMPAGNON, 2009, p. 49).

A falta de leitura que estimule a elevacdo moral e espiritual, pode contribuir no
surgimento de atitudes egoistas, antiéticas, animalescas no meio social. Podemos observar que
cresce a cada dia a falta de empatia, a supervalorizacdo do ter e 0o apagamento do ser, a
necessidade de autoafirmacdo nas redes sociais, 0s extremismos, a negacdo da ciéncia, a
incapacidade do didlogo e o respeito as opinides divergentes. O que presenciamos é uma
sociedade caminhando para o desequilibrio, no limite da sensibilidade e da inspiracdo e quase
sem estimulo a leitura. Diante desse cenério, a reflexdo sobre o poder da literatura se faz urgente
e fundamental, por ela ser uma grande aliada na mudanca de visdo de mundo. Devemos entdo
refletir sobre a questdo de Compagnon (2009) e reforcada por Jouve (2012): para que serve a
literatura? A BNCC traz uma luz a esta questéo:

Por fim, destaque-se a relevancia desse campo para 0 exercicio da empatia e
do diélogo, tendo em vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes
que permitem o contato com diversificados valores, comportamentos, crengas,
desejos e conflitos, o que contribui para reconhecer e compreender modos
distintos de ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que € diverso,
compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e valorizacdo
do que é diferente. (BRASIL, 2017, p. 139)

Jouve (2012) também reitera a importancia do ensino da literatura, que para ele esta
ligada ao sentimento do belo e ao prazer estético que a arte literaria promove no leitor. Para o
autor ha uma contradicdo entre a relacdo estética e a intencdo de ensino. A primeira esta
associada ao quadro individual, ao prazer pessoal, ja a segunda estd empenhada em fazer surgir
saberes e ser (til para a coletividade. No entanto, para que a literatura consiga transmitir saberes,
percepcdes de mundo e modelos de comportamento, é preciso que ela propicie uma imersédo
mimetica no mundo da ficcdo como postula também Compagnon (2009) e Calvino (2007).
Jouve (2012, p. 136) aprofunda um pouco mais e enfatiza que a interiorizagdo por imerséo
apresenta a0 mesmo tempo uma vantagem e um inconveniente. A vantagem seria que “a

informacdo transmitida pela literatura tem uma forca de impacto que o discurso racional ndo
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pode ter: ela é “sentida” antes de ser entendida, portanto sem ser compreendida”. O
inconveniente é que ela é apreendida de modo inconsciente e “gravada passivamente”. O autor
prossegue esclarecendo que os estudos literarios tém como fungdo conceituar aquilo que na
relacdo estética esta interiorizado por imersao e que esses estudos “s6 podem ter legitimidade
se resultarem em algo util para a sociedade” (JOUVE, 2012, p. 139). O leitor percebe entéo, as
informagdes presentes nos textos literarios que se transformam em saberes e o professor
transforma esses saberes em conhecimento. Aqui, provavelmente, seja o cerne da questdo, o
conhecimento que a obra literaria proporciona, que esta vinculado ao enriquecimento de nossa
compreensdo, de quem somos e a realidade que estamos vivendo.

Continuamos ainda com esta interpelacdo tdo atual, inquietante e importante a esta
pesquisa: Literatura para qué? Talvez possamos responder com base no ja discutido e no hoje
vivenciado. No momento em que uma pandemia faz a humanidade parar e se distanciar, temos
entdo, tempo para refletir sobre muitas questdes, entre elas, o valor da vida, da saudade, da
escolha de trabalhar e correr o risco de morrer contaminado pelo virus ou se isolar em casa e
provavelmente morrer de fome. Observamos entdo, confusos e ao mesmo tempo perplexos, a
economia e o dinheiro falarem mais alto e o desespero pela sobrevivéncia também. Diante de
tal cenario, a resposta a indagagdo de Antoine Compagnon (2009) possivelmente seria de que
a literatura nos permite respirarmos como afirma Barthes, de tornarmos mais sensiveis aos
fatos, ao outro e assim tornar mais leve os fardos da existéncia. E também de refletirmos que a
literatura como influéncia é feita para gerar frutos diferentes do dédio, da raiva, da ignorancia,
da mediocridade. Talvez, depois desses acontecimentos ocasionados pela pandemia, a literatura
podera se tornar mais forte, pois havera mais inspiracdo e com certeza a escola se consolidara

COmMO 0 espago mais importante para que isso aconteca.

1.1 A importéncia da selecdo dos textos

Para que aconteca o letramento literario no ambiente escolar é necessario planejamento
e escolha consciente dos textos literarios, de modo a dar preferéncia a textos que estao de acordo
com a faixa etaria do aluno e que lhe faca refletir, fantasiar, se emocionar e expor sua
experiéncia como leitor de mundo.

Cosson (2018) propde combinar trés critérios de selecdo de textos, permitindo-os agir
simultaneamente no letramento literario. O primeiro critério € ndo desprezar o canone, pois é

nele que se encontra a heranca cultural de uma nacéo. O segundo, é ndo apoiar-se somente na
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contemporaneidade dos textos, mas em sua atualidade.? No que diz respeito ao terceiro critério,
o0 autor propde aplicar principios da diversidade, entendido para além da simples diferenca entre
textos. Levaremos em conta esses trés critérios, com foco maior no Ultimo, pois as tematicas
das obras levadas para os alunos precisam ser diversificadas, a fim de mostrarem outras
realidades, outras perspectivas e visdes de mundo, porque:

[...Jcada uma traz apenas um olhar, uma perspectiva, um modo de ver e de
representar o mundo. Em lugar de relages intertextuais e um discurso que se
edifica justamente com a premissa de nada prender em seu interior, a literatura
na escola precisa de obras, géneros e autores diversificados porque o
importante é acumula-los em um painel tanto mais amplo quanto mais vazio
de significado. Substitui-se, assim, a qualidade pela quantidade de textos lidos
como critério de letramento. (COSSON, 2018, p. 35)

Como forma de promover a diversidade de autores e obras literarias na escola, este
trabalho dissertativo priorizou textos da literatura produzida em Mato Grosso, importante para
a formacdo cultural e identitaria dos alunos. A maioria das escolas ndo estabelece como
prioridade a literatura regional, seja pela falta de incentivo do governo em proporcionar obras
de autores mato-grossenses ou pelo desconhecimento desta literatura pelos professores de
lingua portuguesa. Entdo, professores e alunos, por falta de opcao, ficam presos aos textos
literarios ou trechos destes, que o livro didatico oferece.

Desta forma, a escola precisa trabalhar a literatura regional, pois € por meio dessa, que
alunos vao ter contato com a cultura, linguagem e tematicas locais, favorecendo a ampliacédo
do repertorio literario deles. A DRC (Diretrizes de Referéncia Curriculares do Estado de Mato
Grosso) mostra que:

No caso especifico da literatura produzida em Mato Grosso, alguns autores
apresentam sua obra utilizando o espaco geogréfico especifico do estado, com
seus biomas, e aspectos culturais, como o linguajar da baixada cuiabana em
contraste com aquele trazido pelos migrantes de diferentes partes do pais,
enquanto outros abrem mao dessa caracterizacao regional e universalizam seu
discurso. (MATO GROSSO, 2018, p. 61)

O governo do Estado mostra-se contraditorio em relacdo a literatura produzida em Mato
Grosso, pois nos documentos oficiais ele estimula e faz cobrangas para trabalharmos textos
literarios mato-grossenses que tratam de aspectos regionais, mas ndo investe em formacéo dos
professores e nem em acervo de obras literarias, tornando dificil o trabalho nas escolas.

Diante de tantas dificuldades enfrentadas pelos professores de lingua portuguesa no que

tange ao ensino de literatura, a todo momento temos que tentar convencer a sociedade sobre a

2 Para Cosson (2018), obras contemporaneas séo as escritas e publicadas em meu tempo, e as atuais sdo aquelas
gue tem significado para mim, independente da época em que foi escrita ou publicada. Isto significa que muitas
obras contemporéneas ndo tém sentido para o leitor e outras vindas do passado tem real significado para sua vida.
O letramento literario sempre trabalhara com as obras atuais.
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importancia que a literatura exerce na formagdo intelectual do ser humano. Tais
convencimentos se materializam seja pela leitura, projetos, arrecadacdo de fundos para
aquisicdo de novos livros ou mesmo pela paixao ao falar sobre e viver a literatura. Para tentar
mostrar tal importancia, aplicamos uma proposta de letramento literario em que textos da

literatura regional foram considerados.

1.2 O que preconizam os documentos oficiais sobre o texto literario

Como defende Candido (1989), a literatura deveria ser um direito basico de todo ser
humano, por possuir um papel humanizador e fazer com que o ser humano se conhega,
compartilhe suas experiéncias e reflita sobre o meio social em que vive. A literatura tem a
funcdo de educar e instruir, porque os valores sociais se fazem presentes nas mais variadas
formas de ficgdo, poesia e drama. O texto literario é a reelaboracdo do real por meio da
Imaginacado, que possibilita ao ser humano vivenciar experiéncias que podem mudar sua viséo
de mundo e seu modo de agir. Candido (1989, p. 113) nos esclarece ainda:

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestacGes da ficgdo, da poesia e da agdo dramética.
A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.

Pensando na literatura como forga criativa da imaginacdo capaz de transformar a
realidade, os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p. 26) abordam o texto literario como
uma forma peculiar de representacédo e estilo, que néo fica preso a critérios de observacao fatual
e nem ligados a categorias que observam, explicam ou descrevem a realidade, ou seja, o texto
literario “ultrapassa e transgride para constituir outra mediagéo de sentidos entre o sujeito e o
mundo, entre a imagem e o objeto, mediacgdo que autoriza a ficgdo e a reinterpretagdo do mundo
atual e dos mundos possiveis”.

O Documento de Referéncia Curricular do Estado de Mato Grosso (DRC), mostra que o
texto literario é tratado muitas vezes como pretexto para se trabalhar outras questdes como
valores morais ou mesmo tépicos gramaticais, deixando de lado o seu verdadeiro propdsito que
€ usar a imaginacao e a criatividade, desta forma:

Usa-se para expor pontos de vista, para exemplificar géneros textuais e do
discurso, para estudar aspectos gramaticais da lingua. Mas, poucas vezes, 0
texto € usado para seu fim precipuo, principalmente no ensino fundamental:
conduzir a crianca de diferentes idades a um mundo imaginario no qual tudo
“pode ser”. (MATO GROSSO, 2018, p. 27)



25

O que podemos observar nos documentos oficiais que estabelecem as diretrizes para a
educacdo brasileira € que a educacdo literaria tem muita importancia para a formacéo
intelectual, reflexiva e critica do aluno, e a escola é o lugar da rede de transmissao de ideias e
de formacdo do leitor literério.

Em relagdo a literatura mato-grossense, a qual pertencem os contos que fizeram parte
deste trabalho, 0 Documento de Referéncia Curricular do Estado de Mato Grosso (2018, p. 30)
seguindo a linha da BNCC, estimula professores a ensinar a literatura produzida em Mato
Grosso em sala de aula, uma posi¢do muito importante para a valorizagédo da cultura e literatura
regional, apesar da falta de recursos, como mencionado anteriormente. “Neste campo, o
educador pode utilizar como proposta a Literatura Mato-Grossense, como forma de apresentar
ao estudante as obras literarias e artisticas do Estado”. A DRC traz no campo artistico-literario,
como objetivos de conhecimento, as manifestacdes artisticas literarias e textos produzidos em

Mato Grosso, como podemos observar no quadro abaixo:

Figura 1- DRC/Campo Artistico-Literario.
CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

PRATICAS DE
LINGUAGEM

Leitura

HABILIDADES

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literdrios ¢ entre estes e
outras manifestagdes artisticas (como cinema, teatro, musica,
artes visuais e midiaticas), referéncias explicitas on implicitas a
outros textos, quanto aos temas. personagens € recursos
literarios e semioticos

OBJETOS DE
CONHECIMENTO
Relagdo entre textos

Manifestagdes artisticas
literdrias em Mato
Grosso;

Filmes curta-metragem
produzidos em Mato
Grosso, em comparagio
com textos que tratem do
mesmo fema.

(EF6TLP28) Ler, de forma autonoma, ¢ compreender —
selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a
diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros ¢ suportes —, romances infanto-juvems. contos
populares, contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e
africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas,
poemas de forma livre ¢ fixa (como sonetos ¢ cordéis), video-
poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagio
sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,
ftemas, autores.

Estratégias de leitura
Apreciagio e réplica

Textos produzidos em
Mato Grossos que
tragam aspectos
regionais;

Fonte: Documento de Referéncia Curricular do Estado de Mato Grosso (2018, p. 34).

Constatamos ainda, que na DRC a literatura é tratada de forma irrelevante frente a sua
importancia e grandeza, ndo existem nos documentos oficiais uma orientagdo contundente aos
professores no que refere ao trabalho com a literatura. As diretrizes ndo deixam explicitas que
é funcdo do professor de lingua portuguesa e também dos professores dos anos iniciais ensina-
la. Ha somente orientacdes, 0 que sugere ser uma escolha subjetiva trabalhar ou ndo com a
literatura. Na DRC hé indicios de que o ensino literario seja facultativo, quando lemos o

seguinte trecho “E preciso lembrar que na educacao infantil e nos anos iniciais do fundamental,
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a literatura aparece de forma pontual e especifica na leitura deleite. Entretanto, alguns
professores ignoram a importancia dessa estratégia de leitura e a subutilizam ou nem utilizam”
(MATO GROSSO, 2018, p. 27). Observamos ainda, que foram dedicados somente dois
subcapitulos para o ensino da literatura, o primeiro com o titulo “Educacao literaria” com duas
paginas escritas, e o segundo com o titulo “Literatura produzida em Mato Grosso no ensino
fundamental” com uma pagina. Serd que trés paginas dardo conta de expressar a imensa
importancia da literatura para a formacdo humana dos alunos e ajudar os professores a
compreender que € necessario trabalhd-la e jamais esquecé-la? H4, também, um quase
apagamento da palavra literatura que, em Vvarios momentos, é substituida pelos termos
“formacdo literaria”/ “esfera literaria”/ “sistema literario”/ “educacdo literaria”/ “linguagem
literdria”, o que pode causar uma sensacdo conceitual vaga a alguns professores, e assim
fazendo com que ndo trabalhem da melhor maneira possivel a literatura no ensino fundamental.

Diante do exposto, fica evidente a necessidade de contribuir com o letramento literario
de nossos alunos, acrescentando obras da regido, importantes para compreender a cultura, a arte
e 0 contexto social do estado. O letramento em literatura mato-grossense € um dos principais

objetivos desta pesquisa-acao.

1.3 A literatura em Mato Grosso

Sem duvidas, um dos maiores desafios da escola € manter a leitura viva e dindmica no
dia a dia do aluno. No que concerne a leitura literéria, este trabalho se torna um pouco mais
laborioso. Tornar o texto literario um elemento capaz de auxiliar o estudante a entender a sua
vida e a comunidade em que esta inserido, € um recurso possivel para que a literatura ganhe
sentido e forca. Entdo, nesta linha de pensamento, devemos refletir sobre qual a importancia
das producdes literarias regionais para alcancar o tdo almejado leitor? Sabemos que nao
podemos esquecer 0s canones nacionais, porém incentivar e favorecer a literatura regional é
disponibilizar temas que fazem parte do contexto dos alunos e isso faz com que eles se sintam
mais motivados, ja que vao se sentir representados por ou identificados com esta literatura,
desenvolvendo assim um pensamento critico sobre sua realidade.

Diante dessa importancia da literatura regional, devemos ressaltar que as primeiras
producdes literarias de Mato Grosso levaram “a cabo um projeto de identificacdo local, de
valorizacdo das letras mato-grossenses frente as letras nacionais” (BARBOSA, 2011, p. 129),
por meio de uma literatura embasada no regionalismo. Contudo, de acordo com Leite (2009, p.

26), a partir do inicio do século XXI, comega-se a mudar os temas abordados nesta nova
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literatura, que agora “se debruca sobre os mais variados aspectos da existéncia humana sem
preocupacao e sem a conexao com uma possivel localizacdo”. Podemos observar tal afirmacao
em varias obras de escritores mato-grossenses, que abordam temas atuais, como a homofobia
presente no conto “A confissdo” do autor Santigo Vilela Marques ou mesmo o trafico de drogas
no conto “A palavra” do mesmo autor. A literatura produzida no estado varia de temas relativos
a terra e a cultura a outros que ressaltam valores humanos universais.

O estado de Mato Grosso possui um repertério literario rico e criativo, com obras e
escritores que ndo deixam nada a desejar em relacdo as demais literaturas brasileiras e isso
apesar do pouco tempo de afirmacéo, como relata Magalhaes (2002, p.13). “E preciso lembrar
que a literatura mato-grossense s se afirmou a partir do inicio do século XX. Antes dessa data,
as manifestacdoes culturais se resumiam a representacdes de pegas teatrais[...]” Devido a
brevidade da producéo literaria produzida em Mato Grosso, a falta de incentivo e também ao
movimento migratério no estado, existe um desconhecimento da realidade literaria aqui
produzida. A autora Hilda Magalh&es expde em seu livro, Literatura e Poder em Mato Grosso
(2002), esse desconhecimento até no meio académico “Como boa parte da populacéo de Mato
Grosso é oriunda de movimentos migratorios, verifica-se também um grande desconhecimento
da comunidade académica com relacio a realidade do estado em que vive” (MAGALHAES,
2002, p.13).

Outro fator que também contribui para o desconhecimento da literatura regional é o
préprio livro didatico disponibilizado pelo governo as escolas publicas, que ndo traz quase
nenhuma referéncia a literatura mato-grossense, com algumas excecdes como Manoel de
Barros que conseguiu algum destaque no &mbito nacional, e mais recentemente o livro de
poemas Apesar do Amor (2016), de Mali Walker, e o livro de poemas infantis Sabichdes (2017),
de Marta Helena Cocco, que foram selecionadas para o PNLD em 2018. Feito inédito,
comprovando que a literatura mato-grossense € de exceléncia.

Em vaérias dissertacfes do Mestrado Profissional em Letras-PROFLETRAS- Unidade
Sinop-MT, observamos que os resultados de algumas pesquisas evidenciam a falta de incentivo
a literatura regional, como escreve Deise Baggenstoss, em sua dissertagdo intitulada “Poemas
e narrativas curtas da literatura mato-grossense: producéo de leitura e de textos multimodais”:

Em oito volumes analisados, s6 houve um poema do poeta Manoel de Barros,
em mais de 1.400 textos disponiveis. Este dado mostrou-nos que ainda
existem lacunas a serem preenchidas em materiais didaticos fornecidos pelo
Governo Federal que sdo distribuidos as escolas publicas do Estado por
intermédio do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), sobretudo,
relativamente & Literatura produzida em Mato Grosso (BAGGENSTOSS.
2018, p. 12)
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Baggenstoss (2018, p. 21) ainda esclarece que o estudo a respeito da literatura mato-
grossense fica a cargo somente dos professores regentes, que encontram dificuldade no trabalho
com os alunos, pois as escolas publicas ttm como apoio pedagogico principal os livros didaticos
que “possuem eixos de ensino comuns para todo o pais”. Para amenizar esta situagao e divulgar
a literatura mato-grossense, existe a lei estadual nimero 5.573, de 06 de fevereiro de 1990, de
autoria do entdo deputado Hermes de Abreu, que torna obrigatorio o ensino da literatura
regional em todas as escolas, mas isso ndo acontece na realidade. Ha4 uma lacuna no ensino
desta literatura nas escolas do estado, ndo ha obras nas bibliotecas, ndo ha investimento do
governo estadual e ndo existe a disciplina de Literatura mato-grossense na matriz curricular das
escolas, ficando, assim, os professores de lingua materna sem apoio para trabalhar, dependendo
unicamente de seus esforgos e materiais proprios.

Se existe uma lei que incentiva o ensino da literatura produzida em Mato Grosso, apesar
de ndo ser ainda executada, entdo € preciso buscar estratégias para que esse ensino ocorra. E
uma dessas estratégias € trabalhar com contos da literatura mato-grossense, 0 que propomos
nesta dissertacdo, que prevé um trabalho com as turmas dos anos finais do ensino fundamental.

Lucas do Rio Verde-MT ¢é uma cidade colonizada por migrantes sulistas, e posteriormente
por migrantes nordestinos, que pouco ou nada conhecem sobre literatura regional, e nem mesmo
quem nasce em Mato Grosso ndo a conhece. O intuito da pesquisa-acdo também foi fazer
florescer nos alunos o sentimento de pertencimento a cultura regional por meio de leituras de

contos do autor selecionado e estimula-los a ler outros autores.

1.4 Algumas balizas teodricas sobre letramento literario

Kleiman (2005) explica que quando uma crianc¢a, jovem ou adulto comecam a ler e a
escrever, eles iniciam o processo de letramento. Para a autora o letramento é o uso da lingua
escrita em todos os lugares da sociedade. Magda Soares (2000, p. 17), refere-se ao letramento
como “Estado ou condi¢do de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as
praticas sociais que usam a escrita”. A escrita estad no cotidiano da maioria das pessoas e é
preciso entendé-la, pois vivemos em uma sociedade complexa e dinamica, que a usa
praticamente em todas as ocasifes e locais como igrejas, parques, hospitais, no comércio, em
anuncios, enfim, estamos rodeados por uma infinidade de textos escritos. Cosson e Souza
(2011, p. 102) esclarecem também que, “para entendermos como a escrita atravessa a nossa
existéncia das mais variadas maneiras, criamos o termo letramento, ou seja, designamos por

letramento os usos que fazemos da escrita em nossa sociedade”.
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No entanto, ndo é tdo simples o conceito de letramento, este termo tem mudado de
sentido no decorrer dos anos. Cosson e Paulino (2009, p. 65) nos esclarecem que ao longo do
século XX o conceito de letramento apresenta pelo menos dois eixos de definicdo, que
continuam vigentes e renovados. O primeiro o situa no “campo do dominio basico da escrita,
considerada como uma tecnologia”. Neste eixo, o letramento passa a designar a habilidade de
ler e escrever, se distanciando do adjetivo letrado e da nogdo de refinamento literario e
intelectual estabelecida no século XIX. Aqui, o letramento é considerado como competéncia
individual da tecnologia da escrita, hd a preocupacdo, neste momento com o analfabetismo e
com a insergao das pessoas no mundo do trabalho e na vida social, ou seja, a sociedade precisa
do “dominio da escrita para manter o que antes era o desenvolvimento industrial e hoje é o
tecnologico” (COSSON e PAULINO, 2009, p.64).

No tocante ao segundo eixo, 0 letramento passa a ndo ser mais considerado como
habilidade e competéncia individual de leitura e escrita, porém é descrito como um conjunto de
praticas sociais. Segundo Street (2003), essas praticas envolvem a capacidade e 0s
conhecimentos, 0s processos de interacao e as relacfes de poder relativas ao uso da escrita em
contextos e meios especificos. Nesta concepcédo, letramento passa a ser plural e ndo mais
singular, pois “ha tantos letramentos quantos praticas sociais” (COSSON e PAULINO, 2009,
p. 65), entdo comecam a surgir as expressdes como letramentos e mutiletramentos. A partir da
compreensdo da multiplicidade do termo letramento, comegamos a estender o seu significado
“para todo o processo de construcdo de sentido, tal qual encontramos em expressées como
letramento digital, letramento informacional, letramento visual, letramento financeiro,
letramento midiatico [...]” (COSSON e SOUZA, 2011, p. 102). O letramento literario faz parte
dessa pluralidade de letramentos, cujo a relacdo é diferenciada com a escrita. Cosson e Paulino
(2009, p. 67) o definem como “o processo de apropriagdo da literatura enquanto construgdo
literaria de sentidos”. Para 0s autores, esse tipo de letramento faz com que as pessoas deem
sentido a0 mundo e desenvolvam uma leitura critica da sociedade. De acordo com Cosson e
Souza (2011, p.102), “o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de inser¢cdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da palavra a partir
dela mesma”. Para eles, a literatura tem o poder de tornar o mundo compreensivel. Seguindo
com as definic¢Oes a respeito do letramento literario, Graga Paulino (2001, p. 117), em seu artigo
Letramento Literario: Por Vielas e Alamedas, comenta que o texto literario esta ligado ao
“trabalho estético da lingua, a proposta de pacto ficcional e a recepg¢do ndo pragmatica”. Para a

autora um cidadao verdadeiramente letrado:



30

[...] seria aquele que cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura
desses textos, preservando seu carater estético, aceitando o pacto proposto e
resgatando objetivos culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos
funcionais ou imediatos para seu ato de ler. (PAULINO, 2001, p. 117-118)

Desta forma, compreendemos que o letramento literario realiza-se quando a literatura
nos proporciona um sentido mais amplo do mundo e quando somos capazes de ultrapassar as
barreiras da superficialidade. Para Cosson e Souza (2011), o letramento literario € muito mais
do que saber ler textos literarios, porém é uma atualizacdo permanente que o leitor precisa
adquirir a respeito do universo da literatura, € uma experiéncia de dar sentidos a vida por meio
da arte das palavras.

Se a experiéncia literaria é o foco do letramento literario, o que dizer do letramento
literdrio na escola? Alguns autores discorrem sobre o tema. Cosson e Paulino (2009, p. 71)
argumentam que o letramento literario enfrenta dificuldades em se efetivar no ambiente escolar,
pois a “escola enfatiza demasiadamente o conhecido ¢ o mensuravel, negando espaco para o
estranho e o inusitado”. Eles vao além, relatando que a maioria das escolas valoriza a repeticdo,
aquilo que o livro didatico ou os professores dizem. Consequéncia disso sdo producdes de textos
sem criatividade e alunos que talvez nunca vao se tornar sujeitos-autores. Em seguida, 0s
autores comentam que a escola prioriza um letramento funcional e basico, assumindo-se como
“agente de um letramento servigal, em nome de uma sociedade ja pronta, ja organizada, com
funcdes ja predefinidas para os sujeitos, afastadas de quaisquer producdes criticas, subversivas,
excepcionais” (COSSON e PAULINO, 2009, p.71). De acordo com os autores, quando
aparecem praticas ou producdes diferentes, a reacdo da maioria dos professores é negar essas
producdes que se afastam das regras, que exploram o inusitado e que provocam
guestionamentos.

Os autores aclaram ainda, que para se efetivar o letramento literario na escola é
necessario o contato constante dos alunos com a literatura e, para isto, descrevem algumas
sugestdes para que isso ocorra. A primeira delas é a formacdo de uma comunidade de leitores,
na qual o professor pode formar grupos de estudos, clubes de leitura, ou qualquer outra acéo
que faca o aluno participar ativamente. A segunda préatica diz respeito & consolidacdo e
ampliacdo do contato do aluno com a literatura de maneira que compreenda que ela esta
presente em varias formas de manifestacOes artisticas como producdes orais, musicas, pinturas,
filmes, ndo apenas nos textos escritos. Outra sugestdo € referente a formacéo do gosto literario,
ndo como “mero refinamento, e sim como aprendizagem da cultura literaria” (COSSON e
PAULINO, 2009, p. 75). A quarta sugestdo, refere-se ao exercicio da escrita literaria, ndo no

intuito de formar escritores, mas como forma de oferecer ao aluno a oportunidade de se
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expressar usando as palavras, nesta interacdo entre a escrita e a literatura é vantajoso usar
métodos para construcdo de sentidos como parafrase, parddias, releituras ou qualquer outro que
promova a criatividade e o encantamento pela producéo literaria.

Outros autores também enfatizam o lugar da escola neste processo de letramento. Para
Cosson e Souza (2011, p. 102), “o letramento literario precisa da escola para se concretizar, isto
é, ele demanda um processo educativo especifico que a mera pratica de leitura de textos
literdrios ndo consegue sozinha efetivar”. Zappone (2008, p. 54) acrescenta que o letramento
literdrio € “mais visivelmente observado no espago escolar, uma vez que a leitura de textos
literarios fora da escola é bem menos visivel”. Ela ainda comenta que as préaticas de leitura que
mais temos acesso sdo aquelas transmitidas pela escola.

No ensino fundamental, a literatura tem a funcédo de continuar e fortalecer a formacéao do
leitor, mas infelizmente ndo € isso que percebemos. O texto literario estd deixando de ser
inserido na educagdo das criangas e adolescentes, dando lugar a multiplicidades de textos
contemporaneos, como 0s jornais e as revistas. De acordo com Cosson (2018, p. 21), isso
acontece “sob argumento de que o texto literario ndo seria adequado como material de leitura
ou modelo de escrita escolar”, por ser considerada uma linguagem criativa.

O que estamos presenciando nas escolas é uma busca incansavel pela formacdo de um
leitor competente e para isso é oferecido aos estudantes o maior nimero e diversidade de textos
com o proposito de desenvolver a sua capacidade comunicativa. Assim a literatura, diante dessa
variedade de textos, com frequéncia ndo é trabalhada como deveria nas escolas. A questdo é
bastante séria considerando que “no ensino fundamental, a literatura tem um sentido tao extenso
que engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com ficgdo ou poesia”, (COSSON,
2018, p. 21). Proporcionar o letramento literario na escola surge como estratégia para superar a
falta de interesse dos alunos pela leitura literaria e para garantir a principal funcao da literatura,
que de acordo com Cosson (2018 p. 23), é a de “construir e reconstruir a palavra que nos
humaniza”. Assim sendo, o letramento literario € uma prética social e de responsabilidade da
escola, cuja funcdo é transformar a literatura em algo agradavel e prazeroso.

Quando se deseja promover o letramento literario é preciso ir além da simples leitura
decodificada do texto e proporcionar condigdes para o aluno se tornar capaz de ler, interpretar
e também produzir seus textos, sem a cobranca de que possua qualidade literaria. Também é
importante que escritor e leitor permutem entre si seus sentidos e com a sociedade em que estéo
inseridos, compartilhando assim suas visées de mundo. O texto literario sé tera sentido com

este transito, pois:
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Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e 0 mundo do outro. O
sentido do texto s se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz
a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo esta
absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz mais
sentido para mim. E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e &
capacidade da palavra de dizé-lo, para que a atividade da leitura seja
significativa. (COSSON. 2018, p. 27)

Para a escolha dos textos a serem trabalhados com os alunos é preciso que esses sejam
atuais, ou seja, que tenham significado como mencionado anteriormente. Em outras palavras,
s0 se faz o letramento literario quando o texto estabelece uma relacéo de sentido para os alunos,
tornando-os leitores que tenham capacidade de fruicdo e compreensdo. Esse aspecto é tdo
importante para o processo de aprendizagem do estudante que o tema é abordado com énfase

no campo artistico-literario da BNCC, quando esclarece:

Para que a experiéncia da literatura — e da arte em geral — possa alcancar seu
potencial transformador e humanizador, é preciso promover a formagéo de um
leitor que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também que
seja capaz de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e
preferéncias (por autores, estilos, géneros) e que compartilha impressdes e
criticas com outros leitores-fruidores. (BRASIL, 2018, p. 147)

Na perspectiva de contribuir com o processo de letramento literario, trabalhamos com
atividades de producdo de leitura que levaram os alunos a estabelecer sentido entre o texto

literario e sua vida.
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2 A ESCOLHA DO GENERO CONTO PARA O LETRAMENTO LITERARIO

A emocdo no ato de contar e ouvir histérias, sejam dos mais variados assuntos ou
propdsitos, caminha, evolui e até se confunde com a prdpria histéria humana. Tomamos como
exemplo, entre Vvarios, os povos indigenas que tém suas tradicdes e mitos transmitidos de
geracdo a geracdo, utilizando sua maior fonte que € a oralidade, concretizada pelo ato de contar.
Um ato que envolve interacdo entre seus membros e a difusdo cultural. Ou ainda, podemos
citar, caracterizando a primeira fase do conto, algumas civilizacbes como a egipcia e a grega
que utilizavam a préatica de contar suas historias desde antes da tradigdo escrita. Gotlib (2006,
p. 6 grifos da autora) explica que “para alguns, os contos egipcios - Os contos dos magicos-séo
0s mais antigos: devem ter aparecido por volta de 4000 anos antes de Cristo”. Naquele contexto,
0 conto e o relato sagrado se confundiam, ou seja, os relatos estavam extremamente ligados a
religiosidade. Em uma segunda fase, inicia “a histéria mesmo do conto, quando ele se libera da
religido e passa a ter vida propria” (GOTLIB, 2006, p. 24), os narradores ndo podiam ser
quaisquer pessoas, antes sd exerciam essa funcéo os sacerdotes e as pessoas mais velhas. Diante
desse contexto, passamos a refletir o quanto o conto percorreu e percorre a histéria da cultura
humana, sempre unindo as pessoas seja para contar ou ouvir, seja em tempos primitivos ou na
atualidade, no intuito de encantar, ensinar ou somente conversar e conviver com o outro, por
isso:

[...]sob o signo da convivéncia, a estdria sempre reuniu pessoas que contam e
gue ouvem: em sociedades primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para
transmiss@o dos mitos e ritos da tribo; nos nossos tempos, em volta da mesa,
a hora das refeicOes, pessoas trazem noticias, trocam ideias e... contam casos.
Ou perto do fogdo de lenha, ou simplesmente perto do fogo. (GOTLIB, 2006,

p.5)

De acordo com Gotlib (2006), a forma de contar a realidade seja a do nosso cotidiano ou
da nossa fantasia com interferéncias/invengdes do autor, faz com que o conto literario se
diferencie de um simples relato de acontecimentos, pois para a autora relatar implica contar o
acontecido outra vez, como se fosse uma copia, porém o conto ndo tem compromisso com a
historia real. Ficgdo e realidade fundem-se e transforma-se em “a arte de inventar um modo de
se representar algo” (GOTLIB, 2006, p. 12). Agora, ndo importa mais se sdo falsos ou
verdadeiros os acontecimentos, mas a emocao estética produzida no momento da leitura.

Dessa forma, em meados do século X1V, o conto passa da transmissao oral para o registro
escrito, assim, ha a afirmacdo de sua categoria estética. A partir de entdo, comega uma busca
insistente por sua definicdo, muitos criticos literarios ja tentaram definir o que é um conto,

porém sdo vagas as respostas. Para Mario de Andrade (apud GOTLIB, 2006, p. 9), tal angustia
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é um “indbil problema de estética literaria”, para ele o conto é indefinivel, irredutivel a receitas.
Com o olhar voltado para a literatura produzida atualmente, Figueiredo (2016), também explana
sobre a problematica conceituagdo do conto neste momento pés-autdnomo?®, no qual leva a
literatura a passar por algumas ressignificacoes:

[...]Jcentraremos no exemplo do género literério conto, aquele conto conhecido
pela sua pequena extensdo e elementos das narrativas pontuais e em close-up,
ou seja, Unico tempo, foco em poucos personagens, conflito particularizado,
ambientacdo em um espaco, vai diluindo-se e dando lugar a outra forma de
conto, ou melhor, as multiplas formas de contos, por isso a dificil
categorizacdo dessas produgdes. (FIGUEIREDO, 2016, p. 95)

Para Figueiredo (2016), os contos atuais se diferenciam dos contos anteriores, por
possuirem uma flutuacdo no que se refere ao pacto com o leitor, pois “0 texto pode ser romance
e a0 mesmo tempo reportagem, por exemplo, havendo uma diluigéo nas defini¢des que rodeiam
a literatura e dependendo do olhar externo de quem 1&€” (FIGUEIREDO, 2016, p. 94). Para a
autora, os estudiosos da literatura deparam-se com o impasse de definir as narrativas atuais a
partir dos conceitos antigos que ja ndo conseguem mais classifica-las. Ela continua a elucidar
que algumas literaturas consideradas pds-autbnomas ndo admitem leituras literarias, ja que ndo
importa se sdo ou ndo literaturas, se sdo ficcdo ou realidade, porém o compromisso que se
estabelece é com a realidade cotidiana, com o presente. Desta forma, segundo Figueiredo (2016,
p. 94), esta literatura € caracterizada pelo fim da sua independéncia e quebra de autonomia, pois
“0s campos ndo sao mais autdbnomos; o cultural, o politico, o literario e 0 econémico se fundem
e a realidade se aproxima da ficcao”. A autora conclui que hé a necessidade de um olhar mais
atencioso sobre o género conto e a reformulacdo do seu conceito em meio a essas
transformacdes literarias:

Estando em um territdrio movedico, pela multiplicidade de tipos de contos, 0s
tedricos da literatura precisam revisar e refazer o conceito e caracteristicas do
género conto, uma vez que os parametros de defini¢do da literatura se diluem
e com eles o que compreendemaos sobre conto. (FIGUEIREDO, 2016, p. 95)

Mesmo diante de tais reformulagdes, que torna ainda mais dificil conceituar este género,
ndo podemos deixar de admitir que a arte de contar histérias e de representar a realidade por
meio da imaginacdo sao pilares do género conto. Uma narrativa curta, que vem conguistando
leitores no decorrer dos seculos. Ele instiga, faz refletir e faz o leitor mergulhar no mundo do
narrador. No entanto, devemos destacar a importancia deste narrador que somente vai adquirir

posicdo de contista deixando de ser um simples contador de historias quando conseguir:

%“E em meio as tendéncias de produgao literaria destes Gltimos anos, que Ludmer desenha um universo de
reflexdo em que passa a denominar de literaturas pés-auténomas”. (FIGUEIREDO, 2016, p. 94)
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[..Jum resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue construir um
conto que ressalte os seus préprios valores enquanto conto, nesta que ja é, a
esta altura, a arte do conto, do conto literario. Por isso, nem todo contador de
estorias é um contista. (GOTLIB. 2006, p.13)

Outro ponto a ser destacado € o valor do conto na qualidade de obra literaria, que esta
vinculado a habilidade do contista em dominar os elementos narrativos e prender a atencéo do
leitor. Ao construir um conto, o autor precisa fisgar o leitor com uma histéria que mantenha a
tensdo, sem dar motivos para interrupcées, por isso Poe (1842), sugere que o trabalho de arte
literaria se limite a uma Unica sentada, a teoria do autor segundo Gotlib (2006, p. 32) “recai no
principio de uma relacdo: entre a extensdo do conto e a reacdo que ele consegue provocar no
leitor ou o efeito que a leitura lhe causa”. Isso remete-nos a Cortazar (1974) quando esclarece
que existem elementos invaridveis e certos valores que tornam um conto bom, peculiar e com
qualidade literaria, esses elementos se aplicam a todos os tipos de contos, sejam eles,
fantasticos, humoristicos, dramaticos ou realistas. Para o autor, um desses elementos € a nogéao
de limite que o diferencia do romance, pois no conto ha primeiramente o limite fisico “de tal
modo que na Franga, quando um conto ultrapassa as vinte paginas, toma ja o nome de nouvelle,
0 género a cavaleiro entre o conto e o romance propriamente dito” (CORTAZAR, 1974, p. 151).
O autor ainda compara o conto a uma fotografia, pois ela se utiliza de recorte de certos
fragmentos do cotidiano e consegue transmitir uma visdo ampla, dindmica e até espiritual da
realidade. Tanto o fotografo quanto o contista precisam escolher uma imagem ou um
acontecimento que sejam significativos, isto é:

[...] que ndo s6 valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar
no espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de fermento que
projete a inteligéncia e a sensibilidade em direcdo a algo que vai muito além
do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto. (CORTAZAR,
1974, p.152)

O conto, desde o inicio da narrativa, precisa trabalhar em profundidade e ndo pode se
preocupar com detalhes, isso porque ndo ha tempo suficiente. Cortazar (1974, p. 152) reitera
que para provocar a abertura necessaria no leitor, é preciso que o tempo e 0 espaco estejam
condensados, “submetidos a uma alta pressdo espiritual e formal”. Outro elemento apreciado,
é 0 material significativo do conto que, de acordo com o autor, parece estar intimamente ligado
a capacidade do tema em transformar algo corriqueiro em relatos formidaveis. Para confirmar
tal principio, Cortazar (1974, p. 153) postula que “um conto ¢ significativo quando quebra seus
préprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e as vezes miseravel historia que conta”. Porém, a ideia de significacéo

sO tera sentido se estiver relacionada com a ideia de tensdo e intensidade dado a todo tratamento
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literdrio do tema. Observamos tais premissas em alguns contos consagrados da literatura
brasileira que, mesmo escritos em épocas remotas, nunca deixam de cativar o interesse e 0
prazer literario dos leitores. Como néo ficar tenso e apreensivo durante toda a narrativa do
conto “A Cartomante” de Machado de Assis? Quando comegamos a leitura, logo ficamos aflitos
com o tridangulo amoroso entre Rita, Camilo e Vilela, com a traigéo e o futuro das personagens,
ficamos ainda mais aterrorizados cada vez que Camilo 1é o bilhete de Vilela — Vem j4, ja, a
nossa casa; preciso falar-te sem demora — O que falaria? Por que tanta pressa? Sera que ja
sabia do adultério? Sao algumas perguntas que surgem apos esse bilhete e Machado o explora
com atributos de um contista experiente. Agora toda a trama gira em torno dos pensamentos e
atitudes de Camilo em relacdo ao escrito naquele bilhete, algo banal é transformado em algo
cativante e no final somos surpreendidos com um desfecho trdgico dos acontecimentos.
Machado consegue envolver seus leitores por meio da intensidade e tensdo de seus contos,
elementos essenciais para atingir a qualidade literaria.

No tocante ao tema, segundo Cortdzar (1974) um bom conto ndo necessita
exclusivamente ter um tema excepcional ou que saia do comum, pelo contrério, ele pode
desenvolver-se em uma historia cotidiana e normal. O que vai fazer a diferenca e tornar o tema
notavel é sua capacidade em atrair um “sistema de relagdes conexas” que inspira no autor ¢
leitor algumas nog¢des, sentimentos e ideias guardadas nas memorias ou na sensibilidade. O
autor ainda continua a explanar que o tratamento eficaz do tema faz com que o conto permita
que o leitor saia de si mesmo e adentre num mundo de relacdes mais complexo e belo. Cortazar
(1974, p. 156) também esclarece que um mesmo tema pode ser significativo para um escritor e
irrisério para outro, assim como pode despertar enorme emocao em um leitor e ser vazio para
outro. A significagdo estd determinada por algo que esta antes e depois do tema “o que esta
antes € o escritor, com sua carga de valores humanos e literarios, com a sua vontade de fazer
uma obra que tenha sentido; o que esta depois ¢ o tratamento literario do tema”. Prosseguindo,
0 autor faz um questionamento sobre qual maneira distinguir entre um tema insignificante de
um significativo, no qual ele mesmo responde “que o escritor € o primeiro a sofrer esse efeito
indefinivel, mas avassalador de certos temas, e precisamente por isso ¢ um escritor”,
(CORTAZAR, 1974, p. 156). Dessa forma, o tema cria uma fascinagao no escritor permitindo
transforma-lo em conto, que mais tarde fara o leitor reagir com o mesmo fascinio. Porém, o
contista precisa descobrir que:

[...] para voltar a criar no leitor essa comogdo que levou a ele préprio a
escrever o conto, é necessario um oficio de escritor, e que esse oficio consiste
entre muitas outras coisas em conseguir esse clima préprio de todo grande
conto, que obriga a continuar lendo, que prende a atencéo, que isola o leitor
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de tudo o que o rodeia, para depois, terminado o conto, voltar a p6-lo e contato
como ambiente de uma maneira nova, enriquecida, mais profunda e mais bela.
(CORTAZAR, 1974, p. 157)

Para que haja um “sequestro momentineo do leitor**, o contista nio pode confiar
somente na sua boa vontade, entusiasmo e experiéncia, porém 0s seus contos precisam nascer
de uma profunda vivéncia, € isso que dard motivacdo aos leitores e os fardo ter interesse,
emocao e espanto com a leitura. A comocao e a admiracdo provocada em pessoas simples por
alguns classicos literarios de dificil entendimento, confirma que um tema profundamente
significativo pode envolver e tocar a qualquer um.

No que se refere a forma, o conto, de acordo com Piglia (2004) apresenta um carater
duplo. Nesse sentido, o autor define duas teses para esclarecer tal ambiguidade. A primeira tese
estabelece que um conto sempre mostra duas histdrias (a visivel e a secreta), a historia 1 é
narrada em primeiro plano, ou seja, relata os acontecimentos e a partir desse ponto constréi-se
em segredo a histdria 2. Para Piglia (2004, p. 89-90) “A arte do contista consiste em saber cifrar
a historia 2 nos intersticios da historia 1. Um relato visivel esconde um relato secreto, narrado
de um modo eliptico e fragmentario”. Segundo 0 autor as duas historias sdo contadas de formas
diferentes e implica trabalhar com duas casualidades, cada conto tem elementos essenciais que
apresenta dupla funcdo e sdo empregados de maneira distinta em cada historia. Piglia (2004, p
90) continua a explicar que “o efeito de surpresa se produz quando o final da historia secreta
aparece na superficie”.

A segunda tese nos ensina que a “historia secreta € a chave da forma do conto e suas
variantes” (PIGLIA, 2004, p. 91). De acordo com o autor, alguns contistas conduzem-na de
variadas maneiras, principalmente na versdo moderna do conto quando ha o abandono de uma
estrutura fechada em que o final é surpreendente, dando lugar a valorizacdo da tensdo entre as
duas histdrias sem nunca desvendéa-las e isso faz com que ocasionalmente a histdria secreta seja
“contada de um modo cada vez mais elusivo”. Para exemplificar, Piglia (2004, p. 93) menciona
que Poe sempre utiliza em seus classicos a estratégia de contar uma historia anunciando o que
havia na outra, como se fossem uma s6. O autor ainda explana sobre a teoria do icerberg de
Hemingway, na qual relata que o mais importante num conto nunca e exposto, porém, a historia
¢ constituida com o “ndo-dito, com o subentendido e a alusdo”. Piglia (2004, p. 94) também
nos esclarece que Kafka inverte os lugares®, ele vai contar com simplicidade e em primeiro

plano a histdria secreta e narrar em sigilo a historia visivel, convertendo-a em algo enigmatico.

4 Termo emprestado de Cortazar (1974, p. 157)
> Lugar da histéria visivel e da histdria secreta.
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Assim, tais contistas enfatizam que o “[...] conto é construido para revelar artificialmente algo
que estava oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos
permite ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secreta”.

Quando contemplamos um conto, somos provocados a continuar a leitura e nos vemos
envoltos por uma atmosfera de tensdo e acabamos sentindo no espirito ou talvez possamos
chamar de consciéncia, o ndo-dito, o subentendido no conto. Mas no decorrer da leitura
queremos desvendar os segredos que o narrador nos sugere e esperamos impacientes o final da
histéria. No fundo, ndo queremos que a historia termine, ainda mais se as personagens nao
atingirem um desfecho ideal ou roméntico. Para Piglia (2004, p. 104) “os finais sdo perdas,
cortes, marcas num territdrio; tracam uma fronteira, dividem. Escandem e cindem a experiéncia.
Mas ao mesmo tempo, em nossa convicgdo mais intima, tudo continua”. Esta continuagao ¢
uma forma de projetar-nos para além do fim da narrativa, a fim de percebermos o sentido da
obra literéria, porque na realidade “[...] todas as historias do mundo séo tecidas com as tramas
de nossa propria vida” e a literatura como sempre tem muito a nos ensinar.

Os contos regionais, alvo desta dissertacdo, também precisam valorizar temas que
despertem admiragdo dos leitores e que “o obrigara a sair por um momento do seu pequeno
mundo circundante e lhe mostrara outra coisa, seja o que for, mas outra coisa, algo diferente”
(CORTAZAR, 1974, p. 161). Para 0 autor, esses contos s serdo bons, como qualquer outro, se
se adaptarem a “essa exigente e dificil mecanica interna” como a escolha de temas
significativos, a tensdo e a intensidade, trabalhar com os enigmas da histdria secreta e despertar
0 interesse pela histéria visivel, j& mencionados anteriormente. Todavia, 0 mais importante
sempre estara pautado na emocdo, no maravilhamento e na elevacgéo do leitor diante da histdria.
A escola precisa trabalhar com contos que requeiram um esforco de compreensao, que espantem
e entusiasmem, preparando os alunos para uma leitura literaria mais complexa, que o obrigara
a sair do conforto da literatura mais acessivel.

Diante dessas caracteristicas do conto, € que decidimos escolher este género para a
elaboracdo deste trabalho dissertativo, e com o desejo de se trabalhar a literatura e a cultura
regional, os contos selecionados sdo de Gabriel de Mattos, mineiro que se autodenomina “um
mato-grossense nascido em Minas Gerais”, mostrando que a identidade ndo se define somente
pelo lugar onde se nasce, mas também pela afinidade e afei¢cdo que se tem pelo lugar.

Os contos da obra A Geringonga (2002) tém um olhar para o social e mostram as
memorias de cidaddos que moram na cidade de Cuiaba e regido. Sdo 15 histdrias sobre a vida
de pessoas que buscam seus caminhos num mundo em transformacéo, entre o urbano e o rural.

Os contos nos fazem reviver desde brincadeiras ingénuas de criancas a questfes polémicas
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sobre politica. O trabalho com esta obra se construiu no coletivo com os alunos, pautado nas
reflexdes sobre a realidade social e cultural mato-grossense retratada por meio da ficgdo. A
apresentacdo do autor, o conhecimento da obra, a leitura dos contos, a pesquisa, as analises
criticas, as leituras, as producdes escritas e digitais foram feitas de forma que envolvessem
todos os alunos da turma.

E preciso motivar os alunos para que o trabalho com literatura no se torne conteudista,
chato e mecanico. O clima desafiador, instigador e reflexivo que produza conhecimento e prazer

pela leitura € muito importante para que o letramento realmente aconteca.

2.1 Memorias, espelho da alma

O género conto esta ligado a uma das capacidades humanas mais democraticas que é a
memoria, pois todos a temos, independentemente de quem somos. A memoria inspira e alimenta
0S pensamentos, isso podemos constatar nas pessoas mais velhas, mesmo com pouca ou
nenhuma escolaridade possuem um discurso rico e sabio proveniente de suas lembrancas e
experiéncia de vida. As palavras e 0s pensamentos surgem porque a memdria é uma ligacao
com o passado, e 0 passado nutre a alma. Por este motivo, a memoria é a base da narrativa, da
arte de contar historias, pois quem lembra consegue se expressar, falar e reviver fatos de uma
forma dramatizada. Bosi (1987, p. 15) reitera que “a lembranca é a sobrevivéncia do passado.
O passado, conservando-se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de
imagens-lembranca”.

Um dos apoios mais primordiais da memoria séo os velhos. Eles sdo pessoas muito ricas
de passados e que podem ajudar os jovens que ainda ndo tém uma memdria bem formada, a
enriquecé-la e amplia-la por meio da convivéncia. Os mais velhos ja passaram por situacdes
sociais, familiares e culturais que as criancas, adolescentes e talvez até adultos ainda nao
experimentaram. Bosi (1987) postula que:

Um verdadeiro teste para a hipdtese psicossocial da memdéria encontra-se no
estudo das lembrancas das pessoas idosas. Nelas é possivel verificar uma
historia social bem desenvolvida: elas ja atravessaram um determinado tipo
de sociedade, com caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja viveram
quadros de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis: enfim, sua
memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais definido do
que a memoria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que, de algum modo,
ainda esta absorvida nas lutas e contradi¢des de um presente que a solicita
muito mais intensamente do que a uma pessoa de idade. (BOSI, 1987, p. 22)

A autora continua a explanar que podemos conhecer a riqueza e a diversidade do mundo

social por meio das memorias de quem ¢é mais velho, a conversa deles ¢ “repassada de nostalgia,
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revolta, resignacédo pelo desfiguramento das paisagens caras, pela desapari¢do de entes amados,
é semelhante a uma obra de arte” (BOSI, 1987, p. 41). Para o adolescente € muito importante
ouvir tais historias para sua construcao intelectual, humana e criativa. Sdo nestes momentos de
transmissdo de experiéncias que pais, avos, tios, enfim, pessoas mais vividas, contam suas
historias, aventuras, revoltas e mesmo as brincadeiras de criangas, brincadeiras essas que
exigiam atencdo, interacdo e criatividade, algo que talvez falte para a juventude atual. Bosi
(1987, p. 41) confirma tais pensamentos quando relata que “hoje, fala-se tanto em criatividade...
mas, onde estdo as brincadeiras, 0s jogos, 0s cantos e dancas de outrora? Nas lembrancas de
velhos aparecem e nos surpreendem pela sua riqueza”.

De acordo com os pressupostos de Bosi (1987), a partir de lagos de convivéncia familiar,
escolar e profissional desenvolve-se a memoria coletiva. Viver e interagir no interior de grupos
cria um suporte para a memoria, que constroi pouco a pouco uma historia e um passado em
comum e que marca uma geracdo. Por isso é tdo importante as memorias colegiais na vida do
aluno, é nesse periodo que ele forma vinculos afetivos com colegas e professores, que 0
marcardo durante toda a vida. Quem nunca lembrou com saudades e nostalgia os tempos da
escola, com vontade de voltar ao passado e rever amigos e professores queridos, ou reviver
alguma situacdo engracada? Tais acontecimentos ficam marcados nas lembrangas. A autora
continua a esclarecer sobre as etapas da memoria que sdo divididas por marcos, ou seja,
momentos significantes na vida das pessoas como: “mudanca de casa ou de lugar, morte de um
parente, formatura, casamento, empregos, festas. As festas de que toda a familia participa, como
o Natal, sdo mais recordadas que as que tém importancia mais individual: formaturas,
aniversarios...” (BOSI, 1987, p. 337).

Esses acontecimentos marcantes dividem a vida do ser humano em periodos, que sao
influenciados pelo tempo social. Para Bosi (1987), as convencdes e obrigacdes sociais fazem
com que o ciclo do tempo seja vivido por todos 0s grupos humanos, porém com sentidos
diferentes. Em certos casos, este tempo social afeta até o passado e futuro de algumas pessoas
gue ndo conseguem construir marcos de apoio para suas lembrancas, porque o tempo se torna
mecanico e homogéneo:

A noite tem duracOes diferentes para o trabalhador bracal, para a dona-de-
casa, para o escolar. As jornadas operérias em turnos alternados semanais
afetam a coeréncia da vida da familia, roubam o passado e o futuro. Impedem
0s projetos e a sedimentacao das lembrancas, langam o trabalhador num tempo
mecéanico, homogéneo, onde qualquer ponto pode ser o de origem, onde ndo
ha marcos de apoio. (BOSI, 1987, p. 339)
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Para constituir uma estabilidade nas lembrancas, € importante que o ser humano, desde
crianga, tenha uma memoria familiar e também que haja contatos com outros grupos, como a
escola ou a vizinhanca. Quando isso acontece, a crianga forma vinculos e sente-se incluida em
todos 0s grupos que convive, entdo as lembrancas brotardo de todos esses grupos, devido a
intima vivéncia. Bosi (1987, p. 352) esclarece que “se podemos reagrupar em nossa
subjetividade lembrancas de espagos sociais diferentes, podemos também sobrepor imagens do
mesmo espaco social”.

As lembrancas do passado na vida do ser humano sdo algo que o faz criar vinculos
afetivos com a familia, a escola e a sociedade. Tudo pode se tornar um marco na memoria das
criancas e adolescentes, tanto momentos bons quanto os ruins, que influenciardo suas
lembrancas por toda a vida. Entdo, um dos objetivos deste projeto foi ajudar os alunos a
entender o valor das lembrancas para a formacdo humana e reflexiva, eles reviveram as
memorias e acontecimentos importantes que marcaram alguém da familia ou a suas proprias
vidas. O intuito foi que reconhecessem que a arte literdria busca nas memorias humanas a

emocao necessaria para encantar os leitores.

2.2 Os contos da Geringonga

A obra A Geringonga (2002), foi produzida pelo escritor Gabriel Francisco de Mattos.
Ele é natural de Lavras em Minas Gerais, é arquiteto, mestre em educacdo e doutor em estudos
da cultura contemporéanea, é professor de arquitetura e urbanismo na UFMT e UNIC. O autor
tem publicados os livros A Geringonca (2002), RepUblica Transatlantica (2005),
Quadricrénicas (2005), Vertiginoso e outros contos (2010), Cuiaba duas Novelas (2003), Doce
irresponsabilidade (2005), entre outras obras. Tem contos incluidos na coletanea "Na margem
esquerda do rio: Contos de fim de século", langado em 2002. O autor ainda tem artigos, contos,
histérias em quadrinhos e crénicas publicadas. Ele ja teve alguns cartuns editados no antigo "O
Pasquim™ e participou como desenhista do Saldo Jovem Arte Mato-Grossense. Em parceria com
Ricardo Leite, langou o album de historias em quadrinhos Destino: Oeste (2006). Em 2011
ganhou o Concurso Internacional de Contos de Ficcdo Cientifica Vicente Cardoso, com
“Cangéo”.

Boa parte dos contos do livro A Geringoncga (2002) foram escritos entre 0s anos de 1988
e 1995 e publicados em jornais e revistas literarias da capital, a obra também fez parte do
Programa Nacional de Bibliotecas de Escola (MEC/2007). Em entrevista a Gazeta digital
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durante o projeto do Sesc Arsenal “Cha com bolo literario”, o autor relatou que 0 livro tem
como base uma série de contos regionalizados, com personagens que sao criangas ou velhos,
criados a partir de figuras ou fatos acontecidos em Mato Grosso. Mattos ainda ressalta que tais
episodios receberam uma certa carga de romance como 0 conto “O batizado de Dulce” que
originou-se da descrigdo feita por sua vo sobre os batizados de bonecas realizados embaixo de
algumas mangueiras, ou ainda o conto “Bar e restaurante abrigo da estrada” feito a partir do seu
olhar de arquiteto para os problemas sociais e que retrata uma constatacao feita na regido de
Acorizal, envolvendo uma estrada que dividia-se em duas pistas separadas, em cada um desses
trechos ficavam as propriedades ligadas a dois partidos antagonicos e era visivel que a cada
nova eleicéo, o trecho que correspondia ao partido que estava no poder era melhorado, enquanto
o trecho do partido perdedor era esquecido, impactando a vida das pessoas que viviam ao redor
dessa estrada.

O livro A Geringonga (2002) é formado por 15 contos, séo eles: “O batizado de Dulce”,
“Ligados com o mundo”, “Curinpapa”, “Ditinho e o fogueteiro fantasma”, “Bar e restaurante
Abrigo da Estrada”, “Uma histdria de crescimento”, “Terceto do Porto”, “Mesa de truco no
Pantanal”, “Adalgisa na varanda”, “O incrivel livro do futuro”, “Grandes olhos tristonhos”,
“Conde de Bonfim”, “O conto do Portdo”, “A Geringonca” e “Fuga do Burity”.

“O batizado de Dulce”, um dos contos escolhidos para o desenvolvimento das
atividades, mostra uma brincadeira de crian¢a muito apreciada antigamente que é o batizado de
bonecas. A histdria relata de forma divertida o ritual do batizado, a visdo inocente da crianca a
respeito da funcdo de cada um na cerimbnia, como a do padre, dos pais, dos padrinhos. Aqui o
autor consegue descrever as peripécias que acometem qualquer brincadeira que envolve muitas
criangas, como no momento que o padre interpretado pelo irmédo de Filomena (dona da boneca)
da a bencdo e fala “ — Deus, dé a Dulce o que deu ao bode- Barba, catinga e bigode”
(MATTOS, 2002, p. 7 grifos do autor). Segundo o autor® esse conto retrata as memorias de
infancia da sua v@, algo que traz uma carga emotiva ao texto literario.

“Ligados com o mundo”, também publicado no livro Na Margem Esquerda do Rio:
Contos de Fim de Século (2002), organizado por Juliano Moreno Kersul de Carvalho e Mério
Cezar Silva Leite, foi outro conto escolhido. Nesta historia h& o relato das lembrancas de Biu
sobre sua infancia junto ao seu irmdo Zeca, repleto de momentos bonitos de convivéncia com
ele. Regado a muita fantasia, a personagem descreve com nostalgia o radio antigo que os irmaos

chamavam de transglode (este era 0 nome que estava escrito no radio). Com esse radio, seu

® Gabriel de Mattos comenta sobre esta inspiragdo, em entrevista a Gazeta Digital, no dia 13 de agosto de 2003.
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irm&o o transportava a outros lugares por meio da imaginacdo, fingindo traduzir as linguas de
outros paises que o aparelho sintonizava e que ambos ndo entendiam. Podemos perceber que
Biu era conduzido pela imaginacdo no seguinte trecho:

[...] Eu tentava adivinhar a letra, mas Zeca ndo parecia preocupado. Ai eu
também desistia e comecava a sentir que ali, a gente ndo estava no quintal, a
gente estava no lugar de onde o réadio falava. Era gozado, a gente se sentia
meio mal de estar num lugar que ndo falava a nossa lingua. Mas também néo
era estar no lugar, no meio das pessoas, era estar por ali, sobrevoando, sabendo
que tinha gente, e que estdvamos bem longe de casa. Eu me desesperava um
pouco e olhava para a lua, era a mesma coisa que olhar de nosso quintal em
Cuiaba. Ai, eu olhava para a lua € mesmo assim demorava para voltar.
(MATTOS, 2002, p. 12)

O garoto realmente acreditava nas traducdes feitas pelo irméo e ficava fascinado com
as noticias traduzidas, “ [...] eu ouvia fascinado, e achava que era facil outra lingua, porque o
Zeca sempre falava uma palavra parecida com o que diziam |4 na lingua deles, o som pelo
menos era muito parecido” (MATTOS, 2002, p. 10). O que encanta neste conto é a capacidade
que Zeca possui em fazer o irmdo mais novo sonhar, se ver em outros paises mesmo dentro do
quintal. O menino guarda na memoria estes momentos e percebe que a vida mudou, o radio deu
espaco a televisdo, o Zeca foi para o servi¢o militar, cimentaram o quintal, o bambu que servia
de antena para o radio quebrou, muros altos foram feitos pela vizinhanca, ou seja, tudo aquilo
que o possibilitava “viajar” acabou e para arrematar ele desabafa: “umas pilhas que esqueceram
de trocar melaram no transglode. Meu contato com o resto do mundo ficou impossibilitado
desde entao” (MATTOS, 2002, p. 14). Para Biu, o contato, a ligagdo com o mundo era por meio
do irm&o e aquele radio. 1sso nos remete aos pressupostos de Bosi (1987), quando reitera que
um dos suportes para a memoria, além da convivéncia familiar, sdo os objetos que trazem uma
carga de lembranca e emocao para as pessoas.

Outro conto escolhido foi “Bar e Restaurante Abrigo da Estrada”, que talvez retrate a
vida de muitos brasileiros que sofrem por causa da ma gestao e interesses politicos desse pais.
A histdria € sobre Seo Domercilio, homem honesto e empreendedor que vé a oportunidade de
melhorar de vida abrindo um bar e restaurante em sua casa, localizada na trilha que ligava
Acorizal a Rosario Oeste. Na época o partido PSD subiu na politica e decidiu alargar e cuidar
daquela trilha transformando-a em estrada. Em contrapartida “a estrada mais usada até entdo
passava pelas terras do povo da UDN. Entdo, trilha virou estrada e a estrada trilha” (MATTOS,
2002, p. 27). Até que o bar e restaurante conseguiu um bom movimento, mas foi sé terminar de
pagar as dividas que a UDN voltou a subir na politica e reabriram a trilha para virar estrada
novamente e deixou a estrada pro mato transformar em trilha. Seo Domercilio, com a esposa

dona Hansedtica, vendem tudo o que tinham e vdo montar o restaurante na estrada da UDN,
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porém deu reviravolta na politica e 0 PSD volta ao poder de novo e com isso, a melhoria da
estrada também, entdo os dois mudam o estabelecimento outra vez e assim sucederam Varios
anos nessa luta contra o poder politico:

Ai, foi um tal de correr atras da politica e ndo conseguir acompanhar:
estabeleciam-se numa estrada e a politica mudava, decidiram esperar uma
reviravolta e esta ndo vinha: quando desistiram, toca a mudar o partido no
poder, e eles a tentarem mudar. E olha que acabou PSD e UDN e passou 0
MDB e a ARENA, e ndo deu para acompanhar também. Quando mudaram a
estrada que ligava Cuiaba a Rosario Oeste, passando a uns sete quildmetros
de Acorizal, Dona Hanseética deu o basta. (MATTOS, 2002, p. 28)

Os dois, ja velhos, desistem do bar e restaurante e foram morar na casa do filho em
Coxipd, porém Seo Domercilio nunca parou de sonhar em ter seu préprio negécio e no final ele
nutre a esperanca de montar outro bar e restaurante em uma estrada de ferro que ia passar pela
cidade e que ja tinha até nome “Bar e Restaurante Abrigo da Estrada de Ferro”. O conto termina
com uma indagacao que reflete a esperanca da personagem “E sabe o que ¢ melhor, Hanseatica?
Sabe? Nao dé pra ficar mudando estrada de ferro! Pode entrar UDN, pode entrar PSD, que ela
ndo sai daqui de perto de casa!” (MATTOS, 2002, p. 32). Esse trecho traz uma reflexdo sobre
a influéncia politica para alcancar interesses particulares, causando consequéncias terriveis
como o sofrimento da populacdo pobre. Por meio deste conto, podemos trabalhar com a
memoria politica dos familiares dos alunos, enfatizar situacfes boas e ruins que ja viveram
decorrentes de escolhas politicas, para tanto devemos observar que:

Na memoria politica, os juizos de valor intervém com mais insisténcia. O
sujeito ndo se contenta em narrar como testemunha histérica "neutra”. Ele quer
também julgar, marcando bem o lado em que estava naquela altura da Historia,
e reafirmando sua posicdo ou matizando-a. (BOSI, 1987, p 371)

“Fuga do Burity” é o ultimo conto selecionado e nos mostra a histéria de um garoto
chamado Camilo que tem problemas de comportamento. Seu pai, na tentativa de corrigi-lo, tira-
Ihe tudo o que gostava: a bicicleta, a vitrola, os discos, o radio e o coloca num colégio interno
de padres chamado Burity, localizado em Chapada dos Guimardes. Porém, o menino nao aceita
ficar no colégio e foge de madrugada levando consigo um amigo chamado Batico. Percebemaos,
ao longo do conto, a tensdo no relacionamento entre pai e filho. O pai € um italiano que em
varias passagens da histéria se mostra um homem ranzinza e um pai rigido, mas que no fundo
quer proteger e educar o filho. Ele se irrita facilmente com qualquer um que fale mal de Camilo

e sofre com a auséncia do menino, como é descrito no trecho em que ele briga com a empregada:

— O radio do Camilo vai ficar é em siléncio até ele voltar!
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— O senhor quer € que todo o mundo fique de luto, s6 porque o filhinho
querido foi cumprir pena no Burity! — A morena, ja de avental e em frente a
pia, era das poucas que enfrentava seu Giuseppe, afora Dona Gracildes.

— Meu filho ndo é nenhum meliante, lava essa boca com sabdo!...Ou
melhor, eu mesmo vou lava-la!

Dona Gracildes teve que intervir, porque seu Giuseppe ja mergulhara a
bucha no sab&o de coco e caminhava para a desafiadora morena, que esperava
de mdos na cintura. (MATTOS, 2002, p. 80-81)

O seguinte conto traz a problematizacéo do relacionamento no nucleo familiar por meio
do enfrentamento, da transgressdo das normas dos adultos pela crianca e a incapacidade da
familia em lidar com esta situacdo. Num primeiro momento o pai tenta o castigo e a ruptura do
garoto com o convivio familiar, mas como nenhuma dessas atitudes deu resultado, entdo ele
resolve mudar seu comportamento com o filho.

Durante toda a narrativa observamos um pai severo, que tenta através da forca educar o
filho, mas o desfecho nos surpreende com a mudanca de atitude do Seo Giuseppe, que a partir
desse momento acolhe o filho, Ihe devolve todos os objetos e o conto termina com o convite do
pai para cacar perdiz com o garoto, como podemos observar no final da histéria:

A porta se fechou atras dele, um apagado “pai...”saiu da boca do garoto.
E em seguida ouviu-se a voz tonitruante de Seo Giuseppe:

— Gracildes, meu filho voltou! Pode botar o radio pra tocar! Pega a
vitrola dele e os discos! Acende as luzes desta casa, porque meu bambino
voltou! e nunca mais volta praquele Burity! Amanhd, a gente vai sair pra cacar
perdiz juntos!... (MATTOS, 2002, p. 84)

Essa Gltima atitude deixa claro que o pai busca o didlogo, 0 amor e a compreensdo para
mudar o filho. Para Turchi (2009, p. 100), ha uma tendéncia nas narrativas infantis e juvenis de
apresentarem temas voltados para as relagdes interpessoais e as descobertas das criangas e
jovens, priorizando o didlogo e a compreensdo, pois:

As obras tém procurado estabelecer uma ponte de dialogo entre a voz do
adulto e a voz da crianga, tornando mais maleavel a condicdo de
normatividade que ndo se fixa nem num polo nem no outro, mas no dialogo e
na compreensdo matuas. Nesse sentido, o caminho narrativo que se manifesta
mais intensamente é o da simbolizacdo, da valorizacdo poética como
caminhos para a humanizacao das relacGes interpessoais.

A obra A Geringonca (2002) néo é para o publico infantojuvenil, mas a tematica do
conto levanta essa questdo de relacionamento entre criangas e adultos no seio familiar. Por esse
motivo foi escolhido o conto “Fuga do Burity”, pois observamos que muitos alunos sao carentes
de amor e estabilidade familiar.

E com a leitura da obra e, em especial desses quatro contos selecionados, que
pretendemos despertar nos alunos o gosto pela leitura literaria e pela producédo literaria do

estado. Promover o letramento literario implica em propiciar que os alunos atribuam sentidos
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aos textos e consigam estabelecer uma relagdo entre a leitura e a vida. A busca pela memoria
afetiva, familiar ou social é uma forma privilegiada de os alunos interpretarem o mundo por

meio da experiéncia humana.
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3 O HIPERCONTO E OS MULTILETRAMENTOS

Antes de comecar a refletir sobre a importancia das novas tecnologias digitais na
aprendizagem do aluno, traremos Rojo (2009) para ressaltar que 0s novos tempos pedem novos
letramentos. Isso ocorre porque os alunos da atualidade ndo sdo iguais aos do século XX. Eles
mudaram porque o mundo mudou. As formas de se comunicar, a criacdo das tecnologias de
comunicacdo e informacdo, o acesso a celulares, computadores, internet, fazem com que
compartilhem conhecimentos de forma répida e cativante. A escola precisa inserir-se nesse
mundo tecnoldgico e globalizado, ou entdo como muitos dizem, teremos alunos do século XXI
com escolas no século XIX.

A Proposta Curricular do Estado de Mato Grosso traz a necessidade de a escola repensar
sua maneira de ensinar, mediante as mudangas do mundo:

As mudancgas ocorridas na sociedade, em virtude do advento das Novas
Tecnologias,de Informacéo e Comunicagéo (NTIC), fazem repensar a maneira
de ensinar. E necessario introduzi-las nas praticas pedagdgicas, considerando
a conectividade que os estudantes estdo inseridos e que gradativamente vao se
tornando em um bom leitor ubiquo’, e, assim, exigindo cada vez mais
desenvolver praticas do letramento digital. (MATO GROSSO, 2018, p. 57-
58)

Para melhor entendermos a fungdo da escola no que se refere ao dominio da tecnologia
digital, que esta presente em praticamente todos os lugares da sociedade e das quais a maioria
dos alunos ja tem contato, discorreremos um pouco sobre o termo multiletramentos. De acordo
com Rojo (2012, p. 11), “a necessidade de uma pedagogia dos multiletramentos foi, em 1996,
afirmada pela primeira vez em um manifesto resultante de um coléquio do grupo Nova
Londres”. Esse grupo formado por alguns pesquisadores® foram os que cunharam o termo
multiletramentos. Na ocasido discutiram sobre as mudancas ocorridas no mundo com o advento
tecnoldgico e levantaram dois tipos de multiplicidades importantes, presentes na sociedade e
que refletiam na escola: “a multimodalidade (linguistica, visual, gestual, espacial e de audio) e
a multiplicidade de significac@es e contextos/culturas ”, (LORENZI e PADUA, 2012, p. 38).

A multiculturalidade, que é um dos pilares dos multiletramentos, nada mais é do que a
pluralidade e diversidade de culturas — “eruditas ou populares, central ou marginal, canénica ou

de massa”, (ROJO, 2012, p.13), trazidas pelos autores/leitores para as criagfes cheias de

7 Leitor “ubiquo™ € aquele que, para Lucia Santaella (2010), consegue acessar ou trocar informagdes com seus
pares, em qualquer lugar que ele estiver, uma vez que as mensagens sdo simultaneas. (MATO GROSSO, 2008,
p. 58)

8 Entre eles Courtney Cazden, Bill Cope, Mary Kalantzia, Normam Fairclough, Jim Gee, Gunther Kress, Allan e
Carmem Luke, Sara Michaels e Martin Nakata.
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significados dos textos multimodais. Para Rojo (2012), esta diversidade cultural, que alias é
muito evidente nas escolas brasileiras, se comunica, se informa e se manifesta por meio de
textos semioticos ou multimodais. A autora continua explanando que essa pluralidade de
culturas e de linguagens abre possibilidades de experimentos e comunicacdes nunca antes
vistas, por isso, neste contexto, sdo requeridas novas éticas e novas estéticas.

Para Rojo (2012, p. 16), essa nova ética ja ndo se enquadra tanto na propriedade de
direitos autorais ou de rendimentos, mas no “dialogo (chancelado, citado) entre novos
interpretantes”. As novas estéticas também surgem com critérios proprios de gosto, de
apreciacao e de estética. Na producdo e recepcdo de textos midiaticos, o gosto, o valor e a
percepcao estética variam muito de uma pessoa para outra. A escola tem o trabalho de tomar
para si a responsabilidade de desvelar essas questdes aos alunos, enfatizando sempre o respeito
matuo e a ética, isto se faz:

[...]discutindo criticamente as “éticas” ou costumes locais, constituir uma ética
plural e democratica; discutindo criticamente as diferencas “estéticas”,
construir variados critérios criticos de apreciacdo dos produtos culturais locais
ou globais. (ROJO, 2012, p. 28)

Os multiletramentos sdo um fato em nossa sociedade globalizada e multicultural.
Surgiram devido as mudancas da linguagem no século XXI que, a partir de entdo, sofreria
influéncia da midia digital, midia esta que consegue relacionar todas as multiplicidades de
linguagens, como o audio, as imagens estaticas (as fotografias/pinturas) e as imagens em
movimento (cinema/videos). A tecnologia digital possibilita todas essas linguagens juntas, ao
mesmo tempo e no mesmo texto. Esse processo é chamado na atualidade de multimodalidade
ou multissemiose dos textos, que para Rojo (2012, p. 19) sdo “textos compostos de muitas
linguagens (modos, ou semioses) e que exigem capacidade e praticas de compreensdo e
producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar”. Por isso 0S
multiletramentos sdo importantes, por permitir compreender e produzir esses textos tao plurais.

Essa nova forma de producdo textual fez surgir também os hipertextos que, de acordo
com Lemke (2002, apud LORENZI ¢ PADUA, 2012, p. 37), “diferem dos textos impressos por
ndo serem somente a justaposicao de imagens e textos, mas por ter um design que permite varias
interlocugdes, possibilidades diversas de trajetorias e multiplas sequéncias”. O autor ainda nos
mostra que a diferenca entre o texto impresso e 0 hipertexto ndo estd somente no fator
tecnoldgico, mas no fato de que as redes de conexfes dos hipertextos nos fazem criar
expectativas sobre os links que estéo ligados a diferentes segmentos textuais, e também ao fato
de que a interacdo entre esses segmentos ndo segue uma estrutura padronizada. Para Braga

(2005) os hipertextos séo disponibilizados em rede, 0s quais acessamos de maneira néo linear,
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com opgOes de caminhos para a leitura. “A quebra da linearidade é uma caracteristica da
disponibilizacdo de todo hipertexto, mesmo aqueles abertos para inser¢do de novos links”,
(BRAGA, 2005, p. 145, grifos do autor).

O hipertexto construido de forma multimodal, no qual interagem palavras, sons e
imagens, de maneira interligadas para construgdo de sentidos, passa a ser chamado de
hipermodalidade ou hipermidias. As autoras Lorenzi e Padua esclarecem sobre esta unido entre
hipertexto e multimodalidade:

[...] “hipermodalidade” amplia o sentido de multimodalidade, ao extrapolar o
texto planificado e linear: ndo se trata mais de uma justaposicdo de texto,
imagens e sons; trata-se de um design diferenciado que interliga as
modalidades. O hipertexto e as hipermidias, viabilizados por meio de links,
apresentam multiplas sequéncias e possibilidades de trajetoria. (LORENZI e
PADUA, 2012, p. 38)

Segundo Braga (2005, p. 150), a hipermodalidade dentro de uma estrutura hipertextual,
gera uma nova realidade no processo comunicativo que vai além das possibilidades de
interpretacdo que os textos multimodais tradicionais podem proporcionar. Esta potencialidade
de comunicacdo pode favorecer a construcdo de materiais mais instrutivos e pedagdgicos, “ja
gue uma mesma informacdo pode ser complementada, reiterada e mesmo sistematizada ao ser
apresentada ao aprendiz na forma de um complexo multimodal”.

Os hipertextos e as hipermodalidades exigem, ndo somente que o leitor seja alfabetizado,
mas que tenha capacidade critica na leitura de todas as linguagens presentes nestes textos. Um
exemplo a ser citado, sdo publicacGes falsas nas redes sociais. Sem a habilidade de analisar as
imagens e perceber que se tratam de montagens ou textos mal feitos, desproporcionais, qualquer
pessoa pode acreditar que aquela publicacdo é verdadeira e é assim que se propagam as fake
news. As pessoas ndao podem ser ingénuas nesse tipo de leitura, deve-se investigar as
informacdes vistas e lidas para que ndo virem pds-verdades, se aceitas.

A proposta dos multiletramentos incentiva um aluno critico, autbnomo e criativo, sujeito
de sua aprendizagem, transformando-o em criador de sentido. A escola precisa se aliar aos
recursos tecnoldgicos e os professores utiliza-los a seu favor. Como as tecnologias digitais ja
estdo se incorporando ao formato dos géneros textuais, o produto final deste trabalho
dissertativo foi a producdo de hipercontos, de modo a aliar letramento literario a tecnologia
digital. Para isso, exploramos a combinac&o das linguagens escrita, oral, visual, ou seja, formas
semidticas e multimodais, tecendo, assim, a materializagdo do texto literario, permitindo a

participacdo do aluno de forma interativa.
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3.1 Hiperconto: para seguir o caminho da literatura digital

Carvalho e Coelho (2018, p. 177) consideram que a relagdo existente entre a linguagem
e o texto literario se cumpre na medida em que evoluem os conceitos e o “entendimento sobre
a aplicacdo do uso da lingua nas sociedades humanas”. Para o0s autores 0s suportes que
atualmente veiculam os textos literarios afastam-se cada vez mais dos meios totalmente
impressos e evidenciam-se em novos ambientes que antes ndo pertenciam a literatura. E
importante entender os suportes que veiculam as producdes literarias, pois € por meio deles que
tais produc@es vao transitar nos diversos contextos sociais possibilitando que a literatura se
torne cada vez mais acessivel.

A literatura no século XXI acompanha a evolugdo tecnoldgica e o leitor de hoje precisa
dar conta desse universo cognitivo, dessa transformacdo da linguagem, ja que os textos se
apresentam cada vez mais multimodais. Carvalho e Coelho (2018, p. 177) continuam a enfatizar
que “promover uma nova maneira leitora, unindo a leitura literaria e 0s novos suportes
tecnoldgicos, sem desprezar, logicamente, o livro impresso e seu valor material, faz-se
necessaria”. E nunca a sociedade leu tanto como agora, isso porque a leitura passou a se
materializar em diferentes espacos, antes somente em livros impressos, hoje em muitos suportes
como notebooks, smartphones e tabletes e neste mundo de opcdes de leituras, a escola tem o
papel de conduzir o estudante para textos de qualidade, desta forma, Souza e Schlindwein
(2018, p. 86), reitera que “o aluno tem a possibilidade de ler em diferentes lugares, textos de
todos os tipos, cabendo ao professor direciona-lo para que ele utilize seu celular para ler também
o texto literério, ou seja, contos, cronicas, poemas, fabulas, etc”.

A literatura digital torna-se muito interessante neste contexto de navegacdo em rede,
uma vez que ela é criada e executada em um meio digital e para ser lida numa tela de
computador, nisso ela se diferencia da digitalizacdo da literatura que foi produzida para ser
impressa. Ou seja:

[...]Jtrata-se de obras literarias pensadas para a tela, tanto a producéo quanto a
leitura, a exemplo da cyberpoesia e do miniconto de ouvir. Essa vertente da
literatura geral € marcada pela animacao, pelo hipertexto e pela interatividade
entre autor e o leitor, 0 que a torna bastante interessante, principalmente para
os adolescentes, que geralmente gostam de textos mais interativos. (SOUZA
e SCHLINDWEIN, 2018, p. 86)

No que se refere & variedade, a literatura digital de acordo com Hayles (2009, p. 23)
“sdo ricamente diversas, abarcando todos os tipos associados com a literatura impressa e
acrescentando alguns géneros Uinicos ao meio eletronico em rede e programavel”. Para a autora,

essa literatura se materializa por meio de redes de jogos, animagdes, artes digitais, filmes e
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desenhos graficos. Hayles (2009) continua a afirmar que as fic¢Oes interativas expandem o
repertorio literario, quando alternam os jogos com componentes da narrativa, no qual o leitor
pode assumir um papel ora de intérprete ora de produtor. Cani (2017), aclara que nesse contexto,
surge o hiperconto digital, uma versdo canénica do conto literario, mas no formato digital, cuja:

[...] tipologia narrativa permite a integracdo de imagens, sons, formatos
diferentes e o uso de hiperlinks, dentre outras possibilidades, para a efetivacéo
da interatividade com o leitor. O hiperconto permite que o leitor faca suas
escolhas para dar vida a uma narrativa; assim, pelo suporte digital, ele vai
desenhando sua historia pelas escolhas sugeridas pelo autor/designer. (CANI,
2017, p. 119)

De acordo com as concepcdes de Souza e Schlindwein (2018, p. 90) o hiperconto € um
dos géneros da literatura digital e ndo é muito conhecido pelo pablico brasileiro, haja vista que
é relativamente novo, seu surgimento ¢ datado no ano de 2009, “quando foi criado por Marcelo
Spalding, um nome expressivo da literatura digital brasileira”. Para os autores, esse texto é
geralmente hipermodal, o que o torna bem diferente do conto tradicional, mas conserva suas
principais caracteristicas “‘como ser curto, com poucos personagens, com uma unica historia
desenvolvida e com um dnico climax” (SOUZA e SCHLINDWEIN, 2018, p. 91). Aliado a
esses elementos narrativos, temos as imagens em movimento, cores, sons e links que, de acordo
com os autores, este ultimo é o item mais importante, uma vez que possibilita aos leitores
fazerem escolhas para formar o texto e a maneira como deve ser lido. Os autores ainda postulam
que essa interatividade é “algo que encanta pois quem estd lendo se sente importante na
construcdo da tessitura textual, diferentemente do que ocorre no conto impresso, cujo desenrolar
da histéria ndo é aberto e o seu fim ja fora decidido previamente”.

Nesse sentido, estimular a construcdo de hipercontos pode produzir aulas criativas e
estimulantes, desenvolvendo no aluno a capacidade leitora, pesquisadora e produtora de textos

escritos, semidticos e hipermodais, conduzindo-os desta forma, ao contexto da literatura digital.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Ao planejarmos esta proposta de intervencéo, priorizamos a formacao do sujeito leitor
e a valorizagéo da subjetividade dos alunos no ato da leitura, ou seja, a experiéncia de vida e
visdo de mundo que carregam consigo. Considerando que o ensino da literatura é
democratizante e que o “livro ainda é o objeto cultural mais barato e acessivel” a populagéo
(PERRONE-MOISES, 2000, p. 28), devemos ent&o, nos preocupar em formar leitores literarios
e mostrar que a literatura é fascinante e libertadora.

Desta maneira, ao considerarmos o ensino literario como democratizante, temos entdo
a percepcdo que ensinar literatura é dar espaco e voz as mais diversas formas de pensar, de agir,
de sentir e aqui podemos incluir também o incentivo e valorizacdo da cultura e literatura
regional. Como o ensino da literatura produzida em Mato Grosso ainda é pouco difundida no
meio escolar, precisamos de acdes que efetivem seu ensino nas escolas do estado. Para isso, a
proposta de trabalho teve como orientacdo metodoldgica a Pesquisa-acao.

Esse tipo de pesquisa é associado a diversas formas de acdo coletiva, ou para buscar
resolucdo de problemas, ou para gerar transformacéo, exigindo a participacdo de todos
(pesquisadores e interessados). Os participantes analisam os problemas, tomam decisdes e
executam acdes. Ela possui base empirica, ou seja, baseada na descri¢do, observacao e acdo de
situacOes reais:

Os temas e problemas metodoldgicos aqui apresentados sdo limitados ao
contexto da pesquisa com base empirica, isto €, da pesquisa voltada para a
descrigdo de situagfes concretas e para a intervengdo ou a agao orientada em
fungdo da resolucéo de problemas efetivamente detectados nas coletividades
consideradas. (THIOLLENT. 1986, p. 9)

Para o desenvolvimento da pesquisa, tivemos como inspiragdo 0s pressupostos de
producdo de leitura subjetiva proposto por Rouxel (2012) e do letramento literario proposto por
Cosson (2018), Cosson e Souza (2011), Cosson e Paulino (2009), estudo do conto de acordo
com Piglia (2004) e Cortazar (1974) com foco na literatura produzida em Mato Grosso. Houve
também, a producdo de hipercontos como atividade de criacdo envolvendo o uso das
tecnologias digitais, de modo a promover os multiletramentos, preconizados por Rojo e Moura
(2012), organizadores das producgfes de varios autores que originou o livro: Multiletramentos
na escola.

Buscamos priorizar o papel do leitor na construcdo do sentido do texto literario. Para
isso, motivamos o0s alunos a reviverem memorias que marcaram a infancia e a vida de seus

familiares ou, se preferirem, a histéria de vida deles mesmos, de forma a transporem para 0s
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seus textos sua interpretacdo de mundo, com um novo olhar, um novo sentido. Assim como
acontece nos contos de Gabriel de Mattos, os alunos foram levados ao passado, resgatando
historias familiares ou individuais de amor, injusticas, lutas e superacdes, enfim,
acontecimentos que perpassam a vida de qualquer ser humano.

A pesquisa teve a participacdo dos alunos do 8° ano do ensino fundamental Il da Escola
Estadual Luiz Carlos Ceconello e foi utilizado o método qualitativo que emprega
procedimentos de interpretacdo, a partir dos dados coletados, sendo esses dados simbalicos,
situados em um determinado contexto e que de alguma forma expressam parte da realidade do
individuo. O objeto principal desta pesquisa foi contribuir com o letramento literério, e permitir
aos alunos que sejam leitores capazes de refletir, criticar e usar a palavra ao seu favor, de mudar
0 mundo ou pelo menos 0 mundo em que vivem. Fazé-los também conhecedores de sua cultura

e de sua identidade por meio das producoes literarias de Mato Grosso.

4.1 Local de aplicacéo do projeto

Figura 2 — Frente da Escola Luiz Carlos Ceconello

Rua Peroé’_ﬁ!}l_él@lo, B:¥Cernrado
3 Rl ucas,doRiopvede Mg

Fonte: Blog da escola®

A Escola Estadual Luiz Carlos Ceconello esta localizada no municipio de Lucas do Rio
Verde/MT, situada no médio-norte do estado, a aproximadamente 350 km da capital, Cuiaba.
O municipio possui aproximadamente 65.534 habitantes, conforme Gltima estimativa do IBGE
2019, provenientes principalmente da regido Sul e Nordeste do Brasil. A escola est4 situada na
rua Peroba, n° 1010, bairro Cerrado, Lote Unico. Foi criada através do Decreto n° 1751/08 de
23/12/2008, CEP 78455-000. Atende a alunos do bairro que se situa e também dos bairros

circunvizinhos como: Jd. Primavera | e 11, Parque das Araras, Jd. Imperial, Jd. Palmeiras, Bairro

° Disponivel em: http://escola-ceconello.blogspot.com/. Acesso em: 18 de mar. 2021.
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Rio Verde, Jd. Amazonas | e 11, Bairro Veneza | e 1l. A escola tem aproximadamente 850 alunos
e atente ao ensino fundamental | e 11 do 1° ao 9° ano, nos periodos matutino e vespertino. Conta
com 73 funcionarios, sendo 48 professores, 9 técnicos administrativos, 9 apoios
administrativos, 3 vigias, 1 diretora e 3 coordenadoras pedagdgicas.

Os alunos envolvidos no projeto possuem aproximadamente entre 12 e 14 anos de idade
e sdo de familias de classe baixa a classe média baixa, que trabalham geralmente no comércio
ou de forma auténoma.

A escola possui um prédio relativamente novo, com dois pisos e conta com refeitorio,
sala de professores, sala da direcdo, sala da coordenacgéo, secretaria, cozinha, sala de apoio
pedagogico, sala equipada para radio escola, quadra coberta com arquibancada, banheiro e
vestiario. Possui ainda uma biblioteca integrada ao laboratdrio de informatica.

O nome Luiz Carlos Ceconello ¢ uma homenagem prestada pela comunidade luverdense
a este homem que foi um dos colonizadores do municipio e que contribuiu para o seu
crescimento e desenvolvimento, formou-se em Sociologia pela Pontifica Universidade Catolica
de S&o Paulo e teve forte atuacdo na implantacdo do Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo —
MOBRAL. Atuou como professor voluntario na primeira escola do municipio: Escola Estadual
Dom Bosco e foi diretor da Escola Universal Dois Mil. Em 1980 iniciou suas atividades como
agricultor, no assentamento que mais tarde deu origem ao municipio de Lucas do Rio Verde.

O municipio se tornou um polo de desenvolvimento do estado devido ao agroneg6cio e
é conhecida por ter um dos melhores indice de Desenvolvimento Humano (IDHs) do pais,
conforme relatério da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU).

O projeto de intervengdo aconteceu entre margo de 2020 a outubro de 2020.
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5 ANALISE DOS RESULTADOS

Antes de comegarmos a motivar os alunos para a leitura dos contos do escritor Gabriel
de Mattos, proporcionamos uma imersao no significado da palavra literatura, pois partimos do
pressuposto de que o aluno precisa reconhecer e entender o que é um texto literario, saber
diferencia-lo de um texto publicitario, informativo ou cientifico. Percebemos que nossos
estudantes quase ndo conseguem estabelecer tais diferenciacdes, mas compreendemos que isso
faz parte do processo de letramento literario. Eles leem, salvo algumas excec¢des, um conto,
uma crénica, um poema, da mesma maneira que leem uma noticia ou uma bula de remeédio,
sem emoc¢do, sem uma interpretacdo subjetiva. Perrone-Moisés (2000) alerta para um
apagamento da palavra literatura nos documentos oficiais, reforcado por Cosson (2017, p. 13)
que reitera sobre a situagdo da literatura nos livros didaticos, que é o apoio pedagdgico mais
utilizado pelos professores. O autor reforga que esses espacos, “tradicionalmente destinados a
literatura na escola, sdo agora fragmentos recortados, adaptados ou condensados de géneros,
modalidades, contextos culturais e temas que passam ao largo da literatura”. Para conhecer um
pouco os habitos de leitura dos alunos e a percepcdo literaria que trazem com eles, realizamos
uma pesquisa qualitativa para ajudar no trabalho de escolarizagdo da literatura e

consequentemente contribuir com o letramento literario.

5.1 Pesquisa 1 — Conhecimento dos habitos de leitura da turma

Para conhecer o nivel do gosto pela leitura da turma do 8° ano realizamos uma pequena
pesquisa na qual os alunos tinham que responder a questdes simples, de multipla escolha, sobre
a sua disposicdo em ler, seus textos preferidos, como conseguem os livros e se conhecem
alguma obra da literatura mato-grossense. A maioria da turma colaborou e respondeu de forma
satisfatoria. A primeira pergunta da pesquisa esta relacionada ao gosto pela leitura. Os alunos
tinham que responder se gostavam ou néo de ler. A maioria da turma respondeu que gostava de
ler. A segunda pergunta diz respeito ao tipo de leitura que mais o0s agradavam, aqui observamos
que os alunos falam que gostam de ler, mas a leitura literaria ainda ndo ¢é a preferida. Eles
mostraram que leem revistas, historias em quadrinhos, biblia e por ultimo, textos literarios.
Houve dois alunos que acrescentaram na pesquisa que leem variados textos da internet, como
demonstrado na figura 3. Na ocasido esses alunos comentaram que o0s textos preferidos para a

leitura sdo aqueles que circulam nas redes sociais como memes e noticias.
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Figura 3 - Gosto pela leitura Figura 4 - Gosta de qual leitura
Gosta de ler? O que gosta de ler?
= Revista
mHQs
= Sim = Biblia
= Néo
Textos literarios
m Textos da
internet
Fonte: Elaborado pela autora (2020). Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Em seguida, para entendermos a dindmica da leitura dos alunos, perguntamos qual o
local que mais eles leem, na escola ou em casa, e para complementar questionamos ainda como
conseguem 0s suportes para as leituras. Explicamos que suportes sdo os lugares em que o texto
se encontra como jornais, revistas, livros didaticos, livros literarios, e-books, etc. Na maioria
das respostas a escola é a primeira op¢do para os alunos conseguirem os livros, revistas, historia
em quadrinhos ou outros suportes e é também nela que os estudantes mais leem. A familia se
encontra como segunda opcao da turma. Aqui fica evidente que a escola € muito importante no
processo de formacdo do sujeito leitor e é por meio dela que a maioria dos estudantes tem o

primeiro contato com a literatura, como podemos conferir nos gréaficos:

Figura 5 - Local de leitura Figura 6 - Suporte de leitura

Lé mais na escola ou em casa? Como consegue o0s suportes de leitura?

m Escola
m Escola

= Familia
® Em casa a

= Amigos

Fonte: Elaborado pela autora (2020). Fonte: Elaborada pela autora (2020).
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Em sequéncia, a ultima pergunta desta primeira etapa da pesquisa, esta relacionada a
literatura produzida em Mato Grosso. Questionamos se a turma ja tinha lido ou ouvido falar de
alguma obra literéria de escritores mato-grossenses. Como esperado, a maioria nunca teve
contato com a literatura regional, somente um aluno respondeu que sim, mas ndo conseguiu se

lembrar do autor e nem da obra, demonstrado no grafico:

Figura 7 - Literatura mato-grossense

Conhece algum escritor ou livro da
literatura mato-grossense?

B Sim

= Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Diante dos dados colhidos percebemos que a turma tem apreco pela leitura, no entanto,
ndo existe ainda uma preferéncia pela leitura literaria. Os alunos leem os mais diversos tipos de
textos e a escola é o maior espaco de leitura e 0 mais utilizado por eles. Confirmamos ainda,
que a literatura produzida em Mato Grosso é desconhecida pela maioria expressiva da turma,
noventa e sete por cento (97%) o que equivale a vinte e oito alunos que nunca tiveram contato
com nenhuma obra literaria regional. Nesse sentido, reiteramos que a escola é a maior
incentivadora da leitura literaria, é nela que a maioria dos alunos, desde a educacdo infantil,
tem o primeiro contato com a literatura. Entdo, consideramos que a escola tem a fungéo de
trabalhar com o texto literario, inclusive o produzido em contexto regional, de modo que ele
faca sentido para os alunos, pois 0 aluno pode, por meio desse texto, desenvolver um sentimento
de pertencimento, de identificacdo, ou de reflex@o sobre temas universais. Acreditamos que

esse é um dos modos para fazer com que a literatura conquiste a preferéncia dos estudantes.
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5.1.2 Pesquisa 2 — Conhecimento prévio dos alunos sobre o conceito de literatura

No primeiro dia de intervencdo que aconteceu no dia 09 de margo de 2020, iniciamos
com esclarecimentos acerca da proposta da pesquisa e em seguida propusemos que o0s alunos
respondessem por escrito a seguinte questdo: o que é literatura ou que é um texto literario?
Pedimos para que entregassem as respostas anonimamente, e confirmamos a partir destas, que
a literatura se torna apagada cada vez mais no contexto escolar e que poucos alunos tém nogéo
do que se trata. Dos vinte e nove alunos participantes da pesquisa, dezessete responderam que

ndo sabiam ou nunca ouviram falar, o restante da turma afirmou que literatura era:

Quadro 1- Percepcéo sobre literatura

Alunos Respostas
Aluno 1 Texto cientifico

Aluno 2 Historias para criancas e adultos

Aluno 3 A biodiversidade de livros e leitores

Aluno 4 Algum tipo de leitura

Aluno 5 Um texto sobre o autor

Aluno 6 Um texto literario € para ler ou para ouvir, eu acho ndo sei muito
Aluno 7 E as pessoas lendo, tipo muitas pessoas lendo

Aluno 8 E uma forma de leitura

Aluno 9 Pra mim literatura é ler

Aluno 10 E ler um texto bem legal

Aluno 11 E um livro criado por autores e leitores

Aluno 12 E um livro apresentado por autores

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Como podemos observar, mais da metade dos alunos ndao sabem o que é um texto
literario e nem se arriscam a responder porque nao tem nog¢do do que escrever. Porém 12 alunos
tentam descrever o que para eles € a literatura e apresentam boas respostas como: historias para
criancas e adultos, tipo de leitura, texto bem legal, mas alguns alunos respondem de forma
insegura como o aluno 6 ou ainda afirmam que a literatura € um texto cientifico como o aluno
1 (que néo esta errado, uma vez que as diferentes areas do conhecimento usam o termo literatura
como sindnimo de referencial tedrico, mas diante do contexto da pesquisa, imaginamos que 0
aluno ndo entendeu a pergunta), ou somente conseguem associar a literatura ao ato de ler.

Observamos com tais respostas, que os alunos tém a percepcao de que a literatura é um texto
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ficcional ou poético, mas, talvez ndo tenham se dado conta de que ela trabalha com o imaginario
individual e coletivo de uma dada cultura, e € uma forma de arte.

Em seguida, estabelecemos a diferenca entre um texto literario e um texto néo literario.
Mostramos diversos tipos de textos que tém a funcdo de informar, instruir ou persuadir como
receitas culinarias, bula de remédio, placas de transito, propagandas, manual de instrugdo etc.
A maioria dos alunos se mostrou bem habituada com esses textos, posto que sdo bem difundidos
no livro didatico e estdo sempre presentes no seu dia a dia. Buscamos enfatizar tais diferencas
para os alunos com base nos pressupostos de Isabel Solé (1998), cuja orientacdo nos permite
entender que a leitura € um processo de interacdo entre o leitor e o texto e para que isso ocorra
€ necessario que este leitor seja ativo. A autora ainda reitera que para alcancar essa interagdo é
preciso compreender que sempre existe um objetivo, uma finalidade para a leitura que pode ser
a mais variada possivel como um momento de prazer, uma informacdo, uma instrucdo, uma
pauta e que esses objetivos devem ser considerados quando se trata de ensinar os alunos a ler e
compreender um texto. Solé (1998) ainda postula que o leitor constréi o significado do texto a
partir do seu conhecimento prévio, do objetivo e do préprio texto e, para entender as
informac@es presentes neles, € necessario conhecer suas diferentes estruturas. Como exemplo,
a autora diz que a estrutura de um conto é diferente de uma enciclopédia, de um livro de receitas
ou de uma matéria de jornal. Tais diferencgas “impdem restricdes a forma em que se organiza a
informacao escrita, 0 que obriga a conhecé-las, mesmo que intuitivamente, para se compreender
esta informagdo de forma adequada” (SOLE, 1998, p. 22). Com isso, defendemos que os alunos
precisam conhecer a estrutura e o objetivo de um texto literario para que este texto tenha
significado para eles. Para exemplificar, Solé (1998, p. 83) esclarece que:

Um primeiro motivo pelo qual é importante distinguir entre os textos que
usamos é porque, como tais, eles sdo diferentes. Nao é a mesma coisa ler este
livro que um romance — ndo acha? —, nem um relatério de pesquisa que uma
aventura de Rintintin.

Logo em seguida, enfatizamos para os alunos o que é um texto literario, mostramos a
eles que sdo construcdes textuais que utilizam uma linguagem elaborada com o objetivo de
causar emocao no leitor e que pode utilizar a memoria, a realidade, o cotidiano como inspiracgéo.
Explicamos, ainda, que textos literarios sdo artisticos e demandam muita criatividade do escritor
e diversas interpretacdes do leitor. Mostramos em seguida varios exemplos de textos literarios
como contos, fabulas, poemas, cordéis, romances. A turma se entusiasmou quando colocamos
no Datashow romances mais classicos como o Pequeno principe (1943) e Meu pé de laranja

lima (1968) e também romances mais atuais como A culpa € das estrelas (2012) e Como eu era
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antes de vocé (2016). A maioria dos alunos relataram ja terem assistido aos filmes dos dois
ultimos romances.

Em seguida, no intuito de ampliar o contato dos alunos com a literatura e fazé-los
compreender que ela se faz presente nas diversas formas de manifestacdes artisticas, mostramos
a turma os diferente formatos e veiculos nos quais ela pode se revelar e que Cosson (2017, p.
15) denomina como “avatares da literatura”. Apresentamos alguns avatares como a cang¢ao
popular que, para Cosson (2017) € uma manifestacdo literaria por si mesma, cuja letra evidencia
um parentesco com a poesia. Como exemplo exibimos algumas canc¢des como Pais e Filhos da
Legido Urbana, Carinhoso de Pixinguinha e Jodo de Barro, Rosa de Hiroshima de Vinicius de
Moraes e Coragao de estudante de Milton Nascimento. Neste momento houve muito alvorogo
na turma e todos queriam falar sobre suas musicas preferidas. Depois das cancdes, outro avatar
mencionado foi o filme que, de acordo com Cosson (2017), a parte literaria encontra-se no
roteiro, o qual orienta a narrativa e as falas das personagens. Explicamos também que o filme
é uma interpretacdo do diretor e uma criacdo coletiva que leva em conta uma série de aspectos
como a fotografia, a masica, o figurino e a atuacdo dos atores. Apresentamos para os alunos
filmes que foram baseados em obras literarias como Alice no pais das maravilhas, Harry Potter,
O auto da compadecida, O curioso caso de Benjamim Button. Os alunos citaram também os
filmes Como eu era antes de vocé e A culpa é das estrelas jaA mencionados antes. Citamos ainda
que pinturas, séries e telenovelas também se movem no terreno do espaco literario e com isso
mostramos a turma que a literatura pode se manifestar em “qualquer lugar”, como afirma
Cosson (2017).

Diante dessas explanacdes, observamos que a maioria dos alunos conseguiram entender
a diferenca entre um texto literario e um texto ndo literario e, ainda, perceberam que a literatura
se encontra presente ndo somente no texto escrito, mas também atravessa varias manifestacdes
e produtos culturais que proporcionam ficcdo, arte, entretenimento e emocéo. Percebemos que
a escola precisa estreitar os lagos da literatura com os alunos, para que ela ndo seja esquecida.
“Se a presenga da literatura ¢ apagada da escola, se o texto literario nao tem mais lugar na sala
de aula, desaparecera também o espaco da literatura como locus de conhecimento”. (COSSON,
2017, p. 15)

5.1.3 Pesquisa 3 — Conhecimento prévio dos alunos sobre o género conto

Para verificar se os alunos tinham algum conhecimento sobre o género conto,

propusemos para a turma responder a seguinte pergunta por escrito: De acordo com eles, o que
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seria um conto? Observamos que depois de elucidar sobre o que era um texto literario, os alunos
conseguiram responder a esta questdo mais coerentemente do que as anteriores, como podemos

observar no quadro a seguir:

Quadro 2-Conhecimento sobre o género conto

Alunos Respostas

Aluno 1 Uma histéria imaginada

Aluno 2 Uma histéria imaginaria

Aluno 3 E uma historia, as vezes verdadeira, as vezes falsa

Aluno 4 E uma coisa que eles inventam e que n3o existe

Aluno 5 E uma historia criada para as pessoas acharem interessante e divertida
Aluno 6 E uma fabula

Aluno 7 E uma histéria que tem principe, princesa e tudo o que é encantado
Aluno 8 E uma fabula de uma histéria do que aconteceu

Aluno 9 E uma agéo

Aluno 10 E um tipo de texto que usa bastante a ficgdo

Aluno 11 E sobre rei, princesa, fadas, rainha, castelos

Aluno 12 Geralmente é uma histéria fantasiosa que passa em tempos antigos como a era medieval
Aluno 13 E quando uma pessoa conta uma historia

Aluno 14 E uma histéria ficticia

Aluno 15 E uma histéria contada que pode ser falsa ou real

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Ainda houve dois alunos que responderam que ndo sabiam o que é um conto, nove
alunos que escreveram que o conto € uma histdria e mais trés alunos que responderam que o
conto é uma historia fantasiosa. A partir dessas informacGes, percebemos que a maioria dos
alunos concordam que um conto é uma histéria que usa a imaginacao, a fantasia, a ficcao e que
também pode se basear em fatos da realidade, como afirmam os alunos 3 e 15. Observamos
também que alguns alunos descrevem carateristicas tipicas de contos de fadas como
personagens (rei, rainha, princesa, fadas), lugares (castelos) e tempo (tempos antigos, era
medieval). Tais caracteristicas mencionadas evidenciam que a conceituacdo do género conto
pelos alunos ainda sofre influéncia das narrativas conhecidas no ensino fundamental I, ou seja,
eles evidenciam um letramento que ja comecou desde a primeira infancia. O intuito da
intervencdo e ampliar a percepcdo de temas que este género pode contemplar, especialmente
no que tange a interpretacéo da realidade, a dimensdo humana, a realidade social e cultural de

um povo. Gradativamente, nossa tarefa é também ainda fazé-los perceber que um conto possuli
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uma histdria visivel e outra secreta, conforme defendido por Piglia (2004) e, ainda, a
intensidade e a tensdo presente nos textos de acordo com os pressupostos de Cortazar (1974).

ApOls a pesquisa, realizamos a conceituacdo do género, de forma a enfatizar suas
caracteristicas como enredo Unico, simplicidade, curto espago de tempo, inicio proximo ao fim,
poucos personagens e final stbito. Aproveitamos a aula e revisamos também os elementos e a
estrutura da narrativa. Esclarecemos ainda que os contos podem se dividir em varios tipos e
mostramos por meio do Power point alguns fragmentos, para fins de exemplificacdo, de contos
de acdo, contos de encantamento, contos de enigma, contos de fadas, contos fantasticos, conto
jocoso, conto maravilhoso, conto de mistério, etc. Buscamos apresentar as diferencas entre os
contos e suas principais caracteristicas, ao final da aula propusemos a seguinte reflexdo: O
género conto é literatura e por qué? Como esperado, a maioria dos alunos responderam
afirmativamente, que o conto é um texto literario e algumas das respostas foram: porque nos
leva ao mundo da imaginacéo, nos faz pensar, nos da li¢des de vida, reflete a realidade, é uma
arte.

Para incentivar a leitura dos contos de Gabriel de Mattos que pertence a literatura de
Mato Grosso, apresentamos aos alunos alguns contos regionais de autores nordestinos, mineiros
e gauchos. Explicamos que alguns contos tém caracteristicas peculiares de cada regido, que
podem mostrar as tradigdes, lendas, comidas tipicas, religiosidade, linguajar proprio, ou podem

simplesmente abordar temas gerais que envolvem a vida humana.

5.2 Antes da leitura

Hé& concordancia entre alguns autores de que é necessario incentivo ou uma preparagao
antes de comecar qualquer leitura. E preciso agucar a curiosidade e o conhecimento prévio dos
alunos para envolvé-los no texto, atribuindo-lhe sentidos. De acordo com Solé (1998), algumas
estratégias como dar uma explicacdo geral sobre o tema da leitura faz com que alunos consigam
relaciona-lo com suas experiéncias de vida. Cosson (2017), na perspectiva do letramento
literario, reitera que é preciso preparar o aluno para entrar no texto, e isso se faz proporcionando
ao estudante situacOes em que ele se posicione diante do tema, o explore e o questione, de forma
a aproxima-lo da obra a ser lida. Cosson e Souza (2011, p. 104) também defendem estimular o
conhecimento prévio dos alunos como uma das estratégias para a leitura, para os autores “|[...]

antes de ler, as criancas geralmente acionam conhecimentos previos que podem estar
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relacionados as ideias do texto. A atividade de acionar essas informacdes interfere diretamente
na compreensdo durante a leitura”.

Diante dos pressupostos dos autores, fica evidente a importancia de motivar os alunos
para a leitura, e assim estabelecer lagos com o texto que ele vai ler posteriormente. Como
trabalhamos com contos da literatura produzida em Mato Grosso, apresentamos aos alunos
alguns elementos ligados a cultura do estado como musicas, dancas e comidas tipicas, festas
religiosas, artesanatos, pinturas, esculturas e tradi¢des, de forma a ativar o conhecimento prévio
da turma para que a leitura dos contos estimule neles as percepg¢des sobre as memorias do lugar.

A seguir algumas imagens apresentadas aos alunos:

Figura 8 - Cultura mato-grossense

@ Mato Grosso

= CURURU
= CONGO

= CHORADO

= SIRIRI

= DANCA DOS MASCARADOS
= RASQUEADO

= LAMBADAO

Fonte: Coisas de Mato Grosso™®

Fonte: Foto de Luiz Henrique de Menezes!! Fonte: Green Village!?

10 Disponivel em: http://www.coisasdematogrosso.com.br/mato-grosso/cultura/. Acesso em: 02 Mar. 2020.

11 Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e Lazer. Disponivel em: http://www.cultura.mt.gov.br/-/7958292-
flor-ribeirinha-conquista-o-1-lugar-em-festival-na-turquia. Acesso em: 02 Mar. 2020.

12 Disponivel em: http://greenvillagemt.blogspot.com/2013/05/vila-bela-da-santissima-trindade.html. Acesso em:
02 Mar. 2020.
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Apresentamos ainda aos alunos algumas festividades que s&o tradicionais em Mato
Grosso como Festanga de Vila Bela da Santissima Trindade, Cavalhada de Poconé, Circuito das
quadrilhas do Araguaia e a festa do Divino e S3o Benedito que acontece em Cuiaba. Passamos
também dois pequenos videos, um feito pela Camara de Vereadores de Nova Mutum em
comemoracao a Semana de Mato Grosso que mostra musicas e dangas tipicas. Outro video foi
sobre o grupo Flor Ribeirinha que venceu um campeonato mundial de dancas folcloricas
realizado na Turquia no ano de 2016. Os alunos gostaram muito de ver que Mato Grosso € rico
em diversidade cultural, a maioria nunca tinha visto nada sobre as tradi¢des mato-grossenses.
Na ocasido um aluno relatou que seu cunhado sabia dancar o Siriri e que ele podia fazer uma
apresentacao para a turma.

Comecamos a aula do dia seguinte 16 de marco de 2020 com a leitura do conto “Ditinho
e o Fogueteiro Fantasma” de Gabriel de Mattos. Na ocasido, nao identificamos o autor e nem a
obra porque ficaria para a outra fase da aplicacéo. A leitura foi realizada no proposito de mostrar
um conto pertencente a literatura produzida em Mato Grosso e que evidenciasse alguma
tradicdo regional. O enredo do conto gira em torno da maior festa catélica de Cuiaba, a festa de
Sdo Benedito e descreve 0s preparativos para a comemoracao que comeca antes do sol raiar e
envolve o trabalho arduo dos cuiabanos para preparar as dancas, decoracdes, comidas e
masicas. O conto evidencia lugares importantes de Cuiabd, a missa na igreja do Rosério e S&o
Benedito, o famoso cha com bolo, a vestimenta para a festa, os foguetes, a tourada, o baile,
enfim toda a tradicdo que permeia o festejo.

Apbs a leitura do conto e discussdo sobre elementos da cultura mato-grossense presentes
nele, comecamos a debater sobre a historia visivel e a historia secreta presentes nos contos e
defendido por Piglia (2004). Procuramos abordar este pressuposto para que os alunos possam
identificar essas duas historias nos contos trabalhados posteriormente. Explicamos de maneira
simples, de uma forma que a turma entendesse, que a historia visivel era aquela que estava
escrita no conto, com seus personagens e conflitos e a historia secreta estava num segundo
plano, ndo explicito, e que ela se tornava conhecida por meio da historia visivel, da sua
interpretacdo, daquilo que fica nas entrelinhas. Esclarecemos ainda que a atengéo pelos detalhes
no momento da leitura € muito importante para a compreensdo da narrativa. Um aluno nos
surpreendeu e disse espontaneamente que a historia secreta servia para refletir sobre alguma
coisa.

Continuamos com o debate sobre o conto e instigamos o0s alunos a pensarem sobre o
que o garoto fez com o foguete. Entdo um aluno relatou que o Ditinho acendeu o foguete com

a bituca de cigarro. Em seguida, os levamos a refletir quais foram as consequéncias ocasionadas
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pelo foguete aceso. Nesse momento um grupo de alunos falou que houve um estrago na festa e
que Ditinho ndo disse nada para ninguém, se passando por anjo inofensivo. Perguntamos o
porqué do fantasma, se tinha mesmo um na histéria. Nesta hora, um aluno deu um pulo da
cadeira e disse: “Agora entendi! Ndo tinha fantasma”. Ele percebeu que atribuiram ao fantasma
a culpa da bagunca que o foguete causou, disparado por Ditinho, e que ninguém na festa sabia
como aconteceu e quem foi o responsavel. Levantamos também a questdo da responsabilidade
do pai do garoto, se a atitude dele influenciou na travessura do menino. A maioria ndo percebeu
nada, mas dois alunos disseram que o pai de Ditinho foi ajudar a arrumar os bancos e mesas na
festa, depois ficou numa conversa animada com outros homens e deixou 0 menino sozinho, sem
a presenca de um adulto. Além disso, o pai do garoto ndo queria participar da missa e com a
desculpa de cuidar de Ditinho que estava com sono, fugiu da igreja e foi para a casa na qual
ocorreria a festa, como descrito no trecho “O pai (que nao tinha muita paciéncia para a missa
mesmo) ia ficar baldeando as empregadas, que iriam fazer o chocolate quente, o cha e os
bolinhos de arroz na casa da festa” (MATTOS, 2002, p. 22).

Outro ponto analisado no conto foi a realidade social das personagens da histéria.
Levamos os alunos a refletirem se se tratava de familias de baixo poder aquisitivo ou de boa
condigdo financeira. A maioria da turma teve o entendimento que o conto revela familias de
boa situacdo social pois tinha carro, casa grande, empregadas. Depois das analises e discussoes,
pedimos para que os alunos escrevessem cinco palavras que representassem algo secreto,
subtendido na historia, isso foi proposto no intuito de que os estudantes pudessem construir sua
propria interpretagdo sobre o conto. Para Solé (1998, p. 117) “Os proprios alunos devem
selecionar marcas e indicadores, formular hipoteses, verifica-las, construir interpretacbes e
saberem que isso € necessario para obter certos objetivos”. Algumas respostas no quadro a

sequir:

Quadro 3- As cinco palavras escolhidas pelos alunos

Alunos Respostas

Aluno 1 Mentiras, Religido, Irresponsabilidade, Preguica do pai, Disfarce.
Aluno 2 Mentiras, Irresponsabilidade, Ocultismo, Raiva, Preguica.

Aluno 3 Mentiras, Festas, Religido, Preguica, Irresponsabilidade.

Aluno 4 Mentiras, Irresponsabilidade, Sonoléncia, Relaxado, Mimado.

Aluno 5 Mentiras, Engano, Falsidade, Vinganca, Ruindade.

Aluno 6 Mentiras, Segredos, Responsabilidade, Relacéo entre familia, religido.
Aluno 7 Mentiras, Sonolento, Pensamento, Raiva, Preguica.

Aluno 8 Mentiras, Mal educado, Irresponsabilidade, Disfarce, Fingimento.
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Aluno 9 Mentiras, Enganac0es, Irresponsabilidade, Falsidade, Religiosidade.
Aluno 10 Mentiras, Medo, Sono, Preguica, Raiva.

Aluno 11 Mentiras, Irresponsabilidade, Sonolento, Medroso, Relaxado.
Aluno 12 Mentiras, Fogueteiro Fantasma, Foguete, Ditinho, Missa.

Aluno 13 Mentiras, Raiva, Sono, Disfarce, Medo.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Como podemos perceber com essas respostas, a maioria dos alunos acham que a
mentira, a irresponsabilidade, a preguica e a religiosidade estdo ligadas a historia secreta do
conto, uma vez que tanto o garoto que acende os foguetes e o pai que quer se livrar da missa,
mentem. Muitos alunos relataram que a irresponsabilidade esta presente na atitude do pai do
garoto, outros disseram que toda a confusdo ocorreu por causa da preguica do menino que ndo
deixou ele raciocinar direito sobre o que aconteceria com a explosdo dos foguetes. Muitos
alunos escreveram palavras que se referiam a histdria visivel como sono, Ditinho, missa,
sonolento, foguete. Na verdade, uma mistura de sono, irresponsabilidade e principalmente
curiosidade fez com que Ditinho acendesse os foguetes e destruisse boa parte da festa, no final
ele ndo revela a verdade e induz a todos a acreditarem que foi o fantasma que ocasionou a
confuséo.

Reiteramos que essa atividade foi realizada no intuito de prepara-los para a leitura e

interpretacdo dos contos “Ligados com o mundo” e “Fuga do Burity” de Gabriel de Mattos.

5.3 Autor e Obra

Apos incentivar e preparar os alunos para a leitura, alguns autores sugerem uma breve
contextualizacdo do autor e da obra a ser trabalhada. Para Cosson (2018), o estudante podera
encarar positivamente a leitura proposta, se a introducéo da obra e do autor for apresentada de
maneira adequada. O autor ressalta que essa apresentacdo ndo pode ser muito extensa e que €
necessario expor a importancia da obra de maneira a justificar a escolha. Torna-se muito
importante também permitir ao aluno o contato fisico com o livro. E por meio desse contato
que o professor chamard a atencdo do aluno para a leitura de elementos paratextuais como a
capa e a orelha da obra. Solé (1998, p. 109) reitera que essa estratégia, defendida por Cosson,
colabora para estabelecer previsdes sobre o texto, por meio de indicadores textuais. Tais
indicadores véo facilitar o entendimento dos alunos acerca do contetido da leitura. Para a autora,

“quando nos deparamos com uma narra¢do ou com uma poesia, pode ser muito dificil ajusta-
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las ao conteldo real, e por isso é importante ajudar as criangas a utilizar simultaneamente
diversos indicadores — titulos, ilustragdes, o que se conhece sobre o autor [...]".

Entdo, no dia 17 de marco de 2020, prosseguimos para a segunda etapa do letramento
literario, a introducdo da obra e do autor. Apresentamos uma pequena biografia do escritor
Gabriel de Mattos e os alunos se impressionaram em saber que o autor tem titulo de mestre e
de doutor, que é professor, arquiteto e cartunista. Em seguida, mostramos outras obras dele e a

turma se interessou muito pelo livro Quadricronicas (2005).

Figura 11 - Entrevista com Gabriel de Mattos
®DIARIO DE CUIABA ... SRMEEIEIS | rotasional HEo tamy omopo rokm, O meses som esczover por aba do

S — inspiracdo. "0 que falta & uma cultura que ndo veja o livio como um bicho de
sete cabegas. E sim como uma boa opcdo de divertimento™. Ele informa que

boa parte destes titulos ja foram impressos em revistas e jornais, outras, no

entanto, permanecem intactos. Todos esta producdo perpassa pela década

“A Geringonga”, histérias de Gabriel de de 80 até 2000

Mattos

LITERATURA Anterior | indice |

Um bom exemplo de espera e folego € a obra "A Geringonca’, que serd
langada na primeira quinzena de agosto. Boa parte dos contos foi escrita no
periodo de 1988 a 1995, e publicada em revistas literdrias e jornais. Os
textos refletem o periodo de transi¢cao por qual passou Cuiaba. Sdo 15
histérias sobre a vida de pessoas que buscam seus caminhos num mundo
em transformacdo, entre o urbano e o rural. Destaque, segundo o autor, para
a Geringonca, ou Ditinho e o Fogueteiro Fantasma (criado a partir de um fato
; real). Nesse periodo o autor j trabalhava em 6rgdos de preservacao do
Contador de histéria i patriménio histérico e urbanistico. E através do olhar do arquiteto para os
Mattos esta se preparando par: " problemas sociais, que surgem os contos Grande Olhos Tristonhos, ou Bar e
um livro, “A = Bl 3 3 Restaurante Abrigo da Estrada

0 escritor ainda tem mais sete obras prontas, aguardando
langamento. Todos esses livros fazem parte de um projeto
literario que ele vem acalentando héa anos

MiRIAM BOTELHO
2 Raportagem

que serd distribuido

era, de Sao Paulo Aoutra obra, Um Pais em Construcdo, segundo o autor, enfoca a

controvertida saga da ocupagao do Centro-Oeste no século XX, narrada por
trés geracdes. Um trabalhador rural fugitivo das Usinas de Agtcar.

em mestre de obras em 1920; seu filho, criado nas lidas de
empreiteiras e construtoras de Cuiabd, 0 neto, que deixa a cidade em
direcdo as frentes pioneiras de desbravamento do norte de Mato Grosso.
Outro na drea quadrinhos ¢ “Certas Imagens” que conta a histéria
desconhecida de certos cinemas, hotéis, estradas de ferro ou casas, que
desafiam o tempo e levam e seus visitantes a outras eras

Gabriel de Mattos é natural de Lavras (MG), formado em Arquitetura na

G Ouvart ok bale i Horaes o Abetr Com o UFRJ. Com o término do curso em 1984, ele fica mais dois anos no Rio de
esté preparando Destino Oeste. Uma histéria que Janeiro fazendo especializagio em Administragdo, na Fundagdo Getdlio
apresenta como pano de fundo a Coluna Prestes Vargas. E no Rio de Janeiro que escreve o romance “Doce
Irresponsabilidade” Nessa época tem cartuns publicados no Pasquim
Todos esses livros fazem parte de um projeto literdrio que o escritor vem Mattos, 41 anos, é professor de arquitetura na UFMT e UNIC

acalentando ha anos. Hoje com oito livros, ele se declara um escritor
profissional Nio tem tempo ruim. Ou meses sem escrever por faka de

Fonte: Diario de Cuiaba®®

Apresentamos a matéria do Diario de Cuiaba porque trata do langcamento da obra A
Geringoncga (2002) e fornece informagdes importantes como o contexto de producdo dos
contos, que foram produzidos entre os anos de 1988 a 1995 e teve como fonte de inspiracao
experiéncias pessoais do autor, memdrias de infancia e fatos reais. Na matéria, o autor revelou
que o conto “Ditinho e o Fogueteiro Fantasma™ foi criado a partir de um fato real. Nesse
momento, alguns alunos perceberam que foi o conto que ja tinham lido anteriormente e agora
ligavam o autor a obra. Outro momento importante foi quando um aluno leu a parte da matéria
que falava sobre o conto “Bar e Restaurante Abrigo da Estrada”. Expusemos um pouco sobre a
historia, entdo ele relatou que realmente existem essas duas estradas que ligam Acorizal a
Rosario Oeste, uma bem feita com comeércios e outra abandonada. Em seguida apresentamos o
livro A Geringonga (2002) no Power point e também fisicamente para que os estudantes

pudessem manusea-lo e conhecé-lo.

13 Disponivel em: http://www.diariodecuiaba.com.br/detalhe.php?cod=108695. Acesso em: 12 set. 2019
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Aproveitamos a ocasido para apresentar outros escritores mato-grossenses e algumas de
suas obras, entre eles Luis Renato, Lucinda Persona, Santiago Vilela Marques, Luciene
Carvalho, Marli Walker, Marta Cocco, Eduardo Mahon. Entre as obras apresentadas, estava o
livro Sabichdes (2017) de Marta Cocco. Ao vé-lo, uma aluna relatou que havia varios deles na
biblioteca da escola, logo véarios alunos se interessaram em pegar emprestado para ler em casa.
Ainda durante a aula foi mencionado que ano passado (2019) aconteceu, na Cémara de
vereadores de Lucas do Rio Verde, um evento chamado Conversa Literaria que contou com a
presenca dos escritores Marta Cocco, Eduardo Mahon e Marli Walker. Os alunos ficaram bem
interessados e disseram que ndo ficaram sabendo do evento literario que ocorreu na cidade.
Alguns ainda falaram que se acontecesse outra conversa literaria com escritores de Mato Grosso
eles queriam participar. Essa aula foi muito marcante, pois os estudantes deixaram transparecer
a curiosidade sobre os escritores, 0 espanto em saber que esses escritores ndo estao distantes,
mas pertencem ao seu estado. Por isso é tdo importante trabalhar com a literatura regional, ela
permite que os alunos se sintam inseridos num contexto literario que faz parte da sua vida. Os
alunos percebem também que existem bons escritores perto deles e ndo somente em grandes

centros urbanos ou sé nos livros didaticos.

5.4 Leitura e atividades de interpretacio do conto “Ligados com o0 mundo”

Pegamos emprestado novamente os postulados de Solé (1998, p. 91) quando enfatiza
que “nenhuma tarefa de leitura deveria ser iniciada sem que as meninas € meninos se encontrem
motivados para ela, sem que esteja claro que lhe encontram sentido”. E diante desse conceito
que a autora discorre tdo bem, que decidimos ativar os conhecimentos prévios dos alunos sobre
o tema do conto, de forma a aproximéa-los do texto, assim permitir que eles tenham condicdes
de interpreta-lo, entendé-lo ou até critica-lo.

O conto mostra a historia de um garoto que tem um bom relacionamento com seu irmao
e faz do radio uma ponte que o liga ao mundo, um mundo imaginario proporcionado pelas falsas
traducdes que Zeca fazia das linguas que apareciam nas programacdes das emissoras de radio.
A vida adulta do irmdo que vai para o exército e também a chegada da televisdo que muda a
rotina da familia e distancia as pessoas da casa, colocando até o radio de lado, faz com que Biu
se sinta solitario e sem condicGes de viajar pela imaginacdo a outros lugares como antes. Para
ajudar os alunos a estabelecer previsdes sobre o conto que serd lido, propusemos duas
atividades, a primeira que respondessem a questdo: O que te faz ligado com as pessoas? E a

segunda atividade foi fazer uma ilustragdo para representar essa ligacdo. Alguns alunos so6
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responderam, outros sé desenharam, e ainda teve aqueles que realizaram as duas atividades.
Algumas respostas surpreenderam e emocionaram, pois expuseram a percepcao de vida em

sociedade que trazem consigo, como podemos observar no quadro a seguir:

Quadro 4- O que te faz ligado com as pessoas?

Alunos Respostas
Aluno 1 A amizade
Aluno 2 O que me faz ligado com as pessoas € quando eu saio de casa porque eu s6 fico em casa

assistindo tv.

Aluno 3 A nossa intimidade com as pessoas e a nossa amizade.

Aluno 4 Amizade, nds somos seres humanos, nds sempre estamos em comunhdo, nds também somos

irmaos em Cristo e também ficar sozinho ndo é bom.

Aluno 5 O que me faz ligado com as pessoas é fazer amizade e ndo ser timido.

Aluno 6 O que me faz ligado com as pessoas € a menina que sou, que fala a verdade e o amor.

Aluno 7 Amizades e jogos.

Aluno 8 O que me faz ligados aos outros é a escola. O meu jeito, tanto de falar quanto de como eu sou,

agitada e engracgada.

Aluno 9 A amizade, 0 amor e 0 jeito de conversar e ir uma na casa da outra comer e assistir filme.
Aluno 10 A amizade, 0 amor e alegria.

Aluno 11 O caréter da pessoa e também se ela é boa com o proximo e com a mée e também a natacéo.
Aluno 12 Amizade e os lagos familiares.

Aluno 13 Eu acho que é conversar e 0 meu jeito de brincar com as pessoas.

Aluno 14 O amor que tem um pelo outro, ser verdadeiro sempre, nunca mentir e ndo ser falso, sempre

ajudar as pessoas, ndo ser uma amiga ou amigo falso.

Aluno 15 A bagunca.

Aluno 16 A tecnologia.

Aluno 17 O celular.

Aluno 18 O futebol e as brincadeiras.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Alguns alunos responderam a questao “o que te faz ligado com as pessoas? ”, por meio

de ilustragdes, como podemos conferir a seguir:
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Figura 12 - Desenhos dos alunos
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Fonte: Compilacéo da professora pesquisadora* (2020).

Observamos por meio das ilustracdes e das respostas escritas, que os estudantes tém a
percepcdo que o maior motivo das pessoas estabelecerem um vinculo é a amizade. Amizade
esta que se constroi e se intensifica de varias maneiras, seja pela conversa, pelos jogos, pelo
jeito engracado e sincero de ser, pelas brincadeiras, pelo ato de tomar um tereré com o0s amigos,
pela masica, ou mesmo pela bagunca que fazem juntos. Podemos observar também que alguns
alunos definiram como critério para uma ligagdo com outras pessoas questdes éticas como nédo
mentir, ndo ser falso e ter bom carater. Outros relataram que os lagos familiares e 0 amor séo
0s mais importantes para eles. Muitos estudantes disseram que a tecnologia, o celular, a
televisao exercem um papel fundamental para ligar ou afastar as pessoas, dependendo da forma
que sao utilizados.

Como a narrativa retrata a influéncia dos meios de comunicagéo nas relacdes entre as
pessoas, seja para estreitar vinculos, como acontece com Zeca e Biu por meio do radio, ou para
distanciar, demonstrado pelo descontentamento de Biu com a vinda da televisdo, apresentamos

dois videos aos alunos, o primeiro foi sobre a influéncia da televiséo no convivio das pessoas e

14 Montagem feita a partir dos desenhos dos alunos.
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0 segundo video retrata como a sociedade é escrava da tecnologia. Uma aluna comentou que
esse ultimo video era meio depressivo, porém muitos alunos se emocionaram, houve muito
siléncio e atencdo quando estavam assistindo e percebemos que varios alunos ficaram chocados
como o garotinho da historia sofria com a falta de empatia das pessoas, a fascinacdo pelo
celular, a preocupagdo com a aparéncia nas redes sociais e 0 isolamento mesmo em meio a
multid&do. No final, alguns alunos relataram que realmente existem pessoas que estdo mais
preocupadas em ter milhares de amigos nas redes sociais do que em aproveitar a vida ao lado
dos amigos que estdo ao seu lado. Na ocasido foi explicado que a tecnologia ndo € nossa
inimiga, que ela é um avango na sociedade atual, mas que devemos saber usa-la, ndo permitindo
que ela domine nossa mente e nossas atitudes. Nessa aula, ndo imaginavamos como a tecnologia
digital seria tdo importante na ligacdo entre os seres humanos em meio a pandemia do novo
coronavirus. O distanciamento fisico foi em parte estreitado pelo convivio virtual.

Apo0s estabelecer previsdes sobre o conto, comegamos a leitura. Primeiramente, 0s
alunos fizeram uma leitura silenciosa, percebemos nesse momento que muitos estudantes
estavam inquietos e comecgaram a conversar. O motivo para a dispersao da turma era que eles
ndo estavam conseguindo compreender o conto. Entdo, propusemos uma leitura coletiva, em
voz alta, na qual participariam somente aqueles que quisessem ler, sem obrigacdes. A ideia foi
bem aceita e varios alunos se dispuseram a fazer a leitura. Nesse momento, houve até alunos
que comecaram a debater sobre o conto.

Depois da leitura coletiva, pedimos para que expusessem o que entenderam do conto. A
maioria dos alunos ndo conseguiu entender e pensaram que o garoto foi literalmente levado a
outros paises pelo seu irmédo Zeca. Perguntamos, ainda, se alguém percebeu qual era 0 nome da
personagem principal que era irmdo do Zeca. Somente um aluno identificou e disse que 0 nome
ou apelido do garoto era Biu. Entdo, pedimos para que prestassem atencdo na leitura da
professora e que se imaginassem na histdria, especificamente no lugar do menino. Ressaltamos
ainda, que se trata das lembrancas de Biu com seu irmdo Zeca e que 0 objeto radio era muito
importante na construcdo dessas memorias. Apés a leitura houve alvorogo na turma porque
todos queriam falar ao mesmo tempo. Em seguida, percebemos que eles conseguiram
compreender que Biu se imaginava em outros lugares e quem proporcionava esta viagem
fantasiosa era seu irmdo Zeca por meio do radio. Perceberam também, que Zeca néo traduzia
nenhuma lingua, na verdade ele s inventava as traducfes para seu irmao e que tal atitude
proporcionava ao garoto uma ligagdo com o mundo e com o préprio Zeca. Um aluno
compreendeu que nem as musicas que tocavam no radio Zeca traduzia, ele ficava quieto nessa

ocasido.
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Logo apds a leitura e debate sobre o conto, comegamos a estabelecer perguntas para
andlise do texto. Seguimos alguns critérios de leitura analitica aliada a leitura cursiva defendida
por Rouxel (2012, p. 275) na qual postula que a confrontagéo entre os procedimentos analiticos
e a leitura subjetiva ¢ motivadora na formagao do sujeito leitor. Como a leitura analitica € “lenta,
pois se interessa pelo detalhe do texto”, iniciamos com a identifica¢ao de alguns dos elementos
da narrativa. Indagamos oralmente quem estava narrando a histéria. Muitos responderam que
era Biu, irmdo do Zeca. Em seguida, levantamos a questdo se esse narrador era observador ou
personagem. Explicamos a diferenca entre os dois, pois verificamos que a maioria dos alunos
néo sabia ou ndo se lembrava. Depois das explanacfes, muitos estudantes perceberam que se
tratava de um narrador-personagem, porque Biu também participava da historia. Nesse
momento aproveitamos para explicar sobre a importancia das memarias nas producdes literarias
e que Biu narrava uma lembranca de infancia vivida por ele, por esse motivo o narrador estava
em primeira pessoa. Em sequéncia, pedimos para que a turma observasse também 0s espagos
da histdria, tanto o fisico quanto o imaginario, pois muitos alunos fizeram confusdo durante a
leitura.

Apds essa primeira dinamica de leitura analitica do conto, propusemos uma atividade
de interpretacdo em que os alunos poderiam expor sua percep¢do subjetiva sobre o texto.
Rouxel (2012) esclarece que a leitura cursiva é mais flexivel, permitindo dar mais espaco e
liberdade ao sujeito leitor. Para entender as reacdes dos alunos perante o texto, pedimos para
que eles escrevessem o que entenderam e o que sentiram ao ler o conto. Rouxel (2012)
denomina essa pratica de escritura de invencao, e contribui para que o0 aluno se expresse e se
interrogue sobre o que sente com a leitura literéria, permitindo ao professor observar a relacdo
pessoal do estudante com a obra. Muitas interpretagdes surgiram, como podemos observar nas

transcricdes a seguir:

Quadro 5- Reagdes escritas sobre a leitura do conto

Alunos Interpretaces

Alunol Eu entendi que o Zeca saiu da cidade que ele morava e foi para fora do Brasil e ele ficou muito
triste e depressivo. Eu senti entusiasmo e liberdade. Foi uma surpresa e eu acho que os irméos

foram bem unidos por alguns anos.

Aluno 2 Eu tive uma surpresa porque é muita emogao e a relacdo dos irmaos, eles eram muito préximos.

Aluno 3 Eu entendi que o irmdo dele tinha ido para o exército e quando o irméao dele foi para o exército a
tv chegou. Eu fiquei surpresa agora que consegui entender o conto. Eu acho legal a relacdo dos

irmaos.

Aluno 4 Eu senti uma surpresa porque o irmao criava (mentia) que sabia linguas.
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Aluno 5 Eu entendi que o menino ndo estava no Brasil e que 0s dois se gostavam muito.

Aluno 6 Eu entendi que o menino ndo estava no Brasil, eles usam o radio e depois a tv e que seu irmédo

iria te visitar cada vez menos. Eu achei engragado que o Zeca nao sabia as linguas de verdade.

Aluno 7 Eu senti emocdo, surpresa, curiosidade e um monte de coisa. Agora eu entendi a histéria.

Aluno 8 O que atrapalhou o relacionamento dos irméos foi a televisdo. Eu senti muita emocdo, eu gostei

muito desse conto.

Aluno 9 A ligacdo entre os irmaos era muito préxima e sentimental, muito bonito.

Aluno 10 Eu gostei porque ele viaja para todo 0 mundo.

Aluno 11 Eu achei legal, interessante, engracado e me surpreendi com a imaginacdo dele. Gostei, gostei

muito.

Aluno 12 Eu entendi que o irmdo mudava de casa e 0 Zeca traduzia tudo do radio. Eu senti uma boa emocéo

por causa do irmdo ajudar o outro.

Aluno 13 Eu entendi que ele contou a hist6ria ao contrério e ele falava sobre como era a vida deles. Eu me

surpreendi porque o irmao dele fumava e que ele sabia traduzir.

Aluno 14 Eu entendi que antigamente no tinha televisdo e nem muita tecnologia e a Unica que tinha era o
radio, e que 0 menino ndo estava no Brasil e 0 que conectava ele no mundo era seu irmao e o

radio. Eu me surpreendi um pouco sobre as linguas.

Aluno 15 No texto eu entendi que ele estava fora do Brasil na imaginacdo dele, ele imaginava enquanto

ouvia seu radio. Eu achei esse livro interessante porque relembra a infancia dele.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

As transcrigdes foram feitas da mesma maneira que os alunos escreveram nas atividades
e pudemos observar que muitos estudantes se surpreenderam com a histdria, porém essa
surpresa, para alguns, esta atrelada ao entendimento do conto, como afirma o aluno 3 e o aluno
7. Constatamos também que a maioria da turma ndo conseguiu entender que Biu ndo saia
fisicamente do local em que estava e que os paises mencionados por ele eram fruto da sua
imaginacdo. Muitos estudantes relataram que o garoto estava fora do Brasil como o aluno 1, 5,
6, 10 e 14. Somente o aluno 15 disse que o menino estava fora do pais porque ele usava a
imaginacdo. Por isso é tdo importante trabalhar a leitura analitica para ajudar na compreensao
global do texto, pois é por meio dela que os alunos perceberam os detalhes do conto como o
espaco fisico e o imaginario presente na historia. Sem essa percepc¢do, durante a leitura, 0s
estudantes ficaram confusos e ndo entenderam a narrativa.

Para ajudar os alunos a entender os espagos do conto, explicamos a diferenca entre 0s
dois e lemos trechos em que Biu se transportava a outros lugares por meio da imaginacéo e
trechos em que ele literalmente estava em Cuiaba. Alguns alunos s6 conseguiram diferenciar
tais espacos com a leitura e explicacdo da professora. Antes eles confundiam os dois.

Exploramos também o trecho no qual o narrador mistura os dois espacos “Foram muitas noites
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assim, a gente passeando entre as bananeiras do quintal pelas ruas da Tchecoslovaquia, sob a
mangueira velha em vielas de Estocolmo, por tras das touceiras de mato do Seu Vitorio nas
dunas do deserto do Cazaquistdao...” (MATTOS, 2002, p. 13). Os alunos acharam bem
interessante depois que entenderam a diferenca entre 0s espacos.

Com essa atividade, alguns alunos conseguiram transmitir o que compreenderam e o
que sentiram com a leitura do conto. Muitos relataram se emocionar com o relacionamento dos
irmdos, como o aluno 9 que escreve sobre a ligacdo entre 0s irmaos ser muito proxima e
sentimental, ou ainda o aluno 12 ao expor que 0 motivo da sua emocao € o irmao ajudar o outro.
Vaérios estudantes ainda perceberam o papel importante de Zeca na vida de Biu quando ele fazia
as traducdes para ele. Muitos alunos gostaram e se surpreenderam com a cumplicidade entre os
irmdos, como os alunos 4,6,12,13 e 14. Devemos ressaltar também que alguns estudantes ndo
realizaram essa atividade, uns por falta de vontade, outros porque ndo conseguiram terminar.
Aqueles que ndo terminaram pediram para fazer em casa e entregar na proxima aula, porém na
mesma semana as aulas foram suspensas por um decreto do governo do estado n° 407 de 16 de
marco de 2020% por causa do coronavirus.

Depois de mais de dois meses sem aulas presenciais, 0 programa PROFLETRAS
sugeriu que continudssemos a intervencdo pedagogica virtualmente. Entdo decidimos que a
maneira mais facil seria trabalhar pelo WhatsApp. Pedimos permissdo para a direcdo e
coordenacao da escola que concordou com a aplicagdo do projeto por meio de aulas remotas.
A luta entdo comecaria. No dia 09 de junho de 2021 fomos atras dos telefones de pais, maes e
alunos para criamos o grupo. Logo nos deparamos com as dificuldades. Antes, alunos
interessados e participativos; agora, alunos sem internet e sem condi¢Ges de acompanhar o
projeto. Comecamos a pedir participacdo dos pais, maes, responsaveis e alunos pelo grupo,
porém as respostas ndo eram muito animadoras. Alguns pais, maes e avos entraram em contato
pelo WhatsApp privado e relataram, por escrito ou por audio, as dificuldades naquele momento
de os filhos acompanharem as aulas. Expuseram a falta de internet, que na maioria das vezes
era internet movel, e o compartilhamento do celular com os filhos. No més de agosto de 2020,
as aulas das escolas do estado voltaram de forma remota por meio do aplicativo Teams e
também pelo WhatsApp, muitos professores também reclamaram da falta de participacdo dos
alunos por ndo possuirem internet, celular ou computador em casa. Quando possuem condicdes,
0s responsaveis ndo dédo conta de ajudar nas atividades e os estudantes ficam perdidos sem saber

0 que fazer.

15 Disponivel em: http://www.mt.gov.br/-/13952089-veja-as-medidas-adotadas-pelo-governo-do-estado-no-
combate-ao-coronavirus. Acesso em: 19 de mar. 2021.



http://www.mt.gov.br/-/13952089-veja-as-medidas-adotadas-pelo-governo-do-estado-no-combate-ao-coronavirus
http://www.mt.gov.br/-/13952089-veja-as-medidas-adotadas-pelo-governo-do-estado-no-combate-ao-coronavirus
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Na ocasido uma mée relatou as dificuldades que estava vivendo porque néo tinha acesso
a uma internet de qualidade e nem condicdes financeiras para imprimir as apostilas que o site
da Secretaria de Educacéo proporcionava, além de ndo conseguir ensinar o filho em casa. Ela
ainda acrescentou que o filho estava ficando nervoso por ndo conseguir acompanhar as aulas.
Informamos & mée do aluno que a escola fornecia apostilas para os estudantes que ndo tinham
acesso a internet. Porém, o que constatamos é que o governo se propds a mandar dinheiro para
a impressao dessas apostilas, mas na realidade a verba € pouca, devido a quantidade de alunos
que precisam. Na verdade, o governo do estado quer ter 0 minimo de alunos dependendo de
apostilas e 0 madximo acompanhando as aulas remotas. No entanto, ele ndo da condi¢cdes nem
para alunos nem para professores conseguirem tal feito. Professores se sentem frustrados e
impotentes pela pouca participacdo dos alunos e muita cobranca do estado, como se a culpa
pela precariedade dessas aulas fosse deles. Matérias de varios portais de noticias como o RD
News revelaram que mais de 65% dos alunos nédo tém condicdes de acessar a plataforma da
Seduc. Isso evidencia a desigualdade social e a falta de politicas publicas que favorecam a
incluséo digital nas escolas e para alunos carentes. Esse periodo de pandemia também ressalta,
acima de tudo, que os professores se reinventaram perante 0 novo contexto pedagogico e
assumiram, na educacao, quase que um papel de heroéis e heroinas, ja que se dedicam o dobro
para preparar e ministrar as aulas com seus proprios recursos e ndo sao reconhecidos por isso.

A figura a seguir mostra a conversa com uma das maes que relatou as dificuldades
enfrentadas para ajudar o filho. Essa conversa prova que a falta de condicdes financeiras, de
acesso a internet e a disponibilidade de um aparelho de celular para os filhos esta influenciando

na aprendizagem e na participacdo dos alunos nas aulas remotas.

Figura 13 - Conversa com a mae do aluno
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).
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Com muito esforco e conversas, dez alunos comegaram a participar do projeto pelo
WhatsApp, porém terminamos somente com seis alunos participando ativamente. Retornamos
com as atividades de interpretagdo do conto “Ligados com o mundo”. Tivemos que enviar o
texto em arquivo pdf e relembrar a historia de Biu e Zeca novamente para dar condi¢des aos
alunos realizarem as interpretac6es. Outro desafio: trés alunas ndo conseguiam abrir os arquivos
em pdf no celular, entdo tiramos fotos do conto e enviamos para elas, como podemos observar

em uma das conversas a seguir:

Figura 14 - Conversa pelo WhatsApp
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Deu cero?
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Nn Abeiu agora? Ss

Eu w0 tentar apagar o aplicativo Ss Beleza

Que bom Agora eu consegui abrir a tarefs
pelo saite

(U MR B e Que bom
D . @ -0 10

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Vou mandar foto do texto

Apbs ler e relembrar o conto, continuamos com as atividades que seriam desenvolvidas
em sala de aula. Fizemos algumas perguntas por audio e retomamos o conceito de historia
visivel e histdria secreta defendida por Piglia (2004). Nessa atividade, constatamos que alguns
alunos tiveram um pouco de dificuldade em entender ou relembrar esses conceitos. Entéo, foi
realizado atendimento individual pelo WhatsApp privado de cada um, pois no grupo a maioria
dos alunos tinha vergonha de tirar dividas. Explicamos para os alunos que o conto apresenta
duas histérias, uma que é narrada em primeiro plano, ou seja, o relato dos acontecimentos, e
outra historia que esta em segredo, subtendida, e por meio da leitura da primeira € que podera
entender e interpretar a segunda. Os alunos que participaram da atividade enviaram as seguintes

respostas:

Quadro 6 - Historia visivel do conto “Ligados com 0 mundo”

Alunos Resposta

Alunal | A historia do menino que sonhava ir para varios paises quando ouvia o radio.
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Aluna2 | Ahistdria esta falando do menino Biu que se imaginava em outro pais cada vez que seu irmao conta

as historias.

Aluno 3 | A historia de um menino que se mudou para um pais diferente.

Aluno 4 | A historia visivel é a que esta sendo contada, que conseguimos ver.

Aluna5 | Biu era um garoto que toda noite ouvia o radio com seu irmdo que traduzia tudo para ele, pois o
radio tocava tudo com outras linguas. Com isso ele comecou a imaginar um mundo paralelo, um
mundo que era misturado com sua imaginacao e o0 mundo real.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Como podemos observar, somente cinco alunos relataram a historia visivel do conto, de
acordo com que eles entenderam. Constatamos que quase todos conseguiram entender que o
conto mostra a historia de Biu que se imaginava em outros lugares por causa do seu irmao Zeca.
No entanto, o aluno 3 ainda persiste na ideia que 0 menino mudou para um pais diferente, porém
explicamos novamente para ele que aquele espaco fisico era imaginario na historia. O aluno 4
ndo conseguiu entender que era para mostrar a histéria visivel do conto lido, ele relatou o
conceito de histdria visivel. Também tiramos a duvida do aluno pelo WhatsApp privado. A
aluna 5, foi um pouco além dos outros e relatou que o garoto imaginava um mundo paralelo,
no qual havia uma mistura do real com o imaginario. Explicamos novamente para aqueles
alunos que ndo conseguiram responder, porém eles ndo deram nenhum retorno. Apds essa
atividade, esclarecemos para os alunos que a historia visivel esta no relato de Biu sobre sua
rotina de ouvir o radio com seu irmédo Zeca, uma acdo aparentemente simples e corriqueira, mas
que para ele é uma ponte que o liga a0 mundo. Até entdo, imagina-se que ele sente essa ligagcdo
pelo simples fato de ouvir os programas de radio, algo banal, que qualquer pessoa faz, inclusive
seu irmao gue esta junto dele nesse momento. Ressaltamos ainda que, no desenrolar da leitura,
percebe-se o real motivo da sua ligagdo com o mundo e é neste fato que se constroi o segredo
da historia. Na sequéncia, os alunos relataram o que para eles era a historia secreta do conto:

Quadro 7 - Historia secreta do conto “Ligados com 0 mundo”

Historia secreta

Alunal | Eles eram bem unidos, ai quando foi ficando grande dai eles ndo ficaram mais juntos se separaram.

Aluna2 | Os irmdos eram muito ligados um com o outro e o que unia eles, era 0 amor e quando seu irméo

foi trabalhar no exército eles ficaram separados.

Aluno 3 | E o que néo esta sendo contado.
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Aluna4 | Zeca era teimoso, desobediente, fumava escondido, pegava o radio da mde, era malandro
enganando seu irmdo mais novo, mas Biu gostava das traducfes que Zeca fazia. A cumplicidade

unia os irmaos.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Essa atividade somente quatro alunos responderam, os outros deixaram de fazer ou
deram respostas sem nenhum sentido. Fomos atras desses alunos para que participassem da aula
ou tirassem alguma davida, porém sé uma aluna se dispés a fazer a atividade. Apesar de enviar
audios explicando novamente a questdo e pedindo participacdo, os outros alunos ndo deram
resposta alguma. Isso evidencia como € dificil desenvolver a escolarizacdo da literatura de
forma remota, parece que ndo conseguimos chegar aos alunos da mesma maneira como se fosse
na aula presencial. No entanto, esses quatro alunos tentaram expressar qual era a historia secreta
do conto “Ligados com o mundo”. Para as alunas 1 e 2, a unido ¢ o amor entre os irmaos € o
que caracteriza a verdade oculta do conto. O aluno 3 s6 escreveu o conceito. A aluna 4, apostou
que a histdria secreta era sobre a personalidade e o comportamento de Zeca, que para ela, era
malandro, desobediente e teimoso, mas acaba entrando no senso comum e diz que a unido e a
cumplicidade também estavam subtendidas na histéria. Em seguida, procuramos esclarecer
qual era o real motivo da ligacdo do garoto com o mundo, que ndo era o simples fato dele
escutar um radio.

Ressaltamos que as interpretacdes deles a respeito do amor, da unido, da cumplicidade
entre os irmdos e da malandragem de Zeca, também fazem parte do plano profundo, uma vez
gue ndo esta explicito no conto, mas € revelado por meio da leitura da historia que esta na
superficie. A histdria que estd num segundo plano € a histéria de que, enquanto havia comunhéo
de sonhos e de fantasia, havia um sentimento de ligacdo. Isso era permitido pelas condicdes de
antigamente, quando a cidade era pacata e ndo havia televisdo e nao havia muro nem quintal
cimentado. Com a chegada do ‘progresso’ e com a saida do ‘irmao’, com quem Zeca dividia a
brincadeira de imaginar outros mundos, essa ligacdo se rompeu. Portanto, o segundo plano fala
da importancia das condicGes para o exercicio da imaginacgdo e fala de uma Cuiaba que ficou
no passado. Como quase todas as cidades sofrem transformacdes, ela pode representar a cidade
da infancia de cada um.

Em seguida, algumas questbes que favorecem a leitura analitica do texto também foram
trabalhadas ou retomadas, como a identificacdo das personagens do conto, 0s espagos, o tempo,
0 narrador, o climax e o desfecho. Todo esse conteldo de elementos e estrutura do conto ja

foram explicados e debatidos nas primeiras aulas, por isso s6 relembramos e tiramos as davidas



79

dos alunos. No que se refere as personagens, a maioria dos alunos néo tiveram dificuldades em
identifica-las, mesmo aqueles que ndo exerciam um papel ativo na histéria como a mae e o pai
dos garotos, ou Seu Vitorio. Um aluno mencionou como personagens da historia a Veronica e
Dravinia que, na verdade sdo pessoas inventadas pelo Zeca, quando traduzia as linguas surgidas
nas transmissdes do radio. Explicamos essa diferenca ao aluno que logo percebeu o equivoco.
No que tange ao espaco, percebemos que depois de Vérias intervencdes, os alunos conseguiram
identifica-lo no conto, tanto o fisico quanto o imaginario. Uma aluna elaborou a seguinte
resposta: “O primeiro espaco ¢ o espago fisico que ¢ onde aparece no conto, onde ele esta que
é na casa dele em Cuiaba, Mato Grosso. O segundo é o espaco imaginario que ele imagina
enquanto escuta o radio”. Outra aluna ainda responde: “Espago fisico: sala de jantar, quintal,
quarto, Cuiaba, portdo. Espaco imaginario: rua na Tchecoslovaquia, vielas de Estocolmo, dunas
do deserto do Cazaquistdo. As transcri¢cBes foram realizadas da mesma forma como as alunas
escreveram nas atividades. Os demais alunos relataram como espagos do conto o quintal, a rua,
a frente do portdo da casa de Biu, a casa de Seu Vitorio e o bar. Ressaltamos também, para a
turma, a importancia do tempo nesse conto, pois ha a predominancia do tempo psicologico que
esta relacionado as lembrancas de Biu e aos sentimentos vivenciados por ele. Explicamos que
em quase toda a narrativa aparecem mencgdes desse tempo que remetem as memorias de Biu
como “Naquele tempo...”, “isso deve ter sido faz tempo”, porque em 69 chegou a televisao”,
“certas noites a gente nem ligava o radio” “Foram muitas noites assim”.

Quanto ao tipo de narrador do conto, observamos que os alunos, na sua maioria,
reconheceram que o narrador estd em 12 pessoa e o identificaram como narrador- personagem,
que conta e participa da histéria a0 mesmo tempo, no caso, eles perceberam que se tratava de
Biu. Em seguida, retomamos o conceito de climax, relembramos que ele estd ligado ao
momento de maior tensdo do conto, no qual o conflito atinge seu ponto maximo. Houve muitas
divergéncias nessa atividade, dois alunos relataram que o climax aconteceu quando assaltaram
a casa de Seu Vitorio, um aluno destacou 0 momento em que Zeca traduzia em voz alta as
linguas para o irmdo como sendo o climax. Um estudante ainda enfatizou que para ele a maior
tensdo ocorreu quando Zeca pegou o radio escondido de seus pais, outro aluno destacou que o
climax foi quando o Zeca se alistou no exército. Apds essa atividade, para facilitar o
entendimento, esclarecemos que o conflito € uma situacdo-problema vivenciada pelas
personagens € no caso do conto “Ligados com o mundo” levantamos o seguinte
questionamento: quando é que Biu comeca a perceber que esta cada dia mais dificil sua ligagdo
com o mundo? Entdo, alguns alunos relataram por audio que esse momento foi quando o pai

dele comprou a televis&o, outros disseram que o maior problema do garoto foi 0 irmé&o ir para
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0 exército e sair de casa. Esclarecemos aos alunos que o climax da histdria comeca com a
chegada da televisdo na casa do garoto, que a partir de entdo, h&4 uma ruptura com seu mundo
de imaginacéo, proporcionado pelo Zeca e o radio. Ressaltamos que o espago no qual a televisdo
ocupava era 0 mesmo que 0s irmaos usavam para ouvir o radio, ou seja, a sala de jantar. Agora
0 pai e a mée ndo iam dormir mais cedo e ficavam assistindo tv até bem tarde, com isso o radio
foi deixado de lado e para piorar 0 irmdo saiu de casa.

Ap0s o climax, enfatizamos aos alunos que vem o desfecho da historia, o qual evidencia
se 0 problema da personagem foi resolvido ou ndo. No conto trabalhado, Biu, ndo consegue
resolver seu problema, pois o radio estragou e sua ligacdo com o mundo fica impossibilitada,
além do seu irmdo ndo voltar mais a morar com ele. Perguntamos aos estudantes se eles
mudariam o desfecho da historia e quase todos relataram que ndo mudariam nada porque
gostaram do final. Somente uma aluna respondeu que ndo gostou e gque no final o Zeca tinha
que se tornar um grande empresario. Outro estudante escreveu que “nao mudaria nada, porque
o final trouxe um ar de tristeza a0 mesmo tempo que nos faz rir”, demonstrando que a
dificuldade de compreensédo do conto que esses alunos tinham no comeco, foi amenizada com
a analise dos detalhes do texto, junto com a percepcao subjetiva sobre a histéria lida.

Diante dessas atividades de leitura analitica, percebemos como é importante ensinar os
alunos a analisarem o texto literario também em seus elementos e em sua estrutura, pois a partir
do entendimento desse processo de producao, eles compreenderdo melhor a dindmica do conto
e consequentemente suas interpretacdes vao se tornar mais abrangentes e criticas. Para encerrar
as atividades de interpretacdo do conto “Ligados com o mundo”, propusemo0s uma leitura
subjetiva do texto e pedimos para que os alunos tentassem sintetizar numa frase qual a
mensagem do conto para a vida, pois entendemos que “¢ o leitor quem completa o texto e lhe
imprime sua forma singular de pensar e sentir” (ROUXEL, 2012, p. 272). As respostas dos
alunos foram as seguintes: “Hoje o que faz as pessoas ficar desligadas das outras ¢ o celular,
porque hoje em dia ninguém mais quer sair, mas sim ficar no celular”; “O que as pessoas
precisam ¢ serem unidas”; “A afinidade, o amor, 0 carinho, a amizade torna as pessoas mais
ligadas”, “O momento atual ndo € simples e o ser humano est4 se afastando”, “Eu acho que o
amor, a amizade, a conversa ¢ a familia ¢ a maior ligacdo entre as pessoas”, “O que faz as
pessoas se conectarem é colocando-se no lugar do outro”. A tltima frase foi produzida por uma
aluna que tinha acabado de perder o pai e, apesar da tristeza, manteve-se motivada para realizar
todas as etapas do projeto.

Por ultimo, devemos ressaltar que, devido a dificuldade dos alunos em acessar as aulas

e responder as atividades, assim como tirar davidas remotamente, decidimos néo trabalhar com
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os pressupostos de Cortazar no que refere a intensidade e a tensdo no conto “Ligados com o

mundo”. Deixaremos para contemplar tais aspectos quando as aulas presenciais retornarem.

5.5 Leitura e atividades de interpretacio do conto “Fuga do Burity”

No processo de letramento literario, o ensino da literatura deve permitir que o aluno
consiga desvendar o mundo por meio da palavra. Para que isso ocorra, a experiéncia com o
literario precisa tomar forma desde as primeiras estratégias de leitura. Para Cosson (2018), é
necessario preparar o aluno para entrar no texto; de acordo com Solé (1998), é necessario
estabelecer previsdes antes da leitura. Ambos os autores defendem acionar o conhecimento
prévio dos estudantes, motivando-os para a leitura. Em conformidade com tais pressupostos,
antes de iniciar a leitura do conto “fuga do burity”, propusemos aos alunos duas atividades que
estimulassem os conhecimentos sobre o tema do texto. Como a narrativa traz a problematizagéo
do relacionamento familiar, em especial a relacdo conflituosa entre pai e filho, a primeira
proposta foi que os alunos produzissem um desenho sobre uma lembranca marcante com o0s
pais, méaes, responsaveis ou alguém da familia. Essa lembranca podia ser representada também
pelo desenho de objetos, brinquedos, lugares, o importante é que fosse algo que marcou a sua
vida com a familia. Houve bastante participacdo nessa atividade, dos dez alunos participantes,
nove produziram o desenho e enviaram pelo WhatsApp, como podemos conferir nas imagens

a sequir:

Fonte: Compilagéo da professora pesquisadora® (2020).

6 Montagem a partir de imagens enviadas pelos alunos dos desenhos sobre lembrangas marcantes com seus
familiares.
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Como podemos constatar, alguns alunos desenharam brinquedos que ganharam de
alguém da familia como patins e skate. Com certeza esses brinquedos foram muito desejados
por esses estudantes e quando os ganharam marcaram a vida deles positivamente. Uma aluna
desenhou um barco no mar e depois ela relatou que esse desenho mostrou uma viagem em
familia para o nordeste, regido de onde seu pai e sua mae vieram. Essa viagem marcou muito,
porque ela nunca tinha conhecido os parentes e nem visto mar antes. Outra aluna desenhou o
momento em que ganhou o seu celular, algo que a deixou muito feliz. Uma estudante definiu o
seu aniversario surpresa de dez anos, 0 momento mais marcante, com sua familia e amigos. Um
aluno fez o desenho que representou sua familia, pai, mée, irméo e ele mesmo, mas néo relatou
qual foi a ocasido que o marcou. Talvez para ele o fato de estar reunido com a familia ja é
marcante. Outra estudante fez um 6nibus, que simbolizou uma viagem bem divertida para ela
com seu pai, sua mée e seus dois irmaos. Um aluno desenhou uma igreja e ainda escreveu a
frase “Encontro com Deus”, como uma parte marcante de sua vida. Esse aluno ¢ filho de pastor
e mora ha dois anos em Lucas do Rio Verde, a familia veio do Rio de Janeiro e esta muito feliz
de morar em Mato Grosso. Uma nona aluna que enviou a atividade atrasada por estar em local
sem internet, desenhou uma viagem marcante para ela, depois ela produziu uma histéria,
relatando essa viagem, como registro de interpretacdo. Além do desenho ela ainda escreveu que
0 mais marcante foi quando sua familia viajou para a casa da sua avd, como podemos conferir
na imagem a seguir:

Figura 16 - Desenho da aluna
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadoral’ (2020).

A proxima atividade de motivagéo que fizeram junto com os desenhos, era para que eles
escrevessem trés coisas legais ou que admirassem em seus pais, maes ou responsaveis e depois

lessem para eles e registrassem a reacdo deles. Quando propusemos essa atividade, pensamos

17 Imagem a partir do desenho enviado pela aluna por meio do WhatsApp.
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que os alunos ndo fariam ou por falta de vontade ou por vergonha, porém alguns alunos fizeram

e enviaram suas respostas, como podemos conferir no quadro a seguir:

Quadro 8- O que os alunos admiram nos pais, Maes ou responsaveis

Alunos Respostas Reacéo
Aluno 1 | Gosto da motivacdo dos meus pais, gosto da coragem deles, | Eles ficaram surpresos e muito

gosto da confianga. felizes.

Aluno 2 | O que eu gosto nos meus pais é que eles sao gentis. Eu gosto | Eles viram eu falando isso, eles me
que eles veem filmes comigo. Gosto deles porque eles | abragaram e sorriram.

gostam de passear comigo.

Aluna 3 | O amor que ela tem por mim. A reacdo dela foi de muita
felicidade.

Aluna 4 Eu falei para a minha mée que sou muito grata a tudo que ela | Ela ficou muito feliz com o que eu
me fez e de todo o carinho e amor. falei pra ela.

Aluna5 | Adignidade, a educacéo e a responsabilidade. Eles ficaram muito felizes quando

eu falei para eles.

Aluna 6 Eu falei que eles sdo trabalhadores, divertidos e incriveis. Eles gostaram e ficaram felizes.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

O objetivo dessa atividade foi que os alunos percebessem o valor de quem cuida deles,
seja pai, mae, avos, tios e 0 quanto esses responsaveis ficam felizes em ver uma expressao de
carinho, afeto, admiracao por parte deles. Assim como acontece no conto, apesar dos conflitos
nas relacfes familiares, o que prevalece é o amor e o carinho que pais e maes tém pelos filhos.
Como podemos perceber, as respostas e reagdes foram bem positivas e 0s alunos puderam
expressar 0 que pensam e o que sentem. Nos relatos, atitudes simples como assistir a filmes e
passear fazem a diferenca na vida deles. Ou ainda a motivagédo, coragem, confianga, gentileza,
dignidade, educacgdo, responsabilidade, amor e carinho sdo caracteristicas que causam
admiracdo nesses filhos. A reacdo desses pais e maes foram as melhores, ficaram felizes,
surpresos, houve abracos e risos. Devemos ressaltar que para a aluna 4 foi mais expressiva essa
atividade, pois o pai tinha falecido recentemente. A aluna 3 s6 relatou sobre “o amor que ela
tem por mim”, ¢ essa pessoa ¢ sua avd que cuida dela desde que nasceu, a qual a estudante
chama de mae e fala dela com muito carinho.

Ap0s essas atividades de ativagdo dos conhecimentos prévios dos alunos sobre o tema
do texto, passamos para a leitura do conto “Fuga do Burity”, que mostra a historia de Camilo,
um menino que tem problemas de comportamento e faz com que seu pai busque como ultima
alternativa, lhe colocar no internato Burity, localizado em Chapada dos Guimaraes. O garoto

nédo aceita ficar no internato e foge de madrugada junto com Batico, seu amigo. A tensdo no
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relacionamento entre pai e filho perpassa toda a narrativa, assim como a vontade desse pai em
fazer com que Camilo mude seu jeito de ser. Observamos no conto um pai bravo, porém
preocupado com um filho que insiste em transgredir as regras e no final, esse pai, acaba
surpreendendo com uma mudanca dréastica de atitude.

Como se trata de aulas remotas, primeiramente, encaminhamos um video para explicar
de forma geral o que acontece na historia e como eles deveriam ler o conto. Para evitar confuséo
durante a leitura, esclarecemos para os alunos que o conto se passa em dois espacos diferentes.
Um espaco é protagonizado pelo garoto e seu amigo durante a fuga e o outro se passa na casa
do pai do menino, no qual aparece a mae de Camilo e a empregada. Depois foi enviado um
audio feito pela professora com a leitura de todo o conto, pois 0s estudantes entendem mais o
texto com a leitura da professora porque ela “conhece bem o texto e, por isso, tem condi¢des
de realiza-la com qualidade” (COSSON, 2018, p. 71). Enviamos ainda o texto em pdf para que
os alunos fizessem a leitura e observassem 0s espagos do conto e o relacionamento entre as
personagens.

Logo ap6s a leitura, encaminhamos ainda para os estudantes, fotos da Fundacao
Educacional Presbiteriana Buriti, localizada na Rodovia Emanuel Pinheiro, km 55, Chapada
dos Guimarées, que fica a 65 km de Cuiaba. Enviamos o pequeno historico que o blog fornece
sobre a escola, no qual relata como foi o inicio da Fundagdo. Focamos no Gltimo trecho, em que
ha uma descricdo que remete a problematizacéo do conto:

Infelizmente com o passar do tempo, nossa Escola (como as demais escolas
em regime de internato), foi sendo considerada como um reformatério. Assim,
pais que possuiam filhos rebeldes e malcriados, internavam-nos em Buriti,
como castigo e também com a esperanga de que eles se corrigissem.
Felizmente uma grande maioria deles se regenerou pelo conhecimento do
Evangelho, tornando-se pessoas Uteis e dignas. Ao verem essa mudanca de
agua para o vinho, mais ainda os pais continuavam a pensar que Buriti
realmente era uma organizacdo que possuia uma formula misteriosa para
recuperacao de pessoas desajustadas, e assim a fama de reformatério ainda
continua. Mas, por aqui tém passado alunos excelentes, que tém sido orgulho
para suas familias, para a Escola e para a Nagdo. Parabéns a estes.
(SCHEFFDER, Melanchton, 2009) 8

Percebemos, no ultimo periodo que, ao se defender da acusacéo de colégio reformador,
0 autor do texto reitera valores conservadores e enaltece apenas os excelentes alunos. Fundada
em 1913, provavelmente essa Fundagdo Educacional inspirou o escritor Gabriel de Mattos a

escrever sobre um internato comandado pela igreja catélica chamado Burity, que seria a ltima

18 Disponivel em: https://comunhaotropical.blogspot.com/p/local-da-comunhao-tropical-pousada.html. Acesso
em: 10 Set. 2019.
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opcéo de Camilo para melhorar sua conduta. Enviamos também algumas imagens do internato

para ajudar na contextualizacdo do conto, como podemos observar a seguir:

Figura 17 - Fundacéo Educacional Buriti

1

LocAL

Fonte: Blog Comunhao Tropical®®

No intuito de proporcionar a leitura analitica do texto e ampliar a percepc¢édo dos alunos
acerca dos lugares de Mato Grosso descritos no conto, propusemos que eles relatassem quais
foram os espacos que Camilo percorreu, se conheciam ou ja ouviram falar deles. A maioria dos
alunos disseram gue ja foram em Cuiabd, Chapada dos Guimaraes e VVarzea Grande. Trés alunos
relataram que ja foram ao Portdo do Inferno. Um aluno que veio do Rio de Janeiro disse que
ainda ndo foi para muitos lugares em Mato Grosso. Uma aluna descreveu com mais detalhes 0s
espacos que apareciam no conto e sobre os quais ela ja ouvira falar como Cuiaba, Praca
Ipiranga, Rua 15 de junho. Buscamos, com essa atividade, fazer com que os alunos percebam
que os espacos descritos na historia sdo reais, que fazem parte do dia a dia do cidaddo mato-
grossense e que 0 género conto pode ser construido a partir da realidade, de algo corriqueiro ou
de memodrias.

Continuamos com as atividades de analise do conto, permitindo que os alunos
respondam as injungdes do texto e assim consigam se afirmar enquanto sujeitos leitores no
contexto escolar. Desta forma, propusemos que 0s estudantes observassem os dois personagens

gue mais aparecem na histéria, Camilo e seu pai Giuseppe. Pedimos para que eles relatassem o

19 Disponivel em: https://comunhaotropical.blogspot.com/p/local-da-comunhao-tropical-pousada.html. Acesso
em: 10 Set. 2019.
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que Camilo fazia para irritar tanto seu pai. As respostas dos alunos foram: “Camilo estava
fazendo travessuras com seu amigo”, “Camilo estava fugindo do Burity e fazendo travessuras
com seu pai”, “Camilo estava voltando para Cuiaba”, “Ele estava fugindo do internato e
voltando para casa”, “Estava fugindo do internato e encarando varias aventuras” “Ele estava
querendo voltar para Cuiaba”, “Indo para o Burity”. Nessa atividade, quase todos disseram que
Camilo era a personagem principal, somente um aluno relatou Argemiro como personagem
principal, porém este personagem ndo aparece no conto. Enviamos um audio para o aluno
explicando e retomando o texto. Percebemos a partir das respostas que os alunos veem as
travessuras e a fuga de Camilo como a maior causa de irritagcdo do seu Giuseppe. No entanto,
houve alguns alunos que deram respostas confusas como “fazendo travessuras com seu pai” e
“Indo para o Burity”, na verdade Camilo fazia travessuras com seu amigo Batico e ndo com seu
pai e eles estavam fugindo do Burity e ndo indo para o Burity. Também foram esclarecidas
essas respostas para as alunas, que ndo tinham percebido esses detalhes.

Em seguida, indagamos aos alunos como era seu Giuseppe e se as atitudes dele estavam
corretas. Uma aluna relatou que ele parecia bravo, mas era por causa da auséncia do filho. A
aluna concorda com a atitude do pai do garoto e relata que depois de tanto tentar muda-lo, talvez
naquele momento apoia-lo seria uma boa estratégia. Outra aluna observou que Giuseppe era
um velhinho muito mal humorado e que ela ndo concordava com as atitudes dele, porque o
menino fugiu do Burity e, quando chegou, o pai ficou feliz e ndo o deixou de castigo e nem
bateu nele. Parece que essa aluna queria que o Camilo sofresse as consequéncias de sua fuga.
Um aluno ja relatou que o Seu Giuseppe era muito bravo com o menino, que concordava com
suas atitudes, porque ele s6 estava preocupado com o filho. A estudante seguinte relatou que
Seu Giuseppe s6 fingia ser mau para educar o filho, mas ndo deu certo, entdo, ele se tornou um
amigo para seu filho ser bom. A aluna ndo concordou com a atitude do pai do menino, para ela,
ao invés dele tentar entender o filho, ele agiu com arrogancia. Outra aluna respondeu que Seu
Giuseppe era uma pessoa muito rigida, porém ela concorda com sua atitude, pois o menino era
muito traicoeiro. Uma Gltima aluna relatou que o pai do menino era exigente e bravo, mas
concordava com ele porque Camilo era muito teimoso. Podemos perceber, que a maioria dos
alunos acham a personagem de Seu Giuseppe brava, arrogante, rigida e mal humorada, porém
todas essas caracteristicas séo justificadas pelas atitudes de Camilo. Nessa atividade ndo houve
intervencao, pois todos entenderam a pergunta.

A préxima atividade de leitura analitica diz respeito ao climax do conto, propusemos
para os alunos descrever 0 momento de maior tensdo ou emocéo da histdria. A maioria dos

estudantes relataram 0 momento em que Camilo chega até sua casa como sendo o de maior
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tensdo do conto. Uma aluna chegou a expor que achava que o pai ia bater no garoto nessa hora.
Outra estudante escreveu que foi “quando ele chegou em casa e o pai estava na sala esperando
ele”. Somente um aluno nao soube responder qual era o climax da historia, ele relatou que foi
qguando Camilo vai para o internato. Explicamos para o aluno que no conto ndo mostra quando
0 menino foi para o internato e sim quando ele foge do Burity. Sugerimos para o aluno ler
novamente o texto e procurar por aquele momento de maior apreensdao, em que Camilo se vé
numa situacdo bem dificil com o seu pai.

Para finalizar a leitura literaria analitica do conto aliada a leitura cursiva, propusemos
aos estudantes expor o que entenderam do final da narrativa, e se mudariam o desfecho da
historia. Para Rouxel (2012, p. 281) ¢ interessante convidar o aluno a expressar seu “prazer ou
desprazer em relagdo a leitura”. Os alunos expuseram o que entenderam e relataram que o
desfecho foi surpreendente, que ndo esperavam a reacdo de Seu Giuseppe em perdoar o filho.
Um aluno escreveu que o pai do garoto ficou feliz e eles iam sair para cagar juntos. Outro
estudante relatou que achou muito bom o final. Uma aluna exp0s que o pai tentou ser amigo do
seu filho para conquista-lo. Somente uma aluna relatou que entendeu mais ou menos, porém
logo em seguida ela escreve que o garoto voltou para a casa e o pai ficou felizdo, confirmando
que de certa forma ela compreendeu o desfecho do conto. De acordo com as respostas, nenhum
aluno mudaria o final da historia.

Na aula seguinte voltamos a trabalhar com a histéria visivel e a histdria secreta do conto.
Propomos aos alunos que retomassem 0 texto e escrevessem o que para eles, era a histéria
contada em primeiro plano e a historia que esta em segredo. Podemos conferir as respostas no

quadro a seguir:

Quadro 9 - Historia visivel do conto ""Fuga do Burity"

Alunos Respostas
Aluna 1 Camilo era uma crianga terrivel e foi mandado para um colégio interno de onde fugiu com seu

amigo Batico e os dois juntos aprontaram muito.

Aluna 2 Camilo fugiu do Burity e seu amigo Batico ficou com muito medo que ele fizesse besteira, entdo,
acompanhou ele.

Aluno 3 O seu pai tenta mandar ele para o internato.

Aluno 4 Nessa historia acontece muita coisa boa e ruim.

Aluna 5 O menino fugiu, ficou perdido, mentiu sobre a morte do avd, chegou em casa e o pai ficou feliz.
Aluna 6 A historia é sobre um menino chamado Camilo que é muito traigoeiro.

Aluna 7 A histéria dos dois irmaos.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).
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Nesta atividade, pudemos constatar que a maioria dos alunos conseguiu perceber que a
historia que estd em primeiro plano é sobre a fuga de Camilo do internato Burity. Alguns alunos
também observaram que o garoto era traicoeiro e fazia besteira. A aluna 5 conseguiu sintetizar
em poucas palavras o que para ela seria a historia visivel, € a nica a comentar sobre a mentira
de Camilo sobre 0 av6. No entanto, os alunos 3,4 e 7 ndo conseguiram descrever o relato visivel
da historia, o aluno 3 deixou incompleto, o aluno 4 respondeu de uma maneira generalizada, a
aluna 7 pensou que Camilo e Batico eram irmaos ou confundiu com o conto “Ligados com o
mundo”. Para esses trés alunos, explicamos novamente a atividade e ressaltamos que no conto
“Fuga do Burity” a histdria que acontece em primeiro plano € sobre a fuga de Camilo do Burity
e 0 modo de agir do Seu Giuseppe para tentar mudar o comportamento do filho. O visivel da
historia é que Camilo é desobediente e tem problemas em seguir regras e durante quase toda a
narrativa pensamos que 0 pai é ranzinza, bravo e rigido com o garoto, porém, no final, é
revelado seu verdadeiro jeito de ser e que os alunos deveriam desvendar este segredo. A seguir,
as respostas dos alunos:

Quadro 10 - Histdria secreta do conto ""Fuga do Burity"

Alunos Respostas
Aluna 1 Néo devemos em momento algum desrespeitar nossos pais e nunca fazer travessuras com eles.

Aluno 2 | Cumprir as regras, ndo fugir.

Aluno 3 | E o pai lidar com filho rebelde e também prestar mais ateng&o nos filhos do que neles mesmos.

Aluna4 | Os pais devem entender o lado das criancas.

Aluna5 | Tudo o que vocé faz vai ter consequéncia.

Aluna 6 | Ouvir mais os outros e ndo fazer muita besteira, pensar antes.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Foi dificil a participacdo nesta atividade, por mais que explicdssemos, os alunos ndo
conseguiam compreender muito bem o que era para fazer. Trabalhar com atividades de
interpretacdo do texto literario, demanda do professor e aluno muita atencédo, disposicéo e isso
torna-se quase impossivel com alunos desmotivados que ndo tém acesso a uma internet que seja
capaz de abrir um audio, um video. Aulas remotas estdo sendo a Unica op¢do em época de
pandemia, mas a metodologia esta longe de se igualar as aulas presenciais, nas quais o professor
olha nos olhos dos alunos, I& com sentimento, com emogé&o e principalmente observa as reacées
da turma perante o texto literario. Apesar das dificuldades, os alunos conseguiram responder de
maneira subjetiva qual era a historia secreta. Eles relataram sobre uma li¢do que o conto poderia
ensinar para quem lé. Lic&o que est4 associada ao respeito matuo e compreensao entre pais,

maes e filhos.
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Diante dessas leituras analiticas do texto literario, evidenciamos que a subjetividade
“ultrapassa a resposta as injuncdes do texto e surge de maneira imprevisivel onde ndo ¢é
esperada” (ROUXEL, 2012, p. 280). Assim sendo, os estudantes evidenciaram sua visdao de
mundo, ao dizerem que ndo devem desrespeitar 0s pais, maes e responsaveis, que precisam
cumprir regras ou ainda que 0s responsaveis necessitam prestar mais atencéao nos filhos e buscar
entendé-los. Tentamos esclarecer que o relato secreto também aparece no final quando é
revelado que Seu Giuseppe, na verdade, ndo era um pai ruim, mas preocupado e que estava
disposto a tudo pelo filho, até mesmo a mudar a forma de se relacionar com ele. No desfecho,
ficamos surpresos com a mudanca de atitude de Seu Giuseppe. De acordo com Piglia (2004, p.
90) esse “efeito de surpresa se produz quando o final da historia secreta aparece na superficie”.
O que se entrevé, nesse desfecho, é que, na maioria das vezes, o afeto e 0 amor sao educativos.

Para Rouxel (2012, p. 281) a leitura subjetiva da voz e espaco para o sujeito leitor opinar,
criticar e expor sua reacédo referente ao texto. De acordo com a autora, investir na subjetividade
do leitor é algo necessario na leitura literaria. “E preciso encorajar as abordagens sensiveis das
obras, atentar para a recep¢do dos alunos ou daquilo que eles aceitardo manifestar de sua
experiéncia estética”. Perante tais pressupostos, sugerimos aos alunos que expusessem 0s seus

sentimentos com a leitura do conto “Fuga do Burity” e algumas respostas surgiram:

Quadro 11- Reac0es dos alunos perante a leitura

Alunos Reacdes

Aluna 1 Tensdo, ansiedade

Aluno 2 | Ele queria ir para Cuiaba, ndo queria ficar no Burity.

Aluno 3 | Eu senti uma grande alegria porque o texto Fuga do Burity tem coisas muito boas.

Aluna 4 Tensdo, medo.

LERNT3

Aluna 5 Surpresa com as falas das personagens como “capeta”, “diabo”, “inferno”, isso me surpreendeu por
eles falarem isso de forma tdo comum. Engracgado por causa da histéria e da forma das personagens

se expressar em relagdo ao menino “o demonio”.

Aluno 6 Medo, nervoso, animado.

Aluna 7 | Eu senti curiosidade, emocdo, tensdo, entre outros.

Aluna 8 | Eu achei o conto muito interessante, gostei muito.

Aluna9 | Susto, raiva e nervosa: nervosa porque quando ele chega I4, eu achei que o pai dele ia dar uns

cascudos nele.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Houve bastante participacdo nessa atividade. Nove alunos enviaram sua reacdo perante

a leitura do conto e observamos que a maioria sentiu a tensao que permeia a histéria de Camilo
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e Seu Giuseppe. Alguns ainda expuseram que sentiram medo, susto, raiva, nervosismo,
ansiedade. Outros relataram sentimentos positivos como alegria, curiosidade, emocéo. A aluna
5 transmitiu a sua surpresa com algumas palavras utilizadas pelas personagens do conto como
diabo, capeta e deménio para se referirem a Camilo. No final da atividade ressaltamos aos
alunos que é normal o leitor sentir algum tipo de emoc¢&o com a leitura literéaria, que no decorrer
da histdria podemos sentir raiva ou nos apaixonar por algum personagem, podemos também
sentir tristeza, alegria, chorar e sorrir. Enfatizamos que na leitura do conto “Fuga do Burity”, a
maioria dos alunos relataram que sentiram medo e tenséo, isso se deve ao fato de que eles se
colocaram no lugar de Camilo e se imaginaram na mesma situacdo. Quem nunca fez uma
travessura e ficou com medo da reagéo dos pais e mées?

A Ultima atividade de interpretacdo responde a essa questdo e da voz e espaco as
experiéncias de vida dos alunos. Para Rouxel (2012, p. 280), esse investimento do sujeito leitor
permite ao estudante “uma rela¢do viva com o texto”. Desta forma, os alunos expressaram sua
visao de filhos que cometem travessuras e esperam uma reacao dos pais, maes ou responsaveis.
Por incrivel que pareca, dois alunos relataram que nunca fizeram nenhuma travessura. Em
contrapartida, outro aluno exp6s que ja fez muitas travessuras, porém nao descreveu quais
foram elas. Uma aluna descreveu o que ja viveu “Eu estava pulando na cama e meu pai pediu
para eu parar, eu desobedeci e entdo apanhei”. Uma segunda aluna, relatou o seguinte “Meus
pais foram ajudar uma amiga na mudanga e nos deixaram dormindo em casa, a minha irma mais
velha e eu ndo tinhamos certeza se era margarina e passamos na cadeira”. Essa aluna nao falou
sobre a reacdo dos seu pai e sua mae. Outra aluna descreve uma traquinagem de menina que
comeca a descobrir 0s cosméticos da mae “Ja peguei as maquiagens da minha mae sem ela
saber, depois ela brigou comigo e pegou as maquiagens dela de novo”. Uma aluna escreveu
“Quando eu faco algo errado meus pais me chamam pra conversar e eles explicam o que € pra
eu mudar e 0 que ndo é”. A ultima aluna disse: “Ja cometi muitas travessuras, mas sempre
assumi as consequéncias”. Diante de tais expressdes pessoais que vao ao encontro do tema do
conto, podemos perceber que as relagdes entre pais, mées e filhos séo perpassadas por atitudes
normais de criangas e adolescentes que anseiam descobrir a vida ou mesmo se divertir e, no
caminho dessa descoberta, muitas vezes os alunos erram, desobedecem e, como acontece no
conto, 0s pais e mées estdo sempre tentando agir da melhor maneira, mesmo que nédo seja a
ideal, para educar os filhos.

Devido as dificuldades enfrentadas durante a intervencdo, pelos motivos ja

mencionados, optamos por trabalhar somente com os contos “Ligados com o mundo” e “Fuga
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do Burity”. Os contos “Batizado de Dulce” e “Bar e Restaurante Abrigo da Estrada” ndo serdo
contemplados como estava previsto no projeto.

Devemos ressaltar, que sugiram muitas davidas nos alunos durante a producdo de leitura
subjetiva, dessa forma, a maioria deles apresentou dificuldades para compreender os contos
“Ligados com o mundo” e “Fuga do Burity”. Os alunos néo tiveram capacidade de entender
algumas nuances desses textos e que se refere ao modo como foram construidos. Observamos
que boa parte dos estudantes ndo conseguiu compreender 0S contos porque nao tinha
conhecimento sobre os elementos e a estrutura da narrativa. Entdo, a partir das duvidas e
dificuldades, promovemos a producdo da leitura analitica. Tivemos que proporcionar a analise
de alguns elementos da narrativa como personagens, narrador, tempo e principalmente o
espaco, componente que mais causou confusdo no momento das interpretacdes dos alunos.
Pegamos como exemplo o conto “Ligados com o Mundo”, sem esclarecer aos alunos sobre os
espacos fisico e psicoldgico, que aparecem na histéria. Eles ndo compreenderam que os lugares
mencionados por Biu faziam parte da sua imaginacdo. Logo no inicio, sem essa percepcao, a
maioria dos estudantes ndo entendeu a dindmica do conto. Eles ficaram confusos durante a
primeira e a segunda leitura que fizeram. Como consequéncia, ndo assimilaram quase nada da
historia. Comecaram a entender s6 apos a leitura e explicagdo da professora sobre esses aspetos
estruturais do conto. Outro exemplo que podemos citar, estd presente no conto “Fuga do
Burity”. Toda a narrativa encontra-se separada por trechos e cada trecho expde espacgos e
personagens diferentes. Ora a historia se passa na Chapada dos Guimardes com Camilo e
Batico, ora acontece na casa de Seu Giuseppe em Cuiaba. Sem esclarecer tais particularidades,
os alunos ndo conseguiram acompanhar e entender o conto. Diante desses impasses,
compreendemos que a leitura analitica ndo pode ser dispensada, pois ela se torna muito
promissora a partir das duvidas dos alunos que surgem durante a leitura subjetiva. Percebemos
que, esclarecidas as davidas, os alunos conseguiram ter uma visdo mais ampla do texto,

contribuindo assim, para a compreensdo e construcao de sentidos dos dois contos.

5.6 Atividades de criagéo escrita

A motivagdo, a introducdo e a leitura sdo para Cosson (2018, p. 65), “os elementos de
interferéncia da escola no letramento literario”. Sendo assim, a interpretacdo dos alunos sobre
a obra € 0 momento de efetivacdo do letramento literario, € nesta etapa que eles exteriorizam o
que apreenderam do texto e correlacionam a ficcdo com a realidade. Como os contos “Ligados

com o mundo” e “Fuga do Burity” revelam memorias de infancia, cujo eixo central se encontra
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no ndcleo familiar, propusemos aos alunos, primeiramente, uma entrevista com pais, mées ou
responsaveis para que eles contassem alguma lembranca marcante na vida deles. Depois
pedimos para que os estudantes transformassem essas lembrancas em um texto. Ressaltamos
que eles poderiam escrever como tudo realmente aconteceu, ou poderiam usar a imaginacao
para complementar a histdria. Enfatizamos para que lembrassem dos contos lidos, nos quais
tinham como base a realidade, o cotidiano, mas também exploravam a fantasia. Essa atividade
foi proposta no dia 23 de julho de 2020.

Os alunos responderam bem a essa atividade de criacdo escrita, produziram seus textos,
tiraram fotos e enviaram pelo WhatsApp. A figura 17 demonstra as historias acerca das
memorias dos responsaveis que os alunos produziram e mandaram, porém ainda sem corre¢do

e digitacdo dos textos.

Figura 18 - Textos sobre memarias dos pais, mées ou responsaveis.

Fonte: Compilag&o da professora pesquisadora® (2020).

Um aluno enviou o seu texto, porém ndo conseguimos compreendé-lo por causa da letra.

Esse estudante apresenta dificuldade na escrita, no entanto, € interessado e participativo. Ele

20 Imagem a partir dos textos produzidos pelos alunos e enviado pelo WhatsApp sobre a memorias de seus
responsaveis.
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digitou sua histéria no WhatsApp e mandou para a professora corrigir, como mostra a figura
18.

Figura 19 - Texto digitado pelo aluno.

wiha ave
Que se chama Maris ¢ o
e wld

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Podemos observar que as historias produzidas pelos alunos sobre as memorias de seus
pais, mdes e responsaveis evidenciam brincadeiras de criancas, desobediéncia, travessuras,
superacdes e sonhos. Como o texto do aluno Daniel “A desobediéncia de Carlinhos” que mostra
a aflicdo vivenciada por seu tio Carlinhos ao se deparar com um cabrito com os olhos de fogo
depois de desobedecer sua mae. A aluna Bruna escreveu a histéria “Noeli e suas amigas™ que ¢
sobre as brincadeiras de infancia da sua avd Noeli, e que a estudante chama de mae por ter
cuidado dela desde que nasceu. O aluno Jodo Vitor relata no texto “As lembrancas do meu pai
e da minha mae”, o inicio do relacionamento dos dois, o seu nascimento e os lugares que a
familia ja viveu. O aluno Naté descreve as muitas travessuras e brincadeiras vividas por seu pai
no texto “Travessuras de uma crianga feliz — Meu pai”. Com um toque poético a aluna Safira
relembra a vida da sua mde quando crianca: as comidas, o riacho, as brincadeiras e 0s
brinquedos improvisados compdem o tema do texto “A infancia”. ‘“Minhas lembrangas” ¢é o
titulo da histéria da aluna Thaina, que descreve a superacdo e 0 percurso que seu pai e sua mae
fizeram para conquistar uma vida melhor. E por tltimo, temos o texto da aluna Ana Laura “O
sonho da minha mae”, no qual ressalta que a felicidade de uma crianca pode se apresentar na
simplicidade dos seus sonhos, no caso de sua mée, o grande sonho era ganhar uma sombrinha.

ApOs essa primeira producdo que prestigiava as memorias de pais, mdes ou
responsaveis, propusemos aos alunos no dia 30 de julho de 2020 que realizassem outro texto.
No entanto, essa segunda historia seria a partir de uma lembranga marcante em suas vidas.
Sugerimos que eles poderiam escrever sobre uma viagem, uma brincadeira divertida, uma

travessura, qualquer situacdo que achassem importante. Como nos primeiros textos, também
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ressaltamos que os estudantes poderiam aliar a sua realidade com a imaginacgdo. Ainda
enfatizamos para que ndo esquecessem de colocar o titulo, o lugar em que se passa a histéria, 0
nome das personagens, assim como criar dialogos entre essas personagens, quando possivel.
Revisamos rapidamente a funcao do discurso direto e do indireto e 0 uso da pontuacao para a
producdo dos didlogos no texto.

Percebemos que na segunda producado os alunos ficaram mais atentos a essas questoes.
Alguns, produziram didlogos como a aluna Bruna com o texto “Minha historia” e a aluna Thaina
com o texto “A melhor viagem”. Outros colocaram o nome das personagens como a aluna
Bruna “Quando chegamos, meu irmao Jonas, minha prima Valentina, meu outro irméo Eduardo
e eu resolvemos jogar bola”, ou s6 os citaram como a aluna Safira: “Tinha varias pessoas, minha
avo materna, meus dois tios, duas tias, meus dois primos e prima e ainda meu pai, minha mée
e meus dois irmaos”. Alguns situaram suas histdrias no tempo e no espago, como a aluna Bruna
“Tudo aconteceu num belo dia, quando minha familia resolveu ir a fazenda”, ou somente o
tempo como a Safira “Numa linda manha de 12 de maio de 2019”. Pedimos para que os alunos
ficassem mais atentos a esses elementos, a fim de que seus textos fornecessem informacdes
necessarias para que os leitores pudessem compreender suas historias.

Os alunos participaram e enviaram as fotos de seus textos, porém dois alunos nao
entregaram suas historias. Enviamos varias mensagens para eles, pedindo participagdo. O pai
de um deles leu as mensagens e relatou a dificuldade de o filho continuar no projeto, porque o
menino ndo tinha celular e usava o dele. O pai ainda relatou que agora estava levando o aparelho
para o servico e ndo havia condi¢6es do filho fazer as atividades durante o dia. Ele propds passar
as tarefas para o filho a noite, quando chegasse em casa, mas ndo obtivemos retorno. No entanto,
os demais alunos produziram seus textos, como demonstra a figura 19. Os textos estdo na

primeira versao gque enviaram.
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Figura 20 - Textos sobre as lembrancas marcantes dos alunos

Fonte: Compilagdo da professora pesquisadora® (2020).

Ap0s envio e correcdo dos textos, perguntamos no grupo do WhatsApp qual aluno tinha
computador em casa para digitar seus textos, porém a resposta foi negativa por parte da maioria.
Somente um aluno relatou que em sua casa havia um computador, mas quase ninguém o
utilizava, por isso ele ndo saberia digitar e formatar o texto. Na ocasido a mée desse aluno, que
também é estudante do Ceja, expds que somente ela tinha celular e esse aparelho era dividido
entre os dois filhos para estudar. O filho mais velho que é nosso aluno usava de manha, a filha
mais nova usava de tarde e ela utilizava de noite. Essa mée ainda relatou que um dia o celular
deu pane e desligou e ela ficou desesperada por néo ter condigdes de comprar outro e este ser o
Unico meio dela e dos filhos estudarem. Esse € outro relato que evidencia a desigualdade social

presente nas escolas publicas e o descaso por parte do governo em nédo fornecer as condigdes

21 Imagem a partir dos textos produzidos pelos alunos e enviados pelo WhatsApp.
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necessarias para que estes estudantes consigam acompanhar as aulas remotas. Como sempre,
tanto nas aulas presenciais, quanto agora, nas aulas pela internet, os professores precisam se
esforcar ao maximo para que o conhecimento chegue até o seu aluno.

Corrigimos e digitamos os textos dos alunos, depois enviamos para eles, afim de que
observassem quais foram as inadequagfes dos seus textos. Todos olharam e gostaram do
resultado final. Entdo, reunimos todas as historias e mandamos para a editora Ac¢des Literarias
em Sinop-MT para que produzissem um livro. Pedimos aos alunos que enviassem uma
fotografia e a biografia deles. Constatamos, nessa ocasido, que a maioria dos alunos nao sabiam
0 que era uma biografia, entdo, explicamos a eles. Todos enviaram. Ap0s ja ter os textos, as
biografias e as fotografias, precisadvamos de um titulo para o livro. Para isso, lancamos um
concurso no qual o vencedor ganharia uma cesta de chocolates. Juntamos as sugestdes de duas
alunas para formar o titulo, uma escreveu “Historias que ndo voltam” e a outra “As lembrangas
consolam”. Adequamos as duas sugestdes e formamos o titulo: “Historias que ndo voltam,
lembrangas que afagam: visdo privilegiada da vida”. Os titulos dos textos dos alunos sdo os
seguintes:

» A desobediéncia de Carlinhos — Autor: Daniel
Noeli e suas amigas — Autora: Bruna
As lembrancgas do meu pai e minha mae — Autor: Jodo Vitor
Travessuras de uma criancga feliz — Meu pai — Autor: Nata
A infancia — Autora: Safira
Minhas lembrancgas — Autora: Thaina
O sonho da minha mée — Autora: Ana Laura
Minha Histéria — Autora: Bruna
A desobediéncia de Nicolas e Daniel — Autor: Daniel
A melhor viagem — Autora: Thaina

Um dia para as mées — Autora: Safira

V V V V V V VYV V V VYV VY

Um casamento quase perfeito — Autora: Ana Laura
A sequir, as fotos com os alunos no momento da entrega. Ressaltamos que o livro estara
na integra, com as ilustracdes que os proprios alunos fizeram de suas historias, nos anexos ao

final da dissertacéo.
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

No dia da entrega que aconteceu em 16 de outubro de 2020, vieram somente quatro
alunos, pois dois mudaram de cidade, um voltou para 0 Maranhdo, mas a tia foi buscar o livro
e prometeu manda-lo para ele. Uma outra aluna ndo pode ir, porém ela telefonou, pediu
desculpas e disse que queria o livro, entdo, fomos até a casa dela fazer a entrega. Uma mae
acompanhou o filho e relatou estar muito emocionada com as histérias dele e que ela iria
mostrar o livro para toda a familia. Méae e filho moram longe da escola, porém sairam de casa
bem cedo e chegaram na escola as 06h30 da manhd. Ela ainda exp6s que o filho tem muita
dificuldade na escrita e ficou admirada por ele ter dado conta de escrever duas historias. A mae
desse aluno agradeceu por incentivarmos o filho a ler e escrever.

Mediante as produc6es dos alunos sobre suas lembrancas, pudemos contemplar a viséo
de mundo deles. Apesar da pouca idade e experiéncia, eles conseguiram escrever sobre
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momentos bonitos em familia ou com amigos, como relatado pela aluna Bruna no texto “A
minha historia”. Nele, ela relata um dia muito especial com direito a brincadeiras com irmaos
e primos, comida gostosa e um banho de rio, na fazenda em que seu pai trabalha. J& o aluno
Daniel resolveu contar sobre o dia em que uma brincadeira com o0s primos nao deu muito certo
e ocasionou um acidente com sua prima Ketlin no texto “A desobediéncia de Nicolas e Daniel”.
A aluna Thaina descreveu como um dos melhores dias de sua vida a viagem que a familia fez
para a casa de sua avo no texto “A melhor viagem”. Ela enfatiza ser esta uma de suas melhores
lembrangas pelo fato de estar ha muito tempo sem ver a sua avo. No texto “Um dia para as
maes”, a aluna Safira lembra o dia das mées do ano de 2019, quando sua familia se reuniu para
a comemoracdo. Ela descreve as comidas, as brincadeiras e principalmente as pessoas que
estavam presentes, entre elas, o seu pai que faleceu em abril de 2020, no inicio da pandemia. E
por Ultimo temos o texto “Um casamento quase perfeito” da aluna Ana Laura, no qual ela relata
a separacao entre seu pai e sua mae e o sentimento de tristeza que tomou conta dela e da mée
logo no inicio. Porém, ela descreve que esta situacdo foi superada e conta um pouco de sua
rotina e a do seu irméo apos a separacao.

Com a producdo dessas historias, percebemos que os alunos, mesmo a distancia, se
empenharam e ndo mediram esforcos para escrever as memorias de seus pais, médes ou
responsaveis e também as suas préprias lembrancas. Apesar das dificuldades durante as
producdes, testemunhamos, que esses estudantes conseguiram transpor para seus textos os
sentimentos, emocdes e interpretacdes subjetivas que a experiéncia literaria proporciona. Algo
essencial para contribuir com o letramento literario que Cosson e Paulino (2009) definem
“como o processo de apropriacdo da literatura enquanto construcao literaria de sentidos”.
Concordando com as palavras dos autores, o desenvolvimento das atividades de criagdo escrita
foi para consolidar a constru¢do de sentidos dos contos do escritor Gabriel de Mattos, ja

trabalhados.

5.7 Atividade de criagdo digital

Nada melhor do que a tecnologia digital para auxiliar na construcdo de sentidos e
materializacdo da literatura. Para alguns autores como Dias (2012) o uso cada vez mais intenso
de computadores, celulares, tablets, etc, requer novas praticas sociais de leitura e escrita. Os
textos multimodais e multissemioticos invadem o cotidiano de alunos e professores e, neste
contexto, a literatura digital vem ganhando espaco. Poréem, devemos ressaltar que a escola

deveria atuar como a principal instituicdo democratizante do letramento digital, todavia, o que
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presenciamos é o infimo investimento do governo em proporcionar recursos tecnolégicos e
condigBes necessarias para que alunos possam desenvolver suas habilidades utilizando a
tecnologia. Na dissertacdo de mestrado do PROFLETRAS Sinop-MT, “Hiperlenda mato-
grossense: do encanto folclorico ao magnetismo digital”, de Iraci Sartori dos Santos, ¢

evidenciado essa situacao nas escolas do estado:

Infelizmente, o letramento digital tem sido abandonado nas salas de aula, por
motivos diversos, entre eles destacam-se: a falta de suporte tecnoldgico na
escola e a de formacdes para ampliar o letramento digital docente. Mas evitar
esse momento € continuar contribuindo com praticas pedagdgicas aquém da
realidade dos estudantes. Assim, langar-se nesse processo, mesmo que sem
dominar todas as ferramentas que o permeiam, é necessario. (SANTOS, 2020,
p. 28)

Também devemos destacar que, para a aplicacdo desta fase do projeto, necessitamos
muito das tecnologias digitais, por isso foi tdo dificil o desenvolvimento. Se com aulas
presenciais, utilizando o laboratorio de informatica da escola, ja seria um desafio produzir a
prosa digital, sem esses meios, se tornou ainda mais complicado. No entanto, como ressalta
Santos (2020) ndo devemos desistir de inserir 0s alunos no processo de letramento digital.

Diante da realidade das aulas remotas, usamos as ferramentas que estavam ao nosso
alcance para produzir os hipercontos. Fizemos uma conta no editor de site wix para construcéo
dos contos digitais. Primeiramente, antes de iniciar as producgdes, explicamos para os alunos o
conceito de hipercontos. Enviamos a eles, links de acesso a sites que tratavam do tema como
Um Estudo em Vermelho de Marcelo Spalding e também o site Contos e Hipercontos da
professora Roberta Garcia. Ap0s a conceituacdo, pedimos para que eles fizessem um pequeno
texto de duas ou trés linhas definindo Hiperconto. Essas defini¢des estdo no site construido,

como podemos verificar na figura a seguir:
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Figura 22 - Definicdes de hipercontos pelos alunos.

Fonte: Editor de site Wix?? (2020).

Figura 23 - Definicdes escritas, fotografadas e enviadas por WhatsApp pelos alunos.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Na ocasido, uma aluna enviou sua defini¢do por audio, por este motivo, ndo consta seu
texto na figura acima. Ap0s o envio, corrigimos as defini¢fes e passamos para a proxima fase
que era a edicédo do site. Pedimos ajuda aos estudantes e perguntamos quem teria computador
em casa, com internet. Novamente a maioria ndo tinha condi¢des, somente dois alunos se
dispuseram, porém um deles ndo tinha computador em casa, mas disse que iria usar o da tia
dele. Entdo, enviamos o login e a senha para esses alunos e come¢amos a criacdo da cara do
nosso site. No entanto, antes dos alunos acessarem a plataforma, enviamos alguns videos
explicando como eles deveriam entrar e realizar a formatagdo. Esclarecemos o uso e a funcéo
de cada ferramenta e principalmente como criar os links para construgcdo dos caminhos das

histérias. Na ocasido, perguntamos qual aluno sabia criar esses links, mas a resposta foi negativa

22 Disponivel em: https://angelajsena.wixsite.com/meusite. Acesso em: 20 Out. 2020.
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por parte de todos. Foi um enorme desafio, mas depois de duas semanas entre 0 més de julho e
agosto de 2020, conseguimos formar as paginas, com os menus (Inicio, Sobre, Hipercontos e

Galeria), como podemos observar a seguir:

Figura 24 - Pagina do site
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Fonte: Editor de site Wix?® (2020).

No menu ‘Inicio’, colocamos as defini¢des dos alunos sobre Hipercontos; no menu
‘Sobre’, escrevemos a respeito da literatura digital; no menu ‘Hipercontos’, ficaram as historias
produzidas pelos alunos e no menu ‘Galeria’ estdo os didlogos com os alunos para a construgao
dos contos digitais. Apds essa primeira etapa, passamos para a expansdo dos textos dos
estudantes. Para isso, trocamos os textos e pedimos para que eles continuassem as histérias dos
colegas. Sugerimos que colocassem personagens novos, trocassem 0s espagos e o tipo de
narrador. Os alunos gostaram de fazer tais mudancas e enviaram suas sugestdes, como podemos

constatar em algumas conversas pelo WhatsApp:

Figura 25 - Envio dos textos pelo WhatsApp
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

23 Disponivel em: https://angelajsena.wixsite.com/meusite. Acesso em: 20 Out. 2020.
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Em seguida, comecamos a construcdo dos hipercontos. Pela dificuldade de acesso a
internet e pela falta de suportes tecnoldgicos adequados, decidimos transformar em contos
digitais somente trés historias dos alunos. Iniciamos a digitacdo na plataforma e a partir das
primeiras ideias enviadas pelos alunos, comeg¢amos a dar formas aos caminhos que as histérias
deveriam seguir. Para isso, sugerimos aos estudantes algumas continuacdes, pois observamos
com o envio das primeiras expansoes, que sem esta ajuda, eles ndo dariam conta de dar sentido
aos trajetos que o texto precisaria percorrer.

A criacdo desses caminhos € uma das partes mais importantes, pois por meio deles o
leitor poderd acessar os hiperlinks e escolher como se construird a leitura. Essas opcdes
permitem uma interatividade que o conto canonico ndo proporciona. Para auxiliar os alunos na
tessitura textual, comecamos a perguntar como continuaria a historia. Nesta etapa pedimos a
colaboracéo de todos os estudantes e cada um escrevia um trecho ou enviava audios com ideias
para a continuagdo das narrativas. Daremos como exemplo de como procedeu o
desenvolvimento dessa atividade, o texto “A desobediéncia de Carlinhos” que foi o primeiro
que fizemos e 0 mais longo. Primeiro mudamos um pouco o comeco da historia para dar mais
possibilidades de imaginacdo. Imaginamos que Carlinhos era aventureiro e gostava de desafios,
por isso ele decidiu conhecer os lugares maravilhosos que existiam perto do sitio da familia. A
partir de entdo, iniciaram as indagac6es e os caminhos do texto:

O que aconteceu com Carlinhos?

Opcdao 1- Carlinhos continuou sua caminhada e ficou perdido.
Quais foram os pensamentos de Carlinhos?
> Ele pensou nas histdrias de assombrac6es que sua avé contava, ou
» Ele pensou na melhor maneira de voltar para a casa.

Opcéo 2- Carlinhos chegou até uma estrada desconhecida.
O que aconteceu em seguida?
Opcéao 2.1 Carlinhos prosseguiu em sua aventura, mesmo sem conhecer aquela estrada.
O que Carlinhos pensou nesse momento?
» Ele pensou em sua mée, ou
> Ele pensou que era 0 momento de se jogar na agua....
Opcéo 2.2 Carlinhos viu um bicho bem assustador naquela estrada.
Entdo Carlinhos...
» Encontrou um amigo que o levou para casa, ou
» Se arrependeu e voltou para casa

Na figura 25, algumas conversas durante a construcgdo dos textos:



Voce

P o

= ® -

Até imaginei a cena 2

o ro E
Fot .

Eloousmuizo bom neof _aostel

I - O -

v
o

QY Y estdcerto

Vocé

LT

Qi profe bondia posso faser
l atarefa alapis

N&o presisar escrever o texto
njo e

Taserta atarefa

Profe

Té sim Daniel, vc fez os dois

: finais
L+ JC D ¢ )

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).
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Observamos nesta histéria que os alunos, apesar de mudarem alguns espagos e

incorporarem novos personagens como 0 amigo que ajudou Carlinhos, optaram em preservar a

esséncia da narrativa que € o retorno a casa e 0 arrependimento do garoto em sair sem avisar a

mée, como podemos confirmar na opgao 1 (Ele pensou na melhor maneira de voltar para casa);

na opcao 2.1 (Ele pensou em sua mée) e na op¢do 2.2 (Encontrou um amigo que o levou para

casa ou Se arrependeu e voltou para casa).

Como o hiperconto também “necessita ter sons, hiperlinks, imagens — em movimento

ou nao” (DIAS, 2012, p. 101), pedimos aos alunos que enviassem videos e imagens para

compor a dinamica dos textos. Porém, a maioria ndo conseguiu enviar por nao possuir internet

de qualidade. No entanto, trés alunos ajudaram e enviaram varios videos e imagens. Outros

estudantes deram conta de enviar somente 0 nome das musicas ou as musicas j& baixadas no

celular, como podemos observar em alguns dialogos a

sequir:

Figura 27 - Alunos enviando videos, masicas e imagens.
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Apos envio de algumas imagens, videos e musicas, comegamos a dar vida as historias.
Como os alunos ndo tém condigdes de digitar e alguns possuem dificuldades para escrever, a
professora ficou responsavel pela digitacdo dos textos na plataforma, enquanto os dois alunos
que se dispuseram a ajudar, inseriram os videos e imagens. A plataforma de producdo de site
Wix possui muitas ferramentas que facilitou muito a criacdo dos hipercontos. Por 14 mesmo, 0s
alunos podiam baixar os videos do youtube que os colegas sugeriram e inserir as imagens por
meio do banco de imagens que o site proporciona, ou fazer Download e baixar do seu arquivo
pessoal.

Entdo, supervisionamos cada imagem e cada video, para que os alunos ndo colocassem
nada inapropriado, mas foi bem tranquilo e eles colaboraram bastante. Logo no inicio ficamos
com medo de fornecer a senha e o login para esses alunos e eles ndo terem responsabilidade
suficiente, porém o que presenciamos foram alunos engajados e prestativos dentro dos seus
limites. Temos certeza, se as aulas fossem presenciais e com laboratorios de informéatica bem
equipados e com boa internet, teriamos 6timos contos digitais, pois talento esta geragdo tem, o
que falta é investimento e condi¢cBes. Mesmo com dificuldades, pudemos constatar a
criatividade desses estudantes por meio da figura 27, que representa 0 menu de acesso aos

hipercontos.

Figura 28 - Menu para escolha dos hipercontos

A desobediéncia de Carlinhos
Autor: Daniel

Fonte: Editor de site Wix?* (2020)

24 Disponivel em: https://angelajsena.wixsite.com/meusite. Acesso em: 20 Out. 2020.
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Para a construgdo dos hipercontos, explicamos que as imagens, as musicas, 0s videos e
até as cores do fundo tinham que ter sintonia com cada momento da histdria. Ressaltamos, que
se 0 texto revelasse alguma situacao de alegria, todos os elementos tinham que ser leves para
demonstrar aquele sentimento. Isso ¢ muito importante, pois para Dias (2012, p. 102) “esses
recursos midiaticos ampliam as possibilidades de sentidos que podem ser produzidos a partir
da materialidade linguistica apresentada na literatura digital”. Os alunos entenderam a proposta
e, como exemplo, temos o texto “Noeli e suas amigas”. No fundo eles colocaram a cor rosa, e
para as imagens, eles escolheram duas representaces: uma que faz alusdo a brincadeira de
comidinha das amigas e outra que faz referéncia as proprias meninas. Inseriram, ainda, a
abertura da série Anne with an E, que aborda a infancia e adolescéncia de garotas no final do

século X1X, como demostrado na figura a seguir:

Figura 29 - Hiperconto ""Noeli e suas amigas"'

Fonte: Editor de site Wix?® (2020)

Demoramos mais de um més para criar trés hipercontos e o quarto conto “A infancia”
resolvemos inserir como a aluna Safira escreveu, introduzindo somente cor, imagens e musicas.

O endereco para acesso é https://angelajsena.wixsite.com/meusite. Foi um enorme desafio para

professora e alunos que, mesmo querendo participar ndo podiam, por falta de condi¢des. No

entanto, buscamos ensinar da melhor maneira possivel que o hiperconto ¢ um género digital

% Disponivel em: https://angelajsena.wixsite.com/meusite. Acesso em: 20 Out. 2020.
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que amplia a participagdo do leitor na producdo de sentidos do texto literario, dando-lhe
autonomia na criagdo textual. E sobretudo proporcionar a esses estudantes a percepc¢ao
defendida por Dias (2012, p. 102) de que “Esse processo vai além da intera¢do homem e
maquina e é ampliada para a interacdo homem e conteddo, homem e narrativa, homem e
hipertexto”.

Essa interacdo entre ser humano, literatura e tecnologia digital € um caminho possivel
para a producdo de sentidos do texto literario. E assim, por meio do conhecimento e criacéo
desse género da literatura digital, buscamos proporcionar aos alunos a oportunidade de dar voz
e vida as suas lembrancas e as memadrias de seus familiares. Sabemos que por falta de condicdes,
nem todos os textos foram contemplados, porém os estudantes puderam perceber o processo de
materializacdo de uma prosa digital e diante dos resultados, ressaltamos que 0s contos do
escritor Gabriel de Mattos serviram como inspiracao para producéo escrita e digital dos alunos.
Dessa forma, conseguimos contemplar a literatura produzida em Mato Grosso e a tecnologia

digital para contribuir com o letramento literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Comeco as consideracdes finais retomando a epigrafe composta por Maria Fernanda
Ferreira: “O tempo € pouco, O interesse também, Acostumados a correr, render, Nascidos da
geracdo em que o Google sabe mais sobre ele...do que seus irmdos [...]”. O poema reflete o
intenso envolvimento que os jovens desta geracao possuem com o universo virtual, um universo
cheio de desafios, que se tornou no decorrer do processo de intervencdo tdo importante e
necessario a esta pesquisa-acdo. No inicio deste projeto apostamos nos textos literarios mato-
grossenses e na tecnologia digital para contribuir com o letramento literario. Acreditdvamos
gue o mundo digital estava presente fortemente na vida dos alunos, por isso pensavamos que
desenvolver a aplicacdo do projeto de intervencdo, seria no minimo, estimulante. Porém, apos
15 dias de atividades desenvolvidas, a pandemia do coronavirus chegou ao nosso pais e 0
inevitavel aconteceu. Aulas suspensas, professora separada de alunos. E agora, como continuar
0 projeto? A Unica alternativa seria aulas remotas, e foi neste momento que a ficha caiu.
Pouquissimos alunos tinham acesso a internet, celulares ou computadores. E mesmo nascidos
na geragdo do “google” ndo sabiam nem criar um link.

No entanto, ndo desistimos de proporcionar a esses alunos que conseguiram participar
do projeto, a oportunidade de sentirem a literatura em suas vidas. O objetivo da pesquisa foi
trabalhado com a perspectiva de promover a valoriza¢do da literatura produzida em Mato
Grosso e o letramento literario por meio da producao de leitura dos contos do escritor Gabriel
de Mattos e da criacdo de hipercontos. Desta forma, a medida que as atividades foram sendo
desenvolvidas, as necessidades de aprendizagem e a falta de recursos tecnoldgicos dos alunos
para acompanhar as aulas remotas despontavam. Todavia, mesmo com recursos limitados, 0s
resultados foram promissores.

Toda a acdo de intervencdo, associada aos principios do método e procedimentos da
pesquisa-acdo, assim como a metodologia da sequéncia bésica, da leitura subjetiva e analitica,
da historia visivel e secreta, e dos multiletramentos contribuiram para alcancarmos o objetivo
desta pesquisa. Exemplo disso foi 0 avan¢o na interpretacdo do texto literario por meio de
analise dos componentes do conto e da percep¢do de que esse género possui dois planos, um
superficial e outro profundo. E também a producéo escrita e digital a partir das memorias de
pais, maes e alunos que auxiliou na construcdo de sentidos dos contos trabalhados. Contudo,
compreendemos que o processo de letramento literario é continuo e se constroi na escola, na

familia e na sociedade.
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O objetivo de promover a valorizagdo da literatura regional foi alcancado. Antes a
maioria esmagadora ndo conhecia nenhuma obra ou escritor de Mato Grosso, como demostrado
em grafico. Assim como a cultura, as festividades, comidas tipicas, dancas e musicas também
eram desconhecidos.

O maior desafio foi propiciar aos alunos condigOes para desenvolverem textos
hipermodais e semidticos a partir de seus textos escritos. Compreendemos que esse objetivo
ndo foi completamente alcancado. Pela falta de recursos tecnoldgicos e acesso a internet,
poucos alunos conseguiram efetivamente participar da construcdo do site e dos hipercontos.
Porém, buscamos, mesmo que indiretamente, por meio de envio de mdsicas, videos e imagens,
fazer com que a maioria dos estudantes participantes ajudassem na criacdo dos contos digitais
e descobrissem este mundo do hipertexto.

Diante das dificuldades enfrentadas, percebemos que, mesmo com recursos precarios e
com o numero reduzido de alunos, os resultados da aplicacdo do projeto foram surpreendentes.
Eles apontam que esses estudantes mostraram ousadia e forca de vontade, desta forma,
conseguiram ler, analisar e interpretar o texto literario, expor suas opiniées enquanto sujeitos
leitores e ainda produziram textos que revelaram suas visdes de mundo e de seus familiares.

Posso dizer, como professora pesquisadora, que aprendi muito com este projeto. Essa
aquisicdo de novos saberes veio junto com a frustacdo em perceber que a desigualdade social
que atinge 0s nossos alunos € muito maior do que eu imaginava. Nesse sentido, vivenciei maes
e pais desesperados, sem saber o que fazer para ajudar os filhos em casa. Vivenciei a falta de
recursos digitais, de internet e de dinheiro desses pais, maes e alunos. Todavia, também
vivenciei atos de superacdo desses estudantes, que mesmo COmM POUCOS recursos queriam
participar e aprender.

Desta forma, outras vivéncias também foram importantes neste percurso como: o
aprendizado advindo dos professores do Profletras, a essencialidade em ouvir as direcdes da
minha orientadora, a necessidade de analisar e aplicar os conceitos metodoldgicos mediante ao
novo formato das aulas, tendo a certeza que tenho muito a aprender.

Por fim, é visivel que o Mestrado Profissional em Letras promove transformacdo na
acdo docente e também na percepcao de educacéo, de escola, de aluno e de ensino diferenciado,
0 qual sempre busca aliar teoria a pratica. Ainda que com poucos recursos tecnologicos e uma
pandemia, 0 programa proporcionou a oportunidade de desenvolvermos préticas de letramento

que demonstram as possibilidades para uma educagdo humanizada e transformadora.
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APENDICE

PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES DE INTERVEN(;AO

1- MOTIVACAO:

a) Observar o quanto os alunos conhecem sobre literatura/ pedir para escreverem o que sabem

b) Observar o conhecimento prévio dos alunos sobre o género conto.

c) Explicar sobre as caracteristicas do conto/mostrar a realidade por meio da ficcao/
apresentar diferentes tipos de contos.

d) Mostrar elementos da cultura mato-grossense/ videos, musicas, comidas, dangas, artes.

e) Ler um conto que mostre alguns desses elementos — conto “Ditinho e o Fogueteiro
Fantasma.

f) Discussdo sobre a obra e os elementos da cultura mato-grossense/ observar o grau de

interesse dos alunos.

Habilidades:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e 0 contexto social

e histoérico de sua producéo.

2- INTRODUCAO

a) Apresentacdo do livro

b) Falar sobre a tematica social

c) Biografia do autor

d) Mostrar outras obras do escritor

e) Apresentar outros escritores mato-grossense e suas respetivas obras

Habilidades:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visoes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social

e historico de sua producéo

3- LEITURA
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a) Leitura do primeiro conto “Ligados com o mundo” proporcionar uma motivagdo/ discusséo
sobre o tema/ observar a capacidade interpretativa e reflexiva dos alunos.
b) Leitura do segundo conto “Fuga do Burity” proporcionar uma motivacao/ discussao sobre

o0 tema/ observar a capacidade interpretativa e reflexiva dos alunos.

Habilidades:

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com Seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento

sobre 0s géneros e a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor.

4- INTERPRETACAO

a) Mostrar o plano da superficie e o profundo- visivel e o secreto/ todo conto tem duas
historias

b) Discussdo e reflexdo sobre os temas dos contos

c) Observar o que mais chamou a atencdo dos alunos

d) Analisar as interpretacOes dos alunos

e) Mostrar a dimensdo humana captada na sociedade de Mato Grosso

f)  Mostrar como o conto pode refletir a cultura e a memdria de uma sociedade

g) Analisar a estrutura do conto: apresentacao, complicagdo, climax e desfecho

h) Analisar nas obras lidas as memorias de infancia, tradicGes, relacdes interpessoais,
linguagens.

i)  Analisar nos contos os elementos da narrativa: personagens, narrador, tempo cronoldgico
e psicoldgico e espaco fisico e psicologico.

j)  Estudar o conceito de memorias

k) Entrevistas com familiares sobre as suas memorias de infancia

Habilidades:
(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composicéo
préprias de cada género, 0S recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e articulam

suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizagdo dos cenarios e dos
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personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos
verbos de enunciacéo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados,
identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos
diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género,
da caracterizacdo dos espacos fisico e psicologico e dos tempos cronolégico e psicologico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e indireto), do uso de
pontuagdo expressiva, palavras e expressdes conotativas e processos figurativos e do uso de
recursos linguistico-gramaticais préprios a cada género narrativo.

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e entre estes e outras manifestagdes artisticas
(como cinema, teatro, musica, artes visuais e midiaticas), referéncias explicitas ou implicitas a

outros textos, quanto aos temas, personagens e recursos literarios e semioticos

5- REGISTROS DAS INTERPRETAQC)ES/ ATIVIDADE DE CRIAQAO ESCRITA

a) Producdo de histérias que retratam essas memorias, utilizando a imaginacdo e sua
percepcdo de mundo

b) Analise da producéo final

¢) Revisdo textual

d) Digitacdo e formatacdo das historias produzidas pelos alunos

Habilidades:

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, historias em quadrinhos, dentre outros,
que utilizem cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo,
espaco e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir 0s
discursos direto e indireto.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizagdo,
revisao/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas
dos textos pretendidos e as configuragOes da situacdo de produgédo — o leitor pretendido,

0 suporte, o contexto de circulagdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginagéo,

a estesia e a verossimilhanca proprias ao texto literario.

6- REGISTROS DAS INTERPRETACOES/ ATIVIDADE DE CRIACAO DIGITAL

a) Conceito de hiperconto
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b) Mostrar hipercontos ja existentes

c) Pesquisa sobre os elementos do hiperconto como imagens, audios, hiperlinks,
interatividade e quebra de linearidade

d) Producéo de hipercontos a partir das historias escritas

Habilidades:

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizacéo, revisao/
edicdo e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos
pretendidos e as configuracdes da situacdo de producdo — o leitor pretendido, o suporte, o
contexto de circulagdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacéo, a estesia e a
verossimilhanca proprias ao texto literario.

(EF67LP01) Analisar a estrutura e funcionamento dos hiperlinks em textos noticiosos

publicados na Web e vislumbrar possibilidades de uma escrita hipertextual.

7- APRESENTAQAO PARA A ESCOLA
a) Producéo do livro impresso dos contos dos alunos

b) Divulgacao dos hipercontos produzidos

ANEXOS
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CONTO “LIGADOS COM O MUNDO”

Naquele tempo, ficavamos acordados até bem tarde, na sala de jantar ja vazia, eu e meu
irm&o, ouvindo o radio grande de mamae. Meu pai colocara um fio comprido, apoiado num
bambu no quintal, para funcionar como antena mais potente. Dali, eu e meu irmdo Zeca
ouviamos o mundo.

Isso deve ter sido faz tempo, porque em 69 chegou a televisdo em Cuiaba e nunca mais
a sala de jantar 1a de casa ficou vazia. Também nesse tempo meu irmao foi servir o exeército e
0 bambu do quintal quebrou. Depois, cimentaram o quintal e a gente nunca mais ficou tdo ligado
com o mundo.

Era estranho, porque certas noites a gente nem ligava o radio no fio de cobre e ele pegava
logo uma estacao falando em castelhano. Depois da tevé e do quintal cimentado, eu me trancava
no quarto com o radio e ndo conseguia sintonizar nem as radios castelhanas, nem as que o Zeca
ficava traduzindo.

E, porque Zeca, que nem era bom aluno no Colégio dos Padres, traduzia qualquer lingua
gue pegasse no transglobe (esse era 0 nome do radio de mamae, estava escrito nele).

Era quase toda noite. Meu pai e minha mae, que estavam de pé as quatro e meia da
manhd, iam dormir logo depois do jantar, eu ficava batendo papo com os outros moleques na
rua de terra. Mais tarde, o Zeca chegava (geralmente depois de deixar uma das muitas
namoradas suspirando no portao), e ai ele falava:

-Vamos entrar, Biu! - Turibio sou eu, seu irmé&o.

As vezes, o transglobe estava no quarto dos meus pais, que ja estavam roncando. O Zeca
pegava o radio em siléncio e levava para a sala, onde eu ja esperava com a ponta do fio de cobre
na mao.

Era ele quem selecionava a estacdo. Geralmente, se estivéssemos ligados a antena de fio
de cobre, ele passava direto pelas estagdes castelhanas. Preferia uma emissdo com lingua bem
dificil, que eu ndo entendia nada, mas que ele ia traduzindo em voz alta.

- Ele estéa dizendo que a estrada tal esta fechada e que véo plantar...milho em cima dela.
E que tem uma mulher chamada...Verdnica!, que vai cuidar de tudo...deviam deixar Verdnica
falar...essa mulher vai ser a responsavel, até quando chover...

Eu ouvia fascinado, e achava que era facil outra lingua, porque o Zeca sempre falava
uma palavra parecida com o que diziam na lingua la deles, o som pelo menos era muito

parecido.
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- Agora é um bar de pinga, que esta funcionando muito mal...a dona chamava
Dravina..., Dravinia!, e ela esta preocupada porque a pinga esta secando nesse pais...

Eu perguntava que lingua estava falando, e o Zeca falava que era ioguslavo, ou russo,
ou tchecoslovaco, ou arménio, ou canadense. Nunca era inglés ou castelhano (castelhano eu
conhecia) ou italiano (que Seu Vitorio, nosso vizinho, tentava me ensinar quando eu ia falar
como Vitoninho) ou uma lingua mais conhecida. E as noticias eram sempre iguais, falavam de
qualquer coisinha besta sobre ruas, bares, plantac6es e sempre tinha uma mulher no meio, uma
mulher com um nome estranho e que era quem mandava na plantacdo ou no bar, e que nunca
falava.

Mas tinha uma coisa que 0 Zeca nunca fazia. Sempre que comegavam a transmitir uma
musica com cantor ou cantora, ele parava de traduzir. Nessa hora, ficava calado, olhava de rabo
de olho para dentro de casa, para ver se seu pai continuava roncando. Depois, tirava um cigarro
amassado de dentro do bolso e fumava apoiado na janela para ndo dar cheiro na sala, que minha
mde dava bronca e meu pai cortava a mesada dele. Alias, papai vivia cortando a mesada dele,
dizia que o Zeca tinha de trabalhar...

O que eu achava gozado é que essas radios estrangeiras nunca avisavam que iam tocar
musica. Estavam contando as histdrias das mulheres 14, e ai comegava a musica, sem mais sem
menos. O Zeca olhava enfezado pro radio e ia para janela. Eu o acompanhava e ficavamos
olhando o quintal de casa: as trés bananeiras, a embauveira, uma velha mangueira, adiante
touceiras de capim alto (ja no lado do Seu Vitério), acima uma grande lua, alguns telhados de
casas ao longe...

Zeca nao falava nada nessas horas, o quintal iluminado pela lua parecia respirar com
ele. A masica geralmente era mondtona e com alguns chiados, o radio tocando baixinho. Eu
tentava adivinhar a letra, mas Zeca ndo parecia preocupado. Ai eu também desistia e comecava
a sentir que ali, a gente ndo estava no nosso quintal, a gente estava no lugar de onde o radio
falava. Era gozado, a gente se sentia meio mal de estar num lugar que nédo falava a nossa lingua.
Mas também nao era estar no lugar, no meio das pessoas, era estar por ali, sobrevoando, sabendo
que tinha gente, e que estavamos bem longe de casa. Eu me desesperava um pouco e olhava pra
lua, porque a lua é a mesma no mundo todo. E talvez se alguém olhasse nesse pais para a lua,
era a mesma coisa que olhar do nosso quintal em Cuiaba. Ai, eu olhava para a lua e mesmo
assim demorava para voltar. E o0 Zeca ali calado, fumando seu cigarro amassado.

Depois a musica acabava e o locutor comegava a falar, e 0 Zeca meio que espreguicava
e ia traduzindo direto, falando as vezes tdo rapido que até se adiantava em relagdo ao

estrangeiro.
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Foram muitas noites assim, a gente passeando entre as bananeiras do quintal pelas ruas
da Tchecoslovéaquia, sob a mangueira velha em vielas de Estocolmo, por tras das touceiras de
mato do Seu Vitdrio nas dunas do deserto do Cazaquistéo...

Um dia, comecaram a falar da tal da televiséo, e meu pai foi ficando animado. Comprou
uma com dinheiro emprestado antes de comecarem as primeiras transmissoes. Ficava ali na sala
até tarde, mexendo nela ou na antena que parecia uma espinha de piraputanga e que ficava em
cima da casa. Eu acompanhava meu pai todo alegre com a novidade, e nem lembro do dia em
que 0 Zeca entrou pro quartel.

A gente ficava esperando de tarde comecar a transmissdo da tevé, que demorava e as
vezes sO passavam uma historinha curta ou musica, com um desenho estranho na tela. S6 de
noite que tinha alguma coisa com pé e cabeca, geralmente um programa de auditério de Séo
Paulo ou um filmezinho curto e engracgado.

Certas noites, eu me enchia de ver aquela televiséo, pegava o transglobe e ndo conseguia
achar uma radio boa daquelas que o Zeca traduzia. Ai, eu ficava com saudade dele, que vinha
cada vez menos em casa € que brigava com meu pai toda vez.

Ai o bambu do fio de cobre quebrou, a televisdo comecou a passar desde mais cedo e
meu pai até dormia na frente dela. Cimentaram o quintal, e 0 Zeca, depois de terminar o servico
militar, saiu de casa e foi ser viajante pro interior dos 6leos vegetais da Motoveg.

Assaltaram a casa do Seu Vitorino, e ele construiu um muro alto e ndo d& mais para ver
o capim do quintal dele. Ndo temos mais bananeiras no nosso quintal e, numa noite de chuva,
a mangueira velha caiu.

Para arrematar, umas pilhas que esqueceram de trocar melaram &cido dentro do

transglobe. Meu contato com o resto do mundo ficou impossibilitado desde entdo. Que droga!

CONTO “FUGA DO BURITY”
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O sol aloitava com a lua na madrugada chapadense quando os dois garotos passaram
por baixo da cerca de arame farpado.

—Vocé é louco, Camilo, seu pai te mata!

— Pode matar, € preferivel ser morto em Cuiaba do que vivo no Burity!

A silhueta do colégio interno era pouco visivel aquela hora, nenhuma agitagao.

— Dorme mesmo, padraiada! Para aqui, eu ndo volto nem de visita.

— Seu pai desiste de vez e te bota no seminario. Vamos voltar!

— Larga méo, Batico! Se esta com moleza, volta la voce.

— Que isso? Eu vou é ficar com vocé, pra te impedir de fazer besteira maior.

Corujas piavam ao longe.

*khkhhhkkkkkk

— Ele j&a tomou guarana?

— J&, minha filha, e nem deu bom dia.

Seu Giuseppe estava mesmo de animo virado. Nao conseguiria mudar a carranca de
assustar crianca desde que levantara da cama. Dona Gracildes sé ficava evitando os outros de
chegarem perto dele. Bastava a respostada que Argemiro levara pela fuga:

— E vocé vai procurar seus filhos, que vocé arrumou la no Carminha, pra depois
perguntar do meu!

Dona Gracildes ndo gueria nem pensar no que aconteceria, se o filho ndo endireitasse

depois da estadia no Burity.

*khkkkkikkkikkikk

— Ele parece que vai arrumar um lugar pra gente. Eu falei que sou neto do meu avé.
— Camilo, vocé esta facilitando com o azar.

— Larga méo dessa tremedeira.

—\Vocé por um acaso sabe andar a cavalo?

— A gente aprende, Batico. Se bugre sabe, a gente aprende.

*hkkkkhkkikkikk

— Quem é que esta ligando esse inferno de radio?!

Pronto, Delzira, a moreninha da cozinha, chegara ha pouco, ainda trazendo a alegria da
quermesse de ontem na Cruz Preta, e ligara o radio da saleta.

— Eu falo e ninguém me ouve! Agora vamos ver se consegue ligar! Seu Giuseppe
agarrara o grande radio e puxava o fio, quase arrancando tomada e reboco da parede.

— O radio do Camilo vai ficar é em siléncio até ele voltar!
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— O senhor quer é que todo mundo fique de luto, s6 porque o filhinho querido foi cumprir
pena no Burity! - A morena, j& de avental e em frente & pia, era das poucas que enfrentava Seu
Giuseppe, afora Dona Gracildes.

— Meu filho ndo é meliante, lava essa boca com sab&o!...Ou melhor, eu mesmo vou lava-
lo!

Dona Gracildes teve que intervir, porque Seu Giuseppe ja mergulhara a bucha no sabao

de coco e caminhava para a desafiadora morena, que esperava de maos na cintura.

*khkkkkkkkk

— Obrigado, gente.

— E um prazer, Seu Camilinho. Da um abraco no velho.

— Claro!

— Seu avd ja morreu, Camilo - sussurou Batico.

— Mas ele ndo sabe, idiota — sussurrou de volta Camilo.

Os dois garotos esperaram a tropa sumir de vez 14 adiante. Agora o sol de Mato Grosso
mostrava toda a sua fartura tropical.

— A gente ndo estd nem no Portdo do Inferno, Camilo. Grande ajuda!

— E quer saber? Bom que a gente ndo esteja. Porque, se tivesse, eu te jogava | pra baixo,
sO pra ver se continuava de frosd. Vamos pedir carona que é melhor. Chia la, um carro.

— Eu t6 conhecendo...é a Rural Willys do Burity!

— Esconde, porquera! VVocé também vai pra pau, se pegarem a gente!

*khkkkkikkkikkikk

—E, ter filho depois de velho, Dona Gracildes, sempre fica assim malcriado.

— Mas ele ja trancou tudo do Camilo, levou o réadio, a bicicleta, a vitrola e os discos. D&
medo, Delzira. Ali, se esse garoto me apronta alguma coisa neste Burity.

— Olha, pra mim, ele vai buscar o capeta la.

— Nao, agora ndo, Delzira. Ja basta o que ele fez no Colégio dos Padres aqui, quase foi
excomungado.

— Um colégio interno de vez em quando é bom, pra ele dar valor.

A conversa era na cozinha. Seu Giuseppe apareceu semelhante tenor tragico de opera
de Verdi.

— Ah, o desgracado me fugiu do colégio! Se eu 0 pego!

Dona Gracildes precisou ser socorrida a copos de agua com agucar.

*khkhkkkkkk
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— Parou, Batico, parou! Corre, porqueral

— Mas, Camilo, em Fenemé é perigoso.

— Vamos embora que andar eu ndo ando mais, € ja € bem de tarde.

Os dois treparam no monstro de caminhdo, torto de carga. O motorista resmungou um
boa tarde e perguntou para onde eles estavam indo.

— Pra qualquer ponto perto de Cuiaba.

— Eu vou pra Varzea Grande.

— Serve, a gente vai até onde der.

*khkkkkikkkikkikk

— E agora? O Giuseppe se trancou na sala, ndo fala com ninguém, mandou nao acender
nenhuma luz da casa...

— Calma, Dona Gracildes. Vai ver, ndo é nada, o moleque sé fugiu para S&o Paulo. Um
dia, quando a gente menos esperar, ele manda lembrancas. E s6 mais uma daquela capeta. Ou,
entdo, sumiu de noite e caiu la no Portdo do Inferno, e demora pra subir. Sabe, talvez tenha
partido um braco, uma perna...

— Delzira, para com isso!

*hkkkkikkkikkikk

— Ainda é um estirdo até 14 em casa, Camilo. Vai preparando que teu pai vai ficar fulo
da vida.

—E, s6 pode ser...

Anoitecia, os dois garotos estavam suados e cansados, quase se arrastavam pela rua de
terra ao lado do cérrego da Prainha, em direcdo a subida da Rua 13 de Junho.

Na ladeira, pareciam que iam cair no ch&o e escorrer dormindo até a Praga Ipiranga.

*hkkkkhkkikkikk

— Dona Gracildes, o capeta apareceu!

— Ai, meu Deus, Delzira, que bom! — O terco que a mae debulhava, foi jogado para cima.

— Garoto, voceé vai ver so, eu vou te botar de castigo durante um tempéo, e isso depois
de vocé enfrentar o seu pai! Vai la que ele esta trancado na sala.

O cansado Camilo rumou para a porta fechada. Melhor enfrentar o pai logo de uma vez.
Seja o que Deus quiser.

A porta se fechou atras dele, um apagado “pai...” saiu da boca do garoto.

E em seguida ouviu-se a voz tonitruante de Seu Giuseppe:
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— Gracildes, meu filho voltou! Pode botar o r&dio pra tocar! Pega a vitrola dele e os

discos! Acende as luzes desta casa, porque meu bambino voltou! E nunca mais voltara pra

aquele Burity! Amanha, a gente vai sair pra cacar perdiz juntosl!...

QUESTIONARIO DA PESQUISA 1 SOBRE HABITOS DE LEITURA

1)

2)

3)

4

)]

Questionirio

Vocé gosta de ler?

(.) Sim

|L, ) Nao

Se sim, 1€ o qué?

(. JRevista

(. JHistorias em quadrinhos
(_ )Biblia

(. JLivros literarios

Vocé 1é mais na escola ou em casa?

Como consegue os suportes de leitura?
(. )Com a familia

(. ) Com amigos

(. ) Naescola

Vocé conhece ou ja ouviu falar de algum escritor ou livro da literatura mato-
grossense?

(. )Sm

(. ) N&o

(. ) Se sim, qual?
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Apresentacgio

Diversas sdo as maneiras pelas quais o ser humano
pode se emocionar: uma musica que eleva a alma, o por do
sol que acalma, uma cena de filme ou novela que faz chorar
ou mesmo a leitura de uma historia que encanta ¢ faz a
imaginacdo flutuar. Das muitas facetas da emogdo, com
certeza a lembranga tem um lugar privilegiado. Da cangéo
favorita & comida que exala seu aroma longe, tudo pode
permanecer cravejada na memoria das pessoas.

A coletdnea de histérias que deu origem a este livro
remete as memorias de infancia dos alunos e seus pais e
mdes. Muitas foram as travessuras, aventuras e brincadeiras
relatadas pclos autores, que por meio da simplicidade,
conseguiram transpor para seus textos sentimentos,
emogdes e uma visio de mundo peculiar correspondente a
melhor fase da vida que ¢ a infancia.

Este livro ¢ o produto final do projeto do mestrado
profissional em Letras (PROFLETRAS) que visa
proporcionar o letramento literdrio ¢ a valorizagdo da
literatura produzida em Mato Grosso, por meio da leitura
dos contos da obra 4 Geringonga (2002) do escritor mato-
grossense Gabriel de Mattos. Os contos do autor nos

revelam memorias de infancia dos seus personagens, além
~ 5 ~
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de evidenciar as tradigdes e lugares do nosso estado. Os
alunos se inspiraram nos contos do autor para produzir seus
proprios textos, cheios de lembrangas e imaginagdo.
Muitos foram os desafios durante o projeto. O
comego parecia promissor, com a turma entusiasmada e
interessada em conhecer ¢ sentir a literatura em sua vida.
Porém, a pandemia do coronavirus separou professora de
alunos e novas estratégias tivemos que inventar. Aulas
remotas substituiram as presencias ¢ poucos alunos
continuaram na caminhada. Agrade¢o imensamente aqueles
que contribuiram e puderam perceber que a arte literaria

imita a vida!
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Autor: Daniel
A desobediéncia de Carlinhos

Um dia, meu tio Carlinhos desobedeceu sua mie,
dona Maria, pois ele queria muito ir passear sozinho e assim
foi, mesmo sem sua mie dcixar. Ao chegar na estrada, ele
viu um grande cabrito com olhos de fogo e diante dessa
criatura Carlinhos ficou atordoado ¢ saiu correndo,
correndo. O medo tomou conta dele, chegou em casa
chorando ¢ disse para dona Maria, sua mie:

— Perddo, mde, nunca mais vou te desobedecer.
Estou muito arrependido!

Carlinhos estava muito assustado com o que
aconteceu, dona Maria com amor e paciéncia o abragou € o
perdoou pela sua desobediéncia.

~7~




130

Autora: Bruna
Noeli e suas amigas

.

Algumas lembrangas da infincia de Noeli. Um dia
Noeli chamou suas amigas para brincar embaixo de uma
arvore, entdo tiveram a ideia de fazer uma casinha, a
comidinha era feita de folhas e era a maior alegria.

Uma certa vez, essas meninas estavam caminhando
e passaram em frente a um milharal quando de repente
Noeli teve uma brilhante ideia:

— Vou pegar o milho, tirar seus cabelos e fazer um
lindo cabelo para minhas bonecas.

As aventuras de Noeli e suas amigas ndo acabavam.
Um dia, o pai de uma delas resolveu fazer um balango para

~8~
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as meninas se balangarem, mas o balanco ndo era feito de
madeira, era feito de cip6 € mesmo assim foi a maior alegria
para aquelas garotas. Entdo, elas resolveram reunir um
grupo de meninos ¢ meninas para subir no pé de arvore e
enquanto um subia o outro cortava o cipd embaixo e assim
caiam bem longe...

Outra lembranca boa, era quando Noeli e suas
amigas iam para a escola no frio, passando pelo meio da
mata, com suas mochilas feitas de sacolas de arroz, feijao e
aciicar e ndo tinham lapis grandes, sO pequenos que
ganhavam dos colegas. Tempos bons, e eram muito felizes!
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Autor: Jodo Vitor
As lembranc¢as do meu pai e minha mie.

Vou contar um pouco da histéria dos meus pais.
Tudo comegou quando meu pai e minha mie se
conheceram, e em quase todas as baladas que um estava o
outro estava também. Mas s6 depois de quatro anos ¢ que
eles comegaram um relacionamento. Apds um ano € meio
de casados eles tiveram um filho: eu.

Passaram dois anos € viajamos para Sdo Paulo e nos
divertimos muito. Apds mais dois anos, fomos para o Para
e la ficamos por quatro anos. Também moramos em
Goiania por trés anos. Por tltimo, fomos ao Rio de Janeiro
fazer compras para a nossa casa. Essas sdo algumas
lembrangas da vida da nossa familia.
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Autor: Nata
Travessuras de uma crianga feliz - Meu pai

Sao muitas as histérias do meu pai. Um dia cle
estava brincando de bandeirinha com scus amigos, quando
de repente atravessou a rua sem olhar para os lados ¢ um
fusca o atropelou, quebrando sua perna e rasgando a testa.
Na época meu pai tinha dez anos.

As travessuras nunca acabavam. Um dia meu pai
pegou uma carona com seu irmido, para levar uma
mercadoria para o seu chefe, mas ao entrar em uma rua
foram parados pelo carro da policia e levados para a
delegacia, pois nenhum dos dois tinha habilitagdo. Para
terminar a histéria, ficaram algumas horas presos, até um
responsavel chegar e resolver a situagdo.

Outra lembranga marcante foi o dia em que ele
estava brincando de barquinho de papel na beira do rio com
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seus primos, quando de repente o barco prendeu num galho.
Meu pai foi tentar soltd-lo e apoiou-se num tronco, que por
sua vez quebrou e ele acabou caindo dentro do rio. Foi uma

infancia feliz!
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Autora: Safira
A infincia

Sinto saudades da minha velha infincia. Das
manhis de sabado que eu pulava a cerca daquele final de
rua que passava perto de um riacho. Era muito bom, vérias
criangas iam para l4, noés banhdvamos, brincdvamos de
muitas brincadeiras como: esconde-esconde, pega-pega,
etc. Também lembro da comida que era uma delicia, tinha
feijoada, frango, bolo de fuba4, café, entre outras delicias.

Naquela época a gente ndo tinha condi¢des de
comprar brinquedos, entdo improvisdvamos, era boneca de
milho, pido, i0id, carrinho de rolimi, peteca, eram varios.
Era muito bom!

Aquela época todos se divertiam, muito mesmo,
apesar das condigdes financeiras ndo muito boas. Eramos
felizes...

"\
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Autora: Thaina
Minhas Lembrancas

As lembrangas dos meus pais ¢ um exemplo de
superagdo. Meu pai falou que a infancia dele foi dificil. Ele
trabalhava muito e ndo tinha tempo para estudar. Com doze
anos cle ja trabalhava.

As lembrangas da mae também revelam uma
infancia de trabalho e responsabilidade. Ela cuidava da
casa, fazia comia, cuidava dos irmdos mais pequenos. Mecus
pais trabalhavam muito mesmo...

Mas os dois estudaram e hoje meu pai é agrénomo,
Ja fez vérios cursos, ele € bem inteligente. Meus pais sempre
dizem para eu estudar e assim ter um futuro bom, para
nunca desistir dos meus sonhos. O mundo de hoje ¢ muito
diferente do mundo antigo.
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Autora: Ana Laurs
O sonho da minha mie

Quando crianga, o maior sonho da minha mae era
ganhar uma sombrinha, mas naquela época as coisas eram
muito dificeis de serem conquistadas, entdo esse sonho {oi
adiado por um tempo.

Ela ainda me disse que para ir a escola era
necessario passar por dentro de um aeroporto e neste
aeroporto ndo havia arvores, por isso fazia muito calor, o
sol era perverso. Dai surgiu o desejo de ter uma sombrinha
para se proteger.

Muito tempo depois, a tdo esperada sombrinha foi
comprada e entregue a ela. E a partir daquele dia, ¢la ia feliz
da vida para a escola com sua sombrinha nova, ¢ agora ¢la
ndo precisava mais s¢ queimar com o sol todos os dias.
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Autora: Mariana
A vingan¢a da minha mie

A historia se passa em 1993, na cidade de Barra do
Gargas-MT. Minha mde brigou com seu primo e quis se
vingar. Entdo armou uma armadilha, que para ela seria
perfeita. Ela teve uma ideia: pegar umas tachinhas e colocar
em frente ao portdo de sua casa para que seu primo furasse
o pé. Com tudo pronto, ela gritou de longe para que seu
primo viesse logo:

— Kleito, seu pai trouxe um presente para vocé!

Mas os bocOs de seus outros primos também
queriam saber qual era o presente, dai ela correu, passou na
frente deles e disse:

—Nio! E s6 o Kleito! S6 ele!

Mas os primos ndo deram ouvidos e continuaram a
correr. Ela pensou:

— Ferrou! Todo mundo vai furar o pe!

Enquanto isso, dona Neuza, minha.avd, que ¢ meio
briguenta e mandona gritou do portéo:

— Menina! Sai dessa poeira, vocé ja tomou banho!
Volta para casa!

Diante da cena, minha mae pensou:

— Ferrou de novo!

E adivinha quem furou o pé primeiro? Naquela
altura, dona Neuza, minha avd, ja estava pulando, gritando
de dor e brigando com todos ao seu redor.

— Quem foi o capeta que colocou essas tachinhas
aqui?!!! Minha mée ficou bem quietinha...mas minha avo
sabia que cla tinha feito aquela travessura.
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De repente, dona Neuza pegou um c¢ip6 e comegou
querer sapecar as costas da minha mée, ao ver a cena, seu
primo Kleito comegou a dar muita risada da situagdo. Mas
o feitigo virou contra o feiticeiro e o kleito também furou o
pé com uma tachinha que estava em um lugar estratégico.
Naquela hora, até minha avé comegou a rir e desistiu de
bater na minha mie, que aqucla altura se acabava de dar
gargalhadas e pensava que sua vinganga tinha dado certo!!!
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Autora: Bruna

Minha histéria

Tudo aconteceu num belo dia, quando minha familia
resolveu ir a fazenda onde meu pai trabalhava. Quando
chegamos, meu irmdo Jonas, minha prima Valentina, meu
outro irmdo Eduardo e eu resolvemos jogar bola no
campinho da fazenda, na ocasido meu irmdo Eduardo falou:

— A Bruna vai ser a goleira e a Valentina também.
Entdo nds dissemos:

— Ta bom!

Ficamos um tempdo jogando bola. Quando
cansamos de brincar resolvemos subir numa éarvore para
pegar seriguela. Foi muito engragado quando Jonas subiu
na érvore, escorregou e ficou pendurado e ao invés de
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ajudarmos, nds ficamos rindo dele. Meu irmio falou meio
irritado:

— Vocés ndo vao me ajudar ndo...vao sé ficar rindo
da minha cara? E falamos:

— Espera ai, vamos pegar uma escada.

Entdo, ele conseguiu pegar as seriguelas e também
descer de la.

Logo depois, a minha madrasta chamou para
almogarmos. Ficou tdo gostosa a comida que comemos
muito. Quando deu mais ou menos umas trés e meia da
tarde meu pai falou:

-Vamos no rio tomar banho? E falamos
entusiasmados:

— Vamos!!!

Quando chegamos 14 pulamos no rio, nadamos,
brincamos ¢ foi a maior alegria. Ficamos na fazenda até o
outro dia e quando terminamos de almogar, voltamos para
a cidade. Eu amei esse dia!




142

Autor: Daniel
Titulo: A desobediéncia de Nicolas e Daniel

Um certo dia, meu primo Nicolas e eu saimos para
brincar com nossas primas Ketlin e Bia. Entdo nos
comegamos a brincar e subimos uma ladeira. A Ketlin pediu
um favor para nos e falou:

— Empurra minha bicicleta.

Mas a brincadeira ndo deu muito certo ¢ ¢la sofreu
um acidente grave, foi para o hospital e ndo ficou nada bem.
Ela se cortou muito no acidente.

Depois de alguns dias ela se recuperou, ficou boa,
mas meu primo Nicolas e eu ficamos de castigo!
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Autora: Mariana
Minhas doces memorias de bolhas de sabdo

Minha doce lembran¢a se passa num belo dia,
quando moravamos em Colider-MT, eu tinha uns trés anos
de idade. Naquele dia, a cidade estava quente, calma e
silenciosa, com um vento fraco, mas satisfatorio. Se vocé
fosse para o centro da cidade, ndo ouviria sons de carros,
seus cabelos voariam junto com o vento. Até minha mae ¢
eu chegarmos em casa com um aparelho de som, rodos,
mangueiras ¢ sabdo em po. Era o dia de lavar as arcas de
casa.

Meu pai estava dormindo, ndo sei como cle nédo
acordou com a musica alta e com minha mée ¢ eu cantando!
Quando estdvamos espalhando o sabdo em pd, a
combinagiio do sabdo com a dgua criou bolhas de sabdo,
que rapidamente estavam em todo lugar, criando um belo
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colorido. Mas, como tudo na vida nfio sio flores no campo,
acabei caindo e bati meu bumbum no chio. Minha mae
terminou de rapar a 4gua e as bolhas de sabdo deixaram de
existir naquele lugar.
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Autora: Thaina
A melhor viagem

Uma das melhores lembrangas da minha foi o dia
em que minha familia foi para a casa da minha v6. Ja tinha
muito tempo que ndo iamos 14, entdo perguntei para a minha
mac:

— Mie, estou com muita saudade dos meus avos,
quero muito vé-los.

— Claro filha, vamos sim.

Dai nés viajamos, foram trés dias de viagem e
quando chegamos 14 foi muito legal...muito legal mesmo.
Brincamos, divertimos ¢ brinquei com minha prima.

FOI UM
DOS MELHORES DIAS
DA MINHA VIDA!




146

Autora: Safira
Um dia para as mies

Numa linda manha de 12 de maio de 2019, cra o dia
das mies, um dia especial para elas, ndo s6 naquela data,
mas como todos os dias. Naquele dia, uma parte da familia
decidiu se reunir, fazer uma pequena comemoragio. Tinha
carne assada, linguiga, peixe, farofa de calabresa, farofa de
banana, incluindo algumas comidas tipicas da regido
centro-oeste. Tinha vérias pessoas, minha avé materna,
meus dois tios, duas tias, meus dois primos e prima ¢ ainda
meu pai, minha mde ¢ meus dois irméos. Depois de muito
tempo todos terminaram a refei¢do, que por sinal cstava
uma delicia!!!

Depois do almogo, os adultos foram jogar alguns
jogos como domind, baralho e dama e as criangas
resolveram ficar na piscina. Foi assim todo fim da tarde, foi
um dia 6timo.
—y
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Autora: Ana Laura
Um casamento quase perfeito

Pouco tempo depois de completar dez anos de idade,
aconteceu algo em minha vida que sinceramente achei que
fosse o fim, meu pai e minha mée tinham se separado. Se
foi dificil para eu acecitar e entender, para minha mae foi
praticamente impossivel. Porém isso sé foi por um tempo,
pois precisivamos seguir a vida mesmo sem meu pai
morando conosco.

Eu estava completamente enganada quando pensei
que a separagdo deles fosse o fim de tudo, mas para mim
naquele momento, parecia muito. Minha mée ficou bastante
arrasada, porque querendo ou ndo, nossa familia diminuiria.

Minha mie me contou que ela estava segurando o
casamento ja fazia muito tempo porque ela ndo queria que
seus filhos crescessem sem a presenga do pai. Mas depois
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de algum tempo ela entendeu que isso jamais iria acontecer,
pois meu pai tinha se separado dela e nfo dos filhos.

Hoje em dia vivemos bem, cada um no seu canto e
todo ano meu irméo € eu viajamos para visitar meu pai.
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Meu nome ¢é Safira de Almeida
Amorim, nasci em Bom
Jardim-MA e tenho 12 anos. O
que eu mais gosto de fazer ¢
jogar free-fire, é bem legal. A
maioria das vezes também
ajudo a minha mde nas
atividades domésticas.

Meu nome ¢ Bruna de Brito,
tenho 12 anos, sou alegre,
gosto de ajudar minha vo
nos afazeres de casa, gosto
de fazer as tarcfas que as
professoras mandam para a
turma. O que mais gosto de
comer € pizza € 0 que mais
gosto de tomar ¢ Sprite.
Amo sair com minhas
amigas, tomar teres e comer

pipoca. Gosto muito de ir a igreja, de dangar, amo
maquiagem, pintar as unhas e minha cor preferida € o preto.
Também gosto de estar reunida com minha familia.
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Sou Mariana de Oliveira,
nasci em Colider-MT, gosto
dc estudar, de dangar, dc
cantar, de poesia e de assistir
séries. Sou alegre, mas as
vezes sou brava também.
Admiro e respeito todas as
culturas ¢ sou fascinada pela
cultura asidtica.  Tenho
muitos amigos e pai e mae
incriveis. Quando crescer,
quero me tornar advogada.

Meu nome é Daniel Levi
Nobre do Nascimento, nasci
em 2007 e vim para Mato
Grosso em 2017 e agora
moro €m Lucas do Rio
Verde-MT. Estudo na Escola
Estadual Luiz Carlos
Ceconello.
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Quem eu sou? Meu nome ¢é Natan
Lopes Corréa, tenho 12 anos de idade,
nasci no Rio de Janeiro-RJ. Gosto de
ajudar meu pai e minha mie e quando
eu crescer quero ser bidlogo.

Meu nome? Evellyn Thaind Sousa
Gongalves, tenho 12 anos. Gosto de
estudar e jogar free-fire. Gosto de
todos os tipos de comida. Ndo gosto
de ficar sem fazer nada, sempre
estou fazendo alguma coisa. Gosto
dos meus cabelos, eles sdo longos e
pretos.
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Mecu nome ¢ Jodo Vitor,
tenho 12 anos e o que mais
gosto de fazer ¢ tomar banho
no rio. Minha comida
preferida ¢ pizza, minha
musica preferida ¢ a
sertaneja. Gosto muito da
minha familia.

Me chamo Ana Laura de
Souza Silva, tenho 12 anos,
nasci em Campo Novo do
Parecis-MT. Gosto muito
de desenhar ¢ também gosto
de correr. Minhas matérias
preféridas na escola sdo
ciéncias e artes. Tenho o
sonho de me formar em
arquitetura e exercer a
profissdo.
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