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RESUMO

Os desafios enfrentados pela Educacédo Basica no Brasil sdo inimeros. Porém, o mais
recorrente é a falta de interesse e o habito pela leitura do texto literario. Por isso,
muitos estudiosos tém desenvolvido pesquisas sobre o ensino de literatura no ambito
da educacdao basica, haja vista que, em muitos casos, o texto literario é usado, muitas
vezes, como pretexto para o ensino de teoria gramatical. Dessa forma, este trabalho
procura trazer uma contribuicdo através de uma pesquisa que tem como cerne a
pesquisa-acdo a partir de alguns contos de Jodo Anténio. O ambiente favoravel para
realizacdo sera uma escola da rede estadual de ensino da cidade de Mossoré no
estado do Rio Grande do Norte. A turma escolhida foi 0 9° ano “B”, no turno matutino,
com alunos na faixa etaria entre 13 e 15 anos. Quanto ao suporte tedrico para
realizacao do projeto, buscou-se a proposta da Sequéncia Basica do livro Letramento
Literario: teoria e pratica de Rildo Cosson (2021). O objetivo principal € trabalhar o
género conto em sala de aula no processo de retextualizagdo para a formacao de
leitores. A fundamentacédo tedrica para efetivacdo do objetivo sera embasada nos
estudos de Cosson (2021), referentes ao Letramento Literario, em uma relacao
dialégica com outros pesquisadores que defendem a referida tematica, como:
Zilberman (1986), Bazerman (2011), Coelho (2000), Colomer (2017), Candido (2011),
Soares (2021), dentre outros. Além dos tedricos, os documentos normativos da
educacao brasileira fardo parte, como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (Brasil, 1996), os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(1998) e a Base Nacional Comum Curricular (2017). A parte que diz respeito a
retextualizacdo sera baseada nos estudos de Delllsola (2007). Finalmente, para
discutir sobre os contos de Jodo Antonio, Candido (1995) e Bosi (2015) sédo os teoricos
de referéncia. A ideia final é desenvolver a retextualiza¢do do conto para formacéo de
leitores a partir do resultado da Sequéncia Basica desenvolvida com os contos
escolhidos. Espera-se que essas estratégias sejam eficientes para o desenvolvimento
do Letramento Literario. Destarte, esta pesquisa consiste em contribuir para a
escolarizacdo da literatura através do Letramento Literario de maneira que a literatura

nao perca a esséncia que € humanizar.



PALAVRAS-CHAVES: Letramento Literario; Sequéncia Basica; Retextualizacao;
Conto. Jo&o Antonio.
ABSTRACT

The challenges faced by Basic Education in Brazil are manifold. However, the most
prevalent one is the lack of interest and habit of reading literary texts. This reality has
a significant impact on various areas of knowledge. Consequently, numerous scholars
have conducted research on the teaching of literature in the context of basic education,
considering that, in many instances, literary texts are merely used as a means to teach
grammatical theory. Thus, this study aims to contribute through an analysis centered
around action research based on selected short stories by Jodo Anténio. The research
will be conducted in a public school in Mossoré, Rio Grande do Norte. The chosen
class will be the 9th grade "B," during the morning session, with students aged between
13 and 15 years. As a theoretical framework for this project, the proposal of the Basic
Sequence from Rildo Cosson's book "Letramento Literario: teoria e pratica" (2021) was
adopted. The main objective is to foster the development of interpretive and empathetic
readers by immersing them in the world of reading and equipping them with the
capacity to recontextualize the short stories into short films. The theoretical foundation
for achieving this objective will be based on Cosson's (2021) studies on Literary
Literacy, in a dialogical relationship with other researchers who advocate for this
subject, such as Zilberman (1986), Bazerman (2011), Coelho (2000), Colomer (2017),
Candido (2011), Soares (2021), among others. In addition to the theoretical framework,
normative documents of the Brazilian educational system will be considered, including
the Law of Guidelines and Bases of National Education (Brazil, 1996), the National
Curriculum Parameters for Portuguese Language (1998), and the National Common
Curricular Base (2017). The section pertaining to recontextualization will draw from
Dell'lsola’s (2007) studies. Finally, to discuss Jodo Antonio's short stories, Candido
(1995) and Bosi (2015) serve as the reference theorists. The ultimate goal is to develop
the recontextualization of the short stories into short films based on the outcomes of
the Basic Sequence developed with the selected short stories. It is expected that these
strategies will effectively contribute to the development of literary literacy. Therefore,
this research aims to contribute to the integration of literature into education through

literary literacy, ensuring that literature maintains its essence of humanization.
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1 - INTRODUCAO

O ensino de Lingua Portuguesa no Brasil sempre enfrentou diversos desafios.
O baixo nivel de desempenho linguistico demonstrado pelos estudantes ao fazerem
uso da lingua, quer seja na modalidade oral, quer seja na modalidade escrita, provoca
preocupacOes e gera discussdes entre professores, pesquisadores e demais
seguimentos educacionais.

Nas ultimas décadas, esse baixo desempenho linguistico vem tendo uma
atencdo maior por parte do Ministério da Educacédo (MEC) e o Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), os quais sdo os
responsaveis pela realizacédo das avaliagcfes e resultados do Sistema de Avaliacdo da
Educacao Basica (Saeb). O Saeb é uma avaliacao realizada desde 1990 e acontece
a cada dois anos nas séries finais de cada etapa de ensino da educacéao basica. Trata-
se de uma avaliacdo em larga escala que oferece subsidios para a elaboracao, o
monitoramento e 0 aprimoramento de politicas educacionais.

Dessa forma, permite que as diversas esferas governamentais avaliem a
gualidade da educacédo praticada no Brasil. Através de testes e questionarios, a
avaliacdo reflete os niveis de aprendizagem demonstrados pelo conjunto de
estudantes da educacéo basica. Mesmo com os esforcos que sdo somados para que
os alunos tenham um bom desempenho nas principais areas do conhecimento como
portugués e matemaética, essa avaliacdo tem apresentado dados insatisfatorios nas
habilidades de leitura em Lingua Portuguesa e de resolucdo de problemas em
Matematica.

O Programme for International Student Assessment (PISA) de 2022, traduzido
para o portugués Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos, corrobora com
essas afirmacdes. Observando os resultados do PISA 2022, depreende-se que, no
contexto da matematica, 73% dos alunos ndo alcancaram o nivel basico em
matematica. J4 no que diz respeito aos resultados da leitura, 50% dos alunos nao
alcancaram o nivel basico. Nas duas areas, o nivel basico representa o conhecimento
minimo para o exercicio pleno da cidadania.

Esses dados servem para reforcar, cada vez mais, a necessidade de

desenvolvimento de atividades de letramento voltadas para superacéao de dificuldades
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bésicas nas areas consideradas fundamentais.

Na realidade, os alunos estdo diariamente expostos a um grande namero de
leituras e informacdes, isso se deve ao universo digital que se tornou cada vez mais
presente no cotidiano de adolescentes e jovens. No entanto, essas informacdes sédo
muito esparsas e estdo, majoritariamente, voltadas apenas a conteudos ludicos e de
entretenimento, o que afasta os alunos das leituras mais densas e enriquecedoras.
Nesse sentido, os autores Simone Gabriely, Arlene Santos e Marcus Tulio (2021)
expoem:

Com a democratizacdo do acesso a internet, o crescimento de adeptos as
redes sociais se tornou um fendmeno comum. A sociedade esti cada vez
mais conectada, a facilidade de manter contato em qualquer hora e lugar
através de dispositivos tecnoldgicos, abre o leque de possibilidades de
comunicacdo, bem como, entretenimento, compartilhamento de ideias e
exposi¢édo de opinides. (Simone; Arlene; Marcus; 2021)

O fato € que a escola ndo esta acompanhando os avangos tecnologicos e
insiste em desenvolver praticas de letramento voltadas, muitas vezes, para aulas de
leitura ultrapassadas. Isso pode ser um dos fatores que justifica o baixo desempenho
dos alunos tanto nas avaliagdes locais como nas avaliacbes externas. Segundo

Simone Gabriely, Arlene Santos e Marcus Tulio (2021):

Alguns profissionais da educacdo ainda apresentam resisténcia a utilizacéo
das redes sociais no ensino por varios motivos, entre eles dificuldades de
manuseio, prejulgamento e dificuldades de realizar atividades pedagdgicas
em um meio que nao seja o tradicional, tal como se aprendeu ha anos atras.
(Simone; Arlene; Marcus; 2021)

Sendo assim, a pratica da leitura de textos literarios, que deveria ser mais
intensificada, vem sendo substituida pela leitura de informacdes irrelevantes em
celular e computador. Percebe-se que os adolescentes estdo tendo contato com a
leitura diariamente, mas esse contato €, massivamente, restrito as redes sociais.
Nesse sentido, surge a necessidade das aulas de Lingua Portuguesa se adequarem
as novas tecnologias, bem como o docente aproveitar as midias digitais para
desenvolver atividades de leitura que envolvam tanto textos digitais quanto textos
impressos, uma vez que os alunos ja estao imbricados com o meio cibernético.

Essa realidade expde um dos maiores desafios a escola: como formar jovens
leitores capazes de ressignificar a leitura considerando as infinitas modalidades que o
mundo digital disponibiliza? O tempo que dedicam ao computador, videogames,
televisdo, celular, juntamente com a falta de incentivo a leitura pela familia e também

pela escola, sdo fatores que podem justificar o distanciamento dessa préatica. Em
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consequéncia, muitos alunos manifestam dificuldades variadas no uso da lingua
materna, pois escrevem pouco e com dificuldade, expressam-se com deficiéncia e
apresentam conhecimentos limitados nas demais disciplinas.

Tendo como base essas problematicas, muitas pesquisas sao desenvolvidas
por professores e tedricos na tentativa de contribuir para melhoria do ensino da lingua
materna, como também para o desenvolvimento de leitores capazes de entender a
realidade na qual estédo inseridos, sempre buscando encontrar requisitos basicos na
leitura para construgcdo de uma consciéncia critica e, consequentemente, para
promocéao da cidadania.

Diante disso, torna-se necessario atitudes didaticas por parte dos educadores,
para que a valorizacdo da leitura seja, de fato, efetivada e adaptada aos novos
géneros textuais que surgem frequentemente, incluindo os géneros digitais. Com isso,
os alunos poderdo reconhecer que os desafios enfrentados nas aulas de lingua
materna podem ser superados quando o habito da leitura é levado a sério, sendo essa
pratica condi¢cao fundamental para humanizacéo.

O aluno precisa ser instigado as mais variadas praticas de leitura. Muitas vezes,
os temas abordados, nas aulas de interpretacdo textual, ndo despertam nenhum
entusiasmo, pois sdo usados como atividades repetitivas de cobranca de exposi¢cao
sintetizada ou fichas de leitura e totalmente fora da vivéncia dos discentes.

A escolha de um género textual ideal, a leitura diversificada de géneros, como
também o incentivo constante de visitas a biblioteca sdo alguns dos fatores que podem
despertar 0 gosto e a curiosidade dos alunos pela leitura e, assim, leva-los ao habito
da mesma. Assim sendo, havera uma melhor compreensao e interpretacdo mais
ampla do contexto social.

Estimular o prazer pela leitura, tendo como base o género textual conto, € o
ponto de partida para esta pesquisa, a qual buscard reforcar o estimulo e a pratica da
leitura em uma perspectiva interpretativa e humanizadora, capaz de ampliar as
competéncias e habilidades de leitura e escrita dos sujeitos aprendizes.

O trabalho com os letramentos literarios, nas aulas de leitura no ensino
fundamental, pode trazer relevantes contribuicdes para o desenvolvimento de leitores,
tendo em vista a diversidade textual que o universo linguistico disponibiliza. Com isso,
compete ao professor de lingua portuguesa conduzir situagdes didaticas em que 0s
alunos facam uso da lingua materna nas mais diferentes situacbes comunicativas e

gue 0s mesmos sejam capazes de analisar esses usos visando a aprendizagem das
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diferentes préticas sociais de letramento.

Isso se torna possivel a partir da sensibilidade de professores em articular
lingua e literatura numa inter-relagéo continua entre sua pratica e as teorias de ensino.
Posto isto, com a visdo de poder colaborar para a melhoria do ensino de leitura,
pretende-se desenvolver atividade com o género conto, a qual é uma ocupacao
simples e, a0 mesmo tempo, prazerosa, mas que objetiva o despertar de leitores
criticos e humanizados.

Nesse sentido, surge a necessidade de incentivar a leitura de contos com
tematicas atuais e que, assim, tragam para o interior da sala de aula uma discusséo
sobre os problemas que a os jovens enfrentam. Para isso, serdo selecionados alguns
contos que abordam o tema da fome, da droga, da exploracdo de menor e do racismo.

Acredita-se que a abordagem de teméaticas que envolvam problemas sociais de
grande relevancia despertard nos jovens maior interesse pela leitura, bem como
estimulara a participacao oral dos alunos do 9° ano “B” do ensino fundamental, tendo
em vista que esses elementos servirdo como incentivo e fomentara o que ha de mais
subentendido no texto, entrelacando realidade e ficcdo em uma busca de
transformagé&o do contexto social de todos os envolvidos no processo de leitura.

O desenvolvimento da pesquisa sera através da Sequéncia Basica do
Letramento Literario, desenvolvida por Rildo Cosson (2021), no livro Letramento
Literario: teoria e pratica. Isso porque essa sequéncia tem como cerne o letramento
literario. A principio, havera discussfes prévias sobre o género textual conto, suas
caracteristicas e a leitura coletiva do texto escolhido. Logo em seguida, ocorrerdo
debates e o compartilhamento das inferéncias feitas por cada um.

Nesse cenario, sera apresentado para a turma do 9° ano a importancia de
transformar esse género literario em filme, na espécie de curta-metragem, fazendo,
dessa forma, a retextualizacao de alguns dos contos escolhidos. Assim, ao renovar e
transformar a pratica docente, o aluno sentird motivacao para ler e também construir
um curta-metragem, haja vista que a maioria dos jovens gostam e tem habilidades
para trabalhar e utilizar as ferramentas tecnologicas.

Sob essa perspectiva, pode-se avaliar quanto o aluno aprendeu e foi capaz de
contextualizar o conto com a pratica social em que esta inserido, fomentando o senso
critico e o desenvolvimento de habilidades argumentativas.

A presente pesquisa é embasada pelas seguintes questdes de pesquisas: A

apresentacdo do conceito de género textual a partir do conto pode contribuir para
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formacdo de leitores? Quais as vantagens obtidas por meio da interpretacdo das
principais caracteristicas do género textual conto? O trabalho com leitura e producédo
de sentido, a partir do género conto, pode contribuir para a formacéo e interpretacéo
de leitura dos alunos do 9° ano do ensino fundamental? Mostrar a importancia da
retextualizacdo pode contribuir para formacéo de leitores auténticos?

O objetivo geral desse projeto é trabalhar o género conto em sala de aula no
processo de retextualizacdo para a formacao de leitores. Ha, também, o intuito de
fazer com que o aluno perceba que um determinado género textual ndo é preso a sua
estrutura e significado, mas que, a partir da leitura e interpretacéo, ele pode aprender
a construir outro género textual, seja a partir de um texto literario ou néo.

Além disso, tem-se como objetivos especificos: motivar atividades de leitura a
partir do género conto; introduzir as principais caracteristicas do género textual conto;
ler e discutir as tematicas sociais dos contos de acordo com realidade atual; interpretar
a leitura e a producéo de sentido, a partir da leitura de contos, tendo como suporte a
Sequéncia Bésica de Rildo Cosson (2021); mostrar a importancia da retextualizacao:
do conto para formacéao de leitores.

Por fim, o presente trabalho estd constituido pelos seguintes topicos: (1)
introducéo, (2) consideracgdes tedricas, (3) a contribuicdo do género textual conto para
formacéo de leitores, (4) estratégias metodoldgicas e (5) consideracdes finais.

Na introducdo, ha a apresentacao de todo o percurso do trabalho, exposicao
das questdes de pesquisa, a justificativa e pertinéncia do tema para o processo de
ensino — aprendizagem, os objetivos das acdes interventivas, como também as
contribuicBes tedricas e apresentacdo de cada capitulo.

O primeiro capitulo, denominado “Género do discurso e Letramento Literario”,
aborda as bases da fundamentacdo tedrica relacionando a importancia dos géneros
textuais e o Letramento Literario.

No segundo capitulo, intitulado “A contribuigao da leitura do Género Conto Para
Formacéo de Leitores”, explicita-se a evolu¢éo do conto, alguns tracos biograficos do
escritor Jodo Antonio, como também, a proposta de Sequéncia Basica sugerida por
Rildo Cosson.

No terceiro capitulo, denominado “Estratégias Metodoldgicas: do conto para
formacao de leitores”, apresenta-se de forma detalhada a proposta de intervengao
desenvolvida com base na Sequéncia Basica para o Letramento Literario.

O ultimo tépico, destina-se as “Consideracdes finais”, momento em que ha
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uma retomada das questdes e objetivos de pesquisa no sentido de reconhecer se 0s
mesmos foram alcancados e, por fim, ha um destaque sobre o Letramento Literario,
mostrando as possiveis possibilidades para continuidade dessa préatica no ambito
docente.
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2 — GENEROS DO DISCURSO E LETRAMENTO LITERARIO

2.1 — GENERO DO DISCURSO E A IMPORTANCIA NA LEITURA

Ao apresentar o projeto em que a leitura e a escrita sdo a base fundamental,
faz-se necessario estudar as concepcgdes de género do discurso, tema defendido por
Bakthin em Marxismo e filosofia da linguagem no ano de 1995. Nessa obra, o autor
afirma que a realizacdo da linguagem sé se concretiza a partir do processo de

interac&o entre os falantes numa relagdo de interacdo social. Nas palavras do autor,

O essencial na tarefa de decodificagdo ndo consiste em reconhecer a forma
linguistica utilizada, mas compreendé-la hum contexto concreto, preciso,
compreender sua significacdo numa enunciacdo particular. Em suma, trata-
se de perceber seu carater de novidade e ndo somente sua conformidade a
norma. (Bakthin, 1995, p. 93).

Na visdo de Bakhtin (1995), a linguagem é um fendmeno social, histérico e
ideoldgico. Assim, os géneros discursivos séo formas estaveis de enunciados que vao
sendo elaborados de acordo com as condicfes especificas de cada grupo da
comunicacao verbal. Dessa forma, o género textual é considerado base fundamental
na constituicdo de novos textos direcionados a novos interlocutores como objetos de
ensino, direcionados a novas praticas educativas que levam em consideracdo a
linguagem como pratica social.

E importante ressaltar que o estudo sobre género vem sendo discutido ha muito
com Platdo e Aristoteles. Durante esse periodo, j& havia preocupa¢ao em tornar eficaz

os enunciados como refor¢a Bazerman:

A retérica, desde a sua fundacdo ha 2.500 anos, sempre teve interesse em
géneros ou tipos de enunciados, ja que a pratica retdrica se preocupa
exatamente em determinar o enunciado eficaz, apropriado para qualquer
circunstancia particular. O conceito retérico de género associa, desde a
tradicdo classica, a forma e o estilo do enunciado com a ocasido ou e a agéo
realizada no enunciado. (BAZERMAN, 2011, p. 27).

Levando em consideracdo o posicionamento de Bazerman, o papel do
professor de Lingua Materna é de grande relevancia, pois o docente deve colaborar
para que os alunos desenvolvam habilidades de compreenséo e producdo de textos
a partir dos discursos que os discentes jA dominam ao chegar a escola, sendo o
professor responsavel principal pela interacao e ressignificacdo desses discursos.

Sob esses aspectos, Travaglia (1995, p.68) evidencia que o discurso €&
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considerado como toda e qualquer atividade que possibilite efeitos de comunicac¢ao
entre os interlocutores. Assim, o discurso € visto como um processo de interacdo em
gue o individuo realiza a¢fes e atua sobre o interlocutor levando em consideracao os
contextos social, histérico e ideologico em que a lingua, além de expressar e
comunicar, passa a ser uma atividade sociointerativa.

Pelo que se constata na explicacdo de Travaglia, a comunicacéo se realiza por
meio de textos, evidenciando que o trabalho de evolucdo da competéncia
comunicativa corresponde ao desenvolvimento de producdo e compreensao de textos
nas mais diferentes situagdes de interagdo comunicativa. Diante disso, percebe-se
gue os estudos sobre géneros sempre foram necessarios e persistem na atualidade,
porque sdo fundamentais na atividade humana e estdo vinculados a vida social e a

cultura como define Bazerman:

Géneros ndo sao apenas formas. Géneros sdo formas de vida, modos de ser.
S&o frames para agdo social. S&o ambientes para a aprendizagem. S&o os
lugares onde o sentido é construido. Os géneros moldam os pensamentos
gue formamos e as comunicacdes através das quais interagimos. Géneros
sdo o0s lugares familiares para onde nos dirigimos para criar acdes
comunicativas inteligiveis uns com os outros e sdo os modelos que utilizamos
para explorar o ndo-familiar. (Bazerman, 2006, p.23).

Seguindo esse raciocinio, o trabalho com géneros nas aulas de lingua materna
possibilita aos alunos a construcédo de atividades que estejam relacionadas ao seu
meio social, podendo assim, estabelecer um significado entre as vivéncias escolares
e seu mundo. Nesse caso, o papel do professor € imensamente essencial na escolha
do género, o0 que, no presente trabalho, tem-se o enfoque no género conto.

Sobre o papel do professor, Bazerman (2006, p. 30) é enfatico quando diz que
€ competéncia dos docentes o dinamismo da sala de aula de forma que mantenham
vivas, nas ac0fes significativas de comunicacéo escolar, os géneros que sao exigidos
aos alunos. Isso pode ser feito quando se leva em conta as praticas discursivas dos
discentes, buscando explorar o desejo que eles tém de se envolverem em novas
situacdes de interagao linguistica.

Em consequéncia, verifica-se que oferecer textos de diferentes géneros e
suportes, trabalhar os contextos em que esses textos foram produzidos, propor
leituras de temas que promovam a reflexdo e que favoregcam a discusséo entre 0s
alunos sdo acdes que tém a possibilidade de promover de forma eficaz o ensino e que
poderdo promover um melhor desempenho nas demais disciplinas.

Ainda segundo Bazerman (2006, p.46), caso seja 0 desejo da escola
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apresentar a leitura de forma prazerosa, é imprescindivel encontrar meios que
despertem o interesse pelos textos. Depois desse despertar é que serdo capazes de
desenvolver as habilidades e técnicas que dardo precisdo e ressignificado as suas
leituras.

Considerando que a escola é a instituicdo responsavel para desenvolver a
leitura e a escrita, € notdrio que essa entidade, atualmente, ndo cumpre seu papel
como deveria, pois desenvolve atividades mecéanicas e sem criatividade, quando
deveria estimular a imaginacao, a aprendizagem, o interesse do discente através de
leituras centradas em outras areas do conhecimento, enriquecendo o vocabulario e
capacitando o aluno para uma escrita de textos mais longos com ideias mais amplas
e criticas.

De acordo com esse raciocinio, Zilberman (1986, p. 134) expde: “Continuam as
nossas escolas a agir como “instrumentos imperfeitos”, ndo apresentando condi¢des
concretas para a formacgao de leitores e consequentemente para a disseminagao do
habito da leitura”.

A formacéo desse aspecto de aluno leitor exige que a escola assuma uma
posicao de respeito a heterogeneidade linguistica dos discentes, haja vista que muitos
alunos pertencem a populacado menos favorecida e de pouco acesso aos livros. Dessa
forma, denota-se ser responsabilidade do ambiente escolar o desenvolvimento de
habilidades e vivéncias que contribuam para compreensédo das problematicas sociais
numa perspectiva de transforma-las, principalmente para aqueles alunos que séo
vitimas da desigualdade social.

Nessa perspectiva, Antunes (2010, p.63) reforca esse posicionamento quando
diz que os menos favorecidos economicamente necessitam de um ambiente escolar
acolhedor e que os ajude a lutar, a entender os reais motivos da desigualdade social
e que sejam capazes de encontrar saidas para vencer a pobreza e conquistar sua
emancipagao. Além disso, esse ambiente deve possibilitar a formagéo de cidadaos
habilitados e competentes para enfrentar as exigéncias do mercado de trabalho.
Dessa forma, a escola estard dando uma relevante contribuicdo para conquista da
dignidade humana.

Se as falhas nas aulas de leitura causam tantas preocupac¢des nos dias atuais,
€ sinal que ha essa consciéncia generalizada, a qual foi mencionada anteriormente,
de que o objetivo de formar o leitor ndo tem obtido o éxito esperado, de maneira que

vao surgindo diferentes hipoteses sobre os motivos desse desajuste. Muitos fatores
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podem estar envolvidos nessa problemética, desde a estrutura escolar, a falta de
formacao continuada dos educadores que precisam acompanhar as mudancgas nos
aspectos multimodais pelos quais a linguagem vem passando.

Sob esse ponto de vista, Rojo (2012, p.147-148) enfatiza que a educacao ainda
tem muito a realizar no que diz respeito a estrutura fisica do espaco escolar e a
formacao continuada dos professores, mas, mesmo com essas deficiéncias, ndo se
pode negar que, as novas praticas discursivas resultantes das tecnologias de
informacéo estdo despertando interesse nos docentes no que se refere a uma nova
realidade social. E, mesmo de forma lenta, as praticas de linguagem contemporaneas,
gue tanto despertam a atencao dos alunos, estado contribuindo para que o professor
desenvolva atividades que correspondam e contemplem 0s novos géneros textuais
cada vez mais multissemiéticos e multimidiaticos. Lidando assim, o educador garante
maior motivacao, a aprendizagem tera mais dinamismo e os resultados seréao exitosos
no que diz respeito ao desempenho intelectual dos discentes.

Em outras palavras, € notério que as atividades de linguagem, na atualidade,
exigem novas modalidades no que se refere ao ensino de leitura, pois surgem, cada
vez mais, inovadas formas de circulacdo dos textos e as situacdes de producéo de
atividades discursivas devem corresponder aos apelos dos multiletramentos. As aulas
de leitura necessitam de um modo inteligente de articular o ensino de lingua
portuguesa com o0 texto, pois o mesmo carece de professores que sejam
transformadores de modo tal que, além de conscientes, possam também construir e
transformar a realidade cultural e o ensino de leitura de textos.

As novas modalidades textuais devem ser incluidas nesse contexto, dando
énfase a multissemiose. Nesse viés, Rojo (2012, p. 39) defende muito bem essa
guestdo quando diz que um dos principais objetivos do ensino de lingua portuguesa é
desenvolver a proficiéncia do leitor, enquanto uma abordagem alfabetizadora voltada
para os multiletramentos deve considerar a natureza multimodal dos textos e a
diversidade de seus significados.

A escola, portanto, precisa ressignificar seu entendimento a respeito da leitura,
ampliando essa pratica tendo como uma das sugestdes o texto literario. E, nesse
sentido, Coelho (2000, p. 16) reitera que um dos objetivos principais da escola deve
estar centrado na formacédo do individuo. Em acréscimo, expde que o0s textos literarios
assumem maior abrangéncia entre os géneros textuais. Eles estimulam o exercicio da

mente, ajudam na formacdo do eu em relacdo ao outro, além de proporcionar o
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dinamismo no estudo e conhecimento da lingua numa perspectiva significativa e
consciente considerando que sao condi¢des indispensaveis para plena formacéo do
ser.

Essa proposta torna-se viavel desde que o docente ndo se utilize do texto como
aquisicao de determinados conteudos, ou seja, o texto como pretexto, deixando de
lado o processo de construcdo de significados que exige interacao entre leitor, texto e
contexto. Assim, Zilberman (1986, p.52) expde: “O texto ndo € pretexto para nada. Ou
melhor ndo deve ser. Um texto existe apenas na medida em que se constitui ponto de
encontro entre dois sujeitos: escritor e leitor, reunidos pelo ato radicalmente solidario
da leitura”.

Em complemento, Marcuschi (2008, p.72) reforca esse raciocinio quando
compara o texto com um tecido estruturado, uma entidade significativa, uma entidade
de comunicacdo e um mecanismo soécio histérico. O texto € uma (re)construcao do
mundo deixando de ser, apenas, uma refracdo ou reflexo. E por essa raz&o que se
deve levar em consideracao, nas aulas de leitura, 0 ambiente familiar dos alunos para
gue se sintam representados e valorizados nas diversas situacdes e tematicas sociais
abordadas nos textos.

Como se pode reconhecer, o texto deve ocupar o lugar de destaque nas aulas
de leitura, assim como defende Irandé Antunes (2010, p.51), expondo que, ao analisar
um texto, deve-se desenvolver a capacidade de entender os aspectos, as estratégias,
0S mecanismos e tudo que possa favorecer efeito de sentido no processo de
funcionamento da lingua. Esses recursos envolvem a producdo e a circulacdo de
todos os tipos de textos e séo relevantes porque podem proporcionar aos educandos
oportunidades de adquirir conhecimentos, desenvolver habilidades, estimular o
pensamento critico, promover a criatividade e prepara-los para enfrentar os desafios
do mundo real.

Portanto, ha uma relacdo intrinseca entre o texto e o contexto. Nos dizeres de
Marcuschi (2008, p.87) “parece claro que o contexto pode ser visto como uma rede
de textos que dialogam tanto de modo negociado como conflituoso. Contrato e conflito
fazem parte dos movimentos da producgao de sentido”.

E, nesse sentido, os géneros textuais devem assumir um papel de destaque
nas aulas de leitura em todos os segmentos da educacéo basica. Quando o professor
consegue fazer a escolha do género adequado, levando em consideracdo as

concepcdes sociointeracionista, respeitando e valorizando o contexto historico e
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cultural do aluno, as aulas de leitura tornam-se motivadoras e instigantes.
Nesse contexto, a obra da Professora Angela B. Kleiman, referéncia nesse

segmento, elucida:

As nossas atividades sdo realizadas no mundo social, em situacdes
concretas, e é através da linguagem, nas suas diferentes modalidades, que
realizamos muitas das a¢fes que nos interessam. Sao as situagdes sociais,
com objetivos sociais e com modos sociais de interacao, as que determinam,
em grande medida, os tipos de atividades que podem ser realizadas, que tipo
de contextos pode ser construidos pelos participantes, quais sdo as
interacGes possiveis. Mas em qualquer instituicdo, até as mais inflexiveis e
sedimentadas, ha espaco para mudar, no dia a dia, situagbes que parecem
imutaveis, pois 0s contextos ndo estdo j4 dados; os participantes na interacao
criam, de fato, contextos de acado. (Kleiman, 2006, p.25).

Partindo dessas concepcgdes, pode-se reconhecer que a linguagem, numa
perspectiva dialégica, cumpre seu verdadeiro papel quando tem como base o trabalho
da leitura, da interpretacdo, da contextualizacao, da producao e da inter-relacdo com

textos em suas mais variadas esferas, como ressalta Rojo (2012).

Um principio constitutivo do funcionamento dos géneros discursivos,
enquanto objetos sécio-histérico, que contribui para sua dinamizacdo e
flexibilizacdo é o dialogismo e os conceitos nele implicados de vozes e
compreenséo responsiva. As relagdes dialdgicas configuram o verdadeiro
funcionamento da linguagem, definidas como confrontos de vozes que
povoam os dominios culturais de uma sociedade, comunidade ou grupo
social. O discurso é a arena de enfrentamento dessas diferentes vozes, o
lugar da presenca inerente do outro. (Rojo, 2012, p. 217).

Vale ressaltar que, essas relacfes dialégicas séo evidenciadas nas muitas
variacdes na lingua portuguesa, as quais sao representadas pelos alunos quando
chegam a escola. Sendo assim, compete ao professor trabalhar textos coerentes com
a realidade deles, respeitando o contexto linguistico e desenvolvendo atividades que
contemplem a heterogeneidade que a lingua manifesta no ambiente escolar.

Como afirma Bakhtin (1997, p. 279), as situacfes da atividade humana, em sua
totalidade, por mais diversificadas que sejam, estdo sempre correlacionadas com
acOes dialégicas. Nao é de se surpreender que o carater e os modos dessas acdes
sejam tdo numerosos como as esferas da atividade humana. Sendo assim, nao se
deve considerar a lingua como uma unidade nacional, pois cada individuo apresenta
um jeito proprio de manifestar seu conhecimento linguistico em meio a um grupo
social. Esse conhecimento contribui para que as pessoas se sintam seguras e aptas
para expressarem seu pensamento de acordo com a visdo de mundo construida ao

longo de sua existéncia. O referido autor complementa afirmando que

pode-se, no entanto, dizer que toda enunciacédo efetiva, seja qual for a sua
forma, contém sempre, com maior ou menor nitidez, a indicagdo de um
acordo ou de um desacordo com alguma coisa. Os contextos ndo estédo
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simplesmente justapostos, como se fossem indiferentes uns aos outros;
encontram-se nhuma situacéo de interacdo e de conflito tenso e ininterrupto.
(Bakthin,1995, p. 107).

Posto isso, o contexto € uma circunstancia essencial na producao de textos,
por isso o planejamento das aulas deve sempre levar em consideracao e respeitar 0s
elementos diversos que o aluno ja traz consigo ao chegar a escola. Muitos desses
elementos se manifestam na linguagem e devem ser reconhecidos e ampliados sem
imposi¢cado e sem discriminacao.

Desenvolvendo a ideia, Antunes (2010, p. 179) expde que cada grupo social
apresenta situacdes de linguagem varidveis porque apresenta interlocutores e
propositos diferentes. Com isso, surgem 0s géneros textuais proprios de cada
situagdo comunicativa. A medida que v&o surgindo as necessidades de comunicacao,
vao surgindo os novos géneros e essas diferentes manifestacdes da linguagem
contribuem para a humanizacdo do homem porque o torna capaz de se instruir, de
expressar seus sentimentos, construir pensamentos e de selecionar entre inUmeras
informacbes o género ideal para cada situacdo especifica em sua pratica
comunicativa.

E importante entender que toda varia¢&o linguistica é adequada para atender
as necessidades comunicativas e cognitivas do falante. Contudo, quando ha o
julgamento errado de determinada variedade, estd sendo emitido um juizo de valor
sobre 0s seus integrantes e, portanto, esta havendo o preconceito linguistico. Sobre

preconceito linguistico, Bagno esclarece que

E preciso, portanto, que a escola e todas as demais instituicdes voltadas para
a educacdo e cultura abandonem esse mito da “unidade” do portugués
brasileiro e passem a reconhecer a verdadeira diversidade linguistica de
nosso pais para melhor planejarem suas politicas de a¢ao junto a populagao
amplamente marginalizada dos falantes das variedades sem prestigio social.
O reconhecimento da existéncia de muitas variedades linguisticas diferentes
é fundamental para que 0 ensino em nossas escolas seja consequente com
o fato comprovado de que a norma linguistica ensinada em sala de aula é€,
em muitas situa¢des, uma verdadeira ‘lingua estrangeira” para o aluno que
chega a escola, proveniente de ambientes sociais onde a norma linguistica
empregada no cotidiano € uma variedade estigmatizada de portugués
brasileiro (quando ndo outra lingua , diferente, como ocorre em diversos
lugares do Brasil, sobretudo nas zonas de fronteira, nas comunidades
indigenas e nas areas de forte imigragcéo, onde o portugués néo é a lingua
materna de parte da populacdo). (Bagno, 2015, p. 33).

Em oposicdo ao ensino de lingua interacionista, que valoriza os contextos de
uso da lingua, esta a realidade do ensino de teorias gramaticais em muitas escolas
brasileiras que, por vezes, continuam priorizando a gramatica normativa e o ensino de

teorias gramaticais acreditando que, dessa forma, haverd uma unidade no uso da
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linguagem. E agindo dessa maneira, a escola vai reproduzindo o preconceito
linguistico.

Entretanto, o ambiente escolar deve priorizar, sobretudo, um ensino de lingua
em gque a interacdo, os contextos de uso e as diversas formas de expressédo sejam
protagonizadas nas aulas de lingua portuguesa. A realizacdo de debates, rodas de
conversas e producdo de textos a respeito do assunto podem ajudar na desconstrucao
desse tipo de preconceito.

Vale enfatizar que ensinar linguas é ensinar alguém a ser um observador do
discurso. Portanto, as discussdes no ambiente escolar devem evidenciar as
interagdes linguisticas em consonéancia com as situa¢des especificas do ambito social.
Assim, as préticas pedagoégicas podem contribuir para o desenvolvimento do aluno e
do professor, da consciéncia critica dos aspectos contextuais e textuais do uso da
linguagem e das competéncias linguisticas, discursivas e, também, conceder
autonomia a todos os participantes da vida em sociedade.

Por conseguinte, além do espaco critico-reflexivo, o texto € o meio legitimo de
interacdo. E, a aprendizagem se concretiza na coletividade e na motivacdo da
criatividade do aluno. Sob esse aspecto, vale salientar que a escola e o professor de
lingua portuguesa tém muito a colaborar, quando reiteradamente apresentam o texto
como elemento essencial nas praticas cotidianas da sala de aula.

Tendo isso em vista, é imperioso destacar que esses valores foram levados em
consideracao pela legislacdo brasileira, tanto pela Constituicdo Federal, como por
legislacdes infraconstitucionais. A andlise dessas legislacbes permite depreender
como o legislador idealizou, estruturalmente, o ensino no contexto brasileiro e,
sabendo disso, pode-se analisar e experimentar estratégias que visem concretizar o

gue esta exposto nas legislacdes.

2.2 - DIALOGOS COM OS DOCUMENTOS NORMATIVOS DA EDUCACAO NO
BRASIL
A Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 205 define que:

A educacdo, direito de todos e dever do estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
gualificacdo para o trabalho. (BRASIL, Constituicdo, 1988).

Esse artigo da Constituicao Federal diz que a educacéo é um direito e faz parte

de um conjunto de garantias que tém como objetivo principal despertar o valor da
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igualdade entre as pessoas. Esse tema é reforcado em outros documentos que
normatizam os objetivos da educac¢ao no Brasil.

Atualmente, a educacéao brasileira utiliza documentos basicos que norteiam os
processos de reflexdo, planejamento e praticas pedagogicas em todas as escolas do
territorio nacional. Entre os principais encontram-se a Lei de Diretrizes e Bases — LDB,
os Parametros Curriculares Nacionais — PCN’S e a Base Nacional Comum Curricular
— BNCC.

Reconhecendo que é papel da escola o desenvolvimento da escolarizagdo da
literatura, isto €, o Letramento Literario, é importante apresentar o posicionamento
desses documentos sobre esse assunto.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Brasileira (LDB — Lei 9.394 de 20 de
dezembro de 1996) é a legislacdo vigente que regulamenta a educacao brasileira,
desde a educacao basica ao ensino superior. Quando se refere a literatura, ha
algumas criticas sobre a auséncia dessa tematica na referida lei, ja que o termo
literatura é citado apenas no § 2, do artigo 26-A. Esse artigo enfatiza o tema da cultura
afro-brasileira e indigena, sendo assim, o trabalho com a literatura ndo se apresenta
como um contetdo exclusivo de Lingua Portuguesa, mas esta pressuposto nos
incisos referentes aos objetivos do Ensino Fundamental, conforme o artigo 32 da

referida lei.

Art. 32. O Ensino Fundamental obrigatério, com duracédo de 9 (nove) anos,
gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por
objetivo a formagéao béasica do cidaddo, mediante:

| — o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos
o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il — a compreensdo do ambiente natural e social do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

[l — o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicéo de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores;
IV — o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lacos de solidariedade
humana e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

Levando em consideracdo que o trabalho com a literatura ajuda na construcao
humana e esta associado a capacidade de aprender através da leitura, entendendo
0s ambientes natural e social, em que a sociedade esta fundamentada, percebe-se
gue a legislacdo, mesmo que de forma sucinta, contempla a literatura.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), foram publicados no final da
década de 1990, com o objetivo de apontar conhecimentos necessarios para o aluno
construir sua cidadania. No que se refere aos objetivos da lingua portuguesa, os PCN

vém apresentar propostas de atividades que valorizam a participacao critica do aluno
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diante de sua lingua mostrando as variedades e pluralidades de uso inerentes a
gualquer idioma. Partindo desse pressuposto, deve-se levar em consideracdo a
competéncia discursiva dos discentes, respeitando a escuta, a leitura e a producéo de

textos.

Formar um leitor competente sup8e formar alguém que compreenda o que Ié;
gue possa aprender a ler também o que ndo esta escrito, identificando
elementos implicitos; que estabeleca relacGes entre o texto que Ié e outros
textos ja lidos; que saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto;
gue consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizacdo de
elementos discursivos. (Brasil, 1998, p.41).

No entanto, as aulas de leitura continuam desenvolvendo praticas
ultrapassadas, principalmente quando faz uso do texto literario com objetivos de
refletir sobre elementos gramaticais, deixando de priorizar os aspectos sugeridos nos
PCNs, ou seja, desenvolver a linguagem com eficiéncia e adequa-la as variadas

intencdes e situagdes comunicativas.

O tratamento do texto literdrio, oral ou escrito, envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades que matizam um tipo particular de uso da
linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, torna-los como
pretexto para o tratamento de questfes outras (valores morais, topicos
gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a formacdo de leitores
capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a
extensao e a profundidade das constru¢des literarias. (Brasil, 1998, p. 27).

Dessa forma, a leitura transforma-se em um meio de interacdo social tendo um
papel fundamental para a construcdo da criticidade dos discentes e ampliacdo da
competéncia leitora dos mesmos.

Reconhecendo que os PCNs do ensino fundamental limitam o uso do texto
literdrio, mesmo assim pode-se entender que propde espaco para praticas de
atividades literarias desafiadoras e atrativas colaborando para o desenvolvimento,
mesmo que lento, do jovem leitor, como evidenciado nos Parametros Curriculares

Nacionais.

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacéo e estilo em que
predominam a forga criativa da imaginacao e a intencéo estética. Nao é mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua. (Brasil,
1998, p. 26).

Nesse contexto, os efeitos de sentido criados pela relagdo texto-leitor sé&o
fundamentais para a formacao de um leitor critico. Como afirmam os PCNs, um ensino
centrado nas praticas de leitura e producdo de textos considera 0s seguintes

aspectos:

A importdncia e o valor dos usos da linguagem sdo determinados
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historicamente segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente
exigem-se niveis de leitura e de escrita diferentes e muito superiores aos que
satisfizeram as demandas sociais até bem pouco tempo atrds — e tudo indica
gue essa exigéncia tende a ser crescente. Para a escola, como espaco
institucional de acesso ao conhecimento, a necessidade de atender a essa
demanda implica uma revisao substantiva das praticas de ensino que tratam
a lingua como algo sem vida e os textos como conjunto de regras a serem
aprendidas, bem como a constituicdo de praticas que possibilitem ao aluno
aprender linguagem a partir da diversidade de textos que circulam
socialmente. (Brasil, 1998, p. 25).

O mais recente documento norteador da Educacado Basica no Brasil, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada em 2017, tem como objetivo balizar a
educacdo bésica e estabelecer patamares de aprendizagem e conhecimentos
essenciais que precisam ser garantidos a todos os brasileiros.

No que se refere a literatura, a area que esta inserida — linguagens e suas
Tecnologias — contempla Arte, Educacéo Fisica e Lingua Portuguesa, isto €, o texto
literario ndo esta configurado especificamente, pois se apresenta como um campo da
segmentacdo do componente Lingua Portuguesa. Embora n&o esteja delimitado como
um componente curricular especifico, o texto literario transita em toda a Base Nacional
Comum Curricular. A literatura é contemplada sobre tudo na terceira das dez
Competéncias Gerais da Educacdo Basica: “Valorizar e fruir as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural”.

Essa competéncia considera que o espaco escolar é o local ideal para conhecer
as manifestacfes artisticas, possibilitando aos estudantes o contato com obras
literarias de diversas regides do pais e também de outras culturas em diferentes
épocas. Dessa forma, contribui para o desenvolvimento do ensino-aprendizagem.

Ademais, sobre o texto literario, a Base Nacional Comum Curricular defende:

Para que a funcao utilitéria da literatura e da arte em geral — passe a dar lugar
a sua dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso
supor — e, portanto, garantir a formacéo de — um leitor — fruidor, ou seja, de
um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar”
suas miltiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de
firmar pactos de leitura. (BNCC, Lingua Portuguesa, Ensino Fundamental,
2017, p. 138).

Nesse sentido, Antonio Candido (1995, p.249) também enfatiza o papel da
literatura quando diz que “A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade,
o semelhante.” Entéo, se a literatura possibilita essa compreenséo da realidade social,

o professor de lingua portuguesa tem, ao seu alcance, um grande meio de transformar
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a realidade social.

Ao longo das Uultimas décadas, as tecnologias digitais da informacdo e
comunicagao, também conhecidas como TDICs, tém modificado significativamente as
relagcbes humanas. Na Educacao essa realidade nédo é diferente, porque nas praticas
docentes, as TDICs foram incorporadas como mecanismos de proporcionar um
melhor desempenho no ensino-aprendizagem. Esse aspecto do uso das tecnologias

€ uma das novidades da base e esta representada na quinta competéncia:

utilizar tecnologias digitais de comunicacdo e informacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas do cotidiano (incluindo as
escolares) ao comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos e resolver problemas. (BNCC, 2018).

Como se pode observar, o trabalho com o0s géneros digitais sao
imprescindiveis, pois favorecem a possibilidade de o estudante se manter em rede,
participar de comunidades de aprendizagem e néo ficar isolado e restrito, apenas, ao

ambiente da sala de aula.

2.3 — LETRAMENTO: CONSIDERACOES GERAIS

O termo letramento surge entre os estudiosos brasileiros a partir da década de
1980, como uma tentativa de entender o quadro complexo em relacao as expectativas
de leitura do pais da época, ja que tanto os alfabetizados, como os analfabetos
utilizam o letramento de alguma forma. Essa preocupagdo em criar um termo que
ampliasse o conceito de alfabetizacdo ocorreu também em outros paises como

esclarece Magna Soares:

E curioso que tenha ocorrido em um mesmo momento histérico, em
sociedades distanciadas tanto geograficamente quanto socioecondmica e
culturalmente, a necessidade de reconhecer e nomear praticas sociais de
leitura e de escrita mais avancadas e complexas que as praticas do ler e do
escrever resultantes da aprendizagem do sistema de escrita. Assim, é em
meados dos anos 1980 que se d4, simultaneamente, a invencdo do
letramento no Brasil, do illettrisme, na Franca, da literacia, em Portugal, para
nomear fenbmenos distintos daquele denominado alfabetizacao,
alphabétisation. (Soares, 2021, p. 30-31).

Nesse caso, ao apresentar o termo letramento, o primeiro fato que precisa ser
discutido é que se vive em uma sociedade letrada em que a escrita esta presente em
todos os momentos e em variadas situacdes do cotidiano. Dessa forma, o conceito de
letramento é bastante amplo, porque é através dele que se discute 0s usos e as
praticas de leitura e escrita presentes no dia a dia das pessoas. Entdo, em uma

sociedade principalmente urbana, em que a escrita € mais frequente, € impossivel
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pensar em individuos que nao facam uso da leitura e da escrita, sejam elas
alfabetizadas ou ndo. E o que expde Roxane Rojo (2012, p. 169) quando diz que “O
termo letramento ndo pode mais ser entendido no singular, mas na pluralidade, ja que
as praticas de leitura e escrita sdo multiplas e se misturam, relacionam, hibridizam
assim como as praticas culturais”.

As pessoas estdo frequentemente em contato com a escrita, a exemplo de
guando se deparam com placas de 06nibus, avisos, produtos em supermercados,
diversas placas e faixas, entre outras situacdes corriqueiras. Nesses contextos, a
escrita € extremamente presente e essa convivéncia com o universo do letramento
insere os individuos, automaticamente, no processo de comunica¢ao, mas, no ambito
escolar, as préticas de letramento, muitas vezes, ndo colaboram para que 0s
discentes desenvolvam a verdadeira fungcédo social que a linguagem ocupa em uma
sociedade.

Constantemente, a escola ndo apresenta interesse pelo letramento enquanto
pratica social. No entanto, direciona a sua preocupacao para a imposicdo de uma
tecnologia de codigos que sao destinados a producédo de textos e sua reproducao sem
nenhuma funcdo social. Esse modelo de alfabetizacdo, que ha muito tempo é
prioridade no universo escolar, desenvolve habilidades de codificar e decodificar
nameros e palavras, mas nao consegue formar um sujeito leitor capaz de dominar as
competéncias da leitura que extrapolam o aspecto textual e que atingem as mais
variadas praticas sociais que o universo linguistico disponibiliza, como também sugere
gue sejam utilizadas adequadamente.

Embora sejam vistos como sinbnimos por muitas pessoas, alfabetizagdo e
letramento n&o tém a mesma significacdo. Eles sdo sim parte de um mesmo processo,
porém cada conceito esta relacionado a uma especificidade da aprendizagem de

leitura e escrita por criancas e adultos, conforme elucida Magna Soares:

Dissociar alfabetizagdo e letramento é um equivoco porque, no quadro das
atuais concepcdes psicoldgicas, linguisticas e psicolinguisticas de leitura e
escrita, a entrada da crianca (e também do adulto analfabeto) no mundo da
escrita, ocorre simultaneamente por esses dois processos: pela aquisi¢cdo do
sistema convencional de escrita — a alfabetizacdo — e pelo desenvolvimento
de habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita nas
praticas sociais que envolvem a lingua escrita — o letramento. (Soares, 2021,
p. 44-45).

A principio, os dois significados podem representar conceitos muitos parecidos.
Isso acontece porque, na pratica, trata-se de conceitos complementares. Afinal, como

imaginar que uma pessoa pode ser alfabetizada sem ser letrada? Ou seja, conseguir
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ler palavras, mas ndo compreender suas consequéncias praticas e sociais?

Para Soares (2021, p.45), esses dois processos podem ser independentes,
mas, também, interdependententes entre si, porque, enquanto a alfabetizacao
desenvolve-se no contexto e por meio de praticas sociais de leitura e de escrita, isto
€, através de praticas de letramento, o letramento, por sua vez, pode se realizar por
meio das relacdes existentes entre fonema e grafema, mas independe do processo
de alfabetizagéo.

E relevante chamar a atenc&o para que nfo se faca equivocadamente apenas
a substituicdo do termo alfabetizacdo pelo termo letramento, sendo muitas vezes
colocada a alfabetizacdo como pré-requisito do letramento. Nessa toada, Soares

destaca:

A base serd sempre o letramento, ja que leitura e escrita sao
fundamentalmente meios de comunicacgéo e interagéo, e a alfabetizacéo deve
ser vista pela crianga como instrumento para que possa envolver-se nas
praticas e usos da lingua escrita. Assim, a historia lida pode gerar varias
atividades de escrita, como pode provocar uma curiosidade que leve a busca
de informagbes em outras fontes; frases ou palavras da hist6ria podem ser
objetos de atividades de alfabetizacdo; poemas podem levar a consciéncia
de rimas e alitera¢des. O fundamental é que as criancas estejam imersas em
um contexto letrado — 0 que é uma outra designacgao para o que também se
costuma chamar de ambiente alfabetizador — e que nesse contexto sejam
aproveitadas de forma planejada e sistematica, todas as oportunidades para
dar continuidade aos processos de alfabetizagéo e letramento que elas ja
vinham vivenciando antes de chegar a instituicdo de educacgdo infantil.
(Soares, 2021, p. 144).

Portanto, letramento pode ser definido por aqueles que alcangam o estado ou
a condicao de utilizacdo da leitura e da escrita sempre estabelecendo relacbes com
as praticas sociais que envolvem o contexto situacional. Diferentemente da
alfabetizacao que leva em consideracdo apenas a condi¢céo de codificar e decodificar
0 signo linguistico.

Vale destacar que é no espaco escolar onde as praticas de letramentos devem
ser, de fato, valorizadas, aperfeicoadas e efetivadas, mas sempre com o cuidado de
ndo utilizar essas praticas de forma conservadoras e desagradaveis, como tao
eficazmente defende Rojo (2012, p. 36) ressaltando que o conceito de letramento abre
o0 horizonte para entender e relacionar os contextos sociais com as praticas escolares,
oferecendo possibilidades e capacidades para entender quando uma pratica
representa um aprendizado da leitura e da escrita ou representa praticas ndo
escolares.

E se o letramento € capaz de tantas transformacdes, ndo ha justificativa para
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afasta-lo do espaco escolar, haja vista que a participacao dos educandos em atos de
letramento podem alterar as condi¢des de alfabetizacdo. Isso é comprovado quando
as criancas chegam a escola e sdo motivadas a leituras com a intencdo de serem
avaliadas quanto a construcdo do sistema alfabético. Todavia, esse tipo de
abordagem desvaloriza elementos fundamentais e tdo importantes como a
compreensao e interpretacao critica da leitura.

E bem provavel que seja esse um dos motivos para algumas das afirmacées
mais frequentemente utilizadas pelos professores de lingua portuguesa que sao
consubstanciadas na ideia de que os alunos ndo gostam de ler ou ndo querem ler
mais. Contudo, tais afirmacdes exigem reflexfes: serd que os textos sao atraentes e
tém alguma relacdo com as préticas sociais dos discentes, considerando que 0s
géneros se renovam a cada dia? Essas questdes devem ser levadas a sério, porque,
muitas vezes, as atividades de leitura sugeridas ndo tém finalidade e motivacao,

podendo, dessa forma, distanciar os alunos dessa pratica tdo importante. Para Rojo:

A convivéncia, portanto, com os multiletramentos advindos das novas
relagbes socio-histdricas e dos instrumentos multissemidticos que essas
relagbes materializam impulsionam a escola, especificamente a disciplina de
lingua portuguesa, a desenvolver capacidades de linguagem com diferentes
semioses, como as imagens estaticas ou em movimento, as cores, 0S sons,
os efeitos computacionais etc. Paralelamente a esse hovo movimento dentro
do universo de textos e de géneros que as interacdes sociais permitem,
temos ainda as diferentes culturas e ideologias que atravessam as praticas
de linguagem e que também devem ser consideradas no espaco da sala de
aula. (Rojo, 2012, p. 152).

Consequentemente, a comunicacdo verbal se realiza a partir de um
determinado género, mas, reiteradamente, a escolha inadequada pode, até mesmo,
prejudicar o ensino. Marcuschi (2021, p.52) corrobora que um dos 6bices para o
sucesso nas aulas de leitura é o tratamento inadequado que o texto vem recebendo,
pois, muitas vezes, as tentativas de apresentacdo sdo ultrapassadas e acabam
provocando distanciamento e desmotivacdo a leitura e a analise textual.

Por isso, cada atividade de leitura deve ser bastante planejada e bem pensada,
a fim de que n&o provoque rejeicdo e desmotivacdo. Ha de salientar que, em muitos
casos, pode-se aproveitar os poucos livros disponiveis na escola, ja que as bibliotecas
escolares disponibilizam um acervo insuficiente.

Sob esse contexto, Marcuschi também destaca:

Mas o problema néo reside nas formas de acesso ao texto e sim nas formas
de sua apresentacdo. Quanto a essa inadequacdo, sabe-se que 0s textos
escolares, sobretudo nas primeiras séries, padecem de problemas de
organizagéo linguistico e informacional. Por vezes eles carecem de coeséo,
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formando conjuntos de frases soltas e, em outras, a tem em excesso
causando enorme volume de repeticdes tdpicas. Em qualquer dos casos
serd, evidentemente, um baixo rendimento do aluno. (Marcuschi, 2021, p. 52).

Complementando a linha de raciocinio, Marcuschi (2021, p. 220) expde que é
importante considerar “a lingua como um conjunto de atividades sociais e historicas e
ndo como sistema apenas. Com ela guiamos o sentido e construimos mundos, mas
nao por forca de alguma virtude imanente a prépria lingua como tal e sim pelo esfor¢o
dos falantes”

Dessa forma, vale ressaltar, mais uma vez, a importancia do professor de
lingua materna e o cuidado que se deve ter ao apresentar o texto. Quando o docente
desenvolve em sua pratica o respeito a linguagem do aluno e busca utiliza-la sempre
como forma de conscientizagdo e humanizacdo dos discentes, a linguagem cumpre
seu real objetivo, conforme elucidado por Antunes:

Talvez por isso os resultados de nossas aulas de lingua ndo tenham
convencido a sociedade de que o professor de linguas — sobretudo o
professor de lingua materna — é uma figura muito significativa para a elevacéo
dos padrbes de desenvolvimento da sociedade. As imensas desigualdades
sociais que marcam a realidade brasileira tém um grande refor¢co na escola
gue ndo alfabetiza, na escola que ndo forma leitores criticos, na escola que
ndo desenvolve o poder de argumentar — oralmente e por escrito — de criar,

de colher, de analisar e relacionar dados, de expressar, em prosa e verso, 0s
sentidos culturais em circulagdo. (Antunes, 2010, p. 41).

Sendo assim, para que a linguagem seja, de fato, efetivada e cumpra seus reais
propdsitos € necessario que o educador da area de linguagem extrapole as situacdes

de escrita e dé maior atencdo as praticas sociais dos falantes.

2.4 — LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO DA LITERATURA

O termo literatura, do ponto de vista etimoldgico, vem do latim littera que
significa letra. Portanto, € uma das manifestagdes artisticas do ser humano, assim
como a musica, a danca, o teatro, a escultura, dentre outras. Vale salientar que,
mesmo tendo sua origem no termo letra, essa manifestacdo artistica surgiu nos
primérdios da humanidade, quando o homem ainda desconhecia a escrita e
manifestava sua arte através da pintura e também por meio da comunicac¢éo oral.

Assim sendo, o surgimento da arte literaria é algo inerente a evolugdo humana.
Nesse sentido, Coelho (2000, p.65) enfatiza que desde a pré-histdria, o0 homem ja
desenvolvia a comunicacdo porque costumava deixar registros de alguma maneira

escrita. Era uma forma concreta de comprovar sua fala deixando anotacdes de seu
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dia a dia que perduraram ao longo dos tempos. Para isso, 0s primatas utilizaram varios
suportes, tais como pedras, tabuinhas de argila, peles de animais, o cértex das
arvores, junco, chifres, etc.

Esses materiais eram retirados da natureza e eram marcados com riscos que
representavam os pensamentos humanos para serem transmitidos aos outros. E foi a
partir desses registros primitivos que a escrita foi se desenvolvendo. Entdo, com a
invengao do papel e do livro, a literatura vai ganhando notoriedade e alcangando os
leitores.

Nesse cendrio, fica evidente que o ato de contar histéria € algo que acompanha
a humanidade desde a sua evolugdo. Os homens da caverna ja contavam 0s
acontecimentos do seu cotidiano através das inscricdes rupestres, esse desejo de
expressar, através da oralidade, conhecimentos historicos dos seus antepassados vai
ganhando dimensdes amplas quando o homem passa a utilizar a oralidade como meio
de divulgacao de seus feitos artisticos.

Essa necessidade de compartilhar fatos, sempre reuniu pessoas que contam e
aguelas que ouvem. Antigamente, era comum as pessoas se reunirem ao redor do
fogo para contar historias. Nos dias atuais, com menos frequéncia, as pessoas se
reinem nas calcadas, nas pracas, em casas de parentes e vizinhos, durante as
festividades e contam histérias em que sao repassadas e preservadas as tradicdes e
costumes da sociedade.

Vale destacar que, durante a Idade Média, a concep¢do de mundo tinha como
base fundamental o Teocentrismo, isto &, Deus era o centro do universo. Por isso, a
igreja tinha uma importancia determinante na vida das pessoas e toda producgéo e
recepc¢ao das artes se relacionavam com elementos eclesiasticos.

O Trovadorismo foi um dos principais movimentos literarios da Peninsula
Hibérica e teve inicio por volta do século XI. Durante esse periodo, o acesso a leitura,
a cultura letrada e as artes em geral eram privilégios de poucos. Era no ambiente das
igrejas que as pessoas podiam conhecer as manifestacfes artisticas em geral. E sob
esse contexto histérico que surge a corrente literaria do Trovadorismo, a qual origina
a primeira manifestacdo literaria da Lingua Portuguesa. Esse movimento foi de grande
relevancia pela producédo de cantigas liricas (focadas nos sentimentos e emocgdes) e
satiricas (com criticas diretas e indiretas).

Dessa forma, o entendimento sobre literatura vai além da recriacdo da

realidade através da visdo de um autor, mas possibilita ao homem compreender o
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mundo e, assim, emancipar-se dos preceitos que a sociedade Ihe impde. Compagnon

destaca sua opinido sobre literatura da seguinte maneira:

Uma segunda definicdo do poder da literatura, surgida com o Século das
Luzes e aprofundada pelo romantismo, faz dela mais um meio de instruir
deleitando, mas um remédio. Ela liberta o individuo de sua sujeicdo as
autoridades, pensavam os filésofos; ela o cura, em particular, do
obscurantismo religioso. A literatura, instrumento de justica e de tolerancia, e
a leitura, experiéncia de autonomia, contribuem para a liberdade e para a
responsabilidade do individuo. (Compagnon, 2009, p.33).

Levando em consideracdo a visdo de Compagnon, o surgimento da arte literaria
representa um instrumento de comunicacgao e interagcao social muito forte, a partir dela
as pessoas cumprem o papel de transmitir os conhecimentos e a cultura de uma
comunidade, e, a medida que vao tendo consciéncia da realidade, buscam saidas
para transforma-la, se preciso for. Sobre a importancia da literatura, Compagnon

acrescenta sua opinido:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio-
alguns dirdo até mesmo o Unico- de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espago e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensiveis no fato
de que outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos
nossos. (Compagnon, 2009, p.47).

Pode-se dizer que a literatura sempre esteve e continua presente na vida das
pessoas, as vezes, de maneira muito simples, como nas narrativas ou anedotas,
todavia, carregadas de valiosos significados para formacdo humana. Entende-se que
essa formacdo vai sendo construida no convivio em comunidade, em situacdes
informais, mas sdo as trocas e 0s entrelaces existentes entre os individuos que véo
construindo os seres civilizados e sensiveis.

E, é nessa formacédo partilhada que nasce, reiteradamente, a necessidade de
contar a propria vida através da arte literaria. Assim sendo, observa-se que o texto
literario ndo nasceu numa instituicho como a familia ou escola, ndo esta pronto ou
sistematizado, € algo que os individuos véo criando e, ao mesmo tempo, manifestando
seus sentimentos ao longo da sua existéncia. Para reforcar essa reflexdo, é

importante o que Nelly Novaes Coelho apresenta a esse respeito:

Literatura é uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa
uma determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com
exatiddo. Cada época compreendeu e produziu literatura a seu modo.
Conhecer esse “modo” &, sem duvida, conhecer a singularidade de cada
momento da longa marcha da humanidade em sua constante evolucao.
Conhecer a literatura que cada época destinou as suas criangas € conhecer
os ideais e valores ou desvalores sobre 0s quais cada sociedade se
fundamentou (e se fundamenta...). (Coelho, 2000, p. 27).
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No entanto, essas manifestacfes artisticas/literarias estdo presentes nas
histérias contadas de forma oral e, regularmente, agueles que as contam sédo pessoas
gue nao tém um conhecimento sistematizado, mas sdo conhecedores de belas
histérias que encantam a todos, principalmente as criancgas, talvez pelo fato de serem
tdo faceis de se encantarem com o que ha de mais Iudico na simplicidade de ouvir
alguém recontar o mundo e as relacdes humanas através de uma simples histéria.
Mesmo com simplicidade, esses relatos ndo deixam de colaborar para construcéo do
pensamento e da comunicagao entre 0s povos. Esse pensamento fica evidenciado na
opinido de Nelly Novaes Coelho:

Na verdade, desde as origens, a literatura aparece ligada a essa funcéo
essencial: atuar sobre as mentes, nas quais se decidem as vontades ou as
acles; e sobre os espiritos, nos quais se expandem as emocgdes, paixdes,
desejos, sentimentos de toda ordem... No encontro com a literatura (ou com
arte em geral), os homens tém a oportunidade de ampliar, transformar ou
enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de intensidade nao
igualada por nenhuma outra atividade. (Coelho, 2000, p.29).

Definir exatamente o que é literatura ndo tem sido facil para aqueles que
dedicam estudos nessa area, mas diversos pesquisadores explicitam a importancia
dessa arte para o desenvolvimento da estética, da sensibilidade, da concentracéo,
dos aspectos cognitivos e linguisticos. O grande critico literario Antonio Candido
expde sua opinidao sobre o assunto:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagboes
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas complexas e dificeis da producéo escrita das
grandes civiliza¢gbes (Candido, 1995, p. 242).

Corroborando com Candido, considerando a literatura como uma forma de arte,
0 ensino de literatura precisa ser tratado com o objetivo de fortalecer as relagdes
sociais dos individuos. Sendo assim, a grande contribuicdo dessa arte pode provocar,
naqueles que dela se apropriam, ndo apenas um meio de entretenimento ou deleite,
mas também uma formacdo intelectual para melhor compreender as situacdes

humanas. Sobre esse tema Zilberman evidencia:

Se a literatura de ficcgdo, na sua globalidade, que deflagra a experiéncia mais
ampla da leitura, sua presenca no &mbito do ensino provoca transformacgdes
radicais que, por isso mesmo, lhe sdo imprescindiveis. Além disto, ela é a
condicdo de o ensino tornar-se mais satisfatério para seu principal
interessado — a crianga ou jovem, isto €, o aluno de modo geral. Enfim, ela
revela a possibilidade de ruptura com os lagos ideoldgicos que convertem a
escola em sala de espera da engrenagem burguesa. Nascida das entranhas
desta, a escola alcanca seu justo sentido, no momento em que retorna a sua
funcdo original; e esta € a de ensinar a ler, que o faca de maneira integral,
para efetivar a revolugao duradoura no bojo da qual foi gerada. (Zilberman,
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1986, p. 22).

Sendo a literatura indissociavel da cultura de um pais, ela precisa ser entendida
no contexto amplo da cultura de um povo. Portanto, em uma sociedade p6s-moderna
a arte literaria na escola jamais deve ser limitada aos conceitos contidos nos livros
didaticos, os quais, as vezes, sdo ultrapassados e que, quase sempre, trazem trechos
de obras literarias de forma descontextualizada, tornando, assim, a leitura sem sentido
e sem significado para a vida de um jovem.

Geralmente, as escolas se prendem ao desenvolvimento de praticas literarias
restritas aos resumos e comentarios de obras famosas, ndo instigando o aluno a
leitura da obra original e completa. Esse método de aprendizado tem como finalidade
fazer o aluno acertar questdes em provas e avaliagdes externas, mas ha de ser
ressaltado o empobrecimento critico do aluno ao ficar restrito a resumo e conclusdes
de terceiros sobre as obras, ndo possuindo posicionamento proprio, uma vez que nao
leu a obra original completa.

A titulo de exemplo, pode ser verificado nos materiais didaticos fornecidos aos
alunos o resumo de obras literarias e comentarios genéricos, a exemplo de “Dom
Casmurro” de Machado de Assis, fazendo com que o aluno decore as caracteristicas
da escrita do referido autor e o resumo da obra para acertar questdes. Ou seja, nao
ha o estimulo para que o aluno leia a obra original e tire suas conclusdes, mas apenas
gue ele se atenha ao resumo e reproduza conclusdes ja realizadas por outras
pessoas, inclusive, as vezes, do préprio professor que leciona.

Nesse liame, torna-se comodo para a escola ensinar, mesmo de forma
autoritaria, num modelo auténimo de letramento, que ha muito tempo vem sendo
usado como sustentacao das deficiéncias educacionais de um pais em que a maior
preocupacdo é com a alfabetizacdo, embora ndo haja garantia no desenvolvimento
do senso critico aprimorado, capaz de alcancar o pensamento ideolégico dos alunos.
Isso porque promover uma educacao libertadora e critica, embora esteja previsto na
legislacdo, ndo é do interesse dos governantes e, consequentemente, dos secretarios
e ministros da educagéo, uma vez que esse modelo de ensino pode constituir prejuizo
para eles.

O despertar do pensamento critico, motivado pelo letramento ideoldgico,
tornaria os alunos sujeitos conscientes de seus direitos basicos: saude, moradia,
entretenimento, educacao, além de adquirirem consciéncia de seu papel de cidadao

apto a cumprir com suas obrigacdes e usufruir de seus direitos de forma racional e
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inteligente.

Posto isso, a arte literaria deve promover um contexto real de letramento, por
se tratar de uma das préticas sociais da escrita mais presentes na humanidade
exigindo de seus admiradores uma consciéncia mais interpretativa e critica. No que

concerne a esse argumento, a pesquisadora Zilberman é enfatica quando diz:

Com efeito, é o recurso da literatura que pode desencadear com eficiéncia
um novo pacto entre as criangas ou jovens e o texto, assim como entre o
aluno e o professor. Pois, no primeiro caso, trata-se de estimular uma vivéncia
singular com a obra, visando ao enriqguecimento pessoal do leitor, sem
finalidades precipuas ou cobrancas ulteriores. J4& que a leitura é
necessariamente uma descoberta de mundo, procedida segundo a
imaginacao e a experiéncia individual, cumpre deixar tdo somente que este
processo se viabilize na sua plenitude. Além disto, sendo toda a interpretacéo
em principio véalida, porque oriunda da revelacéo do universo representado
na obra, ela impede a fixacdo de uma verdade anterior e acabada, o que
ratifica a expresséo do aluno e desautoriza a certeza do professor. Com isto,
desaparece a hierarquia rigida sobre a qual se apoia o sistema educativo, o
gue repercute em uma nova alianga, mais demaocratica, entre o professor e o
estudante. (Zilberman, 1986, p. 21).

Quando se discute sobre a leitura do texto literario na escola, observa-se que
0 ensino infantil € o mais contemplado, pois, nas rodas de criancas, ha sempre uma
professora contando, encenando ou pintando, juntamente com as criangas uma
historinha, seja um conto de fada, uma lenda, uma poesia ou uma fabula.

Diante dessa realidade, as criancas passam a ter acesso ao livro, podendo até
dizer que, nas séries inicias, a leitura do texto literario & prioridade e uma realidade
em quase todas as escolas ou creches. Assim como expde Coelho (2000, p. 27), “A
literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivellimpossivel
realizacao”.

A escola busca livros infantis sempre priorizando esse aprendizado pautado na
leitura e no encantamento do texto infantil. Coelho atribui ao livro a responsabilidade

na formacao da consciéncia da crianca quando diz que

E ao livro, & palavra escrita, que atribuimos a maior responsabilidade na
formacédo da consciéncia de mundo das criangas e dos jovens. Apesar de
todos os prognoésticos pessimistas, e até apocalipticos, acerca do futuro do
livro (ou melhor, da literatura), nesta nossa era da imagem e da comunicacao
instantdnea, a verdade é que a palavra literaria escrita esta mais viva do que
nunca. (Que o diga o boom da literatura infantil, entre nds, a partir dos anos
70.) E perece j& fora de qualquer davida que nenhuma outra forma de ler o
mundo dos homens é tdo eficaz e rica quanto a que a literatura permite.
(Coelho, 2000, p.15).

E lamentavel, mas essa realidade vai mudando quando a crianca e 0
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adolescente chegam ao ensino fundamental, pois observa-se que a preocupagao com
a formacao de um leitor jovem, capaz de construir um conhecimento critico e reflexivo
a partir da leitura dos mais variados textos, vai sendo negligenciada. Mesmo sendo
uma das exigéncias dos curriculos escolares, o texto literario ndo ocupa um lugar
privilegiado nas aulas de leitura.

No ensino médio, a realidade nao é diferente, Cosson acrescenta que as
atividades de literatura limitam-se as teorias literarias brasileiras, ou seja, a vida e a
obra de escritores de maneira tradicional. Nas palavras de Cosson (2021, p. 21), ele
evidencia que o ensino da literatura é “quase como apenas cronologia literaria, em
uma sucessao dicotdmica entre estilo de época, canone e dados biograficos dos
autores, acompanhada de rasgos teodricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa
de retdrica em uma perspectiva para la de tradicional”.

No que diz respeito a literatura, Marisa Lajolo (1986, p. 15), em complemento,
afirma que “A literatura é, duplamente, instrumento e objeto-meio e fim. Sua presenca
no curriculo se justifica na medida em que a escola é vista como um espaco ideal e
privilegiado para a formacao de um publico para a literatura”.

Esse posicionamento é reiterado, também, por Nelly Novaes Coelho:

No que diz respeito as atividades com a literatura e a expressao verbal, o
espacgo-escola deve se diversificar em dois ambientes basicos: o de estudos
programados (sala de aula, bibliotecas para pesquisa, etc.) e de atividades
livres (sala de leitura, recanto de invencdes, oficina da palavra, laboratério de
criatividade, espacgo de experimentacao, etc.). (Coelho, 2000, p.17).

Ainda refletindo sobre a formacgéo do leitor/jovem na escola, pode-se analisar
e, até mesmo, elencar algumas criticas no tocante ao descaso dado pela escola
guanto a formacéo e incentivo a leitura dos discentes. Um dos aspectos que chama a
atencdo € a maneira como séo organizadas as bibliotecas escolares, haja vista que
nao sdo espacos atraentes. Diante disso, como o0s adolescentes vao se aproximar
desses espacos se ndo ha no minimo um/uma bibliotecario(a) capacitados para
elaboracéo de projetos que atraiam 0s jovens para participarem desse espaco?

Nesse sentido, pode ser que os alunos necessitem apenas de alguém que
Ihes saiba sugerir o livro adequado as suas capacidades e necessidades
vitais. Mas, se pensarmos em outros aspectos do prazer, tal como aquele
obtido ao fim de um esforco para descobrir o sentido em alguma coisa que
parecia ndo té-lo, que ndo o tinha de forma evidente ou que o tinha em
diferentes niveis de profundidade, entdo os alunos necessitam ser
encorajados por alguém que lhes ajude de forma continuada para que
realizem essas descobertas. (Colomer, 2007, p. 44).

Fica evidente a necessidade de se rever o espaco das bibliotecas escolares,
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como também o papel da bibliotecéria, pois a quantidade e a diversidade de livros e a
maneira como o0s alunos sdo motivados a leitura, ja nao atendem as demandas da
sociedade atual e, com isso, distancia as criangas e 0s adolescentes da leitura.
Nessas circunstancias, compete a escola a elaboracdo de projetos de leitura que
estejam ligados as novas tecnologias, ou seja, as praticas multimodais. Hoje, os
discentes estdo ligados diariamente a internet e precisam de outros estimulos para
gue se sintam atraidos pelos livros, pois 0 mundo da internet oferece uma diversidade
de entretenimentos, de imagens, videos, dessa forma o texto literario precisa dialogar
com as novas tecnologias e as bibliotecas devem estar adequadas as mais recentes

modalidades textuais. Sobre esse assunto, Zilberman destaca:

O que melhor caracteriza uma biblioteca ndo € a beleza de sua decoracéo,
mas sim a qualidade do seu acervo e a funcionalidade dos seus servigos. A
qualidade do acervo da biblioteca é estabelecida pelo atendimento as
necessidades reais de leitura dos usuérios, voltadas a busca de
conhecimento, recreacao e fruicdo estética. A funcionalidade dos servicos é
definida pela propria dindmica interna da biblioteca, nos seus aspectos de
selecéo e aquisicdo de obras, agilizacdo do processamento técnico, sistema
de empréstimos, etc. e pela sua capacidade em atrair e aumentar o publico
leitor. (Zilberman, 1986, p. 143).

No entanto, a escola precisa repensar a dindmica do espaco da biblioteca
buscando entender o tipo de conteddo que mais atende as necessidades dos
discentes, promovendo o contato com os livros para tornar a biblioteca mais atraente,
capacitando os profissionais dessa area para que, também, usem a internet

efetivamente de forma consciente.

2.5 — LETRAMENTO LITERARIO: IMPORTANCIA NA FORMACAO DE LEITORES

Letramento literario pode ser entendido como um conjunto de praticas e
eventos sociais que envolvem a interacdo entre leitor e escritor, construindo uma
pratica socializada na escola através da leitura de textos literarios de variados estilos.
Sobre letramento literario, Cosson expde sua opiniao quando diz:

O processo de letramento que se faz via textos literarios compreende nao
apenas uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia
na escola, ou melhor, sua importdncia em qualquer processo de letramento,
seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra difuso na
sociedade. (Cosson, 2021, p. 12).

Sendo assim, Cosson atribui ao letramento literario a escolarizacdo da
literatura, isto é, a literatura deve ocupar um espaco de destaque dentro da escola

para que nao perca o real significado, que € humanizar. Assim, uma de suas principais
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funcdes é a construcédo e reconstrucdo dos sentidos presentes na linguagem literaria
gue sinaliza para formacédo e descoberta de novos conhecimentos em diferentes
areas.

Sobre a importancia da literatura, os professores de Letras da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte Rosanne Bezerra de Araujo, Paulo Henrique da Silva

Gregorio e Valeska Limeira Azevedo Gomes apresentam a seguinte opiniao:

A literatura € necessaria ao equilibrio social do homem assim como o sonho
€ necessario ao equilibrio psiquico, ou seja, a literatura € uma necessidade
universal, e, portanto, um direito humano. Sua funcéo é a de recriar a
realidade no texto, sendo este uma forma de expressdo, uma forma de
expressado, uma forma de conhecimento. A literatura corresponde a uma
necessidade universal que deve ser satisfeita, sob pena de mutilar a
personalidade. Ela pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento de situagbes como a miséria, a serviddo e a mutilagéo
espiritual. Por isso, é preciso tornar a fruicdo da literatura um bem
indispensavel a todos. E necessario que a literatura erudita deixe de ser
privilégio de pequenos grupos. (Araujo, Gregério, Gomes, 2014, p.66).

Entdo, a literatura sendo necesséaria ao equilibrio humano e entender
letramento literario como sendo um processo de apropriacéo da literatura enquanto
linguagem, é partir desse valor formativo como objetivo principal da educacao literaria.
Por conseguinte, os diferentes textos literarios oferecem ao aluno a oportunidade de
conhecer e enfrentar a diversidade social e cultural com condi¢des de transformar, se

preciso for, 0 seu meio. A esse respeito, Colomer se posiciona:

A comunicacdo literaria se produz desde o inicio e o que progride é a
capacidade de construir um sentido através dos caminhos assinalados. Isto
sustenta a ideia educativa de que a formacéao leitora deve se dirigir desde o
comeco ao didlogo entre o individuo e a cultura, ao uso da literatura para
comparar-se a si mesmo com esse horizonte de vozes, e ndo para saber
analisar a construcdo do artificio como um objetivo em si mesmo, tal como
assinalamos antes. O trabalho escolar sobre as obras deve orientar-se, pois,
para a descoberta do seu sentido global, a estrutura simbdlica onde o leitor
pode projetar-se. A literatura oferece entdo a ocasido de exercitar-se nessa
experiéncia e aumenta a capacidade de entender o mundo. Tal recompensa
€ o0 que justifica o esfor¢o de ler. (Colomer, 2007, p. 62).

E inegavel que quando ha um trabalho de leitura literaria bem planejado e bem
conduzido, os resultados refletirdo nas demais areas do conhecimento como destaca

Colomer:

A literatura nos prepara para ler melhor todos os discursos sociais. E uma
ideia que sustenta que os textos literarios constituem um bom andaime
educativo, ndo apenas para ler e escrever literatura, mas também para
aprender os mecanismos do funcionamento linguistico em geral. Em um
exemplo quase banal, pego ao acaso, ndo parece que as habilidades usadas
na leitura possam ser adquiridas no priméario, sem ler-se grandes doses de
ficcao, j& que esse €, normalmente, o Unico tipo de leitura a que 0os meninos
e as meninas estdo dispostos a dedicar grande quantidade de horas livres
gue necessitam para dominar 0s mecanismos que a regem. (Colomer, 2007,
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p. 36)

Conduzir os jovens para a leitura do texto literario ndo tem sido uma tarefa
simples para o professor de Lingua Portuguesa no contexto atual, considerando que
0 ensino de literatura atravessa uma grande crise. Simultaneamente a persistente
perda de espaco curricular na educacdo basica, as aulas de literatura tém sido
deixadas em segundo plano ou entdo se projetam em imagens distorcidas da
literatura: os estilos de época séo apresentados antes da leitura e as teorias literarias
sdo priorizadas em detrimento de aulas de literatura voltadas para formacé&o politica
dos alunos. Tudo isso acaba distanciando o aluno do texto literério.

Entretanto, formar jovens leitores é um dos objetivos centrais do ensino de
lingua materna, dado que o professor deve conseguir esse espaco de leitura junto
com os jovens numa relacao de interacdo, sempre buscando textos que tenham, de
alguma forma, relagdo com o meio no qual o aluno vive mostrando que a literatura
pode mudar a forma de interpretar e, consequentemente, transformar o meio social
guando necessario.

Dessa forma, Antonio Candido (2011, p. 183) expde que “é ai que se situa a
literatura social, na qual pensamos quase exclusivamente quando se trata de uma
realidade tdo politica e humanitaria quanto a dos direitos humanos, que partem de
uma analise do universo social e procuram retificar as suas iniquidades”.

Contudo, para que a literatura cumpra efetivamente o papel de humanizar, o
professor precisa de um amplo repertério literario e mostrar-se consciente do poder
transformador da literatura. A indicacdo de bons livros canones ou ndo, pode ser um
dos fatores que favoreca essa pratica tdo significativa. Antonio Candido destaca a

relacédo de dois angulos entre literatura e direitos humanos.

Primeiro, verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade universal
gue deve satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de
dar formas aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta
do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a
nossa humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagfes de
restricdo dos direitos, ou de negacéo deles, como a miséria, a servidao, a
mutilagao espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver com
a luta pelos direitos humanos. (Candido, 2011, p. 188).

Cosson reforca a relevancia da leitura. Para Cosson (2022, p. 36), a leitura
consiste na producdo de significados através das relacbes dialégicas que séao
desenvolvidas entre experiéncias de acontecimentos passados na vida de outras

pessoas e que vao sendo compartilhadas em variadas comunidades. Por conseguinte,
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a leitura resulta em uma competéncia individual e social, um processo de producao
de significados que inclui a participacédo de quatro elementos: o leitor, o autor, o texto
e 0 contexto.

O desafio maior, tanto para o professor, quanto para o aluno, € o momento em
gue se vive, o qual é baseado na comunicacao facil e rapida, sendo os textos, em sua
maioria, curtos e simples e quase todos ligados ao contexto da internet.

Cosson (2022, p. 12) é enfatico quando fala sobre a auséncia de leitura literaria
entre os jovens: “Eternamente plugados pelos fones de ouvido, trocando
incessantemente mensagens nas redes sociais, jogando formas na web, os jovens
nao parecem ter tempo nem concentragao para a leitura de livros impressos”.

Entéo, fica evidente que uma grande parcela dos jovens e as pessoas em geral
leem somente 0s textos que estdo nas redes sociais e deixam de lado a leitura de
livros. Esse comportamento que distancia as pessoas da leitura, pode ser um dos
motivos que justifica as varias dificuldades que enfrentam em diversas areas e
situacGes do cotidiano. Sobre essa tematica, Nelly Novaes Coelho também se

posiciona de maneira bem contundente:

Tal predominancia pode parecer absurda aos “distraidos” que ainda nao
descobriram que a verdadeira evolu¢éo de um povo se faz ao nivel da mente,
ao nivel da consciéncia de mundo que cada um vai assimilando desde a
infancia. Ou ainda ndo descobriram que o caminho essencial para se chegar
a esse nivel é a palavra. Ou melhor, € a literatura — verdadeiro microcosmo
da vida real, transfigurada em arte. Essa afirmacdo, porém, é ainda
guestionada. As atitudes em face do problema divergem, e uma das
perguntas mais frequentes que se ouve €: Havera lugar para a literatura
infantil (ou literatura em geral) nesse mundo da informética que nos invadiu
com forca total? (Coelho, 2000, p. 15).

Diante disso, a escola querendo incentivar de qualquer forma a leitura sugere,
apenas, capitulos de livros como pretexto para estudos de teoria gramatical, deixando
de lado o verdadeiro sentido da leitura como pratica social, causando assim

desinteresse aos estudantes. Assim, Colomer desenvolve:

Contudo, é inquestionavel que o desinteresse pela leitura ocorre nos jovens
enquanto ainda estdo na etapa escolar e que alguns dos fatores que o
produzem tém causas escolares, por defeitos nos métodos didaticos ou por
fatores tdo contraditérios como o fato de que a exigéncia do conhecimento
prépria do secundario diminui 0 tempo que 0S meninos e as meninas
dedicavam a leitura livre no primario. Assim, € possivel que a escola melhore,
de maneira substancial, a contribuicdo que até agora deu ao acesso dos
cidaddos a literatura. No entanto, € preciso lembrar que, em qualquer
hipotese, a escola s atua sobre as leituras que se realizam em seu ambito,
com todas as condig¢des e limitagdes que isto implica. E o que parece evidente
nos ultimos anos € que a possibilidade de acesso a leitura que a escola da e
0 consumo posterior de bens culturais séo duas coisas diferentes (Colomer,
2007, p. 47).
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O posicionamento de Cosson (2021, p. 30) reitera o papel que a escola deve
exercer sobre a leitura literaria. Para ele € o ambiente escolar que deve proporcionar
a leitura literaria numa perspectiva de mostrar que esse tipo de leitura € uma atividade
gue vai além do prazer, pois € um meio que pode desencadear a interagdo com outras
linguagens procurando produzir sentido, vivenciando experiéncias e decifrando a
realidade social.

Diante dessa realidade, serd que a escola tem o papel de introduzir outras
leituras na vida desses jovens, inclusive o texto literario? Sobre isso, Antonio Candido
(1995, p. 245) fala brilhantemente do poder da literatura quando escreve: “Toda obra
literaria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande
o poder humanizador desta construgcao, enquanto construcao”.

Assim, ndo tem como a escola se negar a mostrar caminhos que possam
ampliar o repertério de leituras dos textos literarios, tendo em vista que o letramento
€ importante e o individuo letrado conquista sua cidadania, enriquece seu vocabulario,
desenvolve o raciocinio légico e passa a fazer uso da linguagem de maneira auténtica.

Reiterando a teméatica, Colomer menciona:

Como pode ajudar a escola no progresso da competéncia literaria? O que se
espera que mude no olhar dos alunos, atrds da janela dessa viagem
imaginaria? A cada ano as classes se enchem de novos estudantes, que
vemos partir no fim do periodo escolar. Antes de pensar em qualquer tipo de
programacdo ou atividade, vale a pena deter-se para refletir sobre os
aspectos nos quais se espera que sejam mais competentes, ou seja, mais
capazes de interpretar as obras literarias que leem depois que se forem.
(Colomer, 2007, p.63).

Quando o professor € capaz de intermediar a leitura em suas aulas, ha sempre
a possibilidade de o aluno conhecer a realidade que o cerca, pois 0s conteudos devem
ser ligados aos mais diversos tipos de textos. Por isso, ao escolher a leitura do texto
literario, especialmente o conto, um dos objetivos € encaminhar esse jovem para o
mundo da leitura, para que desenvolva a capacidade de refletir e criticar, bem como
mudar os conceitos, muitas vezes, preceituados de que o aluno ndo gosta de ler e que
também néo é capaz de ler textos da literatura classica. A respeito do papel formador
da literatura e a preparacdo que o professor deve ter, Nelly Novaes Coelho

acrescenta:

Defendendo a literatura infantil como agente formador, por exceléncia, chega-
se a conclusdo de que o professor precisa estar “sintonizado” com as
transformacbes do momento presente e reorganizar seu proprio
conhecimento ou consciéncia de mundo, orientado em trés direcdes
principais: da literatura (como leitor atento), da realidade social que o cerca
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(como cidadao consciente da “geleia geral” dominante e de suas possiveis
causas) e da docéncia como profissional competente). (Coelho, 2000, p. 18).

Do contrério, visualiza-se o0s estereétipos estabelecidos pela escola, a qual
rotula o jovem de antiguado e que possui um vocabulario restrito e simples. Logo,
visualiza-se uma celeuma, a qual € sustentada pelo estabelecimento de que é papel
do professor de lingua materna a ampliacdo de novos vocabularios e inferéncias em
determinados textos, mas que, ao mesmo tempo, ha a rotulagéo do aluno. Geraldina

Porto Witter sugere o uso adequado que o docente deve fazer da lingua.

Sobre a lingua comum, podemos refletir sobre a nossa pratica docente no
sentido de estabelecermos propostas didatico-pedagdégicas para o ensino da
lingua e a utilizagéo da linguagem num contexto social mais amplo. O docente
gque na sua acao se limita, apenas, ao ensino de normas rigidas e
incontestaveis da lingua, tende a desconsiderar as mudancas ocorridas no
contexto sociocultural. Entendemos que uma possibilidade para essa pratica
reflexiva é propiciar ao aluno a autonomia linguistica necessaria para que ele
possa se beneficiar dessa autonomia e proceder criativamente na
constituicdo de seus proprios textos. (Witter, 2009, p.17).

Com um bom trabalho nas aulas de leitura, o aluno ird se reconhecer nas
narrativas, dado que as falas dos personagens e 0s espacos existentes nas obras de
ficcdo irdo mostrando o ser humano existente em cada um deles, como também, as
histérias que sdo construidas ao longo de sua existéncia. Isso porque se trata de obra
de arte e a sua composicao vai além de um simples texto, como no caso da maioria
dos textos das redes sociais. Por consequéncia, percebe-se que a literatura nasce
dentro do individuo, trazendo nessa escrita tracos de sua cultura e de sua histéria.

No entanto, a literatura amplia a possibilidade de interagdo com os outros e,
por isso, proporciona sensacoes e percepcdes enriquecedoras. Ela faz o mundo real
se tornar mais repleto de sentido e mais bonito. Assim, deixa de ser simples
entretenimento ou distragdo reservada as pessoas educadas, assegurando que cada
ser, que dela se apropria, responda melhor a sua condi¢cdo de ser humano.

Nesse sentido, Cosson (2021, p. 27) explicita que “O bom leitor, portanto, é
aguele gque agencia com os textos os sentidos do mundo, compreendendo que a
leitura € um concerto de muitas vozes e nunca um monologo. Por isso, o0 ato fisico de
ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ser solidario”.

Por muito tempo, o professor de Lingua Portuguesa, nas aulas de leitura, ficou
limitado ao ensino da histéria literaria e das normas rigidas e padronizadas,
restringindo-se, muitas vezes, aos conceitos de épocas e as datas e vidas de autores,

ou seja, priorizando a teoria literaria. Com isso, ocultava o verdadeiro sentido da leitura
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da obra literaria. Sobre essa questao sobre o ensino de literatura, Colomer faz uma
critica:

Do ponto de vista docente, a abstracdo do discurso explicativo s6 conduzia a
gue os alunos memorizassem o0s quadros de tendéncias e movimentos
culturais e a que assumissem de maneira passiva e reverencial as avaliacbes
artisticas. O conhecimento sobre o texto se achava deslocado pelo
conhecimento do contexto — a biografia do autor, 0 movimento artistico, o
periodo sdcio-histérico, etc.- e por avaliagdes criticas que pareciam
indiscutiveis, mas que se revelavam historicamente condicionadas. Em
definitivo, os alunos deviam recordar o que haviam lido ou ouvido sobre as
obras sem que houvessem tido necessidade de aprofundar-se em sua leitura.
(Colomer, 2007, p. 25).

E, reiterando essa linha de raciocinio, no livro “A Literatura e o Ensino da
Literatura”, Regina Zilberman expde sua opinido sobre o ensino de literatura numa

perspectiva transformadora quando diz:

Adotar uma metodologia de ensino de literatura que ndo fundamente no
endosso submisso da tradicdo, na repeticdo mecéanica e sem critérios de
conceitos desgastados, mas que deflagre o gosto da leitura de textos
ficcionais ou ndo, e possibilite 0 desenvolvimento de uma postura critica
perante o lido e perante o mundo que esse traduz. (Zilberman, 1991, p. 44).

Nessa circunstancia, essa pesquisa ira mostrar como o professor pode
desempenhar um trabalho com a leitura do texto literario de forma critica com alunos
do ensino fundamental, ja que ha a necessidade de formar leitores capazes de
compreender 0 mundo e também construir uma sociedade melhor e mais humana.
Para isso, € necessario estudar e pesquisar sobre o papel da literatura na sociedade
e na vida das pessoas, pois a literatura também tem o poder de humanizar e formar
cidadaos mais criticos e mais conhecedores do seu papel social.

E possivel assinalar que a sala de aula deve proporcionar espaco de leitura,
onde as discussdes sobre a sociedade, os sentimentos e as sensibilidades humanas
possam ser pautadas. Salienta-se que 0s jovens convivem com universo tecnolégico,
em que as distancias séo curtas e a comunicacao é mais dinamica, mas, infelizmente,
boa parte desses jovens apresentam medos, angustias e insegurancas. Na escola,
tudo isso é refletido com maior intensidade, mas podendo ser atenuado quando o
discente faz uso do letramento literario.

Cosson defende o letramento literario quando afirma:

Na literatura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
sSomos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por n6s mesmos. E
isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que
um conhecimento a ser reelaborado, ela € a incorporagéo do outro em mim
sem rendncia da minha propria identidade. (Cosson, 2021, p. 17).
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Diante desse contexto, as aulas de lingua materna precisam proporcionar
leituras diversificadas tendo como base os letramentos literarios. O texto literario pode
ser um grande aliado contribuindo para que o aluno seja capaz de ler e refletir sobre
0 seu papel enquanto ser pensante e atuante. Nesse contexto, Colomer (2007, p. 137)
expde que “O prazer da leitura se constroi e a competéncia se desenvolve através da
leitura de livros. Trata-se, pois, de avaliar os livros da perspectiva do itinerario de
aprendizagem cultural que oferecem as criangas”.

Mas, por qual motivo, mesmo no interior das nossas escolas, 0 acesso a
literatura se torna tao dificil? Ha alguns obstaculos que podem ser citados, como as
bibliotecas sucateadas e professores que falam de leituras, porém nao sao leitores.
Nesse ambito, o aluno entra e sai da escola e, muitas vezes, ndo realiza a leitura dos
textos literarios. E preciso que o professor deixe claro como deve ser o uso da
literatura na vivéncia dos discentes mostrando as varias possibilidades de
interpretacdo e compreensdo que o universo literario dispbe. Sobre esse assunto,

Colomer opina:

N&o ha duvida de que se necessita progredir em saber o que agrada as
criancas e sobre o modo de fazer evoluir suas preferéncias. Mas, para isso,
devemos também saber o que opinam seus pais e seus professores, se eles
leem como adultos e que livros infantis valorizam, realmente, para seus filhos
e alunos. Ndo se pode avancar se ndo se tem claro o que permite progredir.
(Colomer, 2007, p.136).

Se a escola ndo faz seu papel de formar leitores, aos poucos, ela reprova, exclui
e taxa o aluno de incapaz, corroborando, assim, com a desigualdade social. Dessa
forma, o direito a leitura e ao conhecimento vai sendo negado, ficando restrito a uma
pequena parcela dos jovens. Portanto, é responsabilidade dos educadores mudar
essa realidade através da leitura literaria como tdo bem esclarece Antonio Candido:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educagédo, entrando nos curriculos sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou que a considera prejudicial, estdo presentes nas
diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A literatura
confirma e nega, prop6e e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (Candido,1995, p.
243).

Quando o professor € capaz de intermediar a leitura do texto literario com os
jovens, depreende-se que o0 aluno vai ser conhecedor da realidade que o cerca, o
mesmo sera capaz de refletir, criticar e, até mesmo, mudar a realidade na qual esta
inserido. As falas, 0os personagens e 0S espacos existentes nas obras de ficcdo

mostram o ser humano gque existe em cada um e sua propria historia se reflete nessas
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obras através da ficcao.

Levando em consideracao que letramento literario € o processo de adequacao
da literatura enquanto linguagem, é inegavel sua contribuicdo para o desenvolvimento
de praticas de leitura no ambiente escolar e sua influéncia na construgdo de um

pensamento libertador. Para Cosson,

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um leitor de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando
ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que nédo se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, € o que temos
denominado aqui de letramento literario. (Cosson, 2021, p. 120).

E, para a leitura atingir objetivos reais, é necessario que o discente tenha
acesso as obras completas ao realizar determinadas atividades, pois, frequentemente,
o professor utiliza apenas fragmentos e ndo permite a interpretagcdo por parte dos
alunos, repassando uma interpretagao ja determinada e limitada.

E importante destacar que o letramento literario tem como principal objetivo
divulgar a literatura como um direito na formac&o dos educandos. E papel da escola
levar ao conhecimento do aluno os mais variados letramentos literarios, sempre
fazendo relagdes entre os conflitos humanos e a ficgdo como instrumento de

libertacdo. Como defende Cosson,

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Gnico que ela nos
roporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de como esse
mundo é articulado, como ele age sobre nds, néo eliminara seu poder, antes
o fortalecera porque ele estara apoiado no conhecimento que ilumina e ndo
na escuridao da ignorancia. (Cosson, 2021, p. 29)

Ainda segundo Cosson (2021, p. 27), “ao ler, estou abrindo uma porta entre
meu mundo e o mundo do outro. O sentido do texto sé se completa quando esse
transito se efetiva, quando se faz a passagem de sentido entre um e outro”. Dessa
forma, por meio da literatura, o aluno conhece outras realidades, outras opinides e
outras versdes. A medida que ler, vai aumentar o conhecimento, ampliando o senso
critico buscando transformar o meio em que vive.

Para Antonio Candido (1995, p. 243), “a literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”.

A funcao da literatura, segundo Candido, vai muito além da ficcdo e da poesia,
pois contribui para a formacao da personalidade humana, possibilitando a apropriacao

da realidade e do mundo ao seu redor.
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Portanto, entendendo que o letramento literario € o processo de apropriacao
da literatura enquanto linguagem, o pesquisador Rildo Cosson desenvolveu estudos
objetivando um ensino de literatura de maneira que este nédo perca seu verdadeiro

sentido que € humanizar.

2.6 — UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO POR RILDO COSSON

Como meio de desenvolver e tornar o Letramento Literario uma pratica efetiva
na escola, o pesquisador Rildo Cosson (2021), organiza atividades literarias tendo
como base duas sequéncias extraordinarias: a Bésica e a Expandida.

Através dessas sequéncias, 0 autor sugere possibilidades para o
desenvolvimento e organizacdo de parametros que poderdo ser utilizados nas aulas
de literatura, com o proposito de contribuir para o desenvolvimento da leitura literaria
no universo educacional.

Por conseguinte, a presente pesquisa utilizou-se da Sequéncia Bésica de
Cosson e desenvolveu um estudo tendo como cerne alguns contos de Jodo Antonio,
quais sejam: “Busca”, “Frio”, “O menin&o do caixote”, “Um preso” e “Guardador”.

A proposta de letramento literario assegurada por Rildo Cosson é consonante
aos desafios enfrentados pelo ensino de literatura na maioria das escolas brasileiras,
isto €, um ensino de literatura que recebe criticas constantes por ndo conseguir formar
alunos leitores com uma percepcéao responsavel pelo uso da linguagem em suas mais

variadas situacoes.

Devemos compreender que o letramento literario € uma prética social e, como
tal, responsabilidade da escola. A questéo a ser enfrentada ndo € se a escola
deve ou ndo escolarizar a literatura, (...), mas sim como fazer essa
escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de
si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizacéo
(Cosson, 2021, p.23).

Esse posicionamento de Cosson é bastante relevante, porque € papel da
escola oferecer uma pratica de letramento voltada para as praticas sociais. No
entanto, o letramento literario pode ser a melhor oferta que a escola pode fazer aos
alunos.

Nessa perspectiva, as duas sequéncias sao estruturadas com base em trés
concepcdes: na primeira € utilizada uma técnica bastante conhecida em oficinas, ou
seja, reforca a ideia de aprender a fazer algo praticando, aqui o aluno € instigado a

participar o universo literario a partir da convivéncia com os textos literarios.
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A segunda concepc¢ao é denominada de técnica do andaime. Nesse caso, ha
uma divisdo na aquisicdo do conhecimento, isto é, os alunos tornam-se protagonistas
na construcdo do saber, sendo responsabilidade do professor a atuacdo como
andaime dando sustentacdo as atividades desenvolvidas de forma auténoma pelos
discentes. Nesse sentido, Cosson (2021, p. 48) expde que “Em nossa proposta, o
andaime esta ligado as atividades de reconstrucao do saber literario, que envolvem
pesquisa e desenvolvimento de projetos por parte dos alunos”.

Ja a terceira perspectiva corresponde ao portfolio. A construcdo do portfélio
oferece ao aluno e ao professor condicbes de registrar as diversas atividades
desenvolvidas, levando em consideragéo as evolugdes alcangadas pelo aluno, ou pela
turma como um todo. Aqui, Cosson (2015, p. 49) desenvolve explicando que “E essa
dualidade de registro do portfélio que nos interessa acentuar no encadeamento das
atividades que sustentam as duas sequéncias, pois ela auxiliara o fortalecimento do
leitor a medida que ele participa de sua comunidade”.

Entdo, a metodologia dessa pesquisa serd norteada pelas indicacdes de
Cosson (2021) a partir de sua sequéncia basica que apresenta como etapas:
Motivacao, Introducéo, Leitura e Interpretacao.

A motivagao é o primeiro passo da sequéncia e tem como proposito preparar o

aluno para ter contato com o texto. Para Cosson,

A motivacéo prepara o leitor para receber o texto, mas ndo silencia nem o
texto nem o leitor. E preciso confiar mais em ambos, sobretudo quando
tratamos de leitura literaria. Naturalmente, a motivagcao exerce uma influéncia
sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o poder de determinar sua
leitura. (Cosson, 2021, p. 56).

A fase da Motivacao influencia positivamente o encontro do leitor com a obra,
o qual deve ser feito, preferencialmente, de forma ludica, sendo favoravel para o
estabelecimento da conex&o com a ficgéo.

Em referéncia ao primeiro passo da Sequéncia Basica, Cosson afirma:

A leitura demanda uma preparacdo, uma antecipa¢do, cujos mecanismos
passam despercebidos porque nos parecem muitos naturais. Na escola, essa
preparagdo requer que o professor a conduza de maneira a favorecer o
processo da leitura como um todo. Ao denominar motivacédo a esse primeiro
passo da sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu nucleo
consiste exatamente em preparar 0 aluno para entrar no texto. O sucesso
inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivacdo. (Cosson,
2021, p. 54).

A introduc&o corresponde a segunda etapa da sequéncia. E a apresentacdo do

autor e da obra sendo necessario o professor apresentar a obra fisicamente aos
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alunos para que tenham de pegar no livro e se familiarizarem com seus aspectos tais
como: capa, prefacio, “orelhas”, nota sobre o autor e demais elementos.

Nessa etapa, alguns cuidados devem ser tomados para que a apresentacao do
autor ndo seja enfadonha e que o texto seja recebido pelos alunos com entusiasmo.

E, como recomendacédo, Cosson ressalta:

€ preciso que o professor tenha sempre em mente que a introducdo nao pode
se estender muito, uma vez que sua funcdo é apenas permitir que o aluno
receba a obra de uma maneira positiva. Desse modo, a selecéo criteriosa dos
elementos que serdo explorados, a énfase em determinados aspectos dos
paratextos e a necessidade de deixar que o aluno faca por si proprio, até
como uma possivel demanda da leitura, outras incursées na materialidade da
obra, sdo as caracteristicas de uma boa introdugao (Cosson, 2021, p. 61).

Para Cosson (2021), o ensino de leitura, que corresponde a terceira etapa da
Sequéncia, ndo pode deixar de acompanhar os objetivos da leitura, pois a leitura
escolar carece de acompanhamento, sendo assim, o professor vai identificar as
dificuldades dos discentes mostrando a melhor maneira para superagcdo dessas

dificuldades.

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. N&o se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor néo
deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar
0 processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas
relativas ao ritmo da leitura. (Cosson, 2021, p. 62).

Nesse caso, 0 acompanhamento ndo consiste em observar se o aluno esta
realizando a leitura ou ndo, mas serve para observar se o discente enfrenta alguma
dificuldade no processo de leitura. Para isso, Cosson apresenta algumas vantagens

em se fazer esse acompanhamento de leitura:

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio de intervalos, o professor
podera ajuda-lo a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vao
desde a interacdo com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que
levar ao abandono do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto
das condicbes de legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno
para realizar a atividade. Em muitos casos, a observacédo de dificuldades
especificas enfrentadas por um aluno no intervalo é o inicio de uma
intervencao eficiente na formacé&o de leitor daquele aluno. (Cosson, 2021, p.
64).

No que diz respeito a interpretacdo, que corresponde a Ultima etapa da
Sequéncia, € o momento do compartilhamento das inferéncias que contribuirdo para
a construcdo do sentido do texto como um todo. Essa partilha de ideias envolve trés
elementos fundamentais: autor, leitor e comunidade. Sobre esse aspecto, Cosson

ressalta que pode ser uma tarefa bastante dificil:

No campo da literatura ou mesmo das ciéncias humanas, as questdes sobre
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a interpretacéo e seus limites envolvem praticas e postulados tdo numerosos
guanto aparentemente impossiveis de serem conciliados, até porque toda
reflexdo sobre a literatura traz implicita ou explicitamente uma concepcao do
gue seja uma interpretacdo ou como se deve proceder para interpretar os
textos literarios. (Cosson, 2021, p. 64).

No entanto, Cosson (2021, p. 65) enfatiza que essa dificuldade ndo deve ser
motivo para desmotivar a tarefa. Sendo assim, apresenta dois aspectos como forma
de auxiliar na complexidade da interpretacdo: um momento interior e outro exterior.
‘O momento interior € aquele que acompanha a decifracdo, palavra por palavra,
pagina por pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensao global da obra

que realizamos logo apés terminar a leitura”. Dando sequéncia esse raciocinio:

A hist6ria de leitor do aluno, as relagdes familiares e tudo mais que constitui
0 contexto da leitura séo fatores que vao contribuir de forma favoravel ou
desfavoravel para esse momento interno. A interpretacdo é feita com o que
somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse
momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato
social (Cosson, 2021, p. 65).

Quanto ao momento exterior, esse ocorre quando a interpretacio passa a ser
coletiva, ou seja, os alunos compartilham uns com os outros a experiéncia vivenciada.
E observado quais aspectos do texto foram mais emocionantes, como realizam a
pratica da leitura, quais valores costumam atribuir a leitura, entre outros fatores. Nessa
optica, Cosson (2021, p. 66) expde que “A razdo disso € que por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia de que sao
membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus

horizontes de leitura”. O referido autor destaca que:

O momento externo € a concretizagcdo, a materializagdo da interpretacéo
como ato de construcéo de sentido em uma determinada comunidade. E aqui
gue o letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura
literéria que fazemos independentemente dela. Quando interpretamos uma
obra, ou seja, quando terminamos a leitura de um livro e nos sentimos
tocados pela verdade do mundo que ele nos revela, podemos conversar
sobre isso com um amigo, dizer no trabalho como aquele livro nos afetou e
até aconselhar a leitura dele a um colega ou guardar o mundo feito de
palavras em nossa memoria. (Cosson, 2021, p. 65).

Ainda com o desejo de contribuir para a superacao das dificuldades de leitura,
Cosson sugere também a sequéncia expandida, uma extensdo da sequéncia basica,
na tentativa de proporcionar novas aprendizagens sobre literatura. Essa outra
modalidade de sequéncia fortalece a relacdo entre experiéncia, educacéo e saber
liter&rio dentro do universo escolar.

A sequéncia expandida, além das etapas da sequéncia basica, apresenta em

sua dinamica mais quatro passos: primeira interpretacdo, contextualizacéo, segunda
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interpretacdo e expansao. Seguindo esse raciocinio, Cosson (2021, p. 76) explica o
porqué de sugerir uma outra sequéncia.

Para ele faltava ao trabalho de leitura literaria, desenvolvido com base na
sequéncia basica, o conteudo que é tradicionalmente reconhecido como saber
literario. Mesmo trazendo algo novo ou algo que nao se desenvolvia em aulas de
literatura, parecia faltar alguma coisa na aquisicdo do conhecimento literario.

Por essa razao, o referido autor, propde algumas alteracbes na sequéncia
basica para que, a partir delas, pudessem atender as demandas dos professores de
ensino médio. Com as altera¢gBes introduzidas, o autor reconhece que a sequéncia
expandida apresenta aspectos mais amplos e coerentes com diversas possibilidades
de aprendizagens dentro do letramento literario.

Como se percebe, a sequéncia expandida é mais uma alternativa na pratica
docente, proporcionando um ensino de literatura dinamico e atraente aos discentes,
como também sugere uma forma de apresentar a leitura de maneira prazerosa.

Para Cosson (2021), a quarta etapa da sequéncia expandida € o momento em
gue acontece o encontro entre o leitor e o texto: a primeira interpretacao. Esse primeiro
momento corresponde as seguintes fases da Sequéncia Basica: motivacéo,
introducédo e leitura. Aqui o aluno é instigado a apresentar sua interpretacao e deve
ser realizada, de preferéncia, com atividade pratica.” O objetivo dessa etapa € levar o
aluno a traduzir a impressdo geral do titulo, o impacto que ele teve sobre sua
sensibilidade de leitor. Desse modo, a producdo de um ensaio ou mesmo de um
depoimento pode ser o registro ideal dessa primeira interpretagao” (COSSON, 2021,
p.83).

A quinta fase da sequéncia expandida, corresponde a contextualizagéo. A
contextualizacdo € o momento de ler a obra levando em consideracao o contexto, ou
seja, o leitor deve se inteirar da realidade que a obra apresenta interligando, sempre,

o texto ao contexto. Como defende Cosson:

A contextualizacdo que propomos compreende o aprofundamento da leitura
por meio dos contextos que a obra traz consigo. Nesse sentido, o nimero de
contextos a serem explorados na leitura de uma obra é teoricamente ilimitado.
Sempre é possivel acrescentar ou ampliar um contexto ja dado. No entanto,
como nossa intencgao é indicar ao professor um caminho para ler de maneira
explicita a obra em seu contextualmente, vamos apresentar, no inicio, sete
contextualizacbes: tedrica, histérica, estilistica, poética, critica,
presentificadora e temética (Cosson, 2021, p. 86).

Sobre a segunda interpretacao, Cosson (2021, p. 92) afirma que é uma fase

interligada com Primeira Interpretacdo podendo se realizar de forma direta ou indireta.
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A ligacao indireta € quando o aluno realiza a contextualizacdo e depois passa a
segunda interpretacdo. Ja a ligacdo direta consiste na relacdo da contextualizacdo
com a segunda interpretacdo correspondendo uma unica atividade. Nesse caso,
contextualizacdo e segunda interpretacéo sdo dadas juntas e efetivadas dentro de um
todo maior que é o projeto.

A Ultima etapa da Sequéncia Expandida é a Expansao. Essa fase busca instigar
as possibilidades de didlogo que toda obra articula com os textos que lhe servem de
intertextos.” E esse momento de ultrapassagem do limite de um texto para outros
textos, quer visto como extrapolagao dentro do processo de leitura, quer visto como
intertextualidade no campo literario, que chamamos de expanséo.

Entdo, Cosson (2021) reitera que essa proposta seja conduzida de forma
organizada e sistematizada, pois a pretensdo com essa proposta de Sequéncias é
gue a escrita e a leitura ocorram sempre juntas. Primeiro a leitura do texto, depois seu
registro e por ultimo a recapitulacdo de seu registro. Dessa forma, o aluno tera a
oportunidade de revisar e refazer seus proprios registros, numa dinamica
sistematizada, denominada de Letramento Literario.

Contudo, para que essa proposta seja de fato executada, a leitura do género
textual conto sera realizada como forma de escolarizar a literatura e mostrar que é
possivel despertar o gosto pela leitura entre os discentes quando a escolha do género

textual é feita de forma adequada.
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3 - A CONTRIBUICAO DA LEITURA DO GENERO CONTO PARA FORMACAO
DE LEITORES

3.1 - AEVOLUCAO DO CONTO

Ao escolher o género conto para desenvolver a pesquisa, € relevante destacar
gue sua existéncia convive com a humanidade antes mesmo do surgimento da escrita.
A transformacé&o pela qual passou: da oralidade para a escrita, ndo interferiu em sua
preferéncia entre os demais géneros, pois teve um destaque ainda maior.

Sobre a origem do conto, ndo h& uma informacédo exata de onde e quando
surgiu, mas essa manifestacdo literaria merece uma atencdo especial, pois, no
decorrer de sua trajetoria, é reconhecida como expressao de uma tradicdo narrativa
de todas as culturas que se utilizam da linguagem oral ou escrita para compartilhar
suas vivéncias, suas tradicdes e suas culturas. Ja sobre a evolucédo do conto, Gotlib
(1990, p.6) faz a seguinte observagao: “Enumerar as fases da evolug&o do conto seria
percorrer a nossa propria historia, a historia de nossa cultura, detectando os
momentos da escrita que a representam”.

Diante disso, € importante perceber que a ideia mais remota sobre o conto tem
como base o0 ato de contar e ouvir histérias. Essa pratica acontecia em inlUmeras
sociedades primitivas, visto que significava um meio de repassar todas as simbologias
e rituais de geracdo a geracao.

Entdo, na idade média era comum as familias se reunirem durante o jantar para
ouvir as novelas de cavalaria, talvez seja por esse motivo que o conto foi confundido
com as demais narrativas: romance, novela, fabula, anedota, etc. Vale ressaltar, que
todas essas narrativas tinham como objetivo repassar preceitos moralizadores e
religiosos, posto que o homem era influenciado pela teoria do Teocentrismo dogmatico
da igreja catdlica.

E importante destacar que o conto acompanhou a evolugdo da imprensa e a
utilizacdo da palavra escrita modificou essa narrativa, fixando suas caracteristicas
basicas a partir de sua divulgacéo e circulagio em folhetins. E sob essa Optica que
Galvao (1983, p. 168) destaca: “Assim, o conto faz parte da tomada do poder literario
pela prosa de ficcdo impressa, e mais especificamente pela prosa publicada em jornal

diario - o que se efetiva no século passado, em meio ao processo de popularizacao
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do épico para ser lido”.

E provavel que, pelo fato de ser uma narrativa mais breve, o conto tenha
conquistado, de imediato, a adeséo do publico leitor. Consoante a essa ideia, Galvao
se posiciona:

A forma do conto, de um lado, é determinada pelo carater de seu veiculo, a
impressa periddica: leitura de uma sO vez, extensdo curta, efeito Unico,
apenas um enredo. De outro lado, a possibilidade de reproducéo técnica do
veiculo traduz-se numa inegavel democratizacao da leitura. Isto também é
determinado da forma, pois o veiculo € pouco propenso a ousadias
vanguardistas e codigos inovadores, por principio de decifracao dificil.
(Galvéao, 1983, p. 169)

Fica cada vez mais evidente que o ato de contar histdrias € uma atividade que
se manifesta, principalmente, na oralidade de todas as sociedades universais,
partindo da necessidade que o ser humano tem de expressar seus anseios diante da
realidade que vivencia. Para isso, 0 homem utiliza-se, muitas vezes, da ficcdo para
demonstrar o universo social que pretende apresentar, criticar ou, até mesmo,
transformar através das historias. Conforme explica Galvao (1983, p.168), “O conto
esta indissoluvelmente ligado aos primeiros balbucios da indUstria cultural, ou seja, a
extensdo do capitalismo ao campo da cultura, com o surgimento da imprensa
periddica mantida por anuncios”.

Mesmo sendo, até certo ponto, resistente as inovacgdes, foi a partir da Semana
de Arte Moderna que a produgdo contista ganhou um outro foco, destacando
contextos urbanos, principalmente, as cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro, que se
apresentaram como o centro cultural brasileiro, repassando um modelo literario as
demais localidades do Brasil.

Mesmo com todas essas inovagdes, Candido ressalta:

Muitos autores mantém uma linha que se poderia chamar de mais tradicional,
sem dizer com isso que seja convencional, pois na verdade operam dentro
dela com audéacia — no tema, na violacdo dos usos literarios, na procura de
uma naturalidade coloquial que vem sendo buscada desde o Modernismo dos
anos 20 e s6 agora parece instalar-se de fato na prética geral da literatura
(Candido,1989, p. 211).

O conto, porém, conseguiu preservar a sua esséncia mesmo diante de todas
as movimentacdes modernistas, como a geracdo de 1930, em que varios escritores
se destacaram na prosa regionalista nordestina, tais como: Jorge Amado, José Lins
do Rego, Graciliano Ramos, entre tantos outros. Também vale destacar a preservacao
do conto no contexto da década de 1945, a qual foi essencialmente poética, com

destaque para Joao Cabral de Melo Neto.
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Diante disso, Alfredo Bosi (2015, p. 7) adjetiva o conto como sendo ele
“proteiforme”, isto €, muda de forma frequentemente: “Proteiforme, o conto ndo so6
consegue abracar a tematica toda do romance, como pde em jogo o0s principios de
composicao que regem a escrita moderna em busca do texto sintético e do convivio
de tons, géneros e significados”.

Portanto, foi na década de 1960 e 1970 que surge um grande numero de
escritores contista modernos, como Moacyr Scliar, Luiz Vilela, Osmar Lins, Rubem
Fonseca, entre outros, que colaboraram para que o0 conto atingisse destaque nos
moldes modernos.

Segundo Candido (1989, p. 210), “o conto representa o melhor da ficcéo
brasileira mais recente, e de fato alguns contistas se destacam pela penetragcao
veemente no real gracas a técnicas renovadas, devidas, quer a invencdo, quer a
transformacéo das antigas”.

No que diz respeito a estrutura, € comum o conto apresentar alguns elementos
fundamentais com o propoésito de causar efeitos e variadas reacfes no leitor, tais
como: espanto, emocao, surpresa, curiosidade, etc. Caracterizado por ser uma
narrativa curta, o qual apresenta comeco, meio e fim, seguindo as mesmas
caracteristicas das demais narrativas, bem como a forma como o fato é representado,
o seu final surpreendente e a sua relacdo com os acontecimentos do cotidiano social
vao despertando motivacdo em seus leitores.

Vale salientar, que esses aspectos fazem parte do conto tradicional, como
também, alguns deles se apresentam nos contos modernos. Contudo, os contos
contemporéaneos dispoem de elementos mais realistas e contextualizados.

O conto possui elementos e estrutura bem caracteristicos, mas o tipo de historia
€ quem determina e indica o tipo de conto. Normalmente, esta estruturado em quatro
partes: introducéo, desenvolvimento, climax e concluséo.

Introducgédo € o inicio da narrativa. Essa parte apresenta o contexto da narrativa:
guem sao as personagens, qual € o espaco e 0 tempo nos quais a historia vai ser
narrada e quais sdo os primeiros acontecimentos.

No desenvolvimento h& a anunciacéo do conflito, ou seja, a situacao-problema,
a qual fara os personagens agirem para soluciona-la. A parte de maior suspense € o
climax, o momento de maior tensdo, quando o problema esta no auge e as acdes
tomadas definirdo o rumo da narrativa.

Ja a conclusdo ou desfecho é o final da histéria, que sera, provavelmente,
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diferente de como ela comecou. Pode mostrar que o problema foi solucionado ou néo,
dependendo muito do tipo do conto.

Vale evidenciar que o conto ndo € composto exclusivamente a partir dessa
estrutura, ou seja, essa estrutura ndo deve ser considerada imprescindivel para
caracterizar a teoria do conto, mas serve para facilitar o entendimento e como se
apresenta esse género narrativo tdo repleto de discussdes. No entanto, alguns
elementos devem ser respeitados em sua composicao tradicional e contemporanea:
personagens, narrador, tempo, espaco, enredo e conflito.

Os personagens em uma narrativa podem ser reais e ficticios e podem
vivenciar a histéria um ou mais seres. Esses seres podem ser pessoas ou, até mesmo
animais, objetos e seres imaginarios que ganham vida e consciéncia para representar
0s personagens da historia. Dependendo do papel que desempenham, podem ser
denominados de: protagonistas, antagonistas e coadjuvantes. O protagonista €
considerado o principal, geralmente representa um comportamento marcado por
positividade; o antagonista ao contrario do protagonista, é tido como o vildo da
narrativa; o personagem coadjuvante ou secundario ndo aparece na trama principal,
mas exerce um papel especifico, mesmo que de forma passageira.

Importante destacar o narrador para que néo haja confusdo com o autor, ou
seja, narrador ndo é autor, é a voz que conta a histéria dentro da narrativa e pode se
manifestar de trés maneiras.

O narrador personagem, o qual se apresenta como personagem que vivencia
a histéria e faz, também, o papel de contador dos fatos. Por isso, muitas vezes, 0s
verbos sdo conjugados em primeira pessoa, do singular ou do plural.

O narrador-observador, esse tipo ndo participa dos acontecimentos mantendo
um distanciamento entre o narrador e o leitor. Ao invés disso, ele é apenas uma “voz”
contando o que acontece na historia.

Por fim, o outro tipo de narrador é o onisciente, aquele cujo foco narrativo €
centrado na 32 pessoa do discurso. Esse tipo de narrador sabe o passado, o presente
e o futuro de cada personagem, bem como seus pensamentos e estados emocionais,
assim como narrador observador, ele ndo participa dos fatos. Entretanto, essa “voz” é
onisciente, ou seja, sabe (e pode contar) 0 que as personagens estdo pensando e
sentindo.

O tempo nas narrativas acontecem, normalmente, em um periodo determinado:

trata-se do tempo de duracéo entre o inicio e o final da narrativa e da época em que
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a narrativa ocorre. E mais comum que as historias dos contos acontecam em tempo
(podendo ser minutos ou até alguns dias), mas é possivel que elas se passem durante
muitos anos, em qualquer um desses casos, a narrativa sera breve por tratar-se de
um conto.

No que se refere ao espa¢o, assim como 0 tempo, as narrativas precisam
ocorrer em algum lugar, descrito explicita ou implicitamente, onde as personagens
situam-se.

Por se tratar de narrativa breve e curta, € mais comum gue 0 conto ocorra em
apenas um ou poucos espacos, mas ainda é possivel que muitos cenarios sejam
percorridos durante a histéria (podendo ser apenas um pequeno cémodo de uma
moradia, um pais inteiro ou outra galaxia distante e imaginaria). Em todo caso, a
narrativa continuara sendo breve.

Outro aspecto relevante da narrativa é o enredo, um dos elementos
fundamentais na composicdo de um texto narrativo. E considerado a sucessio de
fatos de uma historia, ou seja, a sequéncia de acdes que faz com que a narrativa
exista e tenha uma estrutura: um comec¢o, um meio e um fim.

Quanto ao conflito, os contos apresentam uma situacdo gerada por uma das
acOes iniciais, fazendo com que outras a¢cdes sejam tomadas pelas personagens para
solucionar o problema. O conflito instiga o leitor em relacédo a narrativa, aproximando
o leitor do climax, que é quando a narrativa alcanca a tensao maxima, considerado o
ponto culminante do conflito.

Destarte, tendo a oralidade como uma das principais formas de divulgacéo, o
conto é difundido no mundo inteiro, representando diferentes fungdes: dando
conselhos, estabelecendo preceitos e regulamentos, dando énfase aos sonhos e ao
imaginario, levando e recebendo experiéncias as populacdes mais distantes.

Mesmo com sua estrutura marcada por elementos proprios, 0s contos sao
narrados com muita determinacdo, mas continuam livres e proporcionando aos seus
adeptos interpretacdes e declaracbes bem pessoais. E exatamente essa liberdade de
entendimento que permite ao conto uma viagem que consegue recuperar o saber de
outras geraces que vao sendo somadas as experiéncias da sociedade moderna. E
esse entrelacamento constante de ideias, que vado sendo difundidos os
acontecimentos historicos de cada época e de cada povo.

Partido da importancia da literatura e a considerando como meio eficaz de

incentivo a leitura, o género conto foi escolhido para o desenvolvimento desta
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pesquisa, porque leva em consideracdo uma analise, principalmente, de sua
composicdo e caracteristicas peculiares que contemplam o0s acontecimentos do
cotidiano social. Além disso, sua forma criativa e surpreendente contribui para
producdo de significados, como também a retextualizacdo: do conto ao curta-
metragem.

O conto € um dos géneros textuais mais antigos, essa forma de expressédo
literaria, acompanha a humanidade transmitindo elementos culturais de geracdo a
geracdo. Como ja foi citado anteriormente, sua existéncia reporta-se a periodos que
antecederam a escrita. Portanto, o meio de maior difusdo do conto era através da
oralidade. Nos dizeres de Coelho: “pelo predominio dessa forma, deduz-se que a
intencdo dos narradores era transmitir os varios fragmentos de vida ou situacao
particulares que fossem exemplares para a vida de todos os homens”. (COELHO,
2000, p. 105).

Sobre a definicdo de conto, Magalhdes Junior também destaca sua opiniao:

Numerosas séo as definicbes de conto. Tdo numerosas, tdo amplas e tao
concessivas, que Méario de Andrade chegou a citar, em tom de gracejo, uma
que dizia que “conto € tudo o que o autor diz que € conto”. Se alguém assim
batiza um trabalho é que se trata, na verdade, de um conto, ainda que apenas
segundo o entendimento do autor. A essa definicdo pitoresca, poderiamos
opor outra, igualmente elastica, mas ndo menos verdadeira: “conto é tudo
que, pela leitura, reconhecemos e aceitamos como conto, ainda que o proprio
autor nos afirme o contrario.” (Junior,1972, p. 12).

De todos os géneros literarios, talvez seja o conto, o de maior relevancia em
termos de criatividade e de identidade com as demais narrativas literarias. Alfredo Bosi

ressalta essa conexao quando diz:

Posto entre as exigéncias da narracdo realista, os apelos da fantasia e as
seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente
variedade. Ora é o quase documento folclérico, ora a quase crbnica da vida
urbana, ora o quase drama do cotidiano burgués, ora o quase poema do
imaginario as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa votada as festas
da linguagem. (Bosi, 2015, p. 7).

Em razdo da necessidade de contextualizar a narrativa, 0 conto passou por
diversas transformacdes ao longo do tempo, dessa forma foi se organizando de
acordo com a tematica e o estilo, surgindo, assim, as seguintes subdivisdes: contos
realistas, populares, fantasticos, de terror, de humor, infantis, psicolégicos, de fadas,
entre outras. Mas, para Gotlib, essa narrativa € secular e apenas acompanhou a
evolucdo dos acontecimentos sociais e foi se adaptando a cada época e a cada

contexto:

O que caracteriza 0 conto € 0 seu movimento enquanto uma narrativa através
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dos tempos. O que houve na sua “histéria” foi uma mudanga de técnica, ndo
uma mudanca de estrutura: o conto permanece, pois, com a mesma estrutura
do conto antigo; 0 que muda, € a sua técnica. (Gotlib, 1990, p. 29).

Essa mudanca no conto contemporaneo pode ser entendida como um meio
gue muitos contistas utilizam para retratar as problematicas sociais na busca de
conscientizacdo por parte de seus leitores e, possivelmente, uma das formas de
encontrar saidas que possam atenuar as discrepancias sociais.

Ent&o, escolher os contos de Jodo Antdnio, escritor que surge com sua voz
discordante da maioria dos ficcionistas, exatamente porque ambientava suas historias
no submundo da malandragem ou nas camadas sociais menos favorecidas, ao
contrario de seus contemporaneos escritores que situavam suas narrativas sobretudo
na classe média, € acreditar que a leitura de contos do referido escritor, pode mostrar
uma nova forma de interpretar o mundo sempre acreditando nas perspetivas de
modifica-lo.

Dos varios objetivos que se pode extrair dos contos, dois deles se destacam na
presente pesquisa: a formacdo da capacidade leitora e, por conseguinte, a
conscientizacdo dos discentes a partir das problematicas sociais imbricadas nos
contos de Joao Antonio.

Nesse sentido, € importante compreender algumas caracteristicas e retratos
biograficos do autor Jodo Anténio, o qual foi o escolhido para ter seus contos
trabalhados em sala de aula e no presente trabalho, a fim de que haja uma maior

familiaridade com os motivos que antecederam a escolha desse autor em especifico.

3.2 —=JOAO ANTONIO: ALGUNS TRACOS BIOGRAFICOS

Joado Antoénio Ferreira Filho nasceu na cidade de Sédo Paulo em 27 de janeiro
1937. O autor nasceu no suburbio de Sdo Paulo, em uma familia de comerciantes,
trabalhou desde menino no comércio e em fabricas: foi caixeiro, office boy, auxiliar de
escritorio, almoxarife, chegando a lecionar na Escola de Policia e foi redator de jornal
e de publicidade. Faleceu em 31 de outubro de 1996 no Rio de Janeiro.

Jodo Antdnio, o escritor e jornalista brasileiro que conheceu, ainda na infancia,
o cotidiano sofrido das camadas mais pobres da populacdo paulistana, ganhou
notoriedade ao criar o conto-reportagem na forma de fazer jornalismo no Brasil. Em
sua adolescéncia, teve uma convivéncia com diversos bares e salfes de sinuca o que

contribuiu para descoberta de jogadores, boémios e malandros que serviram de
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inspiracao para os personagens de seus contos.

Na historia do conto moderno brasileiro, a obra de Jodo Anténio Ferreira Filho
cumpre um destaque, especialmente seu livro de estreia publicado em 1963:
“Malagueta, Perus e Bacanago”, um enorme sucesso de publico e muito bem aceito
pela critica literaria. O sucesso foi tdo imediato que a estreia resultou em varios
prémios tais como o prémio Jabuti, sendo esta uma dupla premiacao: autor revelacao
e melhor livro de contos, além do Prémio Fabio Prado e do Prémio da Prefeitura
Municipal de Sdo Paulo. Ademais a todos esses prémios, a historia dessa primeira
obra foi muito marcante. Em 1960 um incéndio destruiu a casa da familia de Jo&o
Anténio, chegando a queimar os escritos originais dessa primeira producao literaria.

Contudo, Jodo Antbnio ndo se acomodou e comecou a recuperacdo dos
escritos originais. E foi na Biblioteca Municipal Mario de Andrade que conseguiu
reescrever toda a obra, resultando na publicacdo e nos varios prémios. Além das
premiacbes, suas composicdes nos anos seguintes atingiram nivel tal que é
considerado, pela critica literaria, um dos grandes contistas brasileiros do século XX.

Tematicamente, Jodo Antdnio conseguiu introduzir a marginalidade paulista a
literatura, ndo como recurso descritivo e sociolégico, mas como forma de mostrar
aspectos psicoldgicos e lexicais desse publico invisivel e despossuido. Esse contista
nao mediu esforcos para explorar a realidade de personagens das categorias
humanas menos legitimadas, mostrando dessa forma o descompasso desse publico
com a ordem social estabelecida.

E justo afirmar que Jo&o Antdnio incorporou a literatura brasileira uma camada
da populagdo que ndo havia sido interpretada, legitimamente, por nenhum outro
escritor. Através da pesquisa da linguagem e da analise das condutas, o ficcionista
soube dar validade a essa categoria de personagens: aqueles excluidos do processo
produtivo.

Mesmo recebendo diversos prémios e sendo reconhecido pela critica literaria,
Jodo Antdnio mantinha-se distante dos holofotes e era desprovido de quaisquer
vaidades. O autor, em um trecho de uma entrevista concedia a Gazeta Esportiva em
1965 relatou que “Honestamente, sem pose, os prémios nao estdo me dizendo nada.
Um sentimento de faléncia, certo nojo pela condicdo dos homens e até mesmo
ternura, as vezes; quase pena”. (Carta Capital, 2013).

Esse comportamento diante da vida, sempre retratou sua coeréncia com 0s

temas presentes em seus livros, pois quase todos 0s seus contos destacam
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personagens que viviam as margens da sociedade: marginais, malandros, jogadores
de sinuca, operarios, criancas abandonadas, prostitutas, homossexuais, moradores
da periferia dos grandes centros urbanos, desempregados, pessoas que se reunem
nos cenarios da periferia, vilas e favelas com seus botequins, seus campos de pelada
e as demais pessoas envolvidas no vicio e no crime.

Jodo Antdnio também optou por uma vida simples, desapegando-se da vida ao
seu redor tendo uma vivéncia semelhante aquela vivenciada por seus personagens,
sendo assim, aproveitava para dedicar-se exclusivamente a literatura. O critico
literario Anténio Candido é coerente quando fala a respeito dos personagens nos

contos de Joao Antbnio:

Uma das coisas mais importantes da ficgao literaria é a possibilidade de “dar
voz”, de mostrar em pé de igualdade os individuos de todas as classes e
grupos, permitindo aos excluidos exprimirem o teor da sua humanidade, que
de outro modo nado poderia ser verificada. I1sso é possivel quando o escritor,
Jodo Antbnio, sabe esposar a intimidade, a esséncia daqueles que a
sociedade marginaliza, pois ele faz com que existam, acima da sua triste
realidade. (Candido, 1999, p.88).

Dessa forma, mesmo com 15 livros publicados, ganhando dois prémios Jabuti
e muitos outros prémios importantes, ndo aceitava participar de cerimonias ou fazer
parte de grupos literarios, pratica muito comum entre os artistas literarios da época,
mas sempre aceitava convites de escolas e universidades por ter uma afinidade com
os docentes.

A década de 1970 foi marcante para Jodo Antbnio no numero de produgdes.
Sua estreia havia sido em 1963, com “Malagueta, Perus e Bacanac¢o”. Esse livro &
composto por um conjunto de oito contos e uma novela. O texto principal que intitula
o livro retrata a vida de trés amigos no mundo da malandragem, tendo como cenéario
tradicionais bairros da zona Oeste de Sao Paulo, como Barra Funda e Pinheiros.

Depois de doze anos sem publicar uma coletanea de contos, em 1975 o autor
publica “Ledo-de-chacara” e “Malhacdo do Judas carioca”, considerado, o primeiro,
um livro de narrativas curtas; o seguinte, de reportagens realizadas anteriormente. Na
mesma década, o autor publica “Casa de loucos” (1976), “Lampifes de cacarola”
(1977), conto biografico-confessional, “Calvario e porres do pingente Afonso Henrique
de Lima Barreto” (1977) e “O, Copacabana!” (1978). Além dessas obras, teve
destaque nos periddicos alternativos na imprensa da época.

Enquanto a maioria dos escritores de sua época, a chamada Geracéo 1970,

tinham origem na classe média e escreviam sobre essa realidade, Jodo Antdnio era
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de origem operaria e soube reproduzir em suas obras muito de sua vivéncia: 0 menino
pobre que se transformou em escritor e utilizou-se da oralidade popular como impulso
para sua literatura.

Viajou pelo Brasil em 1978 e pela Europa em 1985, foi contemplado com bolsa
de estudo radicando-se na Alemanha até 1989. Durante esse periodo, conheceu
Holanda e passou a proferir, com frequéncia, conferéncias em diferentes centros
culturais.

A linguagem de Jo&o Antbnio caracteriza-se como malandra, talvez por mostrar
coeréncia com a realidade cruel vivenciada por seus personagens. Contudo, o referido
escritor, soube preservar com sabedoria o lirismo sem perder de vista a esséncia de

cada intérprete. Sobre a linguagem de Jodo Antonio, Candido acrescenta:

Mas nédo se pode dizer que Jodo Antonio escreva como fala (mesmo porque
Nos Seus ensaios e artigos a coisa € outra), embora se possa dizer que
elaborou uma voz narrativa manipulando da maneira mais facil possivel a
comunicacao oral. Ninguém fala como escreve, pontifica o jornalista Aradjo
Gondim em S. Bernardo. Justificadamente por isso € interessante verificar
como na prosa ficcional de Jo&o Antdnio os valores da oralidade (requeridos
pelos assuntos) sdo transmudados em estilo, inclusive gragas a uma
parcimonia seletiva por vezes préxima da elipse, denotando consciéncia das
possibilidades que o implicito possui para dar ao explicito todo o seu vigor
humano e artistico. Ao lado disso, ha nela uma coragem tranquila de elaborar
a irregularidade, aceitando os caprichos da conversa, as hesitacfes, as
repeticbes, as violagbes do “bom gosto” convencional, que contradizem o0s
manuais de escrever bem, mas aumentam o alcance da expresséo, porque
aproximam da naturalidade. (Candido, 1999, p.85).

Contudo, essa linguagem despojada de Jodo Antbnio, caracteriza uma
literatura franca e rebelde, pois entende-se que era uma maneira de manter a
originalidade social e linguistica de seus personagens.

Entretanto, ndo se pode dizer que a literatura de Jo&o Antbnio seja cética, nem
mesmo desagradavel. Ela procura apresentar com potencial os fatos como realmente
sdo. Uma literatura integral, de uma harmonia radical, cujos personagens vivenciam

situagdes-limite e por isso reside uma das maiores riquezas de suas obras.
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4 - ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

4.1 — TIPO DE PESQUISA

O tipo de pesquisa para a realizacdo deste trabalho foi pela abordagem da
pesquisa-acdo, por ser um tipo de pesquisa social com base empirica em que se
realiza a partir da constatacdo de um problema associado a uma agcao que possa
resolver uma problematica de abrangéncia coletiva.

Importante destacar que néo se pretende entender todos os motivos pelos
guais os alunos ndo demonstram interesse pelo texto literario, mas sim intervir
efetivamente nesta problematica, mesmo compreendendo que nem todos o0s
problemas seréo resolvidos de imediato.

Nesse caso, a analise da pesquisa-acdo € bastante utilizada no ambito
educacional e tem sido uma grande aliada para o desenvolvimento de professores-
pesquisadores de maneira que utilizem suas pesquisas para o aperfeicoamento de
sua pratica docente e, em decorréncia, tragam contribuicbes para o melhor
desempenho dos discentes.

Consequentemente, levando em consideracdo que este trabalho esta
relacionado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, é
importante enfatizar que ele tem como finalidade desenvolver uma pesquisa
interventiva com énfase para uma problematica no ambiente escolar, acreditando
sempre na mudancga dos discentes, como também, do professor-pesquisador.

Vale aqui destacar a opinido do sociélogo Michel Thiollent, referéncia na

metodologia da pesquisa-a¢cédo no Brasil, quando diz:

Na pesquisa-acdo os pesquisadores desempenham um papel ativo no
equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na
avaliacao das acOes desencadeadas em funcgao dos problemas. Sem duvida,
a pesquisa-acdo exige uma estrutura de relacdo entre pesquisadores e
pessoas da situacéo investigada que seja de tipo participativa. Os problemas
de aceitacdo dos pesquisadores no meio dos pesquisados tém que ser
resolvidos no decurso da pesquisa. (THIOLLENT, 1986, p. 15).

Portanto, para ser considerada pesquisa-acao € importante que haja uma acéo
envolvendo os sujeitos participantes, possuindo a finalidade de proporcionar aos
constituintes do processo interventivo, meios que possam entender a problematica

gue enfrentam com acgdes eficientes sempre com foco em uma atitude transformadora.
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O professor David Tripp (2005, p. 445) também expbe sua opinido sobre a
pesquisa-acdo, a qual deve ser entendida “como um dos inumeros tipos de
investigacdo, que € um termo genérico para qualquer processo que siga um ciclo no
gual se aprimora a prética pela oscilagdo sisteméatica entre agir no campo da pratica
e investigar a respeito dela”. Conforme Tripp, os ciclos constituem em planejamento,
implementacéo, descricdo e avaliacdo dos resultados da acdo. O autor supracitado
apresenta uma sequéncia em quatro fases do ciclo basico da representacdo da

investigacdo-acao:

FIGURA 1: Diagrama de representacdo em quatro fases do ciclo basico da

investigaca-acao.

AGIR para implantar a

melhora planeiada %

PLANEJAR uma Munitorar e DESCREVER os
melhora da prifica efeitos da agdo

A

AVALIAR os resultados da acdio

INVESTIGAGAD

Fonte: TRIPP, 2005, p. 446.

Na opinido de Tripp, a solucdo do problema ja comeca desde a identificacéo,
seguindo de um planejamento para solucédo, depois acontece a implementacao, o
monitoramento e a avaliacéo.

Importante levar em considera¢cdo o pensamento de Thiollent sobre avaliacdo

quando expressa que

E necessario definir com preciséo, de um lado, qual é a ac¢do, quais 0s seus
agentes, seus objetivos e obstaculos e, por outro lado, qual é a exigéncia de
conhecimento a ser produzido em funcdo dos problemas encontrados na
acao ou entre os atores da situacdo. (THIOLLENT, 1986, p. 16).

O referido autor, resume alguns dos principais aspectos da pesquisa-acao:

| — ampla e explicita interacdo entre os componentes da pesquisa;
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Il — ordenac&o por prioridade dos problemas a serem pesquisados e as

solugcdes a serem encaminhadas;

[l — 0 objeto de investigacéo consiste em resolver as probleméaticas da situacao

pesquisada;

IV — 0 objeto de pesquisa consiste em resolver as problematicas da situacao

observada;

V — acompanhamento das decisdes e das acdes;

VI — pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e do publico

envolvido.

No entanto, ndo se pode compreender a pesquisa-agdo como uma simples
sequéncia de acfes, conforme defende Thiollent (1986, p. 22): “Consideramos que a
pesquisa-acdo ndo € constituida apenas pela acdo ou pela participacdo. Com ela é
necessario produzir conhecimentos, adquirir experiéncia contribuir para a discussao

ou fazer avancar o debate acerca das questdes abordadas”.

4.2 — CONTEXTO DA PESQUISA: AMBIENTE ESCOLAR E PARTICIPANTES

A presente pesquisa foi realizada com a turma do 9° Ano “B” de uma escola
estadual localizada no bairro Nova Betania no municipio de Mossoro, no Estado do
Rio Grande do Norte.

A referida escola atende uma média de 1.100 alunos, distribuidos entre os
segmentos do Ensino Fundamental — do 6° ao 9° Ano e Ensino Médio — da 12 a 32
séries, no matutino e no vespertino. Essa instituicdo recebe alunos de diversos bairros
da zona urbana e também de varias comunidades rurais.

Os jovens matriculados no 9° ano “B” do turno matutino tém entre 13 e 15 anos:
fase da adolescéncia. Em uma descricdo rapida, pode-se perceber que sdo inquietos,
imaturos, versateis e descontraidos. Alguns demonstram uma certa inseguranca,
receio e tristeza, o que leva a crer que sao vitimas de conflitos familiares ou, até
mesmo, vitimas da propria indiferenga escolar para com suas dificuldades e da
sociedade excludente. Destarte, para que a aprendizagem aconteca de maneira
prazerosa e compartilhada, é necessario repensar estratégias metodologicas que
contemplem esse publico tdo heterogéneo e téo carente.

Consequentemente, para a realizacao do trabalho sera utilizada a Sequéncia

Basica proposta por Rildo Cosson (2021) do livro Letramento Literario: teoria e pratica.
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A proposta de intervencao abordard quatro contos de Jodo Antdnio e tera,
aproximadamente, duracdo de um més. Pretende-se, com isso, efetuar todas as
etapas propostas pela Sequéncia Basica: “Motivagao”, “Introducao”, “Leitura” e
“Interpretacao”.

Acredita-se que para a realizacao de todas as etapas, serdo necessarios por
volta de 10 encontros, distribuidos da seguinte forma:

1° Encontro: conversa com a turma sobre a importancia da pesquisa e sua
contribuigdo para o letramento literario como meio para formar leitores interpretativos
e entendedores da realidade.

2° Encontro: visita a biblioteca para conhecimento e apreciacdo do acervo,
sempre enfocando a importancia da leitura literaria na vida de cada um dos alunos.

3° Encontro: apresentacdo do Género Conto e sua respectiva estrutura,
utilizando-se como base literaria o conto intitulado “Busca” de Jodo Anténio, o referido
autor escolhido para pesquisa.

4° Encontro: Na primeira etapa da Sequéncia Basica que corresponde a
motivacdo, Cosson (2021) sugere uma situacao que motive o aluno a tomar posicao
diante de um tema. Aqui sera aproveitado o contexto do conto lido anteriormente como
suporte para dialogar sobre a teméatica abordada: A busca do homem por si mesmo
gue define o titulo do conto. Vicente, narrador protagonista, caminha desolado numa
tarde de domingo em busca de encontrar resposta para sua existéncia diante de um
espirito impotente. O objetivo principal é esclarecer que motivos os levaram a se sentir
angustiado. Dessa forma, comeca a discussao sobre as incertezas dos alunos e a
relacdo com os personagens marginalizados que ganharam notoriedade nas obras de
Jo&o Antonio.

Ainda na fase da motivacado sera apresentado o video “O coragcdo Rueiro de
Jodo Anténio”. Esse video apresenta depoimentos do préprio autor e de outros
profissionais da literatura em que ambos apresentam depoimentos sobre a concepgao
de escritor, como também os personagens excluidos nos contos de Jodo Antonio.

5° Encontro: Ja no momento da introducdo, Cosson (2021) a define como “a
apresentacdo do autor e da obra”. Aqui sera apresentado, através de slides, uma
breve biografia de Jodo Antbnio, como também, serdo apresentados 0s contos que
serao trabalhados: “Meninao do caixote”, “Frio”, “Guardador” e “Um preso”.

6° Encontro: Sera a etapa da Leitura. A principio, a atividade que envolve leitura

no ambiente escolar pode parecer muito corriqueira. Porém, ndo é uma atividade tao
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simples. Quando o professor decide realizar atividade de leitura com seus alunos deve
levar em conta varios fatores como: a escolha do texto ideal, a duracao da atividade,
a maneira como deve ser apresentada, quais objetivos pretende atingir, dentre outros.

Nessa etapa, Cosson (2021, p. 63) chama a atencdo para a importancia do
acompanhamento da leitura. Ao sugerir o texto, é importante que o professor converse
com seus alunos sobre o periodo necessario para que todos realizem a leitura e,
dentro desse periodo, é importante que seja estabelecido os intervalos. Se o texto for
extenso, Cosson recomenda que seja feita extra classe, na casa do aluno ou mesmo
no ambiente escolar, desde gque seja feito 0 acompanhamento.

Esse acompanhamento consiste em observar se o0 aluno esté realizando a
leitura ou ndo, como também observar se ele enfrenta alguma dificuldade no processo

de leitura. Sobre isso, Cosson expde que
E durante as atividades do intervalo que o professor perceberd as
dificuldades de leitura dos alunos. Esse intervalo funciona, assim,
prioritariamente, como um diagndstico da etapa da decifra¢cdo no processo
de leitura. Por meio dele o professor resolvera problemas ligados ao
vocabulario e a estrutura composicional do texto, entre outras dificuldades
ligadas a decifracdo. (COSSON, 2021, p. 64).

Durante essa etapa, pretende-se levar os alunos para fazer a leitura na
biblioteca por ser um espaco mais amplo e favoravel a pratica dessa atividade. A turma
sera dividida em quatro grupos, os quatro contos serao distribuidos por grupo, ou seja,
cada aluno recebera uma copia do conto correspondente ao seu grupo. Em seguida
comeca 0 momento mais relevante: a leitura.

7° Encontro: A Gltima etapa da Sequéncia Béasica € a Interpretacdo. Cosson
(2021) esclarece que essa pode ser uma atividade bastante complexa por apresentar
praticas e postulados muito numerosos e dificeis de serem conciliados. Para o autor,
toda reflexdo sobre a literatura traz, implicita ou explicitamente, uma concepc¢ao do
gue seja uma interpretacdo ou de como se deve proceder para interpretar os textos
literarios. Cosson (2021, p. 66) esclarece que “as atividades da interpretacédo, como a
entendemos aqui, devem ter como principio a externalizac&o da leitura, isto é, seu
registro. Esse registro vai variar de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a
Série escolar, entre outros aspectos.

Entdo, ja em sala de aula, depois de entender que 0s grupos cumpriram a
atividade de leitura dos contos, comeca o trabalho de interpretacdo da coletividade

compartilhada. Esse momento € de grande relevancia, porque, a partir da exposicao
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de cada grupo, serd encaminhada uma atividade para culminancia da Sequéncia
Bésica.

Cada grupo fard uma apresentacdo sobre os principais acontecimentos do
conto através de pequenos filmes utilizando gravuras relacionadas ao conto lido. Um
aluno seréa escolhido para fazer a narracao dos fatos a medida que vao acontecendo,
as gravuras vao sendo apresentadas fazendo a relacdo com o0s acontecimentos
principais da narrativa.

8° Encontro: Momento da definicéo e sele¢cdo dos principais acontecimentos do
conto para gravacao da narrativa através de imagens que se relacionam com o conto.

9° Encontro: Preparacédo e orientacdo por parte do docente para definicdo de
fatos e gravacao dos principais fatos do conto.

10°Encontro: Com as principais partes selecionadas a turma fara a

apresentacao das gravacOes dos contos utilizando o projetor.

4.3 — CRONOGRAMA E EFETIVACAO DA SEQUENCIA BASICA

Entendendo que o ensino de lingua materna deve ser pautado no incentivo a
leitura e na construcdo de leitores e, a medida que os jovens véo lendo, vao
construindo seu repertorio de leituras, é que se pensou em uma pesquisa que pudesse
contribuir para que os mecanismos e articulagdes da lingua fossem se aperfeicoando
de forma natural, haja vista que todo aquele que desperta o habito de ler, raramente
tem dificuldades na escrita e sente facilidade em expressar-se oralmente, além de se
tornar um cidad&o critico-reflexivo.

Assim, para esse fazer pedagdgico e formativo, na condi¢cao de professora de
Lingua Portuguesa que tem contato constante com jovens do ensino fundamental e
especificamente do 9° ano, introduzir o texto literario na sala de aula e suscitar que
eles gostem e interajam sempre com a aula, ndo € uma tarefa simples. H4 os que
digam que os alunos ndo leem ou ndo gostam de ler. Porém, o que precisa ser levado
em conta € como estdo sendo conduzidas as aulas de leitura, como séo feitos os
planejamentos, pois uma proposta que atenda aos anseios dos estudantes precisa
ser dinamica e interativa.

Entdo, como descrito previamente, a presente pesquisa teve como base o
modelo didatico sobre Sequéncia Basica proposto por Rildo Cosson. Dessa forma, a

sequéncia foi organizada e realizada em dez encontros, ou seja, dez aulas de
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cinguenta minutos cada, correspondendo, aproximadamente, um més e meio de
duracdo.

Acreditando que o estimulo a leitura pode sim ser conquistado, o género textual
conto foi selecionado para comprovar que ainda é possivel fomentar o gosto pela
leitura no ambiente escolar. Jodo Antdnio, escritor e jornalista que se destacou pela
linguagem simples, original e que foge dos padrbBes estilisticos da época, foi o
escolhido. Portanto, dentre as suas diversas obras, cinco contos foram trabalhados:
“Busca’”, “Meninao do caixote”, “Frio”, “Guardador” e “Um preso”.

Essas obras foram priorizadas, porque abordam tematicas que se identificam
com a realidade dos estudantes, como também por apresentarem sujeitos realistas,
ou seja, quase todos 0s personagens representam aqueles que séo deixados de lado
pela sociedade: marginais, malandros, operarios e moradores das periferias das
grandes cidades e que de alguma forma se relacionam com as vivéncias dos
estudantes.

Sendo assim, essa aproximacao auténtica que caracteriza os personagens de
Jodo Antdnio, entrelaca-se com as problematicas enfrentadas pelos discentes,
fomentando uma curiosidade e um despertar para a leitura critica e,
consequentemente, para formacdo de leitores literarios humanizados. Sobre isso,
Cosson (2022, p. 50) desenvolve a ideia de que “A leitura literaria conduz a
indagacdes sobre o que somos e 0 que queremos viver, de tal forma que o dialogo
com a literatura traz sempre a possibilidade de avaliagcdo dos valores postos em uma
sociedade”.

Para execuc¢do, como também para que houvesse uma melhor compreensao e
aprendizagem durante a realizagdo da Sequéncia Bésica, outros espacos e materiais
escolares foram explorados, tais como: a biblioteca da escola, auditorio, sala de
informatica, bem como a lousa, o projetor, os cadernos, os livros, os computadores, a
caixa de som, entre outos.

Por conseguinte, o primeiro encontro, correspondente a duas aulas de
cinguenta minutos cada, aconteceu no dia 13 de outubro de 2023. Vale ressaltar que
todas as atividades referentes a sequéncia basica foram desenvolvidas no dia em que
a turma contava com duas aulas de Lingua Portuguesa. Entdo, esse momento teve
como intencdo expor e apresentar a importancia da pesquisa e sua contribuicdo para
o letramento literario. Ao apresentar a pesquisa e sua relevancia para a leitura literaria,

houve uma discussao sobre géneros textuais, mais especificamente o género conto
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por ser o género escolhido para o desenvolvimento da Sequéncia Basica. Alguns
aspectos foram considerados para tal escolha: por ser uma narrativa curta, concisa e
ter como foco a necessidade humana de contar e ouvir historia, como também por
apresentar um final surpreendente colaborando para prender a atencéo do leitor do
inicio ao fim.

Consequentemente, como meio de iniciar a apresentacdo, a turma foi
organizada em circulo e, assim, a proposta e as etapas do projeto foram
apresentadas. A principio, a conversa aconteceu em torno da importancia da leitura.
Em seguida, para instigar a discusséo, alguns questionamentos foram feitos: Vocés
gostam de ler? Ja leram algum texto literario: conto, fabula, crénica ou poesia? Quem
frequenta a biblioteca escolar? Quem gosta de ouvir e contar histérias? Vocés acham
importante 0 acesso aos textos literarios?

Cada aluno teve oportunidade de falar sobre os conceitos de leitura e a
concepcgao que tinham sobre leitores. Enquanto falavam, algumas opinides chamaram
a atencao: “nunca li um livro”, “ndo gosto de ler”, “sé leio pelo celular, pois € mais
simples”, “ndo gosto de texto grande”, “em minha casa nao tem livros”. Diante desses
depoimentos, percebe-se, cada vez mais, a necessidade de direcionar as aulas de
lingua materna numa perspectiva em que o texto seja prioridade nas aulas de leitura.

No entanto, algumas precaucdes sdo necessarias. Cosson (2021, p. 36)
ressalta que ao selecionar o livro “é preciso trabalha-lo adequadamente em sala de
aula. Ja sabemos que nédo basta mandar os alunos lerem. Antes que passemos as
atividades que conduzem ao letramento literario na escola, entretanto, precisamos
esclarecer como se processa a leitura”.

Em continuacéo, o segundo encontro aconteceu no dia 20 de outubro de 2023,
equivalendo a duas aulas de cinquenta minutos cada. Os alunos foram convidados a
visitar & biblioteca escolar para conhecerem melhor os livros de contos disponiveis
nesse ambito escolar. Cada aluno escolheu um conto de autores variados e fizeram a
leitura, com objetivo principal de entender a mensagem textual e identificar elementos
importantes da narrativa. Apds esse instante, houve uma exposi¢ao oral sobre as
narrativas, mas alguns alunos apresentaram dificuldades nessa atividade, talvez por
essa pratica ser pouco desenvolvida durante as aulas de leitura. Outros alunos, por
sua vez, expuseram com seguranga e precisdo mostrando entendimento e seus
pontos de vista de forma entusiasmada e fundamentando aspectos criticos do conto
lido.
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O terceiro momento aconteceu no dia 27 de outubro de 2023. Depois da
exposi¢cao oral sobre os contos lidos e, conscientes do trabalho de pesquisa que
estavam participando, os estudantes foram convocados para fazer a leitura do conto
“Busca” do escritor Jodo Antbnio, autor dos contos escolhidos para a pesquisa. O
referido conto apresenta um paralelo entre seu personagem e o cotidiano da maioria
dos discentes: a busca por respostas para suas angustias e incertezas. Esse fator
tornou-se relevante por apresentar identidade com as buscas por respostas para as
inquietagdes dos alunos, como também pelas necessidades de encontrar saidas para
as problematicas por eles vivenciadas.

Em primeira pessoa, 0 narrador protagonista Vicente se deixa comandar por
divagac6es poéticas. E um heroi cuja soliddo determina sua forma vazia que comporta
uma experiéncia passiva, conforme demonstrado pelo trecho do conto: “andando tao
devagar, procurava alguma coisa na tarde [...] ndo sabia bem o que, era um vazio
tremendo. Mas estava procurando”. A repeticdo desse estado desolado de Vicente,
no decorrer da narrativa, desenha o eco das coisas o0 atravessando e construindo uma
geografia do eu.

A realizagdo dessa atividade ocorreu de forma oral, ou seja, a leitura foi feita
de forma compartilhada. Aqueles alunos que se sentiam a vontade em colaborar para
leitura do texto fizeram com muita proficiéncia.

Durante a discussao do conto, os alunos conseguiram entender os aspectos
gue se identificavam com eles, dentre esses aspectos, destaca-se a busca de
encontrar uma saida e respostas para tantas inquietaces em suas vivéncias, pois
confessaram que sdo presos a aspectos da infancia (possiveis traumas) e tém medo
do novo e medo de eliminar o passado, porque sentem falta de apoio familiar.

Levando em consideracéo que a turma ja havia ampliado o conhecimento sobre
0 género conto, era chegado o momento de iniciar a primeira etapa da Sequéncia
Basica denominada de Motivacdo, essa aula correspondeu ao quarto encontro e foi
realizado no dia 03 de novembro de 2023. Esse momento consiste em preparar o
aluno para entrar no texto. Segundo Cosson (2021, p. 55), o sucesso inicial do
encontro do leitor com a obra depende de boa motivacdo, evidenciando que “A
construcdo de uma situacdo em que alunos devem responder a uma questdo ou
posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras usuais de construcdo da
motivagao”. E, para fomentar essa etapa, utilizou-se o video “O coracdo Rueiro de

Jodo Antoénio”, disponivel no YouTube com duracgdo de, aproximadamente, 8 minutos.
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Esse video apresenta, de forma esclarecedora, depoimentos do proprio Jodo
Antdnio, o qual evidencia os motivos que o levou a escrever, mostrando um paralelo
de sua propria luta pela sobrevivéncia e o contato permanente com as pessoas
humildes, em sua maioria, vitimas de adversidades, desentendimentos familiares e,
até mesmo, de tragédias pessoais. Foram essas pessoas despossuidas e invisiveis
gue fizeram parte da vida de Jodo Antbnio, suscitando no referido escritor o desejo de
escrever, de representa-las e torna-las visiveis aos olhos da sociedade. O video
apresenta, também, depoimentos de profissionais da literatura, em que eles expdem
suas opinides sobre a sensibilidade do escritor, sua capacidade de representar de
forma real aspectos de seus personagens como: a linguagem simples e original.

Levando em consideracédo as recomendac¢Oes da BNCC, no que se refere ao
uso competente das tecnologias, optou-se pela utilizacdo do celular para exibicdo do
video por ser um meio tecnoldgico de grande atracéo pelos adolescentes e jovens.
Enquanto assistiam ao video, a turma mostrou-se bastante atenta e reflexiva sobre os
depoimentos apresentados e, no momento da discussdo sobre o video, alguns
chegaram arelatar que o escritor falava de fatos e personagens de décadas passadas,
mas que as mesmas problematicas continuam em evidéncias no Brasil e ganharam
propor¢cdes maiores, porque hoje o numero de moradores de rua cresce de forma
alarmante. Um dos alunos fez um comentario bem pertinente: “n&do € tao facil ser um
escritor, porque é preciso muita dedicacdo e ler bastante, mas se for um bom
observador da vida das pessoas, pode se tornar facil falar sobre as historias do
cotidiano delas porque, diariamente, estamos contando fatos que acontecem com a
gente”.

Com esses depoimentos, depreende-se que a turma compreendeu que, para
se desenvolver uma atividade relacionada a escrita, € necesséria observacao, muitas
leituras, criatividade e incentivo. Nao restam duvidas que a escola deve ser uma forte
aliada nessa atividade, haja vista que pode aproveitar as histérias vivenciadas pelos
estudantes e entrelaga-las com elementos da ficcéo literaria. Nesse sentido, Cosson
(2022, p. 50) desenvolve a ideia de que “A aprendizagem da leitura pela literatura
possui todas as vantagens apontadas e, em especial, a reflexibilidade no ato da
leitura. Como a matéria-prima da literatura € a palavra, o mundo da literatura €, em
primeiro e ultimo lugar linguagem”.

Dando continuidade a sequéncia, o quinto encontro foi realizado no dia 10 de

novembro de 2023, correspondendo a etapa da Introducdo. Nessa etapa, Cosson
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(2021, p. 60) sugere que seja feita a apresentacdo do autor e da obra, mas salienta
para que nao seja uma atividade enfadonha e “ndao se transforme em longa e
expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes biograficos que interessam a
pesquisadores, mas nao sao importantes para quem vai ler um de seus textos”.

Nesse quinto encontro, a sala foi ornamentada com painéis de fotografias e
uma breve linha do tempo sobre Jo&o Anténio. A medida que entravam, comegavam
a apreciar as fotografias e as informacdes expostas na linha de tempo. Esse momento
proporcionou entusiasmo e muito aprendizado. Em seguida, foi apresentado o livro:
“Malagueta, Perus e Bacanacgo”. Conforme o livro fisico circulava pela turma,
passando de mdo em méao, algumas informagdes iam sendo expostas. A principal foi
sobre o incéndio que destruiu os primeiros escritos dessa obra, a insisténcia do
escritor em reescrevé-lo, o sucesso de sua publicacdo e a conquista dos varios
prémios. Todas essas informagdes foram bem aceitas pelos estudantes tendo em
vista que reconheceram que para se conseguir realizar os sonhos é necessario
enfrentar, possivelmente, diversos desafios.

Ressalta-se que o0 sexto encontro, que diz respeito a etapa da leitura,
aconteceu no dia 17 de novembro de 2023 e foi aguardado com muita expectativa,
por ser classificado como o objetivo precipuo desta pesquisa e, a0 mesmo tempo, a
etapa mais desafiadora. Toda essa expectativa leva em conta a resisténcia que os
alunos tém quando as atividades sdo relacionadas a leitura literaria, pois,
habitualmente, leem textos curtos e esparsos que pouco ou em nada colaboram para
construcdo do conhecimento sélido e critico.

E, como j& foi citado previamente, a elaboracdo e efetivacdo de uma
metodologia adequada e eficaz é o ponto de partida para formacao de sujeitos ativos
e interativos no processo de ensino-aprendizagem. Sobre isso, Zilberman (1991, p.
44) desenvolve sobre a necessidade de uma metodologia que estimule o aluno,
destacando que “E preciso uma metodologia que deflagre o gosto e o prazer da leitura
de textos ficcionais ou n&o e possibilite uma postura critica perante o lido e perante o
mundo que esse traduz”.

Como a turma ja vinha sendo preparada para o momento da leitura, é
importante destacar o entusiasmo que essa atividade provocou. A principio, a turma
foi dividida em quatro grupos e, a partir dai, foi feita a distribuicdo dos contos da
seguinte maneira: cada aluno recebeu uma c6épia do conto referente ao seu grupo. O

primeiro grupo recebeu o conto “Menindo do caixote”, o segundo ficou com “O
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guardador”, o terceiro recebeu “Frio” e o quarto grupo ficou com o conto “Um preso”.
Mesmo com toda a preparacdo e motivacao para realizacdo dessa etapa, pode-se
admitir que, como os adolescentes séo habituados com leituras mais dispersas, havia
um certo receio deles reclamarem do tamanho dos textos, mas em nenhum momento
houve reclamacdes. Entdo, o que pbéde ser observado é que cada grupo deu inicio a
leitura silenciosa e compenetrada.

Esse momento além de emocionante reiterou o0 posicionamento de Antonio
Candido (1995, p. 244) quando fala do poder libertador da literatura: “ela € uma forma
de expresséo, isto é, manifesta emoc¢des e a visdo do mundo dos individuos e dos
grupos, ela é uma forma de conhecimento inclusive como incorporacdo difusa e
inconsciente”.

Essa ponderacdo do critico remete a uma reflexdo: por meio da literatura, o
aluno pode entender melhor sua individualidade e compreender seus sentimentos,
além de entender seu espaco na sociedade, formar opinides criticas sobre a realidade
do mundo e sociedade. Sendo assim, a leitura se torna uma preocupacdo e uma
investigacdo constantes na pratica docente, uma vez que, através dela, pode haver
uma transformacédo na forma de pensar e, consequentemente, na transformacéo da
sociedade.

Dando continuidade a atividade de leitura, no dia 24 de novembro
aconteceu o sétimo encontro refente a etapa da Interpretacdo. Como Cosson (2021)
sugere, ha diversas maneiras de interpretar um texto e a ideia do que vem a ser
interpretacdo pode variar de individuo para individuo. Entéo, antes de se posicionarem
sobre a tematica dos contos, os alunos foram convidados a declarar sobre o que
entendiam a respeito de probleméticas sociais. Dentre as mais variadas respostas
dadas pelos alunos, um aluno insurgiu ressaltando que “é quando as pessoas passam
fome, ndo tém onde morar, usam drogas e sdo desempregadas".

Sobre essa definicdo, a turma, além de concordar, acrescentou que muitos
problemas abordados nas historias sdo decorrentes da falta de estrutura familiar e de
apoio de politicas publicas. Um dos alunos que leu o conto “Menin&o do caixote” deu
um depoimento muito emocionante: “eu li o texto e acabei chorando, porque o conto
me fez lembrar meu pai que abandonou toda a nossa familia e hoje minha mae
trabalha muito para botar comida em nosso prato”.

Outro discente se posicionou a respeito do conto “Frio”, alegando que o proprio

padrasto sugeriu para que ele fosse entregar drogas”. Outro aluno se posicionou sobre
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o conto “Um preso” dizendo que em uma ocasidao que estava em um shopping center
foi acusado, indevidamente, por realizar um furto e que essa acusacgao o deixou muito
revoltado e deprimido.

Na verdade, esses depoimentos comprovaram gue 0s estudantes se sentiram
representados nas narrativas. Com isso, os verdadeiros objetivos da leitura literaria
foram atingidos: compreensédo de seus sentimentos, entendimento de seu espago na
sociedade, formacao de opinido critica e reflexdo sobre a realidade da sociedade em
que vivem.

Na parte conclusiva do processo de discussao foi deixado claro para os
discentes que todas as opinides sao validas e importantes, pois, em se tratando de
interpretacao textual, o mais importante e que deve ser levado em consideragéo é o
compartilhamento das ideias e o entendimento das diferentes visdes de mundo.

Ainda quando gquestionados sobre o que se pode fazer para atenuar tantos
problemas socias, muitos disseram que a educac¢do € uma das alternativas, mas, para
isso, as escolas precisam oferecer condicdes favoraveis de aprendizagem para que
sintam vontade de permanecer nesse ambiente.

Diante do exposto, salienta-se que as etapas da Sequéncia Basica foram
cumpridas de forma exitosa e os alunos passaram a ter uma visdo ampliada sobre
leitura, mas para evidenciar cada vez mais o aprendizado, como também para
culminar esse aprendizado tdo importante, os estudantes foram orientados a
transformarem o conteddo das narrativas em filmagens utilizando gravuras
relacionadas ao conto.

Entende-se que retextualizar cenas de narrativas através de gravagbes com
imagens, podem ser desenvolvidas no ambito escolar sob varios aspectos:
proporcionar aos discentes uma inter-relacdo da leitura convencional com a
multimodalidade, aquisicdo de competéncias para interpretar os acontecimentos ao
seu redor e interpretar de outra forma os textos literarios, como também interpretar a
estrutura da sociedade em que vivem.

Essas orientagdes, planejamento e selecao das principais cenas, aconteceram
no dia 01 de dezembro de 2023 no oitavo encontro. Como meio de orientar a producéo
de uma gravagdo com imagens que representassem 0s acontecimentos marcantes
de cada conto, foi orientado aos alunos a pesquisarem em plataformas de video como
0 Youtube tutoriais de como fazer animacfes. Apds as pesquisas dos alunos e

entendendo que precisavam seguir a sequéncia dos acontecimentos dos contos lidos,
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a turma foi dividida, mais uma vez, em grupos para producéo do roteiro dos contos
lidos nas etapas anteriores.

O nono encontro aconteceu no dia 08 de dezembro de 2023, cada grupo
recebeu a orientacdo para a selecéo das partes principais dos contos que haviam lidos
e a escolha de imagens correspondentes as narrativas. Depois dessa etapa, comecgou
a fase de preparacdo para montagem dos videos. Essa atividade foi realizada com
muita dificuldade, haja vista que a escola ndo disponibiliza de internet de qualidade e
dispositivos modernos, comprometendo a qualidade das produ¢cdes. Mesmo com as
limitagdes os discentes conseguiram concluir os trabalhos.

A culminéncia de todo a trajetéria da Sequéncia Basica, ocorreu no dia 15 de
dezembro de 2023. Depois do cumprimento de todas as etapas, os alunos utilizaram
0 projetor e apesentaram os videos recontando cada narrativa lida: “Busca”,
“Guardador”, “Meninado do caixote”, “Um preso” e “Frio”. Portanto, compreende-se que
a escolarizacéo da literatura cumpriu seu verdadeiro papel, porque pode-se perceber
gue houve uma relacéo intensa entre escritor, publico e as problematicas de cada
conto. Dessa forma, os alunos conseguiram interpretar, refletir, expressar emocoes e
compreenderam que a ficcdo pode ser uma forte aliada na mudanca do pensamento

humano e, consequentemente, nas conquistas de uma sociedade mas humanizada.
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

As praticas de letramento instituidas no ambito escolar mostram que muitos
estudos vém sendo desenvolvidos como alternativas possiveis de implementacéo de
metodologias que despertem o prazer pela leitura entre os adolescentes e jovens.
Vale ressaltar que o letramento literario tem sido uma dessas alternativas, porque esta
ligado ao uso social da literatura, levando os discentes a ultrapassarem a simples
leitura do texto, ressignificando-o e relacionando-o as vivéncias da sociedade a qual
pertencem.

Fica evidente que as atividades relacionadas as aulas de literatura, devem ir
além de exercicios de interpretacbes béasicas e superficiais que, muitas vezes,
subestimam a criticidade dos estudantes.

Sendo assim, a escolha do género conto como suporte para o desenvolvimento
desta pesquisa se deu por ser um tipo de narrativa bastante comum no cotidiano dos
alunos, como também por expressar aspectos da comunicacdo que se relacionam
tanto dentro, como fora da escola, pois constantemente os alunos estdo ouvindo,
contando e compartilhando relatos de suas experiéncias de vida. Esse ato de contar
historia, quando compreendido e desenvolvido, tendo como base o letramento literario
dentro de uma perspectiva inovadora, pode contribuir para o despertar do habito de
leitura e de interpretacdo ndo s6 de um determinado género, mas da diversidade
textual que 0 mundo moderno, multimodal e multissemiético disponibiliza.

Levando em consideracdo essa finalidade, desenvolvemos uma préatica de
letramento literario com base nos estudos do pesquisador Rildo Cosson (2021). Para
esse fim, o tipo de pesquisa utilizado foi no campo da pesquisa qualitativa de natureza
interventiva, desenvolvendo as propostas de atividades executadas no ambito da
atuacao docente.

No decorrer da pesquisa, em cada uma das etapas, reiteramos a relevancia do
docente no processo de letramento literario entre os discentes, sempre entendendo
gue € competéncia do professor desenvolver atividades para que os alunos fagcam as
escolhas do livro que pretendem ler, descubram o que estd implicito no texto e
consigam elucidar de forma consciente a intencdo do autor e consigam construir seu

ponto de vista. Assim, para que o0s alunos ndo se sentissem desolados e
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desmotivados, durante a leitura dos contos, permitimo-nos o apoio no decorrer de
todas as fases da sequéncia.

A etapa da leitura, realizada de forma coletiva, foi efetivada com bastante
interatividade, atencdo e comprometimento por parte dos estudantes. Dessa forma,
constatou-se que o objetivo proficuo dessa pesquisa foi, de fato, efetivado.

Entdo, com base no reconhecimento da importancia da leitura e cumprindo a
etapa da interpretacdo, em que os alunos a partir de depoimentos confessaram que
se sentiram representados nas narrativas quando expuseram suas vivéncias e
relacionaram-as com a ficcdo, constatou-se que mais um dos objetivos dessa
pesquisa foi muito bem alcancado.

Vale reiterar que o trabalho com letramento literario, nas aulas de lingua
materna, é o principio para a escolarizacao da literatura e para a formacao de leitores
proficientes e criticos.

Mesmo conscientes dos efeitos positivos na execugao dessa pesquisa, ndo se
pode negar que ha muito a se fazer no que diz respeito as aulas de lingua materna
porque as praticas tradicionais de leitura, que em nada ou pouco contribuem para o

desenvolvimento do pensamento critico e humanizado dos alunos, ainda
persistem. Muitos professores apresentam resisténcia na inovacdo das praticas
pedagogicas porque, muitos deles, enfrentam jornada dupla de trabalho e nao
disponibilizam tempo para se dedicarem a formacéao continuada.

Portanto, diante de tudo que foi abordado, espera-se que esta pesquisa possa,
de alguma forma, contribuir para a ampliacdo de novas préticas de leitura e que o
letramento literario seja, realmente, uma das metodologias responsaveis pela
formacéo de leitores capazes de ler com prazer, de ver e descobrir 0 mundo através
da literatura e que possam, a partir da poeticidade existentes nos textos literarios,

encontrar saidas para tantos problemas enfrentados na sociedade contemporanea.
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Anexo 1
Conto “Busca” de Joao Antonio

- Vicente, olha a galinha na rua!

Abri o portdo, a galinha para dentro. Mamae tinha o avental molhado do tanque.
Um balde pesava no brago carnudo.

- Deixa qu’eu levo.

Derramei, fiquei olhando a agua no cimento. Aquilo estava era precisando duma
escova forte. Comeco de limo nas paredes. Sujeira. Quando voltasse daria um jeito
no tanque. As manchas verdes sumiriam.

- Vai sair ja? Espera o sol descer um pouco.

Que sol, que nada... Queria sair. Um domingo tado chato! Depois do almoco as
coisas ficam paradas, sem graca. Maméae nao precisava lavar roupa aos domingos.
Eu Ihe digo. Bobagem. Ela nem responde, os olhos no chdo. Bota um sorriso na boca,
agradecendo, como se eu estivesse elogiando.

Andando. Um ar quente me batendo na cara. Daniel me havia convidado para
futebol na televisdo, havia também Lidia... Por que diabo essa menina cismou
comigo? Vive de olhadelas, risinho, convite para festa de casamento. Pequenina,
jeitosa. Mamae e ela se ddo muito. L4 com suas costuras e arrumagdes caseiras. Eu
nao quero é nada.

- Ela é direitinha, Vicente.

Os amigos observam.

Atravessei a ponte. Tinha trocados no bolso, me enfiaria num trem, acabaria na
estacdo Julio Prestes. Daniel com ateleviséo e Lidia com costuras... Eu queria andar.

Desde que papai morreu, esta mania. Andar. Quando venho do servico, num
domingo, férias, a vontade aparece. O velho, quando vivo, fazia passeios a Santos,
uma porcao de coisas. Bom. A gente se divertia, a semana comegava menos pesada,
menos comprida, ndo sei. As vezes, penso que poderia recomecar 0S passeios.

- Que horas tem trem para Sao Paulo?

Meia hora nao esperaria. Fui caminhando para a Lapa. Mesmo a pé. Os lados’ da
City, tdo diferentes, me davam uma tristeza leve. Essa que sinto quando como pouco,
ndo bebo, ouco musica. Ou fico analisando as letras dos antigos sambas tristes —
dores de cotovelo, promessa, saudade... Essas coisas.

Garotas novinhas, calgcas compridas, passaram-me em bicicletas. Bochorno. Tudo
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parado, morto. Se eu fosse a casa de Luis, na Lapa, beberia café. Vive me
convidando. Sujeito diferente. Meteu-se com estudos a noite, esforga-se. La na oficina
me fazem uma adulagéo nojenta, porque sou chefe da solda. Ora, desde menino nesta
ocupacao, é claro que entendo da coisa. Por isso certos fulanos se encostam, agrados
para pedir isto e aquilo. Mas Luis é 6timo, ndo adula. Sé abre a boca para coisa
aproveitavel. Se os tipos que me fazem adulacdo soubessem como sédo parecidos
com cachorro quando quer comida...

- O meu sapato novo estava comecando a se empoeirar.

- Entrei por uma rua que ndo conhecia. Olhava para tudo. Jardins, flores,
mangueiras esquecidas na grama, gente de pijama estendida nas espreguicadeiras.
A bola de borracha subia e descia no muro. Um menino veio. O que eu adoro nesses
meninos sao os cabelos despenteados. Chutei-lhe a bola, que ela corria para mim.
Transpirava, botou a méo no ar agradecendo.

- Legal.

Ele disparou, vermelho de sol.

- Desta vez ele vai!

Girei para a esquerda, soltei o direto. Caprichava tanto, tanta certeza eu tinha.
Aquele mulato ndo aguentaria mais um round.

Um sujeito 14 embaixo:

- Desta vez ele vai!

O mulato defendeu, deu uma gingada, ganhou a brecha. Largou o bragco. Que
técnica! Quem é que poderia esperar aquilo!

Golpe, dor, choque, sangue, escuriddo, zoeira, lona. Cara na lona, eu jamais
esqueceria! Doze disputas perdidas, tudo perdido. Escuriddo, zoeira nos ouvidos, o
barulho dos caras |a embaixo. Fossem para a casa do diabo. Nao enxergava nada.
Provavelmente a méo do juiz subia. E desceu todas as vezes. Eu ndo vi nada.

Quinze dias depois voltei aos treinos. Sem animo, a moral l4& embaixo. Freitas, que
me preparou desde menino, me iludia:

- Que nada! Vocé chegou a décima segunda sem perder. Isto é raro. Quem sabe
para o ano...

E 0 mesmo Freitas, alguns meses depois:

- Nao pode, Vicente. Com esse negocio no figado, ndo pode.

- Eu n&o opero. Bobagem, Freitas. Isto ndo impede.

- Entdo...

N&o continuei. Deixei o ringue, larguei uma vontade que trazia desde moleque e
gue era tudo. Campo do Nacional, treinos a noite, o 6timo Freitas, a turma,
campeonato amador... Minha vida sem aquilo acabaria. Eu estava naquilo desde
moleque, ndo podia deixar. Minha teima durou uma semana... Ou menos. Que me
operassem, fizessem o diabo! Deixar o boxe, néo.

Operado. Asneira. Tudo dando para tras — o campeonato amador chegou e me
encontrou convalescendo. Quebradeira, recaida atrapalhada, meses de cama, uma
despesa enorme. Eu me olhava no espelho e parecia estar diante de uma devastacéao.
E depois ouvir dizer que nao voltaria ao ringue...

Ah, no tempo de rapaz, quando no Nacional! Eu era outra pessoa.

Sera que aquele médico percebeu o que estava dizendo?

Luis ficou muito contente. Jamais pensei que ele tivesse casa tdo bem disposta.
Capricho nas paredes, tinhorées no jardim. Em seu quarto, mostrou-me livros,
entusiasmou-se com uns desenhos sobre a prancheta. Disse-lhe sem sentir, olhando
linhas em nanquim preto:

- Vocé deve continuar. Desenho arquiteténico da dinheiro, rapaz — lembrei-me de



85

Freitas naquela hora.

Chateza na tarde. la para os lados de Piqueri. Havia bebericado conhaque num
boteco, jogado uma partida de bilhar com Luis. Fingira atencdo nas tacadas, um
capricho que ndo é meu. Sorrira, pegara no giz, insinuara apostas. Mas por dentro
estava era triste, oco, ansia de encontrar alguma coisa. Nao parede verde de tinhorbes
e trepadeiras, nem bola sete dificil, nem Lidia, nem...

Tempo — sera das criancas no jardim publico. Sentei-me num banco, cigarros se
sucediam. Uma porcéo de lembrancas — tempo de quartel, maluqueiras, farras, porres.
Boxe, boxe! Uma frase qualquer me veio na tarde. Ouvida na oficina, na casa de Luis,
ndo a localizava precisa, nem onde. SO sabia que falava nos primeiros cabelos
brancos que tenho. Acima da costeleta, apontam incisivos; provavelmente nao
demorardo em pintar tudo de branco. Uma crianga passou-me, deu-me um tapinha no
joelho. Achei graca naquilo, sorri, tive vontade de brincar com ela. Ficamos nos
namorando com os olhos. Ela se chegou, conversamos. Perguntei essas coisas que
se perguntam as crian¢cas. Em que ano do grupo esta, quantos anos tem, gosta
daquilo, disto... O sorveteiro com o carrinho amarelo. Paguei-lhe um sorvete de palito,
e ficamos eu e a menina até os aventais muito brancos da empregada surgirem na
praca.

Andando tdo devagar. Procurava alguma coisa na tarde. O vento esfriou. Nao sabia
bem o qué, era um vazio tremendo. Mas estava procurando. Os 6nibus passavam
carregando gente que volta do cinema. Para essa gente de suburbio mesquinho,
semana brava suava nas filas, nas conducdes cheias, dificeis, cinema a tarde, pelo
domingo, é grande coisa. Viaja-se encolhido, apertado. Os 6nibus se enchem.

- Essas vilas por ai sdo umas miseérias.

Tocava para casa. Lidia e maméae la estariam as voltas com costuras, receitas
disso e daquilo, 14 sei. Daniel iria reclamar, dizer como diz sempre que sou um sujeito
gue vive na lua.

Domingo chato, mole, balofo, parecia estar gestando alguma coisa.

Uma ideia extravagante:

- Preciso cortar a escovinha. Assim escondo os comecos de cabelo branco...

Chegaria em casa, beijo na testa da mamae, Cumprimentos para Lidia. Ela
repetiria 0 jogo — indiretas, risinho, interesse, por que ndo faco isso, por que nao gosto
de... Mas o vazio ndo passaria. Comer alguma coisa, botar o palet6. Andar de novo.

Na rua de pedregulho mal socado o sapato novo subia, descia. Sem pressa, mole.
A garotinha do jardim publico poderia ser filha minha. Este pensamento agradou-me,
jogou-me uma ternura. Cortar a escovinha, que ideia! Lidia maneira, pequenina, talvez
desse boa mulher. Pensei com raiva nos sujeitos que me bajulam na oficina. Tontos!
A prética que tenho, terdo também se quiserem. Mas ficam € com amabilidades falsas,
favores bobos — “tenha a bondade”, “Vicente, s6 vocé pode resolver’. Murmurei entre
os dentes:

- Ora, fossem plantar batatas...

Julguei muito necessario recomecar 0s passeios a Santos, a Campinas... Eu e
mamée. Talvez as semanas comecassem melhores, menos compridas. Segunda
feira, ndo parecendo ja o cansaco de quarta...

Agora o sol descendo por completo. Uma lua em potencial, |a em cima, ganhava
tons, parecia uma bola de ocre. Enorme, linda. Meus olhos divisavam no fundo de
tudo o Jaragua, mancha grande meio preta, meio azul... Meus olhos ndo precisavam.
Era a hora em que as coisas comegavam a procurar cor para a noite.

Lembrei-me de que precisava passar uma escova no tanque.
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Anexo 2
Conto “O meninao do caixote” de Jodao Antbénio

Foi o fim de Vitorino. Sem menin&o do Caixote, Vitorino ndo se aguentava.

Taco velho quando piora, se entreva duma vez. Tropicava nas tacadas, deu-lhe
uma onda de azar, deu para jogar em cavalos. Nao deu sorte, sé perdeu, decaiu, se
estrepou. Deu também para a maconha, mas a erva deu cadeia. Pegava xadrez, saia,
voltava...

E assim, o corpo magro de Vitorino foi rodando Sao Paulo inteirinho, foi sumindo.
Terminou como tantos outros, curtindo fome quietamente nos bancos dos saldes e
nos botecos.

Na ruavazia, calada, molhada, s6 chuva sem jeito; nem bola, nem jogo, nem Duda,
nem nada.

Quando papai partiu no G.M.C., apertei meu nariz contra o vidro da janela, fiquei
pensando nas coisas boas de Vila Mariana. Eram muito boas as coisas de Vila
Mariana. Carrinho de rodas de ferro (carrinho de rolim&, como a gente dizia), pelada
todas as tardes, papai me levava no caminhdo... E eu mais Duda iamos nadar todos
os dias na lagoa da estrada de ferro. Todos os dias, eu mais Duda.

A gente em casa apanhava, que nossas maes nao eram sopa e com mée havia
sempre uma complicacdo. A camisa meio molhada, os cabelos voltavam
encharcados, dificil disfarcar e a gente acabava apanhando. Apanhava, apanhava,
mas valia. Puxa vida! A gente tirava a roupa inteirinha, trepava no barranco e “tichbum?”
— baque gostoso do corpo na agua. Caia aqui, saia la, quatro-cinco metros adiante. O
gostosura que era a gente debaixo da agua num mergulhdo demorado!

Agora, na Lapa, numa rua sem graca, papai viajando no seu caminh&o, na casa
vazia sO 0s pés de maméae pedalavam na maquina de costura até a noite chegar. E a
nova professora do grupo da Lapa? Mandava a gente a pedra, baixava os olhos num
livro sobre a mesa. Como eu nédo soubesse, o tempo escorria mudo, ela erguia 0s
olhos do livro, mandava-me sentar. Eu suspirava de alivio.

E. Mas ndo havia acabado néo. A saida, naquele meu quinto ano, ela me passava
o bilhete, que eu passaria a mamae.

— Trazer assinado.

Coisas horriveis no bilhete, surra em casa. Se Duda estivesse comigo eu nao
estaria bobeando, olhando a chuva. A gente arrumaria uns botdes, eu puxaria o tapete
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da sala, armaria as traves. Duda, aquele meu primo, é que era meu. Capaz de fazer
trinta partidas, perder as trinta e ndo havia nada. Nem raiva, nem nada. Cocava a
cabeca, saia para outra, a gente se entendia e recomecava. As vezes, até sorria:

—Vocé esta jogando muito.

Mas agora a chuva caia e os botbes guardados na gaveta da cobmoda apenas
lembravam que Duda ficara em Vila Mariana. Agora, a Lapa, tdo chata, que é que
tinha a Lapa? E exatamente numa rua daquelas, rua de terra, estreita e sempre vazia.
Havia também uma professora que lia o seu livro e me esquecia abobalhado a frente
da lousa. Depois... O bilhete e a surra. E. Bilhete para minha mae me bater, castigo,
surra, surra. E papai que viajava no seu caminh&o, e quando viajava se demorava
dois-trés meses.

Era um caminh&o, que caminhao! Um G.M.C. novo, enorme, azul, roncava mesmo.
E a carroceria era um tanque para transportar 6leo. Nao era caminhao simples nao.
Era carro-tanque e G.M.C. Eu sabia muito bem — ia e voltava transportando 6leo para
a cidade de Patos, na Paraiba. Outra coisa — Paraiba, capital Jodo Pessoa, papai
sempre me dizia.

Mamae ndo gostava daquele jeito de papai, jeito de mogo folgado, que sai e fica
fora o tempo que bem entende. Também ndo gostava que ele me fizesse todos os
gostos, pois, estes, ele fazia mesmo. Era sO pedir. Papai vivia de brincadeira e de
cacoada quando estava em casa, € eu 0 ajudava a cacoar de maméae, do que ele
muito gostava. Mamae ia aguentando, aguentando, com aquele jeito calmo que tinha.
Acabava sempre estourando, perdia a resignacao de criatura pequena, baixinha,,
botava a boca no mundo:

— Dois palermas! N&o sei o que ficam fazendo em casa.

Papai virava-se, achava mais divertido. E sorriamos os dois.

— Ora, 0 qué! Pajeando a madame.

Eu achava tdo engracado, me assanhava em liberdades ndo dadas.

— Exatamente.

Entdo, o chinelo voava. Eu apanhava e papai ficava sério e saia. la ver o
caminhao, ia ao bar tomar cerveja, conversar, qualquer coisa. Naquele dia ndo falava
mais nem com ela, nem comigo.

L4 em Vila Mariana ouvi uma vez da boca de uma vizinha, que mamée era meio
velha para ele e era até meio feia. Velha, podia ser. Feia, ndo. Tinha um corpo
pequeno, era baixinha, mas nao era feia.

Bem. O que interessa é que papai tinha um G.M.C., um carro-tanque G.M.C., e que
enfiava o boné de couro, ajeitava-se no volante e saia por estas estradas roncando
como so ele.

Mas agora era a Lapa, ndo havia Duda, havia era chuva na rua feia e papai estava
fora. La na cidade de Patos, tdo longe de Sao Paulo... L4 nhum ponto pequenino, quase
fechando na curva do mapa.

— Menino, vai buscar o leite.

Pararam os pés no pedal, parei o passeio do dedo na cartografia, as pernas
jogadas no soalho, barriga no chéo, onde estirado eu pensava num carro-tangque e no
boné de couro de papai. Ergui-me, limpei o p6é da calca. Uma preguica...

— Mas esta chovendo...

Veio uma repreenséo incisiva. Mamae nervosa comigo, por que sempre nervosa?
Quando papai ndo estava, os nervos de mamée ferviam. Tdo boa sem aqueles
nervos... Sem eles ndo era preciso que eu ficasse encabulado, medroso, evitando
irritd-la mais ainda, catando as palavras, delicado, tateando. Ficava bocal, como
guando ia limpar a fruteira de vidro da sala de jantar, aguele medo de melindrar,
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estragar o que estava inteiro e se faltasse um pedaco ja ndo prestaria mais.

Peguei o litro e sai.

Na rua brinquei, com a lama brinquei. O ténis pisava na agua, pisava no barro,
pisava na agua, pisava no barro, pisava na agua, pisava no barro, pisava...

— Da um litro de leite.

A dona disse que néo tinha. Risinho besta me veio aos labios, porque naquelas
ocasides papai diria: “E fumo em corda ndo tem?”

O remédio era ir buscar ao Bar Paulistinha, onde eu nunca havia entrado. Quando
entrei, a chuvinha renitente engrossou, trovao, trovao, um trago rapido cor de ouro la
no céu. O céu ficou parecendo uma casca rachada. E chuva que Deus mandava.

— Essa nao!

Fiquei preso ao Bar Paulistinha. La fora, era vento que varria. Vento varrendo chao,
portas, tudo. Sacudiu a marca do ponto do 6nibus, levantou saias, papéis, um homem
ficou sem chapéu. Gente correu para dentro do bar.

— Entra, entral

O dono do bar convidava com o ferro na mao. Depois desceu as portas, bar cheio,
os luminosos se acenderam, xicaras reunindo café quente, cigarros, conversas sobre
a chuva.

No Paulistinha havia sinuca e so ent&do eu notei. Pedi uma beirada no banco em
volta da mesa, ajeitei o litro de leite entre as pernas.

— Posso espiar um pouco? Um homem feio, muito branco, mas amarelado ou
esbranquicado, eu nao discernia, um homem de chapéu é de olhos sombreados, os
olhos la no fundo da cara, bracos finos, téo finos, se chegou para o canto e largou um
sorriso aberto:

— Mas é claro, garotéo!

Fiquei sem graca. Para mim, moleque afeito as surras, aos xingamentos, leves e
pesados que um moleque recebe, aquela amabilidade me pareceu muita.

O homem dos olhos sombreados, sujeito muito feio, que sujeito mais feio! No seu
perfil de homem de pernas cruzadas, a calca ensebada, a barba raspada, o chapéu
novo, pequeno, Vistoso, a magreza completa. Magreza no rosto cavado, na pele
amarela, nos bracos téo finos. Tao finos que pareciam os meus, que eram de menino.
E magreza até no contorno do joelho que meus olhos adivinhavam debaixo da calca
surrada.

Seus olhos iam na pressa das bolas na mesa, onde ruidos secos se batiam e cores
se multiplicavam, se encontravam e se largavam, combinadamente. A cabeca do
homem ia e vinha. Quando em quando, a méo viajava até o queixo, parava. Entao,
seguindo a jogada, um deboche nos bei¢cos brancos ou uma aprovagao nos dedos
finos, que se alongavam e subiam.

— Larga a brasa, rapaz!

A mao subia, o indicador batia no meédio e no ar ficava o estalo.

Aquela fala diferente mandava como nunca vi. Picou-me aquela fala. Um interesse
pontudo pelo homem dos olhos sombreados. Pontudo, definitivo. O que fariam os
dedos tao finos e feios?

— Larga a brasa, rapaz!

Quando o jogo acabou 0 homem estava numa indignacdo que metia medo. Deu
com o dedo na pala e se levantou.

— Parei com este jogo!

Eu jando entendia — aquilo se jogava a dinheiro. Bem. E por que ele dava o dinheiro
se ndo havia jogado?

— O Vitorino, vocé quer café?
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Um outro que o chamava, com o mesmo jeito na fala. Vitorino. Para mim, o nome
era igualzinho a pessoa. Duas coisas nunca vistas e muito originais. O homem dos
olhos sombreados sorriu aberto. A indignacao foi embora nos dentes pretos de fumo.
O homem na sua fala sorriu e foi para 0 companheiro que o chamava, la da ponta do
balcdo. Falou como se fizesse uma arte:

— O adivinh&o!

Um prédio velho da Lapa-de-baixo, imundo, descorado, junto dos trilhos do bonde.
A entrada ficavam tipos vadios, de ordinario discutindo jogo, futebol e pernas que
passavam. Pipoqueiro, jornaleiro, o bulicio da estrada de ferro. A entrada era de um
bar como os outros. Depois o balcédo, a prateleira de frutas, as cortinas. Depois das
cortinas, a boca do inferno ou bigorna, gramado, campo, saldo... Era isso o
Paulistinha.

As tardes e os domingos no canto do banco espiando a sinuca. Ali, ficar quieto,
no meu canto, como era bom!

Partidas baratas e partidas caras. Funcionavam supetdes, palpitacdes e suor frio.
Sorrisos quietos, homens secos, amarelos, pescocos de galinha, olhos fundos nas
caras magras. Aqueles ndo dormiam, nem comiam. E o dinheiro na cacapa parecia
vibrar também, como o taco, como o giz, como 0s homens que ali vibravam. Picardia,
safadeza, marmeladas também. O jogo enganando torcidas para coleta das apostas.

Vitorino era o0 dono da bola. Um cobra. O jeito camarada ou abespinhado de
Vitorino, chapéu, voz, bossa, maos, seus olhos frios medidores. O maximo, Vitorino.
No taco e na picardia.

Saia, fazia que ia brincar. Ficava la no meu canto, procurando compreender. Os
homens brincavam:

— O menino!

Eu sorria, como que recompensado. Aquele dera pela minha presenca. Um outro
virava-se:

— O menino, vocé esta ai?

Menin&o, menindo, meu nome ficou sendo Meniné&o.

Os pés de mamae na maquina de costura ndo paravam.

Para mim, Vitorino abria uma dimensé&o nova. As mesas. O verde das mesas, onde
passeava sempre, estava em todas, a dolorosa branca, bola que cai e castiga, pois o
castigo vem a cavalo.

Para mim, moleque fantasiando coisas na cabeca...

Um dia peguei no taco.

Joguei, joguei muito, levado pela méo de Vitorino, joguei demais.

Porque Vitorino era um barbaro, o maior taco da Lapa e uma das maiores bossas
de Sao Paulo. Quando nos topamos Vitorino era um taco. Um cobra. E para mim,
menino que jogava sem medo, porque era um menino e nao tinha medo, o que tinha
era muito jeito, Vitorino ensinava tudo, ndo escondia nada.

So joguei em bilhares suburbanos onde a policia ndo batia, porque era um menino.
Mas minha fama correu, tive parceirinhos que vinham, vinham de muito longe a Lapa
para me ver. Viam e se encabulavam. E depois carregavam nas apostas. Fama de
menino-absurdo, de maximo, de atirador, de barbaro. Eu jogando, as apostas corriam,
as apostas cresciam, as apostas dobravam em torno da mesa. E os salGes se enchiam
de curiosos humildes, quietos, com os olhos nas bolas. Era um menino, jogava sem
medo.

Eu era baixinho como maméae. Por isso, para as tacadas longas era preciso um
calco. Pois havia. Era um caixote de leite condensado que Vitorino arrumou.
Alcancando altura para as tacadas, eu via a mesa de outro jeito, eu ganhava uma
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visdo! Porque nao se mostrasse, meu jogo iludia, confundia, desnorteava. Muitos nao
acreditavam nele. Também por isso rendia... E desenvolvia um jogo que enervava um
santo. Jogo atirado, incisivo, de quem emboca, emboca, mas o0 jogo ndo aparece no
comeco. Vai aparecer no fim da partida, depois da bola trés, quando ndo ha mais jeito
para o adversario. As apostas contrarias iam por agua abaixo.

Porque me trepasse num caixote e porque ja me chamassem Meninao...

Menindo do Caixote... Este nome corre as sinucas da baixa malandragem, corre
Lapa, Vila Ipojuca, corre Vila Leopoldina, chega a Pinheiros, vai ao Tucuruvi, chegou
até Osasco. la indo, ia indo. Por onde eu passava, meu nome ficava.Um galinho de
briga, no qual muitos apostavam, porque eu jogava, ia la ao fogo do jogo e trazia o
dinheiro.

La ia eu, Menindo do Caixote, um galinho de briga. I)ni menino, ndo tinha quinze
anos.

Crescia, crescia 0 meu jogo no tamanho novo do meu nome.

Tacos considerados vinham me ver, vinham de longe, namoravam a mesa,
conversavam comigo, passavam horas espiando o meu jogo. Eu sabia que me
estudavam, para depois virem. Viessem... Eu andava certo como um reldgio. Nao me
afobava, Vitorino me ensinou. A gente joga para a gente, a assisténcia que se amole.
E meu jogo nem era bonito, nem era estiloso, que eu jogava para mim e para Vitorino.
O caixote arrastado para ali, para além, para as beiradas da mesa.

Minha vida ferveu. Ambientes, ambientes do joguinho. No fundo, todos os mesmos
e os dias também iguais. Meus olhos nas coisas. O trouxa, a marmelada, o inveterado,
traicdo, traicdo. O Deus, como... por que é que certos tipos se metiam a jogar o
joguinho? Meus olhos se entristeciam, meus olhos gozavam. Mas havendo
entusiasmo, minha vida ferveu. Conheci vadios e vadias. Dei-me com toda a canalha.
Aos catorze, num cortico da Lapa-de-baixo conheci a primeira mina. Mula-tinha,
empregadinha, quente. Ela gostava da minha charla, a gente se entendia. Eu me
lembro muito bem. As quintas-feiras, quatro pancadas secas na porta. Duas a duas.

Na sinuca, Vitorino e eu, duas forcas. Nas rodas do joguinho, nas curriolas,
apareceu uma frase de peso, que tudo dizia e muito me considerava.

— Este cara tA embocando que nem Menindo do Caixote!

Combati, topei paradas duras. Combati com Narciso, com Toniquinho, Quaresmao,
Zé da Lua, Piaui, Tiririca (até com Tiririca!), Manecéao, Taguara, com 0S maiores tacos
do tempo, nas piores mesas de suburbio, combati e ganhei. Certeza? Uma coisa ia
comigo, uma calma, nao sei. Eles berravam, xingavam, cantavam, eu ndo. Preso as
bolas, s6 as bolas. la la e ganhava.

Umas coisas ja me desgostavam.

Jogava escondido, esta claro. Brigas em casa, choro de mamae. Eu ndo levantava
a crista n&o. Até baixava a cabeca.

— Sim senhora.

Mas a malandragem continuava, eu ia escorregando dificil, matando aulas,
pingando safadezas. O colégio me enfarava, era isto. Ndo conseguia prender um
pensamento, dando de olhos nos companheiros entretidos com latim e matematica.

— Cambada de trouxas!

Dureza, aquela vida: menino que estuda, que volta a casa todos os dias e que tem
papai e tem mamé&e. Também n&o era bom ser Menindo do Caixote, dias largado nas
mesas da boca do inferno, considerado, bajulado, mandao, cobra. Mas abastecendo
meio mundo e comendo sanduiche, que sinuca € ambiente da maior exploracdo. Dava
dinheiro a muito vadio, era a estia, gratificacdo que o ganhador da. Da por dar, depois
do jogo. Acontece que quem nédo déa, acaba mal. Nao custa a curriola atracar a gente
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|4 fora.

Vitorino era meu patrdo. Patroou partidas carissimas, partidas de quinhentos mil
réis. Naquele tempo, quinhentos mil réis. Punha-me o dinheiro na mao, mandava-me
jogar. Fechava os olhos que o jogo era meu. E era.

— Vai firmel

As vezes, jogo € jogo, a vantagem do adversario era enorme. E havia trés bolas
na mesa. Apenas. O cinco, o seis e 0 sete. Meus olhos interrogavam os olhos
sombreados de Vitorino. Sua mao subia no velho gesto, o indicador batendo no médio
e no ar ficava o estalo. Enviava:

— Vai pras cabecgas! Belisca esse homem, Menindo! — e eu beliscava, mordia,
furtava, tomava, entortava, quebrava.

Vitorino era o patrdo, eu ganhava, dividiamos a grana.

Aquilo. Aquilo me desgostava. O divisdo cheia de sdcios, de nomes, de maos a
pegarem no meu dinheiro!

Por exemplo: ganhava um conto de réis. Dividia com Vitorino, sé me sobravam
guinhentos. Pagava tempo e despesas, ja eram sé quatrocentos. Dava estia ao
adversario: la se iam mais dez por cento — sé me sobravam trezentos. Dez por cento
sobre um conto. Dava mais alguma estia... Ganhava um conto de réis, ficava sé com
duzentos.

Estava era sustentando uma cambada, sustentando Vitorino, seus camaradas,
suas minas, seus...

— Um dia mando tudo pra casa do diabo.

N&o mandava ninguém. Vitorino trocava as bolas, mexia os pauzinhos, fazia
negaca, eu aceitava a sua charla macia.

Uma vez, quebrando Zé da Lua, jogador fino, malandro perigoso da caixeta, do
baralho e da sinuca, eu ouvi esta, depois de ganhar dois contos:

— Meu, neste jogo ndo tem malandro.

E eu ia aprendendo — o joguinho castiga por principio, castiga sempre, na ida e na
vinda o jogo castiga. Ganhar ou perder, tanto faz.

Tinha juizo aquele Zé da Lua.

O jogo acabava, eu pegava os duzentos mil réis, tocava para casa. la murcho.
Haveria briga com mamae.

Jogo e minas.

E papai estando fora, eu ja fazia madrugada, resvalando, sorrateiro. Eu evolui um
trugue para a janela do meu quarto em noite alta eu chegando. Meter o ferro
enviesado, por fora; destravar o fecho vertical...

Mama&e me via chegar, e as vezes, fingia ndo ver. Depois, de mansinho, eu me
deitava. E depois vinha ela e eu fingia dormir. Ela sabia que eu ndo estava dormindo.
Mas mamae me ajeitava as cobertas e aquilo bulia comigo. Porque ia para o seu
canto, chorosa.

Mamae, coitadinha.

Larguei uma, larguei duas, larguei muitas vezes o joguinho.

Entrava nos eixos. No colégio melhorava, tornava-me outro, me ajustava ao meu
nome.

Vitorino arrumava um jogo bom, me vinha buscar. Eu desguiando, desguiando,
resistia. Ele dando em cima. Se papai estava fora, eu acabava na mesa. Tornava a
mesa com fome das bolas, e era: uma piranha, um reldgio, um barbaro. Jogando como
sabia.

Essas reapari¢cfes viravam boato, corriam os saldes, exageravam um Menindo do
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Caixote como nunca fui.

Vitorino, traquejado. Comecava a exploracdo. Eu caia, por principio; depois
explodia, socava a mesa:

— Este joguinho de graca € caro!

Fechava a mao, batia e jurava em cima da mesa.

Mamae readquiria seu jeito quieto, criatura mitda. Os pés pequenos voltavam a
pedalar descansados. Tiririca, o grande Tiririca, elas por elas, era quase taco invicto
antes do meu surgimento. E ndo parava jogo perdendo, empenhava o relégio, anel,
empenhava o chapéu, mas o jogo néo parava. Ficava fervendo, uma raiva presa, que
o deixava fulo, branco, furta-cor... Os parceirinhos gozavam a boca pequena.

— O bicho ta tiririca.

Ficou se chamando Tiririca.

Mas era um grande taco. Perdendo é que era grande. Mineiro, mulato, teimoso,
tanta mancha, quanta fibra. Um brigador. Um dos poucos que conheci com um estilo
de jogo. Bonito, com puxadas, com efeitos, com um dominio da branca! Classe.
Joguinho certo, 6 batida de relégio, aparato, fantasia, cadéncia, combinacao, 6 tacada
de feliz acabamento! A sua forca eram as forras. Os revides em grande estilo. Porque
para Tiririca tanto fazia jogar uma hora, doze horas ou dois dias. O homem ficava
verde na mesa, curtia sono e curtia fome, mas nao dava o gosto.

— O jogo é jogado, meu.

Levava a melhor vida. Vadiava, viajava, tinha patroes caros, consideracdo dos
policiais. E se 0 jogo minguava, Tiririca largava o taco e torcia o nariz com orgulho:

— Eu tenho meus bons oficios.

la trabalhar como poceiro.

Bem. Tiririca se encabulou comigo, estrebuchou, rebolou comigo durante sete
horas e perdeu. Tudo. Empenhou o palet6 por cinquenta mil réis e perdeu.

— Esse moleque nao é Deus!

Bem. Voltava agora, com a sede e o dinheiro, exigindo o reencontro, prometendo
me estracalhar.

— Quero a forra.

Vitorino me buscou. Eu ndo queria mais nada.

Do lado de |4 da rua, em frente ao colégio, Vitorino estava parado. Passavam
onibus, criangas, passavam mulheres, bondes, Vitorino ficava. Dois meses sem vé-lo
e ele era 0 mesmo. Eu lhe explicaria bem devagar que ndo queria mais nada com o
joguinho. As coisas passavam de novo, Vitorino ficava. Ficava, ficava. Seu chapéu,
suas maos, sua camisa sem gravata. Magro, encardido, trapo, caricatura. Desguiei,
busquei um modo:

— Na&o da pé.

Vitorino cortou com um agrado rasgado. Como escapar aquele raio de simpatia e
a fala camarada? Vitorino tinha uma bossa que ndo acabava mais! Afinal, cedi para
bater um papo. Afinal, entre tacos...

— Nego, ndo da pé.

Tiririca. A conversa ja mudou. O malandro em Séo Paulo, querendo jogo comigo,
aquilo me envaidecia... Tiririca me procurando.

Mas cai no meu tamanho, afrouxei, quase trés meses sem pegar no taco, fora de
forma, uma barata tonta, ndo daria mais nada.

— Que nada, meu!

Tiririca era um perigoso. Deveria estar tinindo.

— Mas vocé é a forcal

Vitorino jA me conhecia, aguentava, aguentava. Até que eu:
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— Pois voul
Ele se abriu no macio rebolado:
— Ai, meu Menindo do Caixote!

Era um domingo.

Dia claro, intenso, desses dias de outubro. Um sol... Desses dias de Séao Paulo,
gue ninguém precisa dizer que € domingo. Inesperados, dadivosos, e no entanto,
malucos — costumam virar duma hora para outra.

O ultimo jogo. O jogo era em Vila Leopoldina, que assim marcou Tiririca. No énibus
uma coisa ia comigo. Era o ultimo, perdesse ou ganhasse. Bem falando, eu néo queria
nem jogar, ia so tirar uma asma, quebrar Tiririca duma vez, acabar com a conversa.
N&o por mim, que eu ndo queria jogo. Mas pelo gosto de Vitorino, da curriola, ndo
sabia. Saltei na rua de terra.

Ninguém precisava dizer que aquilo era um domingo...

— O Meninao do Caixote!

Na manha quente, um que me saudava. Cobra ja conhecido e muito considerado,
eu encontrava nos bilhares, amigos de muitos lados.

Prometera voltar a casa para o almog¢o. Claro que voltaria. Tiririca era duro, eu
sabia. Deixa-lo. Eu lhe quebraria a fibra. Fibra, orgulho, teima, eu mandaria tudo para
a casa do diabo. J4 havia mandado uma vez...

A curriola estava formada quando o jogo comecgou.

O salédo se povoou, se encheu, ferveu. Gente por todo o canto, assim era quando
eu jogava e os homens carregavam apostas entre si. O dono do bar me sorria, vinha
trazer o giz americano, vinha me adular. Eu cobra, mand&o. As maos de Vitorino
aticavam.

— Larga a brasa, Menindo! Da-lhe, Menindo! Vamos deixar esse cara duro, durinho.
De pernas pro ar!

Desacatos fazem parte da picardia do jogo. E na encabulacdo e no desacato
Vitorino era professor.

Mas Tiririca estava terrivel. Afiado, comendo as bolas, embocando tudo, naquele
domingo estava terrivel. Contudo, na sinuca eu trazia uma coisa comigo. Mais jogasse
0 parceirinho, mais eu jogaria. Uma vontade, desesperada me crescia, me tomava por
inteiro e eu me aferrava. Jogava 0 jogo. Suor, apertava os beicos e me atirava. Nao
gueria saber de mais nada. Entao, era um reldgio, um barbaro no fogo do jogo, nédo
havia mais taco para mim. E se o jogo era mole eu também me afrouxava.

Tiririca era um sujeito de muito juizo. Mas na velha picardia, eu lhe fui mostrando
aos poucos os meus dentes de piranha. E quando o mulato quis embalar o jogo a
linha de frente era minha.

Uma e meia no reldgio do bar e eu pensei em mamae. Ali, rodando a mesa, o
caixote para aqui, para ali, como as horas voavam!

Comecamos, por fim, as partidas de um conto.

Fui ao mictorio, urinei, lavei a cara. Lavando aos poucos, molhando as palpebras,
deixando a agua escorrer. Pensei com esperanca em liquidar logo aquele jogo;
mamae estaria esperando.

Voltei, ajeitei o caixote. A curriola me olhava. Assim, sempre assim, os olhos
abotoados na gente, tudo para enervar. Raiva daquele jogo ndo acabar duma vez.
Passei giz americano no taco.

— A saida é minha.

Como aquilo se prolongava e como era dolorido! Ganhei uma, ganhei duas, Tiririca
estava danado.

— Vai a dois contos! Se eu perder, paro o jogo.



94

Tiririca parar o jogo? Parava nada, aquele ndo parava. Perdia as cuecas, perdia 0os
cabelos, mas o0 jogo ndo parava.

No entanto, daguela mé&o, o mineiro ja estava quebrado, sem nada, quebradinho.
Arriscando os ultimos. Vitorino sério, firme, de pé, era muito dinheiro numa partida. E
se 0 jogo virasse?... A forca de Tiririca eram as forras.

Suspirei, alivio, suor frio, luz da esperanca. Luz da certeza, que o jogo era meu!
Estourei num entusiasmo bruto, que a curriola se espantou. Minha méo se fechou no
ar e o indicador quase espetava o peito de Tiririca.

—Vou te quebrar, moc¢o. Vou te roubar depressinha!l

O mineiro dissimulava a raiva:

— O jogo é jogado...

Puxei o caixote, ajeitei, giz no taco, bastante giz, giz americano, do bom. E sai pela
bola cinco!

Uma saida maluca, Vitorino reprovou. Mas o cinco caiu. Vitorino suspirou:

— Que bola! A curriola se assanhou, cochichos, apostas se dobravam. Elogiado,
embalado, joguei o0 jogo. Joguei 0 maximo, na batida em que ia, Tiririca nem teria
tempo de jogar, que eu ia fechar o jogo, acabar com as bolas. la cantando os pontos:

— Vinte e seis.

A curriola estava boba. O dono do bar parado, na mao um litro vazio de boca para
baixo. Vitorino saltou da cadeira, acambarcou todas as alegrias do salédo, virou o dono
da festa. Numa agitacdo de crianca, erguia o braco magrelo.

— Este bichinho se chama Menindo do Caixote!

Tiririca estatelado, escorava-se ao taco. Batido, batidinho. Uma suplica nos olhos
do malandro, quando a bola era lenta e apenas deslizava mansinha, no pano verde.
Tiririca perdia a linha:

— Na&o cai, morfética!

A bola caia. Eu ia embocando e cantando:

— Setenta e um...

Duas bolas na mesa — o seis e 0 sete. Dei de olhos na colocagao da branca, nas
cacapas, nas tabelas, e me atirei. Duas vezes meti 0 seis e 0 sete meti duas vezes.
Fechei a partida com noventa pontos; foram vinte minutos embocando bolas, um
barbaro, embocando, contando pontos e Tiririca ndo teve chance. Ali, parado,
olhando, o taco na méao.

O jogo acabou. Primeiras discussdes em torno da mesa, gabos, trocas de dinheiro.

Vinha chorosa de fazer d6. Mamée surgindo na cortina verde, vinha miudinha,
encolhida, trazendo uma marmita. Nao disse uma palavra, me p6s a marmita na mao.

— O seu almoco.

Um frio nas pernas, uma necessidade enorme de me sentar. E uma coisa me
crescendo na garganta, crescendo, a boca ndo aguentava mais, senti que nao
aguentava. Ninguém no meu lugar aguentaria mais. la chorar, ndo tinha jeito.

— Que é? Que é isso? 6 Meninao!

Assim me falavam e ao de leve, por trds, me apertavam os bracos. Se foi Vitorino,
se foi Tiririca, néo sei. Encolhi-me.

O choro ja serenado, baixo, sem os solu¢cos. Mas era preciso limpar os olhos para
ver as coisas direito. Pensei, um infinito de coisas batucaram na cabeca. As grandes
paradas, dois anos de taco, Taquara, Narciso, Zé da Lua, Piaui, Tiririca. .. Tacos,
tacos. Todos batidos por mim. E agora, mamé&e me trazendo almogo... Eu ganhava
aquilo? Um braco me puxou.

— Me deixa.

Falei baixo, mais para mim do que para eles. Nao ia mais pegar no taco. Tivessem
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paciéncia. Mas agora eu estava jurando por Deus.

Larguei as coisas e fui saindo. Passei a cortina, num passo arrastado. Depois a
rua. Mamae ia la em cima. Ninguém precisava dizer que aquilo era um domingo...
Havia namoros, havia vozes e havia brinquedos na rua, mas eu ndo olhava. Apertei
meu passo, apertei, apertando, chispei. la quase chegando.

Nossas méaos se acharam. N6s nos olhamos, ndo dissemos nada. E fomos subindo
arua.

Anexo 3
Conto “Frio” de Jodao Antonio

O menino tinha s6 dez anos.

Quase meia hora andando. No comeco pensou hum bonde. Mas lembrou-se do
embrulhinho branco e benfeito que trazia, afastou a ideia como se estivesse fazendo
uma coisa errada. (Nos bondes, aquela hora da noite, poderiam rouba-lo, sem que
percebesse; e depois?... Que € que diria a Parana?)

Andando. Parand mandara-lhe néo ficar observando as vitrinas, os prédios, as
coisas. Como fazia nos dias comuns. la firme e esforcando-se para ndo pensar em
nada, nem olhar muito para nada.

— Olho vivo — como dizia Parana.

Devagar, muita atencdo nos autos, na travessia das ruas. Ele ia pelas beiradas.
Quando em quando, assomava um guarda nas esquinas. O seu corag¢aozinho se
apertava.

Na estacdo da Sorocabana perguntou as horas a uma mulher. Sempre ficam
mulheres vagabundeando por ali, a noite. Pelo jardim, pelos escuros da Alameda
Cleveland. Ela |he deu, ele seguiu. Ignorava a exatiddo de seus calculos, mas
provavelmente faltava mais ou menos uma hora para chegar. Os bondes passavam.
Parana havia chegado com afobacdo. Nem tirou o chapéu, nem nada. O menino
dormia. Chegou-se:

— Nego... nego!

O menino ndo queria. Parana puxou a manta.

— Parand! Que foi? — acordou chateado.

O homem suado na testa. Barbado. Sé explicou que precisava dele. Levar um
embrulho as Perdizes. Muito importante.

O menino se arrumou fora do colchao furado, meteu o ténis.

— Embrulho? Pra quem?

Parana fez uma coisa que nunca fizera e que ele ndo entendeu bem. Fé-lo ficar de
pé, pousou-lhe as maos nos ombrinhos. Sentado na beira da cama. Disse bem
devagar.

Ele tinha que ir as Perdizes, encontrar-se la com Parana. E nao podia perder o
embrulhinho. Perguntou-lhe se conhecia uma Avenida grande que desce a igreja das
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Perdizes. Sim. Ele deveria descé-la, trés quarteirbes. Sim. Tomar cuidado com o0s
guardas. Sim. La encontraria um ferro-velho. Sim. Pularia o muro.

— Lembra? Aquela viragédo do Diogo? Pois. Mudou de dono.

Pulasse o0 muro e esperasse Parana aparecer. Havia, cama, escondida no
barracdozinho de zinco. Se néo viesse, ele que dormisse. E acordasse cedo para 0s
donos do ferro-velho ndo perceberem que gente dormira l4. Se Parana néao
aparecesse deveria ir para o Largo da Barra Funda, |4 na casa de Nora. Logo pela
manha.

— O embrulho é sagrado, ta ouvindo?

Parana apalpou-o, examinou-lhe a roupinha imunda de graxa de sapato. Tiroulhe
o ténis, cortou dois pedacos de jornal e enfiou-os dentro. Embrulhou uma manta verde.
Meteu a méo no bolso, deu-lhe duas de dez. Os olhos brilharam:

— Se vira com elas. Olha, se eu n&o baixar |a...

— Ué, por qué? — o menino interrompeu.

— Nada. O embrulho é nosso, se guenta. Se manca.

Que o abrisse, mas escondesse. Nem Nora poderia mexer. E que se virasse |4 na
Pompeia, engraxando. O menino teve um estremecimento. Sera que os guardas iriam
agarrar Parana? Ouvira contar que a cana € lugar ruim, escuro, onde se apanha muito.
Contudo, Parana era muito vivo, saia-se bem de qualquer galho. Sossegou. Depois,
resolveu perguntar se ele apareceria mesmo.

Parana fez ndo ouvir. Falou do muro do ferro-velho. Era alto e dificil. Tomasse
cuidado. Abriu a porta imunda:

— Se arranca. Se vira de acordo, ta? Olho vivo no embrulho.

E depois, lembrando-se:

— Mora, ta frio.

Passou-lhe o embrulho da manta. O menino sentiu as notas no bolso do casacéo.
Cocou o pixaim:

— Puxa, como é de noite. Tchau.

Parana respondeu com a mao no ar. O menino meteu o embrulhinho branco entre
0 suspensorio e a camisa. So6 ficou o embrulho da manta na mao.

Andou.

Pequeno, feio, preto, magrelo. Mas Paran& havia-lhe mostrado todas as viragfes
de um moleque. Por isso ele o adorava. Pena que nao saisse da sinuca e da casa
daquela Nora, la na Barra Funda. Tirante o que, Parana era branco, ensinara-lhe
engraxar, tomar conta de carro, lavar carro, se virar vendendo canudo e coisas dentro
da cesta de taquara. E até ver horas. O que ele ndo entendia eram aqueles relégios
gue ficam nas estacdes e nas igrejas — tém numeros diferentes, atrapalhados. Como
os outros, homens e mulheres, podem ver as horas naquelas porcarias?

Parana era cobra la no fim da Rua Jodo Teodoro, no pordo onde os dois moravam.
Dono da briga. Quando ganhava muito dinheiro se embriagava. Nao era bebedeira
chata, ndo. Como a do seu Rubido ou a do Anibal alfaiate.

— Nego, hoje vocé ndo engraxa.

Compravam “pizza” e ficavam os dois. Parana bebia muita cerveja e falava, falava.
No quarto. Falava. O menino se ajeitava no caixaozinho de sab&o e gostava de ouvir.
Coisas saiam da boca do homem: perdi tanto, ganhei, eu sai de casa moleque, briguei,
perdi tanto, meu pai era assim, eu tinha um irmao, bote fé, hoje na sinuca eu sou um
cobra. Horas, horas. O menino ouvia, depois tirava a roupa de Parana. Cada um na
sua cama. Luz acesa. Um falava, outro ouvia. Ja tarde, com muita cerveja na cabeca,
€ que Parana se alterava:

— Se algum te pde a mao... se abre! Qu’eu ajusto ele.
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Parana as vezes mostrava mesmo a tipos bestas o que era a vida. O menino sabia
gue Parana topava o jeito dele. E nunca Ihe havia tirado dinheiro.

SO por ultimo é que ele passava os dias fora, girando. Era aquela tal Nora e era a
sinuca. A sinuca, entdo... Parana entrava pelas noites, varava madrugada, em volta
da mesa. Voltava quebrado, voltava que voltava verde, se estirava na cama, dormia
guase um dia, e ndo queria que 0 menino o acordasse.

SO por ultimo é que andava com fulanos bem vestidos, pastas bonitas debaixo do
braco. Maos finas, anéis, sapatos brilhando. Provavelmente seriam sujeitos
importantes, cobras de outros cantos. O menino nunca se metera a perguntar quem
fossem, porque davam-lhe grojas muito grandes, a toa, a toa. Era so levar um recado,
buscar um maco de cigarros... Os homens escorregavam uma de cinco, uma de dez.
Uma sopa. Ademais, Parana ndo gostava de curioso. Mas eram diferentes de Paran4,
e 0 menino Nao os topava muito.

Ele sempre sentia um pouco de medo quando Parana estava girando longe.
Fechava-se, metia um troco pesado atras da porta. Ficava até tarde, olhando os
cavalos da revista de turfe de Parana. Muito altos, espigados, as canelas brancas, tao
superiores ao burro Moreno de seu Aluisio padeiro. S6 com os soldados, a noite, é
gue via coisa igual. Fortes e limpos. Fazendo um barulh&o nos paralelepipedos.

— Que panca!

Muita vez, sonhava com eles.

Havia Lucia, a menina branca e havia seu Aluisio padeiro. Gostavam dele. O resto
eram pessoas que passavam na Rua Jodo Teodoro com muita pressa. Também um
meganha que vinha engraxar os coturnos. Dava sempre gorjeta. Esse, entretanto, nao
falava muito.

Lucia era menor que ele e brincava o dia todo de velocipede pela calcada. Quando
alguma coisa engracada acontecia, eles riam juntos. Depois, conversavam. Ela se
chegava a caixa de engraxate. O menino gostava de conversar com ela, porque Llcia
lhe fazia imaginar uma porcéo de coisas suas desconhecidas: a casa dos bichos, o
navio e a moga que fazia ginastica em cima dum balango — que o pai dela chamava
de trapézio. Na sua cabeca, 0 menino atribuia a moga um montdo de qualidades
magnificas.

Seu Aluisio vivia brincando com todas as criangcas que encontrava. Era sO ver
crianga. Uma conversa gozada, mexendo na cara o bigode poento. Piadas sem graca,
chochas. O menino gostava era do jeito que seu Aluisio tinha para conta-las.
Terminava e ria primeiro que 0s ouvintes. Parana deixava que 0 menino se
entretivesse com ele. Para o menino, todas as outras pessoas eram tristes, atarefadas
na pressa da Rua Jo&o Teodoro. Afobadas e sem graca.

Frio. Quando terminou a Duque de Caxias na Avenida S&o Joao. O pedaco de jornal
com que Parana fizera a palmilha ndo impedia a friagem do asfalto. Compreendeu
gue os prédios, agora, nao iriam tapar o vento batendo-lhe na cara e nas pernas.
Andou um pouco mais depressa. Olhava para as luzes do centro da Avenida, bem em
cima dos trilhos dos bondes, e pareceu-lhe que elas nado iriam acabar-se mais.
Gostoso olha-las.

Que bom se tomasse um copo de leite quente! Leite quente, como era bom! L4 na
Rua Joao Teodoro podia tomar leite todas as tardes. E quente. Mas precisava agora
era andar, ndo perder a atencéao.

— Parana ja deve ta na boca de espera.

O menino preto tinha um costume: quando sozinho, falar. Comparava os cavalos
taludos e a moca da ginastica e as coisas da Rua Jodo Teodoro. Desnecessério
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conhecer coisas para comparar. Cuidava que 0s outros ndo o surpreendessem nos
soliléquios. Desagradavel ser pilhado. Impresséo de todos saberem o que se passava
com ele — pensamento e fala. Parana também achava que aquilo era mania de gente
boba. E. N3o devia. Mas era muito bom. O menino se achava muito bem, quando
podia estar daquele jeito.

Eta frio! Tinha medo. Alguém poderia vé-lo sacar uma de dez. Que vontade!
Arriscou. Num bar da Marechal Deodoro. Entrou sorrateiro, encostou-se ao balcéo.
S6 um casal numa mesa, falando baixinho e bebendo cerveja. Tremelicou, bebeu,
pegou o troco, duas horas no reldgio do bar. Cansado, com sono. Por que diabo todos
os relégios ndo eram como aquele, grande e facil? Entretanto, ndo se deteve nesses
e noutros pensamentos. Mais meia hora de chao, e se Parana nao viesse?... Teria
gue acordar muito cedo. Escapulir bem escapulido para os caras que compraram 0
ferro-velho do Diogo néo perceberem. Apalpou o embrulhinho branco. Repetiu o
exercicio muitas vezes. Nao haveria de perdé-lo. Levava a manta embrulhada como
se carregasse um livro. As perninhas pretas comecavam a doer.

— Mas que frio!

Ldcia contava que navios apitavam mais sonoros que chaminés. Enormes. Gente
e mais gente dentro deles. lam e vinham no mar. O mar... Ele ndo sabia. Seria, sem
davida, também uma coisa bonita. Quando seu Aluisio ria, o bigode se abria, parecia
que ia sair da cara. E. Mas o burro Moreno n&o chegava nem aos pés dos cavalos da
revista.

— Cavalo ndo tem pé.

Quem é que lhe falara assim uma vez? Esfor¢ou-se, ndo lembrava. Somente se
lembrou de que Parana talvez estivesse esperando e apertou o passo. Vento. O
pezinho direito subia e descia na calgada e 0 menino sentia muito frio. Meteu também
o embrulho da manta entre a camisa e 0 suspensorio. Maos nos bolsos.

Evitava os olhares dos guardas. A Avenida teria muitos, era preciso, quem sabe,
desguiar. Enfiar-se, talvez, pelas ruas transversais. Mas temeu se perder nas tantas
travessas e ndo encontrar a igreja das Perdizes. la tremelicando, mas ia.

— Cavalo néo tem pe.

Quem é que falara assim uma vez?

Largo Padre Péricles. Igreja das Perdizes. Suspirou. Estava perto. Por ali ninguém.
Tudo dormido. Sé motoristas de praga que ouviam radio baixinho, cabeca deitada no
volante. Deveria ser bom ficar como eles... Ou tocando pra baixo e pra cima num
carrdo daqueles. Vida boa. Nenhum vagabundo dormindo nas portas da igreja.

— E Parana?

Parou, pensou um pouco. Perplexo, pareceu-lhe a principio estar fazendo coisa
errada, ndo indo procurar Parana noutro canto. Vasculhar outros lados. E se néo
estivesse no ferro-velho? Um pressentimento desusado passou-lhe pela cabecinha
preta. Guarda-noturno surgindo no largo. O menino andou.

Logo que comegou a descer a Agua Branca veio-lhe um pouco de fome e uma
vontade maluca de urinar. Ali ndo dava. Se viesse alguém...

J& seriam duas e pouco.

Frio. Canseira. As casas enormes esguelhavam a Avenida muito larga. Pela
Avenida Agua Branca o menino preto ia encolhido. S6 dez anos. No ténis furado
entrando umidade. Os autos eram poucos, mas corriam, corriam aproveitando a
descida longa. Tao firmes que pareciam homens. O menino ia so.

Na segunda travessa, topou um cachorro morto. Longe, ja o divisara. Assustou-se
com as deformacdes daquele corpo na beirada do asfalto. Analisou-o de largo, depois
marchou.
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— O coitado engraxou alguma roda.

Ficou com pena do cachorro. Deveria estar duro, a dor no desastre teria sido muito
forte. Ndo o olhou muito, que talvez Parana estivesse no ferro-velho. Seguiu. A
vontade forte ia com ele.

O muro pareceu-lhe menos alto e menos dificil de pular do que advertira Parana.
O menino procurou o0 homem por todos os lados. Depois, chamou-o. Abafava os sons
com a mao, medroso de que alguém, fora, passasse. Chamou-o. Nada de Parana. E
se 0s guardas tivessem... Uma dor fina apertou seu coragédo pequeno. Ele talvez ndo
veria mais Parana. Nem Rua Jo&do Teodoro. Nem LUcia.

— Para-naaa...

Repulou o muro. Ainda olhou para a Avenida. Frio. Queria ver um vulto. Ninguém.
N&o havia nada. S6 um 6nibus la em cima, que dobrava o largo, como quem vai para
os lados da Vila Pompeia. Entéo, desistiu. Agarrou-se com esperanca a ideia de que
Parana era muito vivo. Guarda ndo podia com ele. Sorriu. Pulou de novo. Achou a
tarimba prontinha. Tateou o embrulhinho branco. No escuro, sem lua, os pedacos de
folha de flandres era o que de melhor aparecia. Abriu a manta verde, se enrolou, se
esticou, ajeitou-se. Pensou numas coisas. Olhando o mundéo de ferrugem que ali se
amontoava. N&o se ouvia um barulho.

— Cavalo nédo tem pe.

Onde lhe haviam dito aquilo? N&o se lembrava, ndo se lembrava. Coitado do
cachorro! Amassado, todo torto na Avenida. Também, os automdéveis corriam tanto...
Frio, o vento era bravo. Sentia ainda o gosto bom do leite. Onde diabo teria se enfiado
Parana? Ah, mas ndo haveria de meter o bico no embrulhinho branco! Nem Nora.
Muito importante. Parana é que sabia, Nora ndo. Um arrepio. Que frio danado! Entrava
nos 0ssos. Embrulhou-se mais no casacdo e na manta. Fome, mas ndo era muito
forte. O que ndo aguentava era aquela vontade. Lembrou-se de que precisava se
acordar muito cedo. Bem cedo. Que era para os homens do ferro-velho nao
desconfiarem. Lucia, branca e muito bonita, sempre limpinha. Sono. Esfregou os
olhos. O embrulhinho branco de Parana estava bem apertado nos bracos. Entre o
suspensoério e a camisa. Que bom se sonhasse com cavalos patoludos, ou com a
moca que fazia ginastica! Contudo, ndo aguentava mais a vontade. Abriu o casacéo.

Ent&o, o menino foi para junto do muro e urinou.
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Anexo 4
Conto “Guardador” de Joao Antdnio

A
Cartola,
mestre, considerado, poeta
da
Estacdo Primeira de Mangueira,
consagro
esta historia curta
A rua ruim de novo.

Abafava, de quente, depois de umas chuvadas de vento, desastrosas e medonhas,
em janeiro. Desregulava. Um calordo azucrinava o tumulto, o0 movimento, o rumor das
ruas. Mesmo de dia, as baratas saiam de tocas e escondidos, agitadas. Suor molhava
a testa e escorria na camisa dos que tocavam pra baixo e pra cima.

O tord, cavalo do céo, se arrumava la no céu. la castigar outra vez, a gente sentia.
la arriar feio.

Dera, nesse tempo, para morar ou se esconder no oco do tronco da arvore, figueira
velha, das poucas ancestrais, resistente as devastacdes que a praca vem sofrendo.

Tenta a vida naquelas calgadas.

Pisando quase de lado, vai tropicando, um pedaco de flanela balanga no punho,
seu boné descorado lembra restos de carnaval. E assim sai do oco e baixa na praca.

S6 no domingo, pela missa da manha, oito fregqueses dao a partida sem Ihe pagar.
Final da missa, aflito ali, ndo sabe se corre para a direita ou para a esquerda, trés
motoristas Ihe escapam a um so6 tempo.

Flagrado na escapada, um despachou paternal, tirando o carro do ponto morto:

- Chefe, hoje estou sem trocado.

Disse na proxima Ihe dava a forra.

Chefe, meus distintos, € o marido daquela senhora. Sim. Daquela santa mulher
gue vocés deixaram em casa. Isso ai - o marido da ilustrissima. Passeiam e mariolam
de la pra ca num bem-bom de vida. Chefe, chefe... Que é que vocés estdo pensando?
Mais amor e menos confianga.
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Mas um guardador de carros encena bastante de magico, paciente, Iépido ou
resignado. Pensa duas, trés vezes. E fala manso. Por isso, Jacaranda procura um
botequim e vai entornando, goela abaixo, com a lentiddo necessaria a matutacao.
Chefe... o qué! Estdo pensando que paralelepipedo € péo de 16?

- Assim ndo da.

Havia erro. Talvez devesse se valer de ajudante, um garoto molambento mas
esperto dos descidos das favelas, que mendigam debaixo do sol da praca, apanham
algum trocado, pixulé, caramingua ocioso e sem serventia estendido pela caridade,
inda mais num domingo.

Que déao, dao. Beberica e escarafuncha. Dificil saber. Por que as pessoas dao
esmola? Cabeca branquejando, o boné pendido do lado reflete duvidas.

Trés tipos de pessoas ddo. S6 uma minoria — ninguém espere outro motivo — dé
esmola por entender o miseré. Ha a maior parte, no meio, querendo se ver livre do
pedinte, O terceiro grupo, otario da classe média, escorrega trocados a esmoleiros ja
gue, vestidos direitinhamente, encabulariam ao tomar o flagra em pubico — sdo uns
duros, uns tesos. Para eles, ndo ter cai mal. Se é domingo, pior. Domingo € ruim para
0s bem-comportados.

Apesar da pinga, esses pensamentos ndo o distraem de suas necessidades cada
vez mais rugas, imediatas. Se trabalhou, guardando-lhes os carros, por que resistem
ao pagamento da gorjeta? Eles rezando na Catedral e, depois, saindo para flanar.
Teriam dois jeito de piedade — um na Catedral, outro ca fora? Chamou noca uca para
abrir o entendimento.

Muita vez, batalhando rapido nas pracas e ruas, camelando nos arredores dos
hotéis e dos prédios grandes do Centro, no aeroporto, na rodovia, notou. Ele era o
unico que trabalhava.

Muquiras, muquiranas. Aos poucos, ondas do alcool rondando a cabeca, capiscou.
Os motoristas caloteiros e fujdes, bem-vestidinhos, viveriam atolados e amargando
dividas de consoércio, prestacdes, corregcdes monetarias e juros, arrocho, a prensa de
taxas e impostos dificeis de entender. Mas tinham de pagar e ndo lhes sobrava o
algum com que soltar gorjeta ao guardador. Isso. O automovel sozinho comia-lhes a
provisdo. Jacaranda calculou. Motorista que faca umas quatro estacionadas por dia
larga, picado e ai no barato, um tufo de dinheiro no fim do més.

Vamos e venhamos. Se ndo podiam, por que diabo tinham carro?

O portuga diz que gquem nao tem competéncia néo se estabelece.
Depois, a galinha come é com o bico no chao.

Tomar outra, ndo enveredar por esses negrumes. Nada. Corria o risco de desistir
de guardador. Ele sabia, na pele, que quem ama nao fica rico. E, se vacilar, nem
sobrevive. Para afastar mas inclinagdes, pediu outra dose.

A tarde, houve futebol; suaram debaixo de um sol sem brisa. Ele mais um magrelo
de uns oito anos, cara de quinze. A sorte lhes sorriu um tanto; guardando uma fileira
de carros no estadio, levantaram uns trocos, o crioulinho vivaco levou algum e o
homem foi beber. Havia se feito um ganho.

Quando a pec¢a nao tem o que fazer, ndo tem nada o que fazer.

Ja ndo tem gana, gosto. E nem capricho; acabou a paciéncia para amigo ou
auditérios. Distracfes suas, se ha, vém da necessidade e dos apertos. Nado que o
distraiam; certo é que o aporrinham. Depois, ndo € de lamentacbes; antes, de
campanar. Nem joga dominé ou dama, a dinheiro, com os outros, enfiados na febre
dos tabuleiros da praca na sombra das mangueiras. Mas que espia, espia, Vivo
entendedor. Goza com os olhos os lances errados dos parceirinhos bobos.
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Nem sustentava a vitalidade dos guardadores. Bebia, lerdeava, e depois da hora
do almocgo largava-se cochilando no oco da figueira. Era acordado pela molecagem
de motoristas gritalhdes. Nada de grana e ainda desciam a lingua:

- Pé de cana! Velho vagabundo!

Os cabelos pretos idos e, de passagem, a vivacidade, a espertice, o golpe de vista,
0 parentesco que guardadores tém com a trucagem dos camelos e dos jogadores de
chapinha, dos ventanistas, dos embromadores e magicos, dos equilibristas e
pingentes urbanos. Surgir nos lugares mais insuspeitados e imprevistos, pular a frente
do motorista no momento em que o fregués ndo espera. Miraculosamente, como de
dentro de um bueiro, de um galho de arvore, de dentro do chdo ou do vao de alguma
escadaria. Saltar rapido e eficiente, limpando com flanela Umida o para-brisa,
impedindo a escapada e cobrando com cordialidade. Ironizar até, com humildade e
categoria, tratando o cara de doutor. E de distinto.

Aos trompacos dos anos e minado pelo estrepe dos botequins, ele emperrara a
sua parte dessa picardia levipede.

Havia cata-mendigos limpando a cidade por ordem dos manddes la de cima.
Assim, no verdo; os majorengos queriam a cidade disfarcada para receber turistas e
visitantes ilustres. Os jornais, as radios e a televisdo berravam e nao se sabia se
estavam denunciando ou aticando os assaltantes e a violéncia das ruas. Quando em
guando, o camburdo da policia cantava na curva da praca e arrastava o herdi, na
limpeza da vagabundagem, toda essa gente sem registro. A gente do pé inchado. Ele
seguia de cambulhada, em turminha. L& dentro do carrédo, escuro e mais abafado.

Cambaio, sapatos comidos, amuava e ja se achava homem que nao precisava de
leros, nem tinha paciéncia para a mulher, patréo ou amizadinha. De bobeira, tomada
cadeia; saia, de novo bobeava, 0 metiam num arrastéo.

L& vai para o xilindro.

- Chegou o velho chué!

No chiqueiro da policia mofava quinze dias, um més, Velho conhecido e cadeeiro,
sim, era salvado com zombaria que parecia consideracdo na fala dos freges e dos
cafofos. Banguelé:

- Chegou o velho cachaga!

Se entre 0 pessoal, se 0s mais mogos, se 0s mais fortes ndo o aporrinhavam com
humilhacdes, desintoxicava ali, quieto nos cantos que Ilhe permitiam.

E tem que, ndo bebido, volta. E outro. Os movimentos do seu corpo ainda magro
de agora lembram os movimentos do corpo antigo O verde das arvores descansa, ah,
assobia fino e bem, ensaia brincar com as criancas da praca. Dias sem cachacga, as
cores outra ver na cara, concentra um esfor¢o, arruma ajudante, junta dinheiro.
Quando quer, ganha; organizado, desempenha direitinho. Nas pernas, opa, uma
agilidade que lembra coisa, a elegancia safa de um passista de escola de samba.

Vem carro acola:

- Deixa comigo.

Mas na continuacdo, nem semana depois, derrapava. A cana, & uca, ao mata-
bicho. Ao pingdo. Fazia um carro, molhava o pé. Fazia mais, bebia a segunda e
demorava o umbigo encostado ao balcdo. Dia depois de dia entornando, perdia
fregueses e encardia, ndo tomava banho. la longe o tempo em que dormia em quarto
de pensado. E nem se lembrava de olhar o mar. Enfiava-se, se encafuava no oco do
tronco da arvore velha, tdo esquecida de trato. Fizera o esconderijo e, entdo, 0
mulherio rezadeira das segundas e sextas-feiras ia acender suas velas para as almas
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e para os santos ao pé de outras arvores. E xingavam quem lhes tomara o espago.

Dizia-se. Miséria pouca € bobagem.

A praca aninhava um miseré feio, ruim de se ver. A praca em Copacabana tinha
de um tudo. De igreja a viragdo rampeira de mulheres desbocadas, de ponto de jogo
de bicho a parque infantil nas tardes e nas manhas. Pivetes de bermudas imundas,
peitos nus, se arrumavam nos bancos escangalhados e ficavam magros, descalcgos,
ameacadores. Dormiam ali mesmo, a noite, encolhidos como bichos, enquanto ratos
enormes corriam ariscos ou faziam paradinhas inesperadas perscrutando os
canteiros. Passeavam cachorros de apartamento e seus donos solitarios e, a tarde,
velhos aposentados se reuniam e tomavam a fresca, limpinhos e direitos. Também
candinhas faladeiras, pegajosas e de olhar mau, vestidas fora de moda, figuras de
pardieiro descidas a rua para a fuxicaria, de uma gordura precoce e desonesta, que
as fazia parecer sempre sujas e mais velhas do que eram, tdo mulheres mal-amadas
e expostas ao contraste cruel do nimero imenso das garotinhas bonitas no olhar, na
ginga, nos meneios, passando para a praia, bem-dormidas e em tanga, corpos
formosos, enxutos, admirdveis no todo... também comadres faladeiras, faziam
rodinhas do ti-ti-ti, do p6-p6-pd, do diz que diz que novidadeiro e da fofocalha no
mexericar a boca pequena, chafurdando como porcas gordas naquilo que entendiam
e mal como vida alheia, falsamente boémia ou colorida pelo sol e pela praia, tdo
aparentemente livre mas proviséria, precaria, assustada, naqueles enfiados de
Copacabana. Rodas de jogadores de cavalos nas corridas noturnas se misturavam a
religiosos e a cantorias do Nordeste. Muito namoro e atracacdes de babas e
empregadinhas com pedes das construtoras. Batia o tambor e se abria a sanfona nas
noites de sabado e domingo. Ou o couro do surdo cantava solene na batucada, havia
tamborim, algum ganza e a ginga das vozes mulatas comiam o ar. Aquilo Ihe bolia —
se a gente repara, a batida do pandeiro é triste. la-lhe no sangue. Os niguelados
agitavam o ritmo, que o tarol e o tamborim lapidam na armacé&o de um dialogo.

O vento vindo do mar varria a praia e chegava manso ao arvoredo noturno.
Refrescava.

Os olhos brilhavam, quanto, fitavam longe, antigos e quase infantis numa
lembranca ora peralta, ora magnifica. O samba. Era como se ele soubesse, la no
fundo. O que marca no som e o que prende e o que importa é a percussdo. Mas
meneava a cabeca, como se dissesse para dentro: “deixa pra 18”.

Outra vez. Na noite, o bacana enternado, banhado de novo, estacionou o carro
importado, desceu. Entrou na boate ali defronte, ficou horas. Saiu, madrugada,
lambuzado das importancias, empolado e com mulher a tiracolo.

Jacaranda, bebido e de olho torto, vivia um momento em que fantasiava
grandezas, tomando um ar cavalheiresco.

O rico, no volante, Ihe estendeu uma moeda.

A pega, altaneira no porre, nem o olhou:

- Doutor, isso ai eu ndo aceito. Trabalho com dinheiro; com esse produto, nao.

Avermelhado, fulo, 0 homem deu partida, a mulher a seu lado sacudiu, o carréo
raspou uma arvore e sumiu. Pneus cantaram.

O menino ja tinha se mandado, pegara o rumo do morro e, nao estivesse no aceso
de um pagode, sambando, estaria dormindo no barraco. Era hora.

Jacaranda, cabeca alta, falou-lhe como se ele estivesse:

- Xara, eu ganho mais dinheiro que ele. E que n&o saio do botequim.

Al, foi para dentro do oco da arvore, encostou a cabeca e olhou a lua.
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Anexo 5
Conto “Um preso” de Jodo Anténio

Quando entrou na cela o carcereiro paratrazer a boia, deu-me na cachola alembranca
estranha de (que doidice) saber que dia era.

O homem rosnou um vinte de janeiro, com ma vontade, num trejeito.

Estremeci. Vinte de janeiro... dez anos que estou aqui. Nunca senti remorso do que
fiz, mas hoje esta tristeza se intrometeu comigo. Estarei doente? N&o, por certo. No
ambulatério me disse o médico, um dia desses, que estou bem.

Noite. Paulo, meu parceiro de cela, dorme feito um suino. Ndo posso pregar 0s
olhos. Nem sei porque esta insbnia. Talvez sejam estes pensamentos que me
atordoam a noite toda.

Quica, a velhice. Sim. Estou velho. Os cabelos brancos dizem bem. Sessenta e um,
em agosto. Sessenta e um anos... Trabalhar um temp&o imenso, sacrificar-se como
um penitente, pular da cama pela madrugada todos os dias, todos os dias correr para
a fabrica e depois passar horas inteiras de pé a andar dum lado para outro, daqui,
dacola, vigiar, verificar, ticar reldgio, revistar pacotes, o diabo. Para qué? Vem uma
cambada de patifes e me estraga a vida.

Antes tivesse feito como o Lucas, que adentrou a casa de Alberto, arrombou-lhe a
burra, limpou tudo, encheu-se de dinheiro e ganhou mundo. Policia? Pra inglés ver. O
malandro sumiu destes lados, e ninguém Ihe botou a mao. Hoje, ao certo, € rico.

E eu? Vivi anos a lutar sem parada. Davam-me, como para outros guardas, um
descanso semanal. Domingo, feriado, dias santos, que nada! E o salario! Um convite
ao suicidio.

Contudo, economizava uns poucos cobres. Nunca fui de farras e gastos
imoderados. Quinze anos vivi na capital e ndo conheci por dentro uma dizia de
cinemas! Antes os tivesse frequentado. Hoje, ndo estaria aqui a matutar nestas coisas.
Recordaria os filmes que vi, de cocoras, ou a olhar um tiquinho do céu, de onde
desaba esta chuva.

Fiz casa, em alguns anos. Pobre, mas era uma casa. Comia em penséo, casado
gue ndo sou. Outra errada - ndo me casei. Que me valeu isto?

Teria, agora, uma visita de quando em vez. A mulher me traria bolo aos domingos, 0s
filhos viriam me visitar, a vida me seria mais suportavel.

Antes, faltavam parentes. Agora, nem parentes, nem amigos, nem mulher, nem
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filhos, nem nada. Os companheiros de prisdo sao uns desgracados como eu. Tristes,
miseraveis, estragados, andam a arrastar-se por ai.

Fiz casa, e a vida se me suavizou um pouco. Tinha com que me entreter nas folgas.
N&o estaria como Bento, antigo colega de quarto, a gastar o ordenado nas mesas de
bilhar. Vivia eu, pobre, s6, mas sos-segado. Ao cabo dalgum tempo com umas
economias, comprei um radio. Passava, entdo, horas a ouvi-lo. Ainda mais: fazia ja
planos para o futuro. E, em devaneios, vinham-me a cabeca vislumbres de riqueza.

Entrementes, a revolucao estoura. O arrabalde onde morava encheu-se de pracgas,
gue, em grupos, deambulavam pelas ruas. Nunca buli com eles. Saia pela madrugada
e voltava a tarde. Entretinha-me a fazer qualquer coisinha em casa. Nao bulia com
eles. Sabia de suas safadezas - que ndo me interessavam.

Um dia, chego em casa, e encontro tudo escancarado.

- Quem esta ai dentro?

- Entra - disse uma voz de homem.

Estaco. Podia ser insidia. Berrei:

- Quem esta ai dentro?

Saiu um soldado de cor, corpulento.

- Soubemos que o senhor tem arma em casa...

- Nunca andei armado. Podem revistar o que quiserem; o que nao esta certo € isto
de...

Nao terminei. O praca me dera um safando. Louco, avancei para ele.

- Ajuda aqui, Julio! - gritou.
Veio outro soldado. Quis-me agarrar. De um tranco atirei-o em terra.
- Canalhas!

Quanto tempo durou aquilo, ndo avalio. O que fiz foi deixar o praca negro estirado
no quintal, a cabeca sangrando. Inda gemia. E eu o olhava extatico, a arma na mao,
gue, na luta, arrancara do outro.

Prenderam-me. Vi-me num tribunal onde me disseram palavras dificeis, que ndo
entendi. Nao relutei, em nada. E ouvi, sem palavra, a decisdo do meritissimo.

Madrugada. Angustia. Insénia. Lassid&o, Siléncio cerrado. L& fora, ha uma chuva
dos diabos que néo estia por nada. E uma escuriddo tremenda. E este sibilar do vento
gue € um choro em desespero.

Que tristeza! Paulo dorme. O vigia dormita. O corredor é um deserto. E esta chuva,
este vento!

Se Paulo acordasse, teria com quem conversar. Se 0 vigia estivesse ali, do lado de
fora, contariamos casos a distancia.

Ninguém. Nada. E passarei aqui mais de dez anos a comer boia magra, fria, em
promiscuidade, ouvindo humilha¢gdes duns e nostalgia doutros, a pressentir a vida
correr la fora, e, enjaulado, feito bicho, me acabo neste buraco!



