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RESUMO

Este estudo objetiva desenvolver uma sequéncia didatica como proposta de
letramento literdrio com estudantes do 9° ano do ensino fundamental, a partir da
narrativa Quarto de Despejo — Diario de uma Favelada, promovendo criticidade leitora
sobre tematicas sociais presentes na obra. Em uma tarefa de aproximacdo dos
educandos do ensino fundamental com a literatura e a escrita feminina negra, que
envolve percepcdo das relagdes étnico-raciais, formacdo humana de valores e
identidade local, nacional. Nesta perspectiva, ocorreu a elaboracédo de uma sequéncia
expandida (COSSON, 2018) de leitura literaria, composta por 09 (nove) momentos
interventivos, para estudantes de 14 a 15 anos de uma escola publica no interior do
Ceara. O aporte tedrico que embasou a pesquisa inclui autores como, Antunes (2003),
Petit (2010), Solé (1998), Zilberman (2008) Alves (2017), Candido (2017), Cosson
(2018), Cuti (2010), Souza (2005), Farias (2018), Meihy e Levine (2015), Perpétua
(2014), Santos (2009); entre outros, Castro e Machado (2007). O método investigativo
foi a pesquisa-acéo, Thiollent (2011), que busca interpretar, intervir e interagir com as
necessidades da realidade escolar, tendo carater qualitativo e social. Por meio da obra
Quarto de Despejo, e das atividades propostas, os estudantes surpreenderam as
expectativas, tanto pela participacdo nas tarefas, quanto pelas reflexdes sobre o
contexto histérico e as tematicas trazidas por Carolina Maria de Jesus, escritora
contemporanea as realidades dos discentes. Concluimos que as estratégias
desenvolvidas possibilitaram a pratica de leitura, de maneira interativa e desse modo,
podem constituir-se como um caminho para assegurar o letramento literario no espacgo
da escola. Esperamos que a partir deste trabalho o letramento literario e a literatura
negra efetivem-se nas aulas de lingua portuguesa, devido sua relevancia no cenario
brasileiro e na luta antirracista, tdo necessaria na educacéao basica.

Palavras-chave: Letramento literario; Sequéncia expandida; Carolina Maria de Jesus;
Quarto de Despejo.



ABSTRACT

This study aims to develop a didactic sequence as a proposal for literary literacy with
students in the 9th grade of elementary school, based on the narrative Quarto de
Despejo — Diary of a Favelada, promoting critical reading on social themes present in
the work. In a task of bringing elementary school students closer to black female
literature and writing, which involves the perception of ethnic-racial relations, human
formation of values and local, national identity. In this perspective, an expanded
sequence (COSSON, 2018) of literary reading was elaborated, consisting of 09 (nine)
interventional moments, for students aged 14 to 15 from a public school in the interior
of Ceara. The theoretical support that supported the research includes authors such
as Antunes (2003), Petit (2010), Solé (1998), Zilberman (2008) Alves (2017), Candido
(2017), Cosson (2018), Cuti (2010), Souza (2005), Farias (2018), Meihy and Levine
(2015), Perpétua (2014), Santos (2009); among others, Castro and Machado (2007).
The investigative method was action research, Thiollent (2011), which seeks to
interpret, intervene and interact with the needs of the school reality, having a qualitative
and social character. Through the work Quarto de Despejo, and the proposed
activities, the students surprised expectations, both by participating in the tasks and by
reflecting on the historical context and the themes brought by Carolina Maria de Jesus,
a contemporary writer to the realities of the students. We conclude that the developed
strategies made possible the practice of reading, in an interactive way and, in this way,
they can be constituted as a way to assure the literary literacy in the school space. We
hope that from this work, literary literacy and black literature will become effective in
Portuguese language classes, due to its relevance in the Brazilian scenario and in the
anti-racist struggle, so necessary in basic education.

Keywords: Literacy literacy; Expended sequence; Carolina Maria de Jesus; The
Unedited Diaries.
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1 INTRODUCAO

“O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim:
esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e
depois desinquieta. O que ela quer da gente é
coragem. [...]".

Guimaraes Rosa

Este trabalho alinha-se com as contribuicdes académicas e cientificas sobre a
leitura, a literatura afro-brasileira e letramento literario na educacao basica, a partir da
obra Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada, de Carolina Maria de Jesus,
escritora suprimida, apagada da historia da literatura brasileira. E isto ocorre, mesmo
apos estrondoso sucesso que envolveu a publicacdo desta sua primeira obra, em
1960. Este estudo envolve uma tarefa de aproximagcdo dos educandos do ensino
fundamental com a literatura, a escrita feminina negra e simultaneamente a percepg¢éo
das relacdes étnico-raciais, formacao humana de valores, identidade local e nacional.

Sabemos que aprender a ler € uma pratica cultural criada pelos seres humanos
e € ensinada e explorada na escola, como espaco institucionalizado e sistematizado
de saberes. Desse modo, os professores e professoras mediam acdes intelectuais de
contato dos estudantes com a leitura em suas salas de aulas, em especial, com a
literatura. Para Cosson (2018, p. 23), existe uma faléncia no ensino de literatura no
ambito da escola e comenta que: "[...] seja em nome da ordem, da liberdade ou do
prazer, o certo € que a literatura nao esta sendo ensinada para garantir a funcao social
de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza [...]".

Conforme Cosson (2018), existem compreensdes falhas na apresentacdo da
literatura aos leitores. Para este pesquisador € preciso extrapolar o ensino focado nos
curriculos escolares e criar situacdes compartilhadas de experiéncia literaria. Além
disso, dar relevancia ao letramento literario na escola, vencendo a crenca de que
basta apresentar a leitura aos estudantes. Desse modo, 0 autor traz uma leitura
literaria que humaniza ndo somente a partir da leitura de um texto em especifico, mas
também, da partilha de saberes vividos a partir dessa leitura, fruto de um planejamento
do ato de ler, que tem o professor e a professora como mediadores deste processo.

Em sintonia com o discurso de Cosson, Candido (2017) menciona igualmente

0 processo de humanizagéo concernente a literatura, como facilitador dos transcursos
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necessarios ao bem-estar da sociedade, e menciona esse processo como algo natural

quando diz:

[...] assim como n&o € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante
0 sono, talvez nao haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é
fator indispensavel de humanizagédo e, sendo assim, confirma o homem na
sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e
no inconsciente. [...] (CANDIDO, 2017, p. 177).

Conforme Candido (2017), todo ser humano entra em contato com alguma
espécie de fabulacdo. Dessa maneira, vé a literatura como uma manifestacédo
universal presente em todos 0s povos e épocas, assim, a literatura contribui com o
processo de humanizacéo por estar implicada no viver e no fazer humano. Candido
coloca o sonho como uma oportunidade de contato com esse universo ficcional e
criativo da literatura e é por isso, que ndo se vive sem essa manifestacdo universal.
Pois, independente de termos escolarizagcdo ou ndo, temos sonhos. Desse modo,
necessitamos desse universo de fabulacéo, pois ele nos humaniza, e “sua satisfagao
constitui-se em um direito”. (CANDIDO, 2017, p. 177).

Este estudo nasceu, dessa necessidade de aproximar a literatura da sala de
aula, apresentando Carolina Maria de Jesus aos estudantes do ensino fundamental,
por meio da obra Quarto de Despejo — Diario de uma Favelada. E ainda, uma
oportunidade de dialogar sobre as questfes raciais e sociais, que envolvem a
literatura e a escrita feminina negra. Visto que, Carolina é mulher negra, mae solo,
escritora pés—abolicédo, que faz parte de uma populacdo negra vitima de invisibilidade.
Tem sido cada vez mais estudada no meio académico, sendo assunto de teses,
dissertagGes, monografias, entre outros, artigos.

Carolina, ja foi inclusive, tema de escola de samba no carnaval, apareceu no
enredo da Estacdo Primeira de Mangueira, que ganhou o carnaval de 2019 no Rio de
Janeiro, com o enredo “Historia para ninar gente grande”, que destacava
personalidades pouco citadas na historia brasileira (MENDONGCA, 2019). Neste
mesmo ano, 2019, foi leitura obrigatéria na Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Em 2022 com
o enredo "Carolina — A Cinderela Negra do Canindé" foi homenageada pela Colorado
do Bras, no carnaval de Sdo Paulo (MENGUE, 2022). Ainda em 2022, esteve presente
por meio de uma questéo relacionada ao livro Quarto de despejo no Exame Nacional

do Ensino Médio (ENEM), prova que mobiliza os estudantes do Brasil para o ingresso
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nas Universidades. Todavia, Carolina Maria de Jesus ainda € desconhecida do publico
estudantil e até mesmo, de professores da rede basica de ensino.

O livro Quarto de Despejo foi recorde de vendas em seu langcamento, 1960. Na
época, Carolina chegou a vender mais que Jorge Amado. Ganhou a cena jornalista
no pais e no mundo e viajou para o exterior divulgando o livro. A obra despertou o
interesse, porque revela na voz de Carolina como era a vida nas favelas de S&o Paulo,
cenas fortes e desconcertantes de um Brasil que ninguém via ou enxergava
politicamente. A obra traz o registro em forma de diéario da vivéncia de Carolina na
extinta favela do Canindé, localizada as margens do rio Tieté, onde faltava
saneamento basico, moradia digna e sobravam brigas, assassinatos, prostituicao,
miséria, fome e descaso social.

Neste contexto, podemos pensar que, ao longo da histéria, escritores foram
validados e instituidos como canones literarios, como, por exemplo, Monteiro Lobato,
Guimardes Rosa, José de Alencar, em especial, agueles que sao brancos ou
embranquecidos pela histéria, como Machado de Assis, famoso escritor, mestico e
embranquecido pela burguesia brasileira. Estes possuem espacos garantidos na
escola, seja no livro didatico, nos projetos de ensino, na sala de aula.

Ja as mulheres ficaram invisiveis ao publico leitor, muitas vezes impedidas de
publicar, mas com o passar do tempo algumas ganharam notoriedade: Clarice
Lispector, Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles, as quais aparecem em cursos de
formacdo de professores e sdo citadas por criticos literarios, como Bosi (2006).
Entretanto, quando se analisa a presenca das escritoras negras no livro didatico, por
exemplo, essa inser¢cdo seguiu um fluxo timido e até raro.

Foi o movimento negro entre as décadas de 70 e 80, mesmo durante a ditadura,
que produziu transformacdes significativas. “Vale ressaltar o ato de 1971 que evocou
a resisténcia do povo negro marcando o dia 20 de novembro como dia da luta do
negro no Brasil, um contraponto ao 13 de maio de 1888, que ndo garantiu direitos
humanos a populagéo negra” (SILVA, 2021, p. 11). No século XXI as escritoras negras
tém sido mais pesquisadas em meio académico, contudo, suas vozes ainda néo
ecoam com fluidez e de maneira natural na educacéao basica, em especial, no ensino
fundamental foco deste estudo, mesmo havendo acervo literario abundante.

Sabemos que na escola ndo ha destaque para a literatura afro-brasileira, negra
e personalidades negras, como, Nelson Mandela, Zumbi dos Palmares, entre outros,

Dandara surgem a partir das contextualizacdes historicas, sejam em aulas, em filmes
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e em livros didaticos. Sao dialogos que resultam da forca da Lei 10.639/03 e
sequencialmente da Lei 11.645/08, que instituem a obrigatoriedade do ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e Indigena nas escolas publicas e privadas
do pais. Entretanto, refletindo a partir de Cosson (2018) sobre a relevancia de uma
preparacao para a vivéncia da literatura na escola, em especial, a literatura negra,
indagamos, como desenvolver letramento literario com jovens do ensino fundamental
(EF), de 14 a 15 anos, a partir da narrativa de Carolina Maria de Jesus em Quarto de
despejo, promovendo criticidade leitora?

Ao pensarmos na construcdo de um letramento literario nas instituicbes de
ensino a partir da escrita feminina negra compreendemos que € uma acao que
envolve multiplos olhares, em angulos que se estreitam e ampliam para a leitura e
letramento literario, para o apagamento, silenciamento e epistemicidio! das mulheres
nas letras, para a violéncia que desemboca no feminicidio, para o feminismo negro e
tantos outros termos e conceitos pertinentes, como lugar de fala. Conceituacdes
necessarias ao crescimento critico, intelectual, moral e humano dos estudantes, em
especial, para aqueles pertencentes a rede publica.

No texto do Ministério da Educacéo, com o titulo Orientacdes e Acdes para
Educacéo das Relac6es Etnico-Raciais, vemos diretrizes significativas para o ensino
de uma educacdo antirracista e valorativa das etnias africanas, afro-brasileiras e

afrodescendente na escola e comenta:

O siléncio da escola sobre as dinamicas das rela¢bes raciais tem permitido
gue seja transmitida aos(as) alunos(as) uma pretensa superioridade branca,
sem que haja questionamento desse problema por parte dos(as) profissionais
da educacéo e envolvendo o cotidiano escolar em praticas prejudiciais ao
grupo negro. Silenciar-se diante do problema ndo apaga magicamente as
diferencas, e ao contrario, permite que cada um construa, a seu modo, um
entendimento muitas vezes estereotipado do outro que Ihe é diferente. Esse
entendimento acaba sendo pautado pelas vivéncias sociais de modo acritico,
conformando a divisdo e a hierarquizacao raciais. (BRASIL, 2006, p. 23).

1 [...] o epistemicidio é, para além da anulacdo e desqualificacdo do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de producéo da indigéncia cultural: pela negag¢édo ao acesso a
educacéo, sobretudo de qualidade; pela producdo da inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimac&o do negro como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento
da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da auto-estima pelos
processos de discriminacao correntes no processo educativo. Isto porque nao é possivel desqualificar
as formas de conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual e
coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razao, a condi¢éo para alcancar
o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere de morte a racionalidade do
subjugado ou a sequiestra, mutila a capacidade de aprender etc. (CARNEIRO, 2005, p. 97)



19

Conforme a citagéo acima, vemos que a auséncia do dialogo sobre as relacdes
raciais reforca a ideia de uma predominancia branca, e fomenta o racismo, 0s
esteredtipos, bem como dificulta o reconhecimento identitario e contribuicdes da
negritude para a construgao do povo brasileiro. Assim, confirmamos a relevéncia da
presenca dos textos de escritoras e escritores negros na escola, como Carolina Maria
de Jesus, para que tematicas necessarias a constituicao das criancas e adolescentes
entrem em pauta e sejam criticamente dialogadas.

Diante do exposto, este estudo objetiva: desenvolver uma sequéncia didatica
expandida como proposta de letramento literario com estudantes do 9° ano do ensino
fundamental, a partir da narrativa de Carolina Maria de Jesus, em Quarto de despejo
— diario de uma favelada, promovendo criticidade leitora sobre tematicas sociais
presente na obra.

Desta forma, elaboramos uma sequéncia expandida, de acordo com Cosson
(2018), na busca de ampliar a visdo dos educandos sobre as tematicas apresentadas
em Quarto de Despejo e de contribuir com a formagao de leitores mais reflexivos e
criticos socialmente. O método investigativo desta proposta contempla a pesquisa-
acdo. Conforme Thiollent (2011), € um método investigativo, que tem como nhatureza
interpretar, intervir e interagir com as necessidades da realidade escolar. E, assim,
uma pesquisa qualitativa e tem carater social. Dentro de suas premissas esta a
necessidade de ampliacdo de conhecimento tanto dos pesquisadores, quanto das
pessoas e grupos participantes.

Assim, de modo a contribuir com a formacao de leitores, dando énfase aos
leitores literarios, iniciamos este trabalho no Capitulo | com os estudos tedricos que
embasaram a pesquisa. Articulamos autores que versam sobre leitura, como Antunes
(2003), Petit (2010), Solé (1998), entre outros, Zilberman (2008) a perspectiva das
literaturas, do letramento literario, formacao do leitor: Alves (2017), Candido (2017),
Cosson (2018), Cuti (2010), entre outros, Souza (2005), que alicercam as atividades
desenvolvidas em torno da sequéncia literaria.

Ja no Capitulo 2 temos uma construcao tedrico-biografica e reflexiva sobre a
escritora Carolina Maria de Jesus, com a realizagdo de um passeio sobre alguns dos
estudos empreendidos em torno da autora, realizados por Farias (2018); Meihy e
Levine (2015); Perpétua (2014); Santos (2009); Castro e Machado (2007); bem como
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uma discussao sobre a obra fonte de inspiracdo desta pesquisa, Quarto de Despejo —
Diario de uma favelada.

O Capitulo 3 é destinado a proposta interventiva, no qual € explanado a
sequéncia didatica de letramento literario de maneira pratica o ensino de leitura e
letramento literario, que permite maior visibilidade das articulagdes construidas
durante as discussdes dos referenciais tedricos. Desse modo, ressaltamos as
atividades e producoes realizadas, as reflexbes que surgiram e o impacto para os
participantes. Na continuidade da pesquisa, temos as consideracdes finais, anexos e
apéndices.

Esperamos que este trabalho contribua ndo somente com as reflexdes, sobre
literatura negra, afro-brasileira, opressées de raca, classe, género, mas também,
apresente compreensdes significativas, um caminho para assegurar o letramento

literario no espaco da escola.
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2 LEITURA, LETRAMENTO, LITERATURAS E ESCRITA FEMININA NEGRA

O livro é a melhor invencdo do homem.

(JESUS, 2014, p. 24).

Neste capitulo apresentaremos a secao sobre Leitura, como um direito de
todos. No item Literaturas veremos os termos Literatura negra, afro-brasileira e negro-
brasileira. Na secao: Escrita feminina e negra o foco estara na autoria feminina e negra
na literatura, e por fim, teremos Um olhar sobre os documentos oficiais escolares uma

reflexdo pertinente ao fazer escolar.

2.1 Leitura na educacao basica: resisténcia e direito da populagcéo negra

Desde a formacao do Brasil a leitura ndo foi considerada um direito de todos os
brasileiros. Anos de escraviddo subjugaram a populacao negra, além dos maus-tratos,
ao silenciamento das contribuicbes ao pais, sufocaram suas crencas religiosas,
culturas, cidadania e humanidade. No decreto 1331-A, de 17 de fevereiro de 1854,
artigo 69, inciso 03: “a escola ndo poderia admitir “escravos”. Ja no decreto 7.031-A,
de 06 de setembro de 1978, artigo 05, poderiam matricular-se apenas no horario
noturno: “[...] todas as pessoas do sexo masculino, livres ou libertos, maiores de 14
anos”. Com isso, a populagdo negra livre e liberta foi destituida do direito ao
conhecimento institucionalizado, letrado, resquicios que chegaram ao século XXI,
além de terem seus saberes durante muito tempo desconsiderados, num verdadeiro
epistemicidio.

Carneiro (2005) é a principal referéncia no Brasil sobre o epistemicidio. O
termo, como jA mencionado neste estudo, desqualifica o conhecimento dos povos
negros e funde-se ao colonialismo europeu e ao processo de dominacao instituido,
como algo intrinseco, natural, e desse modo, anula e oculta 0 conhecimento negro,
patrimdnio cultural da humanidade. Este processo de privacdo de cultura constitui-se
como negacdo do acesso a educacdo, do direito ao conhecimento constituido, do
direito de pertencer e também de produzir conhecimento.

Em consonancia com estas palavras Souza (2005, p. 65) declara que “aos
negros, africanos ou afrodescendentes, de acordo com a legislacao vigente em todo

periodo colonial e extensiva ao século XIX, ndo caberia escrever, publicar ou mesmo
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falar de si ou de seu grupo”. Colaborando com a percepg¢ao do cenario que se instaura

na constituicdo dos povos a partir da colonizacao, Castrillén (2011) acrescenta que:

Historicamente a leitura tem sido um instrumento de poder e de excluséo
social: primeiro nas maos da igreja, que garantia para si, por meio do controle
dos textos sagrados, o controle da palavra divina;, em seguida, pelos
governos aristocraticos e pelos poderes politicos e, atualmente, por
interesses econdmicos. Que dela tentam se beneficiar. (CASTRILLON, 2011,
p. 16).

A partir das palavras de Castrillén, compreendemos que a leitura legitima poder
e privilégio. A historia do Brasil demonstra isto. O poder esteve constituido nas maos
dos “mais fortes”, que detinham nao somente o poder das armas, mas o poder de reter
e rechacar o conhecimento. Castrillén (2011) menciona que a democratizacdo da
leitura precisa constituir-se como uma necessidade, e em virtude disso, a populacdo
precisa considerar que a leitura Ihe traz beneficios. Para a autora, uma solucéo
possivel seria a diminuicdo das desigualdades sociais, isto elevaria os niveis de
desenvolvimento da populacdo. Castrillon analisa a Colémbia, mas suas palavras
podem ser aplicadas ao Brasil, como parte da américa do sul colonizada e que convive
com problemas sociais e educacionais de precariedades semelhantes.

Sabemos que a escola publica é lugar de acolhimento da maior parte da
populacao que vive em condi¢cdes precarizadas de moradia, salude, acesso a cultura,
provavelmente fruto deste contexto histérico descrito acima. Por isso, ela € um espaco
propicio para constituicbes de bens culturais e de certa forma imateriais, como a
leitura. Nidelcoff (2004) fala das dificuldades das criancas que chegam as escolas
vitimas de realidades dificeis de serem superadas: seja por experiéncias vividas,
deficiéncias alimentares e estimulos intelectuais precarios. Essas situacdes precisam
ser consideradas pelos educadores numa perspectiva de maior compreensao dos
insucessos estudantis na aprendizagem.

Desse modo, a0 mesmo tempo que a efetivacéo da leitura faz-se desafiadora
nas escolas publicas brasileiras, ela se constitui como uma oportunidade para
ampliacdo do repertorio estudantil. Pois ela permite o desenvolvimento de habilidades
fundamentais para o intelecto e cognicdo das criancas e jovens, por meio de
conhecimentos valorosos. Por isso, a importancia de garantir acesso a leitura para

toda a populagéo, inclusive viabilizar o acesso e permanéncia das classes mais
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pobres nas instituicdes de ensino. Pois, como menciona Cuti (2010, p. 11), “O Brasil
€ dos brasileiros, porém € preciso acrescentar que € de todos os brasileiros”.

Corroborando com argumentos de compreensao da aquisicao efetiva de leitura,
Isabel Solé (1998) interpela que a aquisicdo da habilidade de leitura proficiente
compde um dos inimeros desafios vivenciados pela escola. Solé afirma que a leitura
é indispensavel na conducédo de acdes autbnomas nas sociedades letradas, desta
forma, h4 uma desvantagem consideravel, para 0s sujeitos que ndo conseguem
realizar a aquisicéo deste saber.

Sendo assim, é essencial que as instituicdes de ensino desenvolvam as
relacbes implicadas nas interfaces da leitura e do leitor, como, selecdo de obras,
curiosidade intelectual, aprendizagem e enriquecimento vocabular, que s&o
consequéncias de uma funcéo primordial na escola, o ensinar a leitura, com seus
niveis de aproximacao leitora, assim como, incentivar e orientar a escolha de materiais
para que isso seja consolidado. Para Irandé Antunes (2003), neste contexto, a leitura

e a escrita completam-se. A autora afirma que:

a atividade de leitura completa a atividade da producéo escrita. E, por isso,
uma atividade de interacdo entre sujeitos e supde muito mais que a simples
decodificagdo dos sinais graficos. O leitor, como um dos sujeitos de interacéo,
atua participativamente, buscando recuperar, buscando interpretar e
compreender o conteddo e as intencdes pretendidas pelo autor. (ANTUNES,
2003, p. 67).

Para Antunes, a leitura é mais que aquisi¢ao dos sinais graficos, o leitor é ativo
Nno processo comunicativo. Estas palavras conversam intimamente com as
proposi¢des de Paulo Freire (2003, p. 11), quando afirma: “a leitura do mundo precede
a leitura da palavra”. Para Freire os sujeitos trazem conhecimentos de mundo que
precisam ser explorados pelos professores e professoras, para ele a educacao
possivel, € a educacao que liberta. Neste contexto, lembramos de Carolina Maria de
Jesus, que aprendeu as primeiras letras e libertou sua imaginacéo e sua escrita. Jesus
entendeu que poderia escrever sobre si, sobre o mundo e assim fez, foi além do
conhecimento institucionalizado e afirma “[...] Ndo sei dormir sem ler. Gosto de
manusear um livro. O livro € a maior invengao do homem.” (JESUS, 2014, p. 24).

Carolina Maria de Jesus parece maravilhar-se com os livros que €. Imaginemos
entdo, se no tempo de Carolina, ela pudesse identificar-se com aquilo que 1&, por meio
de textos de escritoras e escritores negros e ir aproximando-se de uma identidade
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negra’. Em entrevista concedida a Revista Conexdo Literatura, n°® 24, Conceicéo
Evaristo (2017, p. 6), expde seu desejo de fazer sua escrita, literaria negra, alcancar
as pessoas que a inspiram, mas diz que: “[...] isto so seria possivel, se a ferramenta
da leitura pertencesse a todas as classes sociais, se os livros e outros bens culturais
estivessem disponiveis para todas as pessoas”.

De acordo com as palavras de Evaristo (2017) existem classes sociais nas
quais a leitura literaria para ampliacdo e fortalecimento do repertério cultural da
juventude ndo chegam. E, este repertdrio literario € necessario aos sujeitos em suas
constituicbes de humanidades. Michéle Petit (2010), no livro A arte de ler ou como
resistir a adversidade, apresenta como a leitura a partir de experiéncias em contextos
e publicos diversos pode contribuir para o fortalecimento emocional e revela como
somos avidos por ficgdo. Petit apresenta como adolescentes e jovens em estado de
crise sao fisgados por experiéncias de leitura que:

tiram cada um de sua soliddo, fazem-no compreender que esses tormentos
sdo compartilhados pelos que estéo ao seu lado, mas também por aqueles que
encontra nas paginas lidas ou por quem as escreveu. Em mais de um caso,
essas experiéncias literérias contribuem para a formacéo de uma sensibilidade
e uma educacédo sentimental. (PETIT, 2010, p. 165)

Nesta perspectiva Petit (2010) evidencia a leitura como promotora do encontro
entre individuos e seus préprios sentimentos. Assim, 0s sujeitos no ato de ler elaboram
suas subjetividades e transformam suas interagdes com o mundo que 0s cerca,
empoderam-se. Por sua vez, Zilberman (2008), quando se refere a presenca da leitura

literaria na vida dos sujeitos, expde que:

a fantasia transfere essa forma para a literatura, e o leitor procura ali os
elementos que expressam seu mundo interior. Pode ser que ele ndo opere
como o escritor, que produz um texto literario ao elaborar de modo criativo
seus processos internos; mas ele passa por situagédo similar, na medida em
gue o mundo criado agita seu imaginario e faz com que, de alguma maneira,
esse se manifeste e transforme-se em linguagem. Eis por que leituras
significativas confundem-se com nosso cotidiano, tornam-se lembrancas
perenes, explicam nossa prépria vida. (ZILBERMAN, 2008, p. 20).

2 Nilma Lima Gomes (2002a, p. 39) sobre identidade diz: “entendo a identidade negra como uma
construcdo social, histérica e cultural repleta de densidade, de conflitos e de dialogos. Ela implica a
construcdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo
étnico/racial, sobre si mesmos, a partir da relacdo com o outro. Um olhar que, quando confrontado
com o do outro, volta-se sobre si mesmo, pois s6 o outro interpela a nossa prépria identidade”.
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Zilberman reporta-se as leituras significativas que vao transcender os sujeitos
leitores e que mesmo que estes nao se tornem escritores, serdo transformados pelas
leituras empreendidas. Ao mergulhar nas histoérias criadas por alguém ndo serdo mais
0S mesmos e guardardo imagens significativas, capazes de eternizarem-se em nés,
como lembrancas e serem explicacdes para nossas existéncias, por isso, a necessaria
apropriacdo do mundo leitor e do estreitamento da conexao leitor e leitura.

Num pais de extensa dimensdo como o Brasil possibilitar que as regides
consigam consolidar a alfabetizacdo e o letramento de criancas e adolescentes,
implica no desenvolvimento de politicas publicas. E é na garantia do acesso a escola
que grande parte da populacdo vislumbra o contato com estas politicas, que
estimulam e desenvolvem, por exemplo, a leitura. O PNLD Literario (Programa
Nacional do Livro Didatico), Decreto n® 91.542, de 19 de agosto de 1985, é uma destas
politicas, que distribui obras didaticas, pedagdgicas e literarias para a educacao
basica, universaliza os livros, que chegam a criancas e adolescentes de escola
publica, de maneira gratuita, igualitaria, sob o olhar dos professores que escolhem
livros adequados a comunidade escolar em que estao inseridos.

Neste sentido, a escola deve ter a leitura como meta prioritaria, ja que a partir
dela acessa-se um amplo acervo cultural histérico constituido pelos povos em
diferentes épocas, ampliando informacfes sobre pessoas, planeta e universo. Dessa
maneira, promove-se um dialogo com as producdes da humanidade. E isto faz parte
do direito a informacgéo, como principio democratico, aos bens culturais produzidos ou
previstos nas sociedades letradas ou ndo (ANTUNES, 2013).

A mediacéo de leitura promovida pela escola impulsiona o desenvolvimento
desse saber constituido, historico e humano trazido por Antunes (2013). O ato de ler
precisa ser contextualizado, alargado e direcionado para objetivos que se queiram
alcancar. Quanto mais cedo forem apresentados a diversidade de leituras, o contato
com o ato de ler podera ser estreitado, assim, o professor e a professora selecionam
textos, livros, sequéncias, prepara 0 ambiente estimulante e acolhedor e precisa
envolver os estudantes neste “novo mundo”.

Na mais tenra idade o mundo que nos cerca vai sendo compreendido por nés.
Assim, ja lemos o mundo a nossa volta antes mesmo do aprendizado da leitura e da
escrita de palavras e expressbes. E um conhecimento préatico, inegavel, porém,
necessitamos ir além dele, precisamos alarga-lo. Dessa forma, construir novos

saberes, vé 0 que nao se viu ainda (FREIRE, 2003).
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Freire move uma reflexdo sobre o ato da leitura que inicia antes, é 0 n0osso
conhecimento de mundo atuando sobre nossas inteligéncias, saberes e atuacfes
sociais. Mas, diz da importancia de ampliacdo do repertério constituido e da a ideia
de um continuum de aprendizagem. Estamos desse modo em constante
transformacdo, podemos aprender mais a cada dia. A leitura surge entdo para
predispor estes novos aprendizados.

Em virtude disso, a leitura requer planejamento, pois apenas decodificando as
palavras escritas, de maneira mecanica, sem, contudo, promover habilidades
mobilizadoras da interacao verbal, ndo podera desta maneira, ser considerada leitura,
pois desta forma, o dialogo entre leitor e escritor ndo pode ser constituido (ANTUNES,
2003). Solé (1998) afirma que para ampliacdo de repertério a leitura deve ser

conduzida e diz:

[...] implica que sempre deve existir um objetivo para guiar a leitura; em outras
palavras, sempre lemos para algo, para alcangar alguma finalidade. O leque
de objetivos e finalidades que faz com que o leitor se situe perante um texto
€ amplo e variado: devanear, preencher um momento de lazer e desfrutar;
procurar uma informacdo concreta; seguir uma pauta ou instru¢bes para
realizar uma determinada atividade (cozinhar, conhecer as regras de um
jogo); informar-se sobre um determinado fato (ler o jornal, ler um livro de
consulta sobre a Revolugdo Francesa); confirmar ou refutar um conhecimento
prévio; aplicar a informacéo obtida com a leitura de um texto na realizagdo de
um trabalho, etc. (SOLE, 1998, p. 22).

Nestes termos, Solé (1998) destaca o processo de leitura que ocorre de
maneira mediada. Na escola, os professores e professoras precisam conduzir este
processo para que os objetivos de leitura e construcéo de saberes sejam alcancados.
Aprender a ler é, assim, um ato politico de construgcédo libertadora de cada ser.
Vivemos em uma sociedade em que a circulacdo das informacdes se processa muito
rapido, ha cada vez mais, a necessidade de trabalhar estas informacgdes, que podem
chegar, por vezes, distorcidas. E a leitura pode atuar neste contexto, alargar o
repertério de saberes. Ler é direito de todos, e aqui legitimamos, € um direito da
populacao negra brasileira.

Nesta secdo fizemos algumas consideracdes sobre a importancia da leitura
para o desenvolvimento intelectual do povo brasileiro. Nesse percurso surge a
proxima sec¢do, na qual daremos foco as consideragfes sobre literaturas com énfase

na literatura afro-brasileira e negra.



27

2.2 Literaturas: Negra e Afro-brasileira

O debate em torno da denominacao de uma literatura negra, é descrito por Zila
Bernd (2010) como um processo iniciado a partir da década de 70. O termo surgiu
pela necessidade de diferenciar o negro como tematica e um “eu enunciador”, que se
declara como negro, posiciona-se politico e idelogicamente e identifica-se com o
patrimdnio de origem africana. Assim, consolida-se no século XXI nas denominacdes
literatura afro-brasileira e afrodescendente (do inglés afro-descendent), para
distanciar-se de indicativo a epidermizacdo do conceito, que seria uma definicdo de
uma expressao artistica pela cor da pele dos escritores. Fonseca (2006) em seu texto
Literatura negra, literatura afro-brasileira: como responder a polémica? menciona a
complexidade de definicdo dos termos, literatura negra”, “literatura afro-brasileira”,

quando reflexiona que:

a expressao “literatura negra” [...] esta ligada a discussdes no interior de
movimentos que surgiram nos Estados Unidos e no Caribe, espalharam-se
por outros espacos e incentivaram um tipo de literatura que assumia as
guestdes relativas a identidade e as culturas dos povos africanos e afro-
descendentes. [...] Para muitos tedricos e escritores do Brasil, das Antilhas,
do Caribe e dos Estados Unidos, a utilizagdo do prefixo “afro” ndo consegue
evitar os mesmos problemas ja verificados no uso da expressao “literatura
negra”’. Segundo eles, tanto o termo “negro(a)” como a expressao “afro-
brasileiro(a)” séo utilizados para caracterizar uma particularidade artistica e
literdria ou mesmo uma cultura em especial. Com base nesse raciocinio,
ambos o0s termos s&o vistos como excludentes, porque particularizam
guestdes que deveriam ser discutidas levando-se em consideracgéo a cultura
do povo de um modo geral e ndo apenas as suas particularidades. No caso
do Brasil, por exemplo, se deveria levar em conta a cultura brasileira e nao
apenas a cultura negra. Numa opiniéo contraria, outros teéricos reconhecem
gue a particularizacdo € necessaria, pois quando se adota o uso de termos
abrangentes, os complexos conflitos de uma dada cultura ficam
aparentemente nivelados e acabam sendo minimizados. Nessa légica, o uso
da expresséao ‘“literatura brasileira” para designar todas as formas literarias
produzidas no Brasil ndo conseguiria responder a questédo. (FONSECA, 2006,
p. 11-12).

A partir dos estudos empreendidos por Fonseca (2006), percebemos como
dividem-se os tedricos sobre a ado¢cdo de uma nomenclatura, que apresente para o
publico a literatura produzida pela etnia-racial brasileira negra. Um dos fatores que
pode contribuir com essa dificuldade de definicdo ocorre pela responsabilidade de
contemplar variados aspectos em um mesmo conceito, englobando a miscigenacao
cultural das racas em solo brasileiro, além das raizes ancestrais trazidas do continente

africano.
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Por outro lado, existe uma necessidade de particularizacéo do termo, visto que
a utilizacao de termos abrangentes, como literatura brasileira, ndo afirmou aos leitores
a existéncia de uma literatura produzida por homens negros e mulheres negras. E
conforme Fonseca (2006, p. 12), a inclusdo de textos literarios nos programas
escolares “estd nas maos de grupos sociais privilegiados e/ou especialistas — 0s
criticos que acabam por decidir que autores devem ser lidos”. Assim, os escritores
negros e negras foram por muito tempo distanciados dos leitores escolares, como
também publico em geral.

Segundo Cuti, pseuddnimo de Luiz Silva, o aparecimento da personagem, dos
autores, leitores negros na cena literaria brasileira mobilizou novas configuracdes
direcionadas a formacdo, composicdo de elementos culturais africanos, temas,
subjetividades implicadas num discurso étnico coletivo, transformacdes inclusive no
aspecto critico-literario, seja de classificacao, entre outros, conceitos das obras de
poesia e ficcdo. (CUTI, 2010).

Cuti (2010), em seu livro Literatura negro-brasileira, vem debater, entre outros
aspectos, sobre as questdes pertinentes a literatura brasileira, enfatiza o conceito
dessa producdo das escritoras e dos escritores negros, sobre sua identidade,
polaridades no campo das composicdes artisticas. Cuti (2010, p. 44) coloca a literatura
como literatura negro-brasileira que “[...] nasce na e da populagéo negra que se firmou
fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. Na singularidade é negra e, ao mesmo
tempo, brasileira, pois a palavra “negro” aponta para o processo de luta participativa

nos destinos da nagao [...]". Propositadamente expde:

[...] no &mbito da literatura da qual ela faz parte, destaca-la transcende o fato
de chamar a atenc¢éo de pessoas de pele escura. Destaca-la é revelar o que
o Brasil esconde de si mesmo pela acdo do racismo do qual a cultura nacional
esta impregnada, como também alertar para 0 como a reacao escrita de uma
subjetividade subjugada redundou e redunda na pratica de formas que
atendam nao ao chamado de uma heranca africana mas a necessidade de
uma ruptura com o processo de alienagdo que o racismo provoca. Quando
um negro brasileiro se olha no espelho e se vé branco [...] expde a pauta da
literatura negro-brasileira: A restituicdo de seu verdadeiro rosto que a
alienacdo surrupiou. A exposicdo desse drama de identidade, que tem
dimensdes coletivas, inclui negros, mesticos e brancos brasileiros, visto que
todos sdo coparticipes dessa trama que se desenvolve e se realiza no
cotidiano [...] (CUTI, 2010, p. 45-46).

Cuti expbe em seus estudos o olhar sobre a literatura produzida por negros e

negras, revela o racismo presente nas estruturas brasileiras, inclusive na cultura que
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se manifesta. Destaca que deve ser vista a alienacdo ativa do racismo, que vai
encontrando novas formas de revelar-se, seja no nao reconhecimento de seu proprio
povo: brancos, mesticos e negro, pertencentes as dimensdes de um coletivo Unico.

Neste aspecto, vale destacar o racismo estrutural apresentado por Almeida (2019):

[...] o uso do termo “estrutura” ndo significa dizer que o racismo seja uma
condicao incontornavel e que acbes e politicas institucionais antirracistas
sejam indteis; ou, ainda, que individuos que cometam atos discriminatérios
ndo devam ser pessoalmente responsabilizados. [...] O que queremos
enfatizar do ponto de vista tedrico € que o racismo, como processo histérico
e politico, cria as condi¢des sociais para que, direta ou indiretamente, grupos
racialmente identificados sejam discriminados de forma sistematica. Ainda
gue os individuos que cometam atos racistas sejam responsabilizados, o
olhar estrutural sobre as relacBes raciais nos leva a concluir que a
responsabilizacéo juridica ndo é suficiente para que a sociedade deixe de ser
uma maquina produtora de desigualdade racial. (ALMEIDA, 2019, p. 39).

Nas palavras de Silvio de Almeida o racismo estrutural viabiliza acdes
discriminatérias dificeis de combater, por mais exista a justica garantindo a
responsabilizacdo das pessoas, sozinha ela ndo da conta, porque a discriminacao
racial esta presente na estrutura politica, econémica e nas relacdes do cotidiano. Isto
demarca a importancia dos sujeitos reconhecerem suas histérias, suas lutas,
afirmarem-se e reivindicarem diante do ndo cumprimento de diretrizes antirracistas.
Também amplia o olhar para o reconhecimento de uma Literatura negra, como
conjunto deste fortalecimento afirmativo. Por isso, damos foco a literatura negro-
brasileira, reivindicando sua necessaria presenca na escola, alinhada aos propésitos
educacionais, de crescimento pessoal e intelectual, como toda leitura literaria deve
estar. Em consonancia com estas ideias, Miriam Alves (2017) comenta sobre o papel

da literatura diante das desigualdades sociais brasileiras que:

[...] a literatura ndo tem uma acéo imediata para equilibrar isso. Mas tem, sim,
um papel politico-cultural somado a outras ac¢des politicas de reparagéo. Pois
bem, falando da literatura negra, chegamos num momento nesse pais em
gue existe uma geracao de negros universitarios, mestrandos e doutorandos,
s6 para ficar na area de Letras. E, nas minhas vérias palestras pelas
universidades do Brasil, deparei-me com varios deles, que elegeram autores
e autoras negros para concluir seus cursos. Em conversas informais, e
mesmo em depoimentos apoés palestras, eles relatam primeiro o prazer de se
verem nos escritos, uma relagdo de pertencimento, além da possibilidade de
fazer ciéncia com o que lhe é proximo e proprio, uma sensacao prazerosa de
encontro. [...] (ALVES, 2017, p. 292-293).
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Alves (2017) deixa claro que a literatura faz parte de politicas de reparacéo das
desigualdades sociais e reconhece nas vozes que escrevem, por meio de sua
experiéncia no didlogo com os estudantes a nocao de pertenca, encontrada em textos
que dialogam com os leitores, permitindo que o0s sujeitos se afirmem nas suas
trajetdrias de vida e de escrita.

Destacamos essa presenca da literatura na concepcéao de Barthes (1980), que
entre tantas disciplinas de ensino, na iminéncia dos banimentos de todas, salva a
literatura e explica: “pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”
(BARTHES, 1980, p. 17). Para o autor, ela: “faz girar os saberes, nao fixa, ndo fetichiza
nenhum deles; ela Ihes da um lugar indireto, e esse indireto é precioso” (BARTHES,
1980, p. 18). Vista desta forma, com encantamentos préprios, a literatura apresenta-
se como um campo de encontro de saberes diversos. O romance de Robinson Crusoé
€ exemplo de um compéndio de saberes: histéricos, geograficos, sociais, técnicos,
botanicos e antropoldgicos.

Para Conceicdo Evaristo (2020a) a literatura apresenta histérias reais ou
ficcionadas, que por vezes constituem-se das lacunas que a historia, enquanto
ciéncia, exclui. Entdo, o que a histéria ndo nos oferece, o vazio historico, é preenchido
pela ficcao literaria. Evaristo cita, como exemplo, a obra Um defeito de cor, de Ana
Maria Gongalves, na qual a autora vendo lacunas de registros sobre Luiza Mahin, da
vida a historia desta personagem. E cita ainda suas proprias obras, como Poncia
Vicéncio e Becos da Memoria, que reverberam o processo de escravizacdo, huma
perspectiva de memoéria do passado que se funde com o presente, em busca
constante da ancestralidade.

Conceicdo remete a ideia da contacdo de historia, do universo de fabulacéo
humano, por meio da literatura, que permite criar e sonhar novas historias. A literatura
€ assim, um bem, um direito. Anténio Candido, quando escreve O direito a Literatura

(2017), distingue que ha bens incompressiveis e compreensiveis e relata:

certos bens sdo obviamente incompressiveis, como o alimento, a casa, a
roupa. Outros sao compressiveis, como 0s cosméticos, os enfeites, as roupas
supérfluas. Mas a fronteira entre ambos é muitas vezes dificil de fixar,
mesmos quando pensamos nos gue sdo considerados indispensaveis. [...] O
fato € que cada época e cada cultura fixam os critérios de
incompressibilidade, que estdo ligados a divisdo da sociedade em classes,
pois inclusive a educacéo pode ser instrumento para convencer as pessoas
de que o que é indispensavel para uma camada social ndo o € para outra. Na
classe média brasileira, os da minha idade ainda lembram o tempo em que
se dizia que os empregados néo tinham necessidade de sobremesa nem de
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folga aos domingos, porque ndo estando acostumados a isso, ndo sentiam
falta... Portanto, é preciso ter critérios seguros para abordar o problema dos
bens incompressiveis, seja do ponto de vista individual, seja do ponto de vista
social. Do ponto de vista individual, é importante a consciéncia de cada um a
respeito, sendo indispenséavel fazer sentir desde a infancia que os pobres e
desvalidos tém direito aos bens materiais (e que portanto ndo se trata de
exercer caridade), assim como as minorias tém direito a igualdade de
tratamento. Do ponto de vista social é preciso haver leis especificas
garantindo este modo de ver. (CANDIDO, 2017, p. 175-176).

Assim, vemos que para Candido cada sociedade vai definindo o que seria mais
valoroso para si, seus bens incompreensiveis, a partir do tempo histérico, da cultura,
inclusive trazendo a tona as desigualdades sociais como fator implicado nesse
processo de definicdo dos bens. Ao longo do texto O direito a Literatura (2017)
Candido vai compondo argumentos e exemplos como um convite ao leitor a
reflexionar se a literatura pode ser incluida entre os bens incompreensiveis descritos

na citacdo acima.

[...] a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos os
homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver
sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulacédo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz
de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega
ao universo fabulado. O sonho assegura durante 0 sono a presenca
indispensavel deste universo, independentemente da nossa vontade.

Ora se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo
da ficgdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi
parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita
e cuja satisfagéo constitui um direito. (CANDIDO, 2017, p. 174-175).

Conforme Candido, independente do tempo historico os seres humanos
conectam-se ao universo de fabulacdo de maneira cotidiana, como entram em contato
com 0s seus préprios sonhos. A literatura corresponde desta forma a um bem
inegociavel e garante a humanidade dos individuos, porque é na verdade, uma
manifestagdo comum, portanto um direito natural de todas as pessoas.

Segundo Regina Dalcastagné (2012), a literatura é espaco de legitimacéo de

interesses e nuances da sociedade e declara:

[...] Quando entendemos a literatura como uma forma de representacéo,
espaco onde interesses e perspectivas sociais interagem e se entrechocam,
ndo podemos deixar de indagar quem €&, afinal, esse outro, que posi¢éo lhe é
reservada na sociedade, e 0 que seu siléncio esconde. Por isso, cada vez
mais, os estudos literarios (e o préprio fazer literario) se preocupam com 0s
problemas ligados ao acesso a voz e a representagdo dos multiplos grupos
sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades
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associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 17).

Dalcastagne reflexiona sobre este lugar dos subalternizados na literatura,
trazendo a tona que os siléncios implicados nestas auséncias remontam interesses
gue precisam ser conhecidos, inclusive na voz dos variados grupos sociais vitimas
deste silenciamento. Assim, vemos que o termo Literatura Brasileira deveria por si sO
abarcar todo o escopo de producéo literaria e artistica produzida no pais, entretanto,
devido ao apagamento e ao silenciamento epistémico das etnias-raciais negras esta
generalizagdo torna-se insuficiente e deixa clara a necessidade de discusséo de
termos que afirmam a existéncia de uma literatura negra, afro-brasileira, afro-
descendente.

A afirmacdo de uma literatura negra perpassa pelo direito de pertencimento,
sem negacéo de corpos, de escritas, de cultura, sem embranquecimento® que viola o
direito de resgatar a identificacdo com as raizes negras. Machado de Assis, escritor
brasileiro € um exemplo desse embranquecimento, pois muitas imagens retrataram o
escritor como branco, uma forma de negar que sua producao literaria reconhecida
nacional e internacionalmente estivesse vinculada aos afro-brasileiros. Em vista disso,

trazemos a concepcao de Miriam Alves (2017) sobre a literatura negra que afirma:

[...] a literatura negra, numa manifestacéo coletiva, surge da necessidade de
escritores negros e escritoras negras serem autores e sujeitos da historia.
Historia nos dois sentidos, no sentido do ficcional, poético, literario, e no
sentido de fazer histéria mesmo. Entdo, ndo é um rétulo e néo aprisiona:
liberta. Liberta ndo sé eu que escrevo, mas também os leitores negros e
brancos. (ALVES, 2017, p. 290).

3 Branqueamento ou embranquecimento foi uma construcdo histérica, que no Brasil ganhou mais
importancia no século XIX tornando-se uma politica publica de governo entre 1900 e 1930 viabilizada
pela elite branca, na qual cientistas brasileiros adaptaram teorias racistas europeias e norte-
americanas, como o darwinismo social ao contexto brasileiro. Este darwinismo social via nos atributos
externos, como cor da pele elementos definidores de comportamento e moralidade. No Brasil,
cientistas defenderam a “purificacao”, que se transformou na facilitagdo da entrada, por exemplo, de
italianos no pais. A partir de 1930 a concep¢éo vai sendo modificada, mas é introduzida na sociedade
de forma silenciosa através de um racismo ndo declarado. (SCHWARCZ, 2012).

Para Bento (2022, p.25) “o branqueamento é frequentemente considerado como um problema do
negro que, descontente e desconfortavel com sua condicdo de negro, procura identificar-se como
branco, miscigenar-se com ele para diluir suas caracteristicas raciais”. Conforme Bento o
branqueamento seguindo a afirmacdo acima desconsidera o legado da escraviddo para a populacéo
negra, visto que para os brancos gerou uma heranca concreta com lucros de mais de gquatro séculos
de dominacdo e uma heranca simbdlica de autoconceito, autoestima e valorizacdo de caracteristicas
estereotipadas de superioridade branca que fortalecem este povo em detrimento do povo negro.
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Alves reitera a libertacéo que o termo literatura negra traz para o coletivo negro,
gue se afirma na sociedade, por meio do direito a producdo escrita, por tanto tempo
usurpado do povo negro. Assim, entende-se que a distincdo e demarcacao da
literatura seja literatura negra, literatura afro-brasileira, entre outros, literatura negro-
brasileira, fazem-se necessarias para situar o movimento étnico-racial, por conta dos
silenciamentos, dos apagamentos e epistemicidios do conjunto artistico-cultural, que
inclui ndo somente a literatura, foco deste estudo, mas as artes de uma maneira geral.

Evaristo (2021) salienta que sua literatura é brasileira, entretanto, € afro-
brasileira, por varios motivos, entre eles sua ancestralidade e que como escritora esta
marcada pela condicdo de mulher negra brasileira, descendente de povos africanos,
pela condicdo de pessoa diaspdrica. Menciona ainda, que para alguns a afirmacao de
uma literatura afro-brasileira remete a construgcéo de gueto, mas Evaristo evidencia
este espacgo, como um espaco de quilombo, e relembra a escritora Miriam Alves para
afirmar: “gueto é lugar aonde [...] o sujeito vai [...] por imposig¢ao do outro [...] quilombo,
nao, [..] € o espago que se escolhe para viver, para criar uma resisténcia”
(EVARISTO, 2021, n. p.). Desse modo, ela afirma fazer parte de uma literatura afro-
brasileira, expressdo demarca a autoria literaria de escritores negros e escritoras
negras.

Diante do exposto, vale acentuar que as discussfes empreendidas neste item
ndo sao conclusivas, nem tampouco fechadas, porém, buscam refletir sobre as
expressbes ‘literatura negra” e ‘literatura afro-brasileira”. As afirmagbes dos
estudiosos utilizados seguem delineamentos ideoldgicos, histéricos, frutos de
pesquisas, ambos buscam trazer luz para a existéncia dessa autoria negra e a
construcdo de uma consciéncia do que € ser negro no Brasil a partir do lugar de fala
como sujeito da enunciacdo do seu proprio discurso.

O préximo toépico busca considerar as vozes negras, em especial, as vozes das
escritoras negras, trazendo reflexdes sobre a presenca dessas escritoras na literatura

brasileira.

2.2.1 Escrita feminina e negra

E preciso salientar, que até ha bem pouco tempo, antes do século XX, quase
nao se conhecia a literatura feita por mulheres no Brasil. Isso porque, calcadas numa

sociedade patriarcal, que oprimia e menosprezava a expressdo feminina, nossa
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historiografia e nossa critica literaria também se constituiram de forma desigual e
machista, tendo ignorado e apagado muitas de nossas escritoras e suas obras (ELOI,
2018).

Todavia é preciso também mencionar que hé proficua producdo literaria tanto
de escritoras, quanto de escritores negros. Duarte (2014) cita em seu livro sobre
Literatura afro-brasileira — 100 autores do século XVIII ao XXI, desde Domingos
Caldas Barbosa, Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama, Machado de Assis, Antonieta de
Barros, Solano Trindade, Carolina Maria de Jesus, Ruth Guimarées, M&e Beata de
Yemonja, Maria Helena Vargas da Silveira e mais recentemente, Martinho da Vila,
Conceicéo Evaristo, Julio Emilio Braz, Cristiane Sobral, Cidinha da Silva e tantos
outros, com suas escritas como verdadeiras resisténcias.

E pertinente refletirmos neste contexto sobre a autoria feminina no ambito da
literatura afro-brasileira, ja& que conforme Mary Del Priore (1994) o espac¢o da mulher
na historia do Brasil possui requintes de estere6tipos sob uma ilusdo de inércia,
mostrando que a sociedade brasileira do século XIX foi delimitando com cuidado um
lugar para o feminino, pelas representacoes e ideais masculinos dos historiadores.
Michelet (1859) apud Del Priore (1994) colocava a mulher no papel de uma
personagem boa, quando exercendo a esfera privada, por meio do casamento e da
funcé@o de mae, porém ao sair dessa esfera seria considerada ma, por buscar o poder
politico, seria tida como adultera, feiticeira.

Desse modo, podemos presumir as dificuldades de uma escrita de autoria
feminina no Brasil. Zahidé Lupinacci Muzart (1990, p. 64-65) confirma as ideias de Del
Priore quando afirma que: “a vida das mulheres no século XIX girava, segundo 0s
homens, em torno do lar, filhos, festas, moda, igreja, os préprios homens. O que fazia
uma mulher ser mulher? A beleza, o encanto, a graca, a timidez eram as principais

caracteristicas do feminino”. Muzart ainda acrescenta:

nessa época, como se sabe, a mulher era tolerada, ndo realmente respeitada
como escritora. A critica, quando se debrucava sobre os livros de mulheres o
fazia "com luvas de pelica", "com a cortesia devida a uma senhora", nao
estudando o livro como literatura mas vendo atras dele o fantasma de uma

mulher. (MUZART, 1990, p. 65).

Assim, percebemos que tanto na expressao de Del Priore, quanto de Muzart, a
mulher estava distanciada do mundo intelectual e cultural pela imposicdo da

sociedade constituinte e dos padrdes instituidos na época por esse patriarcado, o que
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na verdade inviabiliza uma historiografia brasileira que as identifique de maneira
frutifera no cenario das letras. Entretanto, neste mesmo estudo realizado por Muzart
(1990), no qual ela compara prefacios de escrita masculina e feminina a partir da
andlise do prefacio do livro de Maria Firmina do Reis, a percepc¢do dessa mulher,
consciente do lugar que ocupava e de como seria vista sua producao. Percebemos
ainda, a vontade de apresenta-la e legitima-la, mesmo diante das intempéries da

época. Muzart (1990) comenta entéo o prefacio expondo que:

nesse primeiro livro de mulher, no Brasil, jA sdo estabelecidos alguns
principios que norteardo a critica, no século XX. O reconhecimento e resgate
das pioneiras ndo se dara pelas qualidades dos livros. Ndo serdo comparadas
as "grandes obras", dos homens da mesma época, mas como livros de
mulheres que ndo puderam ter a mesma educacdo. Mulheres as quais
estavam fechadas as portas da instituicdo e do convivio com pensadores
ilustres. Tais livros sédo estudados e resgatados como vdlidos porque
primeiras manifestacbes de mulheres brasileiras. E € sobre isso que trata
Maria Firmina dos Reis. Ela estabelece, com clareza, os limites aos quais
estavam confinadas as mulheres do tempo e tem nitida nogao da importancia
da educacdo, das vivéncias e das oportunidades culturais. Alias, a discusséo
da educacdao para a mulher foi um dos grandes temas da segunda metade do
século XIX e disso se encontram vestigios em todos os jornais da época
sobressaindo-se, naturalmente, os jornais e revistas dirigidos por mulheres.
(MUZART, 1990, p. 68).

Muzart (1990) comenta os limites impostos a esta mulher que fala, Maria
Firmina do Reis foi a primeira romancista brasileira, nascida no estado do Maranhéo,
passou muito tempo desconhecida do publico, excluida dos padrdes criados pelos
canones literarios. Muzart fala notoriamente sobre o resgate das primeiras escritas
femininas e de como a critica ndo resplandece a qualidade dos livros, ha comparacgao
com as “grandes obras” masculinas, mas, nas ideias de que estas mulheres néo
receberam a mesma educacéo destinada aos homens. De toda forma, menciona quao
importante torna-se este resgate literario e historico, para dirimir estas duvidas e
desenvolver novas concepc¢des sobre a producao feminina.

Este cenario de invisibilidade da autoria feminina comecou a transformar-se,
conforme Lucia Osana Zolin (2009), a partir da critica feminista de 1970, que trouxe a
tradicdo literaria feminina, sob a bandeira do feminismo a partir das pesquisadoras
feministas, que ingressando nas universidades vao refazer este caminho pelo resgate
e reinterpretacdo das producdes desestabilizando os saberes convencionados.

Vale mencionar que o inicio dos anos 70 no Brasil foram marcados por forte

repressao ditatorial, com represséao as lutas da esquerda contra o regime do pais, que
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incidia em prisdes, torturas e mortes de militantes ou simpatizantes. Era constante a
presenca dos militares na vida das pessoas, ndao havia liberdade, nem jornais e
convivia-se com uma constante ameaca a cassacao de direitos politicos. Um cenario
que viabilizou a organizacdo de movimentos sociais, feministas, populares, politicos e
homossexuais com instituicdes, como o Partido Comunista e a Igreja, que se uniram
contra o regime de ditadura, mesmo tendo pontos divergentes, para reivindicar
direitos. (CORREA, 2001)

Neste contexto social de 1970 conforme Corréa (2001, p.15) o movimento
feminista teve grande representatividade, sendo formado, em especial, por “atrizes do
teatro, [...] professoras universitarias, estudantes, sindicalistas, ativistas vindas de
movimentos populares, jornalistas, etc. [...] mulheres de esquerda, trabalhadoras
profissionais ou em vias de se tornarem profissionais”. Pesquisadoras feministas que
provenientes destes movimentos sociais de luta que no meio académico continuaram
trazendo as mulheres para os varios cenarios brasileiros: cientifico, politico, literario,
entre outros.

Sucintamente foram essas mulheres que trouxeram a tona muitas pesquisas
sobre as mulheres, entre elas, 0 apagamento histérico feminino. Em consonancia com
as afirmacdes ja mencionadas, a escritora Conceicdo Evaristo (2020b) aponta esse

apagamento sob a perspectiva da mulher negra que:

sendo as mulheres negras invisibilizadas, ndo s6 pelas paginas da historia
oficial brasileira, mas também pela literatura, e quando se tornam objetos da
segunda, na maioria das vezes, surgem ficcionalizadas a partir de
esteredtipos varios, para as escritoras negras cabem varios cuidados.
Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorepresentacdo. Surge a fala de um corpo que néo é
apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A escre (vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla
condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra.
(EVARISTO, 2020b, p. 223).

Evaristo (2020b) trata em especifico das mulheres negras e alude que estas
foram ocultadas pela historia brasileira oficial e pela literatura. Estas mulheres quando
aparecem no campo literario possuem imagens distorcidas, estereotipadas, e que por
isso, quando de posse da escrita, elas buscam a autorrepresentacdo. Evaristo
menciona entao o termo escrevivéncia, para mencionar a escrita vivenciada por estas
escritoras: em suas condi¢cdes de mulheres e negras, ja que por tantas vezes, foram

objetos do poder do homem branco, sem nenhuma representagao.
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Conforme Evaristo (2020a) escrevivéncia é o processo de vivenciar a escrita

de si e do mundo e explica que:

na verdade, quando eu penso em escrevivéncia, penso também em um
histérico que esta fundamentado na fala de mulheres negras escravizadas
que tinham de contar suas histérias para a casa-grande. E a escrevivéncia,
[...] € um caminho inverso, € um caminho que borra essa imagem do passado,

porque é um caminho ja trilhado por uma autoria negra, de mulheres
principalmente. Isso ndo impede que outras pessoas também, de outras
realidades, de outros grupos sociais e de outros campos para além da
literatura experimentem a escrevivéncia. Mas ele é muito fundamentado
nessa autoria de mulheres negras, que ja sdo donas da escrita, borrando
essa imagem do passado, das africanas que tinham de contar a histéria para
ninar os da casa-grande. (EVARISTO, 2020a, n. p.)

Para Evaristo, a escrevivéncia retoma a ancestralidade, quando mulheres
contavam historias para embalar os sonhos das criancas. Na atual conjuntura de
afirmacado da coletividade negra, as historias contadas por negros e negras buscam
acordar os sujeitos de um passado opressor. A escrevivéncia é assim uma escrita viva
pautada em experiéncias, que sensibiliza e convoca o coletivo, € uma tomada de
consciéncia, que faz ecoar as vozes de um povo, resgatar suas historias e valorizar
suas culturas.

Diante dessas palavras devemos pensar numa escrita feminina negra como
resgate historico, como resisténcia e entre outras coisas como pratica de liberdade,
na vertente de uma mulher que fala através da escrita e deixa transparecer
pensamentos, emog¢des do seu mundo interior, mas ao mesmo tempo traz a tona a
histéria dos seus antepassados, do seu povo, que se mistura com a prépria histéria
do Brasil. Neste contexto, € legitimo vislumbrarmos os espacos escolares como lugar
de reflexdo, de discusséao, de pertencimento da cena literaria afro-brasileira.

A mulher no cenario literario aparece juntamente com movimentos e conquistas
significativas em defesa da ocupacédo do seu espaco na sociedade. Os estudos,
pesquisas que nos chegam, deixam claro que esta mulher escreve desde tempos
anteriores e cada vez mais traz material intelectual e literario para o espaco social e
assim, podemos entrar em contato com produc¢des de memorias, de ancestralidade,
vozes que sempre emitiram discursos velados, mas presentes. Ao falar sobre esta
resisténcia feminina e questionar-se sobre os motivos da escrita feminina Evaristo

(2007) expde que:
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[...] 0 que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes
ndo letrados, e quando muito, semi-alfabetizados, a romperem com a
passividade da leitura e buscarem o movimento da escrita? Tento responder.
Talvez, estas mulheres (como eu) tenham percebido que se o ato de ler
oferece a apreensdo do mundo, o de escrever ultrapassa os limites de uma
percepcao da vida. Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da
escrita, proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢cdo no interior do mundo. E, em
se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinacao.
Insubordinacéo que pode se evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que
fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de
Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia
ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da casa grande” e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos. (EVARISTO, 2007, p. 21).

Conceicgdo traz a tona a insubordinacdo da escrita feminina que se descobre
produtora de conhecimento, de textos literarios, sem a necessidade de consentimento,
simplesmente escreve. E cita Carolina Maria de Jesus, autodidata, que escrevia e
resistia: “[...] Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido
num castelo de cor de ouro que reluz na luz do sol. [...] contemplo flores de toda
qualidade. (...) E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na
favela”. (JESUS, 2014, p. 58).

Carolina escreve rompendo seu barulho interno que Ihe convida a sonhar um
novo sonho. E como menciona Evaristo (2007), escreve para ir além de sua propria
condicao de vida e usa seu lugar de fala. Conforme Djamila Ribeiro (2021, p. 64), “O
falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar
de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes

consequente da hierarquia social”. Para Ribeiro (2021):

guando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de I6cus
social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. Absolutamente n&o tem a ver com uma Vvisdo essencialista
de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo. (RIBEIRO,
2021, p. 64)

Conforme Ribeiro o lugar de fala representa uma posi¢cao na sociedade, assim,
reconhecer e aceitar que existem diferentes lugares de fala, em especial, daqueles
gue historicamente tiveram suas vozes suprimidas, como por exemplo, as mulheres,
0S negros e negras. Interessante notarmos que ela revela que esse lugar nao é de
exclusdo, mas, de garantia de direitos, de respeito, pelo reconhecimento de si, pois
cada um vivencia sua propria historia e € desse lugar que se fala. Diante desse lugar

de fala vemos que se afirmar escritora, escrever e publicar representa esta autonomia,
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este direito de fala. Neste contexto, trazemos Miriam Alves que fala da ocupacéo do

lugar de escritora negra no Brasil e diz:

considero importante me dizer escritora negra brasileira. E ndo é rétulo. E
uma atitude politica. Na verdade, se dizer escritora negra e reconhecer o
movimento literario que surgiu em 1978, com a publicacdo do primeiro
Cadernos negros em S&o Paulo, que foi um marco para questionar a literatura
brasileira como um lugar da hegemonia branca do saber e de ideias que
privilegia a produ¢cdo do escritor branco, de classe média alta,
heteronormativo e com grande influéncia do pensamento eurocéntrico, se
autorreferenciando como universal. (ALVES, 2017, p. 290).

Na afirmacéo de Alves, observamos que se declarar escritora negra brasileira
€ uma acgdao politica, que valida com isso as constru¢des identitarias do povo negro
brasileiro e relembra o movimento de producdo dos Cadernos Negros, 1978, que
mobilizaram e oportunizaram as producdes negras, desestabilizando a hegemonia
branca de producéo.

Ao longo da historia da literatura mundial e brasileira as mulheres foram
colocadas como coadjuvantes, silenciadas quanto as suas escritas, uma tentativa de
apagamento, mas elas foram resisténcias por meios de suas escritas,
posicionamentos e engajamentos em movimentos sociais. Cada vez mais reivindicam
e garantem o direito dos seus espacos por tanto tempo negado.

Assim, pelas exposi¢cdes mencionadas, pelas vozes silenciadas € necessario
vislumbrar um trabalho que contribua com o descortinamento e reconhecimento
destas mulheres negras, com suas nuances, suas historias, as quais poderdo
despertar os olhares dos jovens estudantes para uma educacéo libertadora (FREIRE,
2022), que permita que as consciéncias sejam despertadas, e estas mulheres, como
Carolina Maria de Jesus, exponham suas narrativas, contribuam mais e mais com a
valorizacéo e constituicdo das identidades femininas negras e humanas.

No proéximo topico, traremos alguns dos documentos oficiais, que permeiam o

espaco escolar e o fazer educacional.

2.2.2 Um olhar sobre documentos oficiais escolares: LDB, PCN, BNCC, DCRC, Lei
10.639/03, Lei 11.645/08 e PPP da Escola

A escola como espaco de desenvolvimento de saberes compde

direcionamentos a partir de diretrizes, leis, normas que sdo primordiais para a
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organizacdo do espaco e o cumprimento da aquisicdo de saberes pelos estudantes,
inclusive para o ensino de leitura e literatura no contexto educacional. Desta forma,
traremos reflexdes concernentes a leitura e a literatura para alguns destes
documentos tao relevantes nas instituicdes e norteadores para os profissionais da
educacéao.

Iniciaremos com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB) que
define diretrizes, principios e organiza o sistema educacional brasileiro. A atual LDB
promulgada em 20 de dezembro de 1996 sob o numero 9.394 trouxe em seus
objetivos a defesa a uma gestdo democratica do ensino publico, com garantia da
autonomia das instituicdes escolares e ja teve outras versdes, a LDB n° 4024 de 20
de dezembro de 1961 e a LDB 5.692, de 11 de agosto de 1971 publicada durante o
regime militar.

A LDB 9.394 trouxe avancos significativos no territorio brasileiro, como o
acesso a educacado gratuita e de qualidade como dever do estado, além disso,
valorizagéo dos profissionais da educacéo. Neste sentido em seu Titulo Il, que versa

Dos Principios e Fins da Educacéo Nacional, em seu artigo 2° que se Ié:

Art. 2° A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacéo para o trabalho. (BRASIL, 1996, n. p.).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacado, como se observa, vem reafirmar o
necessario comprometimento da familia e do Estado no desenvolvimento pleno da
educacéo e na formacao de cidadaos mais conscientes do seu papel social. A criagcao
dessa lei firma o compromisso com a educacédo, independentemente da gestédo de
governo, que validam os direitos educacionais necessarios a sociedade, que merece
um ensino gratuito e de qualidade, que atenda as exigéncias educacionais e dignas a
todos os cidadaos.

Nestas perspectivas das garantias de direitos, as leis educacionais atuam para
firmar documentalmente o que ja se sabe, a educacédo € um direito de todos. Dessa
forma, a promulgacdo da LDB valida a luta pela concretude de direitos educacionais
e permitiu que se estabelecesse uma proposta nacional de educacéo para o pais, com
0 apoio de pensadores em educacdo e no cumprimento de direitos para 0s

profissionais da educacao e para os cidadaos que a partir de lutas e movimentos
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puderam ter acesso a educacao, além de vislumbrar a qualidade do ensino necesséria
ao cumprimento das premissas que a lei requisita. Assim, este marco na educacao
brasileira e suas premissas precisam ser conhecidos pela sociedade para que a
garantia destes direitos continue sendo efetivada.

Por isso, o conhecimento da LDB faz-se necessario ao fazer educacional, ja
que sua criac&o por si mesma nao valida os direitos conquistados. E preciso continuar
atento para que na pratica ocorra sua consolidacdo. Desse modo, damos destaque

para alguns dos principios norteadores do ensino presentes no artigo 3° que afirma:

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber; IV - respeito a liberdade e apreco a tolerancia;
IX - garantia de padrao de qualidade; X - valorizacdo da experiéncia extra-
escolar; Xl - vinculagdo entre a educacao escolar, o trabalho e as préaticas
sociais. Xll - considerac@o com a diversidade étnico-racial. (Incluido pela Lei
n® 12.796, de 2013). (BRASIL, 1996, n. p).

Os principios acima mencionados, como liberdade no ensino, na
aprendizagem, na pesquisa, no respeito a diversidade, na cultura, no pensamento, na
arte e nos saberes diversos séo significativos para a constru¢cdo de uma escola mais
democrética e significativa. A literatura na perspectiva do letramento literario afina-se
com estes principios a partir de narrativas com contextos e personagens de
caracteristicas diversas que podem contribuir com a formacéo cidada e humana de
criancas e adolescentes.

Nesse sentido, recentemente, a LDB sofreu alteracbes. Em 10 de junho de
2021, a Lei n° 14.164/2021 alterou a LDB e incluiu a violéncia contra mulher nos
curriculos da educacéo basica, instituido a Semana Escola de Combate a Violéncia,
o paragrafo 9° da LDB agora contempla temas relacionados aos direitos humanos e a
a prevencao contra crian¢a e adolescente. Em agosto de 2021, a lei 14.191 incluiu na
LDB uma nova modalidade de ensino: educacéao bilingue de surdos.

Em 14 de maio de 2022, a LDB foi novamente alterada para garantir ensino e
aprendizagem consonantes a idade e as necessidades de cada estudante, incluindo
ainda a aquisicdo de mobiliario e equipamentos pedagdgicos para este fim. Estas
alteracbes sdo passiveis de ocorrer, por isso, conhecimento e acompanhamento
destas promulgacfes sdo primordiais, para que atentos as observancias sob um

estudo sério da lei, suas prerrogativas sejam mais e mais cumpridas.
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O Ensino Fundamental é estabelecido em 09 (nove) anos na LDB, n® 9.394, a
partir dos 6(seis) anos de idade, com possibilidade de o sistema de ensino desdobra-
lo em ciclos, realizado de maneira presencial, podendo o ensino a distancia ocorrer
como complementacdo ou em situagdes emergenciais. Na Secéo Ill, que trata do

Ensino Fundamental énfase, no artigo 32, nos itens | e Ill, gue mencionam:

[..] 1 - o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios
basicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo [...] lll - o
desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicdo de conhecimentos e habilidades e a formagéo de atitudes e valores
[...]- (BRASIL, 1996, n. p).

A leitura na citacdo acima aparece na base do desenvolvimento da
aprendizagem, juntamente com a escrita e o célculo. Ressaltamos que mesmo sendo
tdo relevante nestas premissas do ensino fundamental € a Unica vez que a palavra
“leitura” aparece no texto da LDB. Do mesmo modo, a palavra ‘“literatura” ocorre
apenas no artigo 26A, que torna obrigatério o estudo da historia e cultura afro-
brasileira e indigena e em seu 22 paragrafo, que dispde: “os contetdos referentes a
histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serao ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacéo artistica e
de literatura e histdria brasileiras” (BRASIL, 1996, n. p).

Anteriormente os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foram tidos como
diretriz do sistema educacional brasileiro, que mencionava o ensino fundamental de
anos finais com a nomenclatura de terceiro e quarto ciclos. Conforme o documento &
um periodo “decisivo na formacao de leitores” (BRASIL, 1998, p. 70). Os PCNs traziam

a responsabilizacdo da escola na construcéo deste leitor proficiente e cita:

Assumir a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade de
organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com a
intermediacao da passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-
juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal como circulam
socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de adaptacdes ou de
fragmentos para o leitor de textos originais e integrais. (BRASIL, 1998, p. 70).

Desta forma, os PCNs comunicavam a importancia de um projeto educativo na
escola para gradativamente colocar aos estudantes textos com linguagem simples e
complexas, tanto da vida social, como jornais, revistas, quanto das obras literarias. E
assim “ampliar os modos de ler, o trabalho com a literatura deve permitir que

progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporadica de titulos de um
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determinado género, época, autor para a leitura mais extensiva [...] (BRASIL, 1998, p.
71). Em seus objetivos a leitura era vista em sentido amplo, ndo direcionados
diretamente a literatura, o que impactava na producdo dos livros didaticos que
chegavam aos estudantes destes ciclos.

Outro importante documento é a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). E
o atual documento que orienta as politicas educacionais tanto para o0 ensino
fundamental, quanto para o Ensino Médio no territério brasileiro e traz diretrizes gerais
e especificas para os conteudos, vistos como objetos do conhecimento. Este carater
normativo da BNCC define o conjunto de aprendizagens essenciais que serao vistas
ao longo da educacéo basica, alinhado com o Plano Nacional de Educacao (PNE).

A BNCC ¢ lei, portanto, seu contetdo é obrigatério na inclusdo dos curriculos
dos estados. Sua implementagéo traz consigo anseios, com vistas a uma melhoria
educacional para o territorio nacional. Logo no inicio das disposi¢fes acerca do ensino
fundamental destinadas ao componente de lingua portuguesa apresenta as seguintes

proposicoes:

cabe, entdo, proporcionar aos estudantes experiéncias que contribuam para
a ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar a participacédo
significativa e critica nas diversas préaticas sociais permeadas/constituidas
pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens. (BRASIL, 2018, p. 67-
68).

Na citagao acima observamos a generalizagéo de termos, a citar: “letramentos”;
‘linguagens”, que abre um leque de possibilidades, inclusive, no trabalho da lingua
materna, logo cita a importancia das experiéncias, da participacdo significativa e
critica dos jovens, incluindo ainda as praticas sociais de escrita, oralidade e as demais
interacOes de linguagens. Expande a partir das palavras o olhar para a aproximagao
de géneros diversos e contemporaneos, alguns relacionados aos usos das
tecnologias.

E em conformidade com estas ideias expostas, este trabalho dissertativo alinha
o desenvolvimento reflexivo e a atuacdo critica dos educandos participantes, com a
pratica de letramento, no caso, o literario, por meio do Diario de Carolina Maria de
Jesus. Uma atividade que busca trabalhar a literatura ampliando novos olhares que
permeiam diferentes contextos: literarios, sociais e histéricos. Neste sentido, citamos
04 (quatro), 13, 32 82 e 92 das 10 (dez) competéncias especificas de lingua

portuguesa apresentadas para o ensino fundamental que declaram:
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1. Compreender a lingua como fendbmeno cultural, histérico, social, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de
construcdo de identidades de seus usuarios e da comunidade a que
pertencem.

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidticos que
circulam em diferentes campos de atuacdo e midias, com compreenséo,
autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar
informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo
8.Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formacdo pessoal, entretenimento,
pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestacdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2018,
p. 87).

Especificamente estas competéncias compreendem o trabalho com a lingua
materna na construcdo de saberes significativos aos estudantes, dando énfase as
suas historias e as suas comunidades. Veem a flexibilidade, a interagcéo e a vivacidade
da lingua, como fenémeno cultural, historico e social em constante transformacéao.
Quanto as praticas de leitura literaria consideram o desenvolvimento das dimensdes
ludicas, de construcao de imaginario e encantamento que a arte literaria proporciona.

Destacamos entre as competéncias citadas, a oitava, que menciona a leitura
integral de textos com vistas a atingir objetivos, interesses e projetos pessoais. Nota-
se a abertura para o desenvolvimento de uma sequéncia didatica literaria, alinhada as
proposicdes necessarias aos estudantes do ensino fundamental.

Dessa maneira, salientamos as sequéncias de leitura literaria como
possibilidades de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem da lingua materna,
que a partir de organizacao e planejamento viabilizam o encontro dos estudantes com
a leitura literaria repleta de emocdes e sentimentos. Reforcando a importancia deste

encontro trazemos uma habilidade de lingua portuguesa que aponta:

(EF69LP46) Participar de préaticas de compartiihamento de leitura/recepcgao
de obras literarias/ manifestag@es artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacdo de histérias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de mdasica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagoes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs e
podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer
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honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de
apreciacéo e de manifesta¢do da cultura de fas.(BRASIL, 2018, p. 157).

Esta habilidade menciona o desenvolvimento de praticas de compartilhamentos
de leitura/obras literarias: rodas, clubes, eventos, contacédo, leituras dramaticas e
outras praticas como teatrais, musicais, filmes, entre outros, saraus como praticas
pertinentes do 6° ao 9° ano. Revelamos com isso o lugar essencial da leitura literaria
ao longo do processo de apropriacdo de conhecimento no ensino fundamental, do
despertar da estética e da afetividade para a juventude.

Ha ainda a indicacdo de uma variedade de géneros que podem ser conciliados
nesta pratica pedagoégica envolvendo a leitura literaria e muitas destas interacfes
perpassam pela apropriacdo e construcdo de textos multissemioticos e
multimidiaticos. Estas atividades sdo promotoras de competéncias e habilidades nos
estudantes, que devem ser mediadas pelos professores e professoras. Para que cada
vez mais 0s estudantes apropriem-se de habilidades que promovam autonomia e
compreensao como menciona a habilidade do 8° e 9° ano (n° 33): “ler, de forma
autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e
suportes|...]” (BRASIL, 2018, p. 187).

Sabemos que a BNCC gerou controveérsias entre estudiosos do sistema de
ensino, entre outros fatores, pela padronizacdo dos curriculos das Unidades
Federativas visto como verdadeiro desafio. Nas palavras de Rajagopalan (2019, p.
29), “[...] quando se propde 0 mesmo remédio para um universo tao diverso, estamos
de fato imaginando um sujeito ideal como receptor do tratamento|...]” parece que se
busca um sujeito ideal. Isto contradiz, conforme o autor, a diversidade e caracteristicas
identitarias proprias de cada regido do pais e condi¢Bes gerais da populacdo, para
citar alguns desses desafios. Desta maneira, ha uma urgéncia cada vez maior de olhar
para a BNCC e para documentos que séo proprios das instituicdes escolares, para
garantir que algumas destas particularidades dos estudantes sejam atendidas.

Enfatizamos que no estado do Ceara, a luz da BNCC, foi organizado um
Documento Curricular Referencial do Ceara (DCRC), que direciona a elaboracdo das
propostas pedagdgicas por escola, criado a partir Resolucdo N° 474/2018 e Parecer
N° 0906/2018 do Conselho Estadual do Ceara (CEC). Assim: “busca apontar
caminhos para que o curriculo das escolas cearenses seja vivo e prazeroso, de modo

a assegurar as aprendizagens essenciais e indispensaveis|...]” (CEARA, 2019, p. 18).
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Dessa forma, a rede de ensino publica e privada contam com um documento norteador
para garantir a aprendizagem dos educandos e no final de 2019, a Secretaria de
Educacao do Estado do Ceara (SEDUC) lancou Orientacdes Pedagogicas (OP) para
implantagdo do DCRC nas escolas de ensino fundamental e expressa logo na

introducéo:

[...] o Documento Curricular Referencial do Ceara, construido em cooperagéo
com 0s municipios, esta alinhado a BNCC e, para além do documento
nacional, agrega um conjunto de especificidades do Estado do Ceara e
objetiva ser um referencial norteador dos compromissos que devem ser
assumidos pelos gestores em prol do desenvolvimento de uma escola com
gualidade social, que precisa ser garantida as criancas e aos adolescentes
da Educagéo Basica no Ceara. (CEARA, 2020c, p. 12).

A imagem abaixo apresenta um grafico presente nas Orientacdes e revela

como a SEDUC previa a articulacdo das escolas com o DCRC:

Figura 1 - DCRC e a articulacdo com os planos de aula.

[ PLANO DE AULA DA/DO PROFESSORA/PROFESSOR J

PROPOSTA PLANO DE
PEDAGOGICA

PPP DA
ESCOLA AULADO

DO MUNICIPIO PROFESSOR

Fonte: Ceara (2020c, p. 6).

Vemos que a BNCC é um documento norteador importante e que a partir do
DCRC, caracteristicas especificas do lugar, da comunidade escolar, vdo sendo
trazidos a partir de um olhar para a proposta do municipio, da instituicdo de ensino
Nos anseios e objetivos expressos no Projeto Politico Pedagogico (PPP), que deveréo
estar expressos no plano de aula do professor.

Ainda sobre as Orienta¢des pedagdgicas de implantacdo do DCRC para os
profissionais da educacio, em especial, para os professores, vemos a palavra “leitura”
aparecer 17(dezessete) vezes, destas, 14(catorze) séo relacionadas a leitura em sala

de aula com direcionamentos para estratégias de leitura, como anotacdes, resumo,
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parafrase, releituras, entre outros, consultas a dicionarios. Apresenta também
didlogos com as producdes de géneros orais, como seminarios, por exemplo. Revela
aproximacdo da Analise linguistica/semiotica, aspectos de conhecimentos
gramaticais, linguisticos, sintaxe, semantica, entre outros, variacdo linguistica.
Declara ainda a necessidade de aproximac¢ao com materiais de leitura atuais, por meio
de jornais, revistas e musicas. Ja o termo literatura ndo aparece. O termo vincula-se
a afirmativa: “Dedique maior atencédo a leitura e escrita desde os anos iniciais”
(CEARA, 2020c, p. 20). Entretanto, ndo compreende expressiva indicacdo de obras
literérias para a pratica de leitura em sala de aula.

A énfase dada no paragrafo anterior refere-se ao fato destas OC serem
direcionadas para o uso do DCRC, que traz em sua extensao, amparado pela BNCC,
seja no eixo de dimensao intercultural ou nos campos artisticos literarios, por exemplo,
realce para a leitura literaria na pratica docente. De toda forma, a consulta a estes
documentos tanto BNCC, quanto ao DCRC sao relevantes para conhecimento,
apropriacdo dos professores frente a producéo e aplicabilidade dos planos de aulas.

E para destacar ainda mais 0os documentos necessarios a pratica docente nas
instituicdes escolares, chegamos ao PPP, ja anteriormente apresentado como, Projeto
Politico Pedagdgico (PPP), que € construido colaborativamente, pois a comunidade
escolar deve envolver-se nesta criagdo. Conforme Vasconcellos (2014, p. 169) “é o
plano global da instituicéo. [...] que se aperfeicoa e se concretiza na caminhada, [...]
define [...] o tipo de acio educativa que se quer realizar. E um instrumento teorico-
metodoldgico para a intervengao e mudancga da realidade [...]".

A prépria LDB traz este viés colaborativo, em especial, no artigo 14, no item I:
“participacéo dos profissionais da educacao na elaboracdo do projeto pedagdgico da
escola” (BRASIL, 1996, n. p). Isto demonstra quao relevante é a participacéo de todos.
Nele estdo propostos objetivos, a missdo da comunidade escolar, estruturas
formativas que delineiam o estudante que se quer formar, além disso, traz
perspectivas futuras do processo educativo que se quer construir em dada
comunidade: plano de acéao, diretrizes pedagdgicas, dados sobre a aprendizagem e
contextos das familias dos alunos, além disso, apresenta 0s sujeitos que compdem o
contexto escolar.

E no projeto politico pedagdgico que a escola norteia seu percurso, por meio
de uma acao intencional que deixa claro o compromisso que ela quer construir em

coletivo. Assim, alicercado nos interesses e anseios da comunidade escolar este
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projeto faz-se politico. Portanto, alinha o pedagogico e politico com o compromisso
perante a sociedade em se insere, no olhar para a formacdo de estudantes atuantes,
compromissados, criativos e criticos, que se materializa nas acdes educativas e no
ato educativo que propde, por isso, envolve continuo processo de reflexdo e discussao
dos desafios vivenciados pela escola (VEIGA, 2013).

Desse modo, Veiga apresenta um projeto que ndo separa o politico do
pedagogico, inspirado na decisdo partilhada com compromisso e saberes, na
perspectiva de uma escola mais proxima dos anseios da sociedade. Neste contexto,
apresentamos o PPP da escola que foi cenario para o desenvolvimento desta
pesquisa, a Escola de Ensino Fundamental Carolina Maria de Jesus*, nome ficticio.
Instituicdo de Ensino Publico Municipal, que traz no seu projeto politico pedagdgico
objetivos relevantes para o crescimento da instituicdo, que direcionam inclusive o
fazer pedagogico dos profissionais, tendo assim, como objetivo de Instituicdo de

ensino:

A formacéo basica do cidaddo, mediante o desenvolvimento da capacidade
de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da leitura, da escrita
e do calculo; a compreensédo do ambiente natural e social, do sistema politico,
da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade; o
desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicdo de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores
e o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana
e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social. (CEARA, 2021b,
p. 11).

Percebemos que a escola traz a formacéo basica do cidaddo como importante
para o desenvolvimento de seu trabalho para a sociedade e coloca a leitura e escrita
como necessarias para cumprir o desenvolvimento da capacidade de aprender, além
disso, prima pela formacao de valores e atitudes. Notamos que a escola objetiva ainda
a formacdo de vinculos com a familia e que esta é ainda uma das situacfes
desafiadoras, pois menciona: “o ndo acompanhamento dos pais na vida escolar dos
filhos” (CEARA, 2021b, p. 12).

A escola, a partir deste olhar local, constréi seu projeto politico-pedagogico na
relativa autonomia que proporciona tracar sua identidade, como espaco publico, que

envolve debate, dialogo e reflexdo coletiva. Com isso, € necessario compreender que

4 Este nome é ficticio, por motivos éticos, decidimos preservar no nome real da instituicdo. E também
uma forma de homenagear a escritora presente nesta pesquisa.
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este € um projeto que traz indicacdes da organizacdo geral da escola e também do
trabalho pedagdgico desenvolvido, que obviamente inclui a estrutura organizativa do
trabalho do professor em sala de aula (VEIGA, 2013). Assim, a escola no
desenvolvimento do PPP desde o seu inicio deve pautar-se na construcéo coletiva,
para conhecimento e pratica desde a sua missao. Na escola investigada a missao

visa:

proporcionar uma educacdo publica, gratuita e democratica, voltada a
formacéo integral do ser humano para que possa atuar como agente de
construcdo cientifica, cultural e politica da sociedade, assegurando a
universalizacao do acesso a escola e da permanéncia com éxito no decorrer
do percurso escolar de todos os estudantes, contribuindo com a melhoria das
condi¢Bes educacionais da comunidade resgatando, valorizando a vivéncia e
0 respeito ao outro, promovendo a inclusao e a permanéncia educacional de
grupos sociais historicamente excluidos e a aceitacdo das diferencas,
oferecendo também aos estudantes com necessidades educacionais
especiais, oportunizando condi¢cbes favoraveis a sua aprendizagem,
desenvolvimento e participacéo social autbnoma e cidada. (CEARA, 2021b,
p. 12).

A missao da instituicdo segue os parametros do sistema de ensino, como,
educacdo publica, gratuita, democratica, acesso, permanéncia e inclusdo escolar.
Similarmente estas ideias devem estar presentes em cada componente curricular na
instituicdo, seja na formacao e atuacao cotidiana dos professores e profissionais, seja
na producdo de material e organizacdo tanto da gestdo de sala de aula quanto da
gestdo da escola como um todo. Com isso, 0s objetivos destes componentes levam
em consideragdo a busca pelo desenvolvimento de competéncias e habilidades
comprometidas com os anseios e necessidades da comunidade. Entre os Objetivos

Especificos do componente curricular de Lingua Portuguesa estéo:

Desenvolver no aluno a capacidade de ler, escrever e pensar de modo
consciente, expressando sentimentos, ideias e opinifes; Valorizar a leitura
como importante fonte de informacdo possibilitando a fluidez, coeréncia e
coesdo tanto na leitura quanto na escrita; Usar o conhecimento literario e
gramatical adquiridos para aprimorar o uso da linguagem, a capacidade de
andlise critica e da producdo textual; Desenvolver a competéncia da
expressdo oral e escrita com ritmo e pontuacéo. (CEARA, 2021b, p. 15).

Os objetivos especificos apresentam por 02 (duas) vezes a palavra “leitura” ser
citada, além de “ler”, “conhecimento literario” que aparecem citadas 01(uma) vez no
documento. Isso demonstra a necessidade do trabalho com leitura percebido pela

comunidade como foco a ser alcancado. Dessa forma, destacamos neste documento
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escolar o papel primordial de conhecimento dos professores e professoras quanto ao
projeto politico pedagdgico que a instituicdo escolar escolheu trilhar como rota, tanto
para tornar efetiva suas participa¢des na construcdo, quanto na consolidacao pratica
do que for estabelecido junto a comunidade escolar, que é também compromisso com
a prépria sociedade.

Finalizando este olhar sobre esses importantes documentos oficiais, citamos a
Lei 10.639/03 e Lei 11.645/08, como ja mencionada nesta pesquisa, € uma lei
brasileira que institui a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira
e Africana e Indigenas nas escolas publicas e privadas de ensino fundamental e
médio. Vale ressaltar que a Constituicdo Federal Brasileira, 1988, também traz em
seu artigo 215, no primeiro paragrafo a mencao: “O Estado protegera as
manifestacbes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras e das de outros
grupos participantes do processo civilizatorio nacional” (BRASIL, 1988, n. p).

E mesmo diante da insercdo de protecdo as culturas indigenas e afro-
brasileiras nos termos da Constituicdo é notério que o racismo estrutural® anula a
poténcia da Constituicdo ao naturalizar praticas vergonhosas contra negros e negras,
como por exemplo, comentarios sobre a textura do cabelo, a desconfianca em
ambientes publicos ou sobre a cor de pele: “Ndo, vocé ndo é negra. Vocé é morena’.

Desse modo, expomos a Lei 10.639/03, que em 2023 completa 20 anos e
desde seu principio buscou combater o racismo e promover a igualdade racial,
respeito a diversidade étnico-racial, quando reconhece a relevancia da cultura
afrodescendente na formacao da sociedade brasileira, ao mesmo tempo que resgata
sua propria histéria. Ela veio consolidar o dia 20 de novembro como dia da consciéncia
negra e fazer com que as escolas promovam ag¢0es afirmativas em prol do combate
ao racismo e a igualdade racial, durante todo o ano letivo, além de contar uma nova
histéria da Africa, redesenhar a histéria brasileira para o proprio povo. A lei desde a
sua criagdo vem contribuindo com a promog¢ao de uma educacao antirracista nas
escolas, por meio da valorizacdo da diversidade étnica e cultura dos nossos povos

originarios.

> “...] o racismo é sempre estrutural, ou seja, de que ele € um elemento que integra a organizacgéo
econdmica e politica da sociedade. [...] o racismo é a manifestacdo normal de uma sociedade, e ndo
um fendmeno patoldgico ou que expressa algum tipo de anormalidade. O racismo fornece o sentido,
a logica e a tecnologia para a reproducdo das formas de desigualdade e violéncia que moldam a vida
social contemporanea” (ALMEIDA, 2019, p. 15).
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A partir desta ideia, analisamos o livro didatico do nono ano, turma participante
deste estudo: Se liga na Lingua, da Editora Moderna, (ORMUNDO; SINISCALCHI,
2018). O livro possui 08 (oito) capitulos, em 01 (um) deles, o capitulo IV — Biografia:
O registro escrito de vida, que traz o primeiro capitulo, sob o titulo: Biografia de Otelo,
de Sergio Cabral, e conta-nos sobre Otelo: “primeiro artista negro a fazer sucesso na
televisdo brasileira” (ORMUNDO; SINISCALCHI, 2018, p. 116-117). No mesmo
capitulo ao final, a secdo: Saberes, traz personalidades negras: Clementina de Jesus,
cantora; Abdias Nascimento poeta, dramaturgo, artista plastico, professor; Zileide
Silva, repoérter; Cartola, compositor; Milton Santos, gedgrafo, jornalista, bacharel em
direito; Daiane dos Santos, atleta.

Pontualmente sé&o estes dois momentos (Biografia de Otelo e Personalidades
negras) em que vemos no livro didatico citado a consonancia com a lei 10.639/03.
Ressaltamos que nenhuma das personalidades que aparecem no livro faz parte do
cenario da escrita feminina negra. No corpo do texto do livro entre as atividades
propostas, como, momentos de leitura temos cerca de 26 (vinte seis) escritores
literérios, como John Boyne, Carlos Drummond de Andrade, Julio Verne, entre outros,

Ferreira Gullar. Na imagem abaixo vemos como fica a distribuicdo das escritoras neste

mesmo livro:
Figura 2 - Escritoras no Livro Se Liga na Lingua.
P : l}f” out rg f"l’_”* Poesia dos Brasis, Intuicdio,
egina Célia
ocsia Bgarbosa. Alice Ruiz. Ryane Ledo,
Pomba Enamorada o
Conto ou una Histdria de O Primeiro Beijo,
amor, Lygia Clarice Lispector.
Fagundes Teles.
{ miaui PS, beijei,
A méquina, ; _
Romance litata Falosi Adriana Falcdo e

Mariana Verissimo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Neste quadro, aparecem 07 (sete) escritoras, das quais apenas duas séo

negras, Regina Célia Barbosa e Ryane Leéo, presentes na obra com o género poesia.
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Esclarecemos que das 07 (sete) escritoras, 01 (uma) delas tem dois textos no livro e
as demais mulheres aparecem com géneros textuais diversos, como textos
jornalisticos. A escritora Milu Leite, por exemplo, aparece no livro, mas nao vem
divulgar suas obras literarias. Desse modo, é preciso mencionar que a obra Se liga na
Lingua traz avanco, quando trabalha personalidades negras, incita a pesquisa de
outras personalidades também negras, porém, € uma colecdo de 2020 a 2023, ou
seja; recente, e mesmo assim, ainda tem o compromisso alicercado na figura do
patriarcado, escritores, e em sua maioria, brancos.

Os estudos académicos trazem a tona a relevancia da discussdo de uma
educacéo antirracista, do olhar para a Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, as
leis reforcam a presenca nas escolas, o que ndo ocorre integralmente. As obras
escritas por mulheres negras poderiam contribuir diretamente no desenvolvimento da
criticidade e consciéncia sobre as questdes de classe e raca, como lugar de fala e
racismo. Os profissionais da educacéo, em especial, os professores e professoras
podem contribuir com as discussdes inserindo textos literarios que permitam essa
aproximacgao e extrapolagdo com essas teméticas.

Na secao seguinte, Letramento literario na Escola veremos como a literatura

pode atuar, contribuir e influir no debate escolar.

2.3 Letramento Literario na Escola

Diante da tessitura do didlogo empreendido até este momento, que procurou
reflexionar sobre as vozes negras seja na leitura, literatura, escrita feminina, assim
também buscaremos apresentar o letramento literario, pois como disse Candido
(1995, p. 193), em O direito a literatura, “[...] a fruicdo da arte e da literatura em todas
as modalidades e em todos os niveis € um direito inalienavel”. Assim, a literatura como
direito deve estar presente nas instituicdes de ensino, em especial, na sala de aula,
de maneira acessivel, descomplicada e legitima.

Compagnon (2009) em seu estudo: Literatura para qué? revela-nos que poderia
ter tido uma carreira de engenheiro, mas, a influéncia do meio no College de France,
com Roman Jakobson, Michel Foucault, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, para
citar alguns, fisgou-o em definitivo para a literatura, de maneira viva. Isto nos lembra
0 personagem aviador em O pequeno principe de Antoine de Saint-Exupéry (2015),

gue poderia ter uma promissora carreira de desenhista, entretanto, desapontado com
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a opinido dos outros seguiu outros passos. Ou mesmo, quando no conto Alicerce de
Geni Guimaraes (1988) a personagem sonha em ser professora e inspirada pelo pai
parece da forca ao objetivo.

A partir destas percepgoes presentes tanto no texto Literatura pra qué? quanto
nas obras O pequeno Principe e Alicerce ha um convite para pensar sobre a
educacao, sobre as propensdes, as carreiras dos jovens, e também como professores
coadunam estas decisdes e os caminhos a seguir. Nao se trata aqui de destinar aos
professores e professoras uma responsabilidade Unica sobre as escolhas que operam
nas criancas e adolescentes. Mas, de pensar, é possivel haver influéncias nessas
escolhas? Sera que nossos professores sao leitores literarios? Macedo (2021, p. 56)
declara-nos que no Brasil “ndo ha politicas de formacéao de professores como leitores
de textos literarios”, dessa forma precisamos estreitar os lacos, pois sabemos que o
letramento literario implica uma aproximagao com os livros, e consequentemente, com
a literatura.

Sant’anna (2012) quando discute a crise que circunda o livro em: “O leitor, onde
esta o leitor? Ou a crise da escassez e do excesso” expde que “[...] o Brasil produz
leitores de menos. Ha que “produzir’ o leitor. E n&o estou falando de alfabetizacao.
Essa cadeia do livro ndo existe sem o destinatario: o leitor. Ndo ha excesso de livros,
ha falta de bibliotecas, de livrarias e de leitores (SANT'ANNA, 2012, p. 65). Assim,
Affonso Romano de Sant’Anna reforga este contato mais direto: leitor e livros.

Dessa forma, conforme Paulino e Cosson (2009) para que o letramento literario
ocorra: “[...] requer o contato direto e constante com o texto literario. E, alias, esse o
sentido basico do letramento literario sem esse contato, a vivéncia da literatura ndo
tem como se efetivar”. (PAULINO; COSSON, 2009, p. 74). Nesta perspectiva, Todorov
(2009) propde a analise da obra, na busca de compreender seus sentidos e fortalecer

0 ensino literario e diz que:

0 conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias
gue conduzem a realizacdo pessoal de cada um. O caminho tomado
atualmente pelo ensino literario, que dar costas a esse horizonte (“nessa
semana estudamos metonimia semana que vem passaremos a
personificagdo”), arrisca-se a nos conduzir a um impasse - sem falar Que
dificilmente podera ter como consequéncia o amor pela literatura.
(TODOROV, 2009, p. 33, grifo do autor).

Para Todorov (2009) o uso da literatura para explicar a construgao da escrita
da lingua distancia o leitor/estudante da obra literaria. Dessa maneira, perdemos a
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oportunidade de aproximar o leitor do amor pela literatura, da obra por ela mesma.
ftalo Calvino (2007, p. 12) afirma que “a escola e a universidade deveriam servir para
fazer entender que nenhum livro que fala de outro livro diz mais sobre o livro em
questdo; mas fazem de tudo para que se acredite no contrario”. Neste sentido,

Todorov (2009) ainda comenta que:

no ensino superior, é legitimo ensinar também as abordagens, os conceitos
postos em prética e as técnicas. O ensino médio, que ndo se dirige aos
especialistas em literatura, mas a todos, ndo pode ter o mesmo alvo; o que
se destina a todos € a literatura, nao séo os estudos literarios; € preciso entao
ensinar aquela e ndo estes Ultimos. O professor do ensino médio fica
encarregado de uma das mais arduas tarefas: interiorizar o que aprendeu na
universidade, mas, em vez de ensina-lo, fazer com que o0s conceitos e
técnicas se transformem numa ferramenta invisivel. Isso ndo seria pedir a
esse professor esforgo excessivo, do qual apenas 0s mestres serdo capazes?
N&o nos espantemos depois se ele ndo conseguir realizar a contento.
(TODOROV, 2009, p. 41).

Todorov direciona para o ensino superior o estudo de abordagens, conceitos,
entre outros, técnicas sobre literatura, como lugar de formacdo especializada.
Reflexiona também que ao professor de educacdo basica, do ensino médio e
incluimos ensino fundamental pela similaridade de propdsitos, cabe uma tarefa dificil
de ser executada: receber tais conceitos e transformar na escola em vivencia literaria.
Assim, compreendemos que a responsabilizacdo para a figura do professor é
minimizada, mas precisa ser redirecionada para mudancas, seja na formacéao
universitaria, seja formacdo continuada, a partir do necesséario desenvolvimento da
leitura literaria com a juventude.

E em virtude disso, nossos educadores precisam ter sensibilidade para
perceber a literatura e o seu potencial de construcao de conhecimento, como também
que papel ocupa ou deveria ocupar a literatura no espago da escola, mais que iSso
esses profissionais precisam seguramente de formacdo continua que atuaria
necessariamente no desenvolvimento da consciéncia literaria e em seu

aprofundamento, pois, conforme Cosson (2018):

[...] Falta a uns e a outros uma maneira de ensinar que rompa o circulo da
reproducdo ou da permissividade e permita que a leitura literaria seja exercida
sem o abandono do prazer, mas com o compromisso do conhecimento, que
todo saber exige. Neste caso é fundamental que se coloque como centro das
préaticas literarias na escola a leitura efetiva de textos, e ndo as informagdes
das disciplinas que constituem essas leituras, tais como a critica, a teoria ou
a historia literaria. Essa leitura também nao deve ser feita de forma
assistematica e em nome de um prazer absoluto de ler. Ao contrario, é
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fundamental que seja organizada segundo os objetivos da formacao do aluno,
compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no &mbito escolar.
(COSSON, 2018, p. 23).

De acordo com Cosson, faz-se necessario que a literatura ao ser inserida no
contexto educativo associe o ludico, o atrativo e 0 compromisso com o conhecimento,
alinhando praticas que contextualizem a apresentacdo do texto literario para os
estudantes sob olhares que se voltem para o proprio texto. E, segundo Todorov (2009,
p. 31), “[...] concentrar o ensino de letras nos textos iria ao encontro dos anseios
secretos dos proprios professores, que escolheram sua profissao por amor a literatura,
[...] Os professores ndo sdo 0s responsaveis por essa maneira ascética de falar da
literatura”.

Neste sentido, enfatizamos a presenca de literatura na escola. E como
componente fundamental para o processo de reflexdo e construcao da criticidade
leitora, suscitamos a presenca literaria de escritores negros e negras, pois Como nos
diz Dalcastagné (2014, p. 68): “trazem para dentro de nossa literatura outra
perspectiva, outras experiéncias de vida, outra diccao”. Portanto, reivindicar esta

presenca é tdo necessario. De acordo com Miriam Alves (2017):

no surgimento da literatura negra, em 1978, ndo era sO escrita de autoria
negra. Tinha um proposito politico-cultural. Autores negros e autoras negras
pensando o ato de escrever no coletivo e reunindo-se para pensar iSso e
propor ndo so saidas estéticas como também acdes que pudessem furar o
blogueio editorial. [...] fazemos literatura, usamos os recursos da literatura,
gue sdo complexos, para escrever. E esses textos percorrem varios fluxos
narrativos até se tornarem uma obra. Assim sendo, ndo se resume ao ato de
relatar a vivéncia, escrever a vivéncia pura e simplesmente. Entram também
0s sonhos, os desejos, 0 voo subjetivo. Ao introjetar emocg8es perante fatos,
acBes e conhecimentos, estimula-se a memoria emocional, que é o
arcabouco utilizado pelo(a) escritor(a) para elaboracéo dos textos. Comigo,
enquanto escritora negra, néo é diferente. E desse arcabouco que lanco méo
na constru¢éo de meus escritos. (ALVES, 2017, p. 291).

A partir desta discussédo trazida por Alves (2017), compreendemos que
aproximar os estudantes desse corpus literario € possibilitar o encontro do leitor com
as historias, que suscitam outras histérias, por vezes suas ou da comunidade a que
pertence. Na verdade, € um convite que chega intimamente, internamente, revelado
a cada conjunto de palavras, de um mundo distante e ao mesmo tempo tao proximo,

como alude Cosson (2018):
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Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de n0s mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos
incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. E isso se da
porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagéo do outro em mim sem
rentncia da minha propria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
0S outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper os limites do
tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos noés
mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades
dadas pela poesia e pela ficgdo. (COSSON, 2018, p. 17).

Neste trecho, Cosson posiciona-se de maneira enfatica quanto a profundidade
do texto literario, para ele o literario faz com que encontremos tracos nossos e da
comunidade, um encontro de resgate e de aprofundamento conosco € com 0 NOSSo
sentimento de pertencimento. Este encontro traz a tona raizes, reconhecidas por meio
das historias que ao serem aprofundadas falam de tematicas que dialogam com cenas
intimas de cada ser humano e que podem impactar na constru¢cdo de valores
significativos.

Neste contexto, lembramos de Evaristo (2010, p. 13), no | Coléquio de
Escritoras Mineiras, quando revela que o despertar de sua mae para a escrita, apés a
leitura da obra de Carolina Maria de Jesus e diz: “Minha mée leu e se identificou tanto
com o Quarto de Despejo, de Carolina, que igualmente escreveu um diario, anos mais
tarde”. E pertinente mencionar que neste encontro com o literario, com a comunidade
e porventura conosco € uma forma de conhecer a n6s mesmos a partir do que o outro
nos traz, a literatura assim, nas palavras de tanto Cosson, quanto de Evaristo, tem
dimensdes infinitas.

Tracando um paralelo com as palavras de Evaristo, apresentamos um pequeno
trecho da pesquisa de Nascimento (2006), com o qual podemos ter uma nogao mais
clara do processo que ocorreu com a mae de Concei¢ao Evaristo. Um processo de
construcao identitaria, que ampliou a confianca, por tantas vezes negada a populacao
mais desfavorecida, tanto social, cultural, econémica, entre outros, artistica. Uma
identificacdo similar ao que relata Nascimento (2006) quando conta a trajetdria do

escritor Sacolinha e sua aproximacao com a literatura, relata que:

pela literatura, Sacolinha comecgou a se interessar no final da adolescéncia, a
partir da descoberta de uma caixa de livros de um tio materno. Depois de ler
toda a “Colegéo vaga-lume” de livros infanto-juvenis guardada entédo caixa,
passou a frequentar bibliotecas publicas e sebos. Numa das suas idas a
biblioteca encontrou o livro que considera decisivo para sua carreira como
escritor: quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus. (NASCIMENTO,
2006, p. 116).
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Isto posto, observamos no minimo dois pontos importantes. Um deles é o
favorecimento da leitura por meio do afeto, “uma caixa de livros de um tio materno”,
sim, porque mesmo que ndo seja um tio querido, mas é um familiar, representa suas
raizes, e foi este tio quem guardou, por algum motivo, isto se torna de algum modo
significativo. Outro ponto é o encontro com uma literatura pertinente, que conversou
com o escritor (Sacolinha) de tal maneira, que o fez divisar novas perspectivas, da
sua prépria carreira como escritor, como leitor. Dito isto, podemos refletir com Dalvi

(2013, p. 74) ao mencionar o trabalho com literatura no ensino fundamental:

[...] o trabalho tende a ser altamente controlado pelo moralismo (de todas as
ordens) vigentes nas escolas. Ao contrario do que se pensa, da feitura de
“teatro” (como ma adaptagdo de textos narrativos simples), jogral, sarau,
livrinhos de poemas etc. tende (tender quer dizer “ndo necessariamente”, é
claro) a prestar um desservico a causa literaria, pela cristalizacdo da nocéo
“cosmética” e as vezes beletrista de literatura. Outro problema frequente é a
adocao acritica do discurso “ler por prazer”, privilegia uma fungédo hedonista
para a literatura [...].

Conforme Dalvi (2013), podemos pensar que 0s recortes de textos, em
apresentacdes pontuais, podem néo trazer para a escola o desenvolvimento literario
que ela necessita e até distanciar o publico do seu real propoésito, a leitura. Além da
ideia de ler por ler, sem propdsitos que ndo agregam conhecimento e crescimento
intelectual aos educandos. Segundo Dalvi (2013, p. 74), € necessario que o estudante
seja “incentivado com formas, textos, estéticas mais sofisticadas (o que esta longe de
querer dizer “mais elitizadas”), que exigirdo seu esforgo in(ter)ventivo como leitor,
sem, contudo, deixar de lado essa compreensao da literatura”. A partir destas ideias
vemos que o letramento literario envolve compromisso com a organizacao,
planejamento, articulacdo e sensibilidade do professor e da professora, quanto a
aproximacéo dos estudantes com os livros.

Desta forma, entendemos que na educacdo basica seja no ensino infantil,
fundamental ou ensino médio a atividade com a literatura deve ser estabelecida com
compromisso, pois ela atua diretamente na formagéo dos jovens, seu papel € amplo
e precisa ser melhor explorado pelos docentes, para além da gramética e das escolas
literarias com suas cronologias e seus autores, mas como constituicdo natural do ser

humano da sua capacidade de sonhar, de fantasiar, com o aprendizado de situacdes
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novas a partir de personagens em histérias, nas quais eles possam identificar-se, um
trabalho pedagogico cultural que impacta na juventude e na sociedade como um todo.

Por isso, a formacdo docente para a literatura deve estar em pauta e ser
estabelecida nas instituicdes de ensino, porque o desenvolvimento de educagéo com
equidade e exceléncia envolve propiciar uma leitura proficiente para os estudantes.
Este trabalho alinha-se com a insercao da literatura no trabalho pedagogico, seguindo

0s objetivos que se quer alcancar nas aulas de lingua materna. Para Cosson (2018):

[...] Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estéo localizados, pois os sentidos
sdo resultado de compartilhamentos de visbes do mundo entre os homens no
tempo e no espaco. Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e o
mundo do outro. O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se
efetiva, quando se faz a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito
gue o mundo esta absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a
leitura n&o faz sentido para mim. E preciso estar aberto & multiplicidade do
mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo para que a atividade da leitura
seja significativa. Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso
implique aceita-lo, é o gesto essencialmente solidario exigido pela leitura de
qualquer texto. O bom leitor, portanto, € aquele que agencia com os textos 0s
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas
vozes e hunca um monélogo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitério,
mas nunca deixa de ser solidario. (COSSON, 2018, p. 27).

Segundo Cosson, a leitura permite encontros sob mdltiplos olhares que
envolvem tanto escritor, leitor, como a sociedade onde estéo inseridos. Mergulhar na
leitura implica abrir-se a esse universo sob novas perspectivas em que se inserem
pessoas, tempo e espaco. Neste sentido, o ato da leitura é um ato solidario, que pode
até ocorrer de maneira individual, mas que sera continuamente um ato que envolve
multiplas vozes. Quando, por exemplo, mergulhamos em um livro pela primeira vez,
muitas compreensdes podem surgir, e numa releitura outras percep¢des deixam vir a
tona detalhes que antes ndo estavam tao perceptiveis, hd um continuo aprendizado
acontecendo. E se esta leitura for coletiva outras tantas percepcdes serdo possiveis,
para além das vozes ja presentes. Assim, um mesmo livro pode suscitar
conhecimentos individuais e também coletivos.

Em virtude disso, optamos por desenvolver neste estudo uma sequéncia
didatica numa perspectiva criativa e pratica, com vistas a fortalecer e ampliar o
trabalho com leitura literaria. A proposta alinha-se com a sequéncia expandida, que,
de acordo com Cosson (2018, p. 76), “vem deixar mais evidente as articulagcées que

propomos entre experiéncia, saber e educacao literarios inscritos no horizonte desse
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letramento na escola”. A sequéncia € composta de etapas: Motivacdo, introducéao,
Leitura, Intervalos, Primeira e Segunda interpretacdo, Contextualizacdes (teorica,
histdrica, estilistica, poética, critica, presentificadora e teméatica) e Expansao.

Podemos dizer que a Motivacdo € o momento de preparacao dos estudantes
para o livro que serd lido. Ja a Introducéo leva em conta a apresentacao da obra e
autor. A Leitura € um momento de construcao de acordos quanto a duracao, tempo,
local da leitura. E no decorrer da leitura, surgem os Intervalos, que sao espacos
criados para enriquecer a leitura principal, pode ser uma musica, uma leitura de um
conto, cronica, poema que dialoguem com a obra principal, podera ser mais aplicado
mais de 01 (um) intervalo, dependendo da obra e do acordo proposto para o alcance
da leitura junto a turma (COSSON, 2018).

De acordo com Cosson (2018), o momento da Primeira Interpretacdo é quando
0s estudantes trazem as primeiras impressoes da leitura, ja a Segunda interpretacao
€ a apreensao mais global da obra, ocorre em um processo de finalizacédo da leitura e
antes deste momento, temos as Contextualizagbes historica, estilistica, poética,
critica, presentificadora, tematica e Expansdo como oportunidades de enriquecer a
reflexdo e compreensao sobre obra.

A contextualizagéo historica compreende a obra em sua época de producéo, a
estilistica identifica tragos do estilo literario que a obra participa, j& a poética observa
como a obra esta organizada, a critica ocorre na apresentacdo da historia da edicao
da obra, a presentificadora verifica a atualidade do texto com o presente, a tematica
apresenta o tema ou temas da obra e por fim, a expansdo que compde as relacdes
textuais, intertextualidade, que podem ser estabelecidas através da obra lida.

Vale salientar que a sequéncia expandida desenvolvida neste estudo foi
construida a partir destas etapas e foram alteradas conforme a necessidade da
comunidade escolar, sendo melhor detalhada no altimo capitulo deste estudo, que
tratard da proposta interventiva na escola. No capitulo que segue refletiremos sobre
Carolina Maria de Jesus e sua obra Quarto de Despejo.
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3 CAROLINA MARIA DE JESUS E QUARTO DE DESPEJO

“[...] A vida é igual um livro. S6 depois de ter lido é
gue sabemos 0 que encerra. E nds quando
estamos no fim da vida é que sabemos como a
nossa vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido
preta. Preta é a minha pele. Preto é o lugar onde eu
moro.” (JESUS, 2014, p. 167).

Neste capitulo trataremos de conhecer brevemente a historia de vida da
escritora Carolina, sob o olhar dos pesquisadores e pesquisadoras que
empreenderam estudos para compreender a mulher, mae, catadora, que sonhou uma
vida diferente para si, ser escritora, mesmo diante das determinagbes e
estigmatizacbes da sociedade. Tracaremos também consideracdes sobre a obra

Quarto de Despejo — Diario de uma favelada, primeira obra publicada pela escritora.

3.1 Carolina andarilha de si: mulher, negra e escritora

[-..] Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores
de circos. Eles respondia-me:

— E pena voce ser preta. [...] (JESUS, 2014, p. 64).

A escritora Carolina Maria de Jesus, conhecida entre os familiares, por Bitita,
nascida em Sacramento - Minas Gerais, em 14 de marco de 19145, é simbolo de
resisténcia por apresentar uma trajetéria de vida desafiadora. Tida como precursora
da literatura marginal-periférica’, em seus escritos relata seu inconformismo com a
realidade brasileira vivida. Assim, tanto sua biografia como as obras revelam por meio
de idas e vindas, uma busca incessante, por sobrevivéncia, por pertencimento, por
reconhecimento e principalmente, por um espaco de legitimacéo da sua condi¢céao de

mulher, de brasileira, de negra, de mae e de escritora.

® Farias (2018, p. 15).

7 O termo literatura marginal envolve muitas significacdes, construidas desde a época do seu
surgimento na década de 70, nesta época produziam seus livros de maneira independente as
margens do cenério literdrio. Atualmente, também refere-se a producéo literaria as margens dos
sistemas econdmicos, sociais, entre outros, editoriais. Escritores situados na periferia das cidades,
gue escrevem sobre seus cotidianos e realidades vividas e assim, relembram Carolina Maria de Jesus
como iniciadora dessa voz literaria periférica. (HOLLANDA, 2017, 2021); (FERREZ; BUZO; MORAES,
2005); (NASCIMENTO, 2006).
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Conforme a pesquisa biogréafica de Farias (2018), Carolina estudou no Colégio
Espirita Allan Kardec (1921), primeira escola espirita brasileira, por insisténcia de uma
das patroas de sua mae. E apesar da relutancia, a principio, da estudante ao
conhecimento, foi neste periodo que aprendeu a ler: “Carolina se sentiu, com isso,
muito poderosa. Sempre que acontecia de ler algo ou uma plaqueta de rua, chegava
em casa euférica e sempre com novidade” (FARIAS, 2018, p. 50). Desse modo,
adquire o habito da leitura, que iniciou com a obra, cedida por empréstimo: Escrava
Isaura, de Bernardo de Guimaraes.

E notorio citar a leitura na vida de Carolina, porque esta vai acompanha-la até
o fim de seus dias, seja por meio de obras de autores diversos ou de sua autoria, seja
por meio de escritos que encontra no seu oficio de Catadora de papel. Interessante
percebermos que na verdade a autora com isso recicla ndo somente materiais que
recolhe para vender, mas recicla palavras, transforma o desuso em uso, ela busca
audiéncia dos que lhe cercam pelo caminho. Aproximando-se deste entendimento,
vemos Fernandez (2008, p. 140) em seus estudos sobre a autora falar de uma poética
dos residuos e diz: “A catadora escritora recicla lixo para trocar por alimentos e por
discursos para escrever”.

Desse modo, Carolina percorre a Sdo Paulo da década de 50, recolhendo
materiais, conversando com as pessoas, contando suas histérias, ouvindo outras e
escreve, escreve dia apos dia, no seu barracao. Mas como ja dito a leitura e a escrita
estiveram com ela desde o seu letramento, esses estudos institucionalizados que
duraram tdo somente 02(dois) anos, pois a familia de Carolina precisou mudar-se para
Lajeado, Minas Gerais, 1923, onde trabalharam como lavradores. Porém, sem
motivos, foram expulsos pelo dono da fazenda em Lajeado. A partir de entéo, as
andancas passaram a ser constantes. Carolina e a familia veem-se obrigados a mudar
para Franca, S8o Paulo, 1927, seguindo na busca de melhores condi¢cdes de vida
trabalhando em uma fazenda como lavradora e empregada doméstica na cidade,
entretanto, o trabalho ndo rende o esperado e precisam retornar para Sacramento,
em 1928 (MEIHY; LEVINE, 2015).

Aqui, abrimos um paréntese para as questfes historicas que envolvem o
contexto de Carolina. Faz-se necessario acentuar que na época de Carolina o Brasil
foi “o ultimo pais a abolir a escraviddo, em 1888” (FARIAS, 2018, p. 12) e Sacramento,
cidade pequena, em sua maioria rural, vivia ha época de Carolina, século XX, os

resquicios desta demora na adesdo das novas ideias abolicionistas, que circulavam
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no globo no século XIX. As pessoas neste periodo eram extremamente pobres,
descendentes de ex-escravizados, analfabetas, servem a regido com méo de obra
bracal e doméstica. Havia também a inconfidéncia mineira, que trouxe colonos para

fazendeiros e bandeirantes. Farias (2018) comenta dizendo que:

no limiar do século 20, a minUscula Sacramento, saida ha pouco da
escravidao, recebeu fortemente os impactos dessas grandes transformacdes
sociais, no caso a mudanca na politica, mudancas na economia: a migracao
da area mineradora, no garimpo do ouro e pedras preciosas, para a da
agricultura, com a lavoura e a criagdo de gados. Essa mudanca representou
um movimento violento de saida de fazendeiros e seus escravos
[escravizados] para o oeste mineiro como desemboque, onde teve inicio toda
a sorte de fundagéo de vilas e de cidades. E 1872, por exemplo, o censo
brasileiro registrava 1.310.806 cidaddos africanos e seus descendentes
brasileiros escravizados, concentrados 61% em Minas Gerais, Sdo Paulo,
Bahia e Rio de Janeiro. (FARIAS, 2018, p. 12 [enxerto de cria¢do propria]).

A afirmacéo de Farias (2018) revela que estes povoamentos apresentavam um
namero significativo de descendentes escravizados. Com isso, no pais urgia a
necessidade de um projeto sistematizado para fortalecer e viabilizar a participacao
dos negros escravizados na sociedade de maneira efetiva, pois no século XIX “o nivel
de empobrecimento das familias negras era deprimente, social e culturalmente, e
gritante do ponto de vista politico e econdmico. Sem estudos ou qualquer profissdo
[...]"” (FARIAS, 2018, p. 33) e isto perdurou apds a aboligado, visto que de um século a
outro continuaram sem oportunidades de adquirir conhecimentos seja para
constituicdo de profissbes diversificadas, seja para o desenvolvimento de estudos
basicos para formacao intelectual, cultural e digna.

Esta situacdo torna-se evidente quando nas andancas de Carolina e sua
familia, descendente de ex-escravizados, independentemente do local que iam,
conseguiam: “[...] oportunidades de trabalhar como empregadas domésticas, quando
aprenderam a cozinhar e a cuidar da casa. [...] (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 23-24).
Desemboque €, entdo, como menciona Farias (2018), o local que origina a minuscula
Sacramento, onde o cenario econdmico vivia tempos dificeis e a luta da familia de
Carolina era diaria, sem emprego que garantisse sustento precisaram ja em 1929
mudar para Conquista, Minas Gerais, novamente em busca de uma fazenda para
trabalharem, mas logo retornam a Sacramento.

Em 1930, feridas nas pernas fazem Carolina caminhar até Uberaba, Minas
Gerais, em busca de tratamento, ndo obtendo sucesso ela retorna para Sacramento
para em seguida ir para Ribeirdo Preto e Orlandia, ambas as cidades localizadas em
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Séo Paulo (SP). Sobre este fato Castro e Machado (2007, p. 22) citam: “as pernas de
Carolina tornam a se cobrir de feridas e ela vai para Uberaba, onde é examinada e
medicada na Santa Casa. Acolhida no Asilo S&do Vicente de Paula, lava roupa dos
moradores. A comida é farta, mas as pernas ndo saram”. Em 1932, ela retorna a
cidade natal, ainda sofrendo com as feridas nas pernas, problema que conforme
Farias (2018) vai acompanha-la por toda sua trajetéria.

Vemos que desafios estdo presentes nos caminhos de Carolina ao longo de
sua vida, sua trajetdria nos traz inclusive a vertente racista e preconceituosa da época,
como por exemplo, quando sofre prisdes. Uma delas foi quando um padre a acusou
de roubo, mas, encontrou o dinheiro guardado no mesmo lugar, ela foi solta e ndo
recebeu nenhum pedido de desculpas. Em 1933, acontece uma situacao inusitada,
Carolina e sua mae sao presas, porque as autoridades acreditam que ela pratica
feiticaria, por saber ler, esta situagdo rende a méae e filha dias de sofrimento intenso e
fome. A méde dela teve inclusive o braco quebrado. Este episddio, junto com o
sofrimento da mae, faz Carolina ir para Sdo Paulo. A mae de Carolina, Dona Cota,
como era conhecida, morreu por volta de 1937 (FARIAS, 2018).

Carolina Maria de Jesus mudou para a cidade de Sao Paulo, novamente em
busca de melhores condi¢des de vida. Ja em 1940, vemos Carolina numa foto do
jornal Folha da Manh&, em 25 de fevereiro, ao lado do jornalista Willy Aureli, na
reportagem: “Carolina poetisa, preta” (FARIAS, 2018). E um registro das tentativas de
Carolina projetar-se como escritora. Essa ida de Carolina para S&o Paulo remonta
esperancas para mudanca de vida e la ela trabalha como doméstica em casa de
familia até ficar gravida do seu primeiro filho, quando se muda para a favela do

Canindé, como menciona Meihy e Levine, (2015):

Em 1948, um marinheiro portugués a engravidou, abandonando-a em
seguida. Além disso, a familia para quem ela trabalhava colocou-a para fora
de casa. Em vista destes fatos, nédo teve outra escolha senéo ir viver numa
favela constituida basicamente por migrantes que comeg¢avam a chegar a
capital dos paulistas. (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 25).

Na impossibilidade de pagar uma moradia e gravida, Carolina busca a favela
do Canindé, localizada as margens do rio Tieté, proxima a um depdsito de lixo, foi este
local que atribuiu como moradia. Para isto, Carolina construiu o préprio barraco
recolhendo restos de materiais da construgdo de uma igreja. Para Meihy e Levine

(2015, p. 25) “O lixo desde entédo passou a ser seu ganha-pao, metafora perfeita da
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circunstancia socioecondmica brasileira da imensa fatia que nunca teve
prosperidade”.

Os filhos vao ser parte relevante de sua trajetdria. Em 1950, nasce o segundo
filho, José Carlos de Jesus. Apdés relacionamento com um espanhol, em 1953, nasce
a terceira filha, Vera Eunice de Jesus, de um relacionamento com o dono de uma

fabrica e comerciante, sem identidade revelada.

N&o obstante as limitagbes de seu quotidiano, ela continuava a ter seus
namoros. Muitos. Dois anos mais tarde, um espanhol “que era branco e deu-
me amor e dinheiro”, como ela dizia, engravidou-a de seu segundo filho, José
Carlos. Entao viu-se ainda mais limitada as rotinas de coleta de lixo, pois tinha
gue carregar agora dois filhos nas costas. mais tarde, escrevia ela, encontrou
um rico senhor, branco, que a achou bonita e permitiu-lhe que através de
“visitas” tivesse algum dinheiro para comprar roupas e alimentos para os
filhos. “Ele nunca soube; por muito tempo, que eu era a mae de uma filha
dele.” [...] (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 26).

Ao longo de sua trajetoria Carolina demonstra uma postura de determinacao,
isto € percebido na criacdo dos filhos, por exemplo. Pois como afirma Meihy e Levine
com a chegada de mais dois filhos, ela continuou trabalhando e cuidando sozinha das
criangas. Os filhos acompanhavam Carolina em suas andancas pela cidade, por nao
ter com quem deixa-los, pelo medo de serem vitima de violéncia na favela, entéo,
muitas vezes era carregar 0s sacos e também os filhos. Entre seus trabalho e vida
doméstica Carolina Ié e escreve. A escrita do seu livro-diario ocorre por volta de 1955.
Em 15 de julho é o primeiro registro, em diario, sobre a vida na favela. Mas ha relatos

de que ela comecou a escrever bem antes disso. Farias comenta que:

Carolina registra todos os momentos de sua vida, na prosa dos seus diarios
em cadernos que, na sua maioria, ela encontrava nas cagambas de lixo, ou
em forma de poesia. Nada lhe passava sem que a sua percepcao, bastante
agucava, ndo soubesse como explorar [...] (FARIAS, 2018, p. 185-186).

Conforme Farias (2018), Carolina recicla cadernos que encontra no lixo e passa
a utiliza-los para escrever e assim vai compondo sua narrativa autobiografica com
relatos do cotidiano, trazendo elementos reais ao mesmo tempo que ilustra elementos
ficcionais, poéticos. Entdo, em: “1958, fragmentos de seu diario chamaram a atencgéo
de um jovem jornalista, Audalio Dantas que a ajudou a publici-lo” (MEIHY; LEVINE,
2015, p. 19). Apos analisar os cadernos de Carolina Audalio Dantas publica alguns

trechos do diario, que segundo Meihy e Levine (2015) foi um sucesso entre o publico.



65

Castro e Machado (2007) relata que ap0s estas publicacdes veio o lancamento do

livro que:

por iniciativa de Auddalio Dantas, [...] foi precedido de uma série de
reportagens que a projetaram. Carolina participou de programas de televiséo,
lendo trechos do seu livro e contando sua vida de catadora de papéis. A
livraria Francisco Alves pds uma enorme foto dela na fachada do prédio e
ergueu um barraco de favela na loja. O sucesso do livro superou as
expectativas mais otimistas: foram vendidos dez mil exemplares nos trés
primeiros dias. O momento era propicio, pois a denulncia da injustica social
constituia, na época, tema recorrente dos jornais. (CASTRO; MACHADO,
2007, p. 69).

Conforme menciona Castro e Machado (2007) a obra de Carolina foi um
acontecimento que a projetou para a cena jornalistica e televisiva. Ocorreu recorde de
vendagem em curto espaco de tempo. E 0 momento historico brasileiro impulsionava
as teméticas que o livro trazia: denuncia, injustica social. A partir deste momento,
Carolina vé sua vida transformada em sucesso meteérico. Com a divulgacao do livro
ela viaja pelo exterior, vira noticia de televisédo, participa de momentos jornalisticos,
muda-se da favela do Canindé, recebe homenagens, como da Academia Paulista de
Letras e da Academia de Letras da Faculdade de Direito de Sao Paulo. Entretanto,

conforme Castro e Machado (2007), um ano apés a publicacéo:

ela ja era carta fora do baralho, no pais. Publicou Casa de Alvenaria, pouco
vendido. Mas, no exterior, iniciaram-se as traducdes de Quarto de Despejo.
Curiosamente, as primeiras foram a dinamarquesa e holandesa. Em meados
da década de 60, o livro ja existia em 14 idiomas. [...] Hoje, Carolina Maria de
Jesus é bem mais conhecida no estrangeiro, especialmente nos Estados
Unidos, onde sempre teve seus livros reeditados. No Brasil, poucos se
lembram dela e quase ninguém sabe que ela escreveu muito mais que seu
famoso diério 1960. (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 11).

Desse modo, na declaracdo de Castro e Machado (2007) vemos Carolina
ascender e sair de cena rapidamente no Brasil. J& no exterior Carolina continuou a
ser traduzida. Na sequéncia publica Casa de Alvenaria e suas composi¢gdes musicais
Carolina Maria de Jesus sem impacto nas vendas. Em 1963, ela financia seu livro
Provérbios e o romance Pedacos da Fome, sem repercussdo na imprensa. A estreia
de Carolina coincidiu com a proximidade do golpe militar de 64, um golpe que
“‘instaurou a ditadura militar que duraria mais de vinte anos [...]” (SANTOS, 2009, p.
18).
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Em 1977, Carolina Maria de Jesus morre aos 63 anos no dia 13 de fevereiro
vitimada por uma crise de asma, em Parelheiros — SP, “vivendo a beira da indigéncia,
Carolina fechou os olhos tdo esquecida quanto revoltada” (MEIHY; LEVINE, 2015, p.
20). Podemos dizer que foi uma mulher realmente impar, ndo se ligou aos sistemas,
nao se enquadrou naquilo que queria fazer dela. Jesus assim como a personagem
Irene, do poema Irene no céu de Manuel Bandeira (2008, p. 87) tem licenca poética:
“Irene preta / Irene boa / Irene sempre de bom humor/ Imagino Irene entrando no céu:/
Licenga, meu branco! / E Sdo Pedro bonachéo:/ - Entra, Irene. / Vocé nao precisa
pedir licenga”. E talvez, fosse “licenga” que esperavam que Jesus pedisse, o aval dos
homens brancos, cisheteros da elite brasileira.

Para Meihy e Levine (2015, p. 21), o caminho trilhado por Carolina “implica de
um lado pouco mostrado da cultura brasileira: a luta quotidiana de uma mulher de
“cor”, pobre e desprovida de favores do estado, de organismo sociais, de instituicbes
e até de amigos.” E dessa forma, é provavel que assim como no passado, queiram
mencionar Carolina com adjetivos cruéis por suas decisbes e atitudes, mas, na
verdade, ndo terdo vivido suas dores, suas lutas, seus percalcos cotidianos. H& ainda,
guem possa dizer que Carolina mereca licenca, ndo que ela ndo tenha por ela mesma,
para ser a escritora que €, para pertencer a literatura brasileira e ser reconhecida como

é, em toda a sua autenticidade de mulher, brasileira, mée e sim, escritora.

3.2 Carolina: a literatura das Margens a Resisténcia

“O nervoso interior que eu sentia ausentou-se.
Aproveitei a minha calma interior para eu ler.
Peguei uma revista e sentei no capim, recebendo
0s raios solar para aquecer-me. Li um conto [...].”
(JESUS, 2014, p. 12).

A consolidacdo de uma literatura negra, afro-brasileira e/ou negro-brasileira é
uma afirmacédo identitaria e uma reivindicacdo de cidadania. Um processo que ho
Brasil veio das lutas dos movimentos sociais, que foram se organizando no pais em
torno de pautas necessarias sobre direitos, livre expressao, entre outros. Dentro
desses movimentos destacam-se especialmente o movimento negro e feminista
negro, que traziam pautas especificas da comunidade e das mulheres negras

brasileiras.
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Gonzalez (1982) menciona que apds a abolicdo 0s negros reuniam-se em
associacbes, que chamavam de entidades, sob o titulo de entidades negras
recreativas (ideologias elitistas) e culturais de massa (afoxés, corddes, maracatus,
blocos, escolas de samba etc). Esses agrupamentos foram importantes e
preparatérios para o movimento negro ideolégico. A autora comenta que de 1945 a
1948 houve uma grande efervescéncia no Teatro Experimental Negro (TEN) no Rio
de Janeiro com pecas que apontavam a questao social, tendo a frente Abdias do
Nascimento. Ao lado do teatro negro encontrava-se a poesia e Solano trindade reunia
com maestria as duas artes: o teatro popular e a poesia, realizando uma arte de
denuncia dos oprimidos.

Com o golpe de 1964 as elites intelectuais negras foram desarticuladas. Abdias
do Nascimento autoexilou-se em 1968 nos Estados Unidos, mas continuou a
colaborar contra o racismo no Brasil. Gonzalez fala de um caldeir&do cultural no Brasil
de grupos que se reuniam e promoviam movimentos bem articulados e as mulheres
participavam dessas acoes. (Gonzalez, 1982) Um ato publico marcante foi a reunido
de pessoas, militdncias negras e simpatizantes, organizado pelo Movimento negro
unificado (MNU) nas escadarias do Teatro Municipal de S&o Paulo em 1978. O evento
foi simbolo de reinvindicacao de direitos e resisténcia dos negros e negras brasileiras.
(SILVA, 2021)

Neste mesmo ano, 1978, surgiram os Cadernos Negros, relevante referéncia
para a literatura negra, pois foi uma idealizacdo de um coletivo que publica escritores
e escritoras negras. (FONSECA, 2006). Sobre o nascimento dos Cadernos Negros
Gonzalez (1982, p.26) comenta que: “marca passos decisivos para nossa valorizagéo
e resulta de nossa vigilancia contra ideias que nos confundem, nos enfraguecem e
nos sufocam”. Cadernos Negros seguem publicando até os dias atuais, por meio do
coletivo Quilombhoje?.

Neste contexto de mobilizacbes o pais vivia uma efervescéncia de
reivindicagbes, devido ao periodo ditatorial, de 1964 a 1985, vérias frentes
mobilizaram-se em prol dos seus direitos e 0 movimento dos negros e negras
possibilitam descortinar e chegar a atualidade as produ¢des de Carolina Maria de

Jesus, autora recorde de vendas com Quarto de Despejo (1960), sendo silenciada e

8 Grupo fundado em 80, por escritores, como Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo de
Rodrigues, entre outros, com o intuito de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na
literatura. (BARBOSA, s/d).
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apaga da historia literaria antes mesmo da ditadura militar ser instituida em 1964 e
haver proibicdo da circulacdo de obras que fizessem criticas ao governo.

Carolina Maria de Jesus na obra expde em 60 uma escrita que se origina nas
margens periféricas da Favela do Canindé com a sua expressividade de mulher,
negra, mae solo, pobre e em sua condicdo social, que implicava em fome, miséria,
auséncia de moradia digna, distanciamento de uma educacao institucionalizada, uma
vez que muito tempo estava dedicado a sobrevivéncia. A escritora € um “corpo negro”™
em seu lugar de fala, que transforma a situagdo em que vivia, indo na contramao
dessa condi¢cao social marginalizante, por meio da perseveranca e resisténcia.

Dessa forma, Jesus recicla materiais encontrados no “lixo”, para construir sua
moradia e livros, para formar sua propria biblioteca. A leitura e a escrita estavam entre
as suas formas de perseverar e resistir a sua condi¢do. A aquisicdo da leitura, por
exemplo, descortina algo em seu ser, como se houvesse uma Carolina antes e ap6s
a insercao da leitura. Ja no seu livro declara Jesus (2014, p. 26): “[..] Todos tem um
ideal. O meu é gostar de ler.”

Carolina em Quarto de despejo: Diario de uma favelada escreve em meio aos
desafios que enfrenta. Preocupada com a sobrevivéncia dos filhos e de si mesma,
falta comida, 4gua, moradia digna, roupa, calcado, entretanto, Carolina lia e escrevia
diariamente, poemas, contos, pecas teatrais, provérbios, can¢des, entre outros, seus
diarios, seus escritos, sua escrevivéncia, como menciona Evaristo. Esses textos
continuam sendo revisitados e analisados, numa busca de compreender sua producao
e a propria escritora. Neste quesito, ressaltamos as palavras de Santos (2009),
guando menciona a dificuldade de enquadramento da escritora, ao desenvolver

estudos na busca desta compreenséao:

minha Carolina é, em boa medida, uma personagem que criei. A verdadeira
me escapa, como escapa a todo o mundo. Fiz dela aqui um retrato: bovarista,
marrenta, inteligentissima, capaz de se tornar escritora com so6 dois anos de
escola, mulher interessante, fisicamente parecida com uma fluminense de

% Nilma Lino Gomes (2002b) assinala que regime escravista trouxe para corpo negro uma inferiorizagao,
como justificativa para mascarar as reais intengdes econdmicas e politicas. O branco europeu instituiu
padrbes de beleza comparativos negros e brancos, que levam em conta cor, cabelo, nariz e sinais no
Corpo que perseguem o0 grupo étnico racial negro. Neste contexto, em entrevista a socidéloga Moreira
(2016) reforca as palavras de Gomes quando comenta sobre a necessidade de refletir sobre o corpo
negro, pois ao sair nas ruas é ele (corpo negro) quem ela carrega e ndo seu titulo de doutora. Moreira
traz a tona o preconceito racial sob o qual estdo expostas as pessoas negras na sociedade. (MOREIRA,
2016)
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sucesso tardio, Clementina de Jesus. Retrato infiel? Confirmei alguns clichés,
fugi de outros. (SANTOS, 2009, p. 21).

Conforme Santos (2009) a historia e a prépria Carolina “escapa a todo mundo”.
O autor destaca que sua pesquisa sobre a escritora € um recorte construido a partir
de sua percepcao e revela a delicadeza de realizar uma definicdo da escritora e de
sua trajetéria, mesmo em meio a um trabalho de pesquisa, de um acervo compilado
em varios formatos, como, documentos, obras, publicagcdes em jornais, entrevistas,
entre outros. Santos deixa clara a intensidade da escritora diante de quaisquer
enquadramentos que lhe queiram atribuir.

Euclides da Cunha em seu livro: Os Sertbes (2002, p. 99) afirma: “o sertanejo
€, antes de tudo, um forte”. Parafraseando Cunha mencionamos: “Carolina &, antes
de tudo, uma fortaleza”, que enfrentou dificuldades desde a mais tenra idade, persistiu
e sonhou para si a profissao de escritora: “[...] Vou escrever um livro referente a favela.
Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever
o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos”. (JESUS,
2014, p. 20). Este desejo de escrever de Carolina esteve sempre presente, Santos

(2009) afirma que:

Muito antes de ser catadora profissional, Carolina catou cadernos e livros no
lixo. Talvez o fizesse evitando olhares, como os antigos mineiros que
contavam o dinheiro do préprio bolso: ler escrever num pais em que a
instrugcdo e monopdlio dos de cima tem algo de obsceno. Se todos andassem
nus, ndo se notaria quem saisse assim na rua; se todos, ou quase todos,
lessem e escrevessem, ndo se estranharia quem porta livros. (SANTOS,
2009, p. 24-25).

Santos (2009) propde uma reflexéo interessante sobre o encontro de Carolina
com os cadernos e livros comparando o momento com a forma discreta dos mineiros
contarem dinheiro. Instiga a validacdo desse encontro significativo para vida da
escritora, como uma rigueza inestimavel, pois tanto os cadernos, quanto os livros
foram fiéis companheiros em de jornada de vida e de escrita. Além disso, Santos
(2009) reflete sobre a condicéo sociocultural e educativa no Brasil, na qual ha uma
parcela consideravel de pessoas que ndo tém acesso a educacéo, a alfabetizacao, a
cultura, a leitura.

Carolina com sua escrita seguiu uma rota diferente, daquela esperada pelo
processo “natural” imposto, numa agao afirmativa de leitura e escrita como resisténcia.

Faz rota contraria, mesmo sozinha, resiste e abriu caminho para que negros e negras
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pudessem sonhar uma nova historia para si, ndo que seja facil, mas ela mostrou que

era possivel.

3.3 Carolina e a obra Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada

Quando o livro-diario de Carolina Maria de Jesus € lancando sua vida e as dos
seus filhos transformam-se. Ela, entdo, consegue o que sempre quis, uma roupa
limpinha, uma casa de tijolos, um oficio de escritora. A0 mesmo tempo em que ocupa
o lugar que sonhou para si, sobre ela incide o estranhamento: mulher, negra, favelada,
escritora, e até quem contestasse sua autoria. E catou papel, recolheu, refez, reciclou,
reorganizou, redirecionou, reinventou uma nova forma de vé o “invisivel”. Sonhou uma
nova historia e como disse: “[...] na redagao, eu fiquei emocionada. [...] Ele deu-me
revista para eu ler. Depois foi buscar uma refeicdo para mim. Bife, batatas e saladas.
Eu comendo o que sonhei! Estou na sala bonita. A realidade € muito mais bonita do
que o sonho.” (JESUS, 2014, p. 173). Entdo, Carolina percebeu que os sonhos
acalentam, mas a realidade alimenta. Assim no proximo item vamos caminhar com

Carolina por esses sonhos.

3.4 Carolina: Muito bem, Carolina!

“[...] Depois fomos a redagao e fotografaram-me. (...)
prometeram-me que vou sair no Diario da Noite de
amanha. Eu estou tao alegre! Parece que a minha vida
estava suja e agora estédo lavando.” (JESUS, 2014, p.
173).

Carolina cada dia mais emergiu para o publico, em especial, o brasileiro, porque
desde a publicacdo de Quarto de despejo — Diario de uma favelada, ela foi publicada
e mais conhecida e reconhecida pelo publico estrangeiro. Hoje ela vem sendo lida,
estudada e é motivo de pesquisas, estudos, exposic¢des, livros, entre outros, podcasts.
Porém, ainda esta distante da educacédo basica, do conhecimento de estudantes,
professores e professoras. E causa estranhamento analisar a biografia de Carolina e
perceber como ela, contemporanea a Clarice Lispector e Jorge Amado, foi recorde de
vendas com seu primeiro livro, entretanto, foi apagada da histéria da literatura

brasileira.
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E notorio que a imprensa teve influéncia sobre o sucesso de Carolina, como
por exemplo, na publicacdo de trechos do livro, na divulgacdo e nas entrevistas
concedidas. As questdes tratadas no livro descortinavam um Brasil, na década de 60,
de um povo faminto, sem moradia, as margens de condi¢cdes dignas de vida e
sobrevivéncia. De maneira meteorica Quarto de Despejo saiu da cena editorial
brasileira. Entretanto, Carolina continuou a produzir, como comenta Meihy e Levine
(p. 42-43) “o sucesso de seu segundo livro foi bem menor, apesar de ser continuagao
de seu diario, escrito inclusive no mesmo estilo”.

Além do segundo livro, Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada, vieram
muitos outros, como Provérbios de Carolina Maria de Jesus e Pedacos da Fome,
algumas de suas obras publicadas com recurso préprio. Carolina buscou ir além do
Quarto de Despejo, apresentando-se e deixando sua voz ecoar por meio de seus
escritos, resistindo ao silenciamento e ao esquecimento imposto.

Sobre este silenciamento lembramos do poema Perguntas de um trabalhador
gue Ié de Berthold Brecht, de 1935, que alude aos esquecidos da “verdade” histérica,
construida e celebrada. Em um trecho do poema temos: “Quem construiu Tebas, a
cidade das sete portas / Nos livros estdo nomes de reis; / Os reis carregaram as
pedras? / E Babilbnia, tantas vezes destruida, Quem a reconstruia sempre? [...]”

O poema expressa o estilo historiografico que assume a histéria oficial, tantas
vezes transmitida nas escolas, a qual destina para alguns titulos e feituras, para
outros, esquecimentos e deslegitimacdes. No poema ha uma tomada de consciéncia
para reconhecer o papel dos trabalhadores, como protagonistas, nas lutas sociais e
épocas histéricas. Embora tenha sido escrito ha 88 anos, o poema é cabivel ao
contexto brasileiro, utilizado nesse caso, para refletir sobre o apagamento de
escritoras como Carolina Maria de Jesus, visto que ela, assim como Maria Firmina do
Reis, Auta de Souza, também protagonizaram a escrita feminina negra no Brasil e foi

apagadas da historia da literatura brasileira. Conceicdo Evaristo (2020b) destaca que:

nao se pode esquecer, jamais, 0 movimento executado pelas méos catadoras
de papel, as de Carolina Maria de Jesus que, audaciosamente reciclando a
miséria de seu cotidiano, inventaram para si um desconcertante papel de
escritora. Entre as obras escritas estdo: Quarto de Despejo, O Diéario de Bitita,
Pedacos de Fome, nelas Carolina apresentou uma escrita que para muitos
veio macular uma pretensa e desejosa assepsia da literatura brasileira.
(EVARISTO, 2020b, p. 224).
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Do discurso de Evaristo (2020b) concluimos que sob as méaos de Carolina
brotou a transformagao uma “poética de residuos”, catadora que enfrentava condi¢cdes
dificeis de trabalho, recolhia material, que poderia ser reciclado e transformado em
novos produtos, mesmo estigmatizada, sua relevancia ndo se apaga da sociedade.
Carolina torna-se assim, inspiracdo, pela dignidade de seu trabalho em todos os
sentidos, inclusive por dar voz aos esquecidos, ignorados pela sociedade,
trabalhadores invisiveis diante da sociedade.

Nestas perspectivas, pesquisadores buscaram conhecer mais sobre esta
intrigante personalidade brasileira, desta maneira, Castro e Machado (2007)
trouxeram para o publico Muito bem, Carolina! Biografia de Carolina Maria de Jesus.
As autoras buscaram compreender o curto sucesso da escritora no Brasil e a
aceitacado no exterior, pois, naquela época, ja tinha sido publicada em 14 (catorze)
paises. O livro compde-se de 09 (nove) capitulos, com 136 paginas, que percorrem a
historia de Carolina, desde a infancia até o fim de seus dias no interior de S&o Paulo.
As autoras procuraram fazer pesquisa documental de registro soécio-historico,
entrevistaram pessoas que a conheceram, visitaram lugares, apresentaram
manuscritos e algumas imagens que ilustraram tanto a cidade de Sao Paulo, quanto
de Carolina e o sitio em Parelheiros.

Outro importante estudo foi a tese de doutoramento, A vida escrita de Carolina
Maria de Jesus, da professora de literatura Elvira Divina Perpétua, defendida no 2000,
gue veio ao publico no formato de livro em de (2014). Um trabalho minucioso dividido
em duas partes, com percepcdes significativas sobre Quarto de Despejo e Casa de
Alvenaria, olhares sobre as tradugbes da obra de Carolina em espanhol, italiano,
francés, polonés, inglés, entre outros, japonés. O estudo € uma pesquisa detalhada e
traz em sua segunda parte analise sobre a escrita de Carolina e no item Quarto de
Despejo: do Livro ao Manuscrito, exames sobre as supressdes realizadas por Audalio
Dantas no texto de Carolina, fato que o jornalista Audalio deixa claro ja no prefacio da
obra Quarto de despejo, Assim, Perpétua (2014) buscou os manuscritos e comenta:

Das trés modalidades de alteracdo observadas no cotejo do livro com o
manuscrito — acréscimos, substituicfes e supressdes — as mais frequentes
sdo as supressodes, que vao desde a omissao de particulas como pronomes,
até vocabulos, oracdes, paragrafos, paginas que registram dias inteiros,
semanas, meses, e podem abranger até um caderno inteiro, como é o caso
do Caderno 21, com 400 paginas manuscritas inéditas. Ndo ha caderno que
tenha sido publicado integralmente. (PERPETUA, 2014, p. 150).
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Neste trecho Perpétua deixa claro como foi a editoracéo de Audalio no texto de
Carolina, trazendo o conhecimento de que ha textos extensos que ndo chegaram ao
conhecimento do publico, pois partes consideraveis foram suprimidas, inclusive um
caderno de 400 paginas. Isto é justificado conforme Perpétua (2014, p. 150) pelo
processo de editoracéo proposto pelo jornalista “[...] segundo uma ordem temporal na
selegao; para compor a personagem principal [...]".

A pesquisadora Raffaella Fernandez (2018) compds o livro: A poética de
residuos de Carolina Maria de Jesus, que conversa com os estudos de Perpétua, pois
Fernandez busca cartografar a escrita de Carolina, para compreender a criacdo
literaria da escritora. Fernandez reuniu textos originais, verificou, comentou a estética
literaria presente, na formulacéo, na elaboracéo e na reelaboracdo dos escritos de
Carolina, com riqueza de detalhes e informagoes.

Meihy e Levine (2015) em Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus,
livro dividido em 05(cinco) partes € uma investigacdo promovida por seus autores
historiadores. A obra conta “Uma Histéria para Carolina” é descrita por meio do apoio
de diferentes fontes, documentos disponiveis sobre Carolina e seus livros, textos de
autores que estudaram a escritora, depoimentos de pessoas que conviveram com ela
e entre outras, significativas, como seus filhos. Conforme Meihy e Levine (2015, p. 21)
“Carolina foi, pode-se dizer, uma guerreira valente contra as tropas da heranga racista,
anti-interiorana, preconceituosa em relacdo as mulheres e, sobretudo uma pessoa
afrontadora da marginalidade e da negligéncia politica [...]".

Santos (2009), na obra Carolina Maria de Jesus: uma escritora improvavel,
compde o cenario dos ultimos dias da escritora Carolina. O autor menciona que a
escritora, morava numa casinha em Parelheiros, estava magra, memorialista e com
saude debilitada. Este livro traz uma contextualizacéo historica a partir dos capitulos:
Parelheiros, Alienada, Tempo, Tango, Mae, Populismo, Fama, Claudia, Pobre
sozinha, Racismo, Queda, Imaginag&o.

Dessa forma, Santos (2009) expde uma escritora que se construiu ao longo de
sua propria existéncia, das palavras que saltavam de si, destacando-se sua dedicacéo
para a leitura e escrita, como uma acao de “grafomaniaca”, e por isso, faz uma
diferenciacao entre escrevinhador em Santos (2009, p. 26) “Escrevinhar € uma mania,
escrever é uma tarefa, luta diuturna, sem vencedor, com palavras até que digam da

nossa forga e fraqueza de humanos”.
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Outro relevante estudo é Carolina: uma biografia, de Tom Farias (2018). Uma
obra densa, de cerca de 402 paginas, dividida em trés partes: Na primeira traca uma
trajetéria dos primeiros passos. Na segunda parte, € a caminhada de Carolina numa
perspectiva de vida adulta, ja se observa o momento na favela, a presenca dos filhos
e na terceira parte as reviravoltas por conta do livro Quarto de Desejo e sua
publicacdo. Nesta obra a biografia de Carolina € detalhada, por meio de momentos
importantes desde sua infancia em Minas Gerais. Analisa a autora sob as perspectivas
da historia brasileira, sob concepcdes sociais e politicas, que implicam observacgfes
sobre as favelas e as tensdes raciais, movimento negro e lutas contra a discriminacéo
de raca e por direitos. O autor menciona o inacabamento da obra, que surge pelo
desafio da construcdo da histéria de vida da escritora, na busca por fontes que
validassem os fatos a serem descritos.

Como vimos, estes sao alguns dos pesquisadores que realizaram, e continuam
realizando, um arduo trabalho de pesquisa, catalogacao, entre outros, compreensao
acerca de Carolina Maria de Jesus e seu legado, deixando cada vez mais claro o
enredo de vida, e também a escrita caroliniana. Em 2020, o site da companhia das
letras anunciou a publicacéo dos livros de Carolina a partir da sua autoria auténtica,
um projeto que esta sendo realizado por um Conselho Editorial formado por Vera
Eunice de Jesus, filha de Carolina, a escritora Conceigédo Evaristo em conjunto com
as pesquisadoras Raffaella Fernandez, Amanda Crispim e Fernanda Felisberto. Em
2021, o volume 1 e 2 deste projeto foram lancados iniciando pela obra Casa de
Alvenaria. Esta iniciativa é relevante para que conhecamos ainda mais a escritora ja
que as produc¢des mais expressivas e significativas sobre a escritora sdo seus proprios
Cadernos, seus proprios escritos, neles encontramos sua histéria, sua estética poética

e em especial, sua voz. Suas escritas falam e falardo ainda mais, por si mesmas.

3.4.1 Carolina Catadora de Sonhos em Quarto de Despejo

“...Hoje eu nao lavo as roupas porque nao tenho
dinheiro para comprar sabao. Vou ler e escrever.”
(JESUS, 2014, p. 12).

Em ambiente indspito, rude, desprestigiado, grosseiro, desfavoravel em todos
os aspectos, Carolina escreve. E em sua obra, Jesus (2014, p. 22) expde: “[...] Quando

fico nervosa nédo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento
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no quintal e escrevo”. E quando escrevia sonhava, sonhava com uma vida diferente.
O sonho sempre presente na escrita de Carolina: “...Eu cato papel, mas n&o gosto.
Entdo eu penso: Faz de conta que eu estou sonhando” (JESUS, 2014, p. 29). O sonho

vai permeando e trazendo alento para os dias de Carolina, que diz:

...eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu
vistido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E
pegava as estrelas na mao para contempla-las. Conversar com as estrelas.
Elas organisaram um espetaculo para homenagear-me. Dangcavam ao meu
redor e formavam um risco luminoso.

Quando despertei pensei: eu sou tdo pobre. Nao posso ir num espetaculo,
porisso Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes para minh’alma dolorida.
Ao Deus que me proteje, envio os meus agradecimentos. (JESUS, 2014, p.
120).

E assim, por meio da construcdo imagética a escritora seguia caminhando entre
0s sonhos, para construir um mundo externo e conseguir viver. Assim ela utilizava-se
da fabulac&o do sonho e da dura realidade em que vivia. Volta e meia ela desperta e
compreende sua condicdo, como na expressao “sou tdo pobre”, mas nao deixa de
sonhar com a arte, com a cultura para encantar seus dias “ir num espetaculo, por isso
Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes”. Assim lembramos as palavras de Eco

(2011) quando afirma:

nem eu seria idealista a ponto de pensar que as imensas multidées, as quais
faltam pdes e remédios, a literatura poderia trazer alivio. Mas uma
observagdo eu gostaria de fazer: aqueles desgracados que, reunidos em
bandos sem objetivos, matam jogando pedras dos viadutos ou ateando fogo
a uma menina, sejam eles quem forem afinal, ndo se transformaram no que
séo porque foram corrompidos pelo newspeak do computador, mas porque
foram excluidos do universo do livro e dos lugares onde, através da educacao
e da discusséo, poderia chegar até eles os ecos de um mundo de valores que
chega de e remete a livros. (ECO, 2011, p. 12).

Humberto Eco (2011) quando discute As Funcdes da Literatura reconhece que
para os sujeitos em que faltam condi¢cfes basicas de sobrevivéncia, como a falta de
condicdes basicas de saude e alimento seria utopico exigir que a literatura trouxesse
alivio para as dores sociais. Mas ao mesmo tempo em seu relato compreendemos
gue quando a arte literaria, por meio do universo dos livros chega a vida das pessoas,
um ambiente propicio para humanizagéo instala-se e um conjunto de valores séo
adquiridos, dos quais ndo se subtrai mais.

Carolina Maria de Jesus alfabetizou-se no Colégio Alan Kardec em um curto

espaco de tempo. A professora Lonita Solvina ou Salvina foi a responséavel por
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apresentar a Carolina as primeiras letras e livros, tornando-se autodidata (FARIAS,
2018). A literatura transformou o universo de Carolina, que Ihe permitiu sonhar apesar
da visdo estereotipada da sociedade, pois para alguns era metida, agressiva e
indisciplinada. Carolina queria, na verdade, fugir da pobreza, recusava-se a seguir o
padrdo imposto as mulheres negras de sua época e sonhava em ser escritora.

Conforme Meihy e Levine (2015) Carolina era uma mulher:

livre e de comportamento indomavel, Carolina recusou-se a se conformar
com o perfil de favelada. Ela dizia ser rejeitada pelos vizinhos porque sabia
ler e escrever. Isto Ihe garantia ares diferenciadores que a distinguiam do
comportamento agitado dos demais favelados. [...] Como uma espécie de
fuga de suas dificuldades, ela comecou a escrever poemas, estoérias
ficcionais, e iniciou, em 1955, um diério sistemético, escrito em folhas de
cadernos.[...] (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 26).

Nas palavras de Meihy e Levine (2015) vemos esta mulher que n&o aceita o
padrdo que lhe é imposto. A leitura trazia para Carolina uma outra visdo da realidade
vivida e do mundo. Seus vizinhos percebiam sua postura, talvez isto também os
incomodasse. Em Quarto de despejo (2014), as vezes, até mesmo o sonho trazia-lhe

para a sua realidade de maneira desconfortante e diz.

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha
banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario de
minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas que ha muito ela
vive pedindo. Porque eu estava em condi¢bes de comprar. Sentei na mesa
para comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga,
batata frita e salada. Quando fui pegar outro bife despertei. Que realidade
amarga! Eu ndo residia na cidade. Estava na favela. Na lama, as margens do
Tieté. E com 9 cruzeiros apenas. Nao tenho aglcar porque ontem eu sai e 0s
meninos comeram o pouco que eu tinha. (JESUS, 2014, p. 39).

Carolina mostra uma imagem fotogréfica da favela, lugar de lama, as margens
de um rio. Seu sonho mais interno ndo condizia com o lugar fisico em que se
encontrava, por isso, o “assombro” entre sonhar em ter uma casa, onde suas
necessidades eram atendidas e se enxergar de volta ao barraco e a sua condi¢ao de
subsisténcia, entdo mostra-se inconformada com a vida na Favela. Entretanto,
corajosamente ocupava seu espaco, consciente de que a favela ndo era seu lugar, o
seu lar. Quando cata papéis nas ruas, guardava aqueles que poderiam ajuda-la em
suas escritas. Escrevia em intervalos criados por ela. E escrevia e lia o que
encontrava, como um processo de reciclagem a si mesma no cotidiano. A leitura e a
escrita traziam-lhe sua humanidade. A escrita aproximava-lhe do seu lugar de

pertencimento, o de escritora.
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Essa escrita quando irrompe para o publico em 1960, com a publicacdo de
Quarto de despejo rompeu esteredtipos sobre os favelados, que na visdo da época,
eram unidos uns com outros, despossuidos de preconceitos de raca, detentores de
solidariedade, de talentos para o samba. Isto porque a narrativa de Carolina
apresentava um outro ambiente, uma outra favela do Canindé, na qual este ideal tnico
nao prevalecia, 0 que ndo dava para encaixa-los em uma unica definicdo (SANTOS,
2009).

Carolina na sua escrita desnuda a favela, que metaforicamente para ela é o
quarto de despejo da cidade. E revela o que a favela representa para a vida do
favelado. Ela impressiona pelo relato. E de uma forma direta e clara traduz como é

viver esquecida pelas autoridades publicas de sua época, relata:

Quando estou na cidade tenho a impressdo que estou ha sala de visita com
seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E
guando estou na favela tenho a impressédo que sou um objeto fora de uso,
digno de estar num quarto de despejo. (JESUS, 2014, p. 37).

A metéfora construida por Carolina nesse trecho traduz este lugar de
representacao da favela e seus moradores. A escrita caroliniana sem mascaras, numa
linguagem simples e ao mesmo tempo rebuscada, como “iducada” e “funestas”; “leito”
ao invés de “cama. Além dos relatos como microfotografias do espago da favela,
trouxe também verdades amargas sobre a vivéncias dos moradores da extinta
Canindé e inquietude sobre as condi¢cdes sociais de pobreza, fome etc, e
especialmente, sobre a voz detentora da fala, uma moradora negra e pobre, conforme

Santos (2009),

Muita gente se perturbou com quarto de despejo: “daqui a pouco qualquer um
vai querer publicar livros”, disseram. O critico Wilson Martins chegou a afirmar
gue era uma impostora de Audalio Dantas. Com essa mistificagédo do livro,
natural num pais em que sempre foi artigo de luxo, coisa de padre ou
estrangeiro, apreciado mais pelo titulo, nome do autor, a grossura do volume
do que pelo conteldo, prenda de classe alta, com as bengalas de Castanhao
em ouro, s6 sdo escritores 0s que publicam e circulam na aristocracia
intelectual. (SANTOS, 2009, p. 23-24).

José Rufino Santos comenta que a obra inquietou as pessoas e Carolina foi
tida como charlatd, pela descrenca de que ela pudesse escrever um livro. Nitida
evidéncia de um preconceito arraigado de classe e raca. Além disso, a obra trazia um

“‘modelo” inapropriado da cidade de S&o Paulo com pobreza, fome, dificuldade de
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acesso aos servicos basicos, como saude e saneamento basico. Carolina em meio as
condicbes sociais que lhe afligiam seguiu o caminho da leitura e da escrita, tornou-se
realmente “uma escritora improvavel” como nomeia o livro de José Rufino dos Santos,
fruto do encantamento do universo leitor.

A realidade apresentada por Carolina era vivida, bem como o contexto de sua
producdo, assim seu relato autobiografico, construido a partir de anotacdes em
cadernos que encontrava nas suas andancas por Sao Paulo, catando papéis e
construindo o préprio sonho, narrava uma historia, na qual a fome est4 sempre a
encarando de frente, uma luta por sobrevivéncia que ndo da trégua, e assim, Jesus
(2014, p. 29) declara: “...O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou
fome. A fome também é professora. Quem passa fome aprende a pensar no proximo,
€ nas criangas’.

Vale destacar que ao mesmo tempo em que a escritora mostra a dureza da
realidade numa linguagem clara, torna-se uma narrativa singular. Jesus (2014, p. 20)
consciente de si constréi sua metalinguagem quando fala: “vou escrever um livro
referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa’. E a voz do excluido, do
favelado, do oprimido, do negro em situacdo de vulnerabilidade, é a voz né&o
autorizada de uma escritora negra, que encontra na escrita (sonho/ficcdo/realidade) e
na metalinguagem uma forma polida de defesa, de demonstrar sua consciéncia social
e politica, uma forma de humanizar-se e sobreviver e resistir. No proximo item
continuamos a refletir sobre o contexto trazido por Carolina Mara de Jesus em torno

da obra, ressaltando as questdes sociais e o racismo.

3.4.2 Carolina entre as questdes sociais e 0 racismo

“A pior coisa do mundo € a fome!”

(JESUS, 2014, p. 191)

Carolina Maria de Jesus imprimiu em sua escrita cenarios tao realistas, que a
silenciaram com um apagamento historico. E as conjunturas em que se via inserida
contribuiram para sabotar sua autoria e existéncia: mulher, negra, pobre. E é notorio
perceber que as questfes sociais que Carolina desbravava em sua autobiografia,
presente em seu livro-diario resplandece em cores de dor de uma humanidade

esquecida e desamparada pelo poder publico. E em tom de denlncia declara:



79

[...] Quem deve dirigir € quem tem capacidade. Quem tem d6 e amisade ao
povo. Quem governa 0 nosso pais é quem tem dinheiro, quem nao sabe o
gue é fome, a dor, e a aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que pode
fazer a minoria? Eu estou ao lado do pobre, que é o braco. Braco desnutrido.
Precisamos livrar o paiz dos politicos agambarcadores. (JESUS, 2014, p. 43).

As desigualdades sociais descritas por Carolina, entre elas, fome, pobreza e
concentracdo de riqueza denunciam a maneira como aqueles que estavam as
margens da sociedade eram tratados no Brasil em meados da década de 50. E ainda
reforca o poder da populagéo, que desconhece sua prépria forca, diante dos politicos,
que poderiam fazer algo pelos favelados. Carolina coloca-se como voz de denuncia:
“...0s politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé
0 seu povo oprimido”. (JESUS, 2014, p. 39).

E nesse contexto, todos os dias Carolina escrevia, mas todos os dias também
Carolina catava papéis e materiais, que pudesse vender, para entdo alimentar sua
familia. Como mée solo ela seguia, sem condi¢cdes minimas para exercer seu trabalho.
Mesmo com dor, frio, fosse na madrugada ou durante o dia ou a noite, seu instinto de
sobrevivéncia e sua maternidade eram combustiveis para a caminhada. “Como é
horrivel ver um filho comer e perguntar: “Tem mais? Esta palavra “tem mais” fica
oscilando dentro do cerebro de uma méae que olha as panela e ndo tem mais. (JESUS,
2014, p. 38). A sobrevivéncia reforgava o continuo trabalho de Jesus: “Depois que eu
trabalho e ganho dinheiro para os meus filhos, vou descancar. E um descanco justo”
(JESUS, 2014, p. 118). No livro Quarto de Despejo, a maternidade de Jesus
apresenta-se no cuidado para com os filhos e percorre a narrativa como uma

preocupacao recorrente:

Ablui as criangas, aleitei-as e ablui-me e aleitei-me. Esperei até as 11 horas,
um certo alguém. Ele ndo veio. Tomei um melhorai e deitei-me novamente.
Quando despertei o0 astro rei deslisava no espaco. A minha filha Vera Eunice
dizia: — Vai buscar agua mamae! (JESUS, 2014, p. 11).

Desse modo, Carolina faz da preocupacdo um zelo, observamos iSsO nos
cuidados dedicados aos filhos, sob os quais incidem seu amor e atencdo, antes
mesmo de olhar para si e para suas dores. Quando Vera Eunice chama pela mée,
percebemos que os filhos também a conduzem de volta a realidade da vida, ao
emergente contexto que habita, em meio ao encantamento poético do “astro-rei”. A

estética poética situada entre o sonho e a realidade faz-se presente na narrativa. E
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em sua dedicacdo para com os filhos vemos a vontade de ofertar uma vida melhor

para eles, quando menciona:

[...] Hoje é a Nair Mathias quem comegou a impricar com os meus filhos. A
Silvia e o esposo ja iniciaram o espetaculo ao ar livre. Ele esta |he
espancando. Eu estou revoltada com o que as criancas presenciam. Ouvem
palavras de baixo caldo. Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um nucleo
mais decente [...] (JESUS, 2014, p. 14).

A maternidade de Carolina é desse modo apresentada numa perspectiva
realista, como uma experiéncia dificil e desafiadora, na auséncia de agua, comida e
saneamento basico e minimas condicfes de sobrevivéncia. Entretanto, apesar das
dificuldades enfrentadas, em suas palavras vemos a busca pela educacéo pautada
em valores, no inconformismo com a moradia na favela e as condigbes em que
estavam sujeitos sua familia. Carolina demonstra este dissabor em algumas
passagens no texto, e quando exalta a inexisténcia de uma moradia digna, declarando
(JESUS, 2014, p. 30): “...Surgiu a noite. As estrelas estdo ocultas. O barraco esta
cheio de pernilongos. Eu vou acender uma folha de jornal e passar pelas paredes. E
assim que os favelados matam mosquitos”.

Para além disso, temos a exposicéao insistente da fome, que notamos avolumar-
Se na escrita e esvazia-se no estbmago. Em 27 de maio Carolina escreve: “...] A
tontura da fome é pior do que a do alcool. A tontura do alcool nos impele a cantar.
Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que é horrivel ter sé ar dentro do estomago
[...]". (JESUS, 2014, p. 44). A fome como companheira inquietante das caminhadas
de Carolina desde a infancia, mas na narrativa agiganta-se na fome social dos filhos

e diz:

...Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente come mais.
A Vera comecou pedir comida. E eu ndo tinha. Era a reprise do espetéculo.
Eu estava com dois cruzeiros. Pretendia comprar um pouco de farinha para
fazer um virado. Fui pedir um pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a
banha e arroz. Era 9 horas da noite quando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a
fome! (JESUS, 2014, p. 30).

Carolina nesta passagem cita como rotineiro e continuo € o trabalhar/comer,
duas vertentes cotidianas, que nem sempre seguem propor¢des iguais, pois a fome
repercute insistentemente. Provavelmente as criancas chorassem de fome, expressao

abrandada pelo termo “espetaculo”, que remete ao ciclo de solicitagbes recorrentes,



81

gue nado deveriam cessar com facilidade. Jesus (2014, p. 44) cita em outra passagem
quao sublime é o ato de comer, reanima as forcas e os sentidos: “Que efeito
surpreendente faz a comida no nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu,
as arvores, as aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus
olhos.”. A fome para Carolina ganha assim uma cor e € amarela. Em conversa com o
filho em 20 de maio Carolina afirma a desesperanca para com 0s politicos em
solucionar essa condicdo social que recaia sobre sua familia e sobre as familias

pobres brasileiras:

...Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram dizerme
gue havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca, eu fiz um
pouco do macarrdao com feijao. E o meu filho Jodo José disse-me:

—Pois é. A senhora disse-me que nao ia mais comer as coisas do lixo. Foi a
primeira vez que vi a minha palavra falhar. Eu disse:

—E que eu tinha fé no Kubstchek. —A senhora tinha fé e agora nio tem
mais?

—Nao, meu filho. A democracia estd perdendo os seus adeptos. No nosso
paiz tudo esta enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os
politicos fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia. (JESUS, 2014, p.
39)

A escritora menciona que viu sua “palavra falhar”, pois esperava dar uma
condicdo melhor para os filhos e para si. Entretanto, ainda necessitava recolher
alimento do lixo. Assim, percebemos na conversa com o filho sua desesperanca
naqueles em que ela depositava a conquista de dias melhores, os politicos. Ela
também acredita no poder da democracia, mas as dificuldades fazem com que seu
discurso siga um ciclo de contradigcbes. Assim, vemos logo mais ela persistindo no

acreditar seja no trabalho, seja na esperanca em si mesma:

Cato papel, lavo roupa para dois jovens, permaneco na rua o dia todo. E estou
sempre em falta. A Vera ndo tem sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca.
Faz uns dois anos, que eu pretendo comprar uma maquina de moer carne. E
uma magquina de costura. (JESUS, 2014, p. 12).

Nesta passagem desprendemos que mesmo trabalhando constantemente as
necessidades da familia ndo sdo supridas. O trabalho que realiza com tanta dedicagéo
nao € capaz de atender as condicfes basicas de existéncia, deixando-0s em contato
constante com as margens da sobrevivéncia. Dessa forma, Jesus via-se muitas vezes

sem poder cumprir os desejos da filha ou comprar algo de que necessitasse.
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Quarto de despejo apresenta muitas tematicas, além das citadas
anteriormente: a desunido, a solidariedade, o alcoolismo, a violéncia contra mulheres,
dentre outras, o desemprego. Uma dessas tematicas é também o racismo, quando
Carolina € insultada seja por crianca ou por adulto. E mesmo que algumas vezes, o
preconceito na escrita caroliniana aparec¢a, ao mencionar seu desagrado com relagéao
aos nordestinos, por exemplo, é preciso observar, seu tempo historico, e entdo, dar-
se conta, que ela apresenta para além desse fato, uma consciéncia critica de classe

e exalta a negritude, como até entdo ndo se fazia, quando declara:

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico.
Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco.
Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco,
é s6 dar um movimento de cabeca ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é
gue existe reincarnacdes, eu quero voltar sempre preta. (JESUS, 2014, p.
64).

Carolina confirma sua negritude. Suas palavras remetem a ideia de uma
formacdo identitaria, exaltando as qualidades de ser negra. Salientamos que esta
percepcao da escritora se constitui numa concepc¢ao préatica, embora ela relatasse que
lia muito, ouvia radio, mas esta consciéncia critica apresentada ndo era comum a
época, como também as visdes para a independéncia feminina, suas concepcdes
criticas sociais com relacdo aos politicos, essas e outras pessoas, vao sendo
alicercadas pelo cotidiano de Carolina. Nessa perspectiva, Eco (2011, p. 12) discorre
que “as obras literarias nos convidam a liberdade da interpretacéo, pois propdem um
discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da
linguagem e da vida”.

Assim, observamos conforme Eco (2011), que Carolina avida leitora foi
construindo essas reflexdes a partir das vivéncias de leitura dos assuntos diversos
gue lhe chegam as méaos, as poesias faziam parte desse acervo. Fortalecendo essas
ideias a poética esta presente no relato do diario. Abaixo um trecho de umas destas

construcdes imagéticas e metafdricas, que ela construia com a escrita:

Duro é o péo que nds comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é a vida
do favelado.

Oh! Sdo Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sdo 0s
arranha-céus. Que veste viludo e seda e calca meias de algodédo que é a
favela. (JESUS, 2014, p. 41).



83

A anafora “Duro/Dura/Dura” presente no inicio das frases demonstra a dureza
construida pela escritora ao observar uma cidade como Sao Paulo rica em contrastes,
gue favorece uns poucos e relega tantos outros a indigéncia. Neste contexto descrito
por Jesus, divisamos uma diferenca real, cruel e desigual para os favelados de
Canindé. Entretanto, suas escritas e producfes extrapolam o Quarto de despejo,
muitos escritos como ja comentamos anteriormente, ainda sao inéditos para o publico,
sdo 5.113%0 paginas de cadernos com poemas, contos, romances, pecas teatrais.

Ao final de Quarto de Despejo encontramos na escrita de Carolina novamente
a esperanga. Um sonho de um novo ano “[...] espero que 1960 seja melhor do que
1959. Sofremos tanto no 1959, que da para a gente dizer: Vai, vai mesmo! Eu nao
quero vocé mais. Nunca mais!” (JESUS, 2014, p. 191). E este sonho aconteceu, apos
a publicacdo de Quarto de despejo, 1960.

Com isso, esse cenario das desigualdades sociais presentes nestes topicos,
com a publicacéo do diario-livro, pode chegar ao publico e aos nossos dias. E mesmo
com as venturas e desventuras da edicdo de Audélio Dantas ao seu texto, Carolina
imprimiu sua marca escrita nas paginas da historia e da literatura brasileira e chega
aos dias de hoje sendo estudada e republicada, o que demonstra a relevancia e a
inquietacdo causada na sociedade brasileira de ontem, que gerou estereétipos que
precisam de reparacdo. Um deste estereo6tipos recorre sobre sua escrita, um dialogo

que estabeleceremos no proximo item deste capitulo.

3.4.3 Carolina e a variacdo da resisténcia

“E depois, um homem nao ha de gostar de uma
mulher que ndo pode passar sem ler.” (JESUS,
2014, p. 49).

Iniciamos este item mencionando que faremos breve reflexdo sobre a
linguagem empreendida na edi¢do de Quarto de desejo, da Editora Atica, 102 edi¢&o.
N&o nos cabe pormenorizar estudos linguisticos, para compor o tema, mas incidir luz
sobre pontos necessarios para a compreensao do trabalho desenvolvido com a obra
na sequéncia didatica dos estudantes, descrita no préximo capitulo, ressaltando a

10 Farias (2018, p. 29) menciona em nota de rodapé que estes escritos carolinianos estdo microfilmados
na Biblioteca Nacional ou com os filhos.
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lingua de Carolina no universo das questdes étnico-raciais mencionadas até o
momento.

A narrativa de Carolina, como ja mencionado, tira o leitor e o critico da zona de
conforto, ndo sé pelas questdes sociais evidenciadas, entre elas fome, miséria,
desemprego, falta de moradia digna, agua de qualidade, saneamento, além de
alcoolismo, prostituicdo, violéncia urbana, doméstica, preconceito social e racial, e os
varios tipos de discriminacbes, mas também, por ser ela mulher, negra, mae solo,
pobre, moradora de favela. A leitura do livro-diario perpassa, entao, pelo lugar onde
me encontro. Visto que ela de fato e direito realiza seu discurso, sem esperar o “lugar-
espaco” seja concedido, ela acredita ser possivel e insere-se no campo das letras.
Como menciona Ribeiro (2021) ela faz uso do seu lugar de fala.

Compreender Carolina é, desse modo, um ato de desafio, porque ela ndo se
enquadra no 6bvio, nem tampouco nas concepcdes pré-moldadas que se queira
atribuir. Tendo estudado dois anos apenas, foi autodidata, ja que depois que aprendeu
a ler fez da leitura e da escrita companheiras fiéis. E assim, Carolina escreveu
transitando por dois mundos: o da cultura letrada e o da favela. Ela apresenta por
exemplo, por meio do uso da proéclise, das colocagdes de palavras e expressoes, que
articula em seus enunciados. Interessante perceber que a autora também se coloca
em dois planos. A favela é o quarto de despejo da cidade e ela ndo pertence a este
lugar, esta ali, mas se coloca em outro patamar, eu sei ler e escrever, enquanto brigam
os vizinhos Carolina escuta: “...] valsas vienenses [...]" (JESUS, 2014, p. 16).

E, assim, caminhou Carolina entre a leitura, escrita, cultura e a lama da favela.
A escritora registrou a poesia da vida, por vezes, de um extremo a outro em
ambiguidades, quando por exemplo na obra, transita entre a dureza, a brutalidade do
acontecimento e consegue trazer a tona a poética para o escrito, que remontam a
crueldade da fome e a apreciacdo da natureza que a rodeia, da musica que ouve.
Carolina segue, entre a erudicdo de palavras rebuscadas e a coloquialidade dos
termos escritos, distanciados da norma gramatical, ou mesmo, entre a aproximagao e
distanciamento entre o biografico e o ficcional.

A diversidade linguistica existe no registro natural da lingua. Este registro
implica na constituicdo de uma “gramatica” do cotidiano, composta por “regras”
pertencentes a estrutura do proprio falar de uma comunidade especifica, que se
constitui numa proporcao suficiente para ser compreendida e gerar significados.

Desse modo, a repercussao na sociedade de desvalorizacdo da linguagem/variacao
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presente na obra Quarto de Despejo remete a reflexdo sobre o preconceito linguistico,
a partir dos falares brasileiros, quando observamos que 0 assombro na escrita da obra
negligencia um falar/escrever em detrimento de outro, e isso, desrespeita a propria
constituicdo da lingua.

Em um artigo intitulado Educacao Linguistica no Brasil, de Bagno e Rangel
(2005), os autores discorrem sobre a necessidade de atender demandas sociais que
contemplem uma educacdo linguistica e apresentam areas de atuacdo para
implementacg&o de uma politica desta educacéo no Brasil. Conforme estes estudiosos
hé& fatores socioculturais agregados pelos sujeitos desde o nascimento e ao longo de
suas historias de vida, que contribuem para o conhecimento da lingua materna, de
outras linguas, linguagens e sistemas semiéticos em geral. Dessa forma, os saberes
acumulam-se ao longo do tempo e fazem parte das normas de comportamentos
linguisticos que orientam determinado grupo, comunidade social. Ha uma
aproximacao destas ideias com as palavras de Evaristo (2021) quando comenta sobre

a linguagem de Carolina Maria de Jesus e expressa:

[...] é interessante pelo seguinte [...] porque, tem direito a brincar com a lingua
[..] ou, ou a madificar uma lingua ou criar neologismos, aquele sujeito que é
considerado conhecedor da norma culta da lingua [..] entdo, o que Guimaraes
Rosa cria € neologismo, mas quem sabe também, quem € mineiro e ta
acostumado com um linguajar mineiro, sabe que nem tudo que Guimaraes
criou foi neologismo, né, tem um linguajar mineiro ali. Entdo, até para vocé
brincar com a lingua tem determinados saberes, né. Como julgam que
Carolina nédo tinha este saber. Ela ndo tem nem esta liberdade. O que
Carolina cria ndo é considerado como neologismo é considerado como erro.
Entdo se a gente parte do conceito de erro, ai € uma outra leitura que sera
produzida. (EVARISTO, 2021, n. p.).

Evaristo (2021) alude sobre o processo de letramento de Carolina, trazendo a
comparacao com um escritor, pertencente ao canone brasileiro, Guimaraes Rosa. O
escritor em questédo é tido pela critica literaria como criador de neologismos, quando
escreve e diverge da linguagem gramatical padréo. Para Conceicéo, isto € possivel
pela liberdade e direito concedido ao autor (Guimardes Rosa) de criar e fazer uso da
lingua como quisesse. Mas, ressalta que sendo mineira entende que ha expressoes
utilizadas por Rosa em seus textos, que ndo sao criacdes novas, sao préprias da fala
popular de Minas Gerais. Carolina por outro lado, alerta Evaristo, vista na perspectiva

de erro, sobre a escritora incide outro prisma, € uma perspectiva diferente de ver a
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autora. Dessa forma, na verdade, perde-se a oportunidade de conhecer a escritora e
dentro da sua autonomia de criacao estética literaria.

Dessa forma, a linguagem de Carolina enquanto erro remonta o Preconceito
Linguistico, nome do livro do professor doutor, professor de linguista e tradutor Marcos
Bagno, no qual ele discorre sobre alguns sobre mitos sobre o preconceito linguistico,
a ideia de uma unica lingua no Brasil, entre outras coisas, remonta a ideia de erro na

lingua brasileira, para o autor:

S6 se erra naquilo que é aprendido, naquilo que constitui um saber
secundario, obtido por meio de treinamento, pratica e memorizagdo: [...] A
lingua materna ndo € um saber desse tipo: ela é adquirida pela crianca desde
o Utero, € absorvida junto com o leite materno. Por isso qualquer crianga entre
0s 3 e 4 anos de idade (se ndo menos) ja domina plenamente a gramatica de
sua lingua. (BAGNO, 2007, p. 124).

Bagno (2007) compreende a lingua materna como algo intrinseco do ser seres
humanos, que a possuem desde as primeiras interacdes no utero. Dessa forma as
manifestacdes linguisticas que realizam partem do uso dessa lingua em diferentes
contextos. E isto ndo deve ser encarado como erro. Mas, como uma possibilidade ou
um dos caminhos que a variacao da lingua oferta, em sua vivacidade e dinamicidade.
Neste sentido, remontamos a Bagno, na obra A lingua de Eulalia, em sua novela
sociolinguistica, quando a personagem Irene, professora linguista, de repente lanca a
pergunta: “Quantas linguas tem o Brasil?” (BAGNO, 2021, p. 16) e surpreende as trés
universitarias que julgavam que o saber linguistico aceitavel estava expresso nas
gramaticas normativas e presumiam que a lingua brasileira era composta de apenas
uma variante. A novela com isso conduz a reflexdo em torno da desmistificacdo das
trés estudantes e por conseguinte, dos leitores.

Desse modo, temos Carolina como integrante de universo linguistico-cultural,
que traz as marcas da oralidade, da linguagem coloquial que constituiu ao longo de
sua trajetoria, mas nao se pode negar das estruturas estabelecidas por meio de suas
leituras e de como ela buscou adequar-se a lingua que escrevia, numa dic¢do propria
da escrita caroliniana. Foi assim, que ela escreveu seu primeiro livro: Quarto de
Despejo, e continuou, com Casa de Alvenaria (1961), Pedacos da Fome (1963),
composi¢cdes musicais (1961) e obras postumas, como, Diario de Bitita (177), Um
Brasil para Brasileiros (1982) e as que estdo vindo a tona na atualidade e sendo

estudadas e publicadas.



87

Dalgastagné (2012) em seu livro Literatura brasileira contemporanea: um
territério contestado relata do desconforto de pessoas “nao autorizadas” a falar terem
abertura na producéo do discurso literario, de como causa estranheza, para uns e
outros, ver estampado na capa de um livro pessoas que exercem profissbes como
doméstica, e diz, ser desconcertante, porque ndo é comum. Para a autora este
discurso pode buscar encontrar justificativa na auséncia de educacao formal, no
dominio da lingua portuguesa, até mesmo, na quantidade de tempo dedicado a leitura
e a escrita. Mesmo assim, havera aqueles que irrompem isto e do pouco, fazem muito,
como Carolina.

Diante destas colocacdes, vemos que as leituras de Carolina Maria de Jesus,
sua histdéria de vida compdem o seu “mundo letrado” e suas estruturas linguisticas
fazem a escrita Caroliniana acontecer. Ela escreve, para irromper o seu barulho
interno e revelar o seu dia a dia, seus sentimentos, numa espécie de catarse escrita.
Mas, o seu esquecimento so6 refuta o racismo estrutural, que desrespeita a linguagem
do povo e desconhece sua propria voz.

Estas exposi¢Bes permitiram que o proximo capitulo fosse delineado. Trata-se
de uma proposta interventiva, por meio de uma sequéncia didatica na escola com a
obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de Desejo, na busca de favorecer o

letramento literario em uma turma de 9° ano do ensino fundamental.



88

4 PROPOSTA INTERVENTIVA: UMA SEQUENCIA DIDATICA COM QUARTO DE
DESPEJO

“[...] Todos tem um ideal.
O meu é gostar de ler.” (JESUS, 2014, p. 23).

A atividade de sequéncia proposta neste trabalho incide sobre a leitura do livro
Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada. Projetamos uma sequéncia didatica de
letramento literario exequivel no contexto da escola de ensino fundamental brasileira
cearense, sob o olhar da escrita feminina negra, de Carolina Maria de Jesus e da
dimensédo literéria, artistica, com teméaticas que conversam com as realidades
brasileiras contemporaneas.

Desse modo, a pesquisa-acéo integra esta sequéncia. Ela tem como natureza
interpretar e intervir no contexto investigado. Busca com isso, interagir com as
necessidades da realidade escolar. E assim, qualitativa e tem caréater social, dentro
de suas premissas esta a necessidade de ampliagdo de conhecimento tanto dos
pesquisadores, quanto das pessoas e grupos participantes. Sobre este tipo de

pesquisa, menciona Thiollent (2011) que:

em geral, a pesquisa-acdo encontra um contexto favoravel quando os
pesquisadores ndo querem limitar suas investigacbes aos aspectos
académicos e burocraticos da maioria das pesquisas convencionais. Querem
pesquisas nas quais as pessoas implicadas tenham algo a “dizer” e a “fazer”.
N&o se trata de simples levantamento de dados ou de relatérios a serem
arquivados. Com pesquisa-a¢do os pesquisadores pretendem desempenhar
um papel ativo na propria realidade dos fatos observados. (THIOLLENT,
2011, p. 32).

Desse modo, a pesquisa-acdo é uma investigacdo que foca na acgdo, e ao
mesmo tempo que visa compreender e intervir com intencéo de modificar, aperfeicoar
a situacao vivenciada. Ela comp8e uma proposta dinamica de atuacéo para alcancar
seus objetivos e superar possiveis obstaculos que possam surgir no desenvolvimento
das ac¢Oes propostas. Ela dialoga com a instituicdo escolar ao propor alternativas para
guestdes pertinentes ao contexto e a seus participantes, sob olhares interventivos e

dindmicos do objeto que consideram o publico e seus anseios.
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A Escola de Ensino Fundamental Carolina Maria de Jesus!! com o intuito da
melhoria da educacédo atua junto a comunidade, com qualidade e respeito, conforme
PPP escolar (2020). Em 2022, contou com um quadro de 21 professores, 13
funcionarios e 03 pessoas que atuam no nucleo gestor (01 Diretora Administrativa, 01
Coordenadora Pedagdgica). Possuia 16 turmas do 62 ao 92 ano, destas turmas 03
(trés) eram de 92 ano, composta por 28 (vinte e oito) estudantes advindos dos diversos
bairros da sede, zona rural e Distritos do municipio, que serdo apresentados nesta
pesquisa pela numeracdo de 1 a 28, acompanhados do termo Estudante. Estes
estudantes na faixa etaria entre 14 e 15 anos, em sua maioria séo alunos e alunas
carentes, que apresentam dificuldades de aprendizagem e necessitam de
aprofundamento em leitura, escrita, compreensao e interpretacdo, agravados pelo
processo pandémico, sofrido por todos nés. A turma era dindmica e participativa.

Neste cenario, utilizamos Thiollent (2011) quanto ao critério de andlise.
Optamos por utilizar o critério de amostragem e representatividade, buscando maior
aprofundamento diante das atividades desenvolvidas pelos estudantes. Pois,
conforme Thiollent (2011, p. 63), isto ocorre quando ha um numero maior de
participantes. Assim, “os grupos serdo “minoritarios em termos numéricos, mas
expressivos de uma situagdo em termos ideoldégicos e politicos”. Desse modo,
analisaremos 05 (cinco) producdes do conjunto total realizado pelos estudantes
participantes. Além disso, para o desenvolvimento das atividades juntos a estes
alunos e alunas, utilizamos também a sequéncia expandida por Cosson (2018) que
apresenta as etapas de motivacdo, introducdo, leitura, intervalos, interpretacao,

contextualizacdo e expanséo. Conforme imagem abaixo:

1 Este nome ¢ ficticio e homenageia a escritora, como ja mencionado.
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Figura 3 - Sequéncia Didatica Expandida, Cosson (2018).

3. Leitura

L 4. Primeiro
1. Motivacio = 2. Infrodugdo - Intervalo

3 Primeira
Interprefaciio

6. Segundo
Intervalo

7. Segunda
L Interpretacio

| 8. Contextualizacio [ 9. Expansdo

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

As etapas no quadro acima constam de 09 momentos, mas, podem variar de
acordo com a organizagdo sequencial proposta pelo professor ou professora, ja que
o0 modelo de Cosson é apenas sugestivo e ndo impositivo. Assim, optamos por realizar
02 (dois) intervalos e 02 (duas) interpretacdes, conforme imagem acima. Para Cosson
(2018) o processo de letramento literario envolve a constituicdo de dois momentos
para o leitor: o interior e o exterior. O momento interior € individual e ocorre no
encontro do sujeito com a obra, sua leitura e compreensédo global. JA& 0 momento
exterior € a apreensdo concreta, pois materializa a interpretacdo, traduz-se no
sentimento de extravasar, revelar para o outro a compreensao obtida. Para o autor, a
motivacdo, a leitura e a interpretacdo fazem parte do processo interno, mas sao
passiveis de interferéncias por parte da escola, para constituicdo do letramento
literario.

Cosson descreve cada passo, comentando que a motivacao € a preparagao
para o contato do estudante com o texto. Na Introducé&o apresentamos autor e obra.
A leitura € um momento que deve ser acompanhado pelo professor, nesta etapa
ocorrem os “intervalos”, com vista a aferigcdo da leitura, compreensao de vocabulario
e de partes do texto, oportunidade de dialogar com outros textos. J& na Interpretacéo
ocorrem as inferéncias, dialogo que envolve autor, leitor e comunidade, aqui, ha dois
momentos: compreensao global dos textos e o aprofundamento do texto, conforme as
intencdes do professor, com contextualizacdes de acordo com o interesse da turma.

As contextualizacBes sdo: tedrica, tematica, histérica, estilistica, poética, critica e
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presentificadora. E, finalmente, a Expanséo, relacdo que toda obra possui com outros
textos, contemporaneos ou posteriores.

A escolha da sequéncia expandida levou em consideracdo a possibilidade de
criar atividades diversificadas e exequiveis de serem aplicadas em sala de aula do
ensino fundamental, promovendo maior aprofundamento e interacédo entre docente e
discentes em cada etapa sequencial. Ao longo da organizacéo da sequéncia didatica
foram propostas atividades que interagiam e integravam os géneros discursivos
pertinentes a juventude e seus interesses na contemporaneidade. Além disso, para
construcdo da sequéncia didatica foram observadas, em especial, as teorias de
Cosson (2018; 2021), consideramos a Lei n°® 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Base da
Educacéao (LDB), a Lei 10.639/03, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (2018),
entre outros, o Projeto Politico Pedagdégico (2021b) da instituicdo pesquisada. Abaixo
apresentamos um esboco geral sobre a sequéncia expandida:

Figura 4 - Sequéncia Didatica Expandida com Quarto de Despejo, Cosson (2018).

2. Introducio

1.Motivacdo 3. Leitura

9. Expansdo

Documentdrio

Apresentagdo da
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Nuvem de Palenvras

7. Contextualizacio

. E‘pé'ﬂ-gﬁ? da P 6. Segundo Intervalo 9.1 Lixo Extraordindrio
Maes Solo Ami;;;gf;hm 4. Primieiro Tnteryaki Saran Viva Carolina! e Cartas a umanegra
1 1 1 1 1
Leitura da 9.2 Festival Cultural

Carolina na Escola -

obra e preficio Rota de Estagdes
1 1 1 1 1
- S i
Charge Org amzagao 5. Primeira ConlsHnalisgeao Ionca, Q Carolina:
Tirinhas da Leitura em ~ Presentificadora e Histérica B :
Ciisilog Interpretacao Infografico e Roda de Conversa Biografiae Obra

Oficina: Cordel e Poemias

Contextualizagdo Historica e
Oficina e de Infogréafico

O Produgdes dos
Estudantes

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

7

8. Segunda
Interpretacao
Cartas para Carolina

O Sarau Poético

A imagem acima € um esboco da sequéncia realizada com os educandos,

tendo o livro como principio das atividades. Foram 09 (nove) momentos interventivos
organizados a partir da sequéncia expandida de Cosson (2018), conforme
mencionado anteriormente. Ressaltamos que durante a apresentacéo das atividades

propostas viviamos um quadro de adoecimentos, por conta da pandemia de Covid-
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19%2, um virus mortal, do qual ndo se tinha a principio nem conhecimento e nem
vacina. No periodo de aplicacdo desta pesquisa, as vacinas ja estavam sendo
aplicadas, porém, em caso de sintomas gripais, era aconselhada a permanéncia em
casa, como acao preventiva. Alguns alunos, por exemplo, mantiveram o uso de
mascara preventivamente, inclusive a professora. Veremos a seguir o detalhamento

da sequéncia didatica expandida construida na escola.

4.1 Sequéncia didatica: momentos interventivos

Inicialmente a proposta de intervencéo foi apresentada a comunidade escolar
para conhecimento, analise e sugestdo. Foi entdo composta de 09 momentos,
realizados em 08 (oito) semanas. A leitura da obra ocorreu no Il Momento intercalada
com os Momentos de intervalos, interpretacdes e contextualizacdes. Percorremos um
itinerario de 02(dois) meses de atividades junto aos estudantes, conforme quadro

abaixo:.

Quadro 1 — Momentos Interventivos.

Momento Quant. [Duracdo| Semana Atividade Producéo Escrita
e/ou imagética
I 02 aulas | 100 min 12 1. Exibicdo do Video Maes| Géneros Diversos
Motivacao Solo.

2. Roda de Dialogo
3.Producéo do Estudante.

] 1. Painel de Exposicdo sobre] Marcadores de
Introducgéo 02 aulas | 100 min 22 Carolina Maria de Jesus. Pagina
2. Exibicdo de Video.
3. Apresentacdo da Escritora e

obra.
3. Oficina 1 — Marcadores de
agina.
02 aulas | 100 min 32 Leitura da Obra e Circulo de -
didlogo.
1 02 aulas | 100 min 42 Leitura da Obra e Circulo de -
Leitura didlogo
02 aulas | 100 min ha Leitura da Obra e Circulo de -
didlogo
02 aulas | 100 min 62 Leitura da Obra e Circulo de -
didlogo

120 periodo pandémico em 2020 obrigou as escolas brasileiras a trabalharem online, por meio de vias
possiveis: redes sociais e aplicativos, como WhatsApp. O periodo ocorreu, quando a Organizagao
Mundial de Saude (OMS) decretou surto mundial devido a um novo virus, coronavirus, sob o qual ndo
se tinha conhecimento cientifico e nem vacinas. Isto fez com que as organiza¢cdes mundiais fizessem
novos arranjos para continuar funcionando, inclusive a escola. No Ceara, vemos a organizacao
conforme as portarias N° 0268/2020-GAB; n° 343, de 17 de marco de 2020 e Decretos n° 33.510, de
16 de marco de 2020; n° 34.067, de 15 de maio de 2021. Em 28 de marco de 2023, o Ministério da
Saude divulgou que 700 mil mortes foram causadas pela doenga. (OLIVEIRA, 2023)
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v 01 aula | 50 min 32 Oficina 2 — Nuvens de palavras| Nuvem de palavras
12 Intervalo
\Y, 02 aulas Oficina 3 - Poema Cordel
1% Interpretacdo 100 min 4% [oficina 4 - Cordel Poema
VI 02 aulas | 100 min 52 Sarau Musical e Poético =
2° Intervalo
Vil 02 aulas | 100 min 62 Oficina 5 - Infogréfico Infografico
Contextualizacéo
VI 02 aulas | 100 min 72 Oficina 6 - Carta Carta
22 Interpretacdo
IX 02 aulas | 100 min 1. Exibi¢do de Video -
Expanséo 82 2. Leitura da Carta
02 aulas | 100 min Festival Carolina na Escola -

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

4.1.1 Momento |: Motivacdo Maes Solo

A motivacdo € a primeira etapa da sequéncia didatica de letramento literario,
com duragdo de 2 aulas (100 minutos). Conforme Cosson (2018, p. 54) “consiste
exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com a obra depende de boa motivacdo”. Com base nessas afirmacdes
preparamos este momento. Iniciamos expondo aos estudantes os objetivos: inferir
informacao de texto verbal, imagético e audiovisual; dialogar com base na tematica
proposta; reconhecer diferentes géneros discursivos. Na aula foram utilizados os
géneros: Charges, Tirinha e Documentario, com intuito de debater sobre a tematica
Mé&es Solo.

Logo, passamos para a exibicdo do Video de documentario: Mées Solo:
Empoderamento e Resiliéncia’®, que conta a trajetéria e desafios de uma jovem

estudante que largou os estudos por conta da maternidade.

13 FREITAS, Fernanda. Mdes Solo: Empoderamento e Resiliéncia. Canal do Youtube Fernanda
Freitas. de 26 de janeiro de 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fC2yA5aT 5s&t=3s.



https://www.youtube.com/watch?v=fC2yA5aT_5s&t=3s
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Figura 5 - Video Maes Solo.

XZowskndapy MALS SOL0 (MPODERAM

Fonte: youtube, 2022.

Em seguida, fizemos uma roda de dialogo, indagando as perguntas descritas

no Quadro 1:

Quadro 2 - Roda de dialogo (12 etapa).

REFLEXOES: VIDEO MAES SOLO
Qual a tematica apresentada pelo video?
Que conclusao/conclusdes o video trouxe para vocé?

Que sentimento despertou o video?

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Foi uma oportunidade de trabalhar a oralidade, conhecer sobre suas historias
de vida e visGes de mundo. Em um clima de acolhimento e empatia os estudantes
expressaram suas percepcfes e sentimentos, conversaram sobre as dificuldades
pelas quais as mulheres/mées solos passam por assumir estas responsabilidades
sozinhas. No dialogo surgiu a perspectiva da mulher na sociedade, como ela é vista,
os desafios, o desrespeito dos homens/meninos para com as mulheres/meninas.
Frases como “eles ndo servem para nada”; “tia muitos homens s6 querem se divertir,
depois as meninas ficam s6”; “eu ndo quero saber do meu pai” apareceram na
discussao.

Desse modo, alguns educandos revelaram que estas realidades estédo

presentes em muitas familias brasileiras e alguns mencionaram exemplos que
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envolviam suas proprias familias. E assim, seguimos para a apresentacao por meios
de slides das tirinhas e charges percebendo as tematicas, lendo, interpretando,
conversamos sobre como a tematica foi explorada, foram vistas ainda, semelhancas
e diferencas entre os géneros e o dialogo foi ampliado. A partir das tirinhas e charges
discutimos sobre a importancia das maes que ndo abandonam seus filhos; os desafios

de criar uma crianga, como, renda familiar, atencéo e cuidados destinados a crianca.

Figura 6 - Tirinha (Tema: M&e Solo).
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Fonte: Google Imagens, 202214,

Figura 7 - Charge (Tema: Maes Solo)

O BEBE DORMIU
Sera que eu como ou durmo?

(j',‘y, wuMile
Enquanto eu pensava,

ele acordou!

Fonte Google Imagens, 2022*°,

14 Disponivel no perfil do instagram: a_maesolo. Acesso em: 28 jul. 2022.
1> Disponivel em: https://brasil.babycenter.com/. Acesso em: 30 jul. 2022.


https://brasil.babycenter.com/
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Finalizamos solicitando para que cada estudante realizasse uma producéo que
representasse o aprendizado da aula poderia ser: Resumo, Tirinha, entre outros,

Charge e apresenta-se aos colegas. Selecionamos 05 (cinco) destas producdes.

Figura 8 - Mae Solo Estudante 23

Do o recadun
RV VN S

/

R L

Fonte: Estudante 23.

Na reflexdo acima vemos a percepcéo de que ao engravidar a mulher enfrenta
o julgamento da sociedade e ao tornar-se mée, na visdo do(a) estudante, percebemos
a ideia da mulher forte, que assume varios papéis na vida da crianca, como
maternidade e paternidade e cumpre com eficiéncia. O estudante faz uso de imagem

e palavras, destague para o desenho de uma méae sozinha segurando um bebé.

Figura 9 - Mae Solo Estudante 05.

Fonte: Estudante 5.

Na construcao imagética acima vemos uma sequéncia de acontecimentos, na
qual em um primeiro momento um casal parece estar apaixonado e diante da

confissdo de gravidez da mulher, 0 homem desespera-se e some. Ao final vemos a
mulher sozinha e chorando.
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Figura 10 - Mae Solo Estudante 20.
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Fonte: Estudante 20.

Ja na figura 10 abaixo, a mae é vista como uma “heroina”, “uma guerreira”,
conforme o estudante, enfrenta desafios, mas cuida do seu filho, ndo o abandona.
Esta é atribuicdo creditada as mulheres pela sociedade que a sobrecarrega de

funcdes, que na verdade desumaniza sua condicdo de mulher.

Figura 11 - M&@e Solo Estudante 7.
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Vemos na imagem acima o laco que se forma entre mae e filho (figura
imagética). E novamente surge a figura da mulher “forte”, pois o(a) estudante credita
a mae a responsabilidade da criacdo e educacédo dos filhos(as), para que no futuro

nao repitam 0s mesmos erros, ao abandonar suas criangas.
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Figura 12 - M&e Solo Estudante 15.
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Fonte: Estudante 15.

Na figura 12 temos a mulher solo na visdo do(a) Estudante 15, como uma
pessoa que se esforca e trabalha para o sustento do(a) filho(a), mas que sofre o
preconceito da sociedade. A gravidez também é percebida como elemento desafiador
para manter os estudos. A visdo da postura de pai neste caso envolve muito mais que
assisténcia financeira, envolve sentimentos, realcando a necessidade de carinho e
atencao.

A partir dessas discussdes empreendidas, conversamos sobre a mulher na
sociedade, sobre preconceitos, sobre essas ideias trazidas, como, a mulher forte,
responsavel pela criacdo, pela educacéao, pelo lago afetuoso existente entre maes e
filhos(as). Enfatizamos como valiosos foram estes primeiros momentos da sequéncia.
Ja que tanto a motivacdo, quanto a introducdo, que veremos a seguir foram, de

alguma forma, retomadas durante a sequéncia realizada.
4.1.2 Momento Il - Introducéo
Na introducdo Cosson (2018) orienta que os professores e professoras

considerem alguns pontos, como realizar uma apresentacéo breve do autor e da obra,

fazendo explanacao sucinta dos motivos que conduziram a escolha daquela obra,
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sem, contudo, se deter a dados que somente interessam aos pesquisadores e ndo
serdo pertinentes aos leitores. Desse modo, realizamos na Introdu¢édo uma exposicao
da autora, por meio de um painel com fotos e trechos da obra. Foi também de
estabelecer o primeiro contato dos estudantes com a obra. A leitura da apresentacao
e do prefacio da obra também ocorreram nesta etapa, que teve a duracao de 2 aulas
(100 minutos).

Os alunos foram convidados a visitar em equipes o painel com a exposi¢éo da
Autora na area externa da sala de aula e trazer para sala uma palavra ou frase que
chamou atencé&o. No retorno, foram indagados sobre: Quem era a mulher que viram?
De maneira unanime os estudantes mencionaram que nao a conheciam. Desse modo,
exibimos o video: Caminhos da Reportagem, com duracéo de 25:01min, que trata de
Carolina Maria de Jesus.

Figura 13 - Video Carolina.

)

wBrasil

Fonte: youtube, 2022.

Realizamos um Circulo de dialogo sobre as percepc¢des do video.

Quadro 3 - Circulo de Dialogo (22 etapa).
A PARTIR DO VIDEO CONVERSAMOS:

Do que o video trata?
Quem é a mulher presente nas imagens?

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Entdo apresentamos em slides as versdes de capas do livro conhecidas e em
seguida a obra Quarto de Despejo, que iriamos trabalhar. O livro é encontrado em
material digital gratuito na internet, entretanto, optamos por reproduzir o material, para

gue eles pudessem folhear e acompanhar a leitura.
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De inicio, conversamos sobre o titulo, realizando predicfes sobre o assunto.
Depois foram convidados a folhear o livro e logo em seguida lemos a apresentacéo e
o prefacio. Relembramos a aula sobre as Maes Solo. Eles entédo, foram trazendo as
aproximag0des, entre os textos. Para consolidacdo das informagdes, vimos o video

sobre Carolina, 4:27min.

Figura 14 - Video Carolina.

\ l TOM FARIAS

P a3

Fonte: youtube, 2022.

Finalizamos a aula com uma oficina de produ¢do de marcadores de pagina

(Oficina 1). A seguir apresentamos um quadro que contém as orientacdes da oficina.

Quadro 4 - Oficina de producao de marcadores de pagina.
OFICINA CONSTRUINDO MEU MARCADOR

1. Os estudantes foram divididos em equipes, que receberam exemplos de marcadores de
pagina.
2. Em seguida, refletimos a escrita presente nos marcadores, sobre onde costumamos encontra-

los, qual a funcdo que possuem. Neste momento, a partir das colocacdes dos estudantes foi

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Abaixo apresentamos 05 (cinco) marcadores de pagina que ilustram esta

Oficina 1:
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Fonte: Estudante 27, Estudante 04, Estudante 12, Estudante 03, Estudante 01, 2022.

Na figura 15, vemos que os estudantes utilizaram frases presentes no painel
da escritora, mas também, folhearam o livro Quarto de Despejo e buscaram inspiracao

a partir das imagens presentes na obra e foram criativos na composicdo dos

marcadores de pagina.

4.1.3 Momento lll: Leitura

A Leitura em sala de aula ocorreu a partir de circulos de leitura dialogados.
Conforme Cosson (2021, p. 29) “Circulo de leitura € a reunido de um grupo de pessoas
para discutir um texto, para compartilhar a leitura de forma mais ou menos
sistematica.” Foram oportunidades de construgao coletiva do conhecimento literario,

com duracao de 08 aulas (400 min), realizadas em 04 (quatro) semanas.
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igura 16 - Livro doado aos alunos.
AN

A

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Organizamos um cronograma de leitura, sendo estabelecida uma parceria com
0s estudantes, pois parte da leitura ocorreu em sala de aula e outra parte extraclasse.
Seguimos a orientagdo de Cosson (2018, p. 62) que comenta: “quando o texto &
extenso, o ideal é que a leitura seja feita fora da sala de aula, seja na casa do aluno
ou em ambiente préprio, como sala de leitura ou biblioteca por determinado

periodo[...]". Abaixo o cronograma de leitura:

Quadro 5 - Cronograma da Leitura.

Tempo Paginas gg%rgé?r?:: Periodos do Diario
12 semana p. 11 a50 19 paginas 15 a 28.07.1955 e 02.05.1958 a 02.06.1958
22 semana p. 50 a p.100 23,5 paginas 03.06.1958 a 25.07.1958
32 semana p. 100 a p. 149 23 paginas 26.07.1958 a 31.12.1958
42 semana p.149 a 191 21 paginas 01.01.1959 a 01.01.1960

Fonte: Autoria propria, 2022.

Seguimos o quadro 4 para organizagao da leitura da obra. Lemos cerca de 12
(doze) paginas em sala de aula, utilizando 50 (cinquenta) minutos da aula, as demais
paginas de leitura previstas para a semana eram realizadas como atividade
extraclasse. Apos a leitura ocorriam os dialogos, que foram inspirados no Circulo de
cultura criado por Paulo Freire (2022), o qual permite que a partir do diadlogo, da
interacdo, do respeito ocorra a constru¢do do conhecimento em um circulo, em que
as participacdes sdo ouvidas e validadas de maneira continua e democratica.

Os estudantes foram instruidos a marcar palavras, trechos, que lhes
chamassem atenc¢do. Em virtude disso, a leitura e os comentarios eram intercalados,
relacionando a compreensao dos estudantes com o conhecimento de mundo e suas
realidades cotidianas. Abaixo apresentamos um quadro norteador do didlogo semanal

com os discentes a partir de trechos retirados da obra.
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Trechos Selecionados da Obra.

Tempo

Trechos da Obra

12
semana

“[...JAtualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo,
lavei e remendei para ela calgar”. (JESUS, 2014, p. 11)

“nao casei e nao estou descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condigdes que
eles me impunham eram horriveis.” (JESUS, 2014, p. 17)

“Nao sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro € a melhor invengéo do
homem.” (JESUS, 2014, p. 24)

...Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa incluir-
se na politica para melhorar as nossas condi¢des de vida pedindo 0 nosso voto
prometendo congelar os pregos, ja esta ciente que abordando este grave problema ele
vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com os olhos semi-cerrados.
Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade. (JESUS, 2014, p. 38)

2a
semana

[...] tem hora que me revolto contra Deus por ter posto gente pobre no mundo, que s6
serve para amolar os outros. (JESUS, 2014, p. 56)

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo ristico. Eu até acho
o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto
onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele
ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reincarnagfes, eu quero voltar sempre
preta. (JESUS, 2014, p. 64)

“O branco é que diz que é superior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se o
negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto, atinge o branco. Se
o branco sente fome, o negro também. A natureza ndo seleciona ninguém”. (JESUS,
2014, p. 65)

Como é horrivel levantar de manha e néo ter nada para comer. Pensei até em suicidar.
Eu suicidando-me é por deficiéncia de alimentacdo no estomago. E por infelicidade eu
amanheci com fome. (JESUS, 2014, p. 99)

3a
semana

Vesti 0s meninos que foram para a escola. Eu sai e fui girar para arrancar dinheiro. Passei
no Frigorifico, peguei uns 0ssos. As mulheres vasculham o lixo procurando carne para
comer. [...] (JESUS, 2014, p. 105)

...As segundas-feiras eu ndo gosto de perder. Saio cedo porque encontra-se muitas
coisas no lixo. Sai com a Vera. Eu tenho tanto d6 da minha filha! (JESUS, 2014, p. 113)

N&o sei como havemos de fazer. Se a gente trabalha passa fome, se néo trabalha passa
fome. (JESUS, 2014, p. 129)

...Eu estava escrevendo. Ela perguntou-me: —Dona Carolina, eu estou neste livro? Deixa
eu ver! —Nao. Quem vai ler isto é o senhor Audalio Dantas, que vai publica-lo. [...]
(JESUS, 2014, p. 129)

42
semana

[...] Depois fomos a redacgéo e fotografaram-me. (...) prometeram-me que vou sair no
Diario da Noite de amanha. Eu estou tdo alegre! Parece que a minha vida estava suja e
agora estéo lavando” (JESUS, 2014, p. 173)
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Tempo Trechos da Obra

...Voltei para o meu barraco imundo. Olhava o meu barraco envelhecido. As tabuas
negras e podres. Pensei: esta igual a minha vida! (JESUS, 2014, p. 175)

A pior coisa do mundo é a fome! (JESUS, 2014, p. 191)

Espero que 1960 seja melhor do que 1959. Sofremos tanto no 1959, que déa para a gente
dizer: Vai, vai mesmo! Eu ndo quero vocé mais. Nunca mais! (JESUS, 2014, p.191)

Fonte: Autoria propria, 2022.

Utilizamos o quadro acima para nortear o didlogo nos circulos de leitura a partir
de temas presentes na narrativa. Alguns desses trechos discutem ideias sobre as
dificuldades referente ao custo de vida, a percepcéo sobre independéncia feminina
em Carolina, a escrita e leitura como companheiras do cotidiano, ou mesmo a postura
politica, os desafios com o trabalho de catadora para sanar sua propria fome e a dos
filhos, além da esperanca de publicar seu livro.

Os estudantes perceberam muitas das teméaticas da obra, destacaram a fome,
como temética forte na escrita de Carolina. A maternidade foi trazida sob a ¢ética da
atencao, dos cuidados e da constante busca pela educacdo dos filhos. Chamou a
atencao a indignacao dos adolescentes quanto a morte do rapaz ap0s comer comida
estragada, assunto que esta presente na obra quando Jesus (2014, p. 40) menciona:
“no outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do pé abriram. O espaco era
de vinte centimetros. Ele aumentou como se fosse borracha [...]”

Por meio das discussdes dos estudantes vimos que o olhar sobre a favela e
sobre os favelados foi ganhando um fluxo de construcdo e desconstru¢do. Foi uma
oportunidade de entrar em contato com as ideias uns dos outros. Nos circulos a partir
das leituras e comentarios indagavamos: Como vocés entendem esta fala? Qual o
sentimento despertou em vocés? Ha alguma semelhanca com a realidade em que
vivemos?

Os estudantes relacionavam percepc¢des sobre a sua propria comunidade, suas
familias ou relacdo com a sociedade. Assim, retorndvamos aos assuntos a partir dos
trechos destacados. A Leitura da obra foi realizada em 04 (semanas) que

corresponderam as 32, 42, 52 e 62 semanas da proposta literaria deste estudo. Na 42
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semana iniciamos com um caca-palavras e um Jogo!® Fato ou Fake (Trechos da obra

presentes no Apéndice B), realizado oralmente, com intuito de recapitular e checar a

compreensao leitora da 32 semana.

Figura 17 - Caca-palavras.

Caca-palavras
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2. CAROLINA _______ 0 MATERIAL ENCONTRADO NO LIXO.
3.SEGUNDO. CAROLINA. A UNICA COISA QUE NAO EXISTE NA
FAVELA

Fonte: Autoria prépria, 2022.

Na 52 e 62 semana demos continuidade as leituras. E iniciamos as aulas com
a leitura de trechos selecionados da leitura realizada em casa, também utilizamos o

Jogo Fato ou Fake (32 semana (Apéndice C) e 42 semana (Apéndice D).

16 O jogo ocorria oralmente a partir da leitura de trechos. Entdo eles julgavam se estava correto (Fato)
ou se era mentira (Fake). Para Julgar levantavam o polegar para cima (Fato) e polegar para baixo
(Fake) caso considerassem incorreta a informacao.
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Figura 18 - Jogo Fato ou Fake.

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Vale ressaltar que os circulos de leitura interagiram com as demais aulas. Nas
aulas de Lingua portuguesa, quando trabalhavamos os descritores do SPAECE?’, por
exemplo, recuperdvamos as atividades desenvolvidas, os diadlogos e a prépria obra
de Carolina Maria de Jesus, contextualizando as informacfes, para consolidar o
aprendizado. Trabalhamos fato e opinido, variacao linguistica, entre outros, diferentes
géneros textuais: documentario, tirinhas, charges, infogréficos, poesias. Desse modo,
vimos na pratica a relevancia de trazer sentido para os assuntos pertinentes a sala de

aula.
4.1.4 Momento IV: Primeiro Intervalo

O primeiro intervalo ocorreu na 32 semana da sequéncia expandida, com
duracdo de 1 aula (50 minutos), resgatamos nossas primeiras impressdes sobre a

escritora e sobre sua obra. Sobre os intervalos literarios Cosson (2018) afirma que:

[...] a0 acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor
podera ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questbes que vao
desde interacdo com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que
pode levar ao abandono do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia
tanto das condicfes de legibilidade do texto quanto da disponibilidade do
aluno para realizar a atividade. (COSSON, 2018, p. 64).

Neste intervalo, buscamos intervir conforme Cosson nas dificuldades de
interacdo e leitura com a obra. Assim, apresentamos aos estudantes o Cordel de Jarid

Arraes (2020)*8 sobre Carolina e o samba: Carolina Maria de Jesus, de Wanderson

17 Sistema Permanente de Avaliacdo da Educacdo Basica do Cearda — SPAECE, anualmente realizado
para verificar a aprendizagem em lingua portuguesa e matemética nas escolas do estado do Ceara.
18 O cordel de Jarid Arraes (2020, p. 34-43) Carolina Maria de Jesus do livro: Heroinas Negras

Brasileiras em 15 cordéis consta no Anexo C.
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Lemos e Marcelo Amaro (2020)'° e em seguida, realizamos a Oficina 2 - Criacdo de
Nuvens de Palavras.

Primeiro fizemos a leitura do cordel, percebendo sua construgao, as palavras e
as rimas, buscamos uma compreensao do texto. Foi uma oportunidade de rememorar
0s conhecimentos sobre a escritora, comparando o cordel com Quarto de Despejo,
mostrando a intertextualidade dos textos e como um mesmo texto pode exprimir

diversificadas interpretacoes.

Figura 19 - 1° Intervalo.

v

Fonte: Acervo pesol, 2022.

ApoOs as leituras, os estudantes foram convidados a realizar a construcédo de
nuvem (nuvens) de palavras, utilizando lapis de cor, canetinhas, giz de cera e soltaram
a imaginacdo. Fizemos exposicdo dos trabalhos na sala de aula. E finalizamos
ouvindo e cantando a musica Carolina Maria de Jesus. Abaixo apresentamos alguns

exemplos:

19 A musica de Wanderson Lemos e Marcelo Amaro (2020), Carolina Maria de Jesus, consta no Anexo
D.
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Figura 20 - Nuvem de palavras Estudante 28.
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Figura 21 - Nuvem de palavras Estudante 19.
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Figura 22 - Nuvem de palavras Estudante 08.
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Figura 23 - Nuvem de palavras Estudante 09.
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Figura 24 - Nuvem de palavras Estudante 27.

Fonte: Estudante 08.

As producdes dos estudantes trouxeram palavras que envolviam a obra e 0s
textos vistos. Algumas palavras foram mais evidenciadas, como nas figuras 21 e 23 a
palavra mae, ja o termo “filhos” ocorre nas figuras 21, 22, 23, 24 e aparece na figura
20, com o nome de um dos filhos “Vera Eunice”.

Ao mesmo tempo que a palavra “favela” e/ou “favelada” apareceu em todas as
producdes analisadas, enquanto “escritora” aparece em trés das imagens e nas
figuras 20, 22 e 23. Assim, vemos que ha percepc¢éao dos estudantes, as palavras méae
e filhos, sdo significativas e ganharam recorréncia nas producdes estudantis. J& o
termo favela destacou-se para os adolescentes, provavelmente por ser o espaco em
gue ocorre grande parte da descricdo das cenas narrativas. Quanto a imagem da
“escritora” Carolina, evidenciamos positivamente ela ja aparecer nesse Primeiro

intervalo.

4.1.5 Momento V: Primeira Interpretacao

Na 42 semana do Projeto Interventivo os educandos foram divididos em equipes

para participarem da Oficina 3 - Poema e Oficina 4 - Cordel. Esta etapa compde a
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Primeira interpretacdo, com duracéo de 1 aula (50 minutos), a qual segundo Cosson
(2018, p. 85):

[...] nada impede o professor de apontar, nas leituras mais superficiais, as
inconsisténcias que julgar importante para uma compreensdo maior da obra,
solicitando inclusive que o aluno realize uma reescritura. Naturalmente, esse
trabalho requer sensibilidade e extremo respeito pela leitura realizada pelo
aluno. (COSSON, 2018, p. 85).

Cosson (2018) menciona gue mesmo neste primeiro momento os professores
e professoras podem chamar atencdo dos estudantes quanto as interpretacdes
inadequadas dos estudantes diante do texto. Entretanto, ressalta a sensibilidade do
educador quanto a esta observacdo, para que possam também respeitar e
compreender que se trata dos primeiros didlogos a partir da obra. Desse modo,
relembramos o Cordel de Jarid Arraes sobre Carolina Maria de Jesus, no Primeiro

Intervalo, e lemos o poema de José Paulo Paes, Convite.

Figura 25 - Poema Convite, José Paulo Paes.

Convite

Poesia
é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, piao
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

: 2 -
Como a agua do rio &
que é agua sempre nova. /

Como cada dia [ - o

que & sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

PAES, José P. Vamos brincar de poesia?

In: . Poemas para brincar. -
Sdo Paulo: Atica,1991. p. 3. @

Fonte: Paes (1991).

Propomos aos estudantes a brincadeira com palavras, indicando algumas
possibilidades de construcdo dos textos. O quadro abaixo apresenta uma orientacao
para construcédo da Oficina de poema, em seguida apresentamos as producdes dos

estudantes.

Quadro 7 - Orientacdo para producdo da Poema.

Orientacfes para Poema:
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1. Iniciamos 0 momento entregando o poema Brincar com as palavras de José Paulo Paes.

2. Cada equipe foi convidada a apresentar sua compreensao da poesia, as caracteristicas do poema
e como poderia criar um poema ha perspectiva que o autor menciona no texto. Como sugestao foi
indicado:

2.1 Realizar Sorteio de Palavras — Escrever palavras de acordo com a obra, sortear e escrevé-las
no formato poema, construindo sentido.

2.2 Escrever sequéncia de palavras — Escrever uma palavra em cada verso, relacionando-as ao Livro
Quarto de Despejo, organizando de maneira consciente, dando sentido ao texto escrito. Podem ser
substantivos, verbos, adjetivos, por exemplo, iniciar com uma mesma letra.

2.3 Redigir de maneira livre — Escrever liviemente seu poema a partir da obra Quarto de Despejo e
dos textos vistos até o momento.

3. Ap6s a producao apresentaram seus trabalhos.
Fonte: Autoria propria, 2022.

Abaixo apresentamos algumas das producdes dos estudantes.

Figura 26 — Poema Estudante 02.
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Figura 27 - Poema Estudante 09
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Figura 28 - Poema Estudante 26.
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Figura 29 - Poema Estudante 01.
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Figura 30 - Poema Estudante 27.
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Os estudantes foram divididos em equipes, porém muitos fizeram producdes
individuais. A partir da ideia de brincar com as palavras, percebemos que eles tiveram
mais confianca na realizacdo da producao de poemas. Nos exemplos apresentados
observamos, que a maioria utilizou a brincadeira com 0s substantivos, mas também
usaram criatividade até na disposicao do texto, como o(a) estudante da figura 30.

Observamos ainda, a partir das producdes que a imagem da favela aparece
marcante, por meio da escrita de termos, como, “favela”, “barraco”, “suburbio da
cidade” nas produgdes. Sobre a implicagdo da favela na obra Quarto de Despejo

podemos refletir sob o olhar de Miranda (2013, p. 13) quando comenta que:

[...] os sentidos de pertencimento ao espago da favela sdo bem distintos.
Toda a luta de Carolina Maria de Jesus - e de outros sujeitos cujas historias
sdo narradas por ela era pra sair da favela, espaco que violentava sua
dignidade. Vitoriosa, ela conseguiu através da publicacéo do seu livro realizar
tal desejo. (Miranda, 2013, p. 13).

Como menciona Miranda, a favela permeia a construcdo narrativa de Jesus
gue diante dos desafios enfrentados anseia sair daquele ambiente e apds o
lancamento do livro isso foi possivel. Na obra encontramos esse desejo descrito por
Miranda quando Jesus (2014, p. 20) menciona: “... estou residindo na favela. Mas se
Deus me ajudar hei de mudar daqui. Espero que os politicos estingue as favelas.”
Notadamente, a escritora posiciona-se frente a moradia que |he trazia, na época,
muitas vulnerabilidades sociais, como, saude, habitacdo, saneamento basico,
violéncia.

Salientamos a percepc¢éo critica do(a) estudante na figura 30 que escreve:
“Vocé acha que s6 Carolina passou por isso na época?”. O(a) aluno(a) ter entendido
gue a situacao descrita pela escritora era social e envolvia ndo somente ela, mas
também aqueles que estavam as margens e desprovidos de condi¢cfes basicas para
sobrevivéncia.

No quadro 7 abaixo temos as orientacbes para desenvolvimento da oficina 4 -
Cordel.

Quadro 8 - Orientacdo para Producéo do Cordel.

Orientac6es para o Cordel:

1. Iniciamos 0 momento entregando exemplos de cordéis as equipes.
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2. Divididos em equipes, os estudantes folhnearam os cordéis. Foi pedido que escolhessem 01(um)
para a leitura. Cada equipe recebeu também o cordel Carolina Maria de Jesus, de Jarid Arraes.

3. Discutimos quais sé@o as caracteristicas do género cordel. Entdo, indagamos: O que nado pode
faltar no cordel?

4. Depois relembramos o que é um cordel, finalidade, meios de circulacéo, estrutura.

5. Assim, ap0s explanacao inicial os estudantes foram convidados a produgdo e em seguida,
apresentaram os textos.

Fonte: Autoria propria, 2022.

Abaixo apresentamos as producdes das equipes realizadas a partir da Oficina

4 apresentada.

Figura 31 - Cordel Equipe 4
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Figura 32 - Cordel Equipe 1.
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Figura 33 - Cordel Equipe 2.
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Figura 34 - Cordel Equipe 5.
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Figura 35 - Cordel Equipe 3
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Em pelo menos 02 (dois) dos cordéis analisados vemos Carolina Maria de
Jesus ser apresentada como a escritora e descrevem como “injusticada”, com fama
de “tempo curto”. Mas também vemos a leitura e escrita sobressaindo como acéo
significativa da escritora, como nos exemplos: “gostava de ler e escrever”, figura 33 e
“precisava escrever”, figura 35.

Nesse momento, da producao dos estudantes, buscamos que eles refletissem

sobre a obra, sobre a escritora a partir da compreensao dos textos estudados.
4.1.6 Momento VI: Segundo Intervalo
O Sarau Poético e Musical: Viva Carolina ocorreu na 52 semana de projeto e

foi a atividade proposta no Segundo intervalo da sequéncia literaria, com duracao de

2 aulas (100 minutos). Sobre esse momento é valido mencionar Cosson (2018):
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[...] ndo ha limites ou imposic¢des rigidas na selecdo dos textos. Mais que isso,
€ preciso compreender que o literario dialoga com os outros textos e é esse
dialogo que tece a nossa cultura. Por essa razéo, é papel da escola ampliar
essas relacdes e ndo constrangé-las. Embora ndo seja o Unico momento para
o estabelecimento desse dialogo ao longo do processo de letramento literario,
os intervalos podem e devem ser usados para cumprir tal objetivo. (COSSON,
2018, p. 83).

Apresentamos as escritoras: Conceicéo Evaristo, Cristiane Sobral, Midra e as
cantoras: Rafaela Oliveira e Preta da Quebrada, inclusive poemas e duas musicas de
autoria da escritora, compositora e poetisa Carolina Maria de Jesus. Os alunos
participaram com recitacoes, leituras e audicdo de musicas e comentarios. A figura 37

apresenta o Sarau Poético e Musical: Viva Carolina.

Figura 36 - Sarau Poético e Musical: Viva Carolina!
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léonte: Acervo pessoal, 2022.

O Sarau seguiu o roteiro apresentado no folder abaixo, que se apresenta

completo no apéndice E.
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Apresentagio Programagdo Programago

O Sarau Poético: Viva Carolina! Serd
um momento para apresentagdes das

oliras do? Sablberes: sseRoms: v Acolhida: Eu sou a menina que nascen Momento musical: Pobre e Rico

espago escolar, inclusive produgdes de sem cor, Midra. Carolina Maria de Jesus.

Ehcsilini, b foeste s aiiek. Momento musical: Preta da Quebrada Poesia: Dai-me as rosas ¢ Muitos
Ohjetivos Poesia: Vozes-mulheres ¢ A noite néo fugiam ao me ver de Carolina Maria

. g = adormece nos olhos das mulheres de de Jesus.

Valorizar a escrita feminina negra no Ce oo Boari A .

espago escolar, onceigac Lyaristo. Momento musical: Furia, Rafuela

Conhecer produgSes poéticas e Momento musical: Pingugo ¢ Ra, re, ri, Oliveira (Axuliteral)

Hiuddcats, ‘da eserloids & artlstas ro rua, Carolina Maria de Jesus. Reflexies e avaliagio do momento.

negras. Poesia: Pixaim Elétrico; Ndo vou mais

Refletir sobre as tem&ticas trazidas lavar vs pratos Cristiane Sobral;
pelas poesias e letras musicais.

O foco principal do momento foi a valorizacdo da mulher e da escrita feminina

negra na literatura e arte em geral, além de propiciar o encontro dos estudantes com

as escritoras e as artistas brasileiras selecionadas.
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4.1.7 Momento VII: Contextualizacdes

Segundo Cosson (2018, p. 86) a contextualizacdo: “compreende o
aprofundamento da leitura por meio dos contextos que a obra traz consigo. [...] 0
namero de contexto a serem explorados na leitura de uma obra € teoricamente
ilimitado”. Dessa maneira, as Contextualizaces realizadas com os estudantes foram
Histérica, Tematica e Presentificacdo. Na Contextualizacdo Histérica realizamos a
Oficina 5 - Infografico e as demais contextualizacdes foram feitas em um dialogo em

circulo, cuja metodologia ja vinha sendo utilizada nos momentos de leitura.

4.1.7.1 Contextualizacdo Historica

Para a realizacdo da Contextualizagdo Historica, utilizamos 01 aula (50
minutos) e solicitamos que o0s estudantes pesquisassem sobre a época de Carolina.
Pois, conforme Cosson (2018, p. 86), “a contextualizagao histérica abre a obra para a
época que ela encena ou o periodo de sua publicagdo”. Entdo, apds a
contextualizacao, realizamos a oficina de infogréfico, tracando os principais momentos
histéricos da época e da vida da escritora. Organizamos a oficina conforme sequéncia

abaixo:

Quadro 9 - Organizacédo da Oficina de Infografico.
1° MOMENTO DA AULA — CAROLINA EM SEU TEMPO HISTORICO

1. Divididos em equipes. Realizamos uma pesquisa sobre o tempo histérico de Carolina no Brasil,
no periodo descrito pelo diario 1955 a 1960. Os alunos anotaram informacdes pertinentes ao periodo.

2. Realizamos também uma pesquisa biografica sobre Carolina, relembramos o inicio da sequéncia
didatica, quando foi apresentada a obra, a vida da autora e neste momento, os estudantes anotaram
informacgdes que julgaram pertinentes sobre a escritora.

2° MOMENTO DA AULA — CONHECENDO O GENERO

1. Apresentamos exemplos de diferentes infograficos para os estudantes. Assim, eles puderam
manusear, ler, interpretar e explorar diferentes infograficos.

2. Foi solicitado que entre os textos escolhessem 01(um) e realizassem um levantamento de
hip6teses a partir do titulo e depois observassem a tematica e a informacdo que o texto queria
transmitir aos leitores.

3. Depois, foram indagados se j4 conheciam este tipo de texto. Descrevemos a partir das falas dos
alunos e fazendo explanacao que se tratava do género multimodal, infografico.

3° MOMENTO DA AULA — PRODUZINDO NOSSO INFOGRAFICO

1. Passamos entdo para a producgéo coletiva do infografico. Os alunos foram convidados a revisitar
as anotagdes do inicio da aula e produzir seu préprio infogréfico a partir de Carolina e do Tempo
Histdrico presente em Quarto de Despejo.
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2. Em grupos, eles escreveram um primeiro esboco, depois fizeram seu infografico em tamanho
maior.

3. Foram disponibilizados materiais para que enriquecessem as produc¢des: imagens diversas, colas,
tesouras, canetinhas, lapis.

4. Ao final, cada equipe apresentou seu trabalho que ficou exposto em sala.
Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Os estudantes foram divididos em equipes e participaram ativamente da oficina.
Cada equipe buscou construir seu infografico, conforme figura 38, a partir de imagens,
desenhos e palavras, como podemos observar abaixo:

. CAROUINA
N DLTESLS

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Os estudantes mencionaram durante a oficina de infografico que o contexto
historico descrito por Carolina coincidia com o contetdo das aulas de historia. Dessa
forma, a construcdo do infografico ocorreu de maneira interdisciplinar e foi um

processo de aprendizagem significativa.

4.1.7.2 Contextualizagdo Tematica e Presentificacdo

Realizamos um Circulo de dialogo para consolidarmos a Contextualizacéao
tematica e presentificadora, com duracdo de 01 aula (50 minutos). Nas palavras de
Cosson (2018, p. 90) a Contextualizacao temética € “o0 modo mais familiar de tratar
uma obra [...] ela retoma o caminho natural do leitor que, sem compromisso com o
saber literario, comenta com um amigo ou alguém que lhe seja proximo a sua ultima
leitura, falando do tema ou dos temas tratados na obra”. Assim, permitimos aos
estudantes a livre expresséo durante os circulos de leitura dialogada.
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Ja a Contextualizacdo presentificadora diz respeito a relacdo da obra com o
momento atual. Segundo Cosson (2018, p. 89), este momento ocorre “quando o aluno
é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade com a obra
lida, mostrando assim a atualidade do texto”. Dessa forma, nessa etapa buscamos
retomar as perguntas norteadoras apresentadas nos circulos de leitura e citadas neste
texto no item Leitura:

a) Como vocés entendem esta fala?

b) Qual o sentimento despertou em vocés?

¢) Ha alguma semelhanca com a realidade em que vivemos?

Assim, dialogamos sobre a compreenséao geral dos temas e suas relacées com
a contemporaneidade, trazendo as semelhancas e diferencas desde os primeiros
contatos com a leitura. Revivemos momentos importantes da sequéncia, como, a
leitura, a motivacdo da reflexdo sobre maternidade em Quarto de Despejo e a

determinacao em ler e escrever e ser escritora, nas condicdes em que vivia.

4.1.8 Momento VIII: Segunda Interpretacao

Na Segunda Interpretacao, realizada em 2 aulas (100 minutos), na 72 semana
de projeto, trouxemos a Oficina 6 - Cartas. Conforme Cosson (2018, p. 93), [...] a
segunda interpretacdo ndo pode prescindir de um registro final que evidencie o
aprofundamento da leitura”. O objetivo da carta era escrever as percepgdes da leitura,

por meio das tematicas marcantes para o estudante.
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Figura 39 - Carta Estudante 28.
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Fonte: Estudante 28.

Na carta acima, vemos a tematica do racismo aparecer como algo forte. O (a)
estudante demonstra sentimento de indignacdo quando apresenta que o trecho da
obra “esta escrevendo negra fedida” marcou e usa o termo “chocou”, para clarificar
sua ideia. Este trecho da obra relata 0 momento em que Carolina estava escrevendo
e € ofendida por uma crianca que passava. A estudante ressalta a importancia da
educacao dada aos filhos. Ao finalizar a escrita, ainda menciona que Carolina “é
inspiracao”.

O(a) estudante na figura 39 demonstra o alcance da proposta de sequéncia
didatica com a obra Quarto de Despejo — Diario de uma favela, quando reflexiona e
traz para si trechos da obra, retrata ter compreendido o enredo e demonstra seu

envolvimento ao mencionar-se surpreso com um ato racista advindo de uma crianga.
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Figura 40 - Carta Estudante 22.
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Fonte: Estudante 22.

Nesta carta a(o) estudante revela Carolina como uma inspiracdo e reforca a
importancia da leitura da obra, que descreve como “preciosa” e “comovente”. E refere-
se ao encontro com a obra como momento de reflexdo sobre sua “prépria vida”.
Compagnon (2009) explica que a literatura:

deve, portanto, ser lida estudada porque oferece um meio - alguns dirdo até
mesmo o Unico - de preservar e transmitir a experiéncia dos outros, aqueles
gue estédo distantes de nds no espaco e no tempo, o que diferem de nos por
suas condic¢des de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros séo
muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos. (COMPAGNON,
20009, p. 47).

A experiéncia descrita pelo(a) estudante nas palavras de Compagnon (2009) &

funcdo da literatura, que permite esse encontro com a “experiéncia dos outros”,
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aproximando realidades que possam estar distantes de nés. E, principalmente, faz

com que a nossa sensibilidade seja despertada.

Figura 41 - Carta Estudante 09.
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Fonte: Estudante 09.

Na carta acima, surge a tematica da fome e Jesus como figura forte. Além disso,
é estabelecida relagdo entre as situacdes descritas na obra e a contemporaneidade
de muitos brasileiros, assim, a voz da escritora é vista como potenciadora de
denuncia, quando ao final do texto o(a) estudante afirma: “precisamos de mais

pessoas fortes como vocé”. Nesse exemplo de produgao dos estudantes percebemos

gue a leitura da obra foi consolidada a partir das reflexdes trazidas.
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Figura 42 - Carta Estudante 05.
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Fonte: Estudante 05.

Nesta carta a figura da “mae” aparece como “batalhadora”, dedicada a criagcao
e sobrevivéncia dos filhos. Na conversa empreendida na carta, o(a) estudante
descreve a favela como um lugar “diferente”, mas menciona que a fome ainda é um
desafio atual. Del Priori (2020) comenta que as mulheres pobres em meados do século
XIX no Brasil habitavam lugares que em muito se assemelhavam as favelas. Também
Tavares e Albertini (2005, p.299) comentam que na atualidade “o espago da favela
pode ser mais adequadamente definido pela ideia de fronteira do que pelo conceito
de exclusédo; ela ocupa uma linha ténue em que se articulam experiéncias de exclusao
e de incluséo”. Desse modo, percebemos que seja ontem ou hoje a favela ainda &
lugar de desigualdades sociais e preconceitos, pois as necessidades basicas, saude,

bem-estar, moradia, ainda ndo sdo completamente atendidas.
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Figura 43 - Carta Estudante 01.
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Fonte: Estudante 01.

Nesta carta, relembramos a labuta cotidiana de Carolina Maria de Jesus. O
aluno(a) reconhece a importancia dos direitos ao trabalho e atribui o processo de férias
como relevante e necessario a ela como trabalhadora, quando diz “vocé precisa de
um descancgo”. E coloca ainda trés tematicas, como presentes na atualidade: “fome,
pobreza, desprezo pela favela”. Nas palavras de Dantas e Micheli (2021, p. 2770), “a
periferia [...] muitas vezes, comporta a precariedade do acesso aos bens basicos,
como saude, educacgao e seguranga’. E assim, ainda vemos a favela ser lugar de
exclusdo e precariedade, como descreveu um dia Carolina. E continuamos com a
ideia de esperanca colocada ao final da carta esperamos assim como o(a) estudante
“que o dia isso mude e 0 mundo possa viver com respeito ao proximo e harmonia”. No

item a seguir incluimos novos textos para ampliar as discussfes desenvolvidas ao

longo do projeto.
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4.1.9 9° Momento: Expansao

O momento de Expansao pode tornar-se uma oportunidade de encontro com
outras obras. Segundo Cosson (2018, p. 94): “este movimento de ultrapassagem do
limite de um texto para outros textos, quer visto como extrapolacéo dentro do processo
de leitura, quer visto como intertextualidade no campo literario, que denominamos de
expansao”. Com isso, dividimos a Expansdo em 02(duas) etapas: Expansdo 1:
Extrapolando a leitura a partir do documentario Lixo Extraordinario e da obra Carta
para uma negra, de Francoise Ega e a Expanséo 2: Festival Viva Carolina, que finaliza

a expanséo do projeto.
4.1.9.1 Expanséo 1: Extrapolando a Leitura
Esse momento ocorreu ha 82 semana do projeto interventivo e teve duracao de

02 aulas (100 minutos). Exibimos entdo o documentario Lixo Extraordinario, com
duracéo de 01h34min44s.

Figura 44 - Documentario Lixo Extraordinario.

Fonte: Youtube, 2022.

Apos a exibicdo discutimos sobre as transformacdes ocorridas na vida de
catadores de materiais reciclaveis em Jardim Gramacho. Assim, relacionando as duas
obras percebemos como a mudanca de perspectiva transforma a vida das pessoas.
Carolina reciclava palavras e transformou sua propria vida, ja Vick Muniz por meio da
arte transformou a vida e os sonhos de uma comunidade e fez chegar ao publico as
histérias e vozes daquelas pessoas.

Finalizamos, trazendo a escritora e obra de Frangoise Ega, escritora francesa,

gue inspirada na historia de Carolina resolveu escrever cartas direcionadas a escritora
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brasileira. Estas cartas ndo chegaram a ser entregues, Ega relata a Carolina sobre a
sua condicdo de trabalho e a exploracdo na Franca, sobre as relacdes sociais,
injusticas. Lemos a primeira carta da obra Carta de uma negra, de Francoise Ega
(2021). Conversamos sobre a escritora, como o livro surgiu inspirado a partir de
Carolina Maria de Jesus. Comentamos sobre as aproximacgdes do relato de Francoise
e o de Carolina, refletimos assim, como relatar nossas narrativas pode encorajar
outras pessoas. Carolina assim desbravou o caminho para outras mulheres, como
Francoise Ega. A leitura da carta instigou a leitura da obra.

Por fim, refletirmos sobre esse documentario e a Carta de Ega, que surgiram
como possibilidade de ampliacdo de olhares e repertério dos jovens, pois de acordo
com Cosson (2018, p. 95) “a expansao pode ser também um dialogo que o leitor
constréi entre duas ou mais obras”. Concluimos a atividade, entregando aos
estudantes um caderno de anotacfes, um Diario de Leitura, para que pudessem a
partir daquele momento construir suas proprias narrativas, tendo como inspiracao

Carolina Maria de Jesus.

Fi

L

gura 45 - Diario de Leitura entregue aos estudantes..

Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Desse modo, articulamos a organizacao do Festival Cultural na escola, no qual
apresentamos para a comunidade escolar as producfes realizadas durante as

sequéncias didaticas de letramento literario.

4.1.9.2 Expanséo 2: Festival Cultural Carolina na Escola

O Festival Cultural Carolina na Escola foi organizado em estacfes a partir das
vivéncias dos estudantes no projeto. Para tanto, foram utilizadas 02 aulas (100

minutos), as quais foram divididas em 05 (cinco) espacos, para que os alunos do 9°
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ano realizassem suas apresentacfes da vivéncia da sequéncia literaria a comunidade

escolar, conforme quadro 9:

Quadro 10 - Estacbes do Festival Cultural Carolina na Escola.
12 estagdo — Biografia de Carolina

22 Estacao Infografico
32 Estacdo Poemas e Cordéis
423 estacéo Cartas para Carolina

52 estagdo Sarau Poético

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Na 12 estagdo os estudantes apresentaram a Biografia de Carolina Maria de
Jesus relacionando o contexto historico brasileiro em que ela vivia. Na 22 Estacao
foram exibidas as producdes dos Infograficos que contextualizavam a primeira
estacdo. Na 32 Estacdo as producdes de Poemas, Cordéis, Marcadores de livro,
Nuvem de Palavras foram expostas. Na 42 estacdo foram lidas as Cartas para
Carolina, escritas pelos estudantes. Por fim, na 52 estagdo os estudantes tivemos o
Sarau Poético mostrando as autoras e suas producdes. Cada estudante responsavel
pelas estacBes explicava o processo de producdo para que chegassem ao trabalho
final. Abaixo uma imagem mosaica das estacbes vivenciadas neste evento de

culminancia do projeto:

Figura 46 - Mosaico da Culmjcia d Projeto.
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Os estudantes apresentaram a comunidade escolar a escritora Carolina Maria

de Jesus, a obra Quarto de Despejo - Diario de uma Favelada e as vivéncias
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realizadas. Tiveram novamente a oportunidade de refletir a partir da elaboracéo dos

seus enunciados de fala, construiram caminhos de compreenséao para o publico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“[...] Lavei as roupas e o barracao.
Agora vou ler e escrever.” (JESUS, 2014, p. 49)

Os caminhos do letramento literario, desta vez, foram feitos com Carolina Maria
de Jesus, a escritora recicladora de palavras e sonhos. Caminhar com Carolina na
escola foi enxergar uma pessoa que fisicamente o corpo queria sabotar, pois as
pernas imitando a metafora da vida insistiam em machucar... como quem diz: “para,
néo insiste”... mas Carolina... persistiu e resistiu.

Caminhar com Carolina foi ver uma escritora organizando seu trabalho, numa
catarse de si mesma, desbravando o mundo que a cercava e criando um mundo s0
seu, reciclando papéis, materiais diversos, palavras e a propria vida. Caminhar com
Carolina foi ver a grandeza de uma mé&e que venceu o0 cansaco, o frio em busca do
sustento dos filhos, ganhando forca no ler e no escrever. Caminhar com Carolina foi
ver a magia que a leitura opera, pois a leitura transformou o0 modo como Carolina via
o mundo e, é certo, 0 jeito como as pessoas viam seu mundo. Foi tdo forte a imagem
que ela foi promovida a um apagamento histérico.

E, neste interim, recorremos as palavras de Freire (1997, p. 79), que diz
‘ninguém caminha sem aprender a caminhar, sem aprender a fazer o caminho
caminhando, refazendo e retocando o sonho pelo qual se pés a caminhar”. Carolina
foi assim, caminhando perfazendo seu caminho. Dia e noite ela caminhou, seja na
infancia, juventude, e na vida adulta continuou caminhando na busca do sustento. E
pela cidade de Sdo Paulo, foi uma caminhada dura, a fome sempre a encarando, mas
elatambém dava passos para o lancamento de seus escritos. Para ela entdo dizemos:
‘muito bem, Carolina”.

A principio, levar a escrita de Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo
para a sala de aula foi desafiador. Ndo se sabia como seria a recepcdo dos
estudantes. Desse modo, havia um receio de como seria realizado esse encontro.
Entretanto, a atualidade da tematica, as questbes contemporéaneas como a condi¢do
social, a maternidade, a sobrevivéncia, as questdes que envolvem as mulheres
trabalhadoras e mées, o racismo, entre outros, a escrita feminina negra foram pautas
pertinentes nas atividades realizadas, especialmente, nos circulos de leitura.

A variacao linguistica foi construida na perspectiva de variedade da lingua,

sendo bem aceita e compreendida. Os alunos surpreenderam as expectativas,
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participando ativamente das atividades e da leitura da obra, interagindo com as
discussfes. Foram momentos de questionamentos sobre a condicdo do pais nos anos
de 1960 e 2022. Vale ressaltar a interdisciplinaridade entre a leitura literaria e as aulas
de historia, pois os estudantes quando liam a obra de Carolina recordavam dos
dialogos histéricos sobre o periodo governamental de Juscelino Kubitschek no Brasil,
assunto presente em Quarto de Desejo.

Com isso, este trabalho trouxe importantes reflexdes sobre o letramento
literario na escola, reforcando a compreensao das palavras de Cosson (2018, p. 26)
de que “ndo é possivel aceitar que a simples atividade de leitura seja considerada
atividade escolar de leitura literaria. Na verdade, apenas ler é a face mais visivel da
resisténcia ao processo de letramento literario na escola [...]", assim, quando
realizamos o ato de ler por ler na escola sem objetivos definidos, perdemos a
oportunidade de instigar e explorar os conhecimentos dos educandos. Podemos dizer
gque a vivéncia da sequéncia didatica de letramento literario proposta trouxe
ensinamentos e aprendizados, por meio das leituras e das atividades propostas, que
permitiram ampliar novos olhares para essa pratica de leitura, ao mesmo tempo que
apresentando a escritora negra Carolina Maria de Jesus, contemporanea as
realidades dos estudantes, também se pode contribuir com a luta antirracista tao
necesséria na educacao basica.

Ficou evidente o desconhecimento tanto de alunos, quanto de professores
acerca de Carolina Maria de Jesus. Desse modo, foi relevante levar a escritora para
a instituicao e refletir com os estudantes sobre as questfes sociais, trazidas na obra,
ainda presentes no século 21. Além de ampliar o olhar sobre a escritora, sobre a obra,
sobre as perspectivas dos estudantes, principalmente pelos desafios fomentados pelo
periodo pandémico da Covid-19.

Por fim, retomando o objetivo central deste estudo, mencionamos que foi uma
sequéncia satisfatéria para o contexto apresentado. Uma experiéncia que se constitui
como um dos caminhos possiveis para o trabalho com Quarto de Despejo na sala de
aula. Esperamos que a partir deste estudo o letramento literario e a literatura negra
insiram-se naturalmente nas escolhas literarias nas aulas, devido sua importancia no
cenario brasileiro, para constituicdo de uma sociedade mais igualitaria, respeitosa e
ética.
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Apéndice B — Atividade com leitura 22 parte (Quarto de Despejo)

QUARTO DE DESPEJO {

CAROLINA MARIA DE JESUS

ATIVIDADE COM LEITURA

2° PARTE DA LEITURA COM QUARTO DE DESPEJO

FATO é

FAKE

S

O branco é que diz que é superior. Mas que
superioridade apresenta o branco? Se o negro
bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que
atinge o preto, atinge o branco. Se o branco
sente fome, o negro também. A natureza nio
seleciona ninguém.

JESUS, 2014, p. 65)

—Quem é o senhor?

—O gente! Eu sou o Zuza! A senhora nunca
ouviu falar no Zuza? Pois 0 Zuza sou eu!
—Com que finalidade o senhor faz esta festa?
—Faco esta festa para o povo.

—Eu vou por o senhor no jornal. —\Vocé pode
me por onde Vocé quizer...

Nao simpatizei com o tal Zuza. Falta qualquer
coisa naquele homem, para ele ser um homem
completo. Ele notando a impaciéncia do povo,
dizia:

—Espera! Vocés estdo mortos de fome?
(JESUS, 2014, p. 68)

—Quem é o senhor?

—O gente! Eu sou o Paulo! A senhora
nunca ouviu falar no Paulo!? Pois o Paulo!
sou eu!

—Com que finalidade o senhor faz esta
festa?

—~Faco esta festa para o povo.

—Eu vou por o senhor no jornal. —Vocé
pode me por onde VOcé quizer...

Nao simpatizei com o tal Paulo.Falta
qualquer coisa naquele homem, para ele
ser um homem completo. Ele notando a
impaciéncia do povo, dizia:

—Esperal Vocés estdao mortos de fome?
(JESUS, 2012, p. 68)

[...] Na rua Araguaia com a rua Canindé tem
muita lama e eu encontrei dificuldade porque eu
estava descalga e os meus pés deslizava na
lama. N&o havia possibilidade de firmar os pés.
Eu escorregava. Apareceu um senhor e
empurrou a carrocinha para mim. Disse-me
para eu ageitar as tabuas. Agradeci e segui. No
ponto do bonde as tabuas escorregaram da
carrocinha. E o José Carlos vendo a minha luta
disse-me:

—Porque € que a senhora nao casou-se?
Agora a senhora tinha um homem para ajudar.
. (JESUS, 2014, p. 87)

[...] Na rua Araguaia com a rua Canindé
tem muita lama e eu encontrei dificuldade
porque eu estava descalga e os meus pés
deslizava na lama. Nao havia possibilidade
de firmar os pés. Eu escorregava.
Apareceu um senhor e empurrou a
carrocinha para mim. Disse-me para eu
ageitar as tabuas. Agradeci e segui. No
ponto do bonde as tabuas escorregaram da
carrocinha. E o Vera Eunice vendo a
minha luta disse-me:

—Porque é que a senhora ndo casou-se?

Agora a senhora tinha um homem para
ajudar. . (JESUS, 2012, p. 87)

Aqui nesta favela a gente vé coisa de arrepiar
os cabelos. A favela € uma cidade esquisita e o
prefeito daqui € o Diabo. E os pingugos que
durante o dia estdo oculto a noite aparecem
para atentar. (JESUS, 2014, p. 91)




Apéndice C — Atividade com leitura 32 parte (Quarto de Despejo)

QUARTO DE DESPEJO

CAROLINA MARIA DE JESUS

ATIVIDADE COM LEITURA

L
-

3 PARTE DA LEITURA COM QUARTO DE DESPEJO

FATO é

FAKE %

..No Frigorifico eles nao pée mais lixo na
rua por causa das mulheres que catavam
carne podre para comer. (JESUS, 2014, p.
121)

...Quando eu cheguei na Dona Julita era 8
e meia. Ela deu-me café. A Vera comegou
a dizer que gostava de residir numa casa
igual a da Dona Julita. Ela fez o almogo. E
eu almocei. A Vera comia e dizia: — Que
comida gostosa! (JESUS, 2014, p. 134)

...Quando eu cheguei na Dona Julita era 8
e meia. Ela deu-me café. O José Carlos
comegou a dizer que gostava de residir
numa casa igual a da Dona Julita. Ela fez
o almogo. E eu almocei. O José Carlos
comia e dizia: — Que comida gostosa!
(JESUS, 2014, p. 134)

...Vi um menino mechendo no pé. Fui ver
0 que havia. Era um espinho. Retirei um
alfinete do vestido e tirei o espinho do pé
do menino. Ele foi mostrar o espinho para
o seu pai. O menino olhou-me. Que olhar!
Pensei: arranjei mais um amiguinho.
(JESUS, 2014, p. 141)

...Vi um menino mechendo na mao. Fui
ver o que havia. Era um espinho. Retirei
um alfinete do vestido e tirei o espinho da
mao do menino. Ele foi mostrar o espinho
para o seu pai. O menino olhou-me. Que
olhar! Pensei: arranjei mais um
amiguinho. (JESUS, 2014, p. 141)

O senhor Pinheiro, dignissimo presidente
do Centro Espirita, saiu para conversar
com os indigentes. (...) Passou um senhor,
parou e nos olhou. E disse perceptivel:
—Sera que este povo é deste mundo? Eu
achei graga e respondi:

—Nos somos feios e mal vestidos, mas
somos deste mundo (JESUS, 2014, p. 68)
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Apéndice D — Atividade com leitura 42 parte (Quarto de Despejo)

QUARTO DE DESPEJO

CAROLINA MARIA DE JESUS

ATIVIDADE COM LEITURA

4° PARTE DA LEITURA COM QUARTO DE DESPEJO

FATO %

FAKE @

...Hoje eu fiz arroz e feijao e fritei ovos.
Que alegria! Ao escrever isto vao
pensar que no Brasil ndo ha o que
comer. Nos temos. SO que os pregos
nos impossibilita de adquirir. (JESUS,
2014, p. 151)

..O José Carlos foi na feira catar
qualquer coisa. Catou milho, tomate e
beringelas. Eu almocei, fiquei mais
disposta. (JESUS, 2014, p. 159)

..A Vera Eunice foi na feira catar
qualquer coisa. Catou milho, tomate e
beringelas. Eu almocei, fiquei mais
disposta. (JESUS, 2014, p. 159)

...Aquele preto que cata verdura no
Mercado veio vender-me umas
batatas murchas e brotadas. Olhando-
as, Vi que ninguém ia comprar.
Pensei: este pobre deve ter vagado
inutiimente sem conseguir dinheiro
para a refeicdo. Perguntei-lhe se
queria comida.

—Quero!

Dirigiu-me um olhar tdo terno como se
estivesse olhando uma santa.
Esquentei macarrao, bofe e torresmo
para ele. (JESUS, 2014, p. 68)

...Aquele preto que cata verdura no
Mercado veio vender-me umas
batatas murchas e brotadas. Olhando-
as, vi que ninguém ia comprar.
Pensei: este pobre deve ter vagado
inutiimente sem conseguir dinheiro
para a refeicdo. Perguntei-lhe se
queria comida.

—Quero!

Dirigiu-me um olhar tao terno como se
estivesse olhando uma santa.
Esquentei arroz e torresmo para ele.
(JESUS, 2014, p. 68)

Espero que 1960 seja melhor do que
1959. Sofremos tanto no 1959, que da
para a gente dizer:

Vai, vai mesmo!
Eu ndo quero vocé mais.
Nunca mais!

(JESUS, 2014, p. 68)
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Apéndice E - Folder Sarau Poético

tarolina Marta de desus

Qe ndo tem am amigo mas tem am
livro tem ama estrada...”

Escola de Ensino Fundamential
Garolia Marta de dasus

Professora
Vanessa Oliveira
Estudantes
9 ano

sarau Poeético
e Musical
Viva Carolina!

Mo senhor. ninguem pode apagar as
palavras que eq esereyi..”

Garolina Marta de Jesas
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Apresenfiugio

0 Sarau Poético: Viva Carolina! Sera
um momento para apresentagdes das
obras de mulheres escritoras no
espaco escolar, inclusive produgoes de
Carolina, na poesia e na misica.

Objefivos

Valorizar a escrita feminina negra no
espago escolar.

Conhecer produgdes poéticas e
musicais de escritoras e artistas
negras.

Refletir sobre as temdticas trazidas
pelas poesias e letras musicais.

Programagio

Acolhida: Eu sou a
sem cor, Midra.

que nasceu

Momento musical: Preta da Quebrada

Poesia: Vozes-mulheres e A noite nao
adormece nos olhos das mulheres de
Conceigdo Evaristo.

Momento musical: Pingugo e Ra, re, ri,
ro rua, Carolina Maria de Jesus.

Poesia: Pixaim Elétrico; Nao vou mais
lavar os pratos Cristiane Sobral,;

Programagdo

Momento musical: Pobre e Rico
Carolina Maria de Jesus.

Poesia: Dai-me as rosas e Muitos
Jugiam ao me ver de Carolina Maria
de Jesus.

Momento musical: Furia, Rafaela
Oliveira (Axuliteral)

Reflexaes e avaliagdo do momento.




150

Apéndice F — Programacéo Sarau Poético

Sarau Poético
& Musical

Viva Carolina!
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Programagio Sarau

Acolhida: Eu sou a menina que nasceu sem cor, Midria.

Momento musical: Preta da Quebrada

Poesia: Dai-me as rosas e Muitos fugiam ao me ver de Carolina Maria de Jesus.
Momento musical: Pobre e Rico Carolina Maria de Jesus

Poesia: Vozes-mulheres e A noite ndo adormece nos olhos das mulheres de
Conceigdo Evaristo.

Momento musical: Pingugo e Ra, re, ri, ro rua, Carolina Maria de Jesus.
Poesia: Pixaim Elétrico; Ndo vou mais lavar os pratos Cristiane Sobral;
.Momento musical: Furia, Rafaela Oliveira (Axuliteral)

Reflexies e avaliagio do momento.



Eu tenho um problema: meu ascendente ¢ em Ariés. E eu tenho outro
problema: ¢ que eu sou a menina que nasceu sem cor. Pra alguns eu
sou "preta", para outras eu sou Preta, para muitos e muitos eu sou
parda. Ainda que eu sempre tenha ouvido por ai que parda € cor de
papel e a minha consciéncia racial quando me chamem de parda
fique tao bamba quanto a autodeclaragdo de artista pop como Anitta
quando pratica apropriagdo cultural. Eu sou a menina que nasceu
sem cor porque eu nasci num pais sem memoria, com amnésia, que
apaga da historia todos os seus simbolos de resisténcia negra, que
embranquece a sua populagdo e trajetoria a cada brecha, que faz da
redencdo de Can a sua obra prima, Monalisa da miscigenagdo. E 6
ode ao milagre da miscigenagdo, calcado no estupro das minhas
ancestrais, na posse de corpos que nasceram para serem livres, na
violagdo de ventres que nunca deveriam ter deixado de serem
nossos. E eu tenho outro problema... pd, eu ndo sei dar cambalhota
e ndo importa que pra alguns eu seja a menina que nasceu sem cor,
que falte melanina pra minha pele ser retinta, que os meus tragos nao
sejam tdo marcados. O colorismo ¢é uma politica de
embranquecimento do Estado que por muito tempo fez com que eu
odiasse os tragos genéticos do meu pai herdados, me odiasse, me
mutilasse, meu cabelo alisasse. Meninas pretas ndo brincam com
bonecas pretas. Mas fago questdo de botar no meu texto que pretas
e pretos estdo se armando, se amando. Porque me chamam por ai de
parda, morena, moreninha, mestica, mulata, café com leite, marrom
bombom... Por muito tempo eu fui a menina que nasceu sem cor,
mas um dia gritaram-me: NEGRA. E eu respondi.

Midria da Silva Pereira
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Muitas fugiam ao me ver Dad-me as rosas

Carolina Maria de Jesus . .
Carolina Maria de Jesus

Muitas fugiam ao me ver

_ No campo em que eu repousar
Pensando que eu ndo percebia P 1 P

] Solitdria e tenebrosa
Outras pediam pra ler

_ Eu vos pego para adornar
Os versos que eu escrevia

O meu jazigo com as rosas
Era papel que eu catava

) As flores sdo formosas
Para custear o meu viver

) . Aos olhos de um poeta
E no lixo eu encontrava livros para ler

) ) Dentre todas sdo as rosas
Quantas coisas eu quiz fazer

A minh dilet
Fui tolhida pelo preconceito AR flo% predier

. . Se a afeigoares aos versos inocentes
Se eu extinguir quero renascer

, . Qe deixo escritos aqui
Num pais que predomina o preto

E quiseres ofertar-me um presente
Adeus! Adeus, eu vou morrer!

: ; Dad-me as rosas que pedi.
E deixo esses versos ao meu pais

. o Agradego-lhe com fervor
Se é que temos o direito de renascer

Desde jd brigad
Quero um lugar, onde o preto é feliz. SHe/eRmetacngace

Se me levares esta flor

No dia dos finados.

Carolina Maria de Jesus, em Antologia
pessoal. (Organizagdo José Carlos Sebe Bom

) ) ) ) Carolina Maria de Jesus, Antologia pessoal
Meihy). Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996

O eco da vida-liberdade.
(In: Poemas de recordacdo e outros movimentos,

3.ed., p. 24-25)




Em memoria de Beatriz Nascimento

A noite nao adormece

nos olhos das mulheres

a lua fémea, semelhante nossa,
em vigilia atenta vigia

a nossa memoria.

A noite nao adormece

nos olhos das mulheres

ha mais olhos que sono

onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso

de nossas molhadas lembrangas.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

vaginas abertas

retém e expulsam a vida

donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas

afastam delas e de nos

os nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
Jjamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradigo
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede.

— Conceigdo Evaristo, em Cadernos Negros,
vol. 19.

Vozes-Mulheres
Concei¢ao Evaristo

A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos porées do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha made

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(In: Poemas de recordagdo e outros movimentos,

3.ed., p. 24-25)
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Preta da Quebrada
Flora Matos

Se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada
Se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé ndo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada
Vou dar um doce pra ela, trouxe uma cocada

Pra ela comer sempre que se lembrar desse cara
Trouxe um colar pra ela, um colar de prata

Pra ela lembra de mim toda vez que for na balada
Julgue o livro pela capa, eu sei que ela é mé gata
Mas sinto em dizer que isso ndo significa nada
N&o fica em casa parada, olha pra sua cara

Hora de lembrar que sé o seu amor préprio sara
Se ele deu mancada, da uma segurada

Ninguém merece ser tirada de otaria

Meu sentimento fala, conversa com a alma

E a minha mente conclui que eu mereco ser
respeitada

Sou uma mulher de garra, preta de quebrada

E o conforto que eu tenho € o meu dinheiro que paga
E seja na favela ou nos prédio eu t6 em casa
Faco rap bem feito que é pra ndo me faltar nada
Eu vou ficar milionaria, milionaria

Sem nunca depender de um homem pra ter minhas
parada

Faco minha caminhada

Sou um exemplo vivo de mulher que ndo se cala
Mano, se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé ndo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada
Mano, se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada
Saber como nos posicionar internamente

Pra que qualidades naturais brotem

Sem a gente precisar entrar em acordo

Sem a gente dizer assim: Cé& vai me amar por 30, 20,
40, 50 anos?

Certamente a pessoa vai te amar, pra sempre
Mas talvez ndo da forma como a gente gostaria
N&o no esquema em que a gente gostaria

As coisas vao mudando

As faces do amor podem mudar

Mas a gente ndo sabe, a gente ndo sabe se
relacionar

Com a realidade nessa perspectiva, né? Da liberdade
Isso é convite pra ser adulto

Se vocé ndo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada
Mano, se vocé néo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
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Se vocé néo liga

Nés ndo vamos mais controlar a vida pra nés sermos
felizes

Nés vamos nos responsabilizar pela nossa felicidade de
forma auténoma

Nos conhecendo e como seres maduros, adultos a
gente vai dar liberdade para as pessoas serem o que
elas sé&o e o que elas podem ser

Isso é amor

Pixaim Elétrico
Cristiane Sobral

Naquele dia

meu pixaim elétrico gritava alfo
provocava sem alisar ninguém
meu cabelo estava cheio de si

Naquele dia

preparei a carapinha para enfrentar

a monotonia da paisagem da estrada
soltei os grampos e segui

de cara pro vento, bem desaforada

sem esconder volumes nem negar raizes

Pura filosofia

meu cabelo escuro, crespo, alto e grave
quase um caso de policia

em meio a pasmaceira da cidade
incomodou identidades e pariu novas
cabegas

Abaixo a demagogia

soltei as amarras e recusei qualquer
relaxante

assumi as minhas raizes

ainda que brincasse com alguns matizes
confrontando o meu pixaim elétrico

com as cores palidas do dia.

Pixaim, elétrico!




Néao vou mais lavar os pratos

Cristiane Sobral

N&o vou mais lavar os pratos.

Nem vou limpar a poeira dos méveis.

Sinto muito. Comecei a ler. Abri outro dia
um livro

e uma semana depois decidl.

N&o levo mais o lixo para a lixeira. Nem
arrumo

a bagunga das folhas que caem no quintal.
Sinto muito.

Depois de ler percebi

a estética dos pratos, a estética dos tragos,
a éfica,

A estatica.

Olho minhas méaos quando mudam a
pagina

dos livros, mdos bem mais macias que
antes

e sinto que posso comegar a ser a todo
instante.

Sinto.

Qualquer coisa.

N&o vou mais lavar. Nem levar. Seus
tapetes

para lavar a seco. Tenho os olhos rasos
d’agua.

Sinto muito. Agora que comecei a ler quero
entender.

O porqué, por qué? e o porqué.

Existem coisas. Eu li, e li, e li. Eu até sorri.
E deixei o fejjdo queimar...

Olha que feijdo sempre demora para ficar
pronto.

Considere que os tempos sdo outros...

Ah,

esqueci de dizer. Nado vou mais.

Resolvi ficar um tempo comigo.

Resolvi ler sobre 0 que se passa conosco.
Vocé nem me espere. Vocé nem me
chame. Néo vou.

De tudo o que jamais li, de tudo o que
Jamais entendi,
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vocé foi o que passou
Passou do limite, passou da medida,
passou do alfabeto.

Desalfabetizou.
N&o vou mais lavar as coisas
e encobrir a verdadeira sujeira.

Nem limpar a poeira

e espalhar o p6 daqui para la e de Ia pra ca.
Desinfetarei minhas m&os e ndo tocarei suas
partes moveis.

Nao tocarei no alcool.

Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a
ler.

Depois de tanto tempo juntos, aprendi a
separar

meu ténis do seu sapato,

minha gaveta das suas gravatas,

meu perfume do seu cheiro.

Minha tela da sua moldura.

Sendo assim, ndo lavo mais nada, e olho a
Sujeira

no fundo do copo.

Sempre chega 0 momento

de sacudir,

de investir,

de traduzir.

N&o lavo mais pratos.

Li a assinatura da minha lei aurea

escrita em negro maitsculo,

em letras tamanho 18, espago duplo.

Aboli.

Néo lavo mais os pratos
Quero travessas de prata,
Cozinha de luxo,

e joias de ouro. Legitimas.
Esta decretada a lei aurea.

(Cadernos negros 23: poemas afro-
brasileiros, 2000).




Aviso da Lua Que Menstrua

Elisa Lucinda

Mocgo, cuidado com ela!

Ha que se ter cautela com esta gente que
menstrua...

Imagine uma cachoeira as avessas:
Cada ato que faz, o corpo confessa.
Cuidado, mogo

As vezes parece erva, parece hera
Cuidado com essa gente que gera
Essa gente que se metamorfoseia
Metade legivel, metade sereia.

Barriga cresce, explode humanidades
E ainda volta pro lugar que é o mesmo
lugar

Mas é outro lugar, ai é que esta:

Cada palavra dita, antes de dizer, homem,
refiita..

Sua boca maldita ndo sabe que cada
palavra é ingrediente

Que vai cair no mesmo planeta panela.
Cuidado com cada letra que manda pra
ela!

Ta acostumada a viver por dentro,
Transforma fato em elemento

A tudo refoga, ferve, frita

Ainda sangra tudo no préximo més.
Cuidado mogo, quando cé pensa que
escapou

E que chegou a sua vez!

Porque sou muito sua amiga

E que t6 falando na "vera"

Conhego cada uma, além de ser uma
delas.

Vocé que saiu da fresta dela

Delicada for¢a quando voltar a ela.
Né&o va sem ser convidado

Ou sem os devidos cortejos..

As vezes pela ponte de um beijo

Ja se alcanga a "cidade secreta”

A atlantida perdida.

Outras vezes varias metidas e mais se

afasta dela.

Cuidado, mogo, por vocé ter uma cobra entre
as pernas

Cai na condigdo de ser displicente

Diante da prépria serpente

Ela é uma cobra de avental

Né&o despreze a meditagdo doméstica

E da poeira do cotidiano

Que a mulher extrai filosofando
Cozinhando, costurando e vocé chega com
mao no bolso

Julgando a arte do almogo: ecal...

Vocé que ndo sabe onde esta sua cueca?
Ah, meu céo desejado

T&ao preocupado em rosnar, ladrar e latir
Entdo esquece de morder devagar
Esquece de saber curtir, dividir.

E ai quando quer agredir

Chama de vaca e galinha.

S&o duas dignas vizinhas do mundo daqui!
O que vocé tem pra falar de vaca?

O que vocé tem eu vou dizer e ndo se queixe:
Vaca é sua mée. de leite.

Vaca e galinha...

Ora, ndo ofende. enaltece, elogia:
Comparando rainha com rainha

Ovulo, ovo e leite

Pensando que esta agredindo

Que ta falando palavréo imundo.

Ta, ndo, homem.

Ta citando o principio do mundo!
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ANEXOS

Anexo A —Tirinhas da Atividade Maes Solo

mMoL. 4°Q_p
w~ HA g Te
\\i"‘ BN o ~=onglll
=X 2% &R

P 14 [m
e 20l s
g:ff?I'(S\lvAA FRA Vo
M - -
BAGINGA HEiN.. > DIAS SEm GUENTA AE  PRAQUEA FALER
NEM PRRECE QuE RADIDIN..  VASsOURA? SOREAGES.
E MAE N (8

o in? s
Limein?v” CAER® SinP MofoA 7 AL A A

- TN LER

= O GorE saSS EiTA Que HoJe Devrois
e -

Fonte: Google Imagens, 20222,

20 Disponivel no perfil do instagram: a_maesolo. Acesso em: 28 jul. 2022.
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Anexo B — Charges da Atividade Méaes Solo

FELIZ DiA DAS MAES/

POR ISSO MESMO VOCES
TEM QUE AJUDA-LA!

Confira a charge deste fim de semana - Foto: Ricardo Manhaes/ND

Fonte:Jornal ND, 202221,

O BEBE DORMIU
Sera que eu como ou durmo?

Enquanto eu pensava.
ele acordou!

Fonte: Google Imagens, 202222,

21 Disponivel em: https://ndmais.com.br/opiniao/charges/feliz-dia-das-maes/. Acesso em: 30 jul. 2022.
22 Disponivel em: https://brasil.babycenter.com/. Acesso em: 30 jul. 2022.
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Anexo C — Cordel Carolina Maria de Jesus

p

Essa é uma escritora

Quem ja foi ignorada

E durante a sua vida

Foi também muito explorada
Mas por muitos hoje em dia
E com honras adorada.

Sua historia verdadeira
Comegou em Sacramento
Na rural comunidade

Foi de Minas um rebento
Era o ano de catorze
Ainda mil e novecentos.

Pouco tempo se passava
Desde o fim da escravidao
E, E portanto, o que existia
Era dor da serviddo

O racismo dominava
Espalhando humilhagao.

Sua mde era solteira

Pela igreja excomungada
Pois o homem era casado
E findou abandonada
Com a filha pra criar

E por muitos execrada.

No ano de trinta e sete
Carolina entdo mudou
Para a capital, Sao Paulo
Onde muito batalhou
Construiu o seu barraco
E ali se instalou.

Na favela Canindé

Sua vida foi sofrida

A maior luta diaria

Era a busca por comida
Uma vida esfomeada
Sempre muito deprimida.

Carolina ainda tinha
Trés filhos para cuidar
Todos de pais diferentes
Pois jamais quis se casar
So6 pensava em liberdade
Pra fazer o seu desejar.

O que mais ela gostava
Era ler, era escrever
Sendo maior passatempo
E registro do viver

Nas palavras mergulhava
Para assim sobreviver.

Como era catadora
Pelos lixos encontrava
O papel e o caderno
Que por fim utilizava
Como famoso Diario
Onde tudo registrava.

Carolina Maria de Jesus

Tudo o que assucedia

Na favela onde vivia
Carolina prontamente
Em relatos escrevia
Irritando os seus vizinhos
E causando agonia.

Nem por isso ela parava
Precisava escrever

E sonhava com sucesso
Com dinheiro pra comer
Pois a vida da favela
Ela ndo queria ter.

Nao esta o dia por acaso
Um jornalista apareceu
Na favela onde morava
Carolina e filhos seus
Ele ouviu a confusio

E a escritura conheceu.

No momento, Carolina
Com a escrita ameacava
“Vou botar no meu diario”
A Carolina assim gritava
O jornalista interessado
Fui saber o que rolava.

Entdo soube dos cadernos
Que Carolina escrevia
Ficou muito impressionado
Com o valor que ali
continha

E depois de muita espera
O seu livro aparecia.

Foi o Quarto de despejo
O primeiro publicado

Um sucesso monstruoso
Entdo vendido e aclamado
Carolina fez dinheiro
Com livro elogiado.

Sua obra importante
Pela vil realidade

Que ali estava exposta
Tal ferida da cidade
A favela e a pobreza
De Carolina a verdade

Por causa do sucesso
Do dinheiro que ganhou
Carolina finalmente

Da favela se mudou
Numa casa de tijolos
Com seus filhos habitou.

O problema, no entanto,
Era grande exploracao
Carolina se sentia

Como se fosse na prisao
Pois bem mais ela queria
Enfrentando impedigao.

No momento, Carolina
Com a escrita ameagava
“Vou botar no meu diario”
A Carolina assim gritava
O jornalista interessado
Fui saber o que rolava.

Entéo soube dos cadernos
Que Carolina escrevia

Ficou muito impressionado
Com o valor que ali continha
E depois de muita espera

O seu livro aparecia.

Foi o Quarto de despejo
O primeiro publicado

Um sucesso monstruoso
Entdo vendido e aclamado
Carolina fez dinheiro
Com livro elogiado.

Sua obra importante
Pela vil realidade

Que ali estava exposta
Tal ferida da cidade
A favela e a pobreza
De Carolina a verdade

Por causa do sucesso
Do dinheiro que ganhou
Carolina finalmente

Da favela se mudou
Numa casa de tijolos
Com seus filhos habitou.

O problema, no entanto,
Era grande exploragdo
Carolina se sentia

Como se fosse na prisdo
Pois bem mais ela queria
Enfrentando impedigdo.

Desejava até cantar

Mais um livro ela escreveu:
Casa de alvenaria

Cheio de relatos seus

Sobre a vida que mudava

E o que mais lhe aconteceu.

Mas ai ja ndo gostaram
Por Imensa hipocrisia
Pois Carolina contava

Os males da burguesia

E o amargo esquecimento
Logo mais se chegaria.

Carolina até tentou
Publicou material

No ano de sessenta e trés
Mais dois livros afinal
Mas estava ignorada
Novamente marginal.

E de novo catadora
Acabou o sofrimento
S6 depois de sua morte
Teve o reconhecimento
Com diario de Bitita
Grandioso documento.

Recomendo que pesquise
Muito mais desse escritora
Que era mae, era poeta
Era forte inspiracdo

E ainda é um artista

Com talento de cantora.

Por racismo e elitismo
Pouco dela hoje se fala
Mas tamanho preconceito
Seu legado jamais cala

E por isso que eu lembro
E meu grito ndo entala.

Carolina um tesouro

Para o povo brasileiro

E orgulho pras mulheres
Para o povo negro inteiro
Referéncia como exemplo
de valor testamenteiro.

Muito mais a publicado
Sobre a vida da escritora
Os seus livros de poemas
De provérbios pensadora
Abra o seu conhecimento
Que ela ¢ merecedora.

E por fim com muito orgulho
O cordel ja vou fechando
Com sinceridade espero

Que termine interessando

Se vocé ndo conhecia

O que estive aqui contando.

Carolina eternamente
Um imenso inspiracdo
Uma for¢a grandiosa

E também validagido

A mulher negra escritora
Que despeja o coragao.

Jarid Arraes

Cardel
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Anexo D — Musica Carolina Maria de Jesus

Carolina Maria de Jesus

N&o se rendeu ao calvario nem a cruz
Carolina cambinda fez um tour
Sacramento e Estagio da Luz

Fez quitute, angu e até cuscuz

Preta velha com um brilho que reluz
Benedito ao Socrates comparou

Na verdade foi sabia e grid

Quarto de despejo, quarto de sonhar
Quarto de esperanca, quarto de amar
Santa Efigénia, Paulicéia e Bras P
eregrina caminhando entre Guerra e paz
Quarto de despejo, quarto de sonhar
Quarto de esperanga, quarto de amar
Carolina que a opressao nunca aceitou
Escreveu e nunca se calou

Carolina plantou uma semente

A semente danou a germinar
Conceigdes, Marcelinas, Djamilas
Marieles, mulheres a lutar

Carolina gMaria de ge.w.&
Carolina € luz de sol nascente
Refletindo no espelho do mar

Wanderson Lemos / Marcelo Amaro
Ganhando o céu azul nessa corrente
Peco licenga pra poder entrar
Quarto de despejo, quarto de sonhar
Quarto de esperanca, quarto de amar
Santa Efigénia, Paulicéia e Bras
Peregrina caminhando entre Guerra e paz
Quarto de despejo, quarto de sonhar
Quarto de esperanca, quarto de amar

Carolina que a opressao nunca aceitou .

—
h

Escreveu e nunca se calou



Anexo E — Texto do Momento de Expanséo

Maio de 1962

Pois é, Carolina, as misérias dos pobres do mundo inteiro se parece em como irmas. Todos leem em
voceé por curiosidade, ja eu jamais a lerei; tudo o que vocé escreveu, eu conhego, e tanto é assim que as outras
pessoas, por mais em indiferentes que sejam, ficam impressionadas com suas palavras. Faz uma semana que
comecei estas linhas, meus filhos se agitam tanto que nao tenho muito tempo para deixar no papel turbilhdo
de pensamentos que passa pela minha cabeca. Estou indignada. Um jovem da minha terra me contou coisas
sobre a sua vida na casa onde trabalho que jurei verificar. Ganhar um dinheiro e ja posso fazer um balango:
sou faxineira cinco dias, meus empregados estdo incomodados por que claramente ndo show uma recém-
chegada; falo de Champs-Elysées, Touraine Ou da igreja Notre-Dame de la Garde com muita naturalidade.
Eles ndo podem, sem mais nem menos, me chamar de Marie ou Julie. Alids, nem estdo preocupados com
isso: ndo me chamam de nome nenhum.

15 dias se passam e ninguém me perguntou como eu me chamava nem pediu a minha carteira de
identidade, em crivel!

Duas jovens moram l4, a mais velha esta cogando as aulas preparatorias! para as grandes école de
exatas, A outra estudio para o baccalauréat’. A mais velha me ignora — esta entupida de equacdes. Ela diz
um preguicoso “bom dia, senhora “. Eu pergunto onde devo guardar seus sutids. Ela nem me responde.

A segunda dias do mesmo jeito “Bom dia”, “Boa noite”, “Até mais”, porém ganhou meu respeito: no
seu quarto, ndo havia bituca de cigarro, mas tirei de sua gaveta 10 Cabinho de mag¢as devidamente devorados.
Eu havia revisar uma li¢do mas discando com muita desenvoltura o talo da fruta; depois das imagens
simpatizei com ela, apesar de ser arrogancia de controladora. Ha também um adoravel garoto, de cabelos
ruivos, simples e gentil. Entre nds dois, o papo € facil.

A patroa, cuja idade rebola com a minha entrincheirou-se Atras de uma fachada ridiculo de dignidade
e rigidez. As vezes ela esquece e vira uma pessoa sorridente; entretanto, isso dura pouco. Sou a empregada.
A patroa sol da depressdo “Bom dia”. Eu, quando chego, digo: “O dia esta lindo, né? *.

Ja o patrdo, eu encontro ao chegar, quando ele esta saindo para trabalhar na sua clinica para gente
nervosa. Na verdade, foi ele que me contratou. Ele é muito alto. Por sinal, todos sdo altos naquela casa. Trata-
se de alguém ponderado, de gestos calculados; tem olhos azuis estdo cheios de bondade que ndo consigo
imagina-lo fazendo algo ruim. A senhora € versatil, eu acho, mas todas as mulheres sao assim.

Francoise Ega

Cartas a uma negra

! Curso de alunos de alto rendimento que seleciona estudantes para as faculdades de elite na Franca, as grandes écoles. [Esta e as
demais notas sdo dos tradutores].
2 Exame equivalente ao vestibular brasileiro.
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