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RESUMO

SANTOS, Cintia Corréados Da tela para o0 reconto: estratégia para 0 ensiRo
aprendizagem de producdao textualRJ 2023.147 p. Dissertacédo (Mestrado Profissional em
Letras). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ, 2023.

Esta pesquisa tem o objetivo propor uma mediacéo didatica e, como produto, um caderno de
atividades didaticpedagdgicas, para desenvolver a habilidade de producdo textual narrativa
proficiente dos alunos do quinto ano do Ensino Fundamental, através efo génto de

fadas tradicional e do género filme de reconto da Disney. Para isso as estratégias apresentadas
estdo embasadas tedremtodologicamente nas atividades de retextualizacdo segundo
Del |l 61 sol | a ( 20 Oléityra, leitura & teiwira seguado WdreeckpRiclie e
Teixeira (2013)Salientase que, por observar a constancia de se trabalhar o género conto de
fadas no Ensino Fundamental I, o elegemos como elemento basilar da proposta. Assim,
pretendemos utilizar o recurso audiovisualnfoofilmico) paraestimular os alunos e criar
contextos para levi®s a desenvolver a habilidade de identificar os elementos da narrativa, as
partes da estrutura narrativasituacdo inicial, conflito gerador, climax e desfeche de
posteriormente recai#tos em uma narrativa escrit@erente, coesa e eficdtesse sentido,
entendese a aula de portugués como uma oportunidade de constru¢ao de conhecimentos, pois
os estudantes desenvolvem a capacidade de aprimorar seus conhecimentos prévios e de
agregar ogonhecimentos que as atividades aqui propostas podem gerar. Com iss@gtornar

ao produtores de conhecimento e ndo simples receptores de inforrGdos@Bovamos e
acreditamos que propor atividades desse tipo como estratégia para eapnsintizagem dos
educandos promove uma real aprendizagem que possibilita o desenvolvimento da
competéncia narrativa em diferentes contextos e géneros textuais que possam surgir na vida
escolar e cotidiana do alunBessa forma, vale ressaltar que as propostas textuas dest
pesquisa valorizam como a linguagem funciona socialmente. Por isso, sdo trabalhadas de
modo integrado as habilidades de oralidade, leitura, interpretacéo, retextualizacao, revisdo e
autoavaliacdo textual, como producdo de sentido para o0s sujeitos @nsolesta mediacao
didatica, evitando, com isso, a tradicional pratica de redacdo esks&im, justificase a
aplicabilidade dstapesquisa, que pretende propor que o processo da retextualizagdo do conto
filmico para o reconto seja um recurso emancipaté ndo de restricdo, tradicional e
insuficiente, podendo levar os alunos a adquirirem um melhor dominio dos géneros textuais, e
consequentemente, a produzir textos mais elaborados.

Palavraschave género textual contos de fadas, género textual filppesjucéo textual
escrita, retextualizacdmecontoelementos e estrutura da narrativa.



ABSTRACT

SANTOS, Cintia Corréalos From the screen to the retelling: strategy for teaching
learning textual production, RJ. 2023147 p. Dissertation l(anguageProfessional Masters
Degree in a National NetwoyklInstituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ,.2023

This research aims to propose a didactic mediation and, as a product, a notebook of didactic
pedagogical activities, to develop the ability of proficient narrative textual production of
students in the fifth year of Elementary School, through the traditional fairy tale genre and the
genre Disney retelling film. To achieve this, the strategiesepted are theoretically and

met hodol ogically based on retextualizati on
the prereading, reading and pestgading stages according to Werneck, Riche and Teixeira
(2013). It should be noted that, due to obsgy the constancy of working with the fairy tale
genre in Elementary School I, we chose it as a basic element of the proposal. Thus, we intend
to use the audiovisual resource (filmic story) to stimulate students and create contexts to lead
them to develophe ability to identify the elements of the narrative, the parts of the narrative
structure- initial situation, generating conflict, climax and outcosrand to later retell them

in a coherent, cohesive and effective written narrative. In this sensepthguese class is
understood as an opportunity to build knowledge, as students develop the ability to improve
their previous knowledge and add the knowledge that the activities proposed here can
generate. With this, they will become producers of knogdednd not simple receivers of
information. We observe and believe that proposing activities of this type as a strategy for
teaching and learning students promotes real learning that enables the development of
narrative competence in different contexts sextual genres that may arise in the student's
school and daily life. Therefore, it is worth highlighting that the textual proposals of this
research value how language works socially. Therefore, the skills of orality, reading,
interpretation, retextualaion, revision and textual sedfsessment are worked in an
integrated way, as a production of meaning for the subjects involved in this didactic
mediation, thus avoiding the traditional practice of school writing. Thus, the applicability of
this researchs justified, which aims to propose that the process of retextualizing the filmic
tale for the retelling is an emancipatory resource and not a traditional and insufficient
restriction, which can lead students to acquire a better command of textual gewfes,
consequently, to produce more elaborate texts.

Key words: textual genre fairy tales, textual genre films, written textual production,
retextualization, retelling, elements and structure of the narrative.



SUMARIO

1. INTRODUGAO ..ottt ee ettt es ettt e 14..

2. PRODUCAO TEXTUAL SOB A OTICA DOS DOCUMENTOS
NORTEADORES...... .o et e e e e e 18....
2.1 Producéo Textual Sob a Otica dos Parametros Curriculares Nacionais.(PCN)8

2.1.1 Aprender e Ensinar Lingua Portuguesa na
ESCOla.......cvviiieeeeeeeiccee e i)

2.1.2 Os conteudos de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental...............coooeeiiiienns 20

2.1.3 Pratica de Producao de
TEXIOS. .. e 21

2.2 Producao textual sob a ética da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)...24........
2.2.1 Lingua portugesa no Ensino Fundamenitahnos Iniciais: Préaticas de Linguagem,

Objetos de Conhecimento e Habilidades................ooovvviie e, 27

2.3 Reorganizagdo Curricular Carioca 2020/2021 x Priorizagdo Curricular

3. FUNDAMENTAGAO TEORICA ..ottt 4
3.1 GENero € tiPo tEXTUAL.........ooi e 34....
3.2 O genero CONtO de fad@S..........ooiiuii e 39...
3.3 O género conto filMICQA...........ooiimiiimmec e 49..
3.4 REteXIUANIZAGAOQ.. ... ..ceeeeuuuuiiime ettt e e e e e e e e e e e e nan b s 54....
3. 4. 1 Retextualizagdo do Conto Filmico para RecONtO.............ceevmuueiivvirinnennnne. 59
3.5 O gENEr0 tEXIUAIBCONTO. ... .uuuiieeee e e e e e s e e e e e e e e e e e e et e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s 6l

4., METODOLOGIA ... 6a.....



4.1 ODJELIVO GEIAL.....co et 65.....

4.2 ODbjetivVOS ESPECITICOS. .. .uviieiiiiiiiii et 66....

G T (10T =Y = USSP 6.7

4.3.1 Primeira
= 10 1= PP a8

4.32 Segunda
= 101 VPP Q9....

4.3.3 Terceira
(<251 0 1= PP PP 70.....

4 4 Metodologia
Do F= L1 o= U RRR 74

4, 5. Perfil da
ESCOIA. ... e 80.....

4. 6. Perfil dos
ATUNOS ..ottt e ettt e e e e e e e e e e e e e e 83....

5. ATIVIDADES DO CADERNO PEDAGOGICO......c.ccceiiieeieceeceee e 85

5. 1. Primeir@atiVidade. ...........coooiiiiiiiiiiiiiieeee e a e s 86

5.1.1 A0 PrOfESSON (@) ceeeeeieeeieiiiiiieee ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e s s emmmm e 87

5.1.2 AO AIUNOD (B). ittt ettt a e 90

5. 2. SeguNat@IATE. ........coi i 93..

5.2.1 A0 PrOfESSON (@) eeeiiieeieiiieeiiitiet bttt e e e e e e e e e e e e e e s bbb e e 94

5.2.2 AD AIUNOD (@) oottt e e e e e 96

5. 3. Terceira
ALVIAAAR.....co e 100...

5.3.1 A0 PrOfESSOF (8)...cceeeeeeeuruunnnaasemminiiaaaa e s e e e e e e e eeeeeeeeeeeresnanaaa s e e e e aeeaaaeeeeeeeeenes 102

5.3.2 AO AIUNO (8): - eeee ettt a e e e et e et 106



5. 4. Quarta

= 1Yo F= Vo SRR 107
5.4.1 AO PrOfESSOF (@)....eeeeeeerrruuuuiiiseemtiiiesieseeeeeeeeeeeeeeeesssssannsaaaeeaaaaeeaeeeereernnnes 109
5.4.2 A0 AIUNOD (@) eeeeeeeeeiieie et cee e e e e e e e et et e e e e e e e e e e e e e et e 111
5. 5. Quinta
AVIAAAE. ... —— 113
5.5.1 A0 PrOfESSOM@).....ccieeeeeeriuuiiiiasemeeiiiaaaa e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeetannaa s e e e e e eeeaeeeeeeeeeennns 114
5.5.2 A0 AIUNOD (B). i 117
6. CONSIDERACOES FINAIS ......c.ootieieeeeececeeeeee et ete et s naaneene s 119
7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......ooviiiiiiiieceee et 120

8. ANEXOS ... 127....



1. INTRODUCAO

Trabalhar producéo textual com os alunos sempre foi um grande desafio para muitos
professores da Educacao Basjparque construir um botexto envolve leitura, interpretacéo
e criatividademas quando o professor é da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de
Janeiroha um desafio ainda maior, paés avaliagfes escritdessa Redeuando narrativas
exigiam queos alunospresentasemsituacao inicialconflito gerador, climax e desfechial
exigéncia cobrada sem suporte adequado para o professor desecwoi\ssus alunosra o
cerne das dificuldades que grande parte dos alunos apresentavam na hora de produzir um
texto escrito coerente, coeso e eficaz ja que ndo conseguiam desenvolver o texto com essa

estrutura narrativa

Diante disso, pensar em estratégias de desenvolver a competéncia escrita do aluno e
transformdlo num sujeito ativo se torna uma busca incessante pamfessor e esta
educadora compartilhando de tal desafio, encontrou nos filmes infantis uma estratégia para

alcancar esses alunos e findar suas dificuldades.

Em nossa reflexdo, indagamos: uma vez que os filmes infantis estéo
constantemente no cotidiano dos alunos, principalmente dos alunos do fundamental |, entéo,

por que ndo uskps como recursos para o ensagarendizagem de producéo textual?

Os filmes daDisney, por exemplo, muitas vezes séo recontos de contos tradicionais
infantis, sdo adaptacfes que despertam os interesses dos alunos e que fazem uma ponte até ¢
contos de fadas tradicionais que sao trabalhados em sala, especialmente com o0 quinto ano.
Com os filmes, podemos explorar inUmeras habilidades, entre eldenéficacdo da

estruturas da narrativa, como: a situacao inicial, o conflito gerador, o dimdesfecho.

No quinto anodo Ensino Fundamental, trabalb@ muito com a tipologia textual
narrativa eindependente dos géneros que ela abrange, os alunos encontram dificuldades de
encontrar e separar essas partes da estrutura nagathyaometendo a coeréncia do seu
texta Eles esbarram nos pontosleiura interpretacée criatividade que foram citados mais

acima

E, quando chegamo& producédo textual, a qual eles precisam escrever dentro dessa
estrutura, elevae o grau de dificuldade. Isto porque o aluno apresenta dificuldade
principalmente, deriar um conflito e untlimax, e as vezes até o desfecho é incoerente ou

com pouca plausibilidade.
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Ante 0 exposto, esta pesquispresenta propostas para serem inseridas na atividade
escolar, através de unctaderno com atividades didatipedagogicasdirecionada para
desenvolvera escrita dos aprendizes que se encontranprimeeiro segmentalo Ensino

Fundamental, especificamente do quinto ano.

Pretendese, com a utilizagdo de um recurso audiovisual, como o filme, estimular os
alunos e lewvdos a identificacom mais clarezas elementos da estrutura narratistuacao

inicial, conflito gerador, climax e desfeche posteriormentarticul&los em uma histoéria

Através desse recurso, peske trabalhar primeiramente a oralidade, levantando
guestionamentosi@hte dos fatos narrados e suas consequémasiapinidesdos aluno® sua
leitura de mundo. E depois de identificar todos os elementos da narrativa e de fazer a sua
reescritura, chegaremagetextualizacaogue consiste no reconto de todo filp@riorizando

os fatos indispenséveis para uma construcdo coerente da narrativa.

Retextualizar é transformar um texto base em um texto alvo, do oral para o oral, do
oral para o escrito, do escrito para o oral e do escrito para o escrito, como afirmaiscMarc
(2001) e De |De dato @péraurso(d2 @pderidizagem estd metodologicamente

orientado pela atividade de retextualizacéo.

Questionase, porque, quando esta docente entrou para a Rede Municipal de Ensino da
Prefeitura do Rio de Janeirane2017, as avaliagdes de producédo textual da rede municipal
exigiam que o aluno resumisse um livro lido durante o bimestre, mudando algo, ora o
desfecho ora o narradoEm 2018, o livro lido foi retirado, ficando apenas a produc&o textual
narrativa de um tirinha ndo verbal ou de um tema aleaforiBssas propostas afetavam
diretamente o aluno, tanto que a maioria dos alunos escreviam apenas o inicio e o fim, sem
nenhum nexo. E por mais que fosse explicado ainda tinham muita dificuldade de entender a

necessidade de ter um conflito gerador e o climax.

Em 2019, essas avaliacdes da Prefeitura passaram a vir esgptastamenteque o
aluno deveria produzir seu texto com o0s quatro elementos da narrativa: situagao inicial,
conflito gerador, climax e desfes, e o professor deveria corrigir observando esses critérios
na parte da estrutura. Foi nesse ano que se pensou na estratégia do filme infantil para que com

esse recurso os alunos pudessem identificar melhor esses elementos e finalmente tomar

! Conforme apresentado no Aneixa\.
2 Conforme apresentado no Anex®.
% Conforme apresentado no Anexe.
15



consciénciada sua necessidade. E, como o Caderno Pedagdgico da Prefeitura do Rio de
Janeiro trabalhava muito com o género conto de fadas,-eptpor utilizar os filmes de
recontos da Disney e/ou filmes infantis em geral de recontos e a sua escolha partiu da

obsenacéao do perfil da turma.

Foi notoria a diferenca quando debatiamos um filme que acabamos de assistir com um
conto que acabamos de ler, os alunos interagiam muito mais, debatiam mais os
guestionamentos apontados, e analisavam mais, asseomrabm suas kidrias de vida,
mesmo sendo um reconto do conto que acabou de ser lido em sala. Foi a passagem do sujeita

passivo para um sujeito ativo.

Conforme explicita Dell’Isola (2009), ndo s6 a lingua varia no tempo, no espaco, em
diferentes classes socioculturaisas também os modos de uso da lingua variam de acordo
com os géneros textuais e, portanto, o ensino do portugués ndo pode desconsiderar todos esse
aspectos

Desse ponto, partimos para a importanciacdetemplar as etapas de {eéura,
leitura e podeitura segundoVerneck,Richee Teixeira (2013 de introduzir o processo da
retextualizacdo, do oral para o escrito, na etapa ddepdsa. Todas essastapas estdo

detalhadasio campo da metodologia.

Quantoa avaliacdo, os educadores podem observar a progressdo escrita dos alunos
através das avaliacdes escritas da rede municipal, mas, principalmente, pela culminancia dos
recontos pessoais dos alunos, que participaram das atividades aqui propostas, quando
apregntarem para a comunidade escolar no final do Bliegsoobjetivo geral com eat
dissertaca@ desenvolver a habilidade de producéo texdaaluno, por meio do caderno de

atividades didaticgpedagogicas produzido nessa dissertacéo.

Vale ressaltar, que eobranca da Prefeitura em suas avaliacdes escritas nao viera
acompanhada com o suporte necessario, para o educador desenvolver tais habilidades
estabelecidas com seus alynosmo dito no inicio desse capitulBem como, o Caderno
Pedagogico bimestratjue a Secretaria Municipal de Ensino disponibilizava, ndo supria as
duvidas que os educandos apresentavam, e muito menos proporcionava ao seu corpo docente

sugestdes metodoldgicas para siasécom seus alunos.

A dissertacdo estd, entdo, organizada da isgumaneira: inicialmente s&o

apresentadas algumas consideracdes sobre o eixo producdo textual, conforme documentos

16



norteadores do ensino. Logo apoés, -sama fundamentacéo teérica basilar deste estudo,
seguida da descricdo dos procedimentos metodolégicaerem adotados e as aulas
compondo o caderno de atividades didapedagdgicasPor ultimo, seguem as referéncias

bibliograficas e os anexos.
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2. PRODUCAO TEXTUAL SOB A OTICA DOS DOCUMENTOS NORTEADORES
2.1 Producéo textual sob a 6tica dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1998)

O documento norteador dessa pesquisa serdo os Parametros Curriculares Nacionais
(doravante PCN, 1998) de lingua portuguesa que, por sua vez, visa a servir de base e
referénciade aprendizagem e ensino para os quatro ciclos do Ensino Fundamental: primeiro
ciclo (primeiroano aaerceiroano), segundo ciclaj(iartoe quintoano), terceiraiclo (sexto
e sétimo ano), quarto ciclo ditavo e nono ano). Dentre seus dez objetivos gerais,

destacanse:

9 utilizar as diferentes linguageds verbal, matemética, grafica, plastica e corpératomo meio para
produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos
publicos e privados, atendendo a diferentes intencdes e situagbes de comunicagéo;

1 saber utilizar diferentes fontes de informacdo e recursos tecnoldgicos para adquirir e construir
conhecimentos;

1 questionar a realidade formulande problemas e tratando i@esolvélos, utilizando para isso o
pensamento |dgico, a criatividade, a intuicdo, a capacidade de analise critica, selecionando

procedimentos e verificando sua adequacéo.
(PCN, 1988p.5

Situacdes de comunicacdo estdo presentes em qualquelafasia e intrinsecas no
cotidiano de todo cidadéo, e discernir a linguagem que ele precisa usar para se comunicar em
cada situacdo é exercer seu direito a cidadania. Os diferentes saberes acima destacados sa
primordiais para a formagdo comunicativa dana. Dessa forma, utilizar as diferentes
linguagens para saber se expressar, produzir e interpretar, por exemplo, € uma das aases dess

dissertacao

Destacase, também, o saber utilizar diferentes fontes de informacdo e recursos
tecnolégicos para adquirie construir conhecimentos, algo que se torna importante na
atualidade ou seja, admitese os PCN como norteador pois prioriza garantir o aprendizado
real da leitura e da escrita do aluno, levaaod® construcdo do conhecimento conceitual da
escrita. Istoé, compreendendo o0 que ela representa, e ndo apenas um mero decodificador

gréfico da escrita.

Esse documento também aboeoddiscursocomo uma manifestacéo linguistica através

dos textos, entendendo, ainda, que os textos sdo produtos dos discursos tanto orais quanto
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escritos, independentemente da sua extensdo. Além disso, afirma quesd dpdando ha
textualidade ou seja, quando @oesao e a coeréncia se relacionam entre si, formando uma
unidade significativa global de sentiddsst o ®, Afa produ-«o de di
vazio. Ao contrario, todo discurso se relaciona, de alguma forma, com os que ja foram
produzi dosdp. 23).Adhp, osltdxBs como resultados da atividade discursiva
estdo em constante relacédo. E essa relacao dos discursos culmiegexualidade

Quanto aos g°neros, o documento os cham
separados e organdms em grupos que compartilham algumas caracteristicas em comum,

como, o contetido tematico, estilo e construgdo composicional.

Sado as inten¢gBes comunicativas durante a producdo dos discursos que formam os
géneros textuais. Por exemplo, quando um texteeconrm com fAera uma vezo
de que se trata de um conto de fadas. De modo iguaktspageonhecer outros géneros como

parlendas, receitas, fabulas, entrevistas etc.

Apresentadas as reflexbes iniciais do documento em questdo, abordaremos

conside a- »es sobre AAprender e Ensinar L2zngua

2.1.1 Aprender e Ensinar Lingua Portuguesa na Escola

O documento considera a articulagdo de trés variaveis para o ensino e aprendizado de

lingua portuguesa na escela aluno, a lingua e ensino:

O aluno como um sujeito ativo, aquele que age sobre o conhecimento, a lingua
portuguesa como objeto de conhecimento real e usado, e o,emsim&todo pedagogico
mediado pelo professor que articula o sujeito e o objeto. Ou seja, o professor dereeme

organizar atividades com a diversidade de textos atrelada a reflexdo sobre a lingua.

Os docentes devem garantir o acesso do aluno ao universo dos textosloeasina
produzir e a interpretar todos os textos, tanto os do aseidémicajuanto os do gio social.
Para isto, todas as disciplinas tém a responsabilidade de ensinar a utilizar os textos de que
fazem uso, dando evidéncia a interdisciplinaridade, mas € a de Lingua Portuguesa que tem o

dever de fazéo de modo metodico.

Entendese que o ensinde lingua portuguesa ndo deve estar preso ao uso de textos
curtos que s6 servem para ensinar a ler e a escrever, e sim embasado em textos
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contextualizados, que levem o aluno a refletir o uso da lingua em situa¢gbes de producédo e

interpretacdo de textos reai

Diante dessa perspectiva, 0 ensino de Lingua Portuguesa voltado para a producédo

textual deveré se organizar de modo que os alunos sejam capazes de:

1 expandir o uso da linguagem em instancias privadas e dtlizdm eficacia em instancias
publicas, sab®&lo assumir a palavra e produzir texi®s tanto orais como escritod
coerentes, coesos, adequados a seus destinatarios, aos objetivos a que se propdem e aos
assuntos trata dos;

9 utilizar diferentes registros, inclusive os mais formais da variedade liicguigtlorizada
socialmente, sabendo adedad as circunstancias as da situacdo comunicativa de que
participam;

1 compreender os textos orais e escritos com os quais se defrontam em diferentes situacbes de
participagdo social, interpretands corretamenteiaferindo as inten¢des de quem os produz;

9 utilizar a linguagem como instrumento de aprendizagem, sabendo como proceder para ter
acesso, compreender e fazer uso de informacfes contidas nos textos: identificar aspectos
relevantes; organizar notas; elaborateiros; compor textos coerentes a partir de trechos
oriundos de diferentes fontes; fazer resumos, indices, esquemas etc.;

9 valerse da linguagem para melhorar a qualidade de suas relacdes pessoais, sendo capazes de
expressar seus sentimentos, experiénalasas e opinides, bem como de acolher, interpretar e
considerar os dos outros, contrapofodoquando necessario;

(PCN, 1997, p.33)
Na secdo seguinte, discosee sobre fA0Os contewdos de L?2

Fundament al 0.

2.1.2 Os conteudos de Liyua Portuguesa no Ensino Fundamental

Os conteudos de lingua portugueseensino Fundamental devem ter a finalidade de
expandir as possibilidades do uso da lingua do aluno, desenvolvendo as quatro habilidades
linguisticas basicadalar, escutar, ler e esever E em fungdo do desenvolvimento dessas
habilidades, os conteudos precisam ser organizados em torno de dois eixos hasicaa

lingua oral e escrita a analise e reflexdo sobre a lingua.

Tomandese o bloco déingua escrita: uso e formatemos seu contetdo subdividido
em fiPr8tica de | eiturao e fAPr8tica de prod

AAspectos discursivoso e AAspectos notacion

Os aspectos discursivos estao relacionados as caracteristicas da linguagera es uso
aspectos notacionais estdo relacionados as caracteristicas da representagdo grafica de
linguagem. Com isso, temos o desenvolvimerat® propostas desta dissertagao sintonia

com este documento porque no processo de retextualizacdo do filme cdatdasipara o
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texto escrito abordae a linguagem em uso e a representacdo grafica dessa linguagem sobre o
eixo douso da lingua oral e escrisobre o0 eixo dandlise e reflexdo sobre a lingua

Assim como, quanto a organizacdo dos conteudoprdpostada dissertaca@m
fun-«o do eixo USO Y REFLEXéO Y USO, que e
texto e na busca do docente de encontrar as necessidades, as dificuldades e as facilidades do
alunos. Nesse sentido, ndo deixa de priorizar 0s aspectdavguecam 0 Uso dos recursos
linguisticos utilizados pelos alunos em suas producdes textuais, além do desenvolvimento do
conhecimento e da aprendizagem para que novos recursos sejam utilizados nas suas

produgdes futuras.

A sequenciacdo das atividadeedd dissertacd@m questdo também percorre 0s
critérios levantados por este documento, que tem como objetivo a continuidade das
aprendizagens. Destagues®, portanto:

1 considerar os conhecimentos anteriores dos alunos em relacdo ao que se pretendelemsficando
até que ponto os contelidos ensinados foram realmente aprendidos;
1 considerar o nivel de complexidade dos diferentes conteddos como definidor do grau de autonomia
possivel aos alunos, na realizagdo das atividades, nos diferentes ciclos;
1 considear o nivel de aprofundamento possivel de cada conteldo, em funcdo das possibilidades de
compreensao dos alunos nos diferentes momentos do seu processo de aprendizagem.
(PCN, 1997, p.36)

O género resumo presente na sequéncia didatica (DOLZ, SCHNEUWLY,
NOVERRAZ, 2004) da proposta dessa dissertacdo leva em consideracdo os conhecimentos
prévios dos alunos e a revisdo textual identifica os contetdos absorvidos por eles. E levar o
aluno, no primeiro momento, a resumir em etapas procedentes da narrativa oasiveitae
complexidade do segundo ciclo, especificamente do quinto ano, j& que é formado por criancas
entre 10 e 12 anos. Ha um grau de autonomia dessa faixa etaria, que ndao pode aprofundar e
nem aumentar o nivel de complexibilidade por estar entrelagagdmnpreensdo dos alunos

em seu processo de aprendizagem.

Em seguida, teme a se-«0 fAPr8tica de Produ- «c
proposta dos PCN para este eixo de engprendizagem.

2.1.3 Pratica de Producéo de Textos
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Sabese que o0 objetivo ddrabalhar com producdo textual €& formar escritores
competentes capazes de produzir textos coerentes, coesos e efrdZes.o presente
documento norteador define o que € um escritor competente defendendo ser alguém que
planeja o texto em funcdo do sebjativo e de quem ira {®, mas considerando as
caracteristicas especificas de cada gén@rdrossim, alguém capaz de recontar ou de
elaborar um resumo, que sabe se expressar por escrito e revisar o proprio texto averiguando se

ha ambiguidade, redundaaa incoeréncia.

Na concl us«o, os PCN (1998) di zem 0.
aproximagdo maxima entre a intencdo de dizer, 0o que efetivamente se escreve e a
i nterpreta-«o de (u e mse lcédmissq, Gue @ Mtencglidade 4B ) . I
escritor precisa caminhar junto com o processo de aprendizagem dos usos da linguagem

escrita.

Portanto para que o aluno se torne um aksuaitor efetivamente, € preciso que o
docente apresente as variedades de textos escritos para quemoakmobservar a utilizacao
da escrita em diferentes situagbes, comecar a escrever como consegue e receber ajuda de
quem ja sabe escrever. Em outras palavras, € preciso que ele desenvolva essa habilidade

escrevendo.

Tal método esta presente em uma dasdatespropostas desta dissertagée alunos
que precisam acabam recebendo ajuda do aluno que ja sabe escrever fluentemente, quando el
faz a leitura de sua producao textual para um pequeno grupo ou até mesmo para toda a turma.
Assim, os demais alunosiem como o colega consegue se expressar por escrito e revisam
seus préprios textos observando o que faltou, ou até mesmo os aprimorando com novos

vocabulos e elementos coesivos, que antes ndo eram usados.

Essa e as outras atividades propdem tanto @entes quanto aos alunos uma pratica
continua de producdo de textos na sala de aula, exatamente, com a intencdo de formar

escritores competentes, de acordo com o direcionamento que este documento impetra.

Nessa pratica de producdo de textos,-skaznecesario apresentar um dos
procedimentos didaticos, que segundo o documento analisado, implementa a pratica

continuada de producao de textos na sala de aula:

Propor situacBes de producdo de textos, em pequenos grupos, nas quais os alunos
compartilhem as atividades, embora realizando diferentes tarefas: produzir
propriamente, grafar e revisar. Essa € uma estratégia didatica bastante produtiva
porque permite ques dificuldades inerentes a exigéncia de coordenar muitos
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aspectos ao mesmo tempo sejam divididas entre os alunos. Eles podem,
momentaneamente, dedies® a uma tarefa mais especifica enquanto os outros
cuidam das demais. Sao situacdes em que um alunozpeodiita a outro, que
escreve, enquanto um terceiro revisa, por exemplo. Experimentando esses diferentes
papéis enunciativos, envolverde com cada um, a cada vez, numa atividade
colaborativa, podem ir construindo sua competéncia para posteriormeizareeal
sozinhos todos os procedimentos envolvidos numa producdo de textos. Nessas
situacdes, o professor tem um papel decisivo tanto para definir os agrupamentos
como para explicitar claramente qual a tarefa de cada aluno, além de oferecer a
ajuda que sefer necessaria durante a atividade.

(PCN, 1997, p.49)
Este procedimento foi propositalmente destacado por atestar uma das atividades

propostas déa dissertagao.

EnsejandoProjeta nos PCN também é esmiucado em sua padshaidos como
excelentes para a producdo de textos contextualizados pelos alunos, além de trabalhar com a
oralidade e diferentes tipos de géneros, como por exemplos: contos de fadas e contos.

Dessarte, em um cenario real de uso pedagdgico.

Outra questaeé arevisao textuafjue o documento cita, conceito que é repetidas vezes
citado ra proposta desta dissertagBssaevisdotornase imprescindivel e parte do processo,
ou seja, fazer rascunhos e revisar 0s seus textos quantas vezes forem necessswias. E is
precisa ser ensinado ao aluno, para 0 mesmo assumir o0 papel de sujeito ativo ao planejar,

escrever, ler, avaliar e reescrever até alcancar em um texto coerente, coeso e eficaz.

A proxima trata do ensino e aprendizagem de Lingua portuguesa no Segiodo ci

conforme preconizam os PCN.

2.1.4 Ensino e Aprendizagem de Lingua Portuguesa ioiarto e quinto ano.

Para o segundo ciclo, o documento ressalta que o ensino e o aprendizado de lingua
portuguesa devem ser planejados com o objetivo de dar continuidade ao que ja foi aprendido
no primeiro ciclo. Mas para tanto, é essencial o professor perscrutar quais roenb@sio

aluno ja construiu para entdo preparar a sua intervencao de maneira apropriada.

Desta forma, progressivamente, levar o aluno a ser capaz de:

1 produzir textos escritos, coesos e coerentes, dentro dos géneros previstos para o ciclo, ajustados a
objetivos e leitores determinados;
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1 escrever textos com dominio da separagdo em palavras, estabilidade de palavras de ortografia regular e

de irregulares mais frequentes na escrita e utilizacdo de recursos do sistema de pontuag&o para dividir o

texto em frass;

1 revisar seus proprios textos a partir de uma primeira versao e, com ajuda do professor, redigir as versdes
necessarias até considéodsuficientemente bem escrito para 0 momento.
(PCN, 1997, p.80)

Esperase que os alunos desse ciclo adquiram esdiffabéticapadrdo e maior
autonomia ao produzir seus textos, que planejem, facam rascunhos, revisem e que tenham
devida atencéo na apresentacao do texto.

Ampliamrse o0s elementos especificos de variados géneros, 0S recursos COesivos
empregados, o léxicdequado, as regras de ortografia e acentuacao e os conteudos referentes
a gramatica. Por outro lado, a ampliacdo desses atributos ndo pode se distanciar das
necessidades apresentadas pelos alunos no processo de producédo e compreensao de textos.

Quanto aogénero discursivo, o documento denota para os de linguagem oral: 0s
contos de fadas, as lendas, poemas, canc¢les, noticias, debates e entrevistas, para os d
linguagem escrita: os contos de fadas, textos de jornais, verbetes de dicionarios, folhetos,
mitos e lendas fabulas. No geral, os textos do tipo narrativos, expositivos, descritivos,
injuntivos, prescritivos e argumentativos.

Em relacdo a pratica de producdo de texto, enfaBza producdo de textos
considerando o leitor, a sua finalidade e as cafatitms do género; as estratégias de escrita;
0S aspectos notacionais e 0s aspectos discursivos; inclusive fazer resumos. Este ultimo integra

um dos passos da proposta dessa dissertacéo.

Comentadas as consideracfes sobre producédo textual segundo ogeRGiIbS na

secao seguinte as consideracdes sobre producao textual segundo a BNCC.

2.2 Producéo textual sob a 6tica da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Considerase a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como um documento
norteador para a fundamerdiagtedrica dda dissertacdce pressup8ee a necessidade de

analisar as partes que se referem ao eixo da producéo textual.

A Base Nacional Comum Curricular € um documento de carater normativo e base de
referéncia para elaboragéo dos curriculos de todescatas de ensino basico do Brasil. Tem

como pilares: as competéncias e diretrizes comuns a todos junto com a diversidades dos
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curriculos, ou seja, a contemplacdo das aprendizagens essenciais contextualizada em cada

realidade curricular de forma igual arp a formacéo integral do discente como cidadao.

O documento esta dividido em trés partes anélogas as trés etapas da Educacéo Basica:
Educacgéo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. A Educacgéo Infantil e o Ensino
Fundamental foram homologados eml120mas o Ensino Médio s6 foi aprovado pelo
Conselho Nacional de Educacdo (CNE) no ano seguinte, apds passar por varias

reformulacdes.

Devemos pontuar que essas trés etapas da Educacdo Basica compartiiham as dez
compet °nci as ger ai s -sedrea cddtr@:&b, de tanmetimeatos] aon d o
desenvolvimento de habilidades e na for ma-
(BRASIL, 2018, p.9).

Na etapa da Educacéo Infantil, devem ser assegurados seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento: convivetbrincar, participar, explorar, expressar e conhseerA partir
deles sao estabelecidos cinco campos de experiéncias, nos quais as criangas podem aprender
se desenvolver: 0 eu, o outro e 0 nos; corpo, gestos e movimentos; tragos, sons, cores e
formas; escuta fala, pensamento e imaginacéo; e espacos, tempos, quantidades, relacbes e
transformacdes. Estes campos estdo estruturados em trés grupos de acordo com a faixa etéric
da crianca: bebés (até 1 ano e 6 meses), criancas bem pequenas (de 1 ano &€ Ireses
e 11 meses) e criancas pequenas (de 4 anos até 5 anos e 11 meses), abrangendo o0s objetivc

de aprendizagem e desenvolvimento especifico para cada um desses grupos.
Mas tudo isso é possivelmente identificado por um cédigo, por exemplo, EI02TSO01:

a) Eli par de letras que indica a etapa de Educacao Infantil;

b) 027 par de numeros que indica o grupo por faixa etaria, nesse caso o segundo
grupo, que abrange as criancas de 1 ano e 7 meses a 3 anos.

c) TS este segundo par de letras indica o campo de éxp@j o0 Tracos, sons,
cores e formas;

d) 017 este segundo par de numeros indica a posicdo da habilidade na numeracgéo
sequencial do campo de experiéncia para cada grupo/faixa etaria.

Na etapa do Ensino Fundamental, temos uma organizagdo mais familiamtapmcse
componentes curriculares divididos em cindo areas de conhecimento: Linguagem (Lingua

Portuguesa, Arte, Educacédo fisica e Lingua Inglesa), Matematica, Ciéncias da Natureza,
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Ciéncias Humanas (Geografia e Histéria) e Ensino Religioso. Esses compagnentetares
estdo ramificados em unidades tematicas, de acordo com cada ano de aprendizagem. As
unidades teméticas listam os objetos de conhecimentos que se relacionam com as habilidades

especificas que devem ser desenvolvidas pelos alunos daquele ano.

Em sintese, as unidades tematicas organizam os conteudos que sdo os objetos de
conhecimento, esses sao trabalhados pelos professores através de suas habilidades
correspondentes, levando a aquisicdo de seus alunos. Uma vez adquiridas essas habilidades

pelosalunos, elas levam ao desenvolvimento das competéncias propostas pela BNCC.
Quanto ao cédigo do Ensino Fundamental, temos, por exemplo, EF67EF01.:

a) EFT1 Par de letras que indica a etapa de Educagéo Fundamental;

b) 671 Par de numeros que indica o ano (009 a que se refere a habilidade, ou, no
caso de Lingua Portuguesa, Artes e Educacdo fisica, o bloco de anos, como por
exemplo: 15 (1° ao 5° ano), mas nesse caso do 67, significa 0 sexto e o sétimo ano;

c) EFi Esse segundo par de letras indica o componentiewar de Educacao Fisica;

d) 017 Esse segundo par de numeros indica a posicdo da habilidade na numeracao

sequencial do ano ou do bloco de anos.

No caso do Ensino Médio, segse essa mesma estrutura, com o primeiro par de
letras EM indicando a etapa dediho Médio, mas depois da indicacdo dos anos temos a
segunda sequéncia de letras com até trés letras, representando a area de Linguagem e sua
Tecnologias (Arte, Educacédo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa), temos LGG;
representando a area de Bta@itica e suas Tecnologias, temos MAT; representando a area de
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (Biologia, Fisica e Quimica), temos CNT; e
representando a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (Histéria, Geografia,

Sociologia e Filosofia), taos CHS.

Ao tratar do Ensino Fundamental Anos Iniciais (ou Ensino Fundamental [), o
documento aponta a progressdo do conhecimento através da consolidagdo das aprendizagen:
anteriores e a ampliacdo das praticas de linguagem, levando em consideracéessemt
dos alunos e o que eles ainda precisam aprender. Diante disso, amplia a autonomia intelectual,

a compreensao de normas e 0s interesses pela vida social.

Ja o componente curricular Lingua Portuguesa deste documento dialoga com

documento norteadatiscutido por primeiro, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
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gue tomam a |inguagem como Auma forma de
finalidade especifica; um processo de interlocu¢cdo que se realiza nas préaticas sociais

existentes numasoce d a d e , nos distintos momentos de s

Partindese desse ponto, a articulagdo das competéncias gerais da BNCC com a area

de Linguagens deve garantir aos alunos o desenvolvimento de competéncias especificas.

Tais competénciasdo apresentadas nesta pesquisa propositiva e se coadunam a
proposta do referido documento, que proggiapre a relacao entre o0s texéoseus contextos
de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em

atividades de leita, escuta e producéo de textos em varios géneros (BRASIL, 2018).
Destaco as habilidades de:

1 Analisar aspectos sociodiscursivos, tematicos, composicionais e estilisticos dos géneros propostos para
a producéo de textos, estabelecendo relagfes entre eles;

1 Edabelecer relacdes entre as partes do texto, levando em conta a constru¢do composicional e o estilo do
género, evitando repeticdes e usando adequadamente elementos coesivos que contribuam para a
coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao tematica;

1 Organizar e/ou hierarquizar informac¢des, tendo em vista as condi¢cfes de producéo e as relacdes légico
discursivas em jogo: causa/efeito; tese/argumentos; problema/solucéo; definicdo/exemplos etc.;

9 Usar recursos linguisticos e multissemiéticos de fornmeuéatia e adequada, tendo em vista o contexto
de produgdo do texto, a construcdo composicional e o estilo do género e os efeitos de sentido
pretendidos;

1 Utilizar, ao produzir textos, os conhecimentos dos aspectos notadiomadgyrafia padréo, pontuagéo
adequada, mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia verbal etc., sempre que o contexto
exigir o uso da normpadrao;

1 Desenvolver estratégias de planejamento, revisdo, edi¢do, reestegagne avaliacdo de textos,
considerandese suaadequacdo aos contextos em que foram produzidos, ao modo (escrito ou oral;
imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semioses apropriadas a esse
contexto, os enunciadores envolvidos, o género, o suporte, a esfera/campo ddgjradieguacdo a
normapadréo etc.

(BRASIL, 2018, p.7576)

Reiterase que o mesmo tratamento dado a leitura, a producdo também se deve. Suas
habilidades devem ser desenvolvidas de forma contextualizada, com textos em situacdes
efetivas e de géneros que circulam tanto no campo académico quanto no cotidianamdos alun
Isto sem se abster de resguardar a progressao escolar e a ampliagdo da autonomia pare
planejar, produzir, analisar e reescrever as producdes realizadas.

Tendo em vista essas consideracdes basilares do referido documento, apresentaremos,
em seguida, osbjetos de conhecimento e as habilidades pertinentes para serem praticadas de

acordo com a proposta desta pesquisa.
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2.2.1 Lingua portuguesa no Ensino Fundamentali Anos Iniciais: Praticas de

Linguagem, Objetos de Conhecimento e Habilidades.

No Ensino Endamental I, que vai do primeiro ao quinto ano, o objetivo € aprofundar

as experiéncias commodalidadeoral e escrita que ja foram iniciadas pela familia e pela

Educacao Infantil.

As diversas praticas letradas em que o aluno ja se inseriu na suaociadarsos

ampla, assim como na Educacdo Infantil, tais como cantar cantigas e recitar
parlendas e quadrinhas, ouvir e recontar contos, seguir regras de jogos e receitas,
jogar games relatar experiéncias e experimentos, serdo progressivamente
intensificada e complexificadas, na direcao de géneros secundérios com textos mais
complexos. (BRASIL,
2018, p. 87)

Partindo da proposta desta pesquisa,-f&/a analise o campo de atuacao da producao

de textos do primeiro ao quinto ano, seus objel®sconhecimento e suas habilidades.

Observe-se o quadro

abaixo:

Praticas de linguagem

Objetos de Habilidades
conhecimento

TODOS OS CAMPOS DE ATUACAO

Producéo de textos
(escrita compartilhada e
autbnoma)

(EF15LPO05) Planejar, com a ajuda do professor, o texto
serd produzido, considerando a situagdo comunicativq
interlocutores (quem escreve/para quem escreve
finalidade ou o propdsito (escrever para qué); a circuld
Planejamento d¢ (onde o texto vai circular); o suportqual é o portador d
texto texto); a linguagem, organizacdo e forma do texto e
tema, pesquisando em meios impressos ou digitais, s€
que for preciso, informagBes necessérias a produca
texto, organizando em topicos os dados e as fq
pesquisadas.
(EF15LPO06) Reler e revisar o texto produzido com a ajy
Revisdo de | do professor e a colaboracdo dos colegas, para elrrég
textos aprimoralo, fazendo cortes, acréscimos, reformulacg
correcdes de ortografia e pontuacéo.
(EF15LP0Q7) Editar a versao final do texto, em colabora
Edicéo de texto§ com os colegas e com a ajuda do professor, ilustrg
guando for o caso, em suporte adequado, manual ou dig

CAMPO ARTISTICOLITERARIO i Campo de atuacao relativo a participacdo em situacdes de
leitura, fruicdo e producao de textos literarios e artisticos, representativos da diversidade cultural
e linguistica, que favorecam experiéncias estéticas. Alguns géneros deste campo: lendas, mitos,
fabulas, contos, cronicas, cang¢do, poemas, poemas visuaiéis, quadrinhos, tirinhas, charge/

cartum, dentre outros.

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboracdo com

Leitura/escuta Leitura colegas e com a ajuda do professor e, mais tarde, de m

(compartilhada e colaborativa e | autbnana, textos narrativos de maior porte como cor

autdbnoma) autbnoma (populares, de fadas, acumulativos, de assombragéo €
cronicas.

Producéo de textos Escrita (EF35LP25) Criar narrativas ficcionais, com cer
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(escrita compartilhada e autbnoma e | autonomia, utilizando detalhes descritivos, sequéncia
autbnoma) compartilhada | eventos e imagens apropriadas para sustentar o senti

texto, e marcadores de

tempo, espaco e de fala de personagens.

(EF35LP26) Ler e compreender, com certa autonon

narrativas ficcionais que apresentem cenarios e persona

observando os elementos da estrutura narrativa: en

tempo, espacgo, personagens, narrador e a construg

discurso indireto e discurso direto.

(EFO2LP27) Reescrever textos narrativos literarios lid

pelo professor.

(EFO1LP26) Identificar elementos de uma narrativa lida
escutada, incluindo personagens, enredo, tempo e espal

lin uisﬁgglhsseemiética (EFO2LP28) Reconhecer o conflito gerador de ul
g(lAIfabetiza 30) Formas de narrativa ficcional e sua resolugdo, além de pala
& composicio de expressbes e frases que caracterizam personage
naprrati(\;/as ambientes.
Andlise (EF35LP29)Identificar, em narrativas, cenario, personag
linauistica/semistica central, conflito gerador, resolucdo e o ponto de vista
9 o base no qual histérias sdo narradas, diferenciando narr
(Ortografizacéo) q

em primeira e terceira pessoas.

(BRASIL, 2018, p. 93 133)

Cabe ressaltaque a BNCC (2018) aborda largamente outros pontos do campo de
atuacao da producao de textos, mas selecim@aesses apresentados acima para uma sucinta
andlise entre o documento e a propdsista dissertacdm questao.

Mas antes de esmiucar tais pm»to documento (2018) ja cita na pagina 87 que o
discente entra no Ensino Fundamental | com a pratica de ouvir e recontar contos feita na
Educacao Infantil.

Ora, se 0 objetivalese segment@ levalo a aprofundar e ampliar as préticas e
aprendizagens anteriores, confirs& a proposta das atividades apresentadas por esta
docentepesquisadora, que procura através do reconto filmico levar o aluno a retextualizar do
oral para o escrito ao redan o filme, priorizando os fatos e os elementos indispensaveis para
uma construcao coerente da narrativa.

Voltandose ao quadro, podemos observar o primeiro objeto de conhecimento:
planejamento de texto. Planejar o texto que sera produzido € o primssmase fazer numa
producdo textual, pois se ndo sabe 0 que precisa escrever, como escrever, a ordem, a
linguagem e o objetivo para qual se escreve, como conseguira produzir um bom texto?

Nesse quesito, fage necesséario o papel do professor em mediaeeiahar o saber
do aluno, podendo ajudd também em diversos aspectos, como criar topicos, além de
apresentar a fonte motivadora do texto que o discente ira produzir.

Revisdo textual € outro objeto de conhecimento presente em qualquer género, pois

7

reler o que acabou de ser escrito é algo tdo necessario quanto pensar antes de falar. Ao
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relermos podemos identificar no ato algo que foi suprimido e que precisa ser acrescentado, ou
algo que néo foi pontuado adequadamente, ou que, principalmente, nao itz aerger
lido.

Automaticamente editamos quando vistas essas questdes, pois se escrevemos algo e
para ser lido e compreendido pelo leitor. Afora esse aspecto ndo menos importante; enfatiza
se a colaboracdo dos colegas na revisao e na redigitacdo dai@xte do processo ensino
aprendizagem. Muitas vezes o aluno na etapa do desenvolvimento da escrita pode né&o
perceber com tanta facilidade os desvios ao reler o seu texto, fato que pode ser mais bem
observado pelo colega, que ndo tem em mente o texio @uieo tentou reproduzir.

Partimos para o campo Artistititerario, que tem o géneroonto como um dos
géneros estudados nessa dissertacatesse campo de atuacdo temos trés objetos de
conhecimento: a leitura colaborativa e autbnoma, a escrita awéaaompartilhada e as
formas de composicdo de narrativas. Estes objetos nos apresentam seis habilidades
trabalhadas nessa dissertagdo e detalhadas nas atividades como pontos principais para o alunc
desenvolver um texto coeso, coerente e eficaz.

O objetivo de ler e compreender contos de fadas de uma maneira mais autbhoma pode
ser alcancado com a ajuda do docente, por exemplo, com o uso da ferramenta audmvisual
filme 7 neste caso, o filme da Disney sobre um reconto do conto classico. Isto conduz o
discente a uma leitura e compreensao mais aprofundada e ampliada.

Outrossim, levdo a identificar os elementos de uma estrutura narrativa e reconhecer
suas partes essenciais, como o conflito gerador e o climax, além das caracteristicas especificas

do génera@m si, como seu inicio: era uma vez.

2.3 Reorganizacéo Curricular Carioca 2020/2021 x Priorizagao Curricular 2021

Dentre os documentos norteadores dessa pesquisa estao os relacidPiadesusa
do Ri o de Janeiro. E m Qurriculan eCarioaa , 202@& 0 2ilRbe od &
Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (BM)E de Lingua Portuguesa,
retirado e reorganizado do Curriculo Carioca frente a situacédo pandémica e a necessidade de
fazer um ano biénio. Em sequéncia, a Prioriz&dicular 2021.

O primeiro documento esta dividido em duas unidades de aprendizagem: Unidade de
Aprendizagem | e Unidade Aprendizagem Il, aléem da orientacdo complementar intitulada
Comportamento de Saida, com o foco nas principais habilidades que sEv@esenvolvidas

no aluno, garantindo a sua aprendizagem.
30



Ressaltese também que, a Reorganizacdo abrange todos os anos de escolaridade do
Ensino Fundamental I, assim como os eixos oralidade, leitura, escrita e analise linguistica,

com textos sugeridos @ao docente trabalhar a partir do 4° ano.

Observas e que o texto de g°nero AConto de f
Aifocoo para se desenvolver nos bimestres dc¢

bimestre. Destaese abaixo pa observacao o quadro do 5° ano:

1° bimestre 2° bimestre 3° bimestre 4° bimestre

Foco Conto de fadas| Conto e fabula Conto e noticia Poema, Tirinha
conto Conto/narrativa

infantil

Demais textos. Tirinha, Poema, Noticia, Poesia| Tirinha, Trecho dg Cartaz, Grafico,
Pintura (leitura dg Tirinha, Histéria| romance, Receitg Charge, Crbnica
obras de arte) em qguadrinhos| historia em| Piada, Contg
Placas... Cartaz... quadrinhos... maravilhoso...

RIO DE JANEIRO, 2020, RESOLUCAO SME N° 213 de 28/09/202@3p.

Visto os géneros, analisase a seguir as habilidades contempladas nesse documento
que estao atreladas a esta pesquisa:

a) Na Unidade de Aprendizagem | (abrange 1° e o 2° semestre de 2020), temos no
eixo Leitura e Andlise Linguistica: antecipar o assutgoum texto a partir do
titulo, subtitulo e imagens; identificar relac6es logitscursivas entre partes de
um texto, marcadas por recursos coesivos articuladores de relacdes de sentido
(tempo, lugar, causa, davida, comparacéo, concluséo...); idenéiicatacdes de
causa e consequéncia; reconhecer estrutura da narrativa: situacéo inicial, conflito
gerador, climax e desfecho; reconhecer os elementos da narrativa: narrador,
personagens e suas caracteristicas fisicas e psicolégicas, tempo/espaco da
narrdiva, aspectos descritivos do tempo/espaco da narrativa. No eixo Escrita e
Andlise linguistica, temos: planejar a escrita do texto, [...] levando em ica@nta
finalidade, a circulacdo, o suporte, a linguagem, o género, o tema e 0 assunto;
produzir textosjndividual e coletivamente, com uma sequéncia |Gtgroporal
(inicio, meio e fim; presente, passado e futuro); produzir textos de base narrativa
com a estrutura adequada: situacédo inicial, conflito gerador, climax e desfecho;
realizar processo de revis@le textos, verificando a adequacao ao leitor e aos
objetivos da comunicagéo.

b) Na Unidade de Aprendizagem Il (abrange 1° e o0 2° semestre de 2021), temos no

eixo Leitura e Analise Linguistica as mesmas habilidades apresentadas na Unidade
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de Aprendizagem |, asn como no Comportamento de Saida, que é como se
espera que o educando chegue ao 6° ano. J4 no eixo Escrita e Andlise linguistica,
temos as mesmas habilidades apresentadas na Unidade de Aprendizagem |, mas
com uma diferenca no Comportamento de Saidabaéidele de produzir textos

de base narrativa com a estrutura adequada: situag&o inicial, conflito gerador,
climax e desfecho ndo esté presente.

Elencadas e apreciadas as partes relevantes deste docyradesgpara a analise da
Priorizacdo Curricular 2021, documento produzido logo ap6s da Reorganizacdo Curricular
Carioca 2020/2021.

A Priorizacdo Curricular 2021 ndo é um curriculo minimo nem uma nova proposta, ele
foi elaborado com o intuito de mitigar as desiglades educacionais oriundas do cenario
pandémico da COVIEL9 e contribuir com o trabalho pedagdgico dos professores. Para isso,
foi realizada uma consulta publica entre os educadores especialistas da Rede Municipal de
Ensino do Rio de Janeiro, os quatavés de um formulario, puderam avaliar a manutencao
ou a retirada das habilidades do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental para compor a

Priorizagdo Curricular.

Ao todo, foram vinte e cinco mil, quatrocentos e sessenta e dois (25.462) professores
envolvides e devolvidas quatorze mil, oitocentos e setenta e duas (14.872) avaliacdes
preenchidas.

Ao final da avaliacdo os professores também poderiam consultar o Curriculo Carioca e

sugerir outras habilidades néo listadas no documento preliminar.

Conforme a Ciralar E/SUBE/CEF n°05/2021, consolidada e publicada no dia 11 de
maio de 2021, abrangese as habilidades dos componentes curriculares do Ensino
Fundamental, a saber: lingua portuguesa, matematica, ciéncias, historia, geografia, lingua
inglesa e do Projetale Correcdo de Fluxo Carioca, de acordo com o0s objetivos de
aprendizagem do Curriculo Carioca. Por outro lado, os componentes curriculares de educacéo
fisica, artes cénicas, artes visuais, musica, lingua espanhola, lingua francesa e o ensino

religioso ndaéao alvos da priorizagéo e permanecerao com a mesma organizacao curricular.

Vale ressaltar que os professores especialistas dos respectivos componentes acima
nem sequer foram consultados se havia necessidade ou ndo de uma priorizag&o curricular para

repora defasagem de aprendizagem devido o afastamento pandémico de 2020. Entretanto,
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salientase que os critérios utilizados para elencar as habilidades consideradas essenciais para

cada etapa de ensino estdo respaldadas pela Lei Federal N° 14.040/202083%tgRe se

trata do cumprimento dos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, aténtidoum

de dois anos escolares em um ano letivo.

Por fim, a Priorizacdo Curricular 2021 apresenta uma estrutura semelhante a

Reorganizacao Curricular Cario28202021, pois foi organizada em anos escolares, eixos e

habilidades, sendo que estas sinalizadas em cada um dos quatro bimestres:

a)

b)

d)

O primeiro bimestre de 2021 corresponde ao 1° semestre do ano de 2020. Por
exemplo, o aluno no 5° ano desenvolve as hadiislalo 1° semestre do 4° ano de
escolaridade.

O segundo bimestre de 2021 corresponde ao 2° semestre do ano de 2020. Por
exemplo, o aluno no 5° ano desenvolve as habilidades do 2° semestre do 4° ano de
escolaridade.

O terceiro bimestre de 2021 corresporade 1° semestre do ano de 2021. Por
exemplo, o aluno no 5° ano desenvolve as habilidades do 1° semestre do 5° ano de
escolaridade.

O quarto bimestre de 2021 corresponde ao 2° semestre do ano de 2021. Por
exemplo, o aluno no 5° ano desenvolve as habilgldde2®° semestre do 5° ano de

escolaridade.

Observan-se abaixo duas habilidades recortadas do documento em questao:

LINGUA PORTUGUESA

5° ANO

EIXOS HABILIDADES

4° ANO 5° ANO
1°BIM | 2°BIM | 3°BIM | 4°BIM

LEITpRAE Reconhecer o0s elementos
ANALISE narrativa: narrador, personagens
LINGUISTICA | suas caracteristicas fisicas

Reconhecerestrutura da narrativa
situacdo inicial, conflito gerado
climax e desfecho.

psicologicas, tempo/espaco
narrativa, aspectos descritivos
tempo/espacda narrativa

RIO DE JANEIRO, 2021, DELIBERACAO E/CME N° 48, de 11/05/2021, p. 21.
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Discorridas as consideracdes sobre producdo textual dos documentos norteadores,
passaremos para o capitulo seguinte, no qual desenvolveremos a fundantedt@gidesta

pesquisa.

3. FUNDAMENTACAO TEORICA
3. 1. Género e tipo textual

Produto textual flexivel sociointeracionista, o0 género textual, historicamente estudado
e debatido por inUmeros tedric@sta a servico da comunicacdo e da interag@@l entre

eles e os usuarios.

Para falarmos sobre géneros texttitosnamos por base a abordagem teérica de seu
precursor Bakhtin (2003) e dos tedricos Marcuschi (2003), Antunes (Byp@gkart (1994),
Swales (1993), Bathia (1993) e Miller (199Mao deixaremos, contudo, de contextualizar a
definicdo de género e tipo textual, direcionandpeara a pratica e o uso do género conto de
fadas dess dissertacdoObservese no quadro abaixo 0s excertos que contém caracteristicas
basilares para a definicadaonceito de género:

Bakhtin Estes trés elementos (conteldo tematico, estilo e construcdo compos
(2003, p. 279)| fundemse indissoluvelmente nododo enunciado, e todos eles sdo marcados
especificidade de urdominio de comunicagdo. Qualquer enunciado conside
isoladamente €, claro, individual, mas cddaniniode utilizacdo da lingua elabo
seustipos relativamente estaveide enunciados, sendo isso que denoming
géneros do discurso.

Marcuschi | S&o entiddes sociediscursivas e formas de acao social incontornaveis em qua
(2003) situagdo comunicativa. [...] 0S géneros ndo sdo instrumentos estang
enrijecedores da acao criativa. Caracteriz@iomo eventos textuais altame
maleaveis. dinamicos e plast&c Surgem emparelhados a necessidades e ativi
socioculturais, bem como na relagdo com inovacdes tecnolégicas.

Antunes G°neros S «O0 fcl asses de exempl ar e
(2002:69) |fdi mens «o gl obal de s recarréncie del tragoa € «
instaura-«o0o de model o0 e uma ddi me
se da uma confluéncia do homogéneo e do heterogéneo das real
i ndividuais. o

Bronckart | os géneros constituem a¢fes de linguagem queerem do agente produtor ur

“N«o debateremos nest a pesquisa a nomenclatura #f@Ag°n

di scursod ou a nomenclatura fAg°nero discursivoo.
correntes tedricas a que se vinculam os referidos autores neste texto o fato de a nocdo de género
estar associada a diversidade de objetos linguisticos que dao forma as interacbes sociais: cartas,
anuncios, panfletos, contos etc. Dessa forma, ainda que cada corrente possua bases tedricas
distintas, na abordagem deste trabalho ndo contemplaremos esse debate.
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(1994) série de decisfes que ele necessita ter competéncia para executar: a primeir
a escolha que deve ser feita a partir do rol de géneros existentes, em
escolhera aquele que lhe parece adequado ao contexto ecadntemunicativa,;
a segunda é a deciséo e a aplicacdo que podera acrescentar algo a forma

ou recriala.
Swales (1993 G° ner os s«0 uma Ocl asse deaumy@munidas
45) discursiva especifica que faz uso de um género especifico para ating
objetivos.
Bathia Género é um evento comunicativo reconhecivel caracterizado por um conjy

(1993: 13) | propésito(s) identificado(s) e mutuamente entendidmdos membros d
comunidade profissional ou académica na qual ele regularmente ocorre
frequéncia, ele é altamente estruturado e convencionalizado com restrigdes
das contribuicdes permitidas em termos de seus propdsitos, conteldos, f
valor funcional. Essas restricdes, no entanto, sdo frequentemente exploradg
membros experientes da comunidade discursiva para atingir intencdes priva
quadro de propésito(s) reconhecivel(is).

Miller Géneros sédo formas verbais de agddat@stabilizadas e recorrentes em tex
(1994:24) |situados em comunidades de pr8tica
ret-rica tipificadaodo funcionando ¢
socialmente.

Quadro elaborado a partirdaconstita obras dos te-ricos e da consul t a
Lucia Péret. Géneros textuais [recurso eletrénico]: o que ha por tras do espelho? /organizadora: Regina Lucia
P®r et DieHelb @arizmd FALE/UFMG, 2012, p. 1B7. Apresentase o aitor, a data da publicacdo das

obras, subsequentemente as paginas e nas referénciadisksttacao

Podemos ver que o presente trabalho se encontra em conformidade com as
perspectivas dos autores acerca do conceito de género. Eles os abordam comdeformas

comunicacao e interacao social.

Vale ressaltar que tais esferas de comunicacdo sdo producbes escritas ou orais
heterogéneas, ja que ha infinitas possibilidades de utilizacdo nas atividades humanas, e

medida que cada esfera se desenvalrgliamseos géneros do discurso.

Nessa perspectiva, Marcuschi (2003) define género textual como formas de acédo
social, maleaveis, dindmicas e histéricas essenciais em qualquer situagdo comunicativa,

materializadas no uso diario recorrente, sendo impossivel sssxpsem elas.

Uma das teses centrais a ser defendida e adotada aqui é a de que é impossivel ndo se
comunicar verbalmente por algum género, assim como € impossivel ndo se
comunicar verbalmente por algum texto. Isso porque toda a manifestacdo verbal se
da sempre por meio de textos realizados em algum género. Em outros termos, a
comunicacao verbal s6 é possivel por algum género textual.

(MARCUSCHI, 2008, p.
154)

E desse trato sociointerativo que adveio a ideia central de definicio de géheb tex
presente no primeiro paragrafo desse subtitulo, pois o resultado textual est4 na interacdo

social durante a comunicagao verbal.
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Ainda em Marcuschi (2003), o autor defende a distincdo entre géneros e tipos textuais

importantes para todo trabalho fettem produgcao e compreensao textual:

a)

b)

Ti po textual, termo usado fipara designa
pela natureza |ingu?2stica de sua compos
0s aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbaisrelagdes logicas. E citase como

tipos textuais aarracdq aargumentacapaexposicapadescricdoe ainjuncaa

G°nero textual, termo usado fApara refer
em nossa vida diaria e que apresentam caracteristidc@smuoanicativas definidas

por cont e¥dos, propriedades funcionai s

(MARCUSCHI, 2003, p. 4)

Para melhor entendimento, o autor fez um quadro comparativo, como se vé a seguir:

Tipos textuais Géneros textuais

1.

constrgtos tedricos definidos pq 1.
propriedades linguisticas intrinsecas;

realizagbes linguisticas concretas definidas
propriedades sociocomunicativas;

2. constituem sequéncias linguisticas
sequéncias de enunciados e nao sao t¢
empiricos

2. constituem textos empiricamente realiza
cumprindo fungfes em situagdes comunicativas;

3. sua nomeacdo abrange um conjy
limitado de categorias tedrici
determinadas por aspectos lexicq
sintaticos, rela¢des légicas, tempo verb

3. sua nomeacgdo kHmge um conjunto aberto
praticamente ilimitado de designac¢des concretas

determinadas pelo canal, estilo, conteido, compog
e funcéo;

4. designac0es teoricas dos tipos:
narracdo, argumentacédo, descrigao,
injuncdo e exposicao.

4. exemplos de géneroselefonema, sermdo, car
comercial, carta pessoal, romance, bilhete,
expositiva, reunido de condominio, horéscopo, req
culinaria, bula de remédio, lista de compras, cardg
instrucdes de uso, outdoor, inquérito policial, rese
edital de congrso, piada, conversacdo espontar
conferéncia, carta eletrbnica, b@@po virtual, aulag
virtuais etc.

Fonte: MARCUSCHI, Luiz Antonio. Géneros textuais: definicdo e funcionalidade. In: DIONISIO, A.P.;
MACHADO, A.R.; BEZERRA, M.A. (Org.)Géneros texfais & ensinoSao Paulo: Parabola Editorial, 2003. p.

4.

A leitura do quadro nos apresenta uma clara distingdo entre género e tipo textual, mas

que nao deve ser tratada como dicotomias, como a sincronia/diacronia, lingua/fala,

significante/significadssegundo Saussure, porque ndo estdo separados em polos opostos e

sim integrados, pois constituem juntos o funcionamento da lingua em seu uso comunicativo e

diario.

0s géneros ndo séo opostos a tipos e que ambos ndo formam uma dicotomia e sim
sédo complementas e integrados. Nao subsistem isolados nem alheios um ao outro,
sdo formas constitutivas do texto em funcionamento.
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Em continuidade da pagina 156, Marcuschi apresenta uma tabela em que mostra as
sequéncias tipolégicas do rgfo textual carta e sugere que se facam estudos de outros
géneros para que possamos observar a sequéncia tipoldégicas mais comuns entre eles, corr
isso, observamos além da estrutura textual em si, os atos retdricos praticos nos géneros.

A tabela a seguiratalha as sequéncias tipolégicas mais comuns presente no género

(MARCUSCHI, 2008, p. 156)

conto de fada€hapeuzinho Vermelho

Sequéncias tipologicas

Género textualconto de fadas

Narrativa Era uma vez
Descritiva uma doce menininha.
Expositiva Todos a chamavam de Chapeuziieomelho,
Expositiva porgue ela sempre usava uma capa vermelha
Expositiva gue a sua avo havia Ihe dado de presente.
Narrativa Um dia, a mae de Chapeuzinho Vermelho disse:
Narrativa I Aqui, filha, pegue esta cesta e leve para sua vovo.
Descritiva Ai dentro tem pao, manteiga, bolo e frutas.
- Ela esta se sentindo doente e espero que isso fagca com que ela fique
Expositiva
melhor.
Injuntiva Nao converse com estranhos, ndo saia do caminho e va direto para g
de sua avo.
Narrativa A av6 de Chapeuzinhdermelho morava
Narrativa/Descritiva | ha meia hora de distancia por dentro da floresta, do lado de fora da &
Narrativa Entdo Chapeuzinho Vermelho saiu logo de casa. Assim que ela entro
floresta, apareceu um lobo
Descritiva por detras de umarvore.
Narrativa Ela ndo se assustou,
Expositiva porque ela ndo sabia que lobos sdo perigosos.
Narrativa I Bom dia, Chapeuzinho Vermelhibo lobo cumprimentou.
Narrativa I Bom dia, Senhor Lobb ela respondeu.
Narrativa I Para onde vocé vai?
Narrativa T Estou indo visitar minha vovo,
Argumentativa porgue ela ndo esté se sentindo bem.
Narrativa i O que vocé tem ai dentro da cestg2rguntou o lobo.
Descritiva I Eu tenho paes, manteiga, bolo e frutas
Narrativa para levar para minha vo!
Narrativa 1 Excelente! E onde sua vovozinha morg@erguntou o lobo,
Narrativa e Chapeuzinho Vermelho explicou
Narrativa exatamente o local da casa da sua avo.
Narrativa Eles andaram juntos por um tempo. Entéo, o lobo falou:
Narrativa/Descritiva | i Olha que lindas flores que temos aqui!
Injuntiva Por que vocé ndo pega algumas delas para sua vov?
Narrativa/Descritiva | Ela olhou em volta e viu todas aguelas flores lindas.
: Chapeuzinho Vermelho achou que sua vovo ficaria muito feliz emigaf
Narrativa
flores e,
Narrativa mesmo depois do conselho de sua mée,
Narrativa saiu do caminho para coles.
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Narrativa Chapeuzinho Vermelho foi para dentro da floresta
Descritiva densa
Narrativa para colher as flores, e o lobo foi direto para a casawda
Narrativa Ele bateu na porta e escutou uma voz l4 de dentro da casa:
Narrativa i Quem €?
Narrativa I Sou eu, Chapeuzinho Vermelho.
Descritiva Eu trouxe pao, manteiga, bolo e frutas!
Narrativa/Argumentative 1 disse o lobo, disfarcando a voz.
Narrativa I Ah, que gentileza!
Injuntiva Empurre bem a porta para entrar.
Expositiva Eu ndo tenho forcas para ir ai abrir.
Narrativa O lobo entrou na casa, foi até a cama da velhinha e a prendeu no arn
para comer mais tarde!
Narrativa Al, elevestiu as roupas dela e se deitou na cama.
Narrativa Quando Chapeuzinho Vermelho chegou na casa de sua avo,
Expositiva ela percebeu que a porta estava aberta.
Narrativa Ela entrou e foi até o quarto.
" Normalmente ela sentise muito feliz na&asa de sua vovd, mas naquele
Expositiva . .
dia havia algo de estranho.
Narrativa I Bom dia!i disse Vermelho, mas ninguém respondeu.
Narrativa A vovo estava com uma aparéncia estranha.
Descritiva T Nossa, V6, que orelhas grandes vocé tem!
Narrativa 1 exclamouChapeuzinho Vermelho.
Expositiva i E para te escutar melhor!
Narrativa i 0 lobo respondeu,
Argumentativa disfargando a voz.
Descritiva I Puxa, Vovo, que olhos grandes vocé tem!
Expositiva i E para te ver melhor!
Descritiva i Vovo, que maos enormescé tem!
Expositiva i E para te tocar melhor!
Narrativa i 0 lobo disse.
Descritiva i Uau, Vovo, que boca enorme vocé tem!
Narrativa 1 exclamou Chapeuzinho Vermelho.
Expositiva i E para te comer melhor!!!
. O lobo gritou, pulou fora da cameacomegou a perseguir a Chapeuzinh
Narrativa
Vermelho pela florestal!
. Um cacador que estava passando por perto, escutou a gritaria e corr
Narrativa .
ajudar.
. Assim que viu que era o lobo ele pensou:
Expositiva i :
I Finalmente encontrei!
Expositiva O cacador dava atras desse lobo ha muito tempo!
. Ele conseguiu alcancar o lobo e o capturou salvando a Chapeuzinho
Narrativa o,
disse:
Narrativa i Obrigada! Precisamos agora descobrir onde esta minha avozinha!
Narrativa Ele entdo obrigou o lobo a contar onde tinha escondido e foram salva
Descritiva pobre velhinha.
Narrativa Depois disso mandou o lobo para um lugar
Descritiva onde nunca mais pudesse perseguir nem comer ninguém.
Narrativa Os trés ent,r?\o foram comeibolo e frutas que a Chapeuzinho tinha leva
para a vovo,
Expositiva felizes em saber que o lobo ndo seria mais um perigo para eles.
Narrativa Depois desse dia ela decidiu nunca mais sair do caminho e escutar ¢

mais atencdo o que a sua mae talizar!

38



Fonte: texto extraido do sitettp://contosdefadascomagigi.com/tale/d8daptado e analisado por esta
docente.

E notdria a variedade de sequéncias tipologicas nesse conto de fadasnahditas
predominam as narrativas, em segundo as expositivas e descritivas, naturais desse género.
Por outro lado, Bronckar{199), sob uma perspectiva interacionista social de
linguagem,define os géneros textuaisomo reguladores e como produtos ddisidades
sociais de linguagenessa forma, como dito no quadro mais acima, para o autor, as acdes de
linguagem requerem do agente produtor que ele tenha a competéncia de escolher o género
mais adequado ao contexto e a interacdo comunicativa, a aplemagdcentando algo ou

apenas recrianddlém disso, o autoenfatizaque:

A escolha do género devera, portanto, levar em conta os objetivos visados, o lugar
social e 0s papéis dos participantes. Além disso, o agente devera adaptar o modelo
do género a sms valores particulares, adotando um estilo préprio, ou mesmo
contribuindo para a constante transformacao dos modelos.

(BRONCKART, 1994, p.
150)

Em suma, o autor acrescenta que podem ser vistos Esao/atorios socibistorico
culturais de referenciais para as diversas acoes e atividades sociais. Dessa forma, 0s géneros
ndo apenas estariam responsaveis pela significacdo de nossas acfes, como também seriam o
responsaveipor regular e referenciar agdes de linguagem nas interacoes.

Para melhor observacdo, segue abaixo a tabela com as operacBes e niveis de

linguagem propostas por Bronckart (299

Operacdes e niveis de andlise de Bronckart

Operacdes Niveis da Andlise Operacdes Niveis da Andlise
1) Mobilizac&o de representacdes sobre: 1) Levantamento de hipoteses sobre
- contexto fisico da agéo; representacdes do produtor:
- 0 contexto sociossubijetivo; - 0 contextdisico da acao;
- conhecimento de mundo que podem | -0 contexto sociossubjetivo;
verbalizados; - conhecimentos de mundo que podem

verbalizados;
2) Adocé&o do género.
2) Levantamento de conhecimentos
construidos sobre 0 género em questao.

3) Gerenciamento da infraestrutura textual 3) Andlise da infraestrtura textual

3.1) Escolha dos tipos de discurso; 3.1) Identificacéo dos tipos de discurso e de

3.2) Selecdo e organizagdo global e local | articulagéo;

conteudos. 3.2) Identificacéo do plano global do texto e
tipos de squéncias;

4) Textualizagéo 4) IdentificacGo dos mecanismos

4.1) Estabelecimento de relacdes entre| textualizacéo;

segmentos, enunciados, oragoes; 4.1) da conexdo e da coesdo nominal e ve
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4.2) Estabelecimento de um posicionamg 4.2) de mecanismos enunciativos:
enunciativo: - de insercdo de vozes;

- gerenciamento de vozes; -das modalizac¢des.

- expressédo de modalizagoes;
5) Construcéo de enunciados;
6) Seleca de itens lexicais

Fonte: Machad@005, p. 254.

Apresentadas asonsideracdes sobre géneros e tipologias textuais, veremos na secao

seguinte as consideragdes sobre o género conto de fadas.

3.2 O género conto de fadas

O conto é um dos géneros textuais mais antigos perpassados através da oralidade e da
escrita, de tip textual predominantemente narrativo e de menor extensdo. Segundo Poe
(1987, p.1471. 6 3 ) AO conto ® uma narra-«0 curta e
hora e meia ou duas horas de |l eiturao.

Continuando a definicdo acima, Julio Cortazar utiliza tiéfnicbes para a palavra
conto segundo seus estudos sobre PoRelato de um acontecimento; 2. Narracdo oral ou
escrita de um acontecimento fal8oFabula que se conta as criancas para diksesti

Essas trés definicbes apontam para um ponto comoglmiconto € uma narrativa. E de
fato, segundo Gotlib (2004), toda narrativa apresenta:

1. uma sucessdo de acontecimentos: ha sempre algo a rfarde; interesse
humano: pois ® materi al de interesse hur
em relacdo com um projeto humano que os acontecimentos tomam significacdo e se
organizam em uma s®r B.e ttamdporfana ewnirdia d
mesmaa - « 0 O .

(GOTLIB, 2004, p.8)

Esse dltimo, numa unidade de sucessao de acontecimentos provenientes de uma
mesma ac¢do, ou melhor, do conflito gerador formando um enredo de natureza ficcional.

Como reafirma Candida Gancho:

O conto € uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central condensar

conflito, tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O conto é um tipo de

narrativa tradicional, isto é, ja adotado por muitos autopgssaculos XVI e XVII,

como Cervantes e Voltaire, mas que hoje € muito apreciado por autores e leitores,

ainda que tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a

intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicolégico drarat o enredo.
(GANCHO, 2006, p.9)
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Em outras palavras, o género conto foi por muito tempo estudado numa concepcéo
retérica e depois em uma perspectiva dos géneros literarios, mas que narra, geralmente, uma
determinada situacdo, desenvolvessd em uma Unica trama, com o objetivo de levar o leitor
ao desfecho, seguido do momento de maior tehsadimax.

Conforme é salientado na citagcédo seguinte:

O conto é uma narrativa breve; desenrolando um s6 incidente predominante e um sé
personagerprincipal, contém um sé assunto cujos detalhes sdo tdo comprimidos e o
conjunto do tratamento tdo organizado, que produzem uma sé impressao.

(GOTLIB, 2004, p.32)

Em geral, é conhecido como uma narrativa ficcional, tanto que a etimol@gialavra

contonos leva a hipotese de provir do terooommentund o | at i m, que si gni
Afic-«o00. OQutrossi m, a pomputaeedorlatim, ue pigntfias e v
Acontar 0.

Ambas nos fazem refletir o quanto o género contoodraghs duas etimologias, mas
que ao mesmo tempo o quanto € de dificil definicdo e o quanto é dificil de encontrar uma
forma Ynica de escrever, como afirma MS8rio
do conto indefinivel, insondavel, irredutivel ae ¢ e. iOt qaesimporta é que ele apresenta
pontos bem relevantes para se trabalhar producéo textual na sala de aula e, principalmente,
bom de se trabalhar com as criancgas.

Os contos de fadas séo expressodes cristalinas e simples de noss@sieoidgico
profundo. De estrutura mais simples que os mitos e as lendas, mas de conteldo
muito mais rico que o mero teor moral encontrado na maioria das fabulas, sdo os
contos de fada a formula magica capaz de envolver a atengdo das criangas,
despertanddhes sentimentos e valores intuitivos que chamam por um
desenvolvimento justo, tdo pleno quanto possa vir a ser o do prestigiado intelecto.
(URBAN, Texto 8,
p.42)

Ou seja, € envolvente, faz todos reviverem relacbes desde argriniéncia e a
sentirem emoc¢fes humanas, além de instigar a imaginacdo e desenvolver o intelecto das
criangas, bem como uma narrativa de leitura leve e de facil entendimento.

Antes em versos robustos, hoje uma narrativa literaria em prosa e ficciomeistam
por cinco elementos principais: narrador, enredo, personagens, tempo e espaco. Por primeiro,

abordaremos o narrador, pois é essencial no género conto, € ele que organiza todos 0s outros
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elementos estabelecendo um elo entre 0 que é narrado e ceatr® narrado e o leitor,
conforme explicita Gancho (2006). Passemos entdo ao estudo de cada um deles.

Narrador

O narrador exerce o papel de estruturador da narrativa e apresenta duas fungdes: o
foco narrativo e o ponto de vista, tanto do narradontguela narracdo. Temos ainda dois
tipos de narrador, o de primeira pessoa e o de terceira pessoa.

O narrador de terceira pessoa do singulam narrador observadoé o mais comum,
ele esta fora dos fatos narrados e por isso 0 seu ponto de vista tendeass separcial e
suas principais caracteristicas sdo: a onisciéncia e a onipresenca.

O narrador onisciente é aquele que € capaz de saber de tudo o que se passa na histéria
até mesmo 0 que 0s personagens sentem ou pensam. Ja o narrador onipresesgerdgsta p
em todos os lugares da historia.

Enredo

Segundo Gancho (2006 o conjunto de fatos de uma histéria, também chamado de
intriga, trama, acdo e de simplesmente, histéria. Ele apresenta dois aspectos que devemos
observar: a sua estrutura e a satreza ficcional.

Na sua natureza ficcional temos a verossimilhanca que nada mais é do que a verdade
interna do texto narrativo, isto é, a Idgica interna provocada pela organizacéo l6gica dos fatos
dentro do enredo (causa e consequéncia), torrasd@rédeiros para o leitor. Temos a
esséncia do texto de ficcdo porque os fatos ndo precisam ser reais e sim verossimeis, ou seja
mesmo inventados tem a credibilidade do leitor. E esta relacdo causal do enredo que é bem
trabalhada nessa pesquisa, pontuandgee@nos educandos que cada fato tem uma causa e
desencadeia uma consequéncia.

Em termos de estrutura precisamos compreender as partes do enredo, fatos que através
do conflito ou conflito gerador determinam toda a estrutura do enredo, como: o tempo, o

esp&o, o climax e o desfecho. Segundo Candida Gancho:

Tomemos como exemplo as historias infantis, conhecidas por todos; imaginemos
Chapeuzinho Vermelho sem Lobo Mau, o Patinho Feio sem a feiura, a Cinderela
sem a meiaoite; teriamos histérias sem graca,cuer faltaria a elas o que lhes da
vida e movimento: o conflito. Seja entre dois personagens, seja entre o personagem
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e o0 ambiente, o conflito possibilita ao lefmuvinte criar expectativa frente aos fatos

do enredo. Vamos a definicd&onflito € qualquercomponente da histéria
(personagens, fatos, ambiente, ideias, emoc¢des) que se opde a outro, criando uma
tensdo que organiza os fatos da histéria e prende a atencéo do leitor.
(GANCHO, 2006, p.8)

As partes séo introducadesenvolvimento, climax e desfecho:

1 Introducéo: apresentase os fatos iniciais da histéria, como os personagens, 0

espaco e o tempo da histéria. No conto de fadas, geralmentesiréciac 0 m

uma

vezo.

Desenvolvimento: € a parte em que se inicia eeserd/olve o(s) conflito(s).

fier

Climax: € o momento de maior tensdo, ocorre quando o conflito chega ao

apice.

91 Desfecho: é o final da historia, a solucdo de todos os conflitos, podendo ser

bom

ou Trui m. No conto de fadas @®

sempreo.

Tomemos, novamente, como exemplo o conto de fad@baeeuzinho Vermelho

As partes do enredo

O conto de fadas Chapeuzinho Vermelho

Introducéo

Era uma vez uma doce menininha. Todos a chamavam de Chape
Vermelho, porque ela sempre usava uma capa vermelha que a S
havia Ihe dado de presente.

Desenvolvimento

Um dia, a mae de Chapeuzinho Vermelho disse:

T Aqui, filha, pegue esta cesta edepara sua vové. Ai dentro tem p:
manteiga, bolo e frutas. Ela esta se sentindo doente e espero q
faga com que ela fiqgue melhor. N&o converse com estranhos, néo

caminho e va direto para a casa de sua avo.

A avé de Chapeuzinho Vermelho raga ha meia hora de distancia |
dentro da floresta, do lado de fora da aldeia. Entdo Chapeuy
Vermelho saiu logo de casa. Assim que ela entrou na floresta, ap
um lobo por detrds de uma arvore. Ela ndo se assustou, porque

sabia que loboséo perigosos.

i Bom dia, Chapeuzinho Vermelhbb lobo cumprimentou.

T Bom dia, Senhor Lobb ela respondeu.

i Para onde vocé vai?

i Estou indo visitar minha vovo, porque ela ndo esta se sentindo bg
i O que vocé tem ai dentro da cestggrguntou o Ibo.

i Eu tenho pées, manteiga, bolo e frutas para levar para minha vo!
T Excelente! E onde sua vovozinha mor@erguntou o lobo,

e Chapeuzinho Vermelho explicou exatamente o local da casa (
avo. Eles andaram juntos por um tempo. Ent&o, o lobo:falou

i Olha que lindas flores que temos aqui! Por que vocé ndo pega al
delas para sua vové?

Ela olhou em volta e viu todas aquelas flores lindas. Chapeu
Vermelho achou que sua vovo ficaria muito feliz em ganhar florg
mesmo depois do conselho slga mae, saiu do caminho para cads
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Chapeuzinho Vermelho foi para dentro da floresta densa para col
flores, e o lobo foi direto para a casa da vové. Ele bateu na p
escutou uma voz la de dentro da casa:

i Quem é?

T Sou eu, Chapeuzinho Verthe. Eu trouxe pdo, manteiga, bolo
frutas!i disse o lobo, disfar¢cando a voz.

i Ah, que gentileza! Empurre bem a porta para entrar. Eu ndo

forcas para ir ai abrir.

O lobo entrou na casa, foi até a cama da velhinha e a prendeu no ¢
para comer mais tarde! Ai, ele vestiu as roupas dela e se deitou na
Quando Chapeuzinho Vermelho chegou na casa de sua avo,

ela percebeu que a porta estava aberta. Ela entfouagé o quarto
Normalmente ela sentse muito feliz na casa de sua vové, mas nad
dia havia algo de estranho.

i Bom dia!i disse Vermelho, mas ninguém respondeu. A vovo eg
com uma aparéncia estranha.

T Nossa, VO, que orelhas grandes voa@! i exclamou Chapeuzinh
Vermelho.

i E para te escutar melharb lobo respondeu, disfarcando a voz.

T Puxa, Vovo, que olhos grandes vocé tem!

i E para te ver melhor!
[
|
|

Climax : . ~ "
Vovo, que maos enormes vVocé tem!
' E para te tocar melhoi!o lobo disse.
Uau, Vovo, que boca enorme vocé teinlexclamou Chapeuzinh
Vermelho.
i E para te comer melhor!!!
O lobo gritou, pulou fora da cama e comecgou a perseguir a Chape
Vermelho pela floresta!
Um cacador que estava passando por perto, escutou aageiteorreu
para ajudar. Assim que viu que era o lobo ele pensou:
i Finalmente encontrei!
O cagador estava atrds desse lobo ha muito tempo! Ele con
alcancar o lobo e o capturou salvando a Chapeuzinho que disse:
i Obrigada! Precisamos agora descobinidle estd minha avozinha!
Desfecho Ele entdo obrigou o lobo a contar onde tinha escondido e foram sg

pobre velhinha. Depois disso mandou o lobo para um lugar onde
mais pudesse perseguir nem comer ninguém.

Os trés entdo foram comer o bolo e frutas quéhapeuzinho tinhg
levado para a vovo, felizes em saber que o lobo ndo seria mg
perigo para eles.

Depois desse dia ela decidiu nunca mais sair do caminho e escut
mais atencdo o que a sua mae tem a dizer!

Fonte: texto extraido do sitettp:/contosdefadascomagigi.com/tale/&daptado.

Personagens

Um personagem de conto é sempre ficticio, € uma criacdo que esta atrelada ao enredo,
tudo que fala e age interfere diretamente, mas se sd@s @ado provocam mudanca no
enredo ele ndo € considerado um personagem pertencente a histéria. Mas antes de passarmo

para o tempo é importante esmiucar os tipos de personagens.
44


http://contosdefadascomagigi.com/tale/37/

Segundo GANCHO, temos o(a) protagonista, o(a) antagonista e 0S personagens
secundérios quanto ao papel desempenhado no enredo. Embora que no protagonista ainda

temos o herdi e o antieroi:

0 Protagonista: é o personagem principal hedoiHer6i: € o protagonista com
caracteristicas superiores as de seu grpdnti-heroi: é oprotagonista que tem
caracteristicas iguais ou inferiores as de seu grupo, mas que por algum motivo esta
na posicéo de herdi, s6 que sem competéncia para tanto.

(GANCHO, p.11)

Ja o antagonista € 0 personagem oposto ao prosé@@om caracteristicas contrarias
e/ou atrapalha o protagonista, mais conhecido como o vildo da histéria. J4 0s personagens
secundarios sdo personagens com poucas participacées no enredo e seu papel costuma ser d

ajudar o protagonista.

Tempo

Assimcomo o personagem, o tempo & ficticio e esté ligado aos fatos do enredo. Com
isso, temos o tempo retratando uma época em que a histéria se passou, temos o0 tempo
cronolégico que nos apresenta a ordem natural dos fatos em horas, dias, meses etc., temos c
tempo psicolégico, que ndo segue a ordem natural dos fatos, como por ekéenpdoias
postumas de Bras Cupde Machado de Assis ou até mesmo o uso da tétastdack E
temos, ainda, a duracao da histéria que varia de acordo com as caracteristicagéleecada
um conto geralmente tem uma curta duracao diferentemente de um romance, como o que foi

citado antes.

Espaco

E o lugar fisico onde se passam os fatos da histéria podendo ter um ou mais, depende
das acOes dos personagens e pode ser detalhad®closstdescritivos. Agora para indicar
um Al ugaro psicol -gico, soci alambiemte on®* mi c o,
A masmorra onde ficava a Rapunzel presa é um exem@mbUdentepois nela temos
a proje-«o dos conflitos vividos pela prin
aproxima tempo e espaco, pois € a confluéncia destes dois referenciais, acrescidos de um

clima Como analisa COndi da Gletermitaotes qué Cdrcanmas ®
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personagens, que poderiam ser resumidas as seguintes condi¢cfes: socioecondmicas; morais
religiosas; psicol -gicaso (GANCHO, 2006, p .

Tecidas as consideracdes gerais sobre 0 género conto, passamos para as fadas. Por qu
contode fadas?

Por primeiro vamos a distingao entre contos de fadas e contos maravilhosos esquecida
ou confundida por muitos que sdo levados a generalizacao feita atualmente.

Segundo Nelly Novais Coelho (1991), do imenso caudal de narratiiderdeura
folclorica e develhos textos novelescd®je simplificados eniteratura infantil, nascem os
géneros contos de fadas e contos maravilhosos entre outros, com origens, probleméticas e
caracteristicas bem distintas, mas pertencentes ao mesmo mundo do maravilhoso

Os contos de fadas tém origem celta, como esmiucaremos mais adiante, e 0s contos
maravilhosos originararee das narrativas orientais. Quantgrablematica motriz nos
contos de fadas temos urmpeblematicaexistencialque segundo a autora tém como edcl
problematico a realizacao essencial do herdi ou da heroina, realizacdo que, via de regra, esta

visceralmente ligada a unido do homem com a mulher:

A efabulagdo basica doonto de fadasxpressa o®bstaculosou provas que
precisam ser vencidas, como urardadeiro ritual iniciatico, para que o herdi
alcance sua autorrealizacao existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro eu, seja
pelo encontro darincesa que encarna idleal a ser alcangado.

(COELHO,
p.13)

Ja nos contomaravilhososhd umaprobleméticasocial que, segundo a pesquisadora,
tratase sempre do desejo de autorrealizacdo do herdi (ouheant) no ambito
socioecon6mico, através da conquista de bens, riquezas, poder material etc. Quiséja@ a
ou asobrevvénciafisicacostuma ser o ponto de partida para as aventuras de busca.

Avancgandese nessa distingdapresentanse as caracteristicas: nos contos de fadas
temosou ndo a presenca de fadasseu enredo desenvolge dentro da magia feérica com
reis, rainhas, principes, princesas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos e
metamorfoses, e seu tempo e espaco estdo fora da realidade. Nos contos maravilhosos nac
temos a presenca de fada seu enredo desenveke no cotidiano magico com animais
falantes, objetos magicos, génios, duendes e seu tempo e espaco Sao reconheciveis ou
familiares, como esclarece COELHO (1991).

Diante disso tomamos como exemplos algumas narrativas: no grupmrtos de
fadas temos fAA Bela Ador meci dao, AA Pequena
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a Ferao, AA Gata Borral heirabo, ARapunzel 0,
temos AJo«o e o p® de feij «oAl,Baba®os@Quaterta d e
| adr »es o, AAl adim e a | ©mpada maravil hosabo

Essa distincdo foi necesséaria para podermos compreender a origem das fadas e a
concepgao contemporanea que temos desse género.

Como dito anterionente, os contos de fadas sdo de origem celta pois foi no
nascimento da literatura céltdmwetd que surgiram as primeiras mulheres sobrenaturais a
darem origem a linhagem das fadasilass bretes romances ou novelas de cavalaria, nos
quais as fadas tam surgido pela primeira vez, como personagens.

Mas foi Marie de France que cumpriu o importante papel de divulgar o espirito

céltico-bretdo por toda Europa, pois encantada cotaisdretdestraduziuos para o francés

N

e auxiliou na faunsicsomodo camt iog oe siipprargi t 0o cCr i
(1991):

Houve, pois, uma coincidéncia de atitudes espirituais: a religiosidadeca dos
celtas (que criou a fada) eeligiosidade cristad (que criou o culto da Virgem Maria),
ambasconvergindo para @alorizacdo da mulher.

(COELHO,
p.50)

Os lais de Marie de Francexpressa uma visdo nova da mulher, do amor e de um
mundo misterioso com direito a animais falantes, homens que se transformam em animais,
objetos inanimadosom vida e todo encanto das fadaspumia feérica e doddigo do amor
cortés.

A palavrafada vem do latimf Ut quensegundo o Dicionario Latifmortugués
significa destino, fado, fatalidade, tempo fixado pelo destino, predicdo ou parcas. (FARIA,
2003, p391f. Além de ser de origem comum entre as nacbes europeias pois provém da
mesma area semantica latifada (port.); fée (fr.); fairy (ingl.); fata (ital.); feen(al.) ehada
(esp.)

Como o préprio significado ja diz, as fadas sdo dotadas de virtugesleres
sobrenaturais, interferem na vida (no destino) dos homens, para-lsxiéén situacoes
extremas, quando ja nenhuma solucao natural seria possivel. Como acontece claramente em

fA Gata Borral hheirao e AA Bela e a Ferao. C

®sSe expandiu no Sul da Franca junto com a poesia trovadoresca, espiritualizando o amor através da valorizagao
da mulher.
® Dicionério Latineportugués Ernesto Faria, vol 17.
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como boasra se apresentam como mas, mas ambas definem o destino da princesa ou do
principe. A magia das fadas revela a ambivaléncia de seres benéficos e maléfico. Fadas e

Bruxas representam a dualidade feminina. Como afirma Nelly Novais Coelho (1991):

A esseideal ligase uma imagem poderosa: a da mulher, que interfere na vida dos
homens, com um poder entre divino e demoniaco, e a qual se tributa um verdadeiro
culto sagrado ou se repudia. Essa mulher vulgaiseo@em nossa civilizagdo, como
fadas ou como bras, povoando os contos de fadas.

(COELHO,
p.59)

A fada mais famosa da literatura céltlmeta € Morgana, a qual continua presente na
literatura contemporanea, assim como Viviana que representa essa dualidade feminina
desempenhalo tanto o papel de protetora quanto o de sedutora maligna.

Mas ao final do século XVII houve um declinio dessas narrativas, pésam
absorvidas pelo povo e transformadasrenrativas popularesfolcloricas esvaziandee da
valentia cavaleiresca e dendo espaco ao heroismo da paixdo. Nesse contexto, nasce a
literatura infantil através de Charles Perrault.

Perralt sentese atraido por essas narrativas populares e sai em busca de mais
guardadas nas memorias desse povo. Com isso ele cria, sem intepgéweiro nucleo da
literatura infantil ocidentalHistérias ou contos do tempo passado, com suas moralidades
Contos da minha Mde Gang€ont es de ma M came eldciGaC30OELHO 1 6 9 7
(1991).

Alguns pesquisadoresonforme Coelho (1991)gvidenciam que o real motivo dessa
redescoberta ndo foi em prol das criancas e sim pela luta feminista, na defesa dos direitos
intelectuais e sentimentais da mulher, que Perrault defendia ardorosamente. S6 mais tarde,
apos a sua terceira adaptacacAdpek de Asnaue o autor manifesta a indicagéo para as
criancas em seu prefacio, mas principalmente para as meninas, oricagaralsua formacéo
moral.

Nessa amplitude, Perrault public€ontosda M&e Gansacom seis contos de fadas e
dois contos maravilhas em que, segundoo€lho (1991, 68), pela primeira vez sao
publicadosA Bela Adormecida no bosquéhapeuzinho Vermelh® Barba AzulO Gato de
Botas As fadasA Gata BorralheiraHenrique do Topete O Pequeno Polegar

A capa desse livro apresenta uwaha fiandeiraem lugar de umgansa,pois faz
alusdo a Méred Oye e dei xou de ser representado

populares para representar uma velha contadora de estérias, associada a mitologia paga das
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Parcas(tecer a vida dos homens)uih dos significados diada(f U t emratim), ou seja, o
ato de fiarcom fuso e roca sempre foi associado a mulher, é dela esse poder de tecer o abrigo
dos corpos e principalmente o de tecer novas vidas, como explica a pesquisadora.

Ja no inicio do séculXIX, depois das fadas pertencerem ao mundo infantil, elas
ressurgem no interesse dos adultos e novamente através de uma busca de narrativas
maravilhosas do povo, mas dessa vez por Jacob e Wilhelm Grimm, os Irm&os Grimm. Eles
recolhem essas narrativas deauicamponesa chamada Katherina Wieckmann e de uma amiga
intima da familia chamada Jeannette Hassenpflug, e pubioatos de fadas para criancas
e adultogKinder und Hausmaerchén1812i 1822.

Mas entre as centenas narrativas publicadas que chegarésnaéravés da traducao
para o portugués apenas duas dezenas foram adaptadas para criancag, Betao
Adormecida Os Musicos de BremnOs Sete Andes e a Branca de Nev® Chapeuzinho
Vermelhg A Gata Borralheiraetc.

Tanto em Grimm como em Perrault predoa o sobrenatural, o destino, as grandes
provas para serem vencidas, o real do cotidiano e o mistério do imaginario, além da alegria e
do bom humor que neutralizam os dramas e 0s medos vivenciados pelos personagens, ou seja.
ambos se aproximam bem do iesp das criancas. O mesmo ocorre nos contos de Hans
Christian Andersen, consagrado hoje como o verdadeiro criador da literatura infantil, que
além de recolher contos do povo criou mais uma centena, como afi@itzo (1991, p.76)
AAnder sen ftempo,redasscobrid@da ltevatura guardada pela memaoria do povo
ecriadorde uma nova | iteraturao.

Percebese e agora compreende que desde a origem dos tempos 0 homem sempre
foi atraido pelo maravilhoso, mesmo tentando dtonaos limites da l6gica, nsaa
imaginagdo popularenceu o tempo através da oralidade e da memoria dos nossos ancestrais
e vem h& milénios nos presenteando com narrativas que até hoje sdo contadas e recontadas.

Tecidas as consideracdes sobre o género textual conto de fadas passa®cio

seguinte as consideracdes do género conto filmico.

3. 3 O género conto filmico

Na época atual em que as imagens visuais, conforme atestam quotidianamente o
volume e a predominancia de suportes e mensagens multimodais, sdo mais valorizadas que o
proprio texto numa situacdo comunicativa, é imprescindivel que o educador se utilige de ta

meios como estratégias no processo de ensino aprendizagem. No entanto, essa utilizacao
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precisa ser integrada ao planejamento pedagdgico e feita com consciéncia para alcancar 0s
fins didaticos desejados.

Nesse contexto, se faz necessario esse capitble ® género conto filmicgara
termos mais conhecimento do que € uma produc¢do cinematogpéfidaso refletimos sobre
a concepc¢do de dominio discursivo cinematogrgdfaoNapolitano (2004), que explicamo
selecionar filmes apropriados para diféesnfaixas etarias e disciplinasm seu | i vr o
usar 0 ci nema ,naém slea Heacrevdrecoma wekpbrar os elementos
cinematograficos, como por exemplo: o roteiro, a linguagem visual e a interpretacdo de
atores, para melhor refletirmos e motiva alunos para um pensamento crititambém
fizemos uma breve abordagem sobre a linguagem cinematografica segundo a classificacdo de
Rey (1997), a histéria danimacdosegundo Tassara (1996), seguido das contribuicbes de
Souza (2005) e das autoras Gomes e Santos (2007), concluindo com Almeida (2004), que
disserta sobre o0 uso dos filmes na educacéo.

Um filme é classificado como um texto hibrido pois se utiliza de mastijhguagens:
a linguagem verbal, o visual, a trilha sonora, além dos efeitos especiais, iniUmeras cenas,
planos etc. Como afirma Marcuschi (2008), os géneros sao hibridos por apresentarem em sua
estrutura elementos caracteristicos de outros géneros, dram duas ou mais tipologias

textuais.

Diferente de Napolitano (2004), Rey (1994) faz uma classificagdo mais ampla

cobrindo os planos do filmaved actione dodesenho animada@omo:

a) Plano geral: a cdmera cobre o cenério e 0s personagens durante a acao;

b) Close: a camera destaca um ponto, este ponto domina toda imagem;

c) Plano médio: o personagem é capturado da cintura para cima;

d) Travelling a camera acompanha o personagem na mesma velocidade em que ele se
movimenta (plano de acao);

e) Panoramica: a camera movini@sge de um lado ao outro para apresentar todo o local

da acéo.

Ja Napolitano (2004) faz uma analise mais detalhada esmiucando que esses géneros
podem aparecer mesclados ou divididos em géneros mais especificos, mas isso visa o lucro e
0 sucesso poiacontece no cinema comercial moderno que desenvolve seus filmes para um

publico especifico com personagens tipicos e um enredo que os atraem.
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Mas essa classificagdo visual ndo finda o que € um filme, pois antes de ser uma
imagem ele é um género textualnt@nredo, desenvolvido em um contexto que abrange
multiplas linguagens como dito anteriormente, que se entrelacam e chegam até a apreciacao e

compreensao dos expectadores.

Retomando as terminologias, um filimnee-action séo filmes produzidos com atores
atrizes reais, muito utilizado pela Disney, coMalévolaem 2014, entre tantos outros, seu
primeiro filme liveaction foi Os 101 Dalmatadancado em 1996 e o mais recentd e

Pequena Serejdancado nesse ano.

Em relacdo aalesenho animada palavraanimacédotem origem no verbo latino
animareque significadar vida g ou seja, o processo de animar € dar vida a um desenho.
Lembramos logo quando criancas faziamos uma sequéncia de desenhos no canto do caderno ¢

passavamos da Ultima para a primeira appaes obseros em movimento.

Segundo Tassara (1996),aaimacdoteve iniciona metade do século XIX, com a
criacdo de artefatos experimentais usados para criar a ilusdo de movimento de imagens,
depois surgiram a fotografia e a producdo cinematogrdfisarmaos Lumiére. Essa sucessao
contribuiu para a producao de filmes em formato conhecidos na época atudiveesation

edesenho animado.

A Walt Disney teve grande contribuicdo na criacdo dessas novas técnicas pois seus
especialistas usavam persgeas esquematicos com o objetivo de agilizar a producéo e
cumprir uma demanda. Com isso, a producdo para o cinema primeiro abriu espacgo para o
comércio de filmes de curtaetragem, chamados émimacado cartumqgue tinham poucos
gastos, pois eram de pouaa@;ao. Em seguida, abriu espaco para a exibicéo, e depois para o
longametragem, chamados daimacéo classicga esses levavam mais tempo de producéo,
mais tempo de duragcdo pois tinha personagens com expressfes mais detalhadas com
personagens mais coregbs, explicado no capitulo anterior, at¢ com movimentos mais

elaborados.

Em sua dissertacéo, Varao (2012) resume nas palavras de Sousa (2005) que o filme

em desenho animado é o resultado de uma producéo feita em etapas:

a) primeiro é realizada uma sequéndie desenhos para criar 0 movimento;
b) segundo uma camera de cinema filma esses desenhos individualmente, transformando

em imagens filmicas, e é feita a edicdo desse filme para construir a narrativa,
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c) por ultimo, é feita a projecdo das imagens com uma idelde constante para se criar

a ilusdo de movimento.

Voltandase para as contribuicdes das autoras Gomes e Santos (2007), temos a énfase
do pensamento que os filmes podem ser produzidos de acordo com o conhecimento prévio
geral do espectador/leitor, ouaeeles acompanham o ritmo e o interesse das criangas e dos
adultos, além dos temas relacionados aos acontecimentos da sociedade e do mundo. Esse ¢
um recurso muito utilizado pelas produtoras nos desenhos atuais chanzmdhbeCoding,
em que as narrats seguem uma linha de desenvolvimento diferente da linha tradicional da
Disney, como por exemplo o filmi2eu a louca na Chapeuzinhpois no primeiro momento o
espectador é atraido apenas pelo lazer, mas depois se distancia e reflete sobre o contetdo dc

filme, para esbocar um sentido.

Cada publico volta sua atencdo para os codigos que IHers&gidos. A narrativa
apresenta si nai scada pybleqtacksaudrdprip amirho. Yla e
entanto, os sinaise convergem para um mesmo local, naejysticando a
compreenséo final da obra.

(GOMES e SANTOS, 2007, p.07)

Relacionamos esta consideracdo a pesquisa aqui sob tela porque aquele que assiste ac
conto filmico emdesenho animadfaz uma leitura pessoal, refletindo no que o reconto lhe
oferece de inédito e diferente do conto tradicional direciorangira novos desafios. Assim
podese ocorrer a empatia por novos personagens, pois o expectador participa da trama e seu
olhar de esgctador/leitor se volta para 0 personagem gue mais te cativou, como por exemplo
a Malévola (2014) do conto tradicional de A Bela Adormecida, que nesse era vista apenas

como a bruxa ma.

Por isso os contos de fadas vem sendo fonte de inspiragdo para fiimagss as
produtoras adaptam essas historias classicas orbvesaction ora emdesenho animado
trazendo elementos visuais fascinantes e narrativas modernas ou com criticas implicitas para
encantar o publico. Elas se utilizam de elementos de contasdreds até para criar histérias
originais, como o filmeFrozenlangado em 2013, que encantou ndo sé as criangas como
também os adultos com uma narrativa atual que trouxe reflexdes sobre questbes sociais e

culturais.

Diante disso, concordamos com Napaolda(2004) ao afirmar que um espectador/

leitor mais critico precisa de conhecimentos prévios para identificar os aspectos presentes no
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filme, para classificdo no género adequado, entender tanto a estrutura quanto a linguagem de
um filme e por dltimo idetificar o tema, os valores morais e as caracteristicas individuais dos
personagens. Tanto dessa forma entendemos que na aula dois dessa pesquisa trabalhamos col

a sinopse do filme que sera assistido.

O uso desses conhecimentos prévios para visualizarentiue reforca a ideia que
assistir a um filme assemetba a leitura de um texto escrito, pois envolve diferentes niveis
de leitura, de interpretacdo textual e de capacidade cognitiva, difsendomente pelas
caracteristicas que cada género textuasyio$or outro lado, € importante observar que o
filme pode perder sua primeira funcionalidade que € o entretenimento, podendo haver uma
reversibilidade de funcées como elucida Marcuschi (2008), ou seja, espectador assume 0

papel de leitor e o filme pasader uma funcéo pedagdgica.

Para Napolitano (2004), mesmo que o filme seja identificado como um género textual
especifico, ele o classifica cometagénerosa abordagem cinematogréafica. Por esse motivo
a leitura do filme na sala de aula ndo pode seziedo relaciondo ao que foi trabalhado
numa determinada disciplina ou apenas como um treinamento de leitura, € preciso refletir
sobre diferentes pontos de vista que aparecer dos alunos e do préprio professor podendo ser

comparado, confrontado e relacio a outras leituras.

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer,
a ideologia e os valores sociais mais amplos sé@o sintetizados numa mesma obra de
arte. (NAPOLITANO, 2004, p. 11

12)

A proposta apresentada por esse autor € bem semelhante as etapas apresentadas nes:s
pesquisa, porque na primeira etapa Napolitano (2004) orienta a recolher informacdes antes d
assistir ao filme, como: o enredo, a producao, a estrutura do filme, o contexto, entre outros,
para tomar nota. Na segunda etapa € o momento de passar o flme completo para os alunos nz
escola ou em casa e em seguida aplicar um questionario com pergfortaativas (ficha
técnica, género, tema central e personagens) e interpretativas (conteudo da disciplina e
objetivos da atividade). Em seguida, na terceira etapa, faz a reconstituicdo do enredo e um
trabalho sobre alguns aspectos da linguagem cinerdéitagide acordo com o nivel dos
alunos. Ja a quarta etapa € opcional pois € o0 momento que a atividade é ampliada para um
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trabalho complementar sobre um ponto do filme (o tema, os valores, a mensagem principal

etc.), visando conectar o contetdo da discptiom outras disciplinas curriculares.

Podemos tomar essa ultima etapa orientada pelo autor ao que propomos na ultima aula
dessa pesquisa que € pedir para os alunos criarem suas proprias versdes para apresentarem r
FLID (Festival Literario da Dalva).

Em seu texto sobre as contribuicbes de trabalhar o filme em sala de aula, Almeida
(2004) enfatiza que o cinema tem sua propria linguagem e explagenas para ilustrar o
que foi falado minimiza seu significado e todo o processo tecnoldgico pelo qual passo

ser reproduzido na tela. No seu ponto de vista,

no filme os significados fazese ndo s6 das vozes, de todos 0s sons e imagens que
se sucedem. O significado do filme n&o estad no resumo que eu faca dele depois, mas
no conjunto de sons e imagens gae,seu término, comp6s um sentimento e uma
inteligéncia sobre ele [...]

(ALMEIDA, 2004, p.106
11)

O autor defende o uso do filme nas aulas, porque leva em consideragdo a necessidade
de a escola renovar a formacdo de seus alunos, deixando de ser repetidora de praticas de
ensinos defasados, ela precisa ser ativa na sociedade atual formando alunoe cidtadfos
participativos. Para Almeiddia i nt el i g°ncia da maior parte
(informada) pelos meios que produzem imagersns 0 ( ALMEI DA, 2004,
com ele, nés tinhamos como referencial o texto escrito que nasdoamhecimento e nos leva
a pensar e refletir, mas hoje grande parte da populacdo tem isso através das imagens, sons
televisdo e, principalmente, através do computador. E uma nova forma de aprender e de
entender o mundo moderno, por isso 0 aluno pream@nder a interpretar o texto

audiovisual.

Com base nos pensamentos desses autores os contos filmicos sdo uma fonte rica que precisan
ser exploradas de forma consciente, com qualidade e em prol do desenvolvimento do aluno. A
producdo cinematografica coibni significativamente no ensino aprendizado, primeiro por

ser do interesse dos alunos e presente no seu dia a dia, segundo-loer derginterpretar,
recontar, recriar em um novo modelo de ensino que faz a intera¢do daquilo que ja foi lido, o
conto tadicional, com aquilo que sera explorado de outra forma ainda né&o vista, o conto

filmico, o que, possivelmente, pode motlaa a escrever.
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Tecidas as consideracBes sobre género textual conto filmico, passamos na secdo

seguinte ao conceito de retextuatide.

3. 4. Retextualizagao

Nesta pesquisarealizaremosuma reflexdo sobre o processo de retextualizacédo
envolvido naproposta de prodao textud desta dissertacaqual sejayetextualizaro conto
filmico (adaptacdo do género conto literario em género filme), para o géoemtare

Percebese queapesar deste assunto ser npaoa professores fora de atividades de
formacdo continuadeele pas®u a ganhar destaque nos estudos na déca@®®,das novas
geracdes tém, na escola, a oportunidade de vivenciar diferentes praticas de leitura e escrita,
porque embora o termetextualizacdméo seja empregado, ele tem sido adotado nos livros
didaticos como prética para o ensino de producao desterds e escritos.

Visto isso, temos como obra de referéncida fala para a escrita: atividades de
retextualizacdoi em que Marcuschi (2010, p.75) introduz o termo e analisa algumas
atividades de transformacao de géneros orais em géneros escritos.

Em seu ponto de vist@textualizacdc@ um processo de transformacédo deterto
baseemtextoalvo. E tais atividades implicam operacfes de transformacéo que caracterizam

0 processo de retextualizagao.

I 7 Operagfes que segueeyras de regularizacdo edealizacdo(abrangem as operacded)le se
fundam nas estratégias de eliminacdo e insercdo. Ainda ndo se introduz, nesses ca
transformacédo propriamente, ficarsi® nas regras de editora¢éo no sentido de Taylor & Car
(1987);

Il T Operagcbes quseguenregras de transformacdo(abrangem as operacoe® ® as operacos
especiais) e se fundam em estratégias de substituicdo, selecao, acréscimo, reord
condensacdo. S&o propriamente as que caracterizam o processo de retextualizacdo e
mudancas mais acentuadas no tebdse.

Fonte: MARCUSCHI, Luiz AntbnioDa fala para a escritaatividades de retextualizacéo. 102 ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2010, p. 74. (Grifos do autor).

Para esclarecer, essas operacdesnd@ nove estdo presentes no modelo heuristico

criado pelo autor que diz:

Eliminacdo de marcas estritamente interacionais, hesitagoes e partes de

a ~
1% operacao (estratégia de eliminac&8oaseada na idealizacao linguistica)

Introdug&o dgontuacdo com base na intuicdo fornecida pela entoagéo da
22 operacao (estratégia de insercd@m que a primeira tentativa segue a sugesta
prosodia)

Retirada de repeticbes, reduplicacbes, redundancias, parafrases e pi

a ~
37 operagdo egoticos éstratégiade eliminacagara uma condensacao linguistica)
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Introdugcédo da paragrafacédo e pontuacdo detalhada sem modificacdo dg

R ~
4% operagao dos topicos discursivogsgtratégia de insercjo

Introducdo de marcas metalinguisticas para referenciacdoacdes ¢
52 operacao verbalizacdo de contextos expressos por déitieegatégiade reformulagéo
objetivando explicitude).

Reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias, reordenacao S

a x
6% operacao encadeamentoggtratégiade reconstrucdem funcéo de norma escrita).

Tratamento estilistico com sele¢do de novas estruturas sintaticas e novag

a x
7% operagao léxicas estratégiade substituicdovisando a uma maior formalidade).

Reordenacdo topica do texto e reorganizacdosetzuéncia argumentati

. )
8% operagao | .iratégiade estruturaciargumentativi

Agrupamento de argumentos condensando as ideestratégia de

a ~
9% operagdo condensacdo

Fonte: MARCUSCHI, Luiz AntbnioDa fala para a escritaatividades de retextualiza¢do. 102 ech Sa
Paulo: Cortez, 2010, p. 7&rifos do autor).

Como podemos observar, 0 autor opta por um conceito mais amplo do termo
retextualizacapo considera como uma transformacao mais profunda neliag® Tanto que
ja no proprio titulo de seu livro, ele réaea sua proposta de mudanca do texto oral para o

escrito, fato este ndo estudado antes por outros pesquisadores.

Nessa amplitude, Marcuschi (2001) considera a existéncia de outras possibilidades de
retextualizacap defendendo a passagem de textos oraia fextos escritos, de textos orais
para textos orais, de textos escritos para textos orais e de textos escritos para textos escritos.

Conforme o quadro a seguir:

Quadro 1. Possibilidades de retextualizagéo
1. Fala Y Escr ieénmevigtadmptess&vi st a oral Y
2. Fala Y Fala (confer°ncia Y tradu-«o si
3. Escrita Y Escrita (texto escrito Y exp
4. Escrita Y Escrita (texto escrito Y res

Fonte: MARCUSCHI, Luiz AntbnioDa fala para a escritaatividades deetextualizagédo. 3. ed. S&o
Paulo: Cortez, 2001, p. 48

Sob a oOtica da retextualizagdo, Marcuschi explora diferentes géneros textuais e
esclarece que as atividades de retextualizacao estéo presentes em nossa vida diaria, sdo rotina
gue praticamos naturale nt e : Ali damos com el as o tempo
dos mesmos textos numa intrincada variagcao de registros, géneros textuais, niveis linguisticos
e estiloso (MARCUSCHI, 2000, p. 48).

A exposicéo oral de uma aula, por exemplo, é orientadegepims escritos na maioria
das vezes. Por outro lado, @eato escritqpode ser produto d@textualizagaale um filme,
no caso, um reconto filmico. Com isso, a oralidade e a escrita podem interagir como duas

praticas codependentes no processo de tetkzdcao.
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Observase isso quando o autor antes afirma que 0s géneros orais e escritos interagem
em uma mesma esfera discursiva, pois eles se complementam entre si, inseridos em um
Acontinuum tipol . -gico das pr 8ti cag?200lsm3¢)i ai s
Ou seja, nao sado dicotbmicas, como tradicionalmente se pensava.

A nao-dicotomia entre o oral e o0 escrito € percebivel em géneros orais, como € 0 caso
do reconto filmico, género abordado nesta pesgésm, neste trabalho ndo se considera
concepcao stricto semsle oralidade, com todas as suas caracteristicas. No caso do filme, os
didlogos sao construidos (escritos) e interpretados (falados), ndo ocorrendo em uma situacao
real de uso.

A luz dessas consideragdes, psdeconcordar code |l | 61 sol a (2011)
de retextualizacdomostrase eficiente e assoes® a urgéncia de se desenvolverem novos
trabalhos educacionais com diversos textos relativos a linguagem e ao seu uso no ensino de
lingua portuguesa.

Em outras palavras, @textualizacddeva o docente a compreender que ensinar a
produzir textos € uma forma de incluir o aluno nas préticas sociais de uso da lingua, e a

enxergar as possibilidades de ampliacdo de sua competéncia discursiva.

Mas a autora faz uma critica disetrizes que orientam os professores quam@tica

deretextualizacao

N&o sdo muitas as diretrizes voltadas para a conducédo de atividades que levem a
transposi¢cdo de um texto em outro. Como exigir dos professores o trabalho com a
retextualizacdo, senestabelecermos parédmetros que os orientem a conduzir
atividades dessa natureza?

(DELLOI SZoiiA p.
2)

Em contraposicdo a Marcusdl@001) Del | 61 sol a (2007) apres:
um foco de discusséo voltadoaiextualizacdo de texto escrito para o texto escZaaforme
o titulo do seu livroRetextualizagdo de géneros escrit@sitrossim, a autora defende que
NRetextualiza-«0 ® a refac-«0 ou #Hedumrita
processode transformacdo de uma modalidade textual em outra, envolvendo operacdes
espec2ficas de acordo com o funcionamento d

Percebese que sua definicao difedade Marcuschi (2001) e Matencio (2002), pois
ambos salientamue retextualizacdo ndo é reescrita, porque reescrever € elaborar uma nova
versdao do mesmeexto, desconsiderando as transformacdes mais profundas ddodsgto
apresentadas mais acima.
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Sabemos que tantoratextualizacdaquanto areescritaproduzm um now texto, a
diferenca esta nos desdobramentos do feate e se irA manter ou ndo os objetivos da
situacdo comunicativa. Nesse sentido, Benfica (2014) nos ajuda a refletir sobre as

discordancias e aproximacoes entre 0os processos de retextualizacacerila:ree

Retextualizacdo, revisdo e reescrita sdo processos distintos. Enquanto o processo de
retextualizacdo implica modifica¢des profundas no texto, em fungdo da alteragédo dos
propdsitos comunicativos ou dos géneros envolvidos na atividadprotessos de
revisdo e reescrita trabatksa o mesmo texto, com o objetivo de aperfelgpa
ajustalo a situacdo discursiva, manters® portanto, inalterado o propdsito
comunicativo. (BENFICA,

2014, p. 102)

A questao é, j4 que cagasquisador adota a sua prépria concepc¢ao conforme as suas
conviccbes, o que realmente importa € como vamos colocar em praticas as atividades de
retextualizacao/reescrita em sala de a@lanformeem Retextualizacdo de géneros escritos,
Del | 61 s odéssalta(a2nfplrtdncia da retextualizacdo no ensino de géneros voltada a
escrita em sala de aula e que favoreca o funcionamento e a importancia da linguagem
produzida no ambiente escqlalém deapresentaexperiéncias didaticas de retextualizacao

de divesos géneros para exemplificar o processo.

Comoa autora explicita AA retextuali za-«
compl exas que interferem tanto no c-digo c
com a atividade de retextualizacdo em sata adila ndo pode negligenciar a funcéo
sociocomunicativa do género.

Conforme defende Dell’lsola (2009 | a apresenta uma pr o]
concretizar, pelo menos em parte, a divulgacdo da teoria dos géneros e a aplicagdo de
operacdes de retextualizag@mm a finalidade de contribuir para um melhor conhecimento
dosusosdalinggaPor i ss o, n «liagudEnsimmmosisosnda ingua@007, p.

15, grifos da autora).

D e Isdlad(2007) postula que no processo de retextualizacdo € importante criar
situacOes para que o aprendiz reflita sobre as regularidades linguisticas, textuais e discursivas
dos géneros envolvidos na pratica discursiva. As operacbes envolvidas nesse processo
pemitem ao individuo refletir sobre a produgdo textud E(L ISOLA, 2007),
proporcionando uma posic¢éo ativa (de agente) na atividade de comunicacéo.
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Semelhante ao que defende Marcuschi (20D18, | Idola @007) acrescenta que a

retextualizacdo, além de sema atividade comum do nosso dia a dia, ocorre de forma
bastante diversificada.

Para melhor compreensdo, é reproduzido o esquema elaborado pela pesquisadora,

qual ela cita diversas situacfes em que o mesmo conteldo é retextualizado em diferentes

pratica de uso da lingua. No esquema, cada R representa uma retextualizacdo possivel: R1 é

0 processo da fala para a escrita; R2, da escrita para a escrita; R3, da escrita para a fala; R4 ¢

R5, da fala paraafala. (DEL | SOLA, 2007, p. 37)

R N\ | S

: f
% cohat § l ' N
7 ‘ ?-b te oial Produgdo de ' | Producio de |
:j‘n reuniio texte 2serito: | ' 12t i esCrito
de condominio | 3 : §
X / ] R2 Adendo de 1‘
+ ~ "r Y1 5 |
1 | ’ Regulamento ‘ convenglio de
l/\ i ! ; .condominio r“’-\\
.
- —e e &
- 7 ; 0 y
: =3 & ' \/(X “\,‘
o2 — \
| l) ]1 al ) . nes L g
P = : oral = Produgiio de Produgio de 5 //’ ’
& : reunido { R s texto oral R 4 texto oral /" .
& e { conversa 2 conversa R il
O condominio ’V sobre a [ sobreo | »
: conversa | adendo |

S L == = — ks

Fonte:DELL'ISOLA, Regina.Retextualizacao de géneros escritei de Janeiro: Lucerna,
2007, p.37.

Como demonstramos no inicio deste capitaleetextualizacacé@ uma atividade que
executamos, constantemente, em nosso dia a dia com o outro. Quando narramos uma situagac
ocorrida em nosso trabalho com o outro, pessoalmente ou por texto escrito, estamos
retextualizando um fato em um relato.

Nesse sentido, vale redfar que as propostas textuais desta pesquisa valorizam como
a linguagem funciona socialmente. Assim, sendo trabalhadas de modo integrado, as
habilidades de leitura, producdo e autoavaliacdo textual possuem sentido para 0s sujeitos
envolvidos no procesdte retextualizacdo, evitando com isso, a tradicional préatica de redacéo
escolar.Tendo em vista as consideracdes de Marcufiy e D e 2OD7) dobretdda  (

desta autora, passarem@s secdo seguinte, em que especificaremos a trajetoria de

retextualzacéo mais especifica deste trabalho.
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3.4. 1 Retextualizagéo daConto Filmico para Reconto

A retextualizacdo do conto filmico para @weato pessoal escritequer queo aluno
tome uma série de decisdgsie no dizer de Marcusclf2003, nem sempresaofaceis para o
aprendiz, principalmente porque, para retextualizar é preciso compreender -batexto
(reconto em filme de animacédo), apresentacdo de cenas visuais e orais ficticias, que sera
produzidono reconto escrito

Por isso, para a producdo do noeatd devemos nos atentar para o funcionamento
discursivo do género centoque nesadissertacamera produto da esfera filme ou da esfera
animacédo, apresentando em sua estrutura caracteristicas especificas que estdo associadas :
suas funcdes.

Mas ha umaliversidade nessas caracteristicas especificas que nos faz refletir a relacao
oralidade e escrita no contexto dos géneros textuais, porque sabemos que ha géneros
vinculados apenas na modalidade oral, assim como ha géneros que sdo sé vinculados na
modalida@ escrita. Como é o caso do reconto de fadas em filme, que originalmente foi
produzido na modalidade escrita, mas € apenas vinculado na modalidade oral. E visual, é
claro.

Dessemodoin ® bom ter cautela com a ideia de
d stin-«o0o ® complexa e deve ser feita com c¢

Além disso, considefrse que 0s géneros sdo padrbes que organizam nossas acdes
sociocomunicativas, gue el es fAemergem nos
compreender uas as outras suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar
significados com vistas a seus prop:Qitos
funcionamento discursivo do género conto filmico e do génerante modalidades em
andlise, deg levar em conta o uso da linguagem em situa¢des comunicativas, considerando as
funcdes e os contexd®ociais de producao e circulacdo dos textos envolvidos na atividade,
tanto de producao textual oral quanto de producéao textual escrita.

As observacbes deicas expostas e as operagbes envolvidas no processo da
retextual i za- «o0(2009,aporitaanrpangea réakzdciiode wsnarioamento que
a principio engloba a organizacdo das informacOes no texto (eliminacéo, reorganizacao e
acréscimo de inforntdes), a selecdo lexical mais apropriada para a situacao, e formulacdo do

texto, depois a construgdo dos modos de referéncia.
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Quanto as operacgfes textyads preciso considerar o tipo de texto e observar as
construcfes dos tipos textuais que possam advir, além de analisar as sequéncias linguisticas
mais adequadas para 0 género textusdn® escritpse predominam sequéncias narrativas,
descritivas, expositas, e por ultimo, aspectos discursivos, que rememoram o0 momento da
interacdo do qual o texto fgerado No caso do reconto filmigdratase dotempo,do lugar,
dos personagens envolvidode seus papeis sociais na histér@gs vozes enunciativas
envolidas que desencadé@anas modalizacfes segundo Bronckart (1999)

Considerando que as atividades de retextualizacdo ndo sdo mecanicas, 0 ensino em
sala de aula da presente pesquisa estd planejado em d&@apasdo que o aprendiz possa
refletir sobre asegularidades linguisticas, textuais e discursivas dos géneros envolvidos.

Em primeiro, o género textualaentq depois, o género eento escriteem categorias
narrativas e na ultima etapa, a producéo final dom®do conto filmico. Mas isto somente
depois de esmiucar as diversas caracteristicas especificas do género conto filmico.

No dizer de Bazerman (2005), as producfes partem de um propdsito comunicativo, 0
que exigira do produtor o dominio de um conjunto de competéncias e habilidades que
incluem desde o conhecimento do género mais adequado a situacdo comunicativa, as
escolhas linguisticas e discursivas implicadas na producdo do género em questao.

Tratase, portanto, de ensinar portugués para o uso social do aprendiz, como afirma
Del | EI simal portuguéseén greparar nossos alunos tanto para lidar com diversas
linguagens quanto para renovar o prazer de utilizar o idioma que falam, recuperando sua
hi storicidade e 2 p26. Quusga, entendse @ueiersinar a raideit
textosé uma forma de inserir o aluno nas préticas sociais de uso da lingua.

E continuaa autora por que AAprender portugu°s G
express«o nessa | 2 ngu3g,0é a(aiiaciooda Su@ Llcdmpetéleia 1
discursivee aprender agir discursivamente em situacdes novas.

Por esse motivo, 0 processo de retextualizacdo se apresenta como uma das diversas
possibilidades de se trabalhar o ensino da producdo de texto de modo a tornar essa tarefa
proficiente.

Concluida as considexcdessobre retextualizagdo nesta secdo, passarepzoa a

secao seguinteaqual pretendemos caracterizar o género texteahte

3.5. O género textual reconto
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Tendo como base a abordagem tedric8mckart (1999)Giasson (1998e Costa,
Vasconcelos e Sou$2010 passaremos @aracterizar o género textual recanto

O reconto comec¢a na Educacao Infantil quando as criancas ainda sem dominarem a
linguagem verbal escrita, sdo capazes de recontar historias ouvidas tanto pelo professor
quanto pela familia, elas dramatizam, mudam o final da historia, entre outrasTagides.
assim gue uma das habilidades desenvolvida paa espaé defiRecontar histérias ouvidas
e planejar coletivamenteteiros de videos e dencenacdes, definindos @wontextos, os
personagens estrutura da histérid.(BRASIL,2018)pertencente ao Campo de Experiéncias
AEscut a, fal a, p et £m@ reiatese e aeordoi com s RG@N\Jas o

aprendizagens espesa que a crianca siga para o Ensino Fundamsatiehdo

Argumentar e relatar fatos oralmente, em sequéncia tempoaaisal, organizando
e adequando sua fala ao contexto emépeoduzidaOuvir, compreender, contar,
recontar e criar narrativas.

(BRASIL, 2018, p53)

Acreditamos que as criancgas, intuitivamente, internalizam as narrativas orais, sua
estrutura eque,com issQ amplian suas competéncias linguistidscursivasAssim, dravés
da oralidadecriancas de 3 a 6 anos sao capazes de re@mftaistérias que ouviram e de
acrescentar partes de acordo com as suas personalidades.

Todavia, essa vivéncia oral ndo envolve estratégias pedagdgicas para desenvolver o
género textual em questdmr escritg por isso 0 reconto oral do género conto de fadas
apresentsge como uma estratégia inicial para a producao de sua versaséria

Nesse contexto, consideramos, inicialmente, recoatpercepc¢do de Giasson (1993)
ao afirmar que dleitura de wmanhistdria poo pade de alEno e posterior
narracao por palavras proprias. [...] 0s alunos comegam por se apoiar em elementos do texto
gue consideram I mportantes de modo a <criar
resultantes deeconstrucdo de uma histéria ou conto ja existente. Dessa forma, o reconto ndo
€ uma simples repeticao do texto lido pelo aluno

Dito isso, é necessario juntamente com os alunos desenfiolvena mot i va- «0
e comunicativa com a criagdo de situacdes de escrita significativas que levem a pratica do
reconto para al ®&m do s i copd exgcanaas autordsgosta; o nt a

Vasconcelos e Soug2010). O reconto escrito é unestraégia que abre um leque para

" (EIO3EFQ), BRASIL, 2018, p.47.
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diversas aprendizagesy como defir egi st os di scursivos al he
comunicativas desconheci daso.

Quantoa execucao de um recon®fundamental que o alusejacapaz de selecionar,
reorganizar e reutilizaa informacéo fornecida neeu proprio reconto. Por isso, esse trabalho
em sala de aula deve levar o aluno a conhecer as caracteristicas, as propriedades e a estrutur
do género de tipo narrativo, percebendo a sucessdo de acontecimentos, suas respectivas
consequéncias cronolégicas e o lugar da narrativa, assim observar a relevancia de uns
episddiosem detrimento de outros.

Salientase que o reconto escrito deve ser desenvolvido junto dos alunos através de
uma histéria narrativa com uma sequéncia logica eentes com poucos detalhes em relacao
aos personagens ®a descricdo do espaco onde ocorre a acdo para nao dificultar o
entendimento dos alunoga que eles terdo que observar muitos elementos antes néo
pertinentes

SegundoCosta, Vasconcelos e Sousa (20Jtara trabalhar a técnica de reconto, o
aluno deverd privilegiar a sequéncia dos acontecimentos,bs@&ovandanuitos detalhes na
caracterizacdo das personagens ou na descricdo dos eSmEubs.assim, ele terd espaco
para preencher e reelaborar o cosbm inferéncias pessoais, da forma que entendeu e
consequentemente tendo um novo conto como proHata. tanto, deve realizar uma série de

acbes como:

reconhecer a estrutura da histéria lida ou ouvida; identificar personagens e atribuir
Ilhes niveis de importancia; imaginar cenarios, através de indicadores de espaco;
descobrir o fio narrativo e indicadores de avanco; captar a linha do tempo e
possiveis diressdes; identificar pausas na sequéncia narrativa; descobrir relagdes de
causalidade entre acontecimentos; ler nas entrelinhas e fazer inferéncias; trabalhar a
informacé@o do texto (suprimir, comprimir, expandir); apropriar se de um estilo,
reproduzindo & seus tracgos tipicos; fazer da histéria sua, acrescertendtgo de
pessoal; memorizar historias

(COSTA VASCONCELOS e SOUSAZ201Q p.
113)

As pesquisadorasonsiderame m s e u ' i vro AMuitas i dei a
propostgp ar a o0 e n s i(20X) queam recento escritoadev@dranger alguniatores
como acessibilidade, oportunidade, sequéncia temporal e causal, economia de detalhes,
auséncia de descri¢cbes, implausibilidade, discurso e estrutura repggitavaassimpoder
trabalhdlo em sala de auldsto proporcionaaos alunosido séuma narrativa simples, lingar
com uma abordagem atual e de interesse deles, mas tamiseconomia de detalhes por

parte do narrador, ou seja, citacoes diretas, objetivas com poawgsaspara descricao
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suscita a imaginacdo do alur®@ fator da implausibilidade refeige a articulacdo existente

entre a ficcdo e a realidade, o que capta a atencdo do aluno. O discurso e estrutura repetitiva
remete para a sucessao e resolucdo de problambngo da histérigCosta, Vasconcelos e

Sousa, 201,0p.116).

Em outras palavra®s recontoscomo qualquer outro textsdo unidades de sentido
que se caracterizam por formar um todo coerente com inicio, meio e fim. Segundo Bronckart
(199), os textos sdo organizados por uma arquitetura interna composta por trés niveis
superpostos e interati v Ostrésniveisdo olmdmtextha sad: f ol h
a infraestrutura geral do texto, 0s mecanismos de textg@iz0s mecanisre@nunciatios.

Nos pautamos para essa pesquisanfraestrutura geral do textsegundo Bronckart
(1999) é constituid pelo plano geral do texto, pelos tipos de discurso, incluindo o modo de
articulacacentre elesbem como pelasequéncias textuais. Qapo geral do textoeferesea
organizagdo global do contetdo tematimmlendoser identificado no momento de leitura e
apresentado de forma codificada numa espécie de resumo.

De acordo com Bronckart (19963, nocdo de sequéncidetermina as formas de
planificacdo de linguagemue saaonstruidas nanterior do plano geral atexto. Essglano
geral é composto por textos Eontoorganizados em sequéncias narrativas que apresentam
acontecimentos num determinado tempo e numa ordem légica. Logo, para o aetems§
uma sequéncia narrativa se a histéria for contada envolvendo o0s personagens em
acontecimentos organizados de formgessiva e cuja organizacdo seja sustentada por um
processo de intrigaAssim, o plano geral consiste em selecionar e organizar 0s
acontecimentos para formar um todo, melhor,uma histéria completa com inicio, meio e
fim.

Na pratica, quando trabalhosse género na sala de aula terdoas vertentes que
convergem no finalem umaproporcionamos aos alunos a apropriacdo de novos recursos
linguisticos e discursivos, através de estratégias de comunicacéo e trocas de conhecimentos e,
naoutra, proporcionamos eles o prazer atraves da criagdo préopria do seu reconto. No fim,
eles descobri@ioque recontar ndo é repetir, mas reelaborar uma histéria, faaendo

Nesse contextopodemos observar que essa pesquisa apresenta difeiangéss
durante todo o paesso de ensino aprendizagem, pa@spnmeira etapao professor € o
emissor e o0 aluno é o destinatana seguna etapao aluno assuma funcédode emissor e o

professorassume a funcade destinatério. Nas etapa#ierioresde aula, as funcdesde
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emissor e de destinatario podemassumidapelos proprios alunos, manoda interacao de
uns com outros.

Enfatizase que o desenvolvimento das atividades de reconto seja continuo e
progressivo para ajudar os alunos na reelaboracdo de seus reeonieso, sugerimos criar
fichas de leitura, para que o aluno esboce o0s aspectos relevantes e pertinentedivda nar
para consolidar em seu texto final. Por outro lado, também é necessério dar espaco ao aluno
para que possa escrever de acordo com a sua imaginacao.

Em suma, o reconto € um género que contribui significativamente na compreensédo da
narrativa porquepermite que os alunos se apropriem das carateristicas da estrutura da
narrativa assim como tambépermite ampliar o repertdrio linguistice desenvolver a

confianca e fluéncia na producéo esciita.acordo com as palavr@sasson(1993):

0 reconto €importante no ensino da narrativa, uma vez que € utilizado na
intervencdo da compreensao dos textos e € uma técnica que auxilia os alunos néo sé
na compreensdo como ainda na retencdo de informagcdo do texto para posterior
reescrita de uma histéria, auxildmo aluno na apreensao da estrutura da sequéncia
do texto narrativo.

(GIASSON, 1993, p. 149)
Desenvolvida e fundamentadaas consideracdes teéricds género textual reconto
apresentaremos, na secao a seg@uipyoposta metodidgica de ensin@prendizagentesta

pesquisa

4. METODOLOGIA
4. 1. ObjetivoGeral

As propostas dessa pesquisa promovem uma lista de objetivos, mas todos apontam
para o objetivo geral deitilizar o género textual conto de fadas como recurso de
aprendizagem paréormar escritores competentes, capazes de produzir textos coerentes,
coesos e eficazeara isso, usase contos de fadas tradicionaismes de recontos a
Disneye filmes infantis de reconto em geral
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Preconizan-se os estudos inerent@producdo deelxtos escritos, como o0 processo da
retextualizacae & etapas da piléitura, da leitura e pégituras.

Tendo como base a abordagem te-rica de
2009), Bronckart (1999), Bazerman (2005), Antunes (2007), Bakig@2}1Travaglia (2003)
Swales (1993), Bathia (1993), Miller (1994), Koch e Elias (2008), Dionisio, Machado e
Bezerra (2002; 2008; 2010), direcionamos as atividades de producdo de texto, para que
possibilitem o desenvolvimento da competéncia narrativa &redies contextos e géneros

textuais que possam surgir.

A presentalissertacdoembasaano género textual conto de fadas, visa promover um
real aprendizado durante o processo de ersgnendizagem, proporcionando ao aluno maior
interacdo com a propospedagogica de ensino desta pesquisa, vindo a se tornar produtor de

conhecimento e n&o simples receptor de informagao.

Antes, contudo, é preciso que compreendamos 0s géneros textuais como ferramentas
de acédo social. Como afirmam os autores Miller (198B)2ez er mam (2006) e
sdo meios paraacdo sociak x ecut ada pel os indiv2duos que

Sistematizando as questfes acerca do género textual conto de fadas, os autores
Schneider e Torossian (2009), consideram este género como meio e engbripara o
enfrentamento de situacdes clinicas e psicologicas vivenciadas por criancas e adolescentes:

Bettelheim (2002) afirma que os contos de fadas retratam a dicotomia entre bem e

mal, sendo estes presentes e relacionagakres morais e éticos:

Ao contrério do que acontece em muitas estérias infantis modernas, nos contos de
fadas o mal é tdo onipresente quanto a virtude. Em praticamente todo conto de fadas
0 bem e o mal recebem corpo na forma de algumas figuras e de suas agdes, ja que
bem e mal s@ onipresentes na vida e as propensdes para ambos estdo presentes em
todo homem. E esta dualidade que coloca o problema moral e requisita a luta para
resolvélo

(BETTELHEIM, 2002 p. 7).

Nesse sentido, ha adequacéo do género textual escolhido ao educando, pois é possivel
aproximar o alunodas atividades propostasg pesquisa por meio do conto de fadas,
incentivandoa sua aprendizagem, ampiého a sua capacidade de interpretag@oomovend
a prética da leitura e da producdo textual, ou seja, comttibpiara o processde ensine
aprendizagem.
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Quanto ao processo da retextualizagéatase deuma estratégia indispensavel de
producao textualpois o trabalho de producao textual exploradderentes géneros textuais
como fonte de estimulo para refletir e agir sobre a linguagem no plano da formulacdo e

reformulacdo, conforme afirma Marcuschi (2001).

Assim, defendemos com Marcuschi (2001, p. 141) a importancia de buscar
compreender a concepzéde género, que da suporte as propostas de producédo de texto a partir
de atividade de retextualizacdo, pois 0s manuais escolares precisam contribuir como
instrumentos que permitam aos professores um melhor desempenho do seu papel profissional
no processade ensineaprendizagem.

A realidade da sala de aula pede uma proposta de atividade que aponte caminhos para
melhorar a pratica da leitura e escrita na escola e que levem os educandos a adquirir um
melhor dominio dos géneros textuais.

A partir dess@oncepcéapas atividades foram elaboradas nessa pesquisa propositiva.

4. 2. ObjetivosEspecificos

O objetivo gerable desenvolver a habilidade de producéao textual proficiente do aluno
integra um conjunto de objetivos especificos considerados necessarios para uma producao
textual proficiente. De forma clara e objetiea,alunos devem

1 Compreender e identificar o tipo textual narratidescritivo e expositivo

{1 categorizar os elementata narrativa: situacdo inicial, conflito gerador, climax e
desfecho;

1 Trabalhar a retextualizacdo do género conto film(@daptacdo do género conto
literario em género filme), para o géneroaetg
Desenvolver a escrita de elementos coesivos para unita eserente

1 Compreender e narrar fatos, acontecimentos ou acdes de personagens em um
determinado tempo e espaco;

1 Compreender causa e consequéncia;

1 Entender o processo de producédo textual coletiva, como um processo coletivo de
construcdo do conhecimento;

1 Fazer rascunhos e revisar 0s seus textos quantas vezes forem necessarias;

Utilizar de recursos do sistema de pontuacao;
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i Desenvolver a autonomia escrita;

1 Ampliar os recursos coesivos, o léxico adequado, as regras de ortografia e acentuacao

e os conteudosferente a gramatica.

Os objetivos gerais e especificos serdo a base para as atividades pedagodgicas dessa
pesquisa propositivgpois como professores de lingua portuguesa, temos 0 compromisso
social de desenvolver a habilidade de escrita dos naksuss para que eles possam exercer
sua cidadania, desempenhando o papel de sujeito ativo.

Salientase qie, para desenvolver a metodologia apresentada no 4.4, nos baseamos na
teoria que adv®&m da concep-«0 de r,edsext ua
consideramos as suas trés variaveis no processo de retextualizacdo: o objetivo da atividade, a
relacéo tipoldgica entre o género do texto lido e o género do texto produzido e os processos de
formulacéo tipicos de cada um desses géneros. Em adigipas de préeitura, de leitura
e posleitura segunddVerneckRichee Teixeira (2013).

4. 3. Hipotese

Expostos os objetivos quaientamesta pesquisa, explicitamos a seguir o trabalho
pedagdgico anteriormente feito por esta docente e que leva a alcancar o objetivo esperado das

aulas do capituloinca

A hipétese que orienta esta pesquisa advém da analise da producdo de textos escritos
por alunos do 4° ano do ano 2020, que apresentavam as mesmas dificuldades de variados

alunos ano apds ano.

Entre tais dificuldades, destacam a dificuldade de escrever as partes inerentes do
tipo textual narrativo, de construir sequéncias cronolégicas, deeme logica entre causa e
consequéncia, de produzir textos escritos com coesao e coeréncia, além do desconhecimento

dos sinais de pontuacéo e ter seu uso quase nulo.

A metodologia pedagdgicgue € apresentada nos subcapitulos a segsmilara
proposta metodoldgica apresentada nesta pesquisa, que visa melhorar a producdo escrita de

tipo textual narrativo dos alunos do quinto ano do Ensino Fundamental.
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Foram examinadosetetextos escritos por cada aluno durante o trabalho pedagdgico
feito com @ 32 alunos da turma 1402/2020502/2023, totalizando 224roducées.

Diante disso, selecionamaes textos produzidos pela mesma aluna em diferentes
etapas para apresentacdo neste subcapitulo, sendo a primeira uma producdo diagndéstica
baseada em umagqposta de interpretacdo de uma tirinha ndo verbal com a¢des temporais
(narrativa); a segunda uma retextualizacdo do género conto filmico para o género conto de
fadas de verséo propria, apos ter trabalhado as atividades-légyseg leitura e poéteitura
(recontodo conto filmicoDeu a louca na Chapeuzinj@ a terceira uma narrativa avaliativa
da rede em primeira pessoa, apos ter novamente trabalhado as atividades similares dessa
pesquisa, apresentando as habilidades alcancadas pela a referid¥afinessaltar que a
escolha dessa aluna nao foi aleatdria, muito pelo contrario, ela ndo teve medo do novo e
abracou todo o desafio apresentado a ela como megoogeessédo e aprimoramento de seu
conhecimentoObservesea seguir:

4.3.1 PrimeiraEtapa

Nessa etapa, logo depois do carnaval de 2020, todos os alunos do quarto ano receberam
com uma Tirinha da Turma da Monieafoi solicitado que narrassem 0s acontecimentos
guadrinhos com inicio, meio e fim, em 10 a 15 linhas.

O objetivo dessatiwidade era de conhecer o nivel de conhecimento de cada aluno ja adqui
ano anterior e saber onde o docente deveria atuar.

8 Devidoapandemia em 2020 trabalho pedagogico parou e foi retomado com os mesmos alunos no ano
seguinte.
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6) Observe a tirinha abaixo e produza um pequeno texto com inicio, meio € fim. NAO ESQUEGA OS PARAGRAFOS. K

CW 3 2001 Maurico de Sousa ProdugSes Lids, \‘odo:osadusrem
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Fonte: Diagnose produzida pelos professoegentesio 4° ano, em marco de 2020.

Observase que a aluna, nespaoducdo textual escrita, fragmentou o texto em 3
paragrafos para representar cada quadrinho da tirinha e representar o inicio, meio e fim da
sequéncia. Masao fazer isspndo apresentou os personagens da histéria, ndo descreveu o
lugar da histoéria, comse espera numa situacao inicial.

No meio, apresentou o conflito gerador como o0 susto que uma das personagens sofreu,
respeitando a causa e consequéncia da acdo, mas a falta de elementos coesivos e pontuacoe
adequadas interferem na coeréncia narrativa.

No desfecho, ela descreve o cenario, mas a falta novamente da pontuacdo adequada
para um dialogo prejudica a concluséao.

Por fim, ompreendese queo Ultimo quadrinhala tirinhaapresentalém do desfecho
o climaxpois aMobnica estd em cima da arvomm issovale pontualque a alunamesmo
com uma escrita coloquial e sem pontuagee Sscr eve uma €emo-«0 ao
exagerei vocé th e mo

4.3.2 Segundd&tapa

Essa etapa se iniciaem 2021 com as atividades de -f@iura na modalidade onlin®s alunos
faziam as atividadesodivro Crescer de Lingua Portuguesa casa os professores explicavam
corrigiam as paginaselassuas autoes, Correa e Moreiratrabalhaam com a versaBonezinho
Vermelhode Flavio de Souza no contexto das etapas déejitéa, leitura e de péeitura
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Logo depois, em maio do mesmo ano, as aulas presenciais retornaram, com iSSO estd
apresentou o filméeu a louca na Chapeuzinhde 2005, faciimente encontrado no YouTul
retomando assim com as etapas ddgitéra, deleitura e podeitura.

Em agosto de 20210i solicitadoqueos alunos fizessem recontode Chapeuzinho Vermelhmom
a sua propria versao.
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Fonte: Segunda producéo textual da mesma aluna em 2021, apos teadsdmbatividades de pré
leitura (onlinedurante a pandem)jiade leitura (presencial) e de pés#tura (presenciah a atividade de
pésleitura é a retextualizacdo do género conto filmico para o géreenatae

A producdo acima é uma versao propria da aluna do conto de Ghdaguzinho
Vermelho Notase que apds de ter trabalhado as etapas de leitura e a retextualizacdo, a
educanda apresentou todas os elementos da narrativa: situacdo inicial, conflito gerador,
climax e desfecho, acrescentando até um segundo conflito e de forma objetiva.

Por outro lado, percelm® o0 uso inadequado de elementos coesivos e quase
imperceptivel o uso das pontuacdess masmo diante dessas quesi@esluna escreveu uma
narrativa maigoerente em contraponto com a primeira.

Desse modo, como o objetivo € alcangar uma producéo textual proficiente dos alunos,
repetiuse todo o processo do trabalho pedagodgico, porém, dessa vez, através do Conto de
fadas tradicional d& Bela Adormecida oconto filmicoMalévola

4.33 Terceira etapa

O objetivo dessa etapa é observar o resultado do projeto realizado através da avaliacédo
Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de Janeiro. Analisar tudo que o aluno progr|
gue ainda pode ser desenvolvido na sua produgéo escrita.
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Observase abaixo a tematica da produc¢éo textual escrita do terceiro bimestre da Rede
Municipal de 2021, seu comando e orientagdes.

| PRODUGAO DE TEXTO |

(E05000517) Observe a imagem e leia o texto abaixo.

“Certa noite, eu estava olhando o céu
pela janela de minha casa e, de repente,
um objeto luminoso comegou a se
aproximar e ficou parado, frente a frente
comigo.”

Disponivel em: <https:/bit ly/3IAe3Mr>. Acesso em: 9 ago. 2021,

Escreva uma histéria com base nessa imagem e nesse texto, imaginando que vocé é o narrador, ou seja,

a pessoa que esta contando a aventura. N&o se esquega de contar tudo o que vocé viu e fez durante esse
passeio.

ORIENTAGOES

— O texto devera ser produzido no Cartdo de Resposta a seguir. NAO DESTAQUE O CARTAO
DE RESPOSTA.

— Caso opte por utilizar o rascunho, faga na Folha de Rascunho destinada para essa finalidade.
— Seu texto devera ter, no maximo, 30 (trinta) linhas escritas.

— O texto com até 5 (cinco) linhas escritas sera considerado INSUFICIENTE.

— Apresente um titulo ao seu texto.

— O texto deve ser escrito com LETRA LEGIVEL, SEM RASURAS, utilizando-se CANETA DE
@TA AZUL ou PRETA, dentro do ESPAGCO delimitado para a escrita dele.

Agora, apresentae a seguir a producgdo textual escrita pela aluna em questao:
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E notdria a progresséo escrita diana, ela paragrafou corretamente os elementos da
narrativa, usou variados elementos coesivos e sinais de pontuacdo, ampliou o repertério
linguistico e servitse de sua imaginacédo ao criar o desfecho, sem bloqueios ou restricées.

No escopp a pesquisa séiciou em marco de 2020, teve uma pausa devido a
pandemia, retornou em 20210 més de marcanicialmente online e depois na modalidade
presenciale teve a sua concluséo esatembro de 2021. Com isso, a pesquisa propriamente
dita teveaduracgéo de 6 mes.

Contudo, o trabalho desenvolvido com etdsreceu claros indicios dmelhorias
significativas, por isso pensamos na necessidade de se propor mais praticas significativas em
sala de aula, através do contato com o género conto de fadas e o género diingoa,
proporcionando ao aluno atividades de retextualizagdo que os levem a refletir sobre a prépria
producao textual.

Diante desse cenario, surgiram algumas premissas e indagacoes:

a) é necessario o envolvimento do aluno no processo de construcaeria es

buscando desenvolver ndo apenas wuarmr® mas uma escrita significativa;
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b) tornase essencial apresentar aos alunos variados géneros de tipo textual narrativo
e levalos a perceber que em cada género ha tipos textuais predominantes e
secundarios.

c) mostrar ao discente que a leitura e a escrita sdo formas de interacad {keitor
T escritor);

d) a reflexdo juntamente com o aluno, sobre as formas em que os textos orais e
escritos se apresentam, ajudam a esclarecer as transformacdes de um género em
outro (retextualizacdo), garantindo um melhor dominio dos géneros textuais bem
como a sua producao.

e) a construcédo do conhecimento e a sua apropriacado estéo relacionados ao processo
da retextualizacédo?

f) os géneros textuais estdo adequados ao persd tasa?

g) o trabalho proposto podera realiz& novamente nos préximos anos e até em
outros anos de escolaridade?

h) as atividades de piléitura, de leitura e de pdsitura estdo em comunhdo com a
atividade de retextualizacdo?

i) todas as propostas pedagdgicadeadequadas ao contexto social da turma?

j) a atividade de retextualizacdo realmente leva o aprendiz a ter um melhor dominio

dos géneros textuais?

Assim a partir dessas premissas e questionamebtesamos embasamentos que
pudessem aprofundar nossos piagconhecimentos pedagdgicos sobre os géneros textuais e
producao de texto.

Costa Val (2001: 102) defende que Ah§ 1
professor de portugués, na criagdo de oportunidades de exercicio efetivo da leitura e da escrita
e na orientacao de reflexdes sistematicas sobre 0s recursos compaosicionais e expressivos mais
usuai s nos g°neros discursivos escritoso.

Com essa reflexdo, entendemos que a retextualizagdo propicia aos alunos a
oportunidade de adquirir conhecimento, pois stidantes desenvolvem a capacidade de
aprimorar seus conhecimentos prévios e de agregar os conhecimentos que as atividades
geram.

Assim, justificase a aplicabilidade dessa pesquigee pretende investigar ou apontar
que a atividade de retextualizaga&mp levar os alunos a adquirirem um melhor dominio dos
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géneros textuais e consequentemente a produzir textos etsdusrados.Para melhor
observacéo, selecionamos dois textos produzidos por sete alunos conforme os anexos D, E, F,
G, H, I e J. Sendo o primeiro texto uma producéo diagnodstica baseada na interpretacdo de uma
tirinha n&o verbal com a¢des temporais (narrativa) e 0 segundo textoaurativa avaliativa
da rede em primeira pessoa do quarto bimestre de 2021, apoés ter trabalhado as atividades de
préleitura, leitura e péteitura (retextualizacdo)Observese no anexo D a proposta da
producdo textual avaliativa da rede e nos demaexamnapenas as producdes dos alunos
selecionados.

Em sintese, espes® que a pratica da retextualizacao do céiltoco para o reonto
seja um recurso emancipatorio e ndo de restricdo, tradicional e insuficiente, como vem

ocorrendo ao longo da nossa @tade escolar.

Em seguida, pretendemos explicar quais orientacfes especificas norteiam a elaboragéo
das atividades.

4. 4. MetodologiaDidatica

Por acreditar que todo aluno ja tenha tido contato com algum conto de fadas tanto oral
quanto escrito, vemos a aula de portugués como uma extensdo do conhecimento prévio do

aluno.

Nesse contexto, elegemos o conto de fadas como elemento basilar da peoposta
desenvolvimento das atividades em sala de aula. Visando, entdo, desenvolver a habilidade de
identificar os elementos da narrativeua estruturae de produzir uma narrativa escrita

proficiente.

Esta docente prop0e atividades para que o0 aluno ent@eiato com a narrativa
através do filme da Disney de filmes infantis de recontos em gera quais circulam no
ambito familiar e escolar do aprendiz. Conforme orientam Pereira et al. (20062 9 ) Apa
dos géneros textuais mais familiares, pareaotepxplorar outros, possibilitando aos alunos
uma i nser-«o0 cada Vs®prgquedraballtar apeaas a leitura éod eontas O .
com os alunos se tornou uma didatica ineficiente, ndo faz sentido esperar que eles somente
com a leitura identifiqua os elementos da narrativa e que ainda criem producdes textuais

escritas com tais elementos.
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Com isso, concordamos com Corréa (20@fie enfatiza as véarias propostas de se
trabal har o texto em sala de auldqcirddlacia e a
e a recepcao desses textos em contextos que se aproximem de praticas sociais de leitura €
escrita e n«o de meras pr8ticas esc2006,p.res ¢
12).

Sem ter a pretensdo de ditar modelos e sim de pngpos caminhos didaticos para a
importante tarefa de producédo de textos escritos em sala de aula, desenvolvemos as atividades

de préleitura, de leitura e de pos leitura segulderneck Richee Teixeira(2013.

As atividades de prieitura propdem ativacdo do conhecimento prévio do aluno e
levantan hipotesesio texto que ainda sera lido. As atividades de leitura estéo relacionadas ao
texto propriamente ditoa partir doqual se traballha aspectos textuais e linguisticos,
produzindo inferéncias. Astiddades de péseitura propdem uma extensao do texto,
relacionando o texto a outros textos.

As autoras citam as atividades pegtuais, textuais e pdextuais defendidas por
Silva (1992):

Enfatizam a motivacao para a leitugage pode comecar, se estivermos lendo
livro, na andlise do titulo, da capa e/ou da contracapa, numa breve apres
dos personagens, na leitura de trechos do texto para criar expectativas no

Atividades
prétextuais

Com elas, analisamos, por exsn) caracteristicas dos personagens, ent

Atividades indices que colaboram para a interpretagéo, possiveis incoeréncias, estraf
textuais construcao do texto, linguagem utilizada, pontuagdo, organizagdo em parg

didlogo entre as ilustracdes, projeto gréfddorial e material verbal etc;

Sao boas para fazer uma comparagdo de linguagens: pedir que os
transformem a narrativa em uma peca teatral ou historia em quadrinhos;
que ilustrem o texto; mostrar exemplos de intertextualidade; criticar/elog
Atividades comportamento de alguns penagens; continuar ou mudar alguma partg
péstextuais | histéria etc. O texto analisado também pode ser uma etapexprél para outrg
l ei tur a, e assim sucessivament e,

interligados pela tematica, estilo ou enredoo que poderender 6timog
desdobramentos de leitura.

Fonte:WERNECK, L; RICHE, R; TEIXEIRA, C. Anélise e producaotéstos S&o Paulo: Contexto,
2013, p. 48.

As atividades pétextuais serviram como referéncia para as atividades aqui propostas
de retextualizacddo género conto filmico para o géneroaeta
A principio, elaboramos a proposta com base no trabalho ja aplicagiginio ano
do Ensino Fundamental I, mas nada impede que as atividades sejam ajustadas ao Fundamental
II. O essencial € que os exercicsegam adequados ao nivel de conhecimento dos alunos e, na
medida em que 0s anos vao avangando, mais espaco se pode abrir ao estudo.
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No primeiro momento, através da oralidade apressmtagénero conto, sua tipologia
narrativa e descritiva, e os elementasnarrativa. Em seguida, provesa o conhecimento de
contos de fadas tradicionais dos alunos. Logo depoissitase que o0s alunos narrem
oralmente o conto de fadas escolhido pelo docente, e caso necessario, o docente ler com

énfase o conto tradicional.

O uso da oralidade para narrar os contos tradicionais possibilita ao aluno reconhecer o
texto literario como expressde identidade e culturas, valorizando sua diversidade cultural
como patriménio da humanidade. Ativa a mema@ria e compartilha o seu conhecimento de
mundo com os demais alunos, além de proporcionar uma verdadeira troca de saberes,

principalmente com o profser.

Depois da compreensdo da tematica do género e da pratica da oralidade, é chegado o
momento de expressae por meio da escrita, na etapa dal@itéra. Nete momento, o
docente apresenta sinopse de um reconto filmico por exemplo,Deu a louca na
Chapeuzinhodo conto tradicional Chapeuzinho Vermelhe cria perguntas que gerem

hipoteses parafilme que serassistido

Nessa etapa de pléitura, o aluno é desafiado, antes mesmo da ledaréiime, a
fazer antecipacdes sobre o conteudoedonto, para despertar a curiosidade para a leitura e o
desenvolvimento da habilidade de estabelecer expectativas sobre o texto, para depois conferir

se as antecipacdes se confirmam.

Através da analise da capa padepedir para o aluno identificarpaiblico-alvo do
texto que neste caso seria ele mesmo, 0s seja, as criancas. Esta habiidadgpla a
habilidade da analise da situagdo sociocomunicativa, além de fazer o aluno buscar durante a

leitura futura os elementos que correspondsantecipactg feitas com a leitura da capa.

E importante o educador conduzir o educando a percepcio do galisbqoois sera o
mesmo publico de sua producgéo textual no final das etlpaséleitura, de leitura e pés
leitura, que nocaso desta pesquis@réoas crangas e todos aqueles que participarem do
festivalliterario que ocorre todo final de ano na Escola Munidippahéario ProfessorBalva
Lazaronj chamado FLID Festa Literaria da Dalva.

A proposta desse festival € de estimular a leitura dos alunosrdepsativa escola
proporcionando a eles o0 mesmo universo que encontram na Bienal dpelipop ser a

culminancia dos trabalhadosalizados durante o ar@FLID € um 6timo meio de divulgacéo
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e objetivofinal para se escrever o proprio reconto do coletdadas tradicional, promovendo
assim no dia da FLID uma contacéo de historia para todos os demais alunos da escola.

Portanto, os alunos apds recontarem o conto filmico na etapa da retextualizacdo seréao
convidados a produzir o proprio reconto tendo ertaasposterior publicacdo do trabalho no
dia da FLID. Eno mesmodia do festivalserdo convidados a fazer uma leitura dramatizada de
sua versdo do conto de fadaadicional Dessa forma os alundém um interlocutor em

mente para a producéo do canto

Apés a leitura e o levantamento de hip6teses que envolversimopsedo reconto
filmico, chegamos a etapa da leitura. Nessa etapa, os almase bem um Ar ot eir
ao f idssistem omatofilmico.

Durante o filme, o educador faz pequenas pausas para que 0 edposgnitha o
roteirg, identifique os elementos da narrativa e faca um bresenteoral do que acabou de
ser visto.

Essa mediacdo durante a interacdo com os educandos e entre eles mesmos em
situacdes orais tem por objetivo principal debater o contexto e apresentar possiveis inferéncias
a partir do que foi visto e entendido, permitindo a exposi¢ao das ideias, confrontando pontos
de vista, construindo novas visées sobre determinado ass@viEnele concepcoes.

Com isso, 0 docente interage com osorgosorais e ja explica os objetivos desse
género e como o aluno passara para o papel. E nesse momento também que o professor
apresenta as caracteristicas da oralidade em contraponto com agala esc

Ou seja, a partir desse ponto o aluno analisa o filme observando aspectos textuais
préprios daquele género e é estimulado a prigstdpara o papel, realizando uma
retextualizacdo ainda no plano das ideias.

Isso tem por objetivo reconhecer o alwwmo produtor do conhecimento, ou seja,
visa propor metodologias e praticas que ndo estdo centralizadas na figura do professor e sim
no aluno, possibilitando a ele ser o protagonista no processo de-apiendizagemN&o se
deixa, contudode considerams tr °s vari 8veis segundo Del
retextualizacdo: o objetivo da atividade, a relacao tipologica entre o género do texto lido e o
género do texto produzido e os processos de formulacéo tipicos de cada um desses géneros
Essas vaéveis asseguram que as operacgdes de retextualiza¢cdo sdo conscientes e orientadas.

Dito isto, para alcancarmos os objetivos dessa pesaitiaaés da retextualizagagque
€ 0 recontdinal escrito pelos alunado conto filmicotemoso preenchimentoalroteiro para

assistirao filme presente na etapa da leitgrae contempla
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Aluno (a):

a) a construcao de topicos com os personagens da histéria do conto filmico, tempo e
local;

b) topicos com os fatos e as consequéncias importantes para a narrativa do filme;

c) aidentificac@ dcs elementos da narrativa oralmente e por escrito

d) o reconhecimento da temética/enredo que o filme apresenta

Para melhor entendimento, obsesea sugestdo do roteftabaixo:

E/CRE (__._ . ) Escola Municipal

°anoi Turma Professofa)

ROTEIRO

Filme:

Tipo do filme: () acdo/aventura ( )animagdes ( ) comédia
() fantasia ( ) romance () infantil ( ) ficcao cientifica

Tipo de narrador:

() Narrador observador ( ) Narrador personagem

Tempo (quando a histéria acontece):

Lugar (onde a histéria acontece na maior parte do tempo):

Personagens (protagonista, antagonista e secundarios):

Enredo ¢ conjunto de fatos da histor&rama:

Conflito gerador ou 1° conflito fm acontecimento que quebra o equilibrio da histéria

consequéncia:

°Folha completa no anexo K.
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1 2° conflito e consequéncia:

1 3°conflito e consequéncia:

1 Climax © momento de maior tengdconsequéncia:

1 Desfecho & solucdo de todos os conflitodinal da historia

AplOs a conclusdo dessa etapa l€itura adentramos na etapa de {éitura, a
retextualizacdo, a qua filme é transmitido pela segunda veara que o aluno escreva
resumidamente com o apoio dos tépicos antessfediona

e) Nesse momento, o alunccomtapor escritonuma folha a parte filme nas etapas

da narrativa: situacao inicial, conflito gerador, segundo e terceiro conflitos (se
forem necessarios), climax e desfecho.

f) Logo em seguida, o aluno faz a revisdo textual com a mediagdo do professor

oralmente.

g) Apos lido o reconto de diverss alunos e corrigido oralmente pelo professor, o

aluno reescreve todo texto a caneta.

Para melhor entendimento, observe a folha adafltadem as etapas da narrativa
abaixo:

E/CRE (__._ . ) Escola Municipal

PREFEITURA _0 ano'l' Turma PI’OfeSSO(a)

Aluno (a):

SITUACAO INICIAL (Introduc&o)

Y Eolha completa no anexo
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O narrador apresenta algumas circunstancidsstéria, como a época, o local e 0os personagens que

participam da narrativa.

CONFLITO GERADOR (Desenvolvimento)
Fase em que seidia o conflito entre os personagens. Um acontecimento quebra o equilibrio da

situacdo. Aqui comeca a acao de verdade!

CLIMAX (Desenvolvimento)
Momento de maior tenséo, quanal@onflito entre 0s personagens centrais chega a um ponto em que

nao é mais possivel adiar o] desfecho.

DESFECHO (conclusao)

Solucdo de um ou mais conflitos apresentados natinarra

Todo essepercurso € primordial para proposta desta dissertag@orque sem ele
bemfeito perdese todo o propdsito da pesquisa.

Nessa perspectiva, € fundamental qualumo tenha a oportunidade de reeserav
textoquantas vezes forem necessarias, superando as dificuldades (de Iéxico, estrutura frasal e
textual, coeséo e coeréncia, conectivos, pontuacédo, grafia, concordancias, regéncias etc.) que

acabam prejudicandocmualidade da sua expressao escrita.

4.5. Perfil da Escola

O publiccalvo desta pesquisa propositiva sdo 30 alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental |, da Escola Municipal Primario Professora Dalva Lazaroni, localizada em

Cosmos, Rio de JaneitoRJ.

Tratese de uma escola primaria que contempla os anos iniciaiEndoo
Fundamental, ou seja, do 1° ao 5° ano, situada no Bairro de Cosmos, 92 CRE (Coordenadoria

Regional de Educacao), da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.
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E uma regido pacifica, madsminada por Forcas ParamilitarestaEsparéncia pacifica
d& aos moradoresima sensacdde uma cidade do interioroajual dispde de pracas e
pequenos comércios, como: um mercado, um restaurante, uma farmacia, um posto de

combustivel e alguns baresnerearias

N&o ha bancos, tem apenas um caixa eletrdnico nebato chamado Santa
Margarida,onde temos uma maior concentracdo de comércio e a PradRetondo. E

nese localque os alunos costumam ficar até tarde brincando e conversando.

Também n&o hhospitais publicos, s6 uma Clinica da Familia e um Hospital particular
a alguns quildmetros da escola. Sendobairro composto, basicamente, por casas, escolas e
igrejas. Ou seja, existe essa aparente tranquilidade de interior e ndo de uma cidade como no

bairro de Campo Grande, tanto que a maioria dos moradores sao de pessoas idosas.

Mas essa tranquilidade néo ultrapassa os muros da escola porque a cobranca é muito
além do costume, tanto da comunidade quanto da SME (Secretaria Municipal de Educacéo),
tavez seja porgque ® uma AEscola do Amanh«o
colégio particular, mas esta Ultima hipotese sO ocorreu porque foi disseminado entre os

morados a fama de a escola ser boa e diferente das demais.

Vale salientarque a Secretaria Municipal de Educagdo (SME) criou o programa
Escolas do Amanha paneio daResolucdo SME n° 1038 de 2009. O projeto abrangia 151
unidades de tempo integral (até as 14H3@pm o intuito de fazer umaése de
transformacodes, inclusive de combater n amer o el evado de evas«o
diversas escolas em arades desigualdade socidllas hoje contempla 155 espacos escolares
atingindo cerca de 108 mil estudantededsinoFundamental | e Il. E uma dessas escolas € a

EscolaMunicipal Prméario ProfessorBalva Lazaroni, inaugurada e22 de julho de 2016.

A procura constante e a falta de vagas na Dalva Lazaroni ndo vem da nota do IDEB
(5,5-2017/6,002021) , mas sim pelo dito fAela ensin
pais que afinam ter bons professores, que se preocupam com o éngjme@ndizado dos

alunos e que néo é bagunca.

E isso esta implicito de tal maneira que até seu Plano Politico Pedagdgico (PPP) é
AEstudar ® c o ise que ®ddlissodaz com A quepadd ja enfrem na escola

com o pensamento de que € a melhor e ndo aceitam nada menos do que isso.

82



A escola funciona das 7h30 as 17h e os alunos estudam das 7h30 as 14h30. O ensino
de tempo integral compbe a mesma grade curricular do ensino de tempd, parcia
contemplado apenas mais tempos de harda, totalizandsetehoras por dia, distribuidas
em 26 tempos do professor regeiitéstempos de Educacao fisiadgis tempos de artes e
doistempos de inglés, totalizando 35 tempos por semana, mais 40 ndisttimiidos entre
astrésrefeicdes do dia. Cada tempo tem 50 minutos.

Todos os professores regentés carga horaria dé0 horas, de cargo PEF/40h, de
formacao Nivel Superior em Licenciatura Plensigods dispdem 2/3 da carga de trabalho
total cominteragdo com os alunos e 1/3 da carga de trabalho total de planejamento. Esse 1/3 é
distribuido emuma hora por dia (de 14h30 a 15h30) e rsetetempos dos professores

especialistas (educacéao fisica, artes e inglés), suprimindo assim uma hora de @nejam

Mas além dessa uma hora prevista em lei ndo ser cumprida, ainda ocorre mais
supressdo de carga horéaria de planejamento, porque toda vez que um professor especialista
falta, o professor regente deve continuar com a turma, no tempo que seria do seu

planejamento.

Devidoa pandemia a escola ficou no sistema renaottais ou menos um ano e meio,
e oquinto ano foi o Ultimo a retornar ao presencial por causa de problemas estruturais. Por
outro lado, com o retorno n&o obrigatdrio, o ensino até o finahdala 2021 fode modo
hibrido: o presencial das 7h30 as 13h30 e o remoto pelo APP Rioeduca. Os alunos no ensino

remoto recebiam diariamente as atividades assincronas e os videos explicativos.

Jano ano de 2022, com o retorno obrigatom@o louve mais anecessidade de os
professores darem aulas assincronas e os alunos entram e saem no horario normal, das 7h3(
as 14H30. Além disso, héa projetos de reforco escolar: alguns alunos selecionados ficam uma

hora a mais, trés vezes por semana, saindo as 15H30.

Todos os alunos téimésrefeigcbes por dia: o café da manha, o almoco e o lanche da
tarde. Nao ha recreio e todos os alunos devem comer somente o que é oferecido na escola, nac

podendo entrar com nenhum alimento de fora.

Ha criancas que ndo se adaptancomida da escola e infelizmente precisam ser
transferidas ao ensino de tempo parcial, pois ndo podem ficar sem comer o dia todo na escola.
Ainda hdalgumasque devido a sua particularidade especial, como autismo, por exemplo, nao

conseguem permanecer eonpo integral.
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Mas a grande maioria se adapta muito bem porque sdo alunos que vem do EDI,
Espaco de Desenvolvimento Infantil, que fica ao lado, e por isso ja estdo acostumados a

ficarem mais tempo na escola.

Outrossim, a escola compartilha com o EDI adra e estacionamento, configurando
assim ao aluno um ambiente familiar e integi@ue para fazer as festas durante o ano letivo,

usase a mesma quadra.

Os alunos entram na escola ceeisanos, noprimeiro ano, € saem nquinto ano

com, em média, 11 anos.

4. 6. Perfil dosAlunos

Sao criangas, de uma forma geral, acostumadas a brincar na fisarem até tarde.
Brincam real mente de tudo, at ®b afeo di,c aegmtir-ea
Ou seja, sdo criancgas, criancas! Muitas tém internet e video games em casa, mas nao deixam

de brincar na rua.

Acreditase que isso fagca com o que eld® sejam atingidas pela maturidade precoce,
pelo contrario, a maioria dos professores relatam no conselho de classe de ter uma turma bem

imatura e dependente.

E oquintoano nao é dispar, a Unica coisa que destoa dos demais anos € a repeténcia
gue faz om o que sempre tenha alunos de 12, 13 e até 15 anos. Diferentemente dgate ano
s6 h& criancas nessa faixa etaria porque abandonaram a escola e sé agora retornaram. Mas
como sao poucos nao interferem, significativamente, na inocéncia dos demaisri@ue va

entredeze 11 anos.

No ano de 20223 escola eavacom trés turmas dguintoano, tais sdo 1501, 1502 e
1503, que avancaram automaticamenteqdarto ano devido a pandemia. Esta docente &

regente da turma 1502eeparaos alunogpara osextoano.

A maioria dos alunos da 1502 tem entlez e 11 anos, e ndo ha repetentes nesta
turma, porque em 2020, ano da pandemia, eles estavatercero ano e nao houve

reprovacao.

A turma iniciou com 35 alunos. Entre eles havia um autista, mas foi transferado pa

1503, por ja esr familiarizado com o professor desta turma. E um aluno DI (Deficiéncia
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Intelectual), que foi transferido pela mée para outra escola, com sala de recursos e turno
parcial, mais trés alunos foram transferidos pelos pais para outra esctlano parcial @

decorrer dsegunddimestre fechando-seassima turmacom 30 alunos.

A progressdo escolar desses alunos devido ao cenério pandémico e a sua
heterogeneidade de conhecimento prévio interferem diretamente no planejamento, e
principalmente, no desenvolvimento das habilidades desses alunos. E nitida a disparidade

entre os alunogue estavam preparados paguintoano e os alunos que nao estavam.

S&o alunos que se acostumaram a nao estudar e demonstram uma lacuna no
aprendizado decorrente da pandemia e da displicéncia dos pais. Ha faltas constantes e uma

fala preocupada dos pajse ndo condiz com a realidade.

Em contrapartida, quando estdo em sala sdo participativos, falantes, competitivos
fazem muitas perguntas sobre diversas coisas em gknal,dendo eremmedo de errar e
muito menos medo de expor suas opinides. Quaadfsontados esquivaise munidos de
argumentos para sairem rapido daquela situacédo desfavoravel.

E mesmo diante das intempéries, eles mostram um bom rendimento escolar, porque
um pouco mais da metade da turma apresenta conceitos MB e d&z3dB8 (Muito Bom),
seisB (Bom), seteR (Regular) eseteRI (Refor¢o Intenso). E esse numei®alunos MB e B

s6 ndo é maior devido a falta de assiduidade e a defasagem na aprendizagem durante a

pandemia.

Esta ultima contribui, significativamente, na desmotivacdo ®abautoestima de
alguns alunos, pois quando eles se veem sem 0 conhecimento bdasico, ndo encontram

motivagdo para querer aprender o mais especifico.

A progressao escolar denco alunos analfabetos, em 2020, quando estavam no
terceiroano, para a@yuartoano, em 2021 e consecutivamente parguoto ano, em 2022,
especificamente, na turma 1502, foi um dos motivos dessa defasagem escolar observada no

quintoano.

Por isso, trabalhar com producdo textual e atender as habilidades decorrentes do
quintoano € um desafio. Fese necessario a criacao de estratégias e diversas abordagens para
se alcancar uma escrita coerente, coesa e eficaz, até mesmo para os alunos que ainda estao r

processo de aquisicdo da escrita e no desenvolvimento da leitura.
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5. ATIVIDADES DO CADERNO PEDAGOGICO

As aulascompdem o caderno de atividades didapiedagogicas desta dissertacdo que
tem por objetivo desenvolver a habilidade de producéo teximativa proficientedos
alunos do quinto ano do Ensino Fundamempadlendese estender até os anos finais ou partir
do quarto ano do Ensino Fundamental, vai depender inteiramente do perfil dos alunos e o
nivel de conhecimento que apresentam, pois esse produto da mediacdo didatica desenvolvida
nesse aulas sdo embasadasorhecimento prévio de cada aluno com o intuito de aprimorar

seu conhecimento e de contribuir efetivamente nas aula de lingua portuguesa.

Tais aulas estdo organizadas por tempos de 50 minutos e divididas de acordo com as
etapas de preitura, de leitura @osleitura segundo Werneck, Riche e Teixeira (2013), bem
comoar et extualiza-«0 segundo Del |l 61 soleitura. ( 20
Sao cinco aulas necessarias para contemplar um conto dedadiasaitacdéd Da t el a p a
r e c 0 autsejd para cada conto trabalhado serdo necessérias cinco aulas. A primeira aula e
a segunda com aproximadamente um tempo de aula (50 minutos), a terceira e a quarta com
aproximadamente trés tempos de aula (BGutos) e a quinta com aproximadamente um

tempo de aula (50 minutos) novamente.

As atividades de prleitura estdo na primeira e na segunda aula, ja as estratégias da
etapa de leitura estdo na terceira aula, na quarta aula temos o desenvolvimento de
retextualizacdo integrando a etapa de-lpiara, por ultimo a quinta aula, também da etapa
posleitura, mas sendo o produto das quatro aulas anteriores porgue apresenta um reconto
novo criado pelos préprios alunos para apresentar a outras criangas no Festival Literario da
Dalva (FLID). Todas essas las estdo detalhadas em trés subtitulos: o numero da aula, as

orientacOes para o professor e as orientacdes para o aluno.

Assim, pretendemos através dessas agdtisnular os alunos e criar possibilidades
para levaos a desenvolver a habilidade de idecdif os elementos da narrativa, as partes da
estrutura e de posteriormente poder criar seus proprios recontos dos contos tra@icionais

uma narrativacoerente, coesa e eficaz para nado so alcancar o objetivo geral desse caderno
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pedagdgico, mas também pateansformdos em sujeitos ativos da construcdo do
conhecimento ao ponto de ocuparem o papel de autores para as outras criangas.

Conforme a hipdtese apresentada no 4.3 do capitulo da metodologia usaremos nas
aulas abaixo o conto de fadas tradicioBabpeizinho Vermelhe o conto filmicoDeu a
louca naChapeuzinha@omo sugestao para através deles o professor trabalhar a pesquisa e
seus objetivos. Como sugestdo psdetambém repetir essas cinco aulas em mais cinco

usando o conto de fadas tradicionalfd@ela Adormecid& o conto filmicdvialévola.

Salientase que, a constancia leva a perfeicdo e assim como o professor, 0s alunos
também séo livres para repetir quantas vezes quiserem e até mesmo escolher o reconto que
mais gostou para apresentar no dia dsti¥@ Literario. Diante do exposto, passamos para as

aulas a sequir.

5.1 Primeiraatividade

Na primeira aula desse caderno pedagggidmportante apresentar todo o projeto de
producao textual, seus objetivos e sua finalidade para promover a paitcgacinteresse
dos alunos para o que sera trabalhado ao decorrer do semestre ou do ano. Esse didlogo inicial
com os alunos tem por objetivo principal instigar a curiosidade dos alunos e de agucar sua
memoria afetiva da primeira infancia através do gémextual conto de fadas. Por isso,
contar a origem do conto de fadas e das fadas pode atrair os educandos com algo que antes er:

desconhecido pela maioria.

Além disso, um debate sobre os diversos contos de fadas que foram lidos por eles e o
que eles pensasobre cada narrativa melhora ndo s6 a relacéo social predssore alune
aluno, mas também aborda um dos dez objetivos gerais dos PCN que é

utilizar as diferentes linguagei®s verbal, matematica, grafica, plastica e corporal

0 como meio para produziexpressar e comunicar suas ideias, interpretar e
usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intencdes e situacbes de comunicagéo.

(PCN, 1988)

Findada a interacédo sobre os contos de fadagscolha de um delexplicase a sua
tipologia textual, sua estrutura e seus elementos presentes no conto escolhidoe para qu

alunosja possam através da oralidade perceber ou até mesmo relembrar as partes que ira
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compor o seu recont®iante disspé adequado trabalhar o discurso direto e indireto e suas
diversas formas de se apresentar conforme exemplifica GANCHO (2006) sobre o discurso

direto:

1. A mais convencional e suas variantes

a) verbo de elocucdo (falar, diz¢ Estirado por sobre a mesa, o administrador gritava:

perguntar, retrucar etc.); - Vocé ja esteve no Alentejo?
b) doispontos;
e) travesséao (na outra linha) (QUEIROZ, Eca deA ilustre casa da de RamireRio

de Janeiro, Ed. Ouro, 1978. p. 43.)

a) O personagem fala diretamentsto | 8 Sentesed ordena a professora irritada.
€, sem ser introduzido, e o narrador
encarrega de esclarecer quem fal (ANGELO, Ivan. Menina. In;___ A face horrivelRio
como e por gue falou. de Janeiro, Nova Fronteira, 1986.p. 16.)

b) Em vez dos trave8es para isolar { 8 O meu projeto é curioso, insistiu o sardento,

fala do personagem, encontramos parece que este povo ndo me compreende.
outra pontuacaovirgula, ponto etc. S
permanece o travessao inicial. (RAMOS, GracilianoA terra dos meninopelados Rio

de Janeiro, Record, 1984. p. 31.)

c) Vaérias falas se sucedem sem | 8 Eu queria conhecer a grande maquina.
presenca notoria do narrador; apenaj 8 Nao conhece aira®

sabe o0 que fala cada personagem,| d N&o. [...]

gue had mudanca de linha e nc
travessao. (LOYOLA BRANDAO, Ignacio de. O homem qu
procurava a maquina. In. O homem do furo na mao.
Paulo Atica 1987 p 41)

2. Usando aspas no lugar dos travess| Ao me despedir@ Palor, no Aldebaran vazio, eu diss{

a) verbo de elocucdo; iVamos nos ver novament ¢
b) doispontos;
c) aspas (na mesma linha). (FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo. Rio de Jane

ArteNova, 1975. p. 100.)

Fonte: GANCHO, Candida VilareEomo analisar narrativas 92 edicdo, Sdo Paulo: Atica, 2006. In: Série
Principios,V. 207. p. 2627.

O quadro acima @ma premissa do que o docente pode trabalhar, seguido do discurso
indireto e da passagem do discurso direto para o indireto e vice @& gependendo

exclusivamente do nivel de instru¢do da turma, ano de escolaritkzdkze

Por fim, orientase que essa primeira aula predominantemente oral da etapa da pré
leitura, de aproximadamente de 50 minutos e devidamente motivada para a leitura seja
concluida com a leitura coletiva ou individual do conto escolhido, mas pararmelho
entendimento e visualizacdordémn separads de forma objetiva as orientacdes para o

professor e para os alunos nos subtitulos a seguir.
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5.1.1 Ao professor (a)

O professor (a) apresentara oralmente o género textual conto de fadas explicando o
que €, asa finalidade, a sua tipologia predominante, a sua estrutura e 0s seus cinco elementos
principais: narrador, enredo, personagens, tempo e espago, de acordo com 0 ano de
escolaridade dos seus alunos, ou seja, aprofundara o conhecimento conforme o grau de

complexibilidade cognitiva da turma.

Em seguida, citard alguns exemplos de contos de fadas tradicionais para estimular o
conhecimento prévio dos alunos e obter deles o interesse sobre o assunto abordado, bem comc
as suas preferéncias de contos, debatenelmatica abordada e partilhando diferentes pontos

de vistas.

Logo depois, o (a) docente escolhe um dos contos tradicionais debatidos para ser
narrado do inicio ao fim pelos proprios alunos, mas caso seja mais proveitoso para os alunos,
0 proprio docente pe distribuir o conto tradicional entre eles e solicitar a leitura coletiva
com énfase de cada paréagrafo.

Dito isto, vamos para a sugestao de habilidades que serédo desenvolvidas nessa aula de

acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BN&C)

(EF15LPO01) Identificar a fungéo social de textos que circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente (a casa, a rua, a comunidade, a escola) e nas midias impressa, de massa ¢
digital, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulanm gaeproduziu e a quem se
destinam.

(EF15LPO02) Estabelecer expectativas em relagdo ao texto que vai ler (pressuposi¢des antecipadoras
dos sentidos, da forma e da funcéo social do texto), apes&ndm seus conhecimentos prévios sobre

as condicBes de prociio e recepcdo desse texto, o género, o

suporte e o universo tematico, bem como sobre saliéncias textuais, recursos graficos, imagens, dados
da prépria obra (indice, prefacio etc.), confirmando antecipacdes e inferéncias realizadas antes e
durante a leitux de textos, checando a adequacao das hipéteses realizadas.

(EF15LP09) Expressasse em situagbes de intercambio oral com clareza, preocupaneim ser
compreendido pelo interlocutor e usando a palavra com tom de voz audivel, boa articulacédo e ritmo
adequado.

(EF15LP10) Escutar, com atencéo, falas de professores e colegasildndo perguntas pertinentes

ao tema e solicitando esclarecimentos sempre que necessario.

! Habilidades utilizadas desse documento por serem de nivel nacional, semskméarhabilidades da
Priorizacdo Curricular Carioca.
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(EF15LP13)Identificar finalidades da interagc&o oral em diferentes contextos comunicativos (solicitar
informacdes, apresentar opinides, informar, relatar expegatc.).

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e apresentam
uma dimenséo ludica, de encantamento, valorizasdem sua diversidade cultural, como patriménio
artistico da humanidade.

(EF15LP16)Ler e compreerel, em colaboracdo com os colegas e com a ajuda do professor e, mais
tarde, de maneira autbnoma, textos narrativos de maior porte como contos (populares, de fadas,
acumulativos, de assombracéo etc.) e crbénicas.

(EF15LP19)Recontar oralmente, com e sem apoio de imagem, textos literarios lidos pelo professor.
(EF01LP26) Identificar elementos de uma narrativa lida ou escutada, incluindo personagens, enredo,
tempo e espago.

(EF02LP28) Reconhecer o conflito gerador de uma rarsaficcional e sua resolugdo, além de
palavras, expressoes e frases que caracterizam personagens e ambientes.

(EF35LPO03)Identificar a ideia central do texto, demonstrando compreensao global.

(EF35LPO04) Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

(EF35LPO05) Inferir o sentido de palavras ou expressdes desconhecidas em textos, com base no
contexto da frase ou do texto.

(EF35LP21)Ler e compreender, de forma autbnoma, textos literarios de diferentes géneros e
extensdes, inclusive aqueles sem ilustragé&sbelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.
(EF35LP22) Perceber didlogos em textos narrativos, observando o efeito de sentido de verbos de
enunciacédo e, se for o caso, o uso de variedades linguisticas no discurso direto.

(EF35LP29) Identificar, em narrativas, cenario, personagem central, conflito gerador, resolucéo e o
ponto de vista com base no qual historias sdo narradas, diferenciando narrativas em primeira e terceira
pessoas.

(EF35LP30) Diferenciar discurso indireto e discurso direto, dateando o efeito de sentido de
verbos de enunciacdo e explicando o uso de variedades linguisticas no discurso direto, quando for o
caso.

(EF69LP44)Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes

de mundo, em textos lit@ros, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos

olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e
historico de sua producao.

(EF69LP47)Analisar, em textos narrativos ficcionais, as difegeriormas de composigéo proprias de

cada género, 0S recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e articulam suas partes, ;
escolha lexical tipica de cada género para a caracteriza¢do dos cenarios e dos personagens e o0s efeito
de sentido decorress dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciacdo e das

variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados, identificando o enredo e o foco
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narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes géremefio® de sentido
decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizacdo dos espacos fisico e psicolégico
e dos tempos cronolégico e psicolégico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em
discurso direto e indiretojJo uso de pontuacdo expressiva, palavras e expressdes conotativas e
processos figurativos e do uso de recursos linguigtimmaticais proprios a cada género narrativo.
(EF67LP23) Respeitar os turnos de fala, na participacdo em conversacfes e em disoussdes
atividades coletivas, na sala de aula e na escola e formular perguntas coerentes e adequadas em
momentos oportunos em situacfes de aulas, apresentacao oral, semindrio etc.

(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreenteelecionando procedimentosstratégias de

leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros g, suportes
romances infantguvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas,
narrativas de aventuras, narrasivde enigma, mitos, cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos,
mangas, poemas de forma livre e fixa (como sonetos e cordéisypdeeas, poemas visuais, dentre
outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncia®nos; ggnas,

autores.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de intertextualidade
(referéncias, alus@es, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos literarios e outras
manifestacdes artisticas (cinema,tr@aartes visuais e midiaticas, musica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parddias, parafrases, pasteshes,

honesto, videeminuto,vidding, dentre outros.

Caro educador, além de todas essas obsmsagessencial trabalhar o discurso direto
e indireto, para isso caso opte pela leitura coletiva do conto de fadas tradicional escolha uma
narrativa que possibilite o desenvolvimento dessa habilidade.

5.1.2 Ao aluno (a)

E/CRE KX . XX .XXX) Escola

‘Rio

PREFEITURA

°anoi Turma Professola)

Aluno (a):

Caro aluno (@), bemi ndo ( a) ao projeto pdaea aproo du-cwontto
projeto foi elaborado para contribuir com a sua aprendizagem e nessa primeira aula faremos a leitura

coletiva/individual do conto de fadas tradicio@&lapeuzinho Vermelho
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Leia abaixo o conto de fadas Chapeuzinho Vermelho de ¥aBoimes Garcia e as imagens

extraidas do sitbttp://contosdefadascomagigi.com/tale/3¥daptadgor esta docente.

Era uma vez uma doce menininha. Todos a chamavam
de Chapeuzinho Vermelho, porque ela sempre usava uma capa

vermelha que a sua avé havia lhe dado de presente.
Um dia, a mae de Chapeuzinho Vermelho disse:

T Aqui, filha, pegue esta cesta e leve para sua.vlivdentro

tem pao, manteiga, bolo e frutas. Ela esta se sentindo doente e
espero que isso faca com que ela fique melhor. N&o converse

com estranhos, nao saia do caminho e va direto para a casa de

sua avo.

A avé de Chapeuzinho Vermelho morava ha meia
hora de distancia por dentro da floresta, do lado de fora da
aldeia. Entdo Chapeuzinho Vermelho saiu logo de casa. Assim
gue ela entrou na floresta, apareceu um lobo por detras de uma
arvore. Ela n&o se assustou, porque ela ndo sabia que lobos

S&0 perigosos.

I Bom dia, Chapeuzinho Vermelhibb lobo cumprimentou.
T Bom dia, Senhor Lobb ela respondeu.

i Para onde vocé vai?

i Estou indo visitar minha vovd, porque ela ndo esta se

sentindo bem.

i O que vocé tem ai dentro da cestggrguntou o lobo.

T Eu tenhopdes, manteiga, bolo e frutas para levar para minha
vo!

i Excelente! E onde sua vovozinha mofgzrguntou o lobo,
e Chapeuzinho Vermelho explicou exatamente o local da casa
da sua avo. Eles andaram juntos por um tempo. Entdo, o lobo

falou:
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i Olha que ihdas flores que temos aqui! Por que vocé nao

pega algumas delas para sua vovo?

Ela olhou em volta e viu todas aquelas flores lindas.
Chapeuzinho Vermelho achou que sua vové ficaria muito feliz
em ganhar flores e, mesmo depois do conselho de sua mae,
saiu do caminho para colHas. Chapeuzinho Vermelho foi
para dentro da floresta densa para colher as flores, e o lobo foi
direto para a casa da vovoé. Ele bateu na porta e escutou uma

voz |4 de dentro da casa:
I Quem é?

I Sou eu, Chapeuzinho Vermelho. Eu epao, manteiga,

bolo e frutasy disse o lobo, disfargando a voz.

T Ah, que gentilezal Empurre bem a porta para entrar. Eu n&o

tenho forgas para ir ai abrir.

O lobo entrou na casa, foi até a cama da velhinha e a prendeu
no armario para comer mais tardsl, ele vestiu as roupas

dela e se deitou na cama.

Quando Chapeuzinho Vermelho chegou na casa de sua avo,
ela percebeu que a porta estava aberta. Ela entrou e foi até o

quarto.

Normalmente ela sentise muito feliz na casa de sua vovo,

mas naquele diaavia algo de estranho.

i Bom dia!i disse Vermelho, mas ninguém respondeu. A

vovo estava com uma aparéncia estranha.

I Nossa, V6, que orelhas grandes vocé témexclamou
Chapeuzinho Vermelho.

i E para te escutar melhdrlo lobo respondeu, disfarcando

vOoZ.
i Puxa, Vovo, que olhos grandes vocé tem!

i E para te ver melhor!
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T Vovo, que méaos enormes vocé tem!
i E para te tocar melhai!o lobo disse.

I Uau, Vovd, que boca enorme vocé tein!exclamou

Chapeuzinho Vermelho.
i E para te comer melhor!!!

O lobo gritou, pulou fora da cama e comegou a perseguir a

Chapeuzinho Vermelho pela floresta!

Um cacador que estava passando por perto, escutou a gritaria

e correu para ajudar. Assim que viu que era o lobo ele pensou:
T Finalmente encontrei!

O cacador estav atrds desse lobo hd muito tempo! Ele

conseguiu alcancar o lobo e o capturou salvando a

Chapeuzinho que disse:

I Obrigada! Precisamos agora descobrir onde esta minha

avozinhal

Ele entdo obrigou o lobo a contar onde tinha escondido e
foram salvar a pobreelhinha. Depois disso mandou o lobo
para um lugar onde nunca mais pudesse perseguir nem comer

ninguém.

Os trés entado foram comer o bolo e frutas que a Chapeuzinho
tinha levado para a vovo, felizes em saber que o lobo ndo seria

mais um perigo para eles.

Depois desse dia ela decidiu nunca mais sair do caminho e

escutar com mais atencdo o que a sua mae tem a dizer!

5.2 Segundatividade

A segunda aula desse caderno pedagdgmmove a expressao escritssceducandos
E nessa aula que adentraremos na etappréleitura propriamente dita, e para isso nos
utilizamos de alguns meios, como por exemplo, o cartaz de divulgacao do filme, a capa do

DVD e a sinopse. Lembige que segundBilva (1992) as atividades de gedtura precisam:
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Enfatizam a motivacdo pas leitura, que pode comecar, se estivermos lendo um

livro, na andlise do titulo, da capa e/ou da contracapa, numa breve apresentacédo dos

personagens, na leitura de trechos do texto para criar expectativas no leitor.
(WERNECK et al. 2013. p.

48)

Logo, o objetivo dessa aula é desenvolver a etaparé@keitura e a habilidade de
antecipar o assunto de um texto a partir do titulo, subtitulo e imagessente tanto na
Unidade de Aprendizagem | quanto na Unidade de Aprendizagem Redeganizacao
Curricular Carioca 202Q021. Mais especificamente a habilidadeidimtificar a finalidade
(funcdo social) de um texto e seu publideo do eixo Leitura e Andlise Linguistica das
Orientac6es Curriculares de Lingua Portuguesa (2026 faer o aluno buscar durante a
leitura futura do filme as confirmacfes das respostas inseridas anterio@wntisso, ja que
vamos produzir o reconto através de um filme t@@ma sua respectiva sinopse para cumprir

essa etapa.

Diante desse cenario, 0 atué provocado a fazer antecipacdes e suposicdes do que
sera assistido com a leitura da sinopse na forma verbal, ndo verbal ou mista conforme a
sugestdo mais a seguir desse caderno pedagd@yicso da sinopse nesstapa cotribui
significativamente ndrabalho desenvolvido nessa dissertagiids € um género que resume
informac@es de forma concisa, seleciona as partes essenciais da historia e omite os detalhes
menos relevantes, ou seja, apresemeodutoque buscamos desenvolver em nossos alunos:

a hailidade de interpretar, sintetizar e de expressatte forma clara, coerente e objetiva

Mas em primeiro lugar, devemos selecionar um filme de reconto do conto de fadas
trabalhado na aula anterior, com tematica atual e de acordo com as experién@ageiasl
alunos, ou seja, ensinar através da contextualizagdo como orienta os Parametros Curriculares

Nacionais (PCN) maximizando o processo de ensino e aprendizagem.

Por fim, orientase que essa segunda aula da etapa ddeifrg, seja de
aproximadamest50 minutos apresentando o filme de reconto que sera assistido, a explicacao
de sinopse e perguntas referentes ao que ela apresenta, mas para melhor entendimento ¢
visualizagao foi separado de forma objetiva as orientacdes para o professor e parasos aluno

nos subtitulos a sequir.

5.2.1 Ao professor (a)
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O professor (a) conversara sobre o filme de reconto que sera trabalhado pela turma e
aprofundar4d o conhecimento sobre sinopse de acordo com o nivel de construcdo de

conhecimento da turma.

Em seguida, apresentard uma ou mais sinopses sobre o filme e far4 perguntas que
gerem hipéteses para o filme que serd assistido. Depois de respondidasserigmaos
alunos sejam convidados a retomar essas respostas para conferir se as antecipacdes st

confirmaram ao decorrer do filme ou no término.

Dito isto, vamos para a sugestao de habilidades que serdo desenvolvidaslaeksa

acordo com a BNCC:

(EF15LPOY) Identificar a funcdo social de textos que circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente (a casa, a rua, a comunidade, a escola) e nas midias impressa, de massa ¢
digital, reconhecendo para que foram produzidos, onde circulam, quem os produziu e a quem se
destinam.

(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacdo ao textovguker (pressuposicdes antecipadoras

dos sentidos, da forma e da funcao social do texto), apesndm seus conhecimentos prévios sobre

as condi¢cBes de producao e recepcéo desse texto, 0 género, o

suporte e 0 universo tematico, bem como sobre sal@textuais, recursos graficos, imagens, dados

da propria obra (indice, prefacio etc.), confirmando antecipacdes e inferéncias realizadas antes e
durante a leitura de textos, checando a adequacgéo das hipoteses realizadas.

(EF15LP03) Localizar informacgdes giicitas em textos.

(EF15LPO04) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos expressivos-gsafais

em textos multissemioticos.

(EF15LP10) Escutar, com atencéo, falas de professores e colegas, formulando perguntas pertinentes
ao temee solicitando esclarecimentos sempre que necessario.

(EF15LP15 Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e apresentam
uma dimenséo ludica, de encantamento, valorizasdem sua diversidade cultural, como patrimdnio
artisticoda humanidade.

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboragdo com os colegas e com a ajuda do professor e, mais
tarde, de maneira autbnoma, textos narrativos de maior porte como contos (populares, de fadas,
acumulativos, de assombracéo etc.) e crbénicas.

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustracdes e outros recursos graficos.
(EF35LP04) Inferir informacdes implicitas nos textos lidos.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visGes de

mundo, em textos literarios,a@nhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre
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as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e historico de sua

producao.

Caro educador, se possivel faca uma reflexdo sobre a constru¢cdo doncentoea
partir das devolutivas dos educandos. A seguir, nas orientacdes para o aluno ha sugestdes de

respostagm italicopara melhor direcionkp.

5.2.2 Ao aluno (a)

E/CRE (XX.XX.XXX) Escola

Rio

PREFEITURA

°and Turma Professor (a)

Aluno (a):

Caroaluno (a),bemi ndo (a) a segunda aula do projet:
recont oo, nessa aula vamos anal i s @eu aaloucaanpa e

Chapeuzinhgue iremos assistir.

1) Observe a capa do DVD abaixo e respaglperguntas a seguir:
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n\'.:gn HISTORIA TODOS S0 s,s"":g.,,y

1,80

Fonte:http://dvdslist.com.br/dea-loucanachapeuzinho/

a) Releia o nome do filme. Esse nome faz referéncia a qual conto de fadas?
Chapeuzinho Vermelho.
b) Queelementos na capa justificam sua resposta?

Na capa vemos alguns personagens do conto tradicional de Chapeuzinho Vermelho, como por

exemplo, Chapeuzinho Vermelho, o lobo, a vové e possivelmente o lenhador.

¢) Antes do nome do filme ha uma frase, reescrevase fabaixo.

Chapeuzinho, a Vové, o Lobo e o Lenhador, nessa historia todos sdo suspeitos.

d Essa frase confirma o nome do fil me fADeu a |

Sim. Esperase que o aluno responda que o fato de Chapeuzinho Vernegllsnispeita de algo ja

confirma que fAideu a | oucado nel a.

e) Além dos personagens conhecidos do conto ha mais dois. Quem vocé imagina que séo eles?
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Esperase que o aluno se atente aos instrumentos que estdo nas maos dos personagens que € uma
camera e uma lupde méo para aumento da visdo e disso supor suas profisses e importancia na
historia relacionandeas com a pal avra fAsuspeitoso que ger

policial.

f) J& que a capa nos apresenta mais personagens nesse reconto quantos vacguienteyin nesse

filme? E onde vocé imagina que se passara essa histéria?

Esperase que o aluno responda um numero a mais de personagens que o conto tradicional e que a

histéria se passa numa floresta igual a do conto original.

g) Sera que o conflito vai ser o0 mesmo do conto tradicional de Chapeuzinho Vermelho? Explique

com suas palavras.
Resposta pessoal.
h) Em sua opinido, esse reconto é diferente do tradicional? Por qué?

Sim. Espersse que o alungustifigue a resposta se utilizando das informacdes fornecidas pela capa
como a frase que diz que 0s personagens sdo suspeitos, ou seja, ndo temos a evidéncia do lobo como c

vildo e a presenga de mais personagens que nao apareciam antes no conto tradiciona

2) Observe a contracapa do DVD abaixo e responda a seguir:
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* Formato de Tela: Widescreon Anamdrfico 71897119044 72520 8
< i)
|

b

A : a0

A bicharada esta assustata depois.que policia
reino animal receberam dentincias de Uma confusao
na floresta.

A bagunca envolve nada menos do gue a
Chapeuzinho Vermelho, o Lobo Mau e a Vovozinha.
Nesta confusao, quem sera que conta a verdade?

E quem roubou as receitas de doces da Vovo?
Sevocé desconfia de alguém, guarde a informacéo

até o fim do filme. Sera uma grande surpresa.
AVRE PARA
T0DOS 0S
PUBLICOS

Tame: Conto infantil

DOLBY

NTSC < Color/81 min

Fonte:http://dvdslist.com.br/dea-loucanachapeuzinho/

z

a) Na contracapa encontramos trés paragrafos falando sobre o filme, isso é a sinopse. Quais

informacdes essa sinopse nos revela?

Esperase que o aluno responda que ha uma confusdo na floresta porque o livro de receitas de doces
da Vovo foi roubado e que asispeitos de cometer esse crime sdo Chapeuzinho Vermelho, o Lobo
Mau e a prépria Vovozinha.

b) Releia o trecho abaixo:

AE quem roubou as receitas de doces da Vov:-? S

o fim do filme. Ser8 uma grande surpresa.o
Guarde escrevendo aqui quem vocé desconfia que roubou.
Resposta pessoal.

c) O que a Ultima frase da sinopse provoca no leitor?
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Esperas e que o0 aluno responda fAcuriosidaded ou al

d) Sem a leitura da sinopse vocé conseguiria imagimaogeconto era sobre o roubo da das receitas

da Vova?
Resposta pessoal.
e) Essa sinopse serve para
() divulgar um evento
() convidar para uma festa
() narrar uma historia
(x) antecipar ao leitor as principais informagdes sobre o filme.
f) Qualé a finalidade desse reconto?
() ensinar a fazer investigacbes
( x) divertir o leitor
() informar uma noticia
() descrever fatos da vida de alguém

g) O que significa esse logo na contracapa?

u Livre para todos os publicos.

h) Vocé conseguenaginar para quem esse filme foi produzido?
Para criangas.
i) Que elementos na capa e na contracapa justificam sua resposta?

Esperase que o aluno justifique a resposta apresentando as informacgoes respondidas nas letras ae b

da primeira questéo e as inforigfges respondidas nas letras a, c, f e g da segunda questao.

j) Além da sinopse, quando um filme é produzido ele apresenta outras informacdes relevantes.

Correlacione a primeira coluna com a segunda coluna.

(1) Género (6) 16 de Dezembro de 2005 (Los Angeles, California)
(2) Duracéao (7) 12 de Outubro de 2006

(3) Idioma (2) 80 minutos

(4) Legendas (1) Animacao/ infantil/ Comédia
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(5) Classificacdo (8) Europa Filmes

(6) Estreiai EUA (5) livre para todos os publicos

(7) Estreiai Brasil (3) dublado

(8) Estudio (4) portugués e inglés

(9) Diretores (9) Cory Edwards / Todd Edwards / Tony Leech

5.3 Terceiratividade

Na terceira aula desse caderno pedagdgico contemplamos a etapa da leitura. Nessa
etapa os alunos fazem a | eitura do fil me d.
maos para que possam fazer o preenchimento toda vez que achar necessario
indepenéntemente da mediag&o do professor.

Outrossim, € importante o educador fazer pequenas pausas durante o filme para que o
educando faca o preenchimento sem a preocupacdo de perder alguma informacdo, mas
principalmente para que dé a oportunidade de o edactwsd as duvidas que surgirem
durante apreciacao do filme.

Essa dinamica propicia o desenvolvimento da autonomia do aluno tédo importante para
esa dissertacdale conduzios a sujeitos ativos no processo de ensip@endizagem. Em
conformidade com @asx Nacional Comum Curricular (2018ue aponta que no Ensino
Fundamental | temos a progressdo do conhecimento através da consolidacdo das
aprendizagens anteriores e a ampliagdo da autonomia intelectual. Como podemos observar

explicitamente na habilidade

(EF35LP26) Ler e compreender, com certa autonomia, narrativas ficcionais que
apresentem cenarios e personagens, observando os elementos da estrutura narrativa:
enredo, tempo, espacgo, personagens, narrador e a constru¢cdo do discurso indireto e
discurso diréo.

(BRASIL, 2018, p.
131)

Por outro lado, as breves pausas durante a exibicdo do filme também permitem a
mediacdo do professor visando a identificacdo dos elementos da narrativa e sua estrutura
pelos alunos e os estimulando aor@ar com suas proprias palavras o que acabou de ser
assistido. Nessa mediacéo € fundamental debater o contexto, apresentar possiveis inferéncias
e pontos de vista a partir do que foi assistido e compreendido, desse modo construindo juntos
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novas visbes sob determinado assunto e revendo concepg¢fes entre todos os alunos e
i nclusive o professor. Em outras palavras,
ensina ao aprengey. o (FREI RE, 1997

N&o obstante, o professor interage com 0s recontas @explica 0s objetivos desse
género e como o aluno passara para o papel. E nesse momento que o professor também pod
apresentar as marcas da oralidade em oposicdo a linguagem formal presente na escrita,
sempre aprofundando de acordo coivel de compleibilidade de compreensdo dos alunos
em seu processo de aprendizagem.

Além disso, a partir desse ponto o aluno analisa o filme observando aspectos textuais
préprios do género reconto filmico e € estimulado a prajstpara o papel, realizando uma
retextwalizacdo ainda no plano das ideias, planejando assim a sua producgdo textual, em

consonancia da habilidade:

(EF15LPO05) Planejar, com a ajuda do professor, o texto que sera produzido,
considerando a situagdo comunicativa, os interlocutores (quem escreve/para quem
escreve); a finalidade ou o propdsito (escrever para qué); a circulagdo (onde o texto
vai circular); o suportdqual é o portador do texto); a linguagem, organizacéo e
forma do texto e seu tema, pesquisando em meios impressos ou digitais, sempre que
for preciso, informacdes necessérias a producgdo do texto, organizando em topicos os
dados e as fontes pesquisadas.

(BRASIL, 2018, p.
93

Diante disso, é pertinente recordar o objetiaodissertacde o publicealvo para o
qual o aluno escrevera. Por isso tudo, se faz necessaria a mediacdo do professor, ndo sé par:
direcionar o saber do aluno, mas também ajad#én diversos aspectos até a consolidacédo de
uma escrita coerente, coesa e eficaz.

Salierta-se que nessa aula o educador explore os fatos e consequéncias na narrativa
filmica para que o educando perceba que um texto € coerente quando apresenta claramente a
causas e suas respectivas consequéncias, e assim como tudo se encaixa no fina. Para qu
guando forem fazer seus proprios recontos sigam essas coeréncias de fatos, consequéncias ¢
tempo cronolégicoConforme encontramos explicitamente na Unidade de Aprendizagem | e
na Unidade de Aprendizagem Il da Reorganizagdo Curricular Carioca-22020 a
habilidade dedentificar as relacdes de causa e consequépcesente no eixo Leitura e

Andlise Linguistica, consolidado nessa etapa da leitura.
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Por fim, orientase que essa terceira aula da etapa de leitura, seja de aproximadamente
150 minutos (trés tepos) para abranger o filme de reconto inteiro, suas pausas, debates e
explicacbes, mas para melhor entendimento e visualizacdo esta aula foi separada de forma
objetiva com as orientacfes para o professor e com a atividade dos alunos nos subtitulos a

segur.

5.3.1 Ao professor (a)

O professor (a) fara a etapa da leitura com a apresentagdo do reconto filmico
trabalhado anteriormente através da sinopse e pausara sempre que for necessario para que
aluno tome notas, preencha o roteiro e exponha suas slleviglaestionamentos. Durante as
pausas o professor também far4 a mediacdo com o intuito de desenvolver as habilidades que
essa etapa contempla e promover o crescimento prévio dos seus alunos até o nivel de
complexibilidade que a turma pode alcancar. Seiradede buscar desenvolver alguns

objetivos especificos desse caderno pedagdgico, tais como:

1 Compreender e identificar o tipo textual narrativo, descritivo e expositivo;

1 Categorizar os elementos da narrativa: situacdo inicial, conflito gerador, climax e
desfecho;

1 Compreender a retextualizacdo do género conto filpaca o género reconto;
Compreender e narrar fatos, acontecimentos ou acOes de personagens em um
determinado tempo e espaco;

Compreender causa e consequéncia;

E ]

Entender o processo de producértual coletiva, como um processo coletivo de
construcdo do conhecimento;

Fazer rascunhos;

Utilizar-se de recursos do sistema de pontuacao;

Desenvolver a autonomia escrita;

= =2 =A =

Ampliar os recursos coesivos, o léxico adequado, as regras de ortogrediatgacao

e 0s conteudos referente a gramatica.

Dito isto, vamos para a sugestao de habilidades que serdo desenvolvidas nessa aula de
acordo com a BNCC:
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(EF15LPO1) Identificar a funcdo social de textos que circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente (a casa, a rua, a comunidade, a escola) e nas midias impressa, de massa ¢
digital, reconhecendo para que foram produzidos, onde aincujuem os produziu e a quem se
destinam.

(EF15LPO05) Planejar, com a ajuda do professor, o texto que sera produzido, considerando a situacdo
comunicativa, os interlocutores (quem escreve/para quem escreve); a finalidade ou o proposito
(escrever para quéa circulagédo (onde o texto vai circular); o suporte (qual é o portador do texto); a
linguagem, organizacdo e forma do texto e seu tema, pesquisando em meios impressos ou digitais,
sempre que for preciso, informagdes necessarias a produgéo do

texto, orgaizando em tépicos os dados e as fontes pesquisadas.

(EF15LPO06) Reler e revisar o texto produzido com a ajuda do professor e a colaboracdo dos colegas,
para corrigilo e aprimordo, fazendo cortes, acréscimos, reformulacdes, correcbes de ortografia e
pontlacao.

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e apresentam
uma dimenséo ludica, de encantamento, valorizasgdem sua diversidade cultural, como patrimdnio
artistico da humanidade.

(EF15LP16) Ler e compreendemeolaboracdo com os colegas e com a ajuda do professor e, mais
tarde, de maneira autbnoma, textos narrativos de maior porte como contos (populares, de fadas,
acumulativos, de assombracéo etc.) e crénicas.

(EF15LP19) Recontar oralmente, com e sem apoimdgem, textos literarios lidos pelo professor.
(EFO2LP27) Reescrever textos narrativos literarios lidos pelo professor.

(EFO1LP26) Identificar elementos de uma narrativa lida ou escutada, incluindo personagens, enredo,
tempo e espago.

(EFO2LP28) Reconhecen conflito gerador de uma narrativa ficcional e sua resolugdo, além de
palavras, expressoes e frases que caracterizam personagens e ambientes.

(EF35LP01) Ler e compreender, silenciosamente e, em seguida, em voz alta, com autonomia e
fluéncia, textos cuos com nivel de textualidade adequado.

(EF35LP02) Selecionar livros da biblioteca e/ou do cantinho de leitura da sala de aula e/ou disponiveis
em meios digitais para leitura individual, justificando a escolha e compartilhando com os colegas sua
opinido, aps a leitura.

(EF35LPO03) Identificar a ideia central do texto, demonstrando compreenséao global.

(EF35LP04) Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

(EF35LPO05) Inferir o sentido de palavras ou expressdes desconhecidas em textos, com base no

contextoda frase ou do texto.
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(EF35LP06) Recuperar relagdes entre partes de um texto, identificando substituicbes lexicais (de
substantivos por sinbnimos) ou pronominais (Uuso de pronomes anafiénEEssoais, possessivos,
demonstrativos) que contribuem para atrwidade do texto.

(EF35LPO07) Utilizar, ao produzir um texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais, tais como
ortografia, regras basicas de concordancia nominal e verbal, pontuacdo (ponto final, ponto de
exclamacgdo, ponto de interrogacéo, virgulassaomeragdes) e pontuacdo do discurso direto, quando
for o caso.

(EF35LPO08) Utilizar, ao produzir um texto, recursos de referenciacéo (por substituicao lexical ou por
pronomes pessoais, possessivos e demonstrativos), vocabulario apropriado ao génswe, decur
coesdo pronominal (pronomes anaféricos) e articuladores de relagcdes de sentido (tempo, causa,
oposigéo, conclusdo, comparagédo), com nivel suficiente de informatividade.

(EF35LP09) Organizar o texto em unidades de sentido, dividireta paragrafosegundo as normas
gréaficas e de acordo com as caracteristicas do género textual.

(EFO3LP04) Usar acento grafico (agudo ou circunflexo) em monossilabos ténicos terminados em a, e,
0 e em palavras oxitonas terminadas em a, e, 0, seguidas ou nao de s.

(EFO4ALP®) Usar acento grafico (agudo ou circunflexo) em paroxitonas terminada&gnt, -r, -

ao(s).

(EFO5LP03) Acentuar corretamente palavras oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas.

(EFO3LPQ7) Identificar a funcdo na leitura e usar na escrita ponto fimay ge interrogacdo, ponto

de exclamacédo e, em dialogos (discurso direto);umisos e travessao.

(EFO4LPO5) Identificar a funcdo na leitura e usar, adequadamente, na escrita ponto final, de
interrogacdo, de exclamacao, dp@ntos e travessdo em dialsg@discurso direto), virgula em
enumeracdes e em separacao de vocativo e de aposto.

(EFO5LPO04) Diferenciar, na leitura de textos, virgula, ponto e virgula;pdai®s e reconhecer, na
leitura de textos, o efeito de sentido que decorre do uso de retiz&sgpas, parénteses.

(EFO5LPO5) Identificar a expressdo de presente, passado e futuro em tempos verbais do modo
indicativo.

(EFO3LPO08) Identificar e diferenciar, em textos, substantivos e verbos e suas fun¢des na oracéo:
agente, acdo, objeto da acéo.

(EFO4LPO6) Identificar em textos e usar na produgdo textual a concordancia entre substantivo ou
pronome pessoal e verbo (concordancia verbal).

(EFO5LPO06) Flexionar, adequadamente, na escrita e na oralidade, os verbos em concordancia com
pronomes pessoais/nonmgeitos da oracéo.

(EFO5LP26) Utilizar, ao produzir o texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: regras sintaticas
de concordancia nominal e verbal, convencdes de escrita de citacbes, pontuagcdo (ponto final, dois

pontos, virgulas em enumeracdesggras ortograficas.
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(EFO5LP27) Utilizar, ao produzir o texto, recursos de coesdo pronominal (pronomes anaforicos) e
articuladores de relacdes de sentido (tempo, causa, oposi¢cdo, conclusdo, comparagdo), com nivel
adequado de informatividade.

(EF35LP25) Cir narrativas ficcionais, com certa autonomia, utilizando detalhes descritivos,
sequéncias de eventos e imagens apropriadas para sustentar o sentido do texto, e marcadores de temp
espaco e de fala de personagens.

(EF35LP26) Ler e compreender, com certtoromia, narrativas ficcionais que apresentem cendrios e
personagens, observando os elementos da estrutura narrativa: enredo, tempo, espaco, personagens
narrador e a construcéo do discurso indireto e discurso direto.

(EF35LP29) Identificar, em narrativasenario, personagem central, conflito gerador, resolucdo e o
ponto de vista com base no qual histérias sdo narradas, diferenciando narrativas em primeira e terceira
pessoas.

(EF35LP30) Diferenciar discurso indireto e discurso direto, determinando o dfeisentido de

verbos de enunciacdo e explicando o uso de variedades linguisticas no discurso direto, quando for o
caso.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense, mistério,
terror, humor, narrativas de enign@pnicas, histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem
cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa
proprios ao género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espaco e narraddo, utilizan
tempos verbais adequados a narracédo de fatos passados, empregando conhecimentos sobre diferente
modos de se iniciar uma historia e de inserir os discursos direto e indireto.

(EF67LP32) Escrever palavras com correcao ortogréafica, obedecendo as cadergigua escrita.
(EF67LP33) Pontuar textos adequadamente.

(EF06LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e pronomes), recursos
semanticos de sinonimia, antonimia e homonimia e mecanismos de representacdo de diferentes voze

(discurso direto e indireto).

(EF89LP35) Criar contos ou cronicas (em especial, liricas), crénicas visuais, minicontos, narrativas de
aventura e de ficcdo cientifica, dentre outros, com tematicas préprias ao género, usando 0s
conhecimentos sobre os canghtes estruturais e recursos expressivos tipicos dos géneros narrativos
pretendidos, e, no caso de producdo em grupo, ferramentas de escrita

colaborativa.

Caro educador, se possivel faca a contextualizagdo da produtora do filme de reconto e
nao deixe d@ontuar nessa etapa os tépicos abaixo:
a) a construcdo de tOpicos com os personagens da histéria do conto filmico, tempo e
local;
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b) tdpicos com os fatos e as consequéncias importantes para a narrativa do filme;
c) aidentificacdo dos elementos da narrativa oratee por escrito;

d) o reconhecimento da tematica/enredo que o filme apresenta.

Além dessas sugestbes, acrescergands momentos de possiveis pausas para o
professor fazer as apreciagdes durante a apresentacao dodilnaeouca na Chapeuzinho

a) Ao final do depoimento da Chapeuzinho Vermelho com 19 minutos de filme
aproximadamente.

b) Ao final do depoimento do Lobo com 32 minutos de filme aproximadamente.

¢) Ao final do depoimento do Lenhador com 39 minutos de filme aproximadamente.

d) Ao final do depoimento da Vdvcom 49 minutos de filme aproximadamemte
conversa com os alunos sobre o conflito gerador presente em todos os depoimentos:
0s roubos das receitas pelo vildo chamado Bandido Guloso

e) No encontro de Chapeuzinho com o Coe#fmire 56 minutos e uma horaoaze
minutos do filme aproximadamente e converse sobre a descoberta do vildo e qual
seria 0 momento do climaxjuando a vovo salva Chapeuzinho do bondinho com
dinamite e elas ajudam a prender os vildes da historia.

f) Ao final do filme e conversar sobre o desfecho: que os personagens principais
ganham um trabalho de espido na Agéncia Final Feliz Pra sempre do inspetor Pirueta.

A seguir, nas orientacdes para o aluno ha um modelo de roteiro como sugestdo para

melhordirecionalo.

5.3.2 Ao aluno (a)

E/CRE (XX.XX.XXX) Escola

__%anoi Turma Professola)

Aluno (a):

Caro aluno (@), bemi ndo (a) a terceira aula do proje
recont oo, nessa aul a DaumdbdaicaasCGhapsuzintoparadte agjudlara o f 2

recontar depois a historia use esse roteiro abaixo.
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ROTEIRO PARA ASSISTIR AO FILME

Filme:

Tipo dofilme: () acdo/aventura ( )animacBes ( )comédia

() fantasia ( ) romance () infantil ( ) ficcdo cientifica

Tipo de narrador:
() Narrador observador ( ) Narrador personagem

Tempo (quando a histéria acontece):

Lugar (onde a histéria acontece na maior parte do tempo):

Personagens (protagonista, antagonista e secundarios):

Enredo ¢ conjunto de fatos da histéritrama:
Conflito gerador ou 1° conflito o acontecimento que quebra o equilibrio da histé@ria

consequéncia:

2° conflito e consequéncia:

3° conflito e consequéncia:

Climax (© momento de maior tenga® consequéncia:

Desfecho d solucao de todos os conflitofinal dahistorig:
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5.4 Quartattividade

Na quarta aula desse cademedagodgico contemplamos a etapa daleidsra. Nessa
etapa os alunos fazem a retextualizacdo do conto filmico para o género reconto, para iSso Sao
importantes a definicio e a funcdo social do conto filmico na aula anterior, conforme
Del | 61 sol ana, pd&a que hessa presente aula o aluno realize o processo da
retextualizacdo para um novo texto com as caracteristicas especificas desse texto novo, no

caso de género reconto.

Tratase, portanto, de realizar um movimento que engloba desde a organiaacéo d
informagBes e formulacdo do texto, a constru¢do dos modos de referéncia, a
construcdo dos tipos textuais, o esquema global do género até aspectos discursivos,
gue remetem ao evento da interacdo do qual o texto emerge.

(DELLOGI SOLA, 20
p.32)

Para esse proposigerao Roteiro para assistir ao filmpois esse processo envolve
operacBes complexas que interferem tanto no c6digo como no sentido. Com ele o aluno, agora
como sujeito ativo, tem ferramentas para recontar por escrito as etapas das narrativas nessa
aula, para logo em seguida revisar o setoteem a mediacdo oral do profesddodeaté
mesmorealizar tal acA@om o apoio de outros alunos que ja aumentaram 0 seu repertorio
linguistico, que tém maior facilidade com o uso dos conectivos, concordancias, pontuagoes,
tempo cronolégico e que ja prgam sempre escrever com coeréndidse trabalho

colaborativo é previsto pela BNCC, conforembabilidaddEF15LP16:

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboragdo com os colegas e com a ajuda do

professor e, mais tarde, de maneira autbnoma, textos narrativos de maior porte como

contos (populares, de fadas, acumulativos, de assombracéo etc.) e crdnicas.
(BRASIL, 2018, p.

95)

Tal habilidade é analogahabilidade deproduzir textos, individual e coletivamente,
com uma sequéncia légitemporal (inicio, meio e fim; presente, passado e fytqre &
citada no eixo Escrita e Analise linguisticanstantdanto na Unidade dAprendizagem |
guanto na Unidade de Aprendizagem Il da Reorganizacdo Curricular Carioeat2120

Diante desse cenari@ fundamental que o aluno faca a revisdo de seu texto e
reescrevad quantas vezes forem necessarias, para superar as dificuldpdeioess que

cada um dm e que acabam prejudicando a qualidade da sua expressdo escrita. Para isso,
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professor,pode transmitiro filme pela segunda vez para esclarecer eventuais davidas que
possam surgir de seus alunos durante esse processo com a ciandei§ne essa etapa €
uma das mais importantes desse caderno pedagogico porque sem-fdasbperdese todo
0 propodsito que a dissertacao impetra.
Retextualizar € uma atividade comum do nosso dia a dia e deselavolzésala de
aula é permitir que @luno reflita sobre a producéo textual e suas finalidades, pois como
afirma Freire (1997) AEnsinar n«o ® transf g
a sua pr-pria produ-«0 OouU a sua constru-«o0o0
Por fim, orientase que essa quarta aula da etagm pdsleitura, seja de
aproximadamente 150 minutos (trés tempos) para abranger a escrita do reconto, os objetivos
especificos dessa aula e a reprise do filme de reconto inteiro, mas para melhor entendimento e
visualizacdo esta aula foi separada de foolmativa com as orientacdes para o professor e

com a atividade dos alunos nos subtitulos a seguir.

5.4.1 Ao professor (a)

O professor (a) fara a etapa da-p@sira conduzindo o aluno a retextualizar o género
reconto filmico para o género reconto munitioRoteiro para assistir ao filme da folha de
producdo textual para escrever o reconto distribuna@s etapas da narrativa: situacao
inicial, conflito gerador, segundo e terceiro conflitos (se forem necessérios), climax e

desfecho.

Durante essa etapa educador fard uma mediacao oral constante auxiliando na escrita
e nas revisoes textuais de seus educandos e entre eles mesmos, esclarecendo e sanand
davidas, sem deixar de estimidés a vencer as barreiras que o impedem de ter uma escrita

coerente, @esa e eficaz.

Dito isto, vamos para a sugestao de habilidades que serdo desenvolvidas nessa aula de

acordo com a BNCC:

(EF15LPO06) Reler e revisar o texto produzido com a ajuda do professor e a colaboracdo dos colegas,
para corrigilo e aprimordo, fazendo cortes, acréscimos, reformulacdes, corre¢des de ortografia e
pontuacéo.

(EF15LPQ7) Editar a versdo final do texto, em colaboracdo com o0s colegas e com a ajuda do

professor, ilustrando, quando for o caso, em suporte adequado, manual ou digital.
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(EF15LPLO) Escutar, com atencéo, falas de professores e colegas, formulando perguntas pertinentes
ao tema e solicitando esclarecimentos sempre que necessario.

(EF15LP19) Recontar oralmente, com e sem apoio de imagem, textos literarios lidos pelo Professor.
(EF35LPO07) Utilizar, ao produzir um texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais, tais como
ortografia, regras basicas de concordancia nominal e verbal, pontuacdo (ponto final, ponto de
exclamagdo, ponto de interrogacéo, virgulas em enumeracdes) aggontio discurso direto, quando

for o caso.

(EF35LPO08) Utilizar, ao produzir um texto, recursos de referenciacéo (por substituicao lexical ou por
pronomes pessoais, possessivos e demonstrativos), vocabulario apropriado ao género, recursos de
coesdo pronomal (pronomes anaféricos) e articuladores de relagbes de sentido (tempo, causa,
oposigéo, conclusdo, comparagédo), com nivel suficiente de informatividade.

(EF35LP09) Organizar o texto em unidades de sentido, dividireto paragrafos segundo as normas
graficas e de acordo com as caracteristicas do género textual.

(EFO5LP26) Utilizar, ao produzir o texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: regras sintaticas
de concordancia nominal e verbal, convencdes de escrita de cita¢cdes, pontuacdo (pontésfinal, do
pontos,

virgulas em enumeracdes) e regras ortograficas.

(EFO5LP27) Utilizar, ao produzir o texto, recursos de coesdo pronominal (pronomes anaforicos) e
articuladores de relacdes de sentido (tempo, causa, oposicdo, conclusao, comparagdo), com nivel
adegado de informatividade.

(EF35LP25) Criar narrativas ficcionais, com certa autonomia, utilizando detalhes descritivos,
sequéncias de eventos e imagens apropriadas para sustentar o sentido do texto, e marcadores de temp
espaco e de fala de personagens.

(EF69LP51) Engajase ativamente nos processos de planejamento, textualizacédo, revisdo/edicdo e
reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e
as configuracdes da situacdo de prodtcéadeitor pretadido, o suporte, o contexto de circulagéo do

texto, as finalidades eft.e considerando a imaginagéo, a estesia e a verossimilhanca préprias ao texto
literario.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspenge, misté
terror, humor, narrativas de enigma, crbnicas, histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem
cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa
proprios ao género pretendido, tais como enredo, Egsos, tempo, espaco e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narragdo de fatos passados, empregando conhecimentos sobre diferente
modos de se iniciar uma historia e de inserir 0s discursos direto e indireto.

(EF67LP32) Escrever palavras com egéo ortografica, obedecendo as convencgdes da lingua escrita.

(EF67LP33) Pontuar textos adequadamente.
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(EFO6LPO03) Analisar diferencas de sentido entre palavras de uma série sinonimica.

(EFO6LPO6) Empregar, adequadamente, as regras de concordancia noetatd@ie§ entre os
substantivos e seus determinantes) e as regras de concordancia verbal (relacbes entre o verbo e c
sujeito simples e composto).

(EFO7LP0O6) Empregar as regras bésicas de concordancia nominal e verbal em situacdes
comunicativas e na producgése textos.

(EFO7LPQ7) Identificar, em textos lidos ou de producgéo propria, a estrutura basica da oragéo: sujeito,
predicado, complemento (objetos direto e indireto).

(EFO6LP11) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: teanbass,
concordancia nominal e verbal, regras ortogréaficas, pontuacao etc.

(EF06LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial (nome e pronomes), recursos
semanticos de sinonimia, antonimia e homonimia e mecanismos de represent#e@entesd/ozes
(discurso direto e indireto).

(EFO7LP12) Reconhecer recursos de coesdo referencial: substituicdes lexicais (de substantivos por
sinbnimos) ou pronominais (uso de pronomes anaféripessoais, possessivos, demonstrativos).
(EF89LP35) Criacontos ou cronicas (em especial, liricas), cronicas visuais, minicontos, narrativas de
aventura e de ficcdo cientifica, dentre outros, com tematicas préprias ao género, usando 0s
conhecimentos sobre 0s constituintes estruturais e recursos expresswessdigi géneros narrativos
pretendidos, e, no caso de producdo em grupo, ferramentas de escrita colaborativa.

(EFO8LPO0O4) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: ortografia,
regéncias e concordancias nominais e verbal, motiepos verbais, pontuacao etc.

(EFO9LPO04) Escrever textos corretamente, de acordo com a-padr&o, com estruturas sintaticas

complexas no nivel da oracao e do periodo.

A seguir, nas orientacdes para o aluno apresentam modelo da folha de producéo

textual® como sugestdo para melhor entendimento de seus alunos e organizacéo textual.

5.4.2 Ao aluno (a)

E/CRE (XX.XX.XXX) Escola

oy
Rio

PREFEITURA

°and Turma Professor (a)

Aluno (a):

A guantidade de linhas para escrever o reconto em cada etapa narrativa néo € fixa, tanto o professor quanto o
alunopodem utilizar a quantidade que achar necesséria.
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Caro aluno (@), bemi ndo ( a) a quarta aula do projeto
recont oo, nessa aula voc®° ir8 recontamwaepard i | me

te ajudar a recontar use essa folha para producéo textual.

SITUACAO INICIAL (Introduc&o)
O narrador apresenta algumas circunstancias da histéria, como a época, o local e 0s personagens que

participam da narrativa.

CONFLITO GERADOR (Desenvolvimento)
Fase em que se inicia o conflito entre os personagens. OUnteaitnento quebra o equilibrio da

situacdo. Aqui comeca a acédo de verdade!

CLIMAX (Desenvolvimento)
Momento de maior tenséo, quando o conflito entre 0s personagens centrais chega a um ponto em que

nado é mais possVadiar o desfecho.
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DESFECHO (concluséo)

Solucdo de um ou mais conflitos apresentados na narrativa.

5.5 Quintaatividade

Na quinta aula desse caderno pedagggicocluimos as etapas da{eéura, leitura e

posleitura com os alunos criando suas proprias versbes dos ctatbsionais para

apresentar na FLID (Festival Literario da Dalva)

Com i ss

o, p

odemos presenciar 0 esguema e

s

cita que o mesmo conteudo é retextualizado em diferentes préaticas de uso da lingua, no

presente contexttemos R1, a retextualizacdo da escrita para a fala, ou seja, do conto

tradicional para o reconto filmico; R2, da fala para a escrita, isto é do reconto filmico para o

reconto; R3, da escrita para a escrita, o reconto do aluno para outro reconto d@rsa pro

autoria; e R4, da escrita para a fala, quando o aluno conta oralmente o seu reconto escrito para

outras criangas.

Observes e
i nspirado

abai

pel o

X0 O esquema elaborado
@R@7,p.&extuali za- «o0 d

esquema

RETEXTUALIZACOES

Leitura do
conto
tradicional
escrito

Os alunos

R1

assistem o
reconto filmico

A/

R2

Os alunos
recontam por
escrito o conto
filmico

R3

Os alunos
criam um
reconto do
conto
tradicional
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Os alunos
contam R4
oralmente seu

reconto

Nessa perspectiva, o aluno é convidado a fazer o esquema de retextuabzacdes

construir conhecimentos ao decorrer desse caderno pedagodgico, podendo livremente repetir
todo esse estudo através de outro conto, como por exemplo, da Bela Adormecida, seguido da
sinopse do reconto filmico Malévola e a sua apreciacdo, para nhovasentar e fazer sua

propria versao.

Caro educador, as escolhas dos contos tradicionais e dos recontos filmicos caminham
paralelamente com o perfil da turma e com o0s objetivos que pretendes alcancar, o importante

€ desenvolver passo a passo cada aula peaatg um melhor resultado.

Por fim, orientase que essa quinta aula seja de aproximadamemeénbfos eque o
educador ofereca oportunidades de o educando escrever o seu proprio recanspomuo
material que foi trabalhado, com o apoio de outaegas e com a mediacdo do educador,
mas para melhor entendimento e visualizacdo foi separado de forma objetiva as orientacdes

para o professor e para 0s alunos nos subtitulos a seguir.

5.5.1 Ao professor (a)

O professor (a) fard a consolidacdo dessgefwrale producgdo textual estimulando o
aluno a criar sua propria verséo do reconto trabalhado nas etapadaieif@éleitura e pés
leitura, com o objetivo de colocar em pratica tudo que foi construido nessas quatro aulas
anteriores.

E importante recoat o publicealvo e conversar como sera a exposicdo do trabalho
durante a FLID (Festival Literario da Dalva), assim o educando ficara mais seguro e criativo
para escrever. Se preferir além do reconto por escrito peca o aluno para ilustrar o que ele
escreve, ou até mesmo para criar uma capa, para assim melhor aptesentiia do festival
literario e para que ele possa se colocar literalmente no papel de autor, como ocorre na Bienal

do livro.
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Dito isto, vamos para a sugestao de habilidades que serdoaesias nessa aula de
acordo com a BNCC:

(EF15LPO01) Identificar a funcdo social de textos que circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente (a casa, a rua, a comunidade, a escola) e nas midias impressa, de massa ¢
digital, reconheendo para que foram produzidos, onde circulam, quem os produziu e a quem se
destinam.

EF15LP05) Planejar, com a ajuda do professor, o texto que sera produzido, considerando a situagéo
comunicativa, os interlocutores (quem escreve/para quem escreve); a finalidade ou o proposito
(escrever para qué); a circulagdo (onde o texto vai circalayporte (qual € o portador do texto); a
linguagem, organizagdo e forma do texto e seu tema, pesquisando em meios impressos ou digitais,
sempre que for preciso, informagdes necessarias a producéo do

texto, organizando em topicos os dados e as fontesipadgs.

(EF15LPO06) Reler e revisar o texto produzido com a ajuda do professor e a colaboracdo dos colegas,
para corrigilo e aprimordo, fazendo cortes, acréscimos, reformulacdes, corre¢bes de ortografia e
pontuacéo.

(EF15LPOQ7) Editar a versédo final doxte, em colaboragcdo com os colegas e com a ajuda do
professor, ilustrando, quando for o caso, em suporte adequado, manual ou digital.

(EF15LP09) Expressame em situacdes de intercambio oral com clareza, preocupanem ser
compreendido pelo interlocuter usando a palavra com tom de voz audivel, boa articulagédo e ritmo
adequado.

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e apresentam
uma dimenséo ludica, de encantamento, valorizasdem sua diversidade culturabmo patriménio

artistico da humanidade.

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustracdes e outros recursos graficos.

(EF12LPO05) Planejar e produzir, em colaboragcdo com os colegas e com a ajuda do professor,
(re)contagens de historias, poemas e outros textsivados (letras de cangéo, quadrinhas, cordel),
poemas visuais, tiras e historias em quadrinhos, dentre outros géneros do campolitet&iico
considerando a situacdo comunicativa e a finalidade do tex{@&F35LP07) Utilizar, ao produzir um

texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais, tais como ortografia, regras basicas de concordancia
nominal e verbal, pontuacé@o (ponto final, ponto de exclamacéo, ponto de interrogagéo, virgulas em

enumeracdes) e pontuacdo do discurso direto, quando feo.o ca

(EF35LP08) Utilizar, ao produzir um texto, recursos de referenciacéo (por substituicao lexical ou por
pronomes pessoais, possessivos e demonstrativos), vocabulario apropriado ao género, recursos de
coesdao pronominal (pronomes anaforicos) e articuladdee relacbes de sentido (tempo, causa,

oposi¢ao, conclusdo, comparacédo), com nivel suficiente de informatividade.
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(EF35LP09) Organizar o texto em unidades de sentido, dividireta paragrafos segundo as normas

gréaficas e de acordo com as caracteristicagénero textual.

(EFO3LPQ7) Identificar a funcdo na leitura e usar na escrita ponto final, ponto de interrogacao, ponto
de exclamacéo e, em didlogos (discurso direto);mmitos e travessao.

(EF04LPO6) Identificar em textos e usar na producdo textuadncordancia entre substantivo ou
pronome pessoal e verbo (concordancia verbal).

(EFO5LPO06) Flexionar, adequadamente, na escrita e na oralidade, os verbos em concordancia com
pronomes pessoais/nomes sujeitos da oracéo.

(EFO4LPOQ7) Identificar em textosusar na producdo textual a concordancia entre artigo, substantivo e
adjetivo (concordancia no grupo nominal).

(EF35LP14) Identificar em textos e usar na producdo textual pronomes pessoais, pPossessivos e
demonstrativos, como recurso coesivo anaforico.

(EF38.P20) Expor trabalhos ou pesquisas escolares, em sala de aula, com apoio de recursos
multissemidticos (imagens, diagrama, tabelas etc.), oriensmgmr roteiro escrito, planejando o

tempo de fala e adequando a linguagem a situacdo comunicativa.

(EFO3LP®) Identificar e reproduzir, em relatérios de observagdo e pesquisa, a formatacdo e
diagramacéo especifica desses géneros (passos ou lista de itens, tabelas, ilustragdes, graficos, resum
dos resultados), inclusive em suas versfes orais.

(EFO5LP26) Utiliza, ao produzir o texto, conhecimentos linguisticos e gramaticais: regras sintaticas

de concordancia nominal e verbal, convencdes de escrita de cita¢cdes, pontuacdo (ponto final, dois
pontos, virgulas em enumeracdes) e regras ortograficas.

(EFO5LP27) Utiliza, ao produzir o texto, recursos de coesdo pronominal (pronomes anaféricos) e
articuladores de relacdes de sentido (tempo, causa, oposicdo, conclusao, comparagdo), com nivel
adequado de informatividade.

(EF35LP25) Criar narrativas ficcionais, com certaonatnia, utilizando detalhes descritivos,
sequéncias de eventos e imagens apropriadas para sustentar o sentido do texto, e marcadores de temp
espaco e de fala de personagens.

(EF35LP26) Ler e compreender, com certa autonomia, narrativas ficcionais esenégm cendrios e
personagens, observando os elementos da estrutura narrativa: enredo, tempo, espaco, personagens
narrador e a construcdo do discurso indireto e discurso direto.

EF69LP18) Utilizar, na escrita/reescrita de textos argumentativos, reinggdsticos que marquem

as relagbes de sentido entre pardgrafos e enunciados do texto e operadores de conexdo adequados ac
tipos de argumento e a forma de composi¢ao de textos argumentativos, de maneira a garantir a coesao,
a coeréncia e a progressdo $mi c a nesses textos (Aprimeira

pri meiro/ segundo/terceiro lugar, final mente, er
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(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diverfise®mo contos de amor, de humor, de suspense,

de terror; cronicas liricas, humisticas, criticas; bem como leituras orais capituladas (compartilhadas

ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas
de aventura, literatura infanjovenil, i contar/recontar histérias tanto da tgi oral (causos, contos

de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros)
guanto da tradicao literaria escrita, expressando a compreensao e interpretacdo do texto por meio de
uma leitura ou fala expressiva laente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacoes, a entonacdo
indicados tanto pela pontuacdo quanto por outros recursos egdfiodais, como negritos, italicos,
caixaalta, ilustragdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, sefeglisegosterior, seja

para producdo daudiobooksle textos literarios diversos ou dedcass de leituras dramaticas com

ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de forma livre quanto de forma
fixa (como quadras, sonetos, firdhaicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos

e cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacdo, o emprego de
pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursisatidagie e
pantomima que convenham ao género poético e a situacdo de compartilhamento em questao.

A seguir, nas orientacdes para o aluno apresentan modelo da folha de producéo

textual® como sugestéio para o melhor entendimento de seus alunos e organizag&o textual.

5.5.2 Ao aluno (a)

E/CRE (XX.XX.XXX) Escola

“/Rio

PREFEITURA

°and Turma Professor (a)

Aluno (a):

Caro aluno (@), bemi ndo ( a) a quinta aula do projeto
recont oo, voc° |j8&8 ouviu muitos recontos do con

seré a sua vez de recofitd Vamos 14?

Reconte a histéria da forma que quiser, modifique o cenério, os personagens e, até o final da
historia, pois vocé é o autor! E lemise que vocé apresentara a sua criagdo para outras criangas

durante a FLID (Festaiteraria da Dalva).

13 E sugerido que o aluno escreva a nova versao do seu reconto entre 15 e 30 linhas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao assumir, conforme Freire (1997), gue
criar as possibilidades para a sua pr-pria
que o caderno de atividades did&fpmragdgicas apresentado nas aulas destguipas
atendeu os objetivos propostos. Dessa forma, observamos que a mediacdo didatica embasad
tedricometodologicamente nas atividades do processo de retextualizacdo do conto filmico
para O g°nero reconto, segundppéleiuenlde i@ituse | | a
pésleitura segundo Werneck, Riche e Teixeira (2013) criam possibilidades para a construcao

do conhecimento.

Por isso, acreditamos na importancia de ensinar a producdo textual narrativa através de
recontos de contos de fada. §aecontos podem estimular os alunos e promover uma real
aprendizagem que os possibiliternaamstruir conhecimento e a desenvolveretorapeténcia
narrativa produzindo por escrito textos coerentes, coesos e eficazes, além de aprimorar,
consequentement@s habilidades de oralidade, leitura e interpretacdo de og@ogros
textuais que possam surgir na vida escolar e cotidiana dos atmosisso, confirmamos
algumas premissas e respondemos a algumas indagacfes feitas no quarto capitulo desse

dissertagao.

Os estudos realizados, até o presente momento, forneceram base para afirmar as quatro
primeiras premissas levantadas, que ao envolver o aluno no processo de constru¢cao da
narrativa desenvolve nele uma escrita significativa, pois o trabalho com confadade
tradicionais, contos filmicos e recontos por meio da retextualizacaesmraaativo para 0s
alunos e ainda apresentam tipos textuais em textos orais e escritos que quando esmiucados
durante as etapas de fhegtura, de leitura e péeitura garargm um melhor dominio desse

género textual, bem como a sua producao.

Quantoas indagacdes respondemos, por primeiro que o0 processo de retextualizacdo é

uma ferramenta dindmica e eficaz nas praticas de producéo textual, devido as suas infinitas
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formas dereproduzir um género textual em recontos pessoais sem limitar a imaginacdo do
aluno e com isso desbravando caminhos pedagdgicos, antes pouco explorados, para se
trabalhar em diferentes turmas e contextos. Em seguida, respondemos que a estratégia de
tomar ese caminho junto com as etapas delgitéra, de leitura e pégitura foi uma
intervencdo pedagogicadequadapois a sequéncia das ag¢des corrobora a construgdo do

conhecimento como um todo.

Por meio dessas estratégias, podemos afirmar que € deiraporéancia que essa
intervencdo pedagodgica abranja a oralidade, leitura, interpretacéo, retextualizacéo, revisdo e
autoavaliacao, evitando, com isso, a tradicional pratica de redacao escolar. Concebemos que
trabalhar producéo textual € uma pratica comstda desconstruir e construir textos, atividade
gue capacita o aluno a interagir com 0s outros e com a socieda@@mnodo, tais praticas
tornaramse mais eficazea partir da insercéo do filme na sala de aptasessas estratégias

osauxiliardo no aprfeicoamento de seu potencial.

Sob essa perspectiva, defendemos que esta docente ressignificou a ideia do uso de
filmes na sala de aulagvisandopensamentos divergentes e ultrapassados quanto ao uso de
filmes, pois esse recurso audiovisual esta cadanass em evidéncia na cultura atu@lanto
a isto, lastaolhar ao redoe observar o quanto a sétima arte se expandiu e atraiu pessoas de
diferentes faixas etarias para assistir recotit@saction. Portanto, um educador ndo deve
ignorar essa realidade sim enxergar 0 momento presente eloaséomo uma estratégia

pedagodgica em prol do enstaprendizagem de seus alunos.

Afinal, estudar, pesquisar e ensinar sdo verbos que definem o profissional da

educacéo, conforme explicita Freire em seu livro Peglagta autonomia:

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino [...] enquanto ensino continuo
buscando, reprocurando. [...] Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade.

(FREIRE, 1997, p.
32)

Com essa reflexdo, podemos concluir, que nés, educadores de forma geral, temos um
caminho a percorrer com desafios a nossa frente acerca do ensino de producaengsctual,
com pesquisas e com esse caderno de atividades digétlagdgicas conseguiremos
desbravar mentes com capacidades ilimitadas para adquirir, aprimorar e expandir o

conhecimento, mentes essas que nossos alunos tém.
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8. ANEXOS

Anexo A - Avaliagdo escrita daRede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de
Janeiro do ano de 2017.

DADE DO 0D AN 0

: ; :
vl [CRETARIA MUNICIPAL DE ED o 5
A T e BSECRETARIA DE ENSING
7 COORDENADORIA DE EDUCACAC
-] G 7y ! 10 FUND

i
i

PRODUCAO g o |
Zo 5 AN

(4

E. M.

ALUNO/A: 1 Estrutura
2 Coeréncia
TURMA- Ne 3 Coesao
Uso da lingua
PROFESSOR/A: B ik el
NOTA

TEMA: Escolha um dos livios que vocé tenha lido e crie um novo final para a

histéria. E interessante vocé recontar, resumidamente, a histéria do livro e depois
narrar o novo desfecho.

ATENCAO: Vocé pode usar uma folha de caderno ou de papel oficio para rascunho.
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Anexo B- Avaliacao escrita da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de
Janeiro do ano de 2018.
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Producao
TEXTUAL

NOME:
TURMA NUMERO DATA: /1!
ITEM ASPECTO PONTOS
1 Estrutura v ‘
2 Coeréncia " . W
‘l
3 Coesdo ' ’ ‘
4 Uso da lingua
NOTA

TEMA: Escreva uma histéria em que o personagem principal seja um menino muito curioso. O

que acontecerd com esse menino curioso? Conte como a histéria comega, o que acontece de
interessante e como ela termina.

Escolha um titulo criativo para o seu texto.
ATENGAO: Vocé pode usar uma folha de caderno ou de papel oficio para rascunho.
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Anexo C- Avaliagao escrita da Rede Municipal de Ensinda Prefeitura do Rio de
Janeiro do ano de 2019.

PRODUGAO TEXTUAL — 4.° BIMESTRE / 2019

PROPOSTA DE PRODUGAO TEXTUAL:

CADA UM
POR Si?..

\

..OU UM POR
TODOS E TODOS
POR UM?

|

¢

COMPETIR?..

.0V
COLABORAR?

3

SOLITARIOS?.. P

| SOLIDARIOS?
\

EV?.. R
/
.0V / !
NOS? §

https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/159507579324/tirinha-original

Qual a melhor maneira de viver? Inspirando-se na tirinha acima, pense no que é ser

solidario e crie uma historia em que vocé é o personagem principal, que levado pela

solidariedade, envolveu-se em uma situagao concreta de ajuda ao préximo.

Conte como a histéria comegou, o que aconteceu de interessante e como terminou.

Lembre-se de que uma histéria deve ter:

v' um narrador (apenas observador ou personagem da historia que conta);

v inicio, meio e fim, ou seja:

Escreva, revise e reescreva com atengao, até chegar a forma final. Lembre-se de

* uma situagao inicial,

* um conflito gerador (complicagao dessa situagao inicial),

* um climax (de acordo com o desenvolvimento da complicagao) e

» o desfecho da histoéria.

Imagine e planeje sua histéria antes de escrevé-la.

dar um titulo bem interessante a sua historia.

ATENGAO: Vocé pode utilizar uma folha de caderno ou de papel oficio para rascunho.

Bom trabalho!
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Anexo Di Avaliagdes do aluno UM.
Producéo diagndstica baseada na interpretacdo de uma tirinha néo verbal com agfes temporais

(narrativa).

6) Observe a tirinha abairo e produza um pequeno texto com inicio, meio e fim. NAO ESQUEGA 0S PARAGRAFOS.

9 ‘)nm)ia I

'
| ol X &
g

) , i
(Jjn-'. arclo \o. SS}A (49528 & — il & Qoho/n A\

e o

Y.nna Volos %nga‘).' Ik Ny BN muk@

A\

.

'Y\( 59 DJ'~ ; p M/\ er

* q st L
9 OI'Q)AM ,you (/R ho oy e\ m%lf‘ f’ M Al e

st Mof"g sec it AL o GQQ\O-M Can wnmng Caxa o420 Yiranla
T >

Q&f} 6 oL p&;‘; wng& ‘POQM Q cnhw‘:)n A
T -

Gl o ‘; 4\-02» Yude Ve 0a &AA 28

\ -
m[bv 2/) ole e S fm Lo :,ﬂo)r A _COpAha 4

133



Avaliacéo escrita da Rede Municipal de EnsindPdefeitura do Rio de Janeiro em primeira
pessoa do quarto bimestre de 2021

I PRODUGAO DE TEXTO g

(E05000717) Observe a imagem e leia o texto abaixo.

Vocé sempre sonhou conhecer de perto o (a) seu
(sua) artista preferido (a). Pois esse dia chegou!

Vocé foi sorteado para passar um dia inteiro
com essa pessoa que vocé tanto admira.

Os contatos foram feitos e vocé néo vé a hora
de poder conversar e homenagear seu (sua) artista
do coragéo.

Disponivel em: <https://bityli.com/S2BqFC>.
Acesso em: 7 out. 2021.

Escreva uma histéria com base nessa imagem e nesse texto, imaginando que vocé era o narrador, ou seja,
a pessoa que esta contando a aventura. Nao se esquega de contar quem era esse (a) artista, o que ele (@)
faz, além de tudo o que vocé viu e fez durante esse encontro.

B gy ol e ORIENTA(;OES 205 ALt 3
=0 texto devera ser produ21do no. Cartao de Resposta a segunr NAO DESTAQUE O CARTAO

DE RESPOSTA.
_— Caso opte por utilizar o rascunho, faca na Folha de Rascunho destinada para essa ﬁnahdade

= Seu texto devera ter, no maximo, 30 (trinta) linhas escntas :
_ O texto com até 5 (cinco) linhas escntas sera oonsnderado INSUFICIENTE

— Apresente um titulo ao seu texto. . TR
— O texto deve ser escrito com LETRA LEGiVEL SEM RASURAS utlllzando-se CANETA DE

TINTA AZUL ou PRETA dentro do ESPACO delimitado para a escrita dele

2 r\
Lt U
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Anexo Ei Avaliagbes do aluno DOIS.
Producéo diagndstica baseada na interpretacdo de uma tirinha néo verbal com agfes temporais

(narrativa).
6) Observe a tirinha abaixo e produza um pequeno texto com inicio, meio e fim. NAO ESQUEGA OS PARAGRAFOS.

.y o7 y —'*a; - 30
Copyright (©) 2001 Maurico de Sousa ProdugSes LIda. Todos os dre2os reservados.
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Avaliacéo escrita d&ede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de Janeiro em primeira

pessoa do quarto bimestre de 2021
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Anexo Fi Avaliagdes do aluno TRES.
Producéo diagndstica baseada na interpretacdo de uma tirinha néo verbal com agfes temporais

(narrativa).

6) Observe a tirinha abaixo e produza um pequeno texto com inicio, meio e fim. NAO ESQUEGA OS PARAGRAFOS,
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Avaliacéo escrita da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de Janeiro em primeira

pessoa do quarto bimestre de 2021
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Anexo Gi Avaliagdes do aluno QUATRO.
Producao diagnostica baseada na interpretacdo de uma tirinha ndo verbal com a¢bes temporais

(narrativa).

6) Observe a tirinha abaixo e produza um pequeno texto com inicio, meio e fim. NAO ESQUEGA OS PARAGRAFOS.
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Avaliacéo escrita da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de Janeiro em primeira
pessoa do quarto bimestre de 2021
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AnexoH i Avaliagdes do aluno CINCO.
Producéo diagndstica baseada na interpretacdo de uma tirinha néo verbal com agfes temporais

(narrativa).

6) Observe a tirinha abaixo e produza um pequeno texto com inicio, meio e fim. NAO ESQUECA OS PARAGRAFOS.
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Avaliacéo escrita da Rede Municipal de Ensino da Prefeitura do Rio de Janeiro em primeira
pessoa do quarto bestre de 2021
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Anexo |1 Avaliagbes do aluno SEIS.
Producéo diagndstica baseada na interpretacdo de uma tirinha néo verbal com agfes temporais

(narrativa).
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