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RESUMO

ALMEIDA, Regislene Dias de. A tecnologia digital no ensino de lingua
portuguesa: proposta didatica de producao de curtas-metragens a partir de cancoes.
2020. 274 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2020.

Este trabalho de pesquisa consiste no desenvolvimento de uma proposta didatica
para a criagdo de curtas-metragens, a partir de cancbes do cantor e compositor
brasileiro, Adoniran Barbosa. Foi desenvolvido com alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, na EMEB Jorge Bierrenbach de Castro, no municipio de Valinhos,
interior de Sdo Paulo. Justifica-se pela necessidade de inserir, nas aulas de Lingua
Portuguesa, préticas linguisticas mais proximas do cotidiano dos jovens. Essa
necessidade € apontada pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
responsavel por oferecer diretrizes ao ensino, no pais. A abordagem dada ao género
cancdo, aos roteiros para a producdo audiovisual e aos curtas-metragens,
produzidos pelos alunos, fundamenta-se na teoria dos géneros do discurso,
proposta pelos teoricos russos do Circulo de Bakhtin. JA a proposta didatica
apresentada estd fundamentada nas teorias soOcio-histéricas de Vygotsky e na
relacdo entre a leitura e o mundo, disseminada por Paulo Freire. Na esteira desses
autores, que consideram a mediacdo e a interacdo no fazer pedagdgico como
fundamentais para a constituicdo dos processos educativos, a professora-
pesquisadora desenvolveu sua proposta de intervencdo pedagogica. O objetivo da
pesquisa foi investigar de que forma a producédo de curtas-metragens, a partir de
cancdes, pode possibilitar a autoria e o protagonismo digital, nos alunos do 9° ano
do ensino fundamental. Como resultados da pesquisa e da intervencédo pedagdgica,
tivemos os roteiros e videos produzidos pelos alunos, tendo como mote as cancdes
de Adoniran Barbosa. Os materiais apresentados ao final do trabalho constituem-se
de produtos autorais, desenvolvidos a partir do trabalho em grupos, em situagoes
gque promoveram O exercicio do protagonismo. Diante disso, os resultados da
pesquisa assinalam a necessidade e a importancia da inser¢cdo dos géneros digitais
no ensino de Lingua Portuguesa, numa perspectiva de trabalho com a

multimodalidade, multissemiose e os multiletramentos, de modo a contemplar, na



escola, as praticas linguisticas contemporaneas, cada vez mais mediadas pelas
tecnologias.

Palavras-chave: 1. Autoria. 2. Protagonismo digital. 3. Multimodalidade. 4.

Multiletramentos. 5. Producéo audiovisual.



ABSTRACT

ALMEIDA, Regislene Dias de. Digital Technology in Portuguese Language
teaching: A song-themed short movie production didactic proposal. 2020. 274 f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2020.

This research consists in the production of short movies based on the work of
Brazilian singer and songwriter Adoniran Barbosa. This didactic proposal involved 9™
grade students of EMEB Jorge Bierrenbach de Castro, an elementary public school
located in Valinhos-SP. This research is justified by the necessity to include students’
everyday language practices in Portuguese Language classes. Such necessity was
included in the National Curricular Common Base (BNCC), an official federal
document that offers teaching guidelines. The discourse genre theory proposed by
Russian theoretics from Bakhtin’s Circle was the basis of the approach to the song
genre, to the scripts for the audiovisual production and to the short movies produced
by the students. The didactic approach is based on Vygotsky’s sociohistorical theory
and on Paulo Freire’s link between reading and the world. These authors consider
the mediation and interaction fundamental to the pedagogic work aimed at the
constitution of learning processes and it is based on these theories that the teacher-
researcher developed her pedagogic intervention proposal. The goal of this research
was to investigate how production of short movies based on songs can facilitate
Elementary School’s 9" graders’ authorship and digital protagonism. This research
resulted in several scripts and short movies based on Adoniran Barbosa’s songs.
These materials are original creations, developed through collective work in
situations that elicited students protagonism. Thus, this research’s conclusions point
to the necessity and importance of the digital genres in teaching Portuguese
Language in a work perspective linked to multimodality, multisemiosis and
multiliteracy, thus contemplating contemporary linguistics practices more and more

mediated by technology.

Keywords: 1. Authorship. 2. Digital Protagonism. 3. Multimodality 4. Multiliteracy. 5.

Audiovisual production
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Introducéo

Historicamente, o papel da escola na formacdo dos sujeitos foi e
continua sendo alvo de iniUmeras discussfes, nos meios sociais e académicos.
Desde os anos de 1960, com a expansao do acesso aos espacos de educagéo
formal para a maior parte da populagéo, questionamentos sobre o que e como
ensinar pautaram grande parte dessas discussdes. O publico que acessava a
educacdo havia mudado, os filhos das elites letradas do pais jA ndo eram mais
0s Unicos a desfrutar da escola.

Ampliou-se o0 acesso e, mais tarde, ja na década de 1980, mudaram-se
os paradigmas para a educacédo. A atuacao do individuo na sociedade passou
a ser considerada fundamental na constituicdo dos processos educativos,
destacando-se, nessa construcéo, os estudos sécio-histéricos de Vygotsky e a
relacdo fundamental entre a leitura e o mundo, preconizada por Paulo Freire.

Os estudos linguisticos, naturalmente, acompanharam essas
transformacdes. Aos poucos, a visao interacionista e dialégica da linguagem,
que veio a tona a partir dos estudos bakhtinianos, ganharam notoriedade na
abordagem linguistica.

Sabemos que a atuacdo dos sujeitos sobre a sociedade ocorre,
macicamente, por meio da linguagem e entendemos que o papel da escola
como formadora de individuos criticos e reflexivos, prontos para atuar sobre a
realidade em que vivem, é indissociavel de uma formacao linguistica voltada
também para esse fim.

Os estudos da linguagem, dessa forma, devem estar relacionados a
realidade vivenciada pelos educandos, contemplando os usos linguisticos que
eles fazem nas suas interacdes diarias com as pessoas e com o0 mundo. Esses

usos estdo cada vez mais mediados pelas tecnologias, haja vista o crescente
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acesso a computadores, celulares e tablets, que intensificou a relacdo do
jovem com o mundo digital.

Diante disso, a manutencdo do papel da escola como produtora de
reflexdes e formadora de sujeitos criticos e atuantes na realidade em que
vivem, s6 podera ser garantida com a compreensao e incorporacdo das novas
formas de comunicar e interagir, nas quais 0s jovens estdo fortemente
inseridos. E mister que a escola insira essas praticas linguisticas, de
comunicacao e interacdo, tornando-as correntes também no dia a dia da sala
de aula.

Nesse contexto, dada a necessidade de proporcionar aos alunos
condicbes para que ndo se comportem apenas como consumidores de
produtos prontos, mas sim como sujeitos agentes e protagonistas, capazes de
produzir seus proprios produtos digitais e interagir com 0s ja existentes,
desenvolvemos esta pesquisa, por meio da qual pretendemos responder ao
seguinte questionamento: de que forma o trabalho com o género cancéo,
aliado a producdo audiovisual, numa perspectiva de multimodalidade e de
multiletramentos, pode possibilitar o protagonismo digital e o desenvolvimento
da autoria, nos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental?

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), responsavel por oferecer
diretrizes para o0 ensino no pais, aponta como primordial a escola acompanhar
as mudancas sociais significativas na sociedade contemporanea. Mais
especificamente, nas diretrizes para o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental — Anos Finais, assinala a necessidade de se trabalhar com as
tecnologias digitais em sala de aula, de forma a colocar o aluno como
protagonista e autor de produtos culturais midiaticos e digitais.

Diante dos pressupostos apresentados, a justificativa para esta pesquisa
estd na necessidade de insercdo do estudo dos géneros digitais, nas aulas de
Lingua Portuguesa, ao propor um trabalho com os textos multimodais e
multissemidticos, sob o enfoque dos multiletramentos, fortemente presentes
nas praticas de linguagem contemporaneas.

O reconhecimento da necessidade desse tipo de trabalho tem sido

corroborado por estudiosos como Martinec e Salway (2005), Buckingham
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(2010), Rojo (2013), Barbosa, Araujo e Aragao (2014), Nobrega (2018) e
Cabral (2019), entre outros, ao apontarem que, devido ao ritmo implacavel da
evolucdo das tecnologias de comunicacdo e informacéo, linguagem verbal e
imagens estdo cada vez mais juntas, criando textos multimodais, impressos ou
digitais, que precisam estar na escola e nos estudos da linguagem.

Nosso objetivo, ao desenvolver esta pesquisa, € propiciar o
desenvolvimento da autoria e do protagonismo digital, ao estabelecer um
didlogo entre a can¢do e o produto audiovisual, por meio da criacdo de curtas-
metragens, baseados nas obras do cantor e compositor brasileiro, Adoniran
Barbosa.

A proposta se desenvolve com alunos da EMEB Jorge Bierrenbach de
Castro, na cidade de Valinhos, interior de S&o Paulo, durante as aulas de
Lingua Portuguesa, ministradas pela professora-pesquisadora, no ano de 2019.

A escolha pelo trabalho com as obras de Adoniran Barbosa justifica-se
pela intencdo de explorar a histéria local, pois, sendo ele natural de Valinhos,
sua memoéria como personagem ilustre da cidade estd presente nos
monumentos e na arquitetura urbana da cidade, bem como no legado de suas
cancgdes, que retratam uma forma tipica de falar, da grande massa de
imigrantes italianos que povoou a cidade, no inicio do século XX.

Para abordar o contexto historico de producdo das cancfes, contamos
com as contribui¢cbes das aulas de Historia, ministradas concomitantemente ao
desenvolvimento da pesquisa, numa 6tica interdisciplinar.

A cancédo é tomada como um género do discurso, na perspectiva teorica
do Circulo de Bakhtin e admitida como uma producéo litero-musical, segundo
as concepcodes de Costa (2001; 2010), compreendendo as linguagens verbal e
musical, constituintes do género. Temos ainda que considerar o género musical
a gque pertencem as obras de Adoniran Barbosa, o samba. Trabalhar com esse
género musical nos parece apropriado, uma vez que ele explora narrativas
prosaicas, de eventos cotidianos e se torna propicio a criacdo de outros
produtos midiaticos, pelos alunos, como o curta-metragem.

A mesma abordagem, dos géneros do discurso, é dada aos roteiros para

a producéo audiovisual e aos curtas-metragens, produzidos pelos alunos.
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Sob o enfoque metodoldgico, temos uma pesquisa-acdo participante,
com intervencdo pedagodgica, cujos resultados sdo analisados de maneira
qualitativa, levando em conta os pressupostos éticos da pesquisa com seres
humanos, cujo projeto obteve a aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa do
Instituto de Psicologia da Universidade de S&o Paulo. Provenientes de fontes
primarias, os roteiros e videos produzidos pelos alunos sdo analisados de
modo a contemplar todas as etapas da atividade, considerando o processo de
desenvolvimento em sua totalidade e ndo s6 o produto final.

A fim de apresentar as etapas da pesquisa, este trabalho esta
estruturado da seguinte maneira:

No capitulo 1, apresentamos os pressupostos tedricos da BNCC para a
educacado bésica, incluindo desde o que é previsto para o estudo na area de
linguagens, para o ensino fundamental — anos finais, até as competéncias
especificas para o ensino de lingua portuguesa. Nesse capitulo, procuramos
abordar também o que é proposto pela Base em relacdo ao trabalho com as
tecnologias digitais.

No capitulo 2, trazemos a tona a reflexdo sobre a producao textual na
escola, a partir dos estudos de Tfouni (2005), Franchi, Negrédo e Mduller (2006),
Lajolo (2009) e Marcuschi (2009), apontando praticas comuns em relacdo ao
trabalho com o texto, de modo a considerar outros fazeres possiveis, que
melhor atendam as demandas da atualidade. Os conceitos de autoria e
protagonismo, em especial, o de protagonismo digital, no ambito escolar,
também sado assuntos discutidos nessa secao. Para isso, recorremos as obras
de Maingueneau (1993), Orlandi (2005) e Chartier (1999; 2012). Por fim,
tratamos das concepc¢fes de textos que circundam o fazer pedagdgico, bem
como dos conceitos de multimodalidade e multiletramentos, ancorados nos
estudos de Fiorin (1995), Rojo (2013) e Tfouni (2019).

No capitulo 3, discorremos sobre os usos do video em sala de aula,
conceituamos os Objetos de Aprendizagem (OA), direcionando o estudo para
os Objetos de Aprendizagem Digitais (OAD), uma vez que o presente trabalho
refere-se ao uso do video tanto como ponto de partida para um projeto

audiovisual quanto como o produto desse projeto. Nesse capitulo, recorremos
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aos estudos de Moran (1995), Buckingham (2010), Braga (2015), Nébrega
(2018) e Cabral (2019), que tratam das tecnologias voltadas a educacéo.

No capitulo 4, apresentamos a metodologia da pesquisa, a identificacdo
dos sujeitos participantes, do local de realizacdo do estudo e como se dard a
coleta e apresentacdo dos dados obtidos. O constructo metodoldgico deste
trabalho esté alicercado nos estudos de Marconi e Lakatos (2003) e Almeida,
Marchi e Pereira (2013).

No capitulo 5, trazemos informacdes sobre Adoniran Barbosa, cujas
cancdes sao o mote deste trabalho. Esses dados incluem seus momentos
biograficos significativos, suas diversas atividades profissionais, algumas das
principais composi¢cdes musicais e sua relacdo com a cidade de Valinhos. O
levantamento da biografia do autor e das pesquisas realizadas sobre suas
obras partem dos seguintes autores: Krausche (1985), Matos (2001; 2007),
Rocha (2002) e Mugnaini Jr. (2013).

No capitulo 6, descrevemos as etapas da intervencdo pedagogica
realizada com os alunos, incluindo consideracbes acerca dos objetivos da
atividade e das Atividades Orientadoras de Ensino (AOE), que subsidiam o
trabalho feito em sala de aula. Tratamos, ainda, de uma atividade de pré-
producdo dos roteiros e videos e da conceituacdo dos géneros em estudo: a
cancao e o roteiro para a producao audiovisual, sob a perspectiva dos géneros
do discurso de Bakhtin (1997[a]) e dos estudos sobre a cancao popular de Tatit
(1996; 2004), Costa (2001; 2010) e Caretta (2009; 2011; 2013). Ainda nesse
capitulo, discorremos sobre as principais etapas de producdo do video:
concepcdao da ideia, elaboracao do roteiro, gravacao, edicdo e apresentacao do
material produzido.

No capitulo 7, que trata da andlise dos resultados, descrevemos cada
etapa do trabalho realizado, desde as aulas para introdu¢cdo do assunto e
preparacdo para a atividade final até a apresentacdo e analise dos roteiros e
videos produzidos pelos alunos. Nesse capitulo, refletimos também sobre a

autoria e o protagonismo digital, frente ao trabalho realizado pelos alunos.
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Em seguida, apresentamos a conclusao deste estudo, considerando o
guestionamento inicial e os objetivos aventados para o seu desenvolvimento e,
posteriormente, as referéncias aqui utilizadas.

Por fim, constam no apéndice as fichas de avaliacdo dos videos
produzidos e, nos anexos, 0s roteiros dos curtas-metragens, elaborados pelos
alunos, bem como algumas sugestdes de cartazes para divulgacao do projeto

“Entre trilhos e versos”, assim denominado pelos seus protagonistas.
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1. DIRETRIZES NACIONAIS PARA A EDUCACAO BASICA: A BASE
NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

Neste capitulo, tratamos do documento orientador para a educacgdo
bésica nacional: a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Iniciamos com
uma analise geral do documento, apresentando sua estrutura e, nos itens
seguintes, estreitamos nossa andlise para 0s eixos mais especificos,
diretamente relacionados a esta pesquisa. Nos subitens, trazemos a
abordagem dada a grande &rea de Linguagens, na BNCC e, na sequéncia, as
orientacdes para o ensino de Lingua Portuguesa, ambos no contexto dos anos
finais do ensino fundamental. Para encerrar o capitulo, discorremos sobre
como a tecnologia digital esta inserida no documento, que norteia o trabalho
em questao.

A Base Nacional Comum Curricular, homologada em dezembro de 2017,
pelo Ministério da Educacdo, é um documento que define as aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo da Educacédo
Béasica. Essas aprendizagens estdo em conformidade com o Plano Nacional de
Educacdo (PNE), que determina as Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacao Basica (DCN). Essas diretrizes, por sua vez, sdo orientadas “pelos
principios éticos, politicos e estéticos que visam a formacdo humana integral e
a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva” (BRASIL,
BNCC, 2017, p. 7).

A partir de sua implantacdo, a BNCC passa a ser uma referéncia
nacional obrigatoria na construcdo de curriculos e materiais didaticos e cabe a
todos que trabalham com a educacdo, como os conselhos e secretarias
estaduais e municipais, diretores, coordenadores pedagdgicos, professores,

com o apoio dos demais funcionarios da escola e da familia, fazer com que
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seus preceitos cheguem até as criancas e jovens em formacao, que sédo o foco
desta politica publica.

Os objetivos da Base para as diferentes etapas escolares estdo
organizados por meio de competéncias, que € o conceito embasador dos
pressupostos pedagdgicos do documento. Os autores justificam a escolha pelo
trabalho com competéncias por ser um enfoque adotado por diferentes paises
na organizagcdo de seus curriculos e nas avaliagdes internacionais da
Organizacéo para a Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE), que
coordena o Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (Pisa, na sigla em
inglés) e da Organizacao das Nacgdes Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco, na sigla em inglés), que instituiu o Laboratério Latino-
americano de Avaliacdo da Qualidade da Educacdo para a América Latina
(LLECE, na sigla em espanhol). Sobre essa organizagéo, temos, no texto da

BNCC, a seguinte orientacao

(...) as decisbes pedagbgicas devem estar orientadas para o
desenvolvimento de competéncias. Por meio da indicagao clara do
que os alunos devem “saber” (considerando a constituicdo de
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo, do que
devem “saber fazer” (considerando a mobilizagcdo desses
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo das competéncias
oferece referéncias para o fortalecimento de a¢6es que assegurem as
aprendizagens essenciais definidas na BNCC (BRASIL, BNCC, 2017,
p. 13)

A educacéao integral, no contexto da BNCC, pode ser definida como a
formacdo voltada ao desenvolvimento humano global, integrando o aspecto
intelectual cognitivo e a dimenséao afetiva, segundo o processo complexo e nao
linear do desenvolvimento da crianca, do adolescente e do jovem, em um
ambiente de democracia inclusiva, afirmada nas préaticas de ndo discriminacao,
ndo preconceito e respeito as diferencas e as diversidades. E importante
destacar que o conceito de educacéao integral, embora apareca na historia da
educacao brasileira em meados de 1930, com 0s movimentos escola-novistas,
e em outras politicas da época, nem sempre tiveram o mesmo entendimento
guanto ao seu significado.

Na definicdo da Base, a educacdao integral ndo se refere ao tempo que o

educando passa dentro da escola, mas a construcdo intencional de processos
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educativos que promovam aprendizagens sintonizadas com as necessidades,
as possibilidades e os interesses dos estudantes e, também, com os desafios
da sociedade contemporanea. Isso supfe considerar as diferentes infancias e
juventudes, as diversas culturas juvenis e seu potencial de criar novas formas
de existir.

Para atender a diversidade apontada pela BNCC, considerando que o
Brasil € um pais de multiplas culturas e realidades sociais, entram em pauta 0s
curriculos, que devem ser construidos de forma a privilegiar as identidades
linguisticas, étnicas e culturais de seus estudantes e a despertar seus
interesses e potencialidades. Na construcao do curriculo da educacéo basica, €
fundamental que as secretarias de educacdo se sustentem pelos pilares da
igualdade, da diversidade e da equidade (Brasil, BNCC, 2017).

O pilar da igualdade esta relacionado as aprendizagens essenciais que
todos os estudantes devem ter, valendo também para o direito de ingresso e
permanéncia nas escolas de educacdo basica. A diversidade diz respeito a
pluralidade de identidades a serem consideradas no processo de construcao
curricular e a equidade pressupde reconhecer que as necessidades dos alunos
sao diferentes e criar meios de garantir-lhes o acesso aos mais elevados niveis
de ensino. Dessa forma, uma educacédo voltada para a equidade precisa levar
em conta a naturalizacdo das desigualdades educacionais em relacdo ao
acesso e permanéncia na escola, que aconteceu no decorrer de nossa historia,
e propor meios para supera-la.

“‘Sao amplamente conhecidas as enormes desigualdades entre o0s
grupos de estudantes definidos por raca, sexo e condi¢cdo socioecondmica de
suas familias” (BRASIL, BNCC, 2017, p. 15). Esse fato deve nortear as acfes
pedagdgicas escolares para a superacdo da marginalizacdo de grupos
historicamente excluidos, como o0s indigenas, quilombolas, demais
afrodescendentes, pessoas que nao puderam estudar ou completar sua
escolaridade em idade prépria e alunos com deficiéncia.

Nessas concepcdes, a BNCC propde dez competéncias gerais para que
o aluno desenvolva, ao longo da educacdo bésica, expressas no seguinte

guadro:
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COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar

para a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexao, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade, para investigar causas,
elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive

tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e

também participar de praticas diversificadas da produgéo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matemética e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e

sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préticas sociais (incluindo as escolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informages, produzir conhecimentos, resolver problemas

e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e
experiéncias que lhe possibilitem entender as rela¢des proprias do mundo do trabalho e fazer
escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informag¢fes confidveis, para formular, negociar e
defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam o0s direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito local, regional e

global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhecendo suas emog¢fes e as dos outros, com autocritica e

capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucéo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se respeitar
e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e

potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisbes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,

sustentaveis e solidarios.

Quadro 1 - Competéncias Gerais da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, BNCC, 2017,
p. 9-10.)
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Percebe-se, pelo quadro acima, que o conceito de educacao integral,
preconizado pela BNCC, permeia as competéncias gerais para a educacao
bésica, no que diz respeito ao desenvolvimento do educando como sujeito
agente, produtor de saberes e conhecimentos proprios de sua época.
Analisando o que é proposto por esse quadro, fica evidente que o trabalho das
instituicbes de ensino e dos professores deve superar a antiga concepgao de
detentores e transmissores do saber e abrir espagco para uma postura de
mediacao, interacdo e orientacdo da aprendizagem dos alunos. Essa postura,
muito difundida por Freire (1996), por Vygotsky (2003) e por outros pensadores
gue se alinharam as suas ideias, embora em construcdo no ambito escolar,
ainda encontra entraves na sua concretizagdo, tanto por alguns
posicionamentos docentes quanto por praticas escolares que privilegiam a
reproducéo de saberes, em detrimento da construcao deles.

Dando sequéncia ao estudo da BNCC, passamos a forma como ela esta
estruturada, sendo suas competéncias distribuidas por trés etapas: Educacéo
Infantil, Ensino Fundamental (Anos Iniciais e Anos Finais) e Ensino Meédio.
Dentro de cada etapa constam competéncias especificas de cada area do
conhecimento e, dentro das areas que incluem mais de um componente
curricular — como a de Linguagens e Ciéncias Humanas, por exemplo —, as
competéncias especificas de cada componente. Para o Ensino Fundamental,
ha indicacdo das unidades tematicas a serem trabalhadas, dos objetos do
conhecimento e das habilidades a serem desenvolvidas.

Na secdo seguinte, tecemos consideracdes mais especificas sobre as
diretrizes para a area de Linguagens, no que se refere ao componente de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental — Anos Finais, que é o foco deste

estudo.
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1.1 O ESTUDO DAS LINGUAGENS NO ENSINO FUNDAMENTAL
— ANOS FINAIS

O componente curricular de Lingua Portuguesa esté inserido na grande
area de Linguagens, desde os anos iniciais do Ensino Fundamental. Além da
Lingua Portuguesa, incluem-se nessa area os componentes de Arte, Educacao
Fisica e, nos anos finais, Lingua Inglesa. A existéncia dessa grande area de
conhecimento se justifica pelas praticas sociais de comunicacgdo, que envolvem
o uso de diferentes linguagens, como a verbal — oral, visual-motora, como
Libras, e escrita —, corporal, visual, sonora e, contemporaneamente, digital.
“Por meio dessas praticas, as pessoas interagem consigo mesmas e com 0S
outros, constituindo-se como sujeitos sociais. Nessas interacdes, estéo
imbricados conhecimentos, atitudes e valores culturais, morais e éticos”
(BRASIL, BNCC, 2017, p. 61).

Nesse contexto, consta como objetivo geral do ensino de Linguagens
para o Ensino Fundamental — Anos Finais, possibilitar aos estudantes participar
de praticas de linguagem diversificadas, que Ihes permitam ampliar suas
capacidades expressivas em manifestacdes artisticas, corporais e linguisticas,
como também seus conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade
as experiéncias vividas na Educacdo Infantil. Para que esse objetivo seja
alcancado, sdo listadas seis competéncias especificas para o ensino de

Linguagens, nesta etapa da educacéo.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS PARA O ENSINO

FUNDAMENTAL

1. Compreender as linguagens como construcdo humana, historica, social e cultural, de

natureza din&mica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significagcdo da
realidade e expresséo de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em

diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas
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possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a construcdo de uma sociedade

mais justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a

resolucdo de conflitos e a cooperacéo.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a questdes do mundo

contemporéaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacdes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas,

da producgéo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para se
comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver

problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

Quadro 2 - Competéncias Especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental (BRASIL,
BNCC, 2017, p. 63)

De acordo com o quadro acima, percebe-se que a abordagem dada ao
ensino de Linguagens, na BNCC, situa-se no d&mbito enunciativo-discursivo, ao
considerar as linguagens como construcdo humana, inseridas num contexto
histérico, social e cultural, carregadas de subjetividades e, por isso, em
constante mudanca e desenvolvimento.

O conhecimento das praticas linguisticas coloca o trabalho com a lingua
numa perspectiva de interlocucéo, prevendo situacdes reais de utilizacdo da
linguagem. Essas situacfes, aliadas ao momento de expanséao tecnolégica em
gue vivemos, trazem o texto para a centralidade dos estudos da linguagem,
considerando suas diversas formas de producéo e finalidades.

Incluem-se também, no centro dos estudos, as Tecnologias Digitais de
Interacdo e Comunicacdo, TDIC, presentes em inUmeras praticas sociais, na
atualidade. Algumas dessas praticas sdo corriqueiras, como a troca de

mensagens por meio de aplicativos, a interacdo nas redes sociais, com 0
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compartiihamento de textos diversos, em grande parte, sincréticos, como
mensagens verbais, orais ou escritas, visuais e verbovisuais.

Uma proposta de organizacdo curricular apresentada pela BNCC,
visando privilegiar as praticas sociais da linguagem, € a divisdo dos conteudos
por eixos, dentro de alguns campos de atuacdo. Temos, entdo, quatro eixos
propostos para o ensino de Lingua Portuguesa: Leitura, Producédo de Textos,
Oralidade e Analise Linguistica/Semiotica. Esses eixos estdo inseridos em
quatro campos de atuacdo: Campo artistico-literario, Campo das praticas de
estudo e pesquisa, Campo jornalistico-midiatico e Campo de atuacédo na vida
publica.

A escolha por esses campos, de um conjunto maior, deu-se por se
entender que eles contemplam dimensdes formativas importantes de
uso da linguagem na escola e fora dela e criam condi¢cdes para uma
formacdo para a atuacdo em atividades do dia a dia, no espaco
familiar e escolar, uma formacdo que contempla a producdo do
conhecimento e a pesquisa; o exercicio da cidadania, que envolve,
por exemplo, a condi¢cdo de se inteirar dos fatos do mundo e opinar
sobre eles, de poder propor pautas de discussdo e solugbes de
problemas, como forma de vislumbrar formas de atuacdo na vida
publica; uma formacgéo estética, vinculada a experiéncia de leitura e
escrita do texto literario e a compreensdo e produgdo de textos
artisticos multissemioticos (BRASIL, BNCC, 2017, p. 82)

A partir desses campos de atuacdo é possivel selecionar os géneros que
frequentemente circulam nessas esferas comunicativas, diminuindo o
distanciamento entre a préatica escolar e a vida social. E preciso notar que a
divisdo didatica é fundamental, pois a maioria dos géneros se inter-relaciona e
se faz presente em mais de um campo de atuacdo, ndo se isolando ou se
restringindo a apenas uma esfera de circulacdo. O importante é que as praticas
comunicativas postas dentro desses campos tornam as situagdes de usos da
linguagem mais proximas da realidade, permitindo ao aluno néo soé refletir
sobre uma possibilidade de uso da lingua, mas uséa-la, efetivamente.

Quanto aos eixos correspondentes as praticas de linguagem, temos, no
Eixo Leitura, as praticas que decorrem da interagdo ativa do
leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos e de
sua interpretacéao, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e
obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares e

académicos; realizacdo de procedimentos; conhecimento, discussdo e debate
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sobre temas sociais relevantes; sustentacdo da reivindicagdo de algo no
contexto de atuacao da vida publica; aquisicdo do conhecimento que permita o
desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras possibilidades. E

importante ressaltar que

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo,
dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a
imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico,
diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som (mdusica),
gue acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais (BRASIL,
BNCC, 2017, p. 68).

Diante disso, as praticas leitoras devem possibilitar a compreensédo dos
efeitos de sentido provocados pelos usos de recursos linguisticos e
multissemidticos em textos pertencentes a géneros diversos; a identificacdo de
implicitos e os efeitos de sentido decorrentes de determinados usos
expressivos da linguagem, da pontuacao e de outras notacdes, de escolhas e
formatacdo de imagens, de sua sequenciagao, de escolhas de volume, timbre,
intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros, sincronizacdo em artefatos
sonoros, entre outras habilidades.

No Eixo da Producdo de Textos, deve-se explorar as préaticas de
linguagem relacionadas a interacdo e a autoria (individual ou coletiva) do texto
escrito, oral e multissemibtico, com diferentes finalidades e projetos
enunciativos. Exemplos dessas praticas sdo a construcao de albuns tematicos;
a producdo de materiais impressos ou digitais que retratem as praticas culturais
da comunidade; a narracao de fatos cotidianos, de forma critica, lirica ou bem-
humorada, utilizando-se de diferentes tipos de texto; o tratamento de temas
diversos por meio de fotorreportagem, fotodendncia, poema, lambe-lambe,
microrroteiro, dentre outros.

O tratamento dado as praticas de producdo textual deve propiciar o
desenvolvimento de estratégias de planejamento, revisdo, edicdo, reescrita/re-
design e avaliacdo de textos, considerando-se sua adequacao aos contextos
em que foram produzidos, ao modo, a variedade linguistica e/ou semioses
apropriadas a esse contexto, aos enunciadores envolvidos, ao género, ao
suporte, a esfera/campo de circulacdo e adequacédo a norma-padrdao. Nessas
praticas de producéo € desejavel, também, a utilizacdo de softwares de edicéo
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de texto, de imagem e de audio para trabalhar com textos produzidos em varias
midias, explorando os recursos multimidias disponiveis.

Ja o Eixo da Andlise Linguistica/Semidética envolve os procedimentos
e estratégias (meta)cognitivas de andlise e avaliacdo consciente, durante os
processos de leitura e de producdo de textos (orais, escritos e
multissemidticos), das materialidades dos textos, responsaveis por seus efeitos
de sentido, seja no que se refere as formas de composicdo dos textos,
determinadas pelos géneros (orais, escritos e multissemioticos) e pela situacéo
de producgéo.

Nesse eixo, serdo tratados assuntos como a fono-ortografia, de forma a
contribuir com o conhecimento e analise das relacGes regulares e irregulares
entre fonemas e grafemas, na escrita do portugués, e as possibilidades de
estruturacdo da silaba na escrita do portugués do Brasil; a variacdo linguistica;
a sintaxe e a morfossintaxe; a semantica e alguns elementos notacionais da
escrita, como os sinais de pontuacdo e a relacdo da acentuacdo com a
prosodia, por exemplo.

Por fim, temos o Eixo da Oralidade, que compreende as praticas de
linguagem que ocorrem em situagdo oral, com ou sem contato face a face,
como aula dialogada, webconferéncia, mensagem gravada, spot de campanha,
jingle, seminario, debate, programa de radio, entrevista, declamacdo de
poemas (com ou sem efeitos sonoros), peca teatral, apresentacdo de cantigas
e cancgles, playlist comentada de mdusicas, vilog de game, contacdo de
histérias, diferentes tipos de podcasts e videos, dentre outras. Envolve,
também, a oralizacdo de textos em situacBes socialmente significativas,
interacdes e discussbes de tematicas diversas, nos diferentes campos de
atuacao.

O tratamento das praticas de oralidade prevé a compreensdo e
producdo de textos orais, a consideracdo das situagbes de producao desses
textos e dos efeitos de sentidos provocados pelos usos de recursos linguisticos
e multissemidticos e, ainda, a relacédo entre a fala e a escrita.

Em linhas gerais, expusemos as diretrizes para a area de Linguagens no

Ensino Fundamental — Anos Finais, bem como a estruturagcdo da proposta de
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organizagdo curricular prevista na BNCC. Na proxima secdo, abordamos
questdes especificas para o ensino de Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do
Ensino Fundamental, com énfase nas habilidades a serem desenvolvidas no 9°

ano, publico a que se dirige este trabalho.

1.2 COMPETENCIAS ESPECIFICAS PARA O ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA NO ENSINO FUNDAMENTAL — ANOS FINAIS

O 9° ano do Ensino Fundamental marca uma etapa da vida escolar na
qual se espera uma maior participacdo do adolescente nas situacdes
cotidianas. Momento de consolidar aprendizagens necessarias a progressao
dos estudos no Ensino Médio e também de optar pelo futuro: fazer um curso
técnico integrado ao médio ou cursar o ensino regular sdo algumas
possibilidades. Em muitas situacdes, dependendo da condi¢cdo socioecondmica
da familia, o trabalho ja se apresentara ao estudante no proximo ano, com
opcOes de estagio em programas de primeiro emprego.

Pensando nessas situacdes, quanto mais a escola fomentar praticas
educativas que dialoguem com a realidade fora dela, melhor sera a condicdo
dos estudantes para as escolhas futuras. O mesmo deve ocorrer com as
praticas de linguagem, desde aquelas ja vivenciadas pelos estudantes, cujas
experiéncias podem ser ampliadas e intensificadas, até as que surgem nas
novas relacdes sociais e interacbes midiaticas.

Ao considerar as competéncias que devem ser desenvolvidas do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental, fica evidente que s6 um trabalho que coloque o
aluno no centro do processo pedagogico, dando-lhe voz e condi¢des para agir,
apresentando-lhe desafios e problemas para serem solucionados, dara conta
de alcanca-las. Em Perrenoud (2000), temos que o desenvolvimento de

competéncias, na escola, demanda de uma pratica pedagdgica voltada para
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diferentes objetos de conhecimento, organizados e confiaveis, que possibilitem
ao aluno agir eficazmente em um determinado tipo de situacéo. E necessario,
portanto, no trabalho baseado no desenvolvimento de competéncias,
considerar a mobilizacdo do contetdo aprendido na escola em situacbes de
vida, levando em conta 0s contextos atuais e as rapidas — e cada vez mais
rapidas — transformacdes que poderdo ocorrer com o passar dos anos.

Apresentamos, entdo, as competéncias especificas para o ensino de
Lingua Portuguesa, dos Anos Finais do Ensino Fundamental, previstas na
BNCC.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUA PORTUGUESA PARA O ENSINO

FUNDAMENTAL

1. Compreender a lingua como fendmeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e
sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de construgcdo de identidades de

seus usuarios e da comunidade a que pertencem.

2. Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interagédo nos diferentes
campos de atuacdo da vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar
da cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior

autonomia e protagonismo na vida social.

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemiéticos que circulam em diferentes
campos de atuacéo e midias, com compreensao, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a
se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar

aprendendo.

4. Compreender o fendmeno da variacao linguistica, demonstrando atitude respeitosa diante de

variedades linguisticas e rejeitando preconceitos linguisticos.

5. Empregar, nas intera¢des sociais, a variedade e o estilo de linguagem adequados a situagao

comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.

6. Analisar informacdes, argumentos e opinibes manifestados em intera¢cdes sociais e nos
meios de comunicac¢do, posicionando-se ética e criticamente em relacdo a conteldos

discriminatorios que ferem direitos humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de sentidos, valores e

ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos, interesses e projetos
pessoais (estudo, formacéo pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como
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formas de acesso as dimensfes lldicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o

potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais
para expandir as formas de produzir sentidos (nos processos de compreensdo e produc¢ao),

aprender e refletir sobre o mundo e realizar diferentes projetos autorais.

Quadro 3 - Competéncias Especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental
(BRASIL, BNCC, 2017, p. 85).

O trabalho com o desenvolvimento dessas competéncias € uma forma
de possibilitar ao aluno enfrentar uma variedade de situacbes em seu dia a dia
que envolvam dominios cognitivos, afetivos e psicomotores. Ao contemplar as
competéncias descritas no quadro acima, no seu trabalho em sala de aula, o
professor estara munindo os estudantes para uma participacao ativa na cultura
letrada. Ao compreender a lingua como fendmeno cultural, ao considerar as
situacdes de producdo dos discursos, vivenciar experiéncias literarias, rejeitar
preconceitos linguisticos e reconhecer os textos como lugar de manifestacées
ideoldgicas e interacdes sociais, incluindo as praticas da cultura digital, o aluno
ter4 condi¢cbes para atuar ativamente no meio em que vive, compreender a
realidade que o cerca e transforma-la, cumprindo o que se espera de uma
educacao integral, que € o que propde a BNCC, como se V€, na seguinte
citacao

(..) a BNCC propbe a superacdo da fragmentacao
radicalmente disciplinar do conhecimento, o estimulo a sua
aplicacdo na vida real, a importancia do contexto para dar
sentido ao que se aprende e o protagonismo do estudante em

sua aprendizagem e na construcdo de seu projeto de vida
(BRASIL, BNCC, 2017, p. 15).

A seguir, tratamos da cultura digital no contexto da BNCC, que traz uma
abordagem significativa das TDIC, quanto a sua insercdo nas instancias
escolares, 0 que € de suma importancia, uma vez que muitas das praticas de
leitura e escrita na contemporaneidade sdo mediadas por uma tecnologia

digital.
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1.3 A TECNOLOGIA DIGITAL NA BNCC

No decorrer do século XX, pesquisadores do campo da educacgdo, da
psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem, como Freire (1975, 1979,
1996), Luckesi (2011), Perrenoud (2000, 2002), Vygotsky (2003) e Zabala
(1998), entre outros, apontaram caminhos para uma educacao fundamentada
na interacdo, na acdo e no contexto do aluno. Nesse sentido, ao considerar
que as mudancas em curso neste século, impulsionadas pelos avancos
tecnologicos e pela forte presenca das tecnologias digitais, constituem
significativamente “o contexto do aluno”, tornou-se essencial que a escola
inserisse, em suas praticas, o trabalho com as tecnologias advindas dessas
mudancgas.

A partir desse contexto, a BNCC traz o trabalho com a cultura digital
para o dia a dia escolar, como previsto em muitas das competéncias apontadas
para o desenvolvimento dos alunos, em todos os campos de atuacao
selecionados por ela. “A cultura digital perpassa todos os campos, fazendo
surgir ou modificando géneros e préticas. Por essa razao, optou-se por um
tratamento transversal da cultura digital, bem como das TDIC, articulado a
outras dimensdes nas praticas em que aparecem” (BRASIL, BNCC, 2017, p.
83).

O caréter transversal de insercdo da cultura digital na BNCC pode ser
percebido pela mencédo ao trabalho com as tecnologias digitais em varios
momentos, a exemplo, na competéncia 5, do Quadro | (Competéncias Gerais
da Base Nacional Comum Curricular), nas competéncias 3 e 6, do Quadro Il
(Competéncias Especificas de Linguagens para o Ensino Fundamental) e na
10, do Quadro lll (Competéncias Especificas de Lingua Portuguesa para o
Ensino Fundamental), apresentados neste capitulo. Todas elas se referem a
mobilizag&o de praticas da cultura digital, aos usos de diferentes midias digitais
para a interacdo social, fruicdo artistica e realizacao de projetos autorais.
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Sem duvida, ha um desafio posto ao professor, que, além de pensar em
novas formas de ensinar, precisa considerar o uso das tecnologias no contexto
escolar. E preciso admitir que a revolu¢do da tecnologia da informacéo e
comunicacao alterou os modos de acessar, produzir e compartilhar contetdos,
deflagrando o desajuste entre o modelo de ensino que vigorou durante grande
parte do século passado, fundamentado na acumulacdo e transmissao de
conteudos, com a realidade atual. Esse “descompasso entre 0 mundo real e o
mundo segregado da escola”, referido em Nobrega (2018), quando diz que “de
maneira geral, criangas e jovens interagem com a tecnologia, independente de
conhecerem ou n&o o recurso, enquanto os professores solicitam manuais de
instrucdo que digam o que pode ser feito com o programa ou o aplicativo”
(NOBREGA, 2018, p. 53), reforca o distanciamento entre a cultura escolar e as
praticas sociais e aponta para a premente insercdo das TDIC no contexto da
escola, como prevé a BNCC.

Mais que ensinar conceitos, o professor deve proporcionar situacdes de
aprendizagem em que os alunos possam explorar diferentes universos e utilizar
seus saberes de maneira critica e responsavel. A necessidade de formacéo
docente é abordada também por Cabral, Lima e Albert (2019, p. 1135) quando
destacam “a importancia da formacdo do docente para atuar em um mundo
primordialmente tecnolbgico, cujas premissas e processos 0s estudantes,
nativos digitais, ja dominam”. Dessa maneira, o desafio que é dado ao
professor estende-se também a escola, como um todo, principalmente em
relacdo ao cumprimento do seu papel na formacao das novas geracdes. Sobre

esse papel, a BNCC assinala que

E importante que a instituicdo escolar preserve seu compromisso de
estimular a reflexdo e a analise aprofundada e contribua para o
desenvolvimento, no estudante, de uma atitude critica em relagdo ao
contetido e a multiplicidade de ofertas midiaticas e digitais. Contudo,
também é imprescindivel que a escola compreenda e incorpore mais
as novas linguagens e seus modos de funcionamento, desvendando
possibilidades de comunicacdo (e também de manipulacdo), e que
eduque para usos mais democréaticos das tecnologias e para uma
participacdo mais consciente na cultura digital. Ao aproveitar o
potencial de comunicacdo do universo digital, a escola pode instituir
novos modos de promover a aprendizagem, a interacdo e o
compartilhamento de significados entre professores e estudantes
(BRASIL, BNCC, 2017, p. 59).
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Fica claro, portanto, que as diferentes midias e o trabalho com as TDIC
nao podem mais ficar fora da escola. Nao se trata de deixar de privilegiar o
escrito/impresso nem de deixar de considerar géneros e praticas consagrados
pela escola, préprios do letramento da letra e do impresso, mas de contemplar
também os novos letramentos, essencialmente digitais. Se as praticas de usos
da linguagem estdo cada vez mais permeadas pelas tecnologias digitais, como
proporcionar situacdes reais de uso da linguagem sem que as TDIC estejam na
escola? Como envolver o aluno em praticas linguisticas que excluem os
letramentos digitais, e que constituem, muitas vezes, a sua principal forma de
comunicagcdo com o mundo?

Em suma, desejar uma formacéo integral, na acepcédo da BNCC, de um
sujeito autor, protagonista digital e atuante no mundo em que vive, excluindo da
escola as praticas contemporaneas de linguagem, certamente, sera apenas um
desejo néo concretizado.

No préximo capitulo, trazemos reflexdes sobre trabalho com o texto na
escola, na atualidade, e sobre questdes concernentes a autoria e ao
protagonismo, em especial, ao protagonismo digital, no campo das

multimodalidades e dos multiletramentos.
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2. A PRODUCAO TEXTUAL NA ESCOLA: MULTIMODALIDADE E
MULTILETRAMENTOS

Como vimos no capitulo anterior, a BNCC traz diretrizes para o trabalho
com a linguagem e, naturalmente, com o texto, no ambiente escolar. Ainda
hoje, € necessario levar em conta que as aulas de Lingua Portuguesa, no
ensino regular, desenvolvem-se a partir de trés praticas correntes: o ensino de
gramatica, a leitura e a producado textual. Mas como se d& o trabalho com a
producao textual na sala de aula?

Neste capitulo, tratamos de como tem sido o trabalho com a producéo
de textos, na escola, e de como ele poderia ser, frente aos conceitos de
multimodalidade e multiletramentos. Trazemos consideragbes acerca da
autoria e do protagonismo, em especial, do protagonismo digital, cujo
desenvolvimento constitui um dos objetivos deste trabalho e, por fim,
apresentamos algumas concepc¢des de texto, que subsidiam o trabalho com o
ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Para abordar essa questdo, recorremos aos estudos realizados por
Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson (1997), Tfouni (2005), Franchi, Negréo e
Miiller (2006), Lajolo (2009), Marcuschi (2009) e Fossey (2019), entre outros, e
a vivéncia da pesquisadora, em quinze anos de trabalho efetivo em sala de
aula, como professora de Lingua Portuguesa.

Refletir sobre por que o aluno escreve, para quem, e como ele escreve
sdo pontos fundamentais para tratar da producdo textual. Uma boa estratégia
para pensar sobre essas questdes é partir da circulagdo dos textos produzidos
no espago escolar: a quem eles sdo destinados? Na o6tica bakhtiniana, em que

o texto € tomado como um género discursivo, que circula numa esfera real de
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comunicacdo (Bakhtin, 1997[a]), considerar o publico para quem se escreve &
condicao essencial para a escrita.

Um fator a ser levado em conta, e que esta relacionado também a
circulacdo dos textos, € o motivo, o porqué da escrita. Produz-se um texto
procurando atender a uma funcédo social da escrita, numa determinada esfera
comunicativa — informar, fazer uma propaganda, emitir uma opinido, explorar a
fruicAo artistica da escrita — ou a producdo objetiva, simplesmente, o
cumprimento de uma tarefa escolar, da qual se originard& uma nota? Ao
considerarmos o0 porqué e para quem € a escrita, chegamos ao outro ponto de
interesse: 0 “como” ela se da na escola. Isso significa que, se o aluno escreve
para um unico leitor, o professor, que, no caso, esta mais para avaliador de
seus textos, para obter uma nota sobre sua escrita, ele o faz de modo distinto
se 0 publico e objetivos de sua escritura fossem outros.

Infelizmente, o que ainda se encontra na escola — sem querer aqui
generalizar o trabalho das diferentes instituicbes de ensino e de seus
professores —, em relacdo ao trabalho com a producédo de textos, reflete o
descrito acima: o aluno escreve para o professor, para que este Ihe dé uma
nota. A esfera de circulacdo de seus textos restringe-se a relacao didatica entre
professor/aluno, tdo somente. Sobre isso, Marcuschi (2009, p. 27) aponta que
“a escola nao ensina a lingua, mas usos da lingua de formas nao corriqueiras
de comunicacéo escrita e oral”.

Para termos uma ideia sobre a que ponto a falta de circulacdo dos textos
escolares implica 0 seu empobrecimento e 0 apagamento da voz do autor,
podemos recorrer aos varios estudos feitos sobre as redacdes no Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) e nos vestibulares, que contam com
formulas prontas para a sua execucdo. E pratica muito comum encontrar sites
e cursinhos pré-vestibulares que trazem listas de citacdes, para serem usadas
nas redacoes de vestibular, ou modelos de como deve ser o texto dissertativo-
argumentativo, requerido em exames como esses. Pesquisa recente,
apresentada no 67° Seminario de Estudos Linguisticos do Grupo de Estudos
Linguisticos do Estado de Séo Paulo (GEL), por Fossey (2019), trata da
dificuldade em analisar o ethos discursivo nas redacdes de candidatos do
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vestibular da Unicamp, de 2011. Segundo a pesquisadora, “0 sucesso (ou
insucesso) do candidato na realizacdo dessa tarefa [a escrita da redacéo],
nesse contexto [0 do vestibular], depende de sua habilidade em construir uma
cenografia e um ethos verossimeis” (FOSSEY, 2019, p. 162), mas nem sempre
correspondentes ao discurso autoral de um aluno de Ensino Médio, ficando
restritos as formulas redacionais aprendidas na escola.

Ha que se considerar, ainda, a importancia da linguagem escrita, autoral,

na constituicdo dos sujeitos. Sobre isso, temos a seguinte constatacéo

A contemplacdo da forma escrita da lingua faz com que o sujeito
passe a refletir sobre a prépria linguagem, chegando, muitas vezes, a
manipula-la conscientemente, de uma maneira diferente da maneira
pela qual manipula a prépria fala. A escrita €, assim, um espaco a
mais, importantissimo, de manifestacdo da singularidade dos sujeitos
(ABAURRE; FIAD; MAYRINK-SABINSON, 1997, p. 23).

Como apontam as autoras, a linguagem escrita é passivel de
reformulagBes que utilizam um nivel de consciéncia linguistica distinto do
registro oral. Ao realizar essas reformulagcfes, o sujeito produtor do discurso
imprime sua marca de autoria. Assim, ao tomarmos como objetivos do trabalho
com a producao textual, na escola, a formagdo de um aluno autor, proficiente
no uso da linguagem e que possa, a partir dela, atuar sobre o0 mundo em que
vive, as alternativas apresentadas, até entdo, para o trabalho com o texto,
estdo longe de contemplar esses objetivos.

Apesar de terem entrado em pauta na escola, jA ha alguns anos,
algumas visdes mais dialégicas, no que diz respeito a pratica da producdo
textual, como o trabalho com a reescrita de textos, por exemplo, elas pouco
servem se o dialogismo ainda ficar restrito a um unico leitor: o professor. Sem
davidas, jA é um avanco considerar 0 processo de escrita como tal, sem se
valer somente do produto final, vindo do aluno para o professor, sobre uma
temética previamente proposta por ele ou pelo material didatico, mas ha ainda
0 mais importante a considerar: os interlocutores e a situacao de producao
textual.

Portanto, privilegiar praticas, na escola, que tragam aos alunos outros
leitores para os seus textos — que podem ser 0s proprios colegas, pais,

familiares, comunidade escolar — a partir da participagdo em concursos
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literérios, da exposicao dos textos em murais de leitura dentro e fora da escola,
da publicacdo em periédicos locais e mesmo na internet, em espacos proprios
ou destinados para o compartilhamento da escrita, pode mudar a maneira com
que o aluno pense na sua producdo textual. Interlocutores e necessidades
reais de dizer algo podem tornar praticas de escrita que antes eram somente
escolares, em praticas sociais de uso da linguagem, promovendo uma relacao
ativa de aprendizagem linguistica, centrada na relacdo entre sujeito e mundo

real, como aponta a seguinte citacao

A relacdo entre o sujeito e o mundo se compreende como uma
relagdo ativa: o homem intervém espontaneamente no curso dos
fenbmenos, estabelece relacdes novas, define novos modos de
estruturacdo do real. N&o se limita, pois, a observar e a assimilar, a
estar disponivel para a “ligdo das coisas”, mas a fazer delas o objeto
mutavel e adaptavel da acdo do sujeito. Sob a acéo e para a acao, as
coisas nao sao apreendidas a partir de propriedades e categorias que
Ihes seriam inerentes, mas pelo seu valor funcional. Como
consequéncia, saber € saber de experiéncia, é representacdo de
experiéncias, e ndo mera manipulacdo de representacfes simbdlicas
transmitidas: experimenta-se aquilo que se criou (FRANCHI,
NEGRAO; MULLER, 2006, p.40).

Diante do exposto, é fundamental que o aluno saiba que o que ele
escreve é importante demais para ficar preso no caderno — e quem deve lhe
mostrar isso, inicialmente, é o professor —, que sua escrita advém de uma
necessidade de expressdo e que pode ser prazerosa, a medida que ele se
sente dono de sua propria voz, autor de seu proprio discurso. Somente dessa
maneira € que podera atuar sobre o mundo por meio da linguagem, rompendo
com a circulacéo previsivel e programada dos seus textos, no ambito escolar.

De fato,

o trabalho com a escrita € minucioso e exige do professor um
planejamento rigoroso das aulas, para que, ao estudar determinado
género, os alunos sejam levados a praticarem sua escrita de forma
significativa, a fim de que tomem posse dessa pratica social. Além
disso, cabe ressaltar que cada etapa desse trabalho exige acdes
precisas, coletivas e individuais, como: pensar no contexto de
producdo, nas caracteristicas do género, no plano de texto e, por fim,
na revisdo e edicdo. Essas duas Ultimas acBes envolvem aspectos
pontuais de uso da lingua e da gramética, tendo que se levar em conta
o nivel linguistico exigido pelo género, que poder ir do mais informal ao
mais formal, o que levara o aluno a uma importante reflexao linguistica
(CABRAL; LIMA; ALBERT, 2019, p. 1139)
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Essas consideracbes das autoras sintetizam o trabalho com a escrita
numa perspectiva de pratica social, cujo sentido da atividade se da de forma
significativa, a partir de etapas que envolvem habilidades linguisticas
complexas. Apesar dessa complexidade, os alunos ja dominam uma série
dessas habilidades, quando sdo capazes de produzir e interpretar os textos
que os circundam, principalmente nos ambientes digitais, com suas multiplas
semioses. Cabe ao professor, entdo, explorar esses conhecimentos e trazé-los
a sala de aula, de modo a explora-los na analise e producao de textos diversos.

Consoante a esse pensamento, Lajolo (2009, p. 105) aponta que “as
experiéncias de leitura que a escola deve patrocinar precisam ter como objetivo
capacitar os alunos para que, fora da escola, lidem competentemente com a
imprevisibilidade das situacfes de leitura (no sentido amplo e no restrito da
expressao) exigidas pela vida social”’. Essa atuacao de que trata a autora e que
também € objetivo do trabalho com a producdo textual, na escola, requer
dominio e consciéncia linguistica e, sobretudo, autoria — tema de que tratamos

na proxima secao.

2.1 AUTORIA

E de interesse desta secéo trazer a luz alguns conceitos sobre autoria
ou sujeito autor, termos dos quais muito se fala, dada sua abrangéncia e
distincdo de concepcles, a depender da area do conhecimento em que se
inserem. Pretendemos refletir sobre a autoria sob a o6tica linguistico-discursiva,
gue permeia este trabalho. Considerar que o conceito de autoria ndo € novo &
de suma importancia para o inicio desta discussdo. Comecemos, entédo, por
uma breve visita a alguns pressupostos tedricos sobre esse conceito, no

campo dos estudos da linguagem, objetivando relaciona-lo ao que se encontra
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na BNCC, que, como ja dissemos, orienta, atualmente, o trabalho pedagdgico
na esfera escolar.

Roger Chartier (1999; 2012), ao realizar um estudo sobre o autor,
destaca algumas condi¢des historicas ligadas a autoria. A primeira delas é a
nocao de autor-proprietario, que comegou a vigorar no século XVIIl, com a
fundamentacdo da propriedade literaria e o autor sendo concebido como
“detentor de uma propriedade imprescindivel sobre as obras que exprimem o
seu proprio génio”. (CHARTIER, 1999, p. 49). Essa condigao se aproximava a
visdo de Foucault, apresentada em Chartier (2012, p. 36) para quem “a funcao
do autor era uma definicdo de uma concepcdo burguesa do individuo e da
propriedade”. Com o tempo, passam a ser superados esses posicionamentos
gue centravam no autor somente a possibilidade de colher os frutos do seu
trabalho e ele passa a ser visto como um sujeito do discurso, como escreve
Chartier

Trata-se, portanto, de considerar o autor como uma funcao variavel e
complexa do discurso, e ndo a partir da evidéncia imediata de sua
existéncia individual ou social. Do que decorre a constatacao
fundamental: “a funcéo autor é caracteristica do modo de existéncia,
de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de
uma sociedade” (CHARTIER, 2012, p. 36).

Em Bakhtin (1997[b]), temos algumas considera¢des acerca de autoria
na perspectiva da criagao literéria. Para ele, o autor deve ser compreendido “a
partir do acontecimento da obra, em sua qualidade de participante, de guia
autorizado pelo leitor” (BAKHTIN, 1997[b], p. 220). Compreender o autor &
também compreendé-lo no mundo histérico de sua época, de seu lugar na
sociedade, de sua condicao social. Nessa esteira, é possivel conceber o autor
como um sujeito do discurso, no qual, por meio dos enunciados (sejam eles
verbais ou ndo verbais), a voz de quem fala se torna perceptivel. Nas palavras
de Tfouni (2005, p. 52), “para Bakhtin, o autor é aquele que dirige a visdo do
leitor e sua atividade de compreensao do texto”.

Essa visdo de autoria esta presente também em Pécheux (1988), para
quem a concepcdo de autor tem intima relagdo com a nocgdo de sujeito do
discurso. Para ele, o autor trabalha na esfera do intradiscurso, enquanto que o

sujeito discursivo atua na dimensao do interdiscurso, e ambos (inter e
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intradiscursos) né&o podem ser concebidos separadamente. Orlandi e
Guimaraes (1988) aludem a indissociabilidade da dimenséo discursiva ao se
referirem aos movimentos do autor na construcdo de um produto linear,
coerente e coeso, com comego meio e fim, ao mesmo tempo em que lida com
a preocupacédo de que o que ele diz/escreve seja a traducédo literal de seu
pensamento.

Em Maingueneau (1993), a nocao de autor também esta relacionada a
um posicionamento discursivo, diferente da posicéo de escritor ou de narrador.
Apropriando-se dos conceitos de Vygotsky (2003) sobre “processos mentais
superiores”, por meio dos quais o sujeito € capaz de chegar a formas mais
sofisticadas do comportamento humano, como o raciocinio abstrato, a memaria
ativa, a resolucdo de problemas, entre outros, Maingueneau coloca a
capacidade de pensar nas palavras antes de dizé-las, ou de escrevé-las, como
uma escolha que se da a partir da elaboracdo de rascunhos mentais mais
complexos. Dessa forma, a autoria estaria relacionada as formas de dizer,
definidas pela situcionalidade e posicionamento do sujeito (autor) do discurso.

Tfouni (2005), ao trazer a questdo da autoria para o cotidiano — que €
também nossa pretensdo —, alerta que a maioria dos estudos acerca do tema
centraram-se na investigacdo de material e situacdes de producdo escrita,
referindo-se a autores que chegam, segundo ela, equivocadamente, a negar a
existéncia da autoria em produgdes orais. Em seu livro “Alfabetizagao e

letramentos”, sdo apresentadas as seguintes definicdes de autor:

O autor, entéo, é aquele que estrutura seu discurso (oral ou escrito)
de acordo com um principio organizador contraditério, porém
necessario e desejavel, que lhe possibilita uma posigdo de “auto-
reflexibilidade” critica (...) (TFOUNI, 2005, p. 42).

(...) o autor é aquele que estrutura ativamente o texto, procurando
produzir no leitor alguns efeitos de sentido (ou seja, procurando
colocar o leitor em posi¢Bes especificas de leitura daquele texto)
(TFOUNI, 2005, p. 55).

A partir dessas consideracbes tedricas acerca da autoria, podemos
definir o autor como um sujeito social que se posiciona ativamente ao produzir
seu discurso. Este, o discurso, embora constituido de multiplas vozes, revela a
identidade de quem o produziu e conduz o interlocutor para compreensdes

desejaveis. Para Fiorin (2009, p. 45), “a primeira caracteristica de um



49

enunciado é que ele tem um autor, enquanto as unidades da lingua né&o
pertencem a ninguém. Os enunciados revelam sempre uma posicdo de
autoria”.

No nosso entendimento, essa concep¢ao de autoria aproxima-se do
exposto na BNCC ao considerar que as préticas de linguagem devem levar a
produtos autorais. Tomando por essas praticas os diversos usos da linguagem
em situacfes de oralidade e escrita, em meios impressos e/ou digitais, ha que
sempre oportunizar a expressao do aluno, por meio da qual ele encontrara sua
propria voz, sua marca, seu registro de autoria.

Antes de findar a secao, trazemos ainda uma consideracéo de Chartier
(2012) sobre a autoria e a materialidade do texto, bastante pertinente ao
momento em que vivemos. Para ele, “uma nova forma do livro produz novos
autores, (...) a construcao do autor € uma funcéo nao apenas do discurso, mas
também de uma materialidade, materialidade e discurso que na minha
perspectiva de andlise sao indissociaveis” (CHARTIER, 2012, p. 63). Isso
significa que um leitor ndo encontra um texto sendo por uma forma material
especifica, seja em um objeto impresso ou, agora, em uma forma eletrbnica e,
uma vez que essas materialidades coexistem, faz-se necessario preparar o
aluno para ser autor em qualquer uma delas.

A seguir, trazemos o conceito de protagonismo, também apontado pela
BNCC em varios momentos, juntamente com a nocdo de protagonismo digital,
que sera apresentada mais adiante.

2.2 PROTAGONISMO

Etimologicamente, a palavra “protagonista” vem do grego protagonistés,
que significa “aquele que combate na primeira fila; que ocupa o primeiro lugar;
personagem principal” (MACHADO, 1990, p. 447). De acordo com Houaiss e

Villar (2001), ela foi grafada em portugués pela primeira vez em 1615,
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derivando dos vocabulos gregos prétos, que significa primeiro, principal, e
agonistés, que significa lutador, competidor. A palavra protagonista designava
entdo o principal competidor, aquele que vai a frente. A partir dos anos de
1990, ela foi largamente utilizada ao se referir a juventude em projetos
educacionais diversos, desde relacionados a educacdo formal, até de
Organizacbes ndo governamentais (ONG) e referida também em foruns
educacionais, seminarios, por lideres de movimentos juvenis. Como aponta
Souza (2006), o termo protagonismo associou-se ao adjetivo juvenil, formando
a expressao “protagonismo juvenil”’, que passou a referir-se ao papel do jovem
num determinado cenario social.

A esse papel de protagonista, estdo associados pressupostos como
“formacao, conhecimento, participacéo, responsabilizacédo e criatividade como
mecanismos de fortalecimento da perspectiva de educar para uma cidadania
ética e responsavel e para a valorizagdo das expressfes juvenis” (SILVA,
ASINELLI-LUZ, s/d, p. 2). Diante disso, 0 jovem protagonista é aquele capaz
de mobilizar seu conhecimento em formas de acédo que resultem na resolucao
de problemas, melhoria na qualidade de vida — propria e de outras pessoas —,
que faca a diferenca no espaco que ocupa: escola, comunidade, trabalho.

Interessa-nos especialmente aqui trazer a discussdo como a escola
pode contribuir para a formacédo desse jovem protagonista. Muito ja dissemos
sobre préticas escolares cristalizadas, centradas na transmissdo de
conhecimentos e pouco responsiva, por parte dos alunos. Parece-nos 6bvio
afirmar, entdo, que essas préticas estdo longe de constituir sujeitos capazes de
operar mudancas em seus espacos, de maneira desejosa e consciente. Isso se
torna ainda mais latente se admitirmos esses espacos na conjuntura atual,
cujas mudancas ocorrem ainda mais rapidamente, devido ao uso das
tecnologias de comunicacdo e midias sociais. Antes, a cada dia — pensemos
nos jornais impressos, por exemplo — tinhamos acesso a nhoticias e dados
novos sobre assuntos de nosso interesse, hoje é possivel ter atualizacdes a
cada hora, ou até em minutos — ha noticias disponibilizadas on-line durante
todo o dia. Essa realidade reforgca o descompasso que sempre existiu entre a

escola e o mundo real. Olhando fotos antigas de salas de aula e grupos
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escolares, percebemos que tudo mudou muito enquanto a escola pouco ou

nada mudou. E mais

Tudo o que mudou parece ter mudado para melhor — menos a escola,
com suas consequéncias: a aprendizagem dos alunos, a situacao do
professor, as politicas publicas dirigidas a educagcdo. Onde deveria
reinar a mesma euforia, predominam a desolacdo, o desestimulo, o
sentimento de fracasso e decepcéo (ZILBERMAN; ROSING, 2009, p.
13).

Essa reflexdo apresentada pelas autoras no livro “Escola e leitura: velha
crise, novas alternativas” abre espaco para uma discussao ainda mais
abrangente sobre as antigas — e, muitas vezes, ainda usuais — praticas
escolares: se elas ndo dao conta de formar o aluno que desejamos acabam por
decepcionar também o professor, que vé seus objetivos sempre inalcancados.
Geram, assim, uma sensacao de fracasso duplo, que se estende a todo o
ambiente escolar.

Desenvolver competéncias que levem o estudante a agir sobre situacfes
reais de vida torna-se essencial ao sucesso do aluno, do professor e da
instituicdo escolar. E preciso entender as situaces reais como as diversas
situacdes sociais em que se podem desenvolver as atividades humanas, desde
as da vida pessoal, artistica, até a profissional. Ele tera que fazer ponderacdes,
apreciacbes, tomar decisdes, procurar meios de solucionar problemas,
utilizando-se para isso de fungbes mentais complexas e ndo de meras
repeticoes.

Retomando a definicdo de protagonismo temos referéncia a centralidade
do sujeito. Diante disso, as atividades escolares devem ser desenvolvidas de
modo que ele possa se posicionar no seu lugar: o centro do processo. ISso
implica organizar as ac¢des didaticas ndo sé para o aluno, mas que sejam

também pelo aluno, ou seja, de forma que ele tenha espaco para realizacoes.
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2.2.1 Protagonismo digital

Ao inicio deste trecho, cabe uma citagdo que traz a tona a questao do
protagonismo, presente na BNCC, logo nas primeiras paginas, quando sdo
apresentadas as competéncias gerais para o ensino. Trata-se da competéncia
de

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacédo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva (BRASIL, BNCC, 2017, p. 9, grifo nosso).

A importancia dessa citagcdo aqui se da pela referéncia explicita ao
protagonismo exercido no ambiente digital. Ao participar de um curso oferecido
aos professores de escolas publicas, pela Escola Politécnica da Universidade
de S&o Paulo, em parceria com a empresa Samsung, em maio e outubro de
2019, sobre Internet das Coisas e outros temas ligados a tecnologia, foi
possivel refletir sobre o desinteresse em formar pessoas capazes de criar 0s
seus proprios produtos digitais. E evidente que, se ndo somos capazes de
desenvolvé-los, compra-los se apresenta como a Unica solucao viavel.
Certamente, tornar acessivel o conhecimento para que os estudantes possam
desenvolver produtos tecnoldgicos que atendam as suas necessidades, €
funcdo também, da escola de educacéao basica.

Fazer a insercdo das tecnologias digitais no ambiente escolar é crucial.
Relegar o conhecimento as formas de criacdo e usos das novas tecnologias a
outros espacos de formacdo é segrega-lo, uma vez que enorme parcela da
populacao s6 frequenta ambientes formais de ensino durante o periodo em que
essa frequéncia € obrigatodria: durante os anos da educacao basica.

Da mesma forma, tratar da questéo do protagonismo sem nos referirmos
ao protagonismo digital, que envolve a atuacgéo direta do sujeito sobre 0s usos
e desenvolvimento de produtos digitais, nos mais diversos campos de

atividades, torna-se algo lacunoso e irreal.
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E importante ressaltar que inserir praticas referentes a cultura digital, na
escola, ndo significa abandonar as outras, mas amplia-las. Pensando no uso
da linguagem, foco do nosso estudo, tdo importante quanto produzir um texto
para 0 meio impresso é ser capaz de produzi-lo também para um site,
utilizando-se das multimodalidades e multissemioses proprias desse espaco de
comunicacdo. Ainda na BNCC encontramos referéncias a essas praticas
discursivas, muitas vezes colocadas numa posicao de inferioridade em relacao

as canodnicas. Sobre isso, ela nos alerta que

Uma parte consideravel das criancas e jovens que estdo na escola
hoje vai exercer profissbes que ainda nem existem e se deparar com
problemas de diferentes ordens e que podem requerer diferentes
habilidades, um repertério de experiéncias e préticas e o dominio de
ferramentas que a vivéncia dessa diversificagdo pode favorecer. O
gue pode parecer um género menor (no sentido de ser menos
valorizado, relacionado a situagBes tidas como pouco sérias, que
envolvem parddias, chistes, remixes ou condensagfes e narrativas
paralelas), na verdade, pode favorecer o dominio de modos de
significacdo nas diferentes linguagens, o que a andlise ou producao
de uma foto convencional, por exemplo, pode nao propiciar (BRASIL,
BNCC, 2017, p. 67).

Alguém que seja protagonista no meio digital, indubitavelmente, o sera
em outros meios. Alids, esta é a grande vantagem de um aprendizado por
competéncias, como aponta Perrenoud (2000, p. 30), para qguem "competéncia
€ a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes,
capacidades, informacdes etc.) para solucionar com pertinéncia e eficacia uma
série de situacbes". Percebemos, ao considerar 0 expresso na citacdo da
BNCC como verdadeiro, que para atender a exigéncias presentes e que virao,
seja na esfera pessoal, social, artistica ou do trabalho, € fundamental que o
aluno tenha passado por inUmeras circunstancias nas quais sejam requeridas
dele acéo e participacdo na resolucéo de problemas das mais diversas ordens.
S6 assim ele podera ser protagonista quando as situacdes da vida lhe forem

apresentadas.
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2.3 CONCEPCOES DE TEXTO

O texto pode ser admitido segundo diversas abordagens: como produto
de uma enunciacdo, com carater imanentemente dialégico, segundo a
concepcao do Circulo de Bakhtin e de seus adeptos; como resultado de varios
planos de significacdo, como apontam os estudos estruturalistas da linguagem
e alguns estudos do campo da semidtica; como produto da interacdo entre
sujeito(s) e discurso(s), situados num determinado momento sécio-histérico,
nos estudos de sociolinguistica, juntamente com as teorias da andlise do
discurso.

Tecer consideracdes acerca de algumas abordagens do texto para, em
seguida, admiti-lo numa perspectiva multimodal é o objetivo desta secdo. Para
isso, partimos de algumas teorias linguisticas que, em diferentes épocas,
ocuparam-se do estudo do texto, sob diversos prismas, até chegar a uma
abordagem que considere suas novas formas de organizacdo e disseminacao,
exigidas pelos inUumeros meios em que ele se faz presente na atualidade, entre
eles, o digital.

Quando discorremos sobre a producédo textual na escola, no inicio do
capitulo, percebemos que alguns tratamentos dados ao texto, no ambiente
escolar, devem ser superados, de modo a atender o que prevé a BNCC, e mais
ainda, as reais necessidades dos alunos, nas praticas de linguagem. Levando
em conta que um dos objetivos da escola, no que tange ao trabalho com a
linguagem, é formar cidadéos efetivamente letrados, ndo apenas para um tipo

de letramento, mas para tantos quantos as praticas sociais exigirem.

(...) letramento ndo pode ser singular, mas sim um plural, pois ha
tantos letramentos quanto as praticas sociais e 0s objetos que
enformam o uso da escrita na nossa sociedade letrada, como se
observa no uso do termo em expressdes tais como letramento digital,
letramento financeiro ou letramento mididtico, para indicar a
competéncia de leitura e interacdo social associada a escrita e até
para além dela (PAULINO; COSSON, 2009, p. 65).
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Diante dessa constatacdo, algumas necessidades se apresentam ao
professor, como a busca de meios para abordar o texto numa perspectiva mais
atual, que englobe seus varios sentidos de producéo e de circulacéo, incluindo
o papel do leitor nessa producao dialégica de sentidos. Acreditamos que um
estudo sobre o tratamento j& dispensado aos textos, numa perspectiva
histdrica, linguistica e pedagdgica, pode auxiliar o professor nessa busca por
novas abordagens textuais, em sala de aula.

Nesse sentido, Lajolo (2009), ao revisitar um artigo escrito em 1982, faz
algumas consideragdes a respeito da palavra “texto”, que julgamos importante
trazer a discussdo. Buscando apresentar, etimologicamente, o0 percurso
histérico do substantivo “texto”, a autora expBe o conceito de unidade de
sentido, presente nas mais diversas definicdes da palavra. Ao considerar que a
palavra texto vem de textum, participio passado do verbo texere, cujo
significado é tecer, entrelacar, tramar, Lajolo elabora a seguinte defini¢cao

Texto é, pois, o resultado, o produto do ato de entrelacar palavras,
frases, paragrafos. Se ndo é dificil reconstruir a histéria da palavra

texto, ndo é nada facil defini-la: ela pode indicar tanto um conjunto de
palavras quanto ainda um livro inteiro (LAJOLO, 2009, p. 102).

Embora as concepcdes de texto sejam diversas e possam se
complementar ou até mesmo divergir, em alguns aspectos, a unidade, oriunda
da etimologia da palavra, esta presente em todas elas. Considerar o texto
como uma unidade de sentidos é, entdo, o ponto de partida das diferentes
concepcdes apresentadas.

Nas palavras de Fiorin (2018), ao se referir aos conceitos do Circulo de
Bakhtin, o texto “é a manifestacdo do enunciado, € uma realidade imediata,
dotada da materialidade que advém do fato de ser um conjunto de signos”.
Nesse entendimento, o texto, visto como uma manifestacdo material do
enunciado, permite que sua concretizacdo ndo se dé exclusivamente num
produto verbal, podendo ocorrer a partir de “qualquer conjunto coerente de
signos” (FIORIN, 2018, p. 57), nas mais diversas formas de expressao:
pictdrica, gestual, sonora, entre outras.

Essa concepcdo de texto para além do verbal ganha cada vez mais

sentido quando analisamos as praticas atuais de escrita, leitura e producéo de
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textual, nas quais o material da escrita verbal integra-se com as imagens,
constituindo um todo de sentidos. Isso ocorre, por exemplo, numa pagina de
jornal impresso, em que a escolha da fonte para o titulo da noticia, o negrito e a
cor selecionadas séo tao importantes quanto as imagens, as legendas e o texto
verbal, propriamente dito, na composi¢cédo de um todo de significacdo. O mesmo
se da com uma noticia veiculada on-line, em que o0s elementos citados
anteriormente produzem sentidos, simultaneamente, acrescidos ainda pelos
multiplos percursos que o leitor pode realizar durante a leitura, desde os
caminhos que o conduziram a noticia até os que ele pode trilhar a partir dela,
acessando os hiperlinks disponiveis na pagina, por exemplo.

Orlandi (2005) considera o texto como uma unidade de analise, uma
unidade empirica que o autor tem diante de si, incluindo também todas as
formas de significacdo que ele pode abarcar, como “som, letra, imagem,
sequéncias com uma extensao, (imaginariamente) com comecgo, meio e fim e
gue tem um autor que se apresenta em sua unidade, na origem do texto,
‘dando’-lhe coeréncia, progressao e finalidade” (ORLANDI, 2005, p. 64).

Torna-se, dessa forma, cada vez mais dificil dissociar a nocao de texto
da de leitor, que se comporta como um verdadeiro produtor de sentidos, na
leitura. Nobrega (1993), pautada nos estudos de Jorge Luis Borges sobre a
emergéncia dos sentidos no texto, traduz esse comportamento ao colocar que
“o leitor é o verdadeiro produtor do texto” (NOBREGA, 1993, p. 139).

Em suma, “podemos entender um texto como a apresentagado de ideias
organizadas que contém um sentido” (NOBREGA, 1993, p. 137) que se
constr6i a partir de alguns elementos: a materialidade linguistica, a
intencionalidade e o contexto sécio-histérico de producdo, o dialogismo,
compreendido como as diversas vozes que perpassam o0s discursos, e a
atitude responsiva do leitor, que se apresenta como um sujeito produtor de
sentidos.

Kristeva (2005) reafirma a condicdo socio-historica de producdo dos

textos ao admiti-los ndo como

(...) um conjunto de enunciados gramaticais ou agramaticais; [mas
como] aquilo que se deixa ler através da particularidade dessa
conjuncéo de diferentes estratos da significancia presente na lingua,
cuja memdria ele desperta: a histéria (KRISTEVA, 2005, p. 20).
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Reafirma-se, assim, o viés ideoldgico presente nos textos, tomados
como producdo de sujeitos inseridos numa determinada época e numa
determinada sociedade, sem as quais o dito ndo produziria os sentidos que
produzem.

Tatit (2002) trata da compreensdo global do texto em seu artigo
“‘Abordagem do texto”, em que afirma que “a passagem do estudo das frases
ao estudo dos textos requer significativa mudanca de enfoque” (TATIT, 2002, p.
187), uma vez que os sentidos ndo se dado mais a partir de unidades
linguisticas, mas por planos de significacao.

Ancorados nessas concepgdes, apresentamos, na proxima secao,
consideracdes acerca da multimodalidade e dos multiletramentos, dois termos

intrinsicamente relacionados aos estudos linguisticos da atualidade.

2.4 MULTIMODALIDADE E MULTILETRAMENTOS

Largamente utilizados na BNCC, os termos multimodalidade e
multiletramentos relacionam-se aos estudos contemporaneos da linguagem,
uma vez que estdo estreitamente ligados as novas formas de producao,
circulacdo e recepcéo dos textos. De acordo com Oliveira (2016), admitir as
novas modalidades de discursivizacdo implica demandar novos olhares e
investigacdes no estudo dos textos produzidos e veiculados pelas diversas
midias, hodiernamente.

A multimodalidade, termo que encerra a nogcdo de multiplicidade, refere-
se as diversas modalidades que se encontram nos textos oriundos das praticas
sociais atuais, como as modalidades da linguagem verbal (oral e escrita) e da
nao verbal (imagens, cores, grafismos). O proprio evento comunicativo — e
tomamos como exemplo uma explanacdo oral —, segundo Barbosa, Araujo e

Aragdo (2014), é multimodal, jA que se supera o uso restrito da palavra,
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constituindo-se também de gestos, entonacBes e expressfes. Segundo 0s
autores referidos, Theo van Leween, linguista, cineasta e professor, dedicado
aos estudos da sociossemidtica e da multimodalidade, traca um percurso
histérico do termo multimodalidade, cujo emprego se da em 1920, no campo da
psicologia

para explicar a reacdo das pessoas aos diferentes sentidos —
percepcdo sensorial —, passando pelas escolas de Praga, Paris e
Estados Unidos. Nessas escolas, o termo foi sendo ampliado para
adentrar no campo da linguistica, até que, mais recentemente e
inspirado nas ideias do brithnico Michael Halliday, o termo
“‘multimodalidade” passou a ser adotado nos estudos da LA
[linguistica aplicada], especialmente no que se refere a sua aplicacéo
nos estudos de linguagem e educacdo (BARBOSA; ARAUJO;
ARAGAO, 2014, p. 626).

A nocdo de textos multimodais se amplia a medida que novas
necessidades de letramentos sdo apontadas, como consta nos estudos de
Orlandi (2005), Paulino e Cosson (2009), Rojo (2013) e Fiorin (2018), que
acusam a necessidade de ampliagdo do conceito de letramento e do trabalho
com o texto, de modo a considerar os usos efetivos da linguagem, na
atualidade.

Dessas novas concepcbes de textos demandam também novas
concepgoOes de letramentos, referidas em Rojo (2013), ao apresentar o termo
“‘multiletramentos”, proposto pelo New London Group (Grupo Nova Londres),
cujos estudos apontaram para a multiplicidade de linguagens, semioses e
midias envolvidas na significacdo de textos multimodais e para a pluralidade e
diversidade cultural trazida pelos autores/leitores desses textos.

Paulino e Cosson (2009) elaboram a seguinte definicdo para os

letramentos e multiletramentos

Letramento, letramentos e multiletramentos referem-se hoje a
competéncias complexas voltadas para o processo de construcdo de
sentidos, entendendo que é préprio desse processo social capacitar
“os aprendizes a fazer sentido de e ativamente se engajar com o seu
mundo, aumentando, portanto, sua capacidade de influencia-lo”
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 66).

De acordo com a definicdo dos autores, 0 conceito de letramento vai
além das praticas de leitura e escrita restritas ao ambiente escolar, ampliando-
se para as reais praticas sociais dos sujeitos que, se letrados, sdo capazes de

interagir de forma produtiva com e sobre a realidade.
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Ainda no que tange aos multiletramentos, com suas multiplas semioses
e modalidades, torna-se imprescindivel considerar o crescente papel da
imagem nas mais diversas praticas sociais, incluindo as linguisticas: o0s
emoticons, que acompanham ou substituem os textos verbais em mensagens
instantaneas; os avatares, usados para representar perfis em redes sociais,
jogos e nas mais diversas ordens de aplicativos, os tutoriais, feitos a partir de
imagens congeladas ou em movimento, entre muitos outros usos. Torna-se
dificil pensar em insercdo social, hodiernamente, sem levar em conta essas
multiplas préticas.

Desse modo, o prefixo “multi”, ao ressignificar alguns dos termos ligados
as praticas de linguagem, permite-nos, por oposi¢cao, constatar que existem
cada vez menos textos monomodais ou monossemioéticos, uma vez que,

mesmo em textos predominantemente verbais, utilizamos recursos
visuais, tais como tipografia e formatagéo. Por exemplo, a distribuicdo
do texto em colunas, bem como o uso de linhas e marcas gréficas
séo utilizados para evidenciar a distribuicdo da informag&o em blocos
tematicos e orientar a leitura. Ja recursos tipograficos, como fonte,
negrito ou uso de cor, servem para salientar determinados elementos
ou criar efeitos de sentido particulares: por exemplo, fontes serifadas,
como a Times New Roman, podem remeter a contextos jornalisticos
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 530).

Ora, se imagem é texto e se todos os elementos constituintes dos textos,
alguns deles exemplificados neste capitulo, devem ser lidos, uma vez que sao
formas de expresséo e representacdo do mundo, qual o motivo para considerar
gue somente o estudo de textos verbais, para ndo dizer canodnicos, deve ser
contemplado em sala de aula? Como ter cidaddos letrados se excluimos as
praticas efetivas de linguagem do ambiente escolar?

Nesse viés, de multiplas formacdes e informacgfes, torna-se evidente
que os textos multimodais configuram-se como géneros imprescindiveis aos
falantes proficientes e, por isso, devem ter lugar privilegiado no campo de
estudos da linguagem, incluindo o aprendizado escolar. Desejar alunos leitores
e produtores de textos, nas mais diversas midias, excluindo-as da escola, é
considerar que a aprendizagem linguistica ocorra de forma intuitiva e que 0s
sentidos dos textos sejam claros o suficiente para precisarem de inferéncias e

interpretacdes, desconsiderando o que a linguistica, como ciéncia, jA nos
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mostrou: que o trabalho com a linguagem vai muito além da visdo estrutural de
seus signos.

Para sintetizar o conceito de multimodalidade, valemo-nos do exposto
por Cabral (2013), ao propor um estudo textual baseado na unidade de

sentidos, ao considerar que

multiplicidade de modalidades de expressao deve ser percebida como
integrada ao texto e ndo como um acessorio a ele, uma informacao
suplementar, como muitas vezes tendemos a considerar. A
multimodalidade constitui, portanto, um elemento constitutivo do
texto; ndo temos um texto na modalidade escrita e elementos de
outra modalidade juntos; o que temos é um texto que, em seu
todo pode apresentar componentes constituidos de elementos da
modalidade escrita, da modalidade grafica, da modalidade
imagética, da modalidade digital, e assim por diante, todas elas
concorrendo igualmente para a construgdo dos sentidos do texto
(CABRAL, 2013, p. 94).

Antes de passarmos ao proximo capitulo, cabe ainda uma consideracéo
sobre os textos multimodais, que diz respeito a suas formas de criacdo e
circulacdo, feitas, muitas vezes, a partir de tecnologias digitais, como as
conversas por meio de aplicativos de mensagens, as gravacfes de audios e
podcasts, 0 acesso a videos na internet, a manifestacéo de opinides em blogs,
vlogs e redes sociais, entre muitas outras praticas sociolinguisticas. Essa
constatacao corrobora com a premente necessidade de insercdo da tecnologia
na escola, de exploragdo dos multiletramentos nas aulas de Lingua
Portuguesa, questédo de que trata o capitulo seguinte, ao abordar o conceito de
objetos digitais de aprendizagem e discorrer sobre o uso do video em sala de

aula.
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3. O USO DO VIDEO EM SALA DE AULA

Neste capitulo, abordamos o0s usos do video em sala de aula,
exemplificando como esses usos tém ocorrido e buscando reflexdes sobre
outras formas de utilizacdo. Nos subitens, apresentamos o conceito de objetos
de aprendizagem, estreitando o foco aos objetos de aprendizagem digitais e
discorremos sobre as possibilidades de utilizacdo do video como um objeto de
aprendizagem.

Para comecar, € importante mencionar que o video € um recurso que
permite uma série de usos, no ambiente escolar, mas que nem todos 0S USsOS
que se fazem desse instrumento tém, de fato, um carater pedagoégico.

Moran (1995) relaciona alguns usos comuns do video, em sala de aula,
demonstrando que algumas praticas estdo longe de explorar esse recurso
digital de forma criativa e integrada ao ensino. Dentre as situacdes que ele
aponta, estdo a exibicdo do video em casos de auséncia de um professor, que
ele chama de “video-tapa-buraco”, a exibicdo de videos ndo relacionados ao
conteudo da aula, que ele denomina “video-enrolagao”, o uso exagerado de um
video que o professor tenha gostado, chamado, pelo autor, de “video-
deslumbramento”, e a pratica do “s6 video”, em que € exibido um video sem
discuti-lo e sem integra-lo ao assunto da aula.

Ainda hoje as praticas relacionadas por Moran (1995) ocorrem na escola
e, infelizmente, banalizam o trabalho com o video, que, se bem utilizado, torna-
se um recurso digital de grande valia a aprendizagem. Como Objeto de
Aprendizagem (OA) Digital, cujo conceito explicitamos mais adiante, o video
pode assumir um valor motivacional, deixar as aulas mais dinamicas e
interativas e promover relagcdes significativas entre as praticas escolares e o
mundo real do aluno, que, em muitas situacdes, encontram-se bastante

desarticulados.
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O potencial do video como OA Digital amplia-se ainda mais em
propostas didaticas que preveem a producéo de videos pelos alunos. Nobrega

(2018) assinala que

Com uma camera de video, um computador ou mesmo um celular, é
possivel produzir roteiros, pequenos filmes ou até o video curriculo,
cada vez mais apreciado no ambiente corporativo. Propostas
pedagégicas que solicitam a criacdo de videos dao a sensacdo de
autoria e costumam motivar a participacdo do aluno, pois ele
descobre autenticidade nessa atividade (NOBREGA, 2018, p. 60)

Como considera a autora, atividades que inserem o aluno no centro do
processo de ensino e aprendizagem, colocando-os como autores de produtos
auténticos, tendem a tornar as aulas mais atrativas e participativas. Numa
atividade de producédo de video, por exemplo, os alunos terdo que passar por
uma série de etapas, desde a concepcao da ideia, a producdo de roteiros, a
gravacao e edicado das imagens, que podem favorecer o desenvolvimento de
habilidades diversas.

Ao conceber uma ideia para um video, unidades complexas do
pensamento, serdo mobilizadas: ativacdo de conhecimentos prévios,
apropriacdo e relacdo sdo apenas alguns movimentos que o cérebro realizara.
Ao produzir um roteiro, serd necessario obter conhecimentos acerca do género
e utilizar habilidades linguisticas para narrar e descrever, por exemplo. Para a
gravacao, a escolha dos equipamentos e a tomada das cenas atribuem um
valor empirico a aprendizagem, uma vez que testes e experimentacdes serao
realizados, oportunizando o levantamento e a confirmacdo de hipoteses. Na
edicdo, serdo requeridos conhecimentos relativos a utilizacdo de softwares e
recursos digitais, possibilitando aprendizagens autbnomas, por meio de
tutoriais e, mais uma vez, de experimentagoes.

O préprio trabalho em grupo, imprescindivel a producao de videos, ajuda
a desenvolver habilidades socioafetivas e emocionais, pois na interacdo com
0S pares sera preciso ouvir, posicionar-se e negociar frente as divergéncias de
ideias e opinides.

Diante dessas consideracdes, acreditamos que a utilizacdo do video em
sala de aula, se bem articulada aos propdsitos da aprendizagem, pode ser

bastante proveitosa, além de trazer o universo do jovem, cada vez mais imerso
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na cultura digital, para o espaco escolar. Considerando que 0s nossos alunos
aprendem na escola, mas também fora dela, e que a cultura contemporéanea &
visual — haja vista os videogames, videoclipes, telenovelas, cinema, jogos on-
line, todos utilizando da imagem —, trazer essa linguagem para escola € fazer a
aproximacéo de dois mundos, o intra e o extraescolar.

Para Moran (1995), defensor da insercdo das novas tecnologias na

escola, o trabalho com o video € importante ainda porque

O video parte do concreto, do visivel, do imediato, proximo, que toca
todos os sentidos. Mexe com o corpo, com a pele, nos toca e
"tocamos" 0s outros, estdo ao nosso alcance através dos recortes
visuais, do close, do som estéreo envolvente. Pelo video, sentimos,
experienciamos sensorialmente o outro, o mundo, ndés mesmos
(MORAN, 1995, p. 27).

A dimenséo de uso do video, explorada pelo autor, assemelha-se a do
trabalho com a literatura, vista como producéo artistica e, bem por isso, dotada
de um caréater estético. Essa comparacdo nos remete a alguns comentarios
correntes de que “o jovem nao |€”, ou “lé pouco”. Talvez ndo possamos
averiguar, de pronto, o quanto de verdade ha nesses comentarios, ou o que se
concebe por “leitura”, nesse contexto — se a leitura considerada ai € s6 a de
livros impressos, como nos parece. No entanto, se considerarmos a leitura para
além do texto essencialmente verbal, € possivel afirmar que o jovem I&, de fato,
e |é muito: filmes, séries, animacdes e imagens sdo sé alguns exemplos de
leituras constantes no seu mundo. E importante mencionar, ainda, que na
maioria das vezes ele faz uso da leitura como fruicdo, que leva ao prazer que

s6 um objeto artistico pode proporcionar.

3.1 OBJETOS DE APRENDIZAGEM DIGITAIS

Ao nos referirmos ao carater pedagoégico de uso do video em sala de
aula, torna-se imprescindivel abordar o conceito de Objetos de Aprendizagem,
enfatizando os Objetos de Aprendizagem digitais, uma vez que tomar o video
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como um Objeto de Aprendizagem Digital pode ser bastante produtivo, no
processo de ensino e aprendizagem.

Para iniciar a reflexdo, € importante considerar que jA € um consenso
entre pesquisadores que as novas tecnologias devem fazer parte do processo
educacional. Essa ideia € apontada por uma série de artigos e trabalhos
académicos, como os de Moran (1995), Ferrés (1996), Buckingham (2010),
Braga (2015), Rezende (2016), Nébrega (2018), Cabral (2019), entre outros,
gue tém suas discussdes centradas na tecnologia e educacéo.

Historicamente, desde o final dos anos de 1990, no Brasil, nota-se um
crescente esforco para equipar as escolas com computadores, criar salas de
informatica para uso dos alunos, como se a aquisicdo de equipamentos, por si
s6, bastasse para inserir a escola no mundo tecnolégico. Aos poucos,
percebeu-se que somente a presenca dos equipamentos era insuficiente para a
promocdo de aprendizagens mais significativas, no ambiente escolar. Seria
preciso formar professores e tornar o uso dessas tecnologias praticas correntes
no cotidiano escolar. Apesar de, posteriormente, surgirem algumas acfes
voltadas a formacdo de professores, Buckingham (2010) aponta que o0s
investimentos em formacé&o, tdo importantes para a apropriacdo do trabalho
com tecnologia educacional, sempre foram bem menores, se comparados a

outros, nessa mesma area.

(...) a maior parte dos financiamentos tem sido em hardware,
significativamente menos em software e menos ainda em treinamento
de professores. Sem duvida ha valiosas ferramentas disponiveis, mas
pacotes educacionais de alta qualidade continuam escassos
(BUCKINGHAM, 2010, p. 40-41).

O conceito de Objetos de Aprendizagem (OA) vem reforcar o que foi
exposto acima, em relacdo a necessidade de insercdo e do uso significativo de
tecnologias, na escola. Ainda de acordo com o autor da citagdo, o mercado
educacional estd muito longe de oferecer softwares criativos, centrados no
aluno e idealizados pelos defensores da tecnologia (BUCKINGHAM, 2010).
Tomando como paradigma a programacao orientada a objetos, cujo conceito
de objeto, na Ciéncia da Computacéo, € de pequenos componentes que sao
criados e podem ser reutilizados de forma independente, em diferentes

contextos (BRAGA, 2015), os OA podem se apresentar como alternativas para
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usos mais efetivos da tecnologia voltada a educagdo. Definidos “como
componentes ou unidades, catalogados e disponibilizados em repositorios na
Internet, para serem reutilizados para o ensino” (BRAGA, 2015, p. 13), o
conceito de OA esta intrinsicamente ligado ao uso que se faz dele, que,
embora pareca redundante, deve servir a aprendizagem.

Isso significa admitir que nem tudo que esta relacionado ao computador
pode ser considerado como um OA e nem como um produto digital. Como

exemplo

um livro que foi transformado em arquivo PDF simplesmente € um
livro digitalizado, ndo é digital. A pratica de leitura ndo mudou
necessariamente. A superficie mudou: ao invés de papel, tem-se
agora uma tela; contudo, pode-se dizer que a experiéncia de leitura é
a mesma (REZENDE, 2016, p. 101).

Diante dessas consideracdes, vale apresentar mais algumas definicoes
de OA. Uma delas é proposta pelo Comité de Padrdes para a Tecnologia (o
IEEE Learning Technology Standards Committee — LTSC), criado pelo Instituto
de Engenheiros Eletrénicos e Eletricistas (Institute of Electrical and Electronic
Engineers — IEEE) para fomentar a inovacao tecnoldgica e a exceléncia para o
beneficio da humanidade. A definichio de OA, de acordo com o comité e
referida em Braga (2015, p.13), é: “Qualquer entidade, digital ou ndo, que pode
ser usada, reutilizada ou referenciada durante o aprendizado apoiado pela
tecnologia.” Como se vé, o conceito proposto por eles € bem amplo.

Neste trabalho, por tratarmos mais especificamente do uso do video,
restringimos o conceito de OA para Objetos de Aprendizagem Digitais (OA
Digitais), utilizando a concepc¢éo de Wiley (2000), menos ampla que a anterior,
qgue os define como “qualquer recurso digital que possa ser reutilizado para
apoiar a aprendizagem”™ (WILEY, 2000, p. 7, grifo nosso).

Embora a quantidade de materiais educacionais disponiveis na Internet
seja ampla, ha algumas barreiras para a sua utilizacdo, que envolvem
principalmente o processo de busca e sele¢cdo dos objetos e a forma com que
sao disponibilizados. Sobre o primeiro aspecto, 0 processo pode ser
complicado e exaustivo, em meio a informacdes excessivas. A respeito do

segundo, de acordo com Braga (2015), temos a apresentacdo de softwares

! No original “any digital resource that can be reused to support learning” (WILEY, 2000, p. 7).
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jogos, videos, imagens, entre outros, em grandes blocos, que dificultam a sua

reutilizacdo em necessidades especificas de aprendizado.

Nesse sentido, um OA Digital deve ter algumas caracteristicas que,

aliadas aos objetivos da aprendizagem e ao publico-alvo, possam servir ao

professor como uma estratégia de complementacao do ensino. O livro “Objetos

de Aprendizagem: introdu¢do e fundamentos”, organizado por Juliana Braga,

traz uma lista de caracteristicas desejaveis aos OA. Essas caracteristicas sédo

divididas entre as esferas pedagodgica e técnica. Segundo os autores Galafassi

F., Gluz e Galafassi C. (2014, p. 43), pedagogicamente, espera-se que um OA

possua as seguintes caracteristicas:

1)

2)

3)

4)

5)

Y

Interatividade: diz respeito a interagdo do aluno com o
conteudo do OA, sendo desejavel que ele veja, escute ou

responda algo;

Autonomia: verificagcdo se os OA apoiam a iniciativa e a

tomada de decisao;

Cooperacéo: refere-se ao suporte para trabalhar coletivamente
e trocar opinides, sobre o contetdo apresentado;
Cognicdo: diz respeito as sobrecargas cognitivas alocadas na

memoria do aluno, durante a aprendizagem e

Afetividade: refere-se aos sentimentos e emocdes mobilizados
pelo aluno durante a interagdo com o OA.

Ja4 em relacdo aos aspectos técnicos, Braga (2015, p. 27-28) define

como caracteristicas desejaveis de um OA, as seguintes:

1) Disponibilidade: indica se o objeto esta disponivel para ser utilizado;

2) Acessibilidade: indica se o objeto pode ser acessado por diferentes

tipos de usuarios (ex.: idosos, deficientes visuais etc.), em diferentes

lugares (ex.: lugares com acesso a Internet, lugares sem acesso a
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Internet etc.) e por diferentes tipos de dispositivos (ex.:

computadores, celulares, tablets etc.);

3) Confiabilidade: isencdo de defeitos técnicos ou problemas no

conteudo pedagogico;

4) Portabilidade: indica se o OA pode ser transferido (ou instalado) para
diferentes ambientes, como diferentes tipos de AVA (Ambientes

Virtuais de Aprendizagem) ou sistemas operacionais;

5) Facilidade de instalacdo: indica que o objeto possa ser facilmente

instalado;

6) Interoperabilidade: integracdo a varios sistemas;

7) Usabilidade: facilidades de uso por alunos e professores;

8) Manutenibilidade: esforco necessario para alteracdes no OA;

9) Granularidade: composicdo por componentes menores e

reutilizaveis;

10) Agregacdo: possibilidade de reunido dos componentes menores em

conjuntos maiores de conteudos;

11) Durabilidade: diz respeito a conservacdo do OA em casos de
problemas nos repositorios;

12) Reusabilidade: possibilidade de reutilizacdo do OA em diferentes

contextos ou aplicagdes.

Sobre essas caracteristicas, a autora pondera que nem todos os OA
devem possuir todas elas, mas que servem de parametro para avaliar sua

capacidade de reuso, que é desejavel a todos os OA.
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Fica evidente, a partir desses estudos, que o tratamento dado aos OA,
bem como o de OA Digitais, embora seja, muitas vezes, superficial, requer
cuidado. Ao contrario do que se pode supor, nem tudo que se apresenta como
tecnologia educacional é, de fato, um OA. Incorremos, mais uma vez, na
importancia do uso desses objetos, do mesmo modo que temos no uso da
tecnologia: eles, por si s6, ndo revolucionam nem tornam o0 ensino mais
atrativo. O que pode operar mudancas €é a utilizacdo dos objetos tecnolégicos
em consonancia com os objetivos pedagogicos.

Vale dizer que, segundo essa definicdo de OA, cursos extensos ou
softwares com funcionalidades e operabilidades complexas, que oferecem
pouca possibilidade de edicdo, servem menos ao ensino do que objetos que
possam ser divididos e reutilizados em varias situacfes de aprendizagem,
como pequenas animacfes ou videos, por exemplo. Braga (2015) elenca
alguns recursos que podem ser utilizados como OA Digitais, séo eles: imagens,
audios, videos, animacdes, simulacdes, hipertextos e softwares, no entanto, a

autora alerta que

Para utilizar um objeto de aprendizagem, o professor deve selecionar
o tipo de OA que seja adequado para o contetddo que ele deseja
abordar e para os objetivos de aprendizagem que ele deseja
alcancar. O objeto tende a complementar o ensino, mas para iSso
deve estar associado a uma estratégia pedagdgica (BRAGA, 2015, p.
21).

Retomando o que foi apresentado no inicio deste capitulo, sobre a
aguisicao de equipamentos para as escolas, € de suma importancia mencionar
que ainda hoje falta infraestrutura para o trabalho com a tecnologia digital: os
computadores das salas de informatica ficaram velhos e ultrapassados,
raramente a escola disp6e de uma rede de Internet funcionando, o nimero de
maquinas é insuficiente, diante da quantidade de alunos. O professor que se
propbde a trabalhar com o digital enfrenta inUmeros desafios, desde os de
infraestrutura, os problemas técnicos, até a resisténcia da prépria comunidade
escolar. muitas vezes, diretores, coordenadores e pais ndo percebem a
seriedade de um trabalho que supere a didatica tradicional.

Na sec¢do seguinte, tratamos especificamente do uso do video como um

Objeto de Aprendizagem Digital, uma vez que, da mesma forma com que
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recorremos a videos para a realizacdo das atividades, com os alunos, 0s
videos produzidos por eles, neste projeto, podem ser reutilizados como um OA,

na producéo de trabalhos posteriores.

3.2 O VIDEO COMO UM OBJETO DE APRENDIZAGEM DIGITAL

Em 1877, o francés Emile Reynaud inventou o praxynoscopio, aparelho
que refletia imagens, nas paredes, a partir de espelhos e uma lanterna de
projecdo, que davam a ideia de movimento. Logo mais, em 1895, os Irmé&os
Lumiére fizeram uma primeira apresentacdo de um filme de curta duracao, a
partir do invento que chamaram de cinematégrafo — consistia numa maquina de
filmar, de revelar e de projetar.

A partir dai, durante trinta anos, tentaram sincronizar imagem e som,
mas as tentativas foram infrutiferas, por isso, muitos filmes do chamado
‘cinema mudo” eram exibidos com o acompanhamento de musica ao vivo,
recursos sonoros ou narragdes entre as cenas, feitas no momento da exibigao.

Em 1927, anunciou-se o fim do cinema mudo, com a exibicdo do filme
americano “O cantor de jazz”, produzido pelos estudios Warner. Embora néo
tenha sido o primeiro filme sonoro, foi um marco na histoéria do cinema, dado ao
grande publico que atraiu. O som era gravado em discos, separadamente da
imagem, e exibido em sincronia. Paulatinamente, com a evolugao tecnoldgica,
as técnicas de producdo cinematografica foram se aperfeicoando, passando
pela fase das producdes analdgicas até chegar ao que temos hoje: as formas
digitais de producéo e disseminacéo do audiovisual.

Essa brevissima mencéo a historia do cinema e, por conseguinte, do
video, leva-nos a refletir sobre a crescente presenca da imagem, no nosso
cotidiano. Propagandas publicitarias — inicialmente, publicadas em material
impresso —, placas, desenhos instrucionais, entre outros recursos visuais
originam outras formas de linguagem que, com o passar do tempo, tornam-se

cada vez mais sincréticas. O audio e o video, cuja sincronia deu tanto trabalho
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aos precursores da producdo cinematogréafica, hoje, sao indissociaveis. Videos
de propagandas na TV, na Internet, imagens animadas nos caixas eletronicos e
tutoriais dos mais diversos assuntos, incluindo os de jogos digitais, tédo
apreciados pelos adolescentes, sao praticas sociais correntes, que demandam
habilidades linguisticas para além do verbal e do impresso, na sua utilizagao.

Os videos produzidos digitalmente e veiculados por meio de
computadores, tablets e celulares estdo imersos no cotidiano, tanto que
repositérios de videos, como o Youtube, recebem milhdes de materiais e
acessos todos os dias. Destaca-se, nesse ambiente, o sucesso dos youtubers
e vlogueiros, muitos deles, idolos das novas geracdes e ideal de carreira
profissional. Sem duvidas, os videos sdo assuntos do nosso dia a dia,
configurando-se como praticas sociais de varias esferas comunicativas e de
extratos sociais diversos.

Diante disso, inserir o video na atividade escolar é, antes de tudo, trazer
as praticas sociais auténticas para dentro da escola. Muito se fala em
considerar o conhecimento prévio e o contexto do aluno, no processo de
ensino e aprendizagem, mas qual seria esse contexto, hoje, se ndo o digital?

Rezende corrobora com esse pensamento ao apontar que

(...) fora da escola, o aluno tem acesso a informagéo, participa de
atividades colaborativas, comunica-se em diversas modalidades,
produz e divulga textos ndo escolares. Por isso, ndo basta inserir as
tecnologias na escola. E preciso entendé-las para utiliza-las
adequadamente e de forma relevante (REZENDE, 2016, p. 104).

Sobre a insercdo das tecnologias na escola, de maneira relevante, como
aponta a autora, é possivel considerar o video como um OA Digital, a medida
que seu uso pode servir a diversos objetivos educacionais. Além de trazer uma
linguagem com a qual os jovens estdo habituados, fora do ambiente escolar,
ele possui uma série de caracteristicas desejaveis a um OA, como citado
anteriormente. Com o0s recursos de edicdo e facilidade de acesso, em
repositérios on-line, e a possiblidade de baixa-los, caso ndo haja uma rede de
Internet disponivel, o video se torna um 6timo recurso para uso do professor e
do aluno.

Retomando as caracteristicas de um OA, podemos perceber que o video

possui grande possibilidade de granularizacdo, reutilizacdo, e propicia,
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dependendo da escolha e dos objetivos do professor, a mobilizagdo da
afetividade e de outros sentimentos.

Tratando do trabalho com a producdo audiovisual, temos ainda a
possibilidade de desenvolvimento da criatividade, da autonomia e do trabalho
em equipe, caracteristicas pedagogicas enumeradas por Galafassi F., Gluz e
Galafassi C. (2014), desejaveis a um OA, como ja referido na secao anterior.

E certo dizer que, no Brasil, embora o cinema atraisse muitos
apreciadores, a popularizacdo do video deu-se com o advento da televiséo, a
partir dos anos de 1950. Aos poucos, ndo era mais necessario ir ao cinema
para assistir as histérias contadas por meio das imagens em movimento. As
novelas televisivas, os anuncios publicitarios, os desenhos animados cumpriam
o papel de incutir a linguagem audiovisual no cotidiano das pessoas.

Como se pode ver, ha décadas, o video passou a fazer parte da
sociedade, mas, por que nao, da sala de aula? Os alunos que temos em
nossas aulas, estudando portugués, matematica, ciéncias, educacdo fisica,
existem fora dela como seres integrais, cujo pensamento e ac¢des nao sao
divididos em é&reas do conhecimento. Sdo seres imersos em uma sociedade
tecnoldgica, como nd@s. Dessa forma, vivemos, utilizamos e — por que ndo? —
criamos tecnologias que tornam nossas vidas mais praticas e felizes.

Apesar de este trabalho ter como proposta central a producéo de curtas-
metragens, pelos alunos, no seu desenvolvimento, fizemos uso de videos
também como objetos de aprendizagem, conforme indicado na metodologia,
para proporcionar reflexdes acerca do proprio processo de producdo
audiovisual. Dessa forma, acreditamos que 0s materiais produzidos neste
projeto possam servir, futuramente, como fonte de pesquisa, consulta e
utilizacao para outras producdes.

No capitulo seguinte, detalhamos a metodologia desta pesquisa,
descrevemos as etapas da intervengdo pedagogica, apresentamos a escola e

0S sujeitos envolvidos neste trabalho.
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4. METODOLOGIA

7

O objetivo deste capitulo é apresentar a metodologia empregada na
pesquisa, bem como o local onde foi realizada, os sujeitos participantes e a
forma de coleta e apresentacédo dos dados provenientes deste estudo.

Os aportes tedricos apresentados neste trabalho, obtidos por meio de
pesquisas bibliogréficas, pretendem subsidiar a aplicacdo pratica de uma
atividade de produc¢édo de video, com alunos do 9° ano do ensino fundamental,
baseada em uma das cancdes do cantor e compositor Adoniran Barbosa,
durante as aulas de Lingua Portuguesa, ministradas pela pesquisadora, que €
também professora das turmas.

Nesse escopo, temos uma pesquisa-acao participante, com intervencgao
pedagogica. Marconi e Lakatos (2003, p. 194) definem o termo “participante”
como “a participacao real do pesquisador com a comunidade ou grupo. Ele se
incorpora ao grupo, confunde-se com ele. Fica tdo préximo quanto um membro
do grupo que estd estudando e participa das atividades normais deste”. Os
autores acrescentam ainda que, quando o pesquisador faz parte do mesmo
grupo ou comunidade em que estd atuando, essa integracdo pode ser
chamada de “natural”, como € o caso desta pesquisa, que prevé a interacao
entre professora e alunos, durante o cotidiano das aulas.

Em relacdo aos materiais obtidos para analise, esses serdo constituidos
dos roteiros para a producdo dos videos, desenvolvidos pelos alunos, sob
orientacdo da professora-pesquisadora, e dos videos produzidos. Trabalhamos
com trés salas de 9° ano do Ensino Fundamental, totalizando 78 alunos. Os
dados serdo analisados por meio de uma abordagem qualitativa, considerando
gue, de acordo com Almeida, Marchi e Pereira (2013), este tipo de abordagem,

7

oriunda das ciéncias humanas e sociais, € muito aplicada em estudos que
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envolvam relagBes interpessoais, ja que seus métodos se preocupam mais
com o processo, mantendo o foco na subjetividade.

Acreditamos que esse método seja bastante apropriado ao realizar uma
analise de resultados que considere todas as etapas de realizacdo da
atividade, e ndo sO o produto final, e por considerar o envolvimento entre a
professora-pesquisadora e os sujeitos participantes da pesquisa: os alunos.

Uma importante consideracdo a fazer € que a pesquisa em questdo
envolve tanto as areas da Linguistica e Linguistica Aplicada, por ter seu
desenvolvimento realizado nas aulas de Lingua Portuguesa, com foco nas
habilidades de leitura, interpretacédo e producédo de textos multimodais, quanto
a area da Educacao, por se tratar de mediacdes no processo de ensino e
aprendizagem linguistica, dentro do ambiente escolar. Envolve ainda o campo
da Tecnologia, ao assumir o video como um OA Digital, conforme apresentado
no capitulo anterior. Tem, ainda, uma abordagem interdisciplinar, com a
disciplina de Histdria, ao considerar que “o elemento historico € imprescindivel
para a compreensdo de uma cangdo, visto todos 0s seus aspectos serem
determinados pelo estilo de uma época”’ (CARETTA, 2013, p. 12).

Levando em conta as metodologias qualitativas aplicadas a Educacéo,
de acordo com Gatti e André (2010), ha varios grupos de estudos que se
desenvolvem com mais frequéncia, no pais. Dentre esses grupos, dois
contemplam o nosso trabalho: o grupo de estudos que se situa na vertente
pesquisa-acao e o que aborda a introducédo das novas tecnologias na escola e
na sala de aula.

A metodologia utilizada esta centrada no desenvolvimento de propostas
de atividades oferecidas aos alunos, pautadas no conceito das Atividades
Orientadoras de Ensino (AOE), descritas no item 6.2, dos préximos capitulos, e
na andlise qualitativa de todo o processo de producdo dos videos, desde a
concepcao da ideia até a divulgacdo dos materiais produzidos, tendo em vista
0 uso significativo de uma tecnologia digital, na escola.

Em linhas gerais, enumeramos os procedimentos utilizados nas etapas

de desenvolvimento do trabalho, considerando que sua descricdo detalhada
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encontra-se no capitulo 6, item 6.2, que trata da intervencdo pedagodgica e das
AOE. Séao eles:

Apresentagao da personalidade Adoniran Barbosa e levantamento
de conhecimentos prévios dos alunos, sobre ele. Aula dialogada,

com participacéo coletiva. Tempo previsto: 1 aula.

Elaboracdo e orientacdo para pesquisa sobre 0S momentos
biogréficos mais significativos do compositor. Atividade em grupos,
com orientagdo em sala de aula e desenvolvimento em casa. Tempo
previsto: 1 aula para elaboracdo das questdes, tendo em vista os
conhecimentos apresentados pelos alunos; divisdo dos grupos e

orientacdes sobre a pesquisa e 1 semana para pesquisa em casa.

Socializacdo das pesquisas realizadas pelos grupos. Roda de

conversa. Tempo previsto: 2 aulas.

Aulas ministradas pelo professor de Historia, sobre a
contextualizacao histérica e social das can¢des de Adoniran. Tempo
previsto: 4 aulas, desenvolvidas paralelamente as de Lingua

Portuguesa.

Selecao, pela professora, de trinta can¢gbes de Adoniran Barbosa,
agrupadas segundo as tematicas: amor, trabalho e cidade/cotidiano,
recorrentes na obra do autor. Organizacdo dos alunos em trios e
estudo mediado das cancdes escolhidas, com énfase na
narratividade do texto de Adoniran e nas relagcdes multimodais e
multissemiéticas, geradoras de sentidos. Apresentacao dos aspectos
a serem observados nas canc¢des, como temética, ritmo, linguagem
e possiveis fatores geradores de duavidas. Tempo previsto: 1 aula

para analise das canc¢des, pelos trios.
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VII.

VIII.
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Socializacdo das cang¢fes ouvidas e de sua analise, pelos trios. Aula
dialogada, com contribuicdes dos demais alunos e professora, para

uma interpretacao coletiva dos textos. Tempo previsto: 4 aulas.

Apresentacao da proposta de producéo de curtas-metragens, a partir
de uma das letras das cang¢Oes. Organizagdo em grupos de 3 a 6
componentes. Definicdo dos passos para a producdo dos videos:
escolha da musica, concepcéo da ideia, criacdo do roteiro, gravacao,
edicdo e entrega. Definicdo de tempo de duracdo dos videos: de 5 a

7 minutos. Tempo previsto: 1 aula para as orientacdes gerais.

Preparacao para a atividade final: estudo do poema “Quadrilha”, de

Carlos Drummond de Andrade. Tempo previsto: 1 aula.

Preparagao para a atividade final: exibicdo do episédio “Quadrilha”,
da série “Tudo o que é sdlido pode derreter’, dos diretores Rafael
Gomes e Esmir Filho, com roteiro de Mariana Bastos.
Estabelecimento de relagbes entre os textos, de modo que os alunos
percebam a narratividade no poema de Drummond, como nas
cancdes de Adoniran, e a apropriacao feita pelos produtores da
série, ao dialogar com o poema, por meio do video. Tempo

previsto: 1 aula.

Estudo do género “roteiro para a produg¢ao de videos”, analisando a
finalidade do género, situacdes de producdo, os tipos de roteiros e
exemplos de alguns ja produzidos, relacionando seu
desenvolvimento a orientacdo da producdo audiovisual. Leitura do
roteiro do curta “llha das flores” (FURTADO, 1988) e de parte do
roteiro do filme “Meu tio matou um cara” (FURTADO, 2004), ambos
disponiveis na Internet. Sugestdo de modelo de roteiro, elaborado
pela professora, disponivel no item 6.3.1, do capitulo sobre a
intervencdo pedagogica. Tempo previsto: 3 aulas para a
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apresentacao, leitura dos roteiros e levantamento dos elementos

constituintes do género.

Xl.  Desenvolvimento dos roteiros para a producéo audiovisual. Atividade

em grupos. Tempo previsto: 4 aulas.

Xll.  Analise dos roteiros com o0s grupos, oferecendo sugestbes e
propondo a reescrita, se nhecessario. Tempo previsto: 2 aulas — uma
para a andlise e uma para possiveis alteracdes. Prazo para entrega
da versao final do roteiro: 1 semana, apds as orientacdes para a

reescrita.

XIll.  Estudo do quadro com dicas para a gravacao dos videos, disponivel
no item 6.4, do capitulo sobre a intervencado pedagdgica. Tempo

previsto: 1 aula.

XIV. Gravacéo, edicdo e apresentacdo dos curtas-metragens produzidos.
Atividade a ser realizada pelos grupos, fora do horario das aulas.
Prazo para entrega dos videos: 1 més, a contar da data de
apresentacao da versao final do roteiro.

XV. Socializacdo e andlise coletiva dos videos, a partir de fichas
elaboradas pela professora. Discussdao sobre a forma de
apresentacao para a comunidade. Tempo previsto: 4 aulas.

A seguir, apresentamos o0 modelo da ficha de andlise do video, a ser
preenchida coletivamente, a partir das considera¢des dos alunos da sala e da

professora.
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FICHA DE AVALIACAO DOS VIDEOS PRODUZIDOS

Titulo do video:

Mudsica:
Aparece o titulo do video? ( )SIm ( NAO
Elementos Aparece. o nome da musica tema e dos ( )sIM ( )NAO
. compositores?
estruturais Nos créditos, aparecem as fungdes e nomes de
;9P ¢ ( )sIM  ( )NAO

todos os participantes?

Os didlogos ficaram audiveis?

SIM ( )NAO

RAZOAVELMENTE

Ha bom uso do figurino em relagdo ao que foi

SIM ( )NAO

()
()
()
apresentado no roteiro? () RAZOAVELMENTE
Ha bom uso dos cenarios? ( )SIM ( )NAO
() RAZOAVELMENTE
A atuacdo das personagens foi convincente? ( )SIM ( )NAO
Filmagem () RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? ( )SIM ( )NAO
() RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posi¢des, de | ( )SIM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? () RAZOAVELMENTE
Houve bom aproveitamento do espago da escola ~
conforme pfoposto na orientzggo para a’ (- )sIM () NAO
. () RAZOAVELMENTE
atividade?
o i i e e o dsw (Ao
~ ’ ’ () ALGUMAS VEZES
gravagao)?
Edicdo O tempo proposto foi respeitado? ( )SIM ( )NAO
O tempo de duragdo das cenas/ recursos visuais | ( )SIM ( ) NAO
foi adequado ao desenrolar da histéria? () ALGUMAS VEZES
A musica tema foi bem aproveitada? ( )SIM ( )NAO
) Foi possivel perceber uma relagdo entre o video e SIM NAO
Produtofinal | mzsica? i : E ; RAZO,(AVE)LMENTE

Consideragtes/
orientagdes:

Figura 1 — Ficha de avaliacdo dos videos. Elaborada pela autora.
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O tempo previsto desde o inicio do projeto até a apresentacdo dos
videos é de 24 horas/aula de Lingua Portuguesa — aproximadamente 5
semanas —, 4 horas/aula de Histéria — desenvolvidas em 2 semanas — e 1 més
e meio entre a pesquisa da biografia do autor até a apresentacdo e
compartilhamento dos videos.

Cabe mencionar que o estudo dos géneros cancdo e roteiro para a
producdo audiovisual sera tomado sob a perspectiva bakhtiniana, na qual
constituem géneros do discurso, produzidos numa situacdo real de
comunicacdo e dentro de uma determinada esfera da atividade humana. No
caso da cancado, tomada como um género litero-musical (Costa, 2001, 2010;
Caretta, 2011, 2013), ha que se recuperar, se possivel, as situacdes em que
foram produzidas, como o0 momento historico e o espaco de insercéo do sujeito

produtor do discurso, juntamente com a finalidade de sua producgao.

Por se tratar de um género sincrético que relaciona a linguagem verbal
e a musical, a canc¢édo dever ser compreendida tendo como principio
essa caracteristica fundamental. Por meio das marcas deixadas pelo
enunciador no enunciado, podemos investigar o processo constitutivo
da enunciagdo, que na cancao reside na maneira como 0 cancionista
relaciona letra e musica (CARETTA, 2009, p. 99).

No caso dos roteiros e videos dos alunos, deverdo ser tomados como
uma producdo artistico-cultural, mediada pelas tecnologias digitais, no
ambiente escolar, mais precisamente nas aulas de Lingua Portuguesa.

Acreditamos que a nocdo de géneros discursivos, presente nas obras do
Circulo de Bakhtin, torna-se apropriada para a analise de géneros sincréticos,
como a cangao, pois, segundo Caretta (2013, p. 13), a teoria dos géneros
“deixou abertas as portas para o desenvolvimento dos estudos discursivos, nao
s6 dos textos linguisticos, mas também dos textos sincréticos, como a cancéo
popular brasileira”.

Na proxima secao, apresentamos o0 local onde a pesquisa foi
desenvolvida, considerando a importancia que 0 ambiente exerce na

constituicdo dos sujeitos que ali vivem.
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4.1 IDENTIFICACAO DO LOCAL

A presente pesquisa foi desenvolvida na Escola Municipal de Educacéo
Basica Jorge Bierrenbach de Castro, situada no municipio de Valinhos, interior
de Sao Paulo.

Valinhos é uma cidade que fica a 85 km da capital paulista e faz parte da
regido metropolitana de Campinas, tendo sido distrito desse municipio. Sua
populacdo € de 129.193 pessoas, segundo estimativa do IBGE, em 2019.
Apresenta um IDH (indice de Desenvolvimento Humano) de 0,81, o que
corresponde ao nivel “Muito Alto”, na escala dos municipios brasileiros.
Economicamente, destaca-se pela plantacdo de figo e goiaba, sendo
conhecida como a “Capital do Figo Roxo”, e abriga importantes industrias,
tendo a maioria de sua populacdo empregada nas areas rurais, em industrias e
no comércio varejista.

A escola onde foi realizado o estudo situa-se no bairro Parque das
Colinas, regido periférica da cidade. Oferece atendimento do 1° ao 5° ano
(Ensino Fundamental — Anos Iniciais), no periodo da tarde, e do 6° ao 9° ano
(Ensino Fundamental — Anos Finais), no periodo da manha. Por ser uma escola
municipal, ndo conta com o Ensino Médio e o0s seus alunos procuram,
comumente, escolas de ensino técnico-profissionalizante, na regido de
Campinas, ou escolas estaduais, no municipio, para concluirem a educacédo
béasica.

Atualmente, a escola atende, no Ensino Fundamental — Anos Finais, 372
alunos, no periodo da manh@, distribuidos em 13 salas de aula, dos sextos aos
nonos anos.

A EMEB Jorge Bierrenbach de Castro foi fundada ha 25 anos e € bem
conceituada no municipio, bastante procurada em épocas de matricula e com
indice de avaliagdo no IDEB acima da média nacional. Destaca-se pela
participacdo e bons resultados em campeonatos esportivos municipais,
concursos de redacdo, como o EPTV na escola, Olimpiada de Lingua

Portuguesa e de outras areas, como a Olimpiada Brasileira de Matematica das
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Escolas Publicas (OBMEP) e a Olimpiada Brasileira de Astronomia (OBA), nas
quais sempre tem alunos classificados para a segunda fase.

Em relacdo a infraestrutura, além das 13 salas de aula, possui uma
biblioteca e uma sala de informatica. A biblioteca passou por uma reforma,
desde o inicio de 2019, encontrando-se fechada para a utilizagdo dos alunos,
durante todo o ano. A reforma foi concluida ao final de 2019, mas ndo ha um
profissional responsavel pelo espaco. Ja4 a sala de informatica possui 12
computadores, com acesso a Internet, mas nem todos funcionando. Essa sala
funciona também como um espacgo para a projecao de videos, contendo uma
TV, um aparelho de DVD e um aparelho de data-show.

Na gestdo, a escola conta com um diretor, um vice-diretor e duas
coordenadoras pedagogicas, uma para cada ciclo do ensino fundamental.

Nosso trabalho sera realizado com trés salas de nonos anos, para as
quais a pesquisadora ministra aulas de Lingua Portuguesa, durante o ano letivo
de 2019. Duas das salas possuem entre 28 e 30 alunos e uma, 18 alunos
matriculados. Séo ofertadas, segundo o curriculo do municipio, cinco aulas de
Lingua Portuguesa, com durag&o de 50 minutos cada, por semana.

Na proxima secao, apresentamos 0s sujeitos participantes da pesquisa.

4.2 IDENTIFICACAO DOS SUJEITOS

Os sujeitos envolvidos na pesquisa sao alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental e muitos deles estudam na escola desde o 1° ano. Em sua
maioria, residem no entorno da escola ou em bairros proximos, deslocando-se
a pé, de carro ou de transporte escolar, para as aulas.

A faixa etéria deles esta entre 14 e 15 anos, idade prevista para a
concluséo do Ensino Fundamental.

Praticamente todos os alunos possuem celular com acesso a Internet e
rede de Internet disponivel para acesso domiciliar. Apesar de a maioria possuir

computadores ou notebooks em casa, a maior parte do acesso a Internet e
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feita por meio dos aparelhos celulares, o que constitui uma tendéncia entre a
populacao, principalmente a mais jovem.

Em relacdo aos habitos culturais e de leitura, muitos alunos relatam ir
com certa frequéncia a cinemas, assistem a seéries na televisdo e assinam
provedores de filmes e seriados, como a Netflix, por exemplo. Como a
biblioteca da escola ndo esta disponivel para a utilizacdo dos alunos, a leitura
fica restrita a livros que eles compram, ganham ou pegam emprestado de
colegas, tendo a escola, infelizmente, pouca participacdo nessas praticas. Nao
raro percebemos alunos com livros que trazem para a escola, como 0s
lancamentos direcionados a adolescentes e best-sellers, no entanto, quando
perguntamos, de maneira geral, se eles gostam de ler, menos da metade da
sala responde afirmativamente. Alguns declaram que “depende do livro” e uma
parte afirma veementemente ndo gostar da atividade de leitura.

No contraturno escolar, muitos alunos praticam esportes, como ténis,
voélei, handebol, futebol, basquete e rugby, em treinamentos oferecidos pela
Secretaria Municipal de Esportes, e outros participam de atividades culturais,
como aulas de danca (balé, jazz, sapateado, danca contemporanea), de
musica (violdo classico e popular, violino, violoncelo, percusséo e canto) e de
teatro, também oferecidos de forma gratuita pela Secretaria Municipal de
Cultura.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico da escola,

(...) existe uma identificacdo razoavel dos alunos com a escola, pois
0S mesmos conseguem enxergar na educacdo uma chance de
conhecer um mundo diferente de sua realidade, e assim poder
progredir no seu estudo. Muitos dos pais acreditam ser a escola um
elevador social, por isso mesmo que aqueles que participam das
reunides exigem conscientemente uma escola de qualidade (...)
(VALINHOS, 2018, p. 25).

Essa caracterizacdo, presente no documento que norteia os fazeres
pedagogicos na instituicdo escolar, coincide com a realidade dos alunos, a
medida que podemos verificar que a maioria deles objetiva fazer um curso
superior e vé nos colégios técnicos uma boa oportunidade para a sequéncia
dos estudos. Alguns deles fazem cursinhos preparatérios para os exames de
selegao, conhecidos como “vestibulinhos”, trazendo uma cultura de valorizagao

da educacéo formal.
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A forma de obtencdo dos dados sobre os alunos e escola deu-se a partir
da consulta ao Projeto Politico Pedagégico da instituicdo, biénio 2017/2018, e
de estratégias metodologicas que se aproximam do que Marconi e Lakatos
(2003) chamam de “entrevista despadronizada ou nao-estruturada”, por meio

da qual

O entrevistador tem liberdade para desenvolver cada situacdo em
qualquer direcdo que considere adequada. E uma forma de poder
explorar mais amplamente uma questdo. Em geral, as perguntas séo
abertas e podem ser respondidas dentro de uma conversacao
informal (MARCONI e LAKATOS, 2003, p. 197).

Essas entrevistas ocorreram por meio de conversas informais entre a
professora-pesquisadora e os alunos, de observacdes realizadas durante o
ano, de informacdes fornecidas nas reunides entre pais e mestres, de relatos
de docentes que ministram aulas na escola ha bastante tempo e do didlogo
com o ex-diretor, que esteve a frente da escola por dezoito anos e afastou-se
do cargo em margo, do presente ano, ajudando, assim, a tracar um perfil da
comunidade escolar.

No item seguinte tratamos dos procedimentos de coleta e apresentacao
dos dados oriundos da pesquisa, levando em conta 0s preceitos éticos e legais

da pesquisa com seres humanos.

4.3 COLETA E APRESENTACAO DOS DADOS

Os dados coletados durante a pesquisa sao resultantes do trabalho com
as cancbes de Adoniran, como a producdo dos roteiros e dos curtas-
metragens.

Por se tratar de uma pesquisa envolvendo seres humanos, o projeto foi
submetido & aprovacdo pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Psicologia da Universidade de Sao Paulo, tendo sua aprovacéo registrada sob
0 numero 20532519.9.0000.5561, cuja consulta pode ser realizada a partir do
portal da Plataforma Brasil, na internet.
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Para a utilizagdo dos dados, um termo de consentimento foi assinado
pelos responsaveis, autorizando a participacdo do menor sob sua
responsabilidade, na pesquisa, havendo também a anuéncia do menor, para
participar do estudo. O mesmo ocorreu com a autorizagao do diretor da escola,
para que a pesquisa fosse desenvolvida nas suas dependéncias, utilizando-se
da infraestrutura disponivel.

A identidade dos participantes sera preservada, omitindo-se 0 nome ou
quaisquer outros dados que possam identifica-los, conforme prevé a legislacéo
e 0s preceitos da ética em pesquisa.

Os roteiros desenvolvidos pelos grupos serdo apresentados em todas as
suas versdes, incluindo a primeira entrega, os apontamentos da professora e
a(s) reescrita(s), quando houver. Esse material esta digitalizado e inserido,
parcialmente, no capitulo 7, quando fazemos a analise dos resultados da
pesquisa e disponibilizado, na integra, nos anexos deste trabalho.

Os videos, por sua vez, serdo descritos pela pesquisadora, incluindo o
print de algumas cenas, transformadas em imagens e apresentadas, também,
na andlise dos resultados. Por ndo contarmos com a autorizacdo de todos os
responsaveis e alunos, no que compete a divulgacdo da imagem e da voz dos
alunos-atores, para além dos limites desta pesquisa, eles ndo seréo inseridos
em repositorios de acesso publico, como o Youtube, por exemplo.

Fatos vivenciados durante o processo de desenvolvimento das
atividades de pesquisa, pela professora e pelos alunos, poderdo ser
apresentados também, considerada sua relevancia para a analise dos
resultados, uma vez que, para este estudo, tdo importante quanto o produto da
pesquisa é o caminho trilhado para a sua execucao.

No capitulo seguinte, apresentamos a biografia de Adoniran Barbosa,

cujas cancdes sdo o mote deste trabalho.
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5. ADONIRAN BARBOSA

Nosso objetivo, neste capitulo, € apresentar os momentos biograficos
significativos de Adoniran Barbosa, incluindo suas diversas atividades
profissionais. Tratamos, ainda, de algumas de suas composi¢cdes musicais e de
sua relacdo com a cidade de Valinhos, onde nossa pesquisa foi desenvolvida.

Adoniran Barbosa, nome adotado por Jodo Rubinato, é uma
personalidade bastante conhecida por suas composi¢cdes musicais que
marcaram a historia. Valinhense e descendente de italianos, retratou, em suas
inUmeras atividades artisticas, as mudancas pelas quais passava a capital
paulista, no século passado. “Poeta da cidade” e a “voz da cidade”, expressdes
que bem o caracterizam, foram atribuidas a ele, respectivamente, pelo
historiador Francisco Rocha, em seu livro “Adoniran Barbosa, o poeta da
cidade”, e pelo critico literario Anténio Candido, em uma das capas do LP do
cantor.

Como radioator e sambista, suas personagens e cancodes refletiam as
camadas menos privilegiadas da sociedade paulistana dos anos de 1930 a
1970, época em que a cidade foi marcada por profundas transformacdes que,
pautadas no ideal de modernizacdo e progresso, reforcavam o processo de
industrializacdo impulsionado por Getulio Vargas, no Estado Novo. Enquanto
sambas-exaltagcdo, como Aquarela do Brasil, composta em 1939, por Ary
Barroso, eram produzidos buscando enaltecer o Brasil, por meio de suas
referéncias as belezas naturais e a afabilidade supostamente caracteristica do
povo brasileiro, Adoniran ia na contramo. Sua voz era a voz do progresso,
mas ndo como uma ode aos beneficios que as transformacdes no espaco
urbano poderiam trazer, e sim como um retrato das dificuldades pelas quais

passava a grande massa populacional que se deslocou das areas rurais e
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tentava uma ascenséo social, numa cidade que se configurava como promessa
de crescimento e urbanizacdo e, consequentemente, de oportunidades para
todos.

Dados que ilustram esse grande crescimento populacional urbano estao
em Matos (2007), que traz que, em 1907, 78% da populacéo brasileira residia
no campo e, menos de um século depois, cerca de 80% da populacdo
brasileira passou a viver em cidades. Sao Paulo, “a cidade que mais cresce no
mundo” (MATOS, 2001, p. 51) — slogan criado em comemoracdo ao IV
Centenéario de Sao Paulo, em 1954 — foi representativa desse movimento
migratério, ao abrigar ndo sé as pessoas vindas das zonas rurais, como
também uma grande quantidade de migrantes nordestinos e imigrantes de
varias partes do mundo, que vinham atraidos pelas oportunidades de emprego
no setor industrial e de infraestrutura, como nas obras publicas. Esses
trabalhadores ajudaram imensamente na construcdo da cidade, empregando-
se como pedreiros, carpinteiros, pintores, serralheiros, marceneiros e
marmoristas. O setor de transportes, como a Companhia Light and Power,
encarregada pelo fornecimento de energia elétrica e pelo servico de bondes,
admitia motorneiros, cobradores, condutores, além de vigilantes, guardas,
coletores, varredores, acendedores de lampido e bombeiros.

Ainda no que se refere as cidades, os conceitos de modernizacao e
progresso estavam diretamente ligados a alteracdo do espaco urbano, nesse
sentido, a historiadora Maria Izilda Santos de Matos relata que

Nos inicios do século 20, a histéria urbana de S&o Paulo foi
caracterizada pelo “urbanismo embelezador”’, com destaque para as
intervencdes na area central. A partir dos anos de 1930, iniciou-se a
fase do “urbanismo modernizante”, nos governos de Anhaia Mello e,
particularmente, com Fabio Prado e Prestes Maia. Através do “Plano
de Avenida”, buscou-se redesenhar a cidade, com o alargamento, o
prolongamento e a abertura de novas ruas, avenidas, pontes e
viadutos, novas formas de utilizacdo e apropriacdo dos espacos
publicos, privilegiando a circulagdo de automoéveis e O6nibus no
chamado Centro Novo (MATOS, 2007, p.97).

Para que o “embelezamento” da cidade acontecesse era necessario
reconfigura-la e essas alteragbes refletiam-se também na dinamica de

relacionamento entre as pessoas e 0s lugares que frequentavam e ocupavam.
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Os espacos antes vistos de maneira afetiva, como “lugar para se viver,
trabalhar, rezar, observar, divertir-se, misturando-se 0s la¢gos comunitarios e
étnicos, criando espacos de sociabilidade e reciprocidade, no trabalho e no
lazer” (MATOS, 2007, p. 25) passam a ser tomados como lugar de troca, cujo
valor centra-se mais no ambito econdmico que no de uso. A esse respeito,
Rocha (2002) aponta que a substituicdo de um espaco qualitativo por um
quantitativo configura a metropole como um lugar impessoal e sem memoria,
voltado para o futuro, para o progresso, e sua constante transformacédo nao
deixa espaco para memdrias individuais e coletivas.

Ao cantar a cidade e as transformacdes urbanas da maneira como ele
via, vivia e sentia, Adoniran dava voz a marginalidade, a milhares de operarios
e imigrantes que estavam sendo deslocados dos lugares que ocupavam para
dar espaco a urbanizacdo e ao progresso. Grandes desapropriacbes e
demolicbes ocorriam para que pontes, viadutos e largas avenidas fossem
construidas. Aos poucos, Sdo Paulo representaria 0 que havia de mais

moderno em arquitetura urbanistica.

Nas novas avenidas da cidade, recém-iluminadas pela Light and
Power, no lugar dos antigos carros de parelha, tilburis e bondes a
burro, eram encontrados os bondes elétricos circulando juntamente
com os primeiros automaveis; os motores movimentavam as fabricas;
magquinas fotograficas registravam o processo; também despontava o
cinema reproduzindo na tela a vida em continuo movimento. Os
ritmos e fluxos da cidade se alteravam, as ditas conquistas
tecnolégicas acenavam que o mundo nunca mais seria 0 mesmo. O
desejo de modernidade se expandia e se generalizava, sob o influxo
do crescimento comercial e financeiro (MATOS, 2007, p. 47).

Adoniran, como auténtico observador e parte desse espaco de grandes
modificacdes, ao expressar em suas obras a voz do povo oprimido e
marginalizado pelos avancos indiscriminados da mais nova metrépole, criava
lacos de identificacdo com o publico, uma vez que tratava de teméaticas que
envolviam a denuncia do preconceito racial, desemprego, baixos salarios,
miséria, fome e segregacao social.

Sua obra, inserida como manifestacdo artistica e cultural, revela uma
dualidade nas faces do progresso. De um lado, a beleza da cidade grande,

fortemente anunciada pelo discurso dominante, de outro, a precariedade da
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vida dos trabalhadores que de quase tudo careciam: conviviam com a miséria,
desemprego, analfabetismo e dificuldades de moradia.

E foi dessa “cidade da gente miuda, daqueles que com seus poucos
recursos sobrevivem a margem da ordem que legitima a metrépole como palco
de encenacédo do progresso” (ROCHA, 2002, p. 86) que o artista se ocupou e
nao deixou que suas vozes fossem silenciadas. Valter Krausche, cientista
social e um dos primeiros a realizar pesquisas sobre Adoniran e sua obra, em
seu livro intitulado “Adoniran Barbosa”, fala sobre a relagdo do compositor com

0S espacos e mudancas da cidade

Nesse espaco movimentou-se Adoniran Barbosa (...). A cidade que
amava crescia, mudava, acarretando a dissolucdo dos antigos lacos
de solidariedade, a quebra dos tradicionais compromissos entre
vizinhos e amigos e a destruicdo dos espacos urbanos que
possibilitavam encontros e festas. (...) Dai a sua busca na tentativa de
reter em sua voz e em seus gestos 0s rostos e vozes da cidade,
sabendo que a dissolucdo das relacdes tradicionais era um fato
irreversivel (KRAUSCHE, 1985, p. 33).

Suas composicfes musicais, que serdo analisadas mais adiante,
dispensam o rigor da correcdo gramatical da modalidade escrita da lingua para
dar lugar a oralidade, a fala do povo que cada vez mais se misturava,
imprimindo uns aos outros 0 que de mais acentuado havia em sua linguagem.
Sotaques e entonacBes peculiares dos nordestinos e imigrantes, em sua
maioria italianos, a retroflexdo tradicional do caipira e outras marcas prosédicas
formavam um sotaque préprio que, segundo Krausche (1985), poderia ser
definido um tanto imprecisamente como um registro italo-paulistano-caipira.

Interessante notar que o proprio caipira (com seus habitos, cultura e
registro linguistico) era tomado, pela maioria, como 0posi¢Cao ao progresso, um
estigma social que até hoje resiste. O uso dessa linguagem era mais um fator
de identificacdo do compositor com o seu publico, que se via representado na
maneira de falar, de agir e nos dramas cotidianos pelos quais passava.

Ao narrar a historia de favelas e corticos, Adoniran se colocava como
narrador da metropole. Conhecia as ruas como ninguém — fora entregador de
tecidos na regido do Bras e cantor ambulante. Irdnico e com certa dose de
humor, apresentava suas criticas em relagdo ao progresso, que se tornariam

uma caracteristica marcante de sua obra. Ainda pela linguagem utilizada e
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pelos assuntos contrarios a ética e moral dominantes, muitas de suas letras
foram alvo de censura, durante o periodo da ditadura militar, assunto este que
sera desenvolvido ainda neste capitulo.

Percebe-se que, tdo importante quanto conhecer a biografia do autor, é
o conhecimento do momento histérico de produgdo da sua obra. Nesse
sentido, compartilhamos das ideias de Caretta (2013), ao apontar o elemento
histérico como fator imprescindivel na compreensdo de uma cancdo e a
estreita relacdo existente entre a cancdo popular brasileira e o contexto

sociopolitico do pais.

5.1 MOMENTOS BIOGRAFICOS SIGNIFICATIVOS

A biografia importa sempre, seja qual for o poeta. A ampla
compreensdo de um poema passa pela histéria de vida de seu
criador — histéria que faz parte da Histéria, e ajuda a compreendé-la
em seu sentido mais vivo. De que vale a identificacdo do nome do
poeta, solto no alto ou ao pé da pagina? De que vale a notinha
biografica que nos informa datas de registro civil, cidade natal,
profissdo, lista de obras? O tédio desse protocolo serd substituido
pelo interesse que temos todos pela narrativa calorosa, que considera
0 que é concreto na vida de cada um: o ambiente familiar, o espaco
geogréfico e social da formacdo, a experi€éncia escolar, a cultura
regional, as amizades, as leituras, as atividades profissionais, as
participacBes em movimentos coletivos etc (VILLACA, 1994, p. 96).

A citacdo do professor Alcides Villaca, extraida de um artigo sobre a
analise de poemas, no contexto escolar, embasa o trabalho que aqui se
apresenta. Mais que uma relacdo de datas e acontecimentos, a biografia de
Adoniran sera abordada de forma a considerar o que realmente importa em sua
histéria: sua relacdo com a familia, a (in)experiéncia escolar, as inumeras
atividades profissionais, sua inser¢cdo no espaco geografico e socio-histérico,
suas amizades e parcerias, ja que é impossivel ler a obra de quem quer que

seja sem ler também a sua historia.
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A histéria de Jodo Rubinato, eternizado como Adoniran Barbosa, inicia-
se na cidade de Valinhos — SP, onde nasceu, em 6 de agosto de 1910. Sobre
essa data de nascimento, “o artista revela em um documentario produzido pela
TV Cultura que nasceu dois anos mais tarde, em 1912, tendo seu documento
alterado para que ele pudesse comecgar a trabalhar mais cedo” (MATOS, 2007,
p. 115).

Filho de imigrantes italianos da regido de Veneto, Fernando Rubinato e
Emma Riccini, era o cacula de cinco irmdos. Ainda crianca, mudou-se para
Jundiai, pois 0 pai se empregara no servico de cargas da companhia S&o
Paulo Railway. Sua passagem pela escola foi breve, mal terminou o curso
primario e jA comecou a trabalhar com o pai como ajudante de cargas, em
1917. Ele mesmo conta que, “como nao tinha queda para intelectual, seus pais
resolveram coloca-lo no batente ja cedo” (MUGNAINI JR., 2013, p. 19). A esse
trabalho, seguiram-se outras tentativas de emprego, como entregador de
marmitas do Hotel Central de Jundiai, que durou até descobrirem que ele
comia bolinhos, pastéis e empadas da marmita dos fregueses. Sobre esse fato,
o proéprio Adoniran relata, no programa Ensaio, da TV Cultura, “(Eu) tinha fome
durante o caminho, entdo, abria a marmita e contava os bolinhos, se a familia
tinha duas pessoas e tinha seis bolinhos, eu afanava dois” (Adoniran apud
MATOS, 2007, p. 115).

Em 1924 a familia se muda para Santo André e ele aprende o oficio de
metallrgico-ajustador no Liceu de Artes e Oficios, mas devido a problemas
pulmonares, procura outras ocupacdes, como varredor, na Fabrica Japir,
teceldo, pintor de parede, encanador, serralheiro, balconista, vendedor
ambulante e garcom. Como vendedor ambulante, admitiu nunca ter lucro, pois
“(Eu) comprava um par de meia por 10 mil-réis, vendia por 8, para acabar logo
com a mercadoria e me mandar pra casa” (Adoniran apud MUGNAINI JR.,
2013, p. 23).

Sobre o trabalho de garcom, na residéncia de Pandia Caldgeras, — Unico
civil a ocupar o cargo de Ministro da Guerra, equivalente hoje ao de Ministro da
Defesa — Adoniran relata boas lembrancas, principalmente da entrevista de

emprego. “Segundo ele, um amigo Ihe tinha dito que havia vaga para ‘garcao’,
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na casa do ministro e, ao se candidatar e ser inquirido se tinha experiéncia, ele
respondeu que sim, sé que fazia muito tempo e ja tinha esquecido como era!”
(MATOS, 2007, p. 118).

J& com residéncia fixa em Sdo Paulo, em 1932, acompanhando a
familia, Adoniran emprega-se como entregador e vendedor de tecidos em uma
loja na Rua 25 de marco, chamada Seabra & Cia., onde seu cunhado era
gerente. A proximidade da loja com as emissoras de radio, entre elas a
Cruzeiro do Sul, o estudio da gravadora Columbia (futura Continental), a
Record e a Radio Sdo Paulo fazia com que ele deixasse a monotonia das lojas
de tecido e fosse frequentemente visitar as radios, acompanhar os programas e
frequentar as lojas de musicas, que eram pontos de encontro das pessoas da
area: funcionarios das emissoras, musicos e compositores. Nessa época,
comecga a compor suas primeiras musicas e, encantado pelas radios, — que
estavam em sua melhor época, conhecida como a “era de ouro do radio” (anos
de 1930, 1940 e 1950) — inicia sua busca por uma carreira artistica. Como
cantor ambulante, ao fazer a entrega de tecidos da loja em que trabalhava,
executava suas composicdes batucando em uma caixinha de fésforos. Chegou
a fazer testes no teatro e depois se inscreveu num programa de calouros.

Sua primeira apresentacdo como cantor foi no programa “Calouros da
Radio”, na Radio Cruzeiro do Sul. Interpretou a cangao “O que sera de mim”,
de Paulinho da Viola, considerada um hino & malandragem. Logo nas primeiras
estrofes do samba, o0 gongo soou, eliminando-o do programa. Teve que insistir
por muito tempo com os produtores da radio para lhe concederem outra chance
de se apresentar. Ouviu, inclusive, de um dos organizadores do programa, que
sua voz estava mais para acompanhar defunto que para cantar samba.

Ndo seria a primeira vez que essas referéncias “funebres”
acompanhariam o cantor. Vinicius de Moraes, com guem gravou a musica
“Bom dia, tristeza”, mais tarde, havia declarado em certa ocasido, que “Sao
Paulo era o tumulo do samba”. Uma verséao recorrente dessa historia, diz que o
fato ocorreu em 1960, quando Vinicius criticava o barulho do publico da boate
Cave, em S&o Paulo, durante uma apresentacdo do amigo, O pianista e

compositor Jhonny Alf. Apesar de a situagéo relatada ser uma contextualizacao
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bastante difundida da fala de Vinicius, ha versdes diferentes da historia.
Algumas fontes pesquisadas apontam que nao ha registro dessa declaracgéo,
no entanto, Valter Krausche, mestre em Ciéncias Sociais e Professor de
Musica Industrializada, em seu livro “Adoniran Barbosa” (1985, p. 88), traz que
a frase em questéo teria sido dita por Vinicius em uma entrevista a extinta
revista “A Cigarra”, em 1955, ao criticar uma composicao de Adoniran: o
“Samba do Arnesto”.

Esse rétulo acompanhou os paulistas por muito tempo, mas, indiferente
a isso, Adoniran Barbosa levou o seu samba para 0 mundo e recebeu o titulo
de “inventor do samba paulista”, expressdao com a qual ele ndo concordava,

como se vé em entrevista concedida ao Diario Popular, em 1978.

N&o sou inventor do samba paulista. Nao existe samba paulista,
porqgue o samba é igual... carioca, paulista, baiano... talvez por causa
da letra. Eu fagco samba que fala da Casa Verde, eu ndo posso falar
de Copacabana, eu falo da Mooca, do metrd, da 23 de maio, das
nossas ruas, falo da Praca da Sé, Jacana, Vila Esperancga,
Gusmoes... (Diario Popular, p. 24, 15 jan. 1978).

Avancgo cronoldgico a parte, Adoniran atribuiu o seu fracasso inicial
como cantor de samba ao seu nome: Jodo Rubinato, segundo ele, muito
“macarrénico”. No livro “Adoniran: da licenga de contar...”, de Mugnaini Jr.
(2013, p. 29), ha uma fala do cantor, transcrita de uma entrevista a TV Cultura,
na qual ele diz que “Cantar samba com nome italiano... ndo da!”. Assim ele
justifica sua escolha pelo nome de “Adoniran”, emprestado de um amigo,
carteiro, e “Barbosa”, em homenagem ao sambista carioca Luiz Barbosa (1910-
1938), bastante famoso como cantor, compositor e percussionista, de quem
Adoniran batucava muitos sambas, em suas andancas pela cidade, nos
chapéus de palha e caixinhas de fosforo.

J4 com o novo nome, Adoniran consegue, a muito custo, mais uma
chance para cantar no programa de calouros da radio. Dessa vez, interpreta
“Filosofia”, de Noel Rosa, e vai até o fim. Em uma de suas entrevistas chega a
brincar que o homem do gongo deveria estar dormindo, dessa vez.

Fato é que, como finalista do programa, comecga a cair no gosto popular,
até ser contratado para participacdes semanais na Radio S&o Paulo,

apresentando-se todos os sabados, por quinze minutos, 0 que ja foi suficiente
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para que ele deixasse o emprego na loja de tecidos, de seu cunhado, e se
dedicasse inteiramente a vida artistica. Naturalmente, recebeu muitas criticas
da familia por isso, mesmo argumentando que a radio lhe abriria as portas para
tocar nos bailes carnavalescos, que além de ser um sonho de crianga, dele e
do irmao, configurava-se como uma 6tima oportunidade para se ganhar
dinheiro. Seu irm&o mais velho, Angelo Rubinato, ndo Ihe poupou criticas e foi

“

dele que Adoniran ouviu a seguinte frase “Tocar na banda para ganhar o
qué?’, que mais tarde virou mote de uma das suas musicas” (MUGNAINI JR.,
2013, p. 24). A composigao a que o autor se refere é “Tocar na banda”, de
1975.

De fato, com a proximidade do Carnaval, muitas eram as oportunidades
para os cantores de radio. Além de se apresentarem nos programas, cantavam
em bailes carnavalescos, acompanhavam blocos de rua e participavam de
concursos de marchinhas. Em 1935, em parceria com J. Aimberé, compos a
marchinha “Dona Boa”, que se tornou sua primeira composi¢ao a ser gravada
em Long-Play, o LP. A partir dai, suas apresentacfes na radio se tornaram
cada vez mais duradouras e frequentes e ele comega a desempenhar papéis
nas novelas de radio, atuando como radioator e apresentador de programa.
Ao0s poucos, sua vida artistica vai se consolidando e para quem foi questionado
por largar o emprego na loja de tecidos, vé-se envolvido em inameras
atividades profissionais. Houve uma época, inclusive, em que Adoniran tinha
gravacodes na radio todos os dias da semana.

Paralelamente, gravava seus LP, fazia inUmeras parcerias com atores e
musicos, destacando-se aqui sua relacdo com o redator e humorista Osvaldo
Moles e o grupo Demodnios da Garoa — com quem gravou a maioria de suas
composi¢des musicais —, frequentava a boemia paulistana e mais tarde, com o
fim da era do radio e o advento da TV, chegou a apresentar 0 programa
“Historia das Malocas”, escrito especialmente para ele, ao lado de Elis Regina,
na TV Record, a participar de novelas televisivas e representar papeéis no
cinema, atuando como ator, em filmes nacionais. Todas essas atividades
profissionais, desempenhadas por Adoniran, serdo exploradas na proxima

secao.
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Em 1936, casa-se com Olga Krum, com quem tem sua Unica filha: Maria
Helena Rubinato Rodrigues. No entanto, essa unido foi pouco duradoura,
separando-se em 1938, quando se apaixonou por uma espectadora do
programa que fazia na Radio Record, Mathilde de Lutiis, com quem
permaneceu até o final de seus dias.

Em maio de 1980, uma grande festa no bairro Bixiga, em Sao Paulo,
comemorou os seus 70 anos, com uma programacao que incluia desde missa,
até uma macarronada, passando por uma partida de futebol entre artistas e um
show livre na praga.

Nos anos finais de sua vida dedicou-se a fazer esculturas em madeira,
muitas delas expostas no extinto museu Adoniran Barbosa e, posteriormente,
no Museu Memoria do Jacand. Vale mencionar a situacdo do Museu Adoniran
Barbosa, que funcionou por algum tempo no prédio do Banespa, na Rua
Antbnio Prado, em S&o Paulo. Contudo, a dificuldade de acesso — suas
instalacbes eram no antigo cofre subterrdaneo do banco — e a pequena
frequéncia levaram ao seu fechamento. Posteriormente, foi transferido para o
Museu Memoria do Jacand, mas o projeto também ndo foi adiante. Desde
2006, o acervo, que incluia objetos pessoais e partituras inéditas, encontra-se
depositado no Museu da Imagem em do Som — MIS/SP, mas nao esta exposto
ao publico, infelizmente.

Adoniran nunca abandonou sua peregrinacao diaria pelas ruas da
cidade: almogava num restaurante que ainda era o reduto de sambistas,
frequentava o estudio da gravadora Eldorado e, a tarde, como boemia
vespertina, ia a um bar no bairro Republica, centro de Sdo Paulo, como nos
conta Matos (2007, p. 128).

Em 23 de novembro de 1982, morre, deixando a inesquecivel imagem
caracterizada pelo olhar inquieto, o sorriso, a gravata borboleta, o paleté e o
chapéu. Essa imagem é traduzida por Anténio Candido, na capa da segunda
edicao do LP “Adoniran Barbosa”, de 1975.

Ele é a voz da cidade... Talvez a borboleta seja mégica: talvez seja a
mariposa que senta no prato da lampada e se transforma na carne
noturna das mulheres perdidas. Talvez Jodo Rubinato ndo exista,
porque quem existe € o magico Adoniran Barbosa (SOUZA apud
FELIX e EMY, n.d.).
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Todos os feitos e situagdes por que passou 0 nosso artista refletiram de
diversas maneiras em suas atividades profissionais. Os varios lugares em que
morou, as pessoas que conheceu, bem como os obstaculos encontrados para
gue pudesse se consagrar como sambista, ajudaram-no a desenvolver uma
série de tipos populares, que o aproximaram ainda mais do publico. Tratamos,
na secao seguinte, dessas multiplas atividades desenvolvidas por Adoniran

Barbosa, ao longo de sua vida profissional.

5.2 ATIVIDADES PROFISSIONAIS

Barbosinha Mal-Educado da Silva, Charutinho, Giuseppe Pernafina,
Chico Belo, Anténio Conselheiro, Moisés Rabinovitch, Zé Conversa, Mata-
Ratos, Dr. Sinésio Trombone, Dom Segundo Sombra, Jean Rubinet, Mr.
Richard Morris, Mané Mole, Dominguinho, Firmino e... Adoniran Barbosa! Eis
algumas das muitas personagens de Jodo Rubinato. As numerosas ocupacoes
gue Adoniran teve no inicio de sua vida, ja citadas aqui, refletiram-se também
no campo artistico. Embora as profissdes de radioator e sambista sejam as
mais referidas, ao falar de sua biografia, ha muitas outras também importantes,
em sua trajetéria. Esmiucar um pouco mais esse talento e criatividade € a
intencao deste trecho.

Ao iniciar sua carreira artistica como cantor de radio, vencendo um
programa de calouros, e ser convidado para programas semanais, Adoniran
teve a oportunidade de mostrar seus talentos. Para falar de suas atividades
artisticas, é imprescindivel refletir sobre o papel que o radio desempenhava, na
época.

A “era de ouro do radio”, ja situada cronologicamente como pertencente
as décadas de 1930 a 1950, trouxe a popularizacdo desse novo aparato

tecnoldgico, devido ao barateamento progressivo do aparelho. De acordo com
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Matos (2007), o réadio se apresentou como um objeto de consumo que
rapidamente passou a fazer parte do ambiente familiar, ocupando um espaco

cada vez maior na vida das pessoas, com informacdes e entretenimento.

A identificacdo do radio como signo de modernidade e veiculo de
comunicacao possibilitou o crescimento da divulgacdo de propaganda
(...) acompanhada pela diversificacdo da programacéo: jornais,
novelas, transmissdes esportivas, programas humaoristicos, religiosos
e musicais, que envolviam cotidianamente a todos, transformando-se
num veiculo integrado a seu contexto histérico (MATOS, 2007, p.
110).

Adoniran Barbosa aproveitou como ninguém esses muitos espacos
disponibilizados pelas radios: foi apresentador, animador, discotecario, locutor,
atuou em musicais e como radioator, criando inUmeras personagens com as
quais o publico logo comecou a se identificar. Embora os roteiros dos
programas, inicialmente, ndo fossem preparados por ele, o grande sucesso se
valeu, em grande parte, pela espontaneidade e uso do linguajar caracteristico
da diversidade populacional que habitava Sdo Paulo. Com a voz rouca, a fala
marcada pelo sotaque italo-caipira e os jargdes dos quais se apropriava em
seus passeios pela cidade, fazendo dela um grande observatério dos tipos
populares, era cabal o seu reconhecimento pelo povo e como povo.

Por meio do radio, constituia-se uma cultura popular na qual as camadas
socialmente excluidas ganhavam relevancia, ao serem representadas nos
enredos, criados para os programas de entdo. Era como se Adoniran trouxesse
de volta ao centro aquelas pessoas que ja ndo faziam mais parte daquele
espaco, vivendo a margem dos privilégios, sem poder desfrutar das vantagens
do progresso, encontrando, de novo, um lugar para elas na histéria da cidade e
de seu tempo. Isso se configurava como uma sutil compensacao aqueles que
foram expropriados dos seus lugares de costume, de onde era possivel cultivar
memorias individuais e coletivas e cederam lugar aos novos espacos,
puramente comerciais, com valoracdo econdmica e memoaria cultural cada vez
mais difusa. Essas pessoas, durante o dia, contribuiam com o seu trabalho na
construcdo da nova metropole, moderna, iluminada, e a noite segregavam-se
aos bairros longinquos, sem iluminacdo ou qualquer modernidade, com suas

construgdes precérias formando favelas e corticos.
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Como radioator, Adoniran representava tipos populares muito diversos,
sendo considerado, de acordo com Matos (2007), “o milionario criador de tipos
radiofébnicos”, pois tinha uma personagem diferente para cada um dos
dezesseis programas da radio, em que atuava. Seu talento para compor
personagens e o tom humoristico que atribuia a eles abriu espaco para uma
longa parceria com o produtor Osvaldo Moles, com quem teve um dos
programas mais duradouros da Radio Record, obtendo uma audiéncia
estrondosa durante onze anos: o “Histéria das Malocas”, que deixou de ser
exibido apds o suicidio do amigo, anos mais tarde, em 1967.

Moles era um talento da radio e com apenas 28 anos ja era redator,
diretor, produtor e programador. Foi contratado pela Record, logo apdés
Adoniran, e imediatamente percebeu a veia humoristica do parceiro,
oferecendo-lhe um quadro no programa “Casa da Sogra”, em que Adoniran se
apresentaria como Zé Conversa, personagem descrita como “um pretinho da
Barra Funda, malando, namorador’ (MATOS, 2007, p. 119), fazendo parceria
com Mariamélia, que era o “rabo-de-saia” de Zé. O sucesso do trio foi tamanho
que Osvaldo Moles, Adoniran e Mariamélia passaram a ter um programa so6
para eles, o ja referido “Historia das Malocas”, criado por Moles com base no
samba de Adoniran, “Saudosa Maloca”, cuja letra sera comentada mais
adiante. Nesse programa, Adoniran interpretava o “Charutinho” e Mariamélia,
“Pafunga” — personagem que mais tarde apareceria em outro samba do
campositor.

Com a chegada da televisdo, o sucesso do radio comecou a diminuir.
Apesar de ser possivel reproduzir para a TV alguns programas da radio, muitas
dificuldades eram encontradas. Ora, a linguagem televisiva engloba diversos
tipos de sistemas e codigos, o que poderia se denominado hoje de uma
representacdo multimodal e multissemidtica. Enquanto no radio o sentido era
construido a partir do texto oral, da voz e de suas entonacdes, integrados aos
sons, musicas e cangbes, a TV, além de incorporar todas essas linguagens,
traria outras, como as imagens, cores, performances corporais, movimento...

Como exemplo da dificuldade de adaptacdo de alguns programas

radiofébnicos para a televisdo, temos o proprio “Histéria das Malocas” que,
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sucesso de radio, ndo pdde ser adaptado para a TV. Entre alguns fatores que
impediam essa transposicdo, estava a condicdo fisica dos atores que
representavam as personagens: Charutinho, personagem de Adoniran, era “o
malandro malsucedido e desocupado do Morro do Piolho” (MATOS, 2007, p.
121), era negro e “adotava uma fala meio caipira, meio italiana, engolindo
silabas, cheio de neologismos” (MATOS, 2007, p. 122). Pafunca, por sua vez,
era descrita como “uma mulher malemolente, de corpo sensual e provocante”
(MATOS, 2007, p. 124). Como manter os mesmo atores para a TV? Adoniran,
com seu fenotipo italiano, tentou pintar-se de preto, mas ndo convenceu.
Mariamélia, por sua vez, tinha j& uns quarenta anos e peso acima do padrao
exigido pela personagem, o que inviabilizou a transposicdo do programa do
radio para a mais nova tecnologia que se popularizava, a televisao.

Embora tenham ocorrido essas dificuldades iniciais, logo Adoniran seria
inserido também no universo televisivo e até no cinema, atuando em novelas e
filmes nacionais. Destacam-se ai seu trabalho ao lado de Mazzaropi, em 1954,
no filme “Candinho”, como o professor Pancracio e como “Mané Mole”,
personagem principal do filme “O Cangaceiro”, dirigido por Lima Barreto. Além
dessas participacdes, atuou em mais quinze filmes de diversos géneros, como
comédia, comédia musical, drama e pornochanchada. Sua primeira
participacdo em filme ocorreu em 1945, no “Pif-Paf’, uma comédia musical
carnavalesca, na qual langou sua personagem judia e a ultima, em “Eles néo
usam black-tie”, em 1981, um ano antes de morrer.

Nas telenovelas, fez parte do elenco da TV Record e da TV Tupi,
iniciando, em 1965, com “Os quatro homens juntos”, considerada a primeira
novela humoristica brasileira. Segundo Mugnaini Jr. (2013), o tom humoristico
da novela foi uma estratégia de reaproveitamento dos atores que faziam
humor, no radio. Sua ultima atuagdo foi na TV Tupi, com a novela “Xeque-
Mate”, de 1976. Para algumas, além de atuar, Adoniran também compunha as
musicas-tema, como “Jaba Sintético”, para a novela “Ceara Contra 007,
exibida pela TV Record, em 1965.

Pelo trabalho no radio e na TV, ganhou por varias vezes um prémio de

grande repercussdo nacional, o extinto “Troféu Roquette Pinto”, que
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homenageava os principais talentos desses veiculos de comunicacdo, até o
ano de 1982.

Vale ainda mencionar sua participacdo como garoto-propaganda da
cerveja Antarctica, na qual emplacou o bordao: “Noéis viemo aqui pra bebé ou
pra cunversar?”, a gravacdo de um jingle para propaganda da Poupanca
Unibanco e as apresentacdes do programa “O fino da bossa”, com Elis Regina
e Jair Rodrigues, em 1965. Outro feito que merece destaque € o texto “Um
senhor piquenique!”, cronica publicada na revista “Realidade”, em capitulos
semanais, em fevereiro de 1969.

Pelos nomes das personagens, apresentados no inicio desta secao, é
possivel perceber a diversidade de seus tipos: um judeu (Rabinovitch), um
italiano (o taxista Giuseppe Pernafina), os malandros (Charutinho, Zé Conversa
e Mata-Ratos), o cangaceiro (Mané Mole), o irbnico (Barbosinha Mal-Educado),
os “gringos” (Jean Rubinet e Mr. Richard Morris), além do “gostosédo da Vila
Matilde” (Dr. Sinésio Trombone). Essa analise dos diversos tipos permite-nos
afirmar que constituir essas personagens teria grande influéncia nas suas
atividades como compositor, ou seria 0 contrario? Sem pretenséo de tentar
responder a esse questionamento, a declaracdo de Adoniran — ou seria de
Jodo Rubinato? — em uma das muitas entrevistas que concedeu, faz-se ideal
para encerrar este texto: “Tanta coisa que eu fui e s6 deu pra fazer samba...”

(Adoniran apud MUGNAINI JR., 2013, p. 27).

5.3 COMPOSICOES MUSICAIS

A discografia de Adoniran Barbosa é ampla. Ayrton Mugnaini Junior,
musico e pesquisador de musica popular, autor do livro “Adoniran Barbosa, da
licenca de contar...”, traz dados da extensa producdo musical do compositor.

De acordo com o referido autor, o material produzido pelo artista compreende
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diversos tipos de gravacgéo, desde os 78 rpm (discos gravados com 78 rotagcdes
por minuto), compactos simples e duplos — que foram os mais utilizados pela
industria fonogréfica da época — os long-play (LP), até os compact disc (CD),
gue nao foram conhecidos pelo cantor, embora ele tenha tido lancamentos e
regravagdes postumas, nesse ultimo formato.

De 1936 a 1965, sozinho ou em parcerias com José Nicolini, Hervé
Clodovil, Oswaldo Molles, Alocin, entre outros, somam-se 13 discos 78 rpm e
10 compactos, mais 6 LPs e CDs, esses ultimos, datando de 1974 a 2000,
além de participacbes em discos de outros artistas, como Esterzinha de Souza,
Paulo Vanzolini, Wilson Miranda, Vinicius de Moraes, Clementina de Jesus,
Elis Regina, Clara Nunes, Gonzaguinha, Grupo Talisma e, claro, Demonios da
Garoa. Houve ainda uma coletanea de trabalhos inéditos do cantor, lancada
em 1983, um ano depois de sua morte. Em relacdo a sua musicografia,
constam 151 composi¢des do artista, muitas delas gravadas e regravadas por
inUmeros intérpretes.

Apesar de os numeros revelarem o quao intenso foi o seu trabalho no
campo da musica, analisar sua obra transcende o aspecto quantitativo. E dado
saber que as tematicas de que versavam suas letras referiam-se, em sua
maioria, ao cotidiano da gente simples da cidade, da Sado Paulo em constante

transformacao e movimento.

As cang¢bes, a0 mesmo tempo em que sdo manifestacfes artisticas,
também apresentam aspectos da vivéncia cotidiana de seus
produtores e ouvintes. Por um lado, o compositor captava, reproduzia
e explorava representacfes em que circulavam elementos de uma
experiéncia social vivida, por outro, seu publico incorporava, rejeitava,
resistia a certas ideias e sentimentos e ressentimentos expressos
pelo compositor (MATOS, 2007, p. 38).

Desse modo, a polifonia da metropole era expressa por Adoniran, que
escrevia sobre fatos do cotidiano: amor, boemia, trabalho, moradia e
transportes, ou seja, sobre a relacdo das pessoas com a cidade. Estudiosos da
cancao popular, como Tatit (2004), Caretta (2009; 2011; 2013), entre outros,
destacam o carater prosaico das letras de samba, com tematicas e um modo
de dizer bem préximo ao da fala cotidiana.

Além das tematicas, importa também a peculiaridade da linguagem

utilizada por ele, em suas composic¢des, que merece uma analise para além do
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rétulo de “italo-paulistano-caipira”. O escrever “errado”, afastando-se das
normas da cultura letrada ou das falas de prestigio social, ao mesmo tempo em
gue se configurava como identificacdo com o publico, tornava-se também um
ato subversivo. N&@o raras foram as composi¢cbes do musico, proibidas pela
censura, durante o regime militar, cujas justificativas eram, muitas vezes, o
“‘mau uso do vernaculo”, “ofensa a lingua portuguesa”, “imoralidade dos erros
de portugués” ou, simplesmente, “mau exemplo”. Algumas delas, como o
“Samba do Arnesto”, vinham, inclusive, com as corre¢gdes gramaticais, nos
pareceres expedidos pela censura federal.

O pesquisador Alexandre Fiuza, em seu artigo publicado na revista
“Letras e identidades: Sao Paulo no século XX, capital e interior”, de 2008, faz
uma analise interessante das letras das musicas de Adoniran que foram
vetadas pela censura. Krausche (1985) se refere a um decreto federal que
proibia o uso “errado” do vernaculo pelos meios de comunicacdo. Obviamente,
além do “mau uso do vernaculo”, algumas palavras como “policia”, “sargento”,
“senhor” e “doutor” — essas ultimas quando se referiam a autoridades policiais —
foram também motivo de veto. Essa linguagem, no entanto, ndo desagradava
sé os oOrgdos de censura, incomodando alguns criticos, como coloca Rocha
(2002, p. 108): “muitos até julgavam que aqueles tipos eram uma péssima
propaganda do linguajar do povo paulista, que estava desta forma mal
representado”.

Napolitano (2007) aponta certa preocupacdo da sociedade da época
com o lugar social do samba, ao se referir a algumas tematicas que

desagradavam a elite cultural do pais

Com o crescimento da musica popular na grade de producdo das
radios, aumentava também a preocupacdo das elites culturais com os
valores morais e o0 decoro poético das letras das cancgdes,
principalmente das letras de samba (NAPOLITANO, 2007, p. 49).

No caso das composi¢cbes de Adoniran Barbosa, a preocupacdo era
dupla: a representacdo do malandro, do boémio e os questionamentos a ordem
social dominante, como tema das cang¢les, e a maneira com a qual ele fazia
essas representacoes, utilizando-se da linguagem desprestigiada das massas

populares, em suas composicoes.
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Vale a pena dizer, entretanto, que esse uso polémico da linguagem era
uma escolha consciente de Adoniran, ao criar suas personagens, fossem elas
para seus programas de radio ou para 0s seus sambas. Algumas de suas

declarac¢des evidenciam esse fato:

N&o é facil escrever errado, como eu escrevo, pois tem que parecer
bem real. Se n&o souber dizer as coisas, ndo diz nada... (...).

Sou 0 Unico compositor que cria polémicas nas escolas; o0s
professores ficam discutindo com os alunos as minhas letras e
ensinando que é assim que se fala mas ndo é assim que se
escreve.(...)

Pode vir vinte Mobral, todos continuardo a falar errado. O povo fala
assim. A maioria fala errado. De vez em quando, ao falar com um
doutor, eu posso até falar ‘nés deviamos...’” Mas é raro, & esquisito.
(Adoniran apud MUGNAINI JR., 2013, p. 102).

Olha eu néo tenho nem formagéo de instrugdo secundéria (...) eu falo
do modo do povo e, se 0 povo gostou da minha musica, é porque eu
t6 certo. Esse negdcio de falar errado néo é facil. Precisa saber falar
errado. Muitas vezes o errado é o certo. (Adoniran apud ROCHA,
2002, p. 128).

Eles pensam que eu nao sei falar ‘nés vamos’... sdo uns coitados! Eu
também falo ‘nés vamos’, se eu quiser. Mas eu falo ‘néis vai’, ‘nois
fumo’ etc. como fala o povo. (Adoniran apud Revista Lingua
Portuguesa, n. 53, ano 4, mar. 2010, p. 7).

Essas afirmacfes abrem espacgo a questionamentos interessantes, que
confirmariam algumas teorias sobre a influéncia (ou ndo) da escolarizagdo no
uso da linguagem. E certo dizer que, como bom observador de rua e criador de
tipos, Adoniran sabia do potencial linguistico como elemento caracterizador de
suas personagens. Para Maingueneau (1997), o ethos do enunciador possui
um carater que engloba caracteristicas psicolégicas e ideoldgicas, reveladas
implicitamente através de sua maneira de dizer. Dessa forma, o ethos que
Adoniran constréi ao enunciar suas cancdes assemelha-se a sua prépria
linguagem e a daqueles que desejava representar, com 0s seus enunciados-
cancao.

Ora, ele tinha pouca escolarizagdo — mal terminou o curso primario —
mas sua visdo sobre a linguagem demonstrava uma consciéncia linguistica
bastante apurada. Na segunda citacao, por exemplo, quando fala da presenca
de suas letras nas escolas e menciona uma possivel intervencao do professor

— “é assim que se fala mas nado é assim que se escreve” — sintetiza um
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conhecimento pratico sobre as variantes linguisticas e as diferencas entre a
oralidade e a escrita. Ou quando admite que sabe e pode até falar
concordando o verbo com o sujeito, dependendo da situacdo de uso e do
interlocutor — expresso na sua fala como “um doutor” — revela, igualmente, um
uso pratico da adequacdo da linguagem ao contexto. Temos ai uma analise
linguistica genuina, de um falante da lingua portuguesa, inserido no seu tempo
e no seu espaco de producédo discursiva.

Ao falar de suas composicdes musicais, sd0 necessarios alguns
esclarecimentos quanto a natureza da analise. Nado cabe aqui e nem é o
objetivo deste trabalho uma descricdo exaustiva das suas cento 151 cancoes.
Tampouco a andlise das cancBes sera tomada de modo a abranger
profundamente todos os seus elementos musicais, como a “melodia, harmonia,
arranjo e interpretagdo” (CARETTA, 2013, p. 130), ja que, para isso, seriam
necessarios conhecimentos relativos a teoria musical, o que foge a
competéncia e formacdo da pesquisadora, distanciando-se também dos
objetivos da pesquisa. Sobre essa questédo, Costa (2010, p. 132) defende que,
para trabalhar com o género cangdo em sala de aula, “O professor n&o precisa
ser ele mesmo um compositor ou cantor, mas, € claro, precisa ter ele mesmo a
sensibilidade e a visao critica que lhe cabe incutir”.

As composi¢cfes musicais serdo tratadas, entdo, com base na analise
das letras e da situacdo de producado, considerando-as de maneira dial6gica,
como parte de um discurso em construcdo. Isso nao significa dizer, contudo,
gue seus aspectos musicais serdo ignorados, ja que 0 género cancao
configura-se, por si s6, como um enunciado sincrético que conjuga a linguagem
verbal e a musical (TATIT, 2004; COSTA, 2001, 2010; CARETTA, 2011, 2013).
Os efeitos que a interacdo letra-melodia pode causar, os suportes de midia por
meio dos quais as canc¢fes foram disponibilizadas ao publico da época, em
contraposicao com a forma com que elas chegam, hoje, aos alunos, e outros
elementos discursivos seréo abordados na nossa analise. Sobre a natureza

dessa analise, temos que

A andlise discursiva deve considerar tanto o contexto linguistico quanto
0 nao linguistico — politico, social e cultural — no estudo da cancéo.
Porém, o contexto ndo pode ser tomado apenas como uma moldura
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gue cerca o discurso, pois a cancdo nao é somente resultado de uma
conjuntura social e cultural em que foi produzida, mas também é parte
dela (CARETTA, 2009, p. 105).

Dada a dificuldade em selecionar os maiores sucessos do compositor,
pois variam de acordo com a época de gravacdo ou regravacdo da musica,
sendo que muitas vezes a data de composi¢cdo ou de registro da cancao nao
corresponde ao periodo em que realmente fez sucesso — como exemplo, o
“Samba do Arnesto”, composto em 1953 e divulgado em disco somente em
1975, “Saudosa Maloca”, que fez sucesso em dois momentos distintos (no seu
langamento e na regravagao) ou “Trem das onze”, que estourou primeiro no
carnaval do Rio de Janeiro e s6 depois caiu no gosto dos paulistas — buscamos
analisar alguns exemplos que ilustrem as tematicas mais presentes na extensa
obra do compositor.

Trabalho e progresso foram temas recorrentes nas composicfes da
época, abordados ndo somente por Adoniran, mas por compositores e
intérpretes como Ary Barroso, Billy Blanco e Silvio Caldas, esses ultimos,
representantes de uma vertente musical de exaltacdo, fortemente encorajada

por Getulio Vargas, no Estado Novo.

Através do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), o Estado
atuava fortemente nos diversos setores da cultura, incluindo a musica
popular, censurando e estimulando os compositores a criarem letras
exaltando a patria, o trabalho e a familia.

(...) a ideologia do trabalhismo, um dos aspectos de legitimidade do
populismo de Vargas, também se utilizou da cancdo popular como
veiculo de sua difusdo. Através de sambas e marchas carnavalescas,
alguns compositores passaram a enaltecer o valor do trabalho,
opondo-se a outras narrativas que tradicionalmente se articulam a
esses géneros musicais (ROCHA, 2002, p. 48-49).

Apesar do desejo da ordem dominante, Adoniran apresentou em suas
letras fortes criticas a ideologia trabalhista e ao progresso, vistos mais como
fator de exclusdo que de inclusdo social. Questdes como profissdes de
prestigio e de desprestigio social, baixos ordenados e situacfes degradantes
de trabalho, como longas jornadas, atrasos no pagamento e falta de
preocupacao dos empregadores em oferecer condi¢des dignas de trabalho aos
seus funcionarios, que, muitas vezes, comiam nas ruas, em marmitas frias,
também sdo tematizadas pelo autor. Em algumas de suas composi¢des, como
“‘Abrigo de vagabundos” (1958), “Conselho de mulher” (1953), “Deus te
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abencoe” (1974), “Torresmo a milanesa” (1979) e “Uma simples margarida”

(1975) ficam explicitas essas criticas, como se pode ver:

Eu arranjei o0 meu dinheiro, trabalhando o ano inteiro
Numa ceramica, fabricando potes e la no alto da Mooca
Eu comprei um lindo lote dez de frente e dez de fundo
Construi minha maloca

Me disseram que sem planta, ndo se pode construir
Mas quem trabalha tudo pode conseguir

Jodo Saracura que é fiscal da Prefeitura

Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim

Por onde andara Joca e Matogrosso

Aqueles dois amigos

Que nao quis me acompanhar

Andaréo jogados na avenida Séao Joao

Ou vendo o sol quadrado na detencéo

Minha maloca, a mais linda que eu ja vi

Hoje esté legalizada ninguém pode demolir

Minha maloca a mais linda deste mundo

Ofereco aos vagabundos

Que ndo tém onde dormir (...)

(MATOS, 2007, p. 144-145).

Estes versos de “Abrigo de Vagabundos” podem passar a um leitor
despercebido como um laureamento as conquistas obtidas pelo trabalho, no
entanto, essa impressdo se desfaz quando observamos como o compositor
encerra a letra, oferecendo sua “maloca” aos “vagabundos que nao tém onde
dormir”. Essa postura se contrapbde ao pensamento de que um bem
conquistado com tanto esforco e trabalho deveria servir para que o eu-lirico se
vangloriasse de sua conquista, reforcando a ideologia de que “quem trabalha
tudo pode conseguir’. O objetivo de tal conquista, todavia, era abrigar os
vagabundos, no caso, seus amigos, Joca e Matogrosso — presentes também
em “Saudosa maloca”, outra famosa composicdo do autor —, de quem ele
questiona o paradeiro, sabendo que o desfecho, para quem outrora fora
despejado, nédo poderia se revelar como algo muito bom: “Andardo jogados na
Avenida S&o Joao/ Ou vendo o sol quadrado na detengcéao”?

Outro fato importante de se notar € que, apesar do grande esforco em
arranjar o dinheiro, trabalhando o ano inteiro, 0 maximo que o narrador
consegue, com o seu trabalho, € comprar um terreno e construir uma “maloca’,
ndo uma casa ou um “palacete assobradado”, expressdo utilizada em

“Saudosa maloca”. O significado de “maloca” esta ligado a uma conotagao
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pejorativa de moradia. Matos (2007) diz que, embora esse termo seja de
origem indigena, designando moradia coletiva, onde vivem e convivem varias
familias, com a chegada dos migrantes nordestinos a Sao Paulo, a expresséo
passa a ser usada como sindnimo para corticos, favelas ou outras formas de
moradias populares. Cabe ainda destacar que ele sé consegue a construgao e
legalizagdo da moradia com a ajuda de “um fiscal da prefeitura”, ou seja, o
trabalho por si s6 ndo basta para conseguir uma condi¢ao habitacional digna.
Ja em “Conselho de Mulher”, composi¢do de Adoniran Barbosa com
Osvaldo Moles e J. Berlarmino Santos, as criticas ao trabalho, progresso e

exaltacdo a boemia sdo menos sutis, como se observa nos versos:

:"quando deus fez o homem,

quis fazer um vagulino que nunca tinha fome

e que tinha no destino,

nunca pegar no batente e viver forgadamente.

o homem era feliz enquanto deus assim quis.

mas depois pegou adao, tirou uma costela e fez a mulher.
deis di intdo, o homem trabalha prela.

mais dai, o homem reza todo dia uma oracéao.

se quiser tirar de mim arguma coisa de béao,

gue me tire o trabaio, a muié nao!"

pogressio, pogressio

eu sempre iscuitei falar, que o pogressio vem do trabaio
entdo amanha cedo, ndis vai trabalhar.

guanto tempo nois perdeu ha boemia

sambando noite e dia, cortando uma rama sem parar
agora iscuitando o conselho das mulheres

amanha vou trabalhar, se deus quiser, mas deus ndo quer! (...)
(MATOS, 2007, p. 153).

A primeira estrofe da letra, gravada sem acompanhamento musical para
se assemelhar ao inicio de uma contacdo de histérias, faz uma analogia a
alegoria biblica de Adao e Eva, na qual Adao vivia feliz até que sua parceira,
Eva, é criada e contraria as leis do criador, fazendo com que eles fossem
expulsos do paraiso. Com expressdes como “vagulino”, — giria usada na época,
com significado relacionado a vagabundo ou quem leva a vida ociosamente —
‘nunca pegar no batente” e “viver forgadamente” aludindo a condicao de
“paraiso” o eu-lirico reproduz a narrativa biblica, colocando que o sossego do
homem se esvai quando recebe a mulher como companheira e tem que

trabalhar para ela. Da mesma forma que Eva apresenta o pecado a Adao, a
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mulher apresenta o trabalho ao homem, mesmo assim, se ele tiver que
escolher entre mulher e trabalho, ele fica com a primeira opcéo. A resisténcia
ao progresso, oriundo do trabalho, é cantada entdo, com humor, nos préximos
versos, que enfatizam a agéo disciplinadora da mulher, relacionada ao titulo da
cancao.

Em “Torresmo a milanesa”, composta com Carlinhos Vergueiro,
percebe-se uma critica as mas condicfes de trabalho, num tom mais dramatico
que humoristico. A nocdo de progresso trazia consigo as de produtividade
industrial. Os horarios marcados, definidos pelo “enxaddo da obra que bateu
onze hora”, remetem a condigdo de nao perder tempo, pois o progresso néo
chegaria sem as mudancas proporcionadas pelas obras e por seus
trabalhadores. A necessidade do trabalho como sustento a familia também é
apontada na questdo, com a menc¢do a auséncia do vale e das pessoas que
dependiam dele para sobreviver.

O enxadao da obra bateu onze hora
Vam s'embora, Jodo!

Vam s'embora, Jodo!

O enxadao da obra bateu onze hora
Vam s'embora, Jodo!

Vam s'embora, Jodo!

Que é que vocé trouxe na marmita, Dito?
Truxe ovo frito, truxe ovo frito

E vocé Beleza, o que é que vocé troxe?
Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa,
Da minha Tereza!

Vamos almocgar

Sentados na calcada

Conversar sobre isso e aquilo

Coisas que nois ndo entende nada
Depois, puxa uma paia

Andar um pouco

Pra fazer o quilo

E dureza Jo&o!

E dureza Jo&o!

E dureza Jo&o!

E dureza Jo&o!

O mestre falou

Que hoje nao tem vale nédo

Ele se esqueceu

Que la em casa nédo sou s6 eu.
(MATOS, 2007, p. 154-155).
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O mesmo ocorre em “Deus te abengoe”, que coloca o trabalho do filho
como sustento da mae. Embora a personagem esteja se sacrificando ao
trabalhar o dia inteiro numa profissdo desprestigiada e mal paga, como
ajudante de pedreiro (“meia-colher”), nota-se um conformismo ao falar que a
mae pode lhe dizer “tudo o que quiser”, reforcando que o sacrificio feito se
justifica pelos cuidados da mée, que lhe da béncaos e o alerta para nao se

esquecer da marmita.

Vai meu filho
Deus te abengoe
Segue o teu trilho

E o que a minha mée sempre diz
Todas as manhas

Quando eu vou pra trabalhar

Eu saio de manhé&zinha

Volto a noitinha

No aconchego do meu lar

Eu trabalho de pedreiro
Ganho por milheiro

Sou meia-colher

Faco todo o sacrificio

Mas minha mée sempre diz
Tudo o que quiser

Bencgéo filho
Deus te abencoe filho
N&o vai esquecer a marmita, viu!

(Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/188492/>Acesso em:
mai. 2019).

O desprestigio de algumas profissbes segregadas a pessoas sem
formacdo € tema presente também em “Uma simples margarida”, que ficou
conhecida como “Samba do metrd”. Nela, a personagem se diz engenheiro
responsavel pelas obras do metr6 e promete um lugar a moga que corteja,
como primeira passageira, no dia da inauguracdo. Contudo, ao passar de
onibus por uma das ruas centrais, a amada o vé plantando grama na avenida e

perde o interesse por ele, que a critica, para o interlocutor:

Vocé t4 vendo aquela mulher que vai indo ali
Ela ndo quer saber de mim
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Sabe por qué?

Eu pedi pra conquistar seu bem querer

Eu disse a ela que trabalhava de engenheiro
Que o metr6 de Sao Paulo estava em minhas maos
E disse que se desse tudo certo

Seria a primeira passageira

Na inauguracéo

Tudo ia indo muito bem

Até que um dia

Até que um dia

Ela passou de 6nibus pela via 23 de maio

E da janela do coletivo me viu

Plantando grama no barranco da avenida
Hoje fiquei sabendo que ela é:

Orgulhosa, convencida

N&o passa de uma triste margarida
Orgulhosa, convencida

N&o passa de uma triste margarida.

(Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/967420/>Acesso em:
mai. 2019).

Os dramas sociais vividos pelas camadas mais pobres da sociedade,
que enfrentavam problemas como fome e moradias precérias, evidenciam-se
nas seguintes cangdes “Aguenta a mao Joao”, composta com Hervé Clodovil
(1965), “Despejo na favela” (1969) e “Saudosa maloca” (1955), em que
situacdes cotidianas de despejo, desapropriacdes e miserabilidade sé&o
denunciadas pelo compositor. Na primeira, a condicdo vulneravel das pessoas
ante aos desastres naturais coloca o eu-lirico da cancdo numa posicdo de
consolo aos males causados por um temporal que destruiu seu barracdo. Esse
consolo se d& pela justificativa do pouco que se tem a perder, enquanto a
queda do barracdo fez com que Jodo so ficasse sem a cama — posta como
valor material —, Cibide, a outra personagem, perdeu muito mais: “tamanco,
lampido e um par de meia de estimagao” — valor afetivo, como se vé na letra,

composta com Hervé Clodovil:

Nao reclama

Contra o temporal

Que derrubou teu barracao
Nao reclama

Guenta a mao Joao

Com o Cibide

Aconteceu coisa pior

Nao reclama

Pois a chuva

S6 levou a tua cama
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Nao reclama

Guenta a mao Joao

Que amanha tu levanta
Um barracdo muito melhor
C'o Cibide coitado

Nao te contei?

Tinha muita coisa

A mais no barracao

A enxurrada levou seus
Tamanco e o lampiéo

E um par de meia que era
De muita estimacao

O Cibide ta que ta dando
D6 na gente

Anda por ai

Com uma méo atras

E outra na frente
(MATQOS, 2007, p. 147).

O sentimento de perda entra em pauta também na cancao “Despejo na

favela”:

Quando o oficial de justica chegou

L& na favela

E contra seu desejo

Entregou pra seu Narciso

Um aviso pra uma ordem de despejo
Assinada seu doutor,

Assim dizia a peti¢éo:

“Dentro de dez dias quero a favela vazia
e os barracos todos no chéo”

E uma ordem superior,

€ uma ordem superior

N&o tem nada n&o seu doutor,

ndo tem nada néo

Amanh& mesmo vou deixar meu barracéo
N&o tem nada n&o seu doutor

vou sair daqui

pra n&o ouvir o ronco do trator

Pra mim ndo tem problema

em qualguer canto me arrumo

de qualquer jeito me ajeito

Depois o que eu tenho é tdo pouco
minha mudanca é tao pequena
gue cabe no bolso de tras

Mas essa gente ai hein

como é que faz????

Mas essa gente ai hein

como é que faz????

(FIUZA, 2008, P.219).
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Logo nos primeiros versos, o autor deixa claro que o oficial de justica
entregou a ordem de despejo contra sua vontade, o que equivale a dizer que a
situacdo apresentada era apenas a de um profissional cumprindo o dever de
sua profissdo, ou seja, um fato corriqueiro do cotidiano, retratado com certa
frieza e impessoalidade. O sentimentalismo, na narrativa, fica depositado nas
pessoas que moravam na favela, que perderiam seus lares, seus barracdes.
Apesar de o autor reforcar o ndo questionamento de uma ordem superior,
nada ndo seu doutor, ndo tem nada ndo/ Amanh& mesmo vou deixar meu
barracao”, os versos finais desagradaram a censura: “Mas e essa gente ai,
hein, como é que faz?”. Vetada em 1974, so foi gravada em 1980, ao lado de
Gonzaguinha. De acordo com Mugnaini Jr. (2013) e Fiuza (2016), a censura se
deu, principalmente, por dois motivos: a forte critica social presente na cancdo
senhor” poderiam incitar manifestagdes populares. E pertinente ainda citar a

analise do historiador Alcir Lenharo, em Fiuza (2016), sobre a cangao

A utilizagdo dos termos “senhor/ doutor” para designar o executante
de “uma ordem superior” ndo €& empregada aleatoriamente;
constituem expressdes que advém da linguagem do mundo colonial,
gue retratam a superioridade incontestavel do branco sobre o
escravo. Neste samba, “senhor/ doutor” personalizam a acgao
devastadora do capital, destruidor do espaco fraternal da favela
(LENHARO apud FIUZA, 2008, p. 220).

O sentimento de perda e impoténcia diante das devastadoras mudancas
outorgadas pelo progresso repete-se em “Saudosa maloca”, que inspirou o
programa “Historia das Malocas”, apresentado por anos na Radio Record,
como ja mencionado neste capitulo. As explicacbes que rondam a composi¢cao

sdo variadas

a mais difundida reza que a maloca era instalada no antigo Edificio do
Hotel Albion, no centro de S&o Paulo (na rua Aurora), onde Adoniram
morou por alguns anos. O compositor passava com frequéncia em
frente ao prédio abandonado, e fez amizade com os carregadores de
sacolas de feira do Largo do Arouche, que pulavam o muro para
passar a noite no local: Matogrosso, Mario e Corintiano. Certo dia,
Adoniran soube que o prédio seria demolido para dar lugar a um
edificio, pensou no que iria acontecer com eles e compds o samba.
Mario teria virado Joca para ritmar com maloca, o prédio velho
transformado em palacete e Corintiano foi escolhido como narrador
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da histéria, que acabou sendo contada em primeira pessoa (MATOS,
2007, p. 132).

Na letra da cancao, o eu-lirico conta a historia da demolicdo do prédio
gue servia de moradia aos amigos. A maloca, apesar de simples, trazia uma
carga afetiva como lugar de abrigo e protecdo. Esses valores, indissociaveis
dos espacos, vao sendo substituidos, com rapidez avassaladora, pelo
sentimento de abandono e incerteza, frutos da marginalizacao social. O carater
narrativo da letra liga-se também as memdrias de um espaco que ja hdo € mais
0 mesmo, uma histéria de alguém que viveu o espago afetivamente,
carregando-o de lembrancas subjetivas e expde os conflitos gerados entre o
tradicional e o moderno, questionando o discurso dominante de que a
populacao se incorporava a modernidade, como se pode ver em Matos (2007).

Segue-se a letra da cancgao:

Si 0 senhor ndo esté lembrado

Da licenca de conta

Que aqui onde agora esta

Esse adificio alto

Era uma casa velha um palacete assobradado
Foi aqui seu moco

Que eu, Mato Grosso e 0 Joca

Construimos nossa maloca

Mais um dia nem quero lembrar

Veio os homens com as ferramentas

o dono mando derruba

Peguemo todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Apreciar a demoligéo

Que tristeza que eu sentia

Cada tauba que caia

Doia no coragéo

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei

Os homes esta 'ca razédo

Nés arranja outro lugar

S6 se conformemos quando o Joca falou
"Deus dé o frio conforme o cobertor"

E hoje nois pega a péia nas grama do jardim
E pra esquecé ndéis cantemos assim
Saudosa maloca, maloca querida

Que dim donde nois passemos dias feliz de nossa vida (...)
(MATOS, 2007, p. 143).

As alteragcbes do espaco urbano, em funcdo da modernizacéo

arquitetbnica da cidade, aparecem também em cancdes como “Pincharam a
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estacdo no chdo” (1966), “Praca da Sé” (1978) e “Viaduto Santa Ifigénia”
(1974). Além da modificacdo dos espacos, outras consequéncias oriundas do
progresso, como a substituicio do velho pelo novo, que culmina na
efemeridade das coisas, podem ser verificadas em “Carolina”, composta com
Marcos César (1966). Ja em “lracema” (1956), pauta-se a questdo dos
atropelamentos, que haviam se tornado um fendmeno comum na época,
ilustrando a crescente violéncia urbana, que é referida também em “Tiro ao
Alvaro” (1960).

Sobre essa proximidade do discurso da cancdo com fatos do cotidiano,
Caretta (2013, p. 90-91) revela que “As relag¢des interdialdgicas do discurso da
cancdo com a esfera do cotidiano sdo bastante produtivas, pois é nela que,
muitas vezes, 0s compositores buscam os elementos para a producdo dos
enunciados — temas, expressoes, entonagdes etc.(...)".

Alguns versos das trés primeiras composicbes aqui citadas sé&o
ilustrativos da relacdo de substituicdo do velho pelo novo e nas impressdes que

iISSO causava.

“Agora nao preciso mais de condugao

Moro e trabalho aqui mesmo no meu bairro

Jacana

Mas sofri uma grande decepcédo quando disseram

Va la embaixo ver, tdo derrubando a nossa estacao

Fui 14 vé se era verdade

E era”

(Inicio de “Pincharam a estagdo no chao”. Disponivel em:<https://www.letras.mus.br/
adoniran-barbosa/1497042/> Acesso em: maio 2019).

“Pracga da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é
Madame estacao Sé

Quem te conheceu

A alguns anos atras

Como eu te conheci

N&o te conhece mais

Nem vai conseguir

Te reconhecer

Se hoje passar por aqui
Alguém que ja faz

Algum tempo que néo te vé
Pouca coisa tem que contar
Pouca coisa tem que dizer
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Vai pensar que esta sonhando

E natural

Nunca viu coisa igual”

(Versos iniciais de “Praga da Sé”, MATOS, 2007, p.150-151).

“Eu me lembro

Que uma vez vocé me disse

Que um dia que demolissem o viaduto
Que tristeza, vocé usava luto
Arrumava sua mudanca

E ia embora pro interior

Quero ficar ausente

O que os olhos nédo vé

O coragéo nédo sente”

(Versos finais de “Viaduto Santa Ifigénia”, MATOS, 2007, p.152).

Diferentemente do narrado nas duas primeiras letras transcritas, que
tratam de uma demolicdo de uma estacdo e da reforma da Praca da Sé, —
agressiva a ponto de o espago se tornar irreconhecivel, aos olhos do
compositor — o contexto de producdo de “Viaduto Santa Ifigénia” muda, em
relacdo a influéncia dos moradores sobre os espacos da cidade. Isso porque,
ao saberem que o viaduto seria demolido por ocasido das obras do metr6, em
1970, os moradores das redondezas fizeram um abaixo-assinado contra a
demolicdo. A solicitacdo popular foi acatada e, em lugar de demoli-lo,
reformaram-no, revestindo-o de pastilhas e restringindo-o a passagem a
pedestres, apenas. Na cancéo, a reforma foi elogiada pelo eu-lirico, ao mostrar
0 viaduto a Eugénia.

Em “Carolina”, um samba pouco explorado, que compds com Marcos
César, had um dialogo com a histéria da escritora Carolina Maria de Jesus, cuja
obra também esta relacionada a critica social e ao cotidiano das favelas e
corticos. Ex- catadora de papel, radicada na favela do “Canindé”, em Sao
Paulo, Carolina publica, em 1960, o livro “Quarto de despejo”, reunindo
cronicas publicadas por dois anos no jornal “Folha da Noite” e na revista “O
Cruzeiro”, nas quais fala sobre a rotina na favela paulistana citada. Na letra da
cancao de Adoniran, seu feito de sair da favela e ganhar destaque mundial &
narrado pelo autor, no entanto, dada a efemeridade da fama e do sucesso,
aliada a necessidade do novo, logo Carolina € esquecida e estd de volta a

favela. Composta em 1966, essa musica ndo se afasta do destino que teve
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Carolina: apesar da fama e do dinheiro conquistados ao escrever outros livros,

a autora sai da favela, mas retorna a pobreza, morrendo pobre e esquecida.

La vai ela
Carolina vai embora da favela
L4 vai ela
Carolina vai embora da favela

Ela escreveu um livro

Sobre a vida de um cortico
O que ela escreveu

Ta causando rebolico
Carolina é um sucesso

Vao leva-la pra cidade

Até querem que ela faca
Conferéncia na Argentina
Ela agora € importante

Vai virar celebridade

Todo mundo na cidade
Quer saber da Carolina
Carolina autografando livro
Carolina em tudo que € jornal
Carolina conhecendo gente
Carolina em crénica social
Carolina na televiséo
Carolina de vestido novo
Carolina com o governador
Carolina ndo € mais do povo

S6 daela
Carolina nem se lembra da favela
S6 da ela
Carolina nem se lembra da favela

Carolina ndo escreve

N&o tem mais tempo pra isso
E nem lembra mais do tempo
Que vivia no cortico

Carolina foi morar

Num importante arranha-céu
Mil visitas todo dia

Esta sempre em coquetel
Até que de repente

Deixa de ser novidade

Sai da moda e é somente
Carolina novamente

Carolina nao tem mais dinheiro
Carolina ndo sai no jornal
Carolina nao vai mais a festa
Carolina nao interessa mais
Carolina ndo paga aluguel
Carolina sai do arranha-céu
Carolina vai fazer o que?
Carolina vai catar papel
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L4 vem ela

Carolina esta de volta pra favela

L4 vem ela

Carolina esta de volta pra favela

(Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/923133/> Acesso em:
maio 2019).

‘lracema”, por sua vez, traz a tona a violéncia urbana, ao contar a
historia de um atropelamento que culminou em morte da personagem, vinte
dias antes de se casar. Sobre o fato, em uma de suas entrevistas, Adoniran diz
que leu esta noticia no jornal e adaptou para a musica. Os acontecimentos
reais, segundo ele, deram-se na Rua Consolacdo, que foi substituida, na
masica, por Avenida Sdo Jodo. A mencdo aos atropelamentos e a crescente
violéncia urbana aparece ainda em “Tiro ao Alvaro”, nos seguintes versos e na

sequéncia, temos a letra de “Iracema”:

“Teu olhar mata mais do que bala de carabina

Que veneno estriquinina

Que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que atropelamento de automover

Mata mais que bala de revorver”

(Trecho de *“Tiro ao Alvaro”. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/elis-
regina/101410/> Acesso em: maio 2019).

Iracema, eu nunca mais que te vi

Iracema meu grande amor foi embora

Chorei, eu chorei de dor porque

Iracema, meu grande amor foi vocé

Iracema, eu sempre dizia

Cuidado ao travessar essas ruas

Eu falava, mas vocé ndo me escutava nédo

Iracema vocé travessou contra mao

E hoje ela vive la no céu

E ela vive bem juntinho de nosso Senhor

De lembrancas guardo somente suas meias e seus sapatos
Iracema, eu perdi 0 seu retrato.

- Iracema, fartavam vinte dias pra o nosso casamento
Que ndis ia se casar

Vocé atravessou a S&o Jodo

Veio um carro, te pega e te pincha no chao

Vocé foi para Assisténcia, Iracema

O chofer ndo teve curpa, Iracema

Paciéncia, Iracema, paciéncia (...)

(ROCHA, 2002, p. 146-148).

Sobre o amor e a boemia, em tom mais humoristico, destacam-se

“‘Apaga o fogo Mané” (1956), “As mariposa” (1955), “Joga a Chave”, composta



116

com Oswaldo Franca (1952), “Prova de Carinho”, composta com Hervé
Clodovil (1960). Importante tratar aqui que as poucas pesquisas sobre a noite e
a cultura boémia acabavam por interpreta-las como rejeicdo ao mundo do
trabalho e a disciplina, identificando-a com o 6cio e o néo-trabalho. Essa

analise aparece em Matos (2007), que considera ainda que
Para além da construcdo idealizada do boémio — desvinculado de
todas as normas familiares, do trabalho e das obrigacdes sociais -, 0
ser boémio contém mudltiplas experiéncias, formas de Vviver,
estabelecer regras e cédigos de modo distinto, busca de escape a
monotonia e ao previsivel. A boemia ndo é um todo fechado,
autdnomo e homogéneo, devendo ser observada de forma relacional,
complementar e interdependente da vivéncia do dia e do trabalho, e
ndo em confronto a eles. Também ndo se pode simplesmente
identifica-la como forma de resisténcia, de submissdo e/ou ilegitima,
cabendo-se destacar toda a heterogeneidade de manifestacbes e
vivéncias que circulam no universo da boemia (MATQOS, 2007, p. 32).
Esse modo de viver do boémio, de que nos fala a autora, pode ser visto
em “Joga a chave”, musica baseada em um acontecimento narrado pelo autor
em entrevista a Revista Manchete, em 1973, — contida em Matos (2007, p.132)
— na qual ele diz que, quando morava na Rua Aurora e chegava tarde do
trabalho, gritava para a sua mulher jogar a chave e um monte de janelas se
abria e caia a seus pés uma porcdo de chaves. Num determinado dia, a sua
caiu no bueiro... A pertinéncia desta historia, nesse contexto, da-se como
ilustracdo a citacdo acima, de construcao idealizada do boémio como alguém
alheio ao trabalho, obrigacdes sociais e normas familiares. Na referida ocasiao,
0 “boémio” Jodo Rubinato estava trabalhando, cumprindo sua obrigacéo social
e retornando a sua familia, na figura de Mathilde. Sobre as referéncias a sua
mulher, cabe ainda ressaltar que ndo sédo exclusividades dessa composicao,
sendo a historia contada em “Prova de carinho”, aludida ao amor de Mathilde,
para quem fez uma alianca com uma corda de cavaquinho, como narra muasica.
Essa alianca podia ser vista no antigo Museu Adoniran Barbosa, cujo acervo

esta agora depositado no MIS/SP.

“N&o perturbo mais teu sono
Chego a meia noite sim

Ou entado a qualquer hora
Joga a chave meu bem

Aqui fora ta ruim demais
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Cheguei tarde perturbei teu sono

Amanha eu nao perturbo mais”

(Trecho de “Joga a Chave”. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/adoniran-
barbosa/ 83330/> Acesso em: maio 2019).

“Com a corda mi

Do meu cavaquinho
Fiz uma alianca pra ela
Prova de carinho

Quanta serenata

Eu tenho que perder
Pois meu cavaquinho

Ja ndo pode mais gemer

Quanto sacrificio

Eu tive que fazer

Para dar a prova pra ela

Do meu bem querer”

(Trecho de “Prova de carinho”. MATOS, 2007, p. 161).

Ja em “As mariposa’ se expressa uma visdo classica do boémio,
contrapondo-se referido na citacdo. Nessa musica, cercado por mulheres a
personagem se coloca como o centro das aten¢gbes. Do mesmo modo que as
mariposas ndo conseguem se afastar da iluminacao, as mulheres o rondam. Ao
final, ele, “a lampida”, aconselha “a mariposinha” a n&o se acostumar com as
atencdes recebidas, evidenciando, mais uma vez, o comportamento tipico dos
homens considerados boémios em ndo aprofundar os lacos afetivos com as

mulheres conhecidas na noite.

“Eu sou a lampida

E as muié é as mariposa

Que fica dando vorta em vorta de mim
Todas noite s6 pra me beija

As mariposa quando chega o frio

Fica dando vorta em vorta da lampida pra si isquenta
Elas roda, roda, roda e dispois se senta

Em cima do prato da lampida pra descansa

As mariposa quando chega o frio

Fica dando vorta em vorta da lampida pra si isquenta
Elas roda, roda, roda e dispois se senta

Em cima do prato da lampida pra descansa

Té& muitu bom...
Mas num vai si acostuma, viu mariposinha?”
(Trecho de “As mariposa’, KRAUSCHE, 1985, p. 71-72).
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Todavia, essa “esperteza” do boémio ndo se mantém, em “Apaga o fogo
mané”, cuja personagem € abandonada pela mulher, quando ela sai para
“‘comprar um pavio pro lampiao”, fazendo jus ao nome recebido no titulo da
cancdo. A preocupacdo com Inez reforca, na cangdo, o amor que o eu-lirico
sente por ela, expresso também na reprovacédo ao seu comportamento “O que
Inez me fez ndo se faz” e na tristeza que essa agao provoca “Voltei pra casa

triste de mais”.

Inez saiu dizendo que ia comprar um pavio
pro lampiao

Pode me esperar Mané

Que eu ja volto ja

Acendi o fogéo, botei a agua pra esquentar
E fui pro portdo

SO pra ver Inez chegar

Anoiteceu e ela ndo voltou

Fui pra rua feito louco

Pra saber o que aconteceu

Procurei na Central

Procurei no Hospital e no xadrez

Andei a cidade inteira

E n&o encontrei Inez

Voltei pra casa triste demais

O que Inez me fez ndo se faz

no chéo bem perto do fogéo

Encontrei um papel

Escrito assim:

-Pode apagar o fogo Mané que eu nao volto mais
(KRAUSCHE, 1985, p. 60-61).

Para finalizar, a musica “Trem das onze” (1965) n&o poderia deixar de
ser apontada. Composicdo mais popular do cantor, sendo eleita pelo publico a
musica que mais representa S&o Paulo, numa eleicdo promovida pela Rede
Globo de Televisdo, em 2000, por ocasido do aniversario da cidade, teve
também repercusséao internacional. O amor que precisava esperar em funcao
da distancia que o amado teria que percorrer até a sua casa, Sintetizava os
movimentos e expansao vividos pela cidade. Curiosamente, lancada em agosto
de 1964, pelos Demobnios da Garoa, a musica fez um sucesso estrondoso no
carnaval do Quarto Centenario do Rio de Janeiro, o que rendeu a Adoniran um
prémio de dois milhdes de cruzeiros de Carlos Lacerda, entdo governador do
Estado. Segundo Mugnaini Jr. (2013), o fato inusitado de “uma cangao

paulistana ser o maior sucesso na terra do samba” se deveu a identificacdo do
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publico com “a mensagem universal do proletario que depende de transporte
publico e se revela um bom filho e bom amante que ao menos da satisfacbes a
amada” (MUGNAINI JR., 2013, p. 94).

“Nao posso ficar

Nem mais um minuto com vocé
Sinto muito amor

Mas néo pode ser

Moro em Jacana

Se eu perder esse trem

Que sai agora as onze horas
S6 amanha de manha

N&o posso ficar

Nem mais um minuto com vocé
Sinto muito amor

Mas ndo pode ser

Moro em Jacana

Se eu perder esse trem

Que sai agora as onze horas
S6 amanhd@ de manha

E além disso mulher

Tem outra coisa

Minha mé&e ndo dorme

Enquanto eu ndo chegar

Sou filho Unico

Tenho minha casa pra olhar”

(Trecho da letra de “Trem das onze”. Disponivel em:
<https://planetapagode.wordpress.com/ 2010/07/14/adoniran-barbosa-a-historia-do-
trem-das-onze/>. Acesso em: 28 abr. 12h45min.).

O grupo Demobnios da Garoa teve importante participacdo no sucesso
alcancado pela musica, chegando a editar boa parte da letra, sob protestos do
compositor, que parou de reclamar depois que a musica fez sucesso. Sobre
sua parceria com Demonios da Garoa, grupo que por mais tempo o
acompanhou e que, juntos, emplacaram grandes sucessos, ha algumas criticas
sobre a maneira com a qual o grupo interpretava suas letras, imprimindo a obra
de Adoniran um tom demasiadamente engracado, o que, segundo o produtor L.
C. Botezelli — quem produziu os dois LP individuais de Adoniran —, banalizaria o
sentido de uma critica social. “Os Demoénios da Garoa exageravam na
caricatura, tornando as musicas apenas engracadas, quando o compositor as
pretendia criticas.” Essas criticas constam de um depoimento concedido ao

pesquisador Francisco Rocha, em 27/07/1999, pelo proprio Botezelli e
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registrado em seu livro “Adoniran Barbosa — o poeta da cidade”, ja citado neste
capitulo, p. 139.

Criticas a parte, a parceria entre Adoniran e Demoénios da Garoa foi
duradoura e extremamente positiva. A musica “Trem das onze” ganhou
notoriedade mundial, sendo regravada na Italia como “Figlio Unico" e em outras
linguas, como em iugoslavo, castelhano e espanhol.

Apoés percorrer um pouco da biografia de Adoniran, suas atividades
profissionais e algumas de suas muitas composi¢cfes musicais, cabe, a proxima
secao, tratar da presenca do artista em Valinhos, sua terra natal e local da
realizacdo deste trabalho, trazendo um pouco de suas referéncias, presentes

no espaco geografico e cultural da cidade.

5.4 ADONIRAN E VALINHOS

A antiga estacdo da Cia Paulista de Estrada de Ferro, inaugurada em
1872, o Centro de Artes, Cultura e Comércio “Adoniran Barbosa” (CACC), a
Escola Estadual de mesmo nome, a homenagem da “Unidos da Madrugada”,
escola de samba da cidade, ao artista, o Adoniran Bar, inaugurado em 2002, o
bar e restaurante “Quais Quais”, no centro da cidade, a Rua Adoniran Barbosa,
no Jardim Sao Felipe, a apresentagao escolar baseada na cangao “Saudosa
maloca”... Reminiscéncias da presenca de uma personalidade que, embora
tenha deixado a cidade cedo, continua presente na sua memoria.

Os exemplos acima mostram que Valinhos conserva na memaria um de
seus cidadaos mais ilustres. No CACC, podemos tirar uma foto com Adoniran,
sentando-se ao lado de sua escultura, como se papeassemos num banco de
praca. Voltando os olhos para cima, podemos ver uma faixa estampada com o
rosto do compositor, exibindo um meio sorriso e um olhar instigante. Na Escola

Estadual Adoniran Barbosa, no bairro Fonte Nova, encontramos algumas fotos
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e um pouco da histéria do seu patrono, logo no sagudo de entrada. O nome do
bar e restaurante do centro da cidade — onde se tocava samba — é uma
referéncia ao inicio de “Trem das onze” (“Quais, quais, quais, quais, quais,
quais/ Quaiscalingudum/ Quaiscalingudum/ Quaiscalingudum?).

Sobre as memoérias do municipio, a Associacdo de Preservagao
Historica de Valinhos, a APHV, no ano de 2019, promoveu a eleicdo das 14
Maravilhas de Valinhos, por meio de votacdo popular, via Internet. A lista,
elaborada por uma comisséo de artistas, jornalistas, radialistas, pesquisadores
e professores, foi divulgada no més de maio, por ocasido do aniverséario da
cidade e conta com 91 maravilhas valinhenses, das quais 62 s&o ainda
existentes e 29 ja foram extintas. Dentre elas, figuram prédios historicos
famosos como a Casa Modernista do artista Flavio de Carvalho, a Matriz de
Sdo Sebastido, o complexo Ferroviario (Museu Municipal), a antiga Fonte
Sonia, a Praca Washington Luis e o prédio da Antiga Camara Municipal
(Primeira Prefeitura). Entre as maravilhas extintas, foram destacados o
Primeiro Grupo Escolar (Rua Sete de Setembro), a Primitiva Capela de Santa
Cruz, o Coreto do Largo S&o Sebastido, cinemas antigos de Valinhos, Estadio
Clube Atlético Valinhense e a Primitiva Matriz S&o Sebastiéo.

Interessante notar que entre as maravilhas extintas constam muitas
construcbes datadas entre os anos de 1940 e 1970, que foram demolidas
justamente para a modernizacdo da cidade, como é o caso da Vila Gessy,
criada pela Cia. Gessy Industrial — primeira grande industria da cidade — para
abrigar seus funcionarios. Segundo o site da APHV, acessado em julho de
2019, a vila abrigava oitenta residéncias de empregados e sua demolicdo, na
década de 1970, ocorreu em virtude da constru¢do do viaduto Laudo Natel.
Esse fato nos permite afirmar que as mudancas ocorridas nessa época e
retratadas na obra de Adoniran ndo se restringiram somente a capital paulista,
mas também as cidades do interior, como é o caso de Valinhos. Desse modo,
qguando falamos da importancia do compositor como um cronista social de sua
época, ndo nos referimos aos limites geograficos da cidade de Sao Paulo, mas
a todas as regi0es brasileiras que passaram pelos processos de significativa

alteracao do espaco urbano, em face dos ideais de modernizag&o e progresso.
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Por fim, se por um lado o valinhense Jo&ao Rubinato levou Adoniran para
o mundo, por outro, ele nunca saiu da cidade. Além dos monumentos e nomes
em sua homenagem, Adoniran esta presente também na memdéria das pessoas
que ali residem, representado em eventos populares como no desfile de
carnaval, no sotaque italo-paulista-caipira de seus moradores mais antigos e
em trabalhos escolares, que levam ao conhecimento dos mais jovens um
pouco da cultura paulista.

Em janeiro de 2020, o diretor Pedro Serrano lancou o documentario
“Adoniran — meu nome é Jodo Rubinato”, que aborda a biografia do autor por
meio de uma coletanea de imagens, depoimentos e trechos de gravacoes, do
artista e de pessoas que com ele conviveram. ApGs a estreia, 0 documentario
foi exibido na Camara Municipal de Valinhos, no dia 05 de marco de 2020, em
sessdo gratuita a populacdo, como mais uma forma de difusdo e preservacao
da imagem do artista.

No capitulo seguinte, apresentamos 0s passos da intervencao

pedagogica realizada com os alunos, para a concretizacao deste trabalho.
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6. INTERVENCAO PEDAGOGICA

O objetivo deste capitulo é apresentar a aplicacdo da atividade pedagogica,
da forma como sera desenvolvida com os alunos. Nele, serdo apresentadas as
teorias que lastreiam o fazer pedagoégico que aqui se propde, como a das Atividades
Orientadoras de Ensino, ancoradas nos principios de uma educacao dialogica,
propostos por Freire (1975, 1979, 1996), Zabala (1998), Vygotsky (2003), Moura
(1996, 2001) e Luckesi (2011), incluindo os objetivos, a preparacao para a atividade
e as etapas de sua realizagao.

Para comecar, é imprescindivel considerar que muitas sédo as teorias que
circundam o fazer docente e as acdes de ensinar e aprender. A visdo do professor
como um detentor absoluto do saber e mero transmissor de conhecimentos vem
sendo substituida pela sua posicao de orientador e mediador no processo de ensino
e aprendizagem, que o coloca, assim como o educando, como agente e protagonista
dentro de um processo.

Pensadores como Paulo Freire e Lev Vygotsky jA& apontavam, h4 anos, a
necessidade da interagdo e mediacdo no desenvolvimento educativo, principalmente
no que diz respeito a relacdo professor-aluno-aprendizado. Para ambos, o
conhecimento s6 se torna possivel a partir de uma perspectiva dialdégica da
aprendizagem. Encontramos em Freire (1996) a defesa da mediacéo e da interacdo
nas praticas educativas, principalmente quando critica a verticalizacdo nas relacdes
entre educador e educando e a educacdo bancéaria. Consoante a ele, Vygotsky
coloca a importancia da interagcdo, compreendendo o0 homem como um ser que se
forma em contato com a sociedade: "Na auséncia do outro, o homem nédo se
constréi homem" (VYGOTSKY apud SILVA, ALMEIDA e FERREIRA, 2011, p. 220).

Torna-se importante ressaltar, no entanto, que as mediacdes e interacdes
como acdes orientadoras de ensino ndo podem ocorrer de forma livre e impensada,

requerendo um planejamento e objetivos bem definidos. Destarte, planejar, definir
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metas, tracar objetivos e avaliar o resultado dessas agfes, numa perspectiva de
geracdo de aprendizagem, é tarefa do professor. “Do ponto de vista psicoldgico, o
professor € o organizador do meio social educativo, o regulador e controlador de
suas interagées com o educando” (VYGOTSKY, 2003, p. 76). As mesmas ideias

podem ser vistas em Marques e Marques (2006)

(...) o ato educacional exige uma atitude programada daquele que educa.
Um verdadeiro ato educacional, para que alcance o seu objetivo de formar
um cidaddo auténomo, competente e critico, ndo pode se limitar a uma
simples relagdo de ensino-aprendizagem. E necessario ter vontade de
incidir ou intervir no processo de aprendizagem do aluno, refletindo numa
série de decisdes de ordem pedagdgica, que envolva todo o processo
educativo desde a elaboracédo do curriculo, até as praticas escolares da sala
de aula (MARQUES, L. P.; MARQUES, C. A., 2006, p. 9)

Segundo o professor Cipriano Luckesi (2011), o educador € o adulto da
relacdo pedagdgica e cabe a ele oferecer ao educando as condicbes para a
efetivacdo de sua aprendizagem, que incluem o planejamento das atividades, sua
execucao e acompanhamento.

Nesse escopo, intervir pedagogicamente significa atuar de forma planejada,
utilizando estratégias de ensino e propondo atividades de aprendizagem consoantes
com os objetivos que se deseja alcancar. Para isso, € importantissimo considerar
que “o aluno € o sujeito da aprendizagem, € aquele que aprende a partir do seu
contato com 0 outro e com 0 seu grupo social — aprende os conceitos, os valores
disseminados e produzidos pela sociedade ao longo de sua historia” (COELHO,
2009, p. 28). Isso significa dizer que o aluno é o centro do processo e as mediacfes
feitas pelo professor devem sempre levar em conta tal fato.

No tocante ao planejamento, € preciso entender que as praticas propostas
podem sofrer alteracdes ou adaptacdes em seu curso. A reflexdo sobre as praticas,
tanto quanto o planejamento delas, torna-se essencial ao docente que preza por um
fazer dial6gico, como apontam os tedricos citados. Diante disso, a intervencdo
pedagdgica que aqui se propde justifica-se pela necessidade de acbdes que
cologuem o aluno como o centro do processo de ensino e aprendizagem, numa
perspectiva dialégica, a partir de atividades mediadas e orientadas pelo professor.

Os objetivos dessa intervengao estao descritos na proxima secéo.
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6.1 OBJETIVOS DA ATIVIDADE

O objetivo principal da sequéncia de atividades a ser apresentada é propiciar
o desenvolvimento da autoria e do protagonismo digital, nos educandos, ao
estabelecer um didlogo entre a cancao e o produto audiovisual, por meio da criacao
de curtas-metragens, baseados nas obras do cantor e compositor brasileiro,
Adoniran Barbosa. Pretende-se ainda, a partir das atividades elaboradas, promover
a aproximacao entre leitura, escrita, texto litero-musical e produto audiovisual,
preparando o aluno para as praticas de linguagem contemporaneas, que envolvem o
letramento digital, a capacidade de ler e interpretar textos multimodais e
multissemidéticos e também de produzi-los.

Objetiva-se ainda, com este trabalho, mobilizar uma série de habilidades
linguisticas referentes a diversas esferas da comunicacao:

Nas préaticas de leitura, desenvolver estratégias de interpretacdo e
apropriacdo da cancédo, levando em conta o registro linguistico, relacdes Iéxico-
semanticas, relagbes entre melodia e letra, ritmo, narratividade e situagdo da
producéo discursiva;

Nas praticas de producdo textual, utilizar de recursos descritivos e
narrativos na producao de roteiros para a gravacao de curtas-metragens; realizar a
transposicdo da linguagem escrita para a audiovisual, levando em conta o
sincretismo linguistico do género em estudo;

Na oralidade, exprimir opinides, defender ideias e pontos de vista, trocar
experiéncias, por meio do dialogo com seus pares e professores;

Na andlise linguistica e semiotica, perceber os recursos empregados na
producédo de sentidos, como as escolhas lexicais, os elos entre a melodia e a letra, a
representacdo do espaco e tempo na narrativa da cancdo e audiovisual, a
caracterizacdo de personagens na cangdo e no video, a utilizacdo de elementos
caracterizadores como figurinos, registro linguistico, cores e sons.

Na proxima secgdo, apresentamos as atividades que seréo realizadas como
intervencdo pedagogica e 0s pressupostos tedricos que sustentam a pratica das
Atividades Orientadoras de Ensino (AOE).
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6.2 ATIVIDADES ORIENTADORAS DE ENSINO

No inicio do capitulo, discorremos sobre a necessidade de intervencdo do
professor como mediador do processo de ensino e aprendizagem. Aqui, ao
apresentar a sequéncia de atividades propostas para o desenvolvimento do trabalho,
cabe apontar que elas serdo admitidas sob o conceito de Atividade Orientadora de
Ensino (AOE) (MOURA, 1996, 2001). A AOE se apresenta como uma forma de
organizacdo da atividade de ensino e de aprendizagem que, sustentada pelos
pressupostos da teoria historico-cultural, difundida por Vygotsky e seus adeptos,
torna-se uma possibilidade para realizar a atividade educativa. Nessa perspectiva

A atividade de ensino do professor deve gerar e promover a atividade do
estudante, deve criar nele um motivo especial para a sua atividade: estudar
e aprender teoricamente sobre a realidade. E com essa intencdo que o
professor organiza a sua propria atividade e suas acfes de orientacéo,
organizacdo e avaliagdo. Entretanto, considerando que a formacdo do
pensamento tedrico e da conduta cultural s6 é possivel como resultado da
propria atividade do homem, decorre que tdo importante quanto a atividade
de ensino do professor é a atividade de aprendizagem que o estudante
desenvolve (MOURA, M. O. et al., 2010, p. 213).

A Teoria da Atividade, desenvolvida de forma sistematica pelo psicélogo
Alexei Leontiev — um dos adeptos de Vygotsky —, pode ser definida como o processo
pelo qual a realidade é transformada pelos esforcos criativos dos homens. Os
principais componentes da atividade s&o: necessidades, motivos, metas, condi¢des,
meios, acdes e operacdes. Assim, no contexto do processo educativo, as atividades
de ensino e de aprendizagem precisam estar articuladas por uma necessidade
comum, enquanto o motivo dessas ac¢bes (aquilo que move 0s sujeitos nesse
processo) precisa coincidir com suas finalidades. A atividade consiste, portanto, num
conjunto de acdes articuladas entre si por objetivos comuns que potencializam o
desenvolvimento da psique e da personalidade humana, isto é, o desenvolvimento
integral do homem (MOURA, 2010).

Conceituadas a Atividade e a Atividade Orientadora de Ensino (AOE), na

perspectiva sociointeracionista, passamos a descrever a sequéncia proposta para
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gue os objetivos de promocdo da autoria e do protagonismo digital — acédo a ser
alcancada ao final do processo — se efetivem. Sendo as atividades de ensino
distintas das atividades de aprendizagem, iniciaremos a descricdo das atividades
pelo percurso realizado pelo professor, ja que “a primeira [as atividades de ensino],
objeto do trabalho docente, condiciona e cria as bases da segunda [as atividades de
aprendizagem], objeto de atividade do aluno” (PUENTES e LONGAREZI, 2013,
n.p.).

No inicio do ano letivo de 2019, ao iniciar os trabalhos com uma turma de 9°
ano do Ensino Fundamental, na rede municipal de ensino, na disciplina de Lingua
Portuguesa, uma aluna apontou a necessidade de se trabalhar com poema e letras
de cancbes, uma vez que as provas de selecdo para colégios técnicos, 0s
chamados “vestibulinhos”, cuja admissao € bastante almejada por nossos alunos,
traziam varios textos do género. O primeiro material a ser consultado e que esta ao
alcance de qualquer professor, ao planejar suas atividades, é o livro didatico.
Disponivel a todos os alunos, sua utilizacdo pode ser bastante proveitosa no
cotidiano escolar, uma vez que nem sempre temos textos, imagens e exercicios em
quantidades suficientes para o trabalho, em outros suportes — incluem-se ai os
materiais fotocopiados, projetados em aparelhos multimidia ou acessados via
internet.

Ao analisar o livro didatico adotado pela rede municipal de ensino,
percebemos que pouco ou hada se tem sobre o género poema e menos ainda sobre
as letras de cancdes, sendo privilegiados os géneros da esfera argumentativa, como
o artigo de opinido, o debate regrado, a carta argumentativa e a dissertagéo escolar.
O poema é apresentado em algumas paginas, numa secao intitulada “Para escrever
com expressividade”, na qual sdo abordados somente os elementos estruturais do
texto: tipos de rimas, de estrofes, metrificacdo dos versos.

Ja em relacdo as provas de vestibulinho de uma das escolas técnicas mais
prestigiadas por nossos alunos, ndo raros foram os exemplos de uso ilustrativo do
poema e de letras de cancdes para a abordagem de contetudos de disciplinas
diversas, como Historia, Geografia, Ciéncias (Biologia e Quimica) e até mesmo a
Matematica. No entanto, nas questdes especificas de Lingua Portuguesa, nada
havia sobre a andlise e interpretacdo de poemas e letras de cancdes.

Embora as provas em questao e alguns livros didaticos abordem o poema e

as letras de cancdo como se fossem o0 mesmo género, talvez porque o discurso da
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cancdo seja bastante proximo ao discurso poético, como assinala Caretta (2009),
existem distingdes fundamentais que os caracterizam como géneros distintos. Outra
consideracao importante a fazer € que nos referimos aqui a “letras de cangao” e nao
a “cancgdes”, pois 0s suportes pelos quais elas sdo trazidas aos alunos anulam
completamente os elementos musicais constituintes do género canc¢do. Na maior
parte das vezes, elas sdo apresentadas como um texto escrito, essencialmente
verbal, e analisadas como um poema, desconsiderando o sincretismo de suas
linguagens (verbal e musical) e a prépria intencionalidade discursiva relacionada a
sua produgédo. O fato de ndo haver, sequer, uma orientagdo ou sugestéo para que o
aluno oucga a cancédo cuja letra estd sendo exposta refor¢ca a desconsideracao dos
elementos musicais, constituintes da cancao.

Dessa forma, tomando o poema e as letras de cancdes como géneros
discursivos cuja compreensao de sentidos vao além do estudo mecéanico de suas
superestruturas, torna-se evidente que o trabalho com esses géneros, enfocando
somente seus elementos estruturais, ou a sua utilizacdo em sala de aula apenas
com valor ilustrativo, distancia-se dos objetivos apontados pela BNCC, ao destacar a
necessidade de formacédo de alunos autbnomos e criativos. Essa necessidade esta
expressa nas habilidades a serem desenvolvidas no 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental, nas préticas de linguagem do campo artistico literario. Interessa-nos

aqgui, as que se referem diretamente ao trabalho com textos literarios:

Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos
contemporéneos, minicontos, fabulas contemporéneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, crénicas visuais, narrativas de ficcdo
cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como
haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando
avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,
temas, autores (BRASIL, BNCC, 2017, p. 185, grifo nosso).

O professor Alcides Villaca, ao falar de sua experiéncia com o texto poético,
nos anos de 1950 em diante, como estudante e professor de Portugués em escolas
publicas, conta que o texto poético surgia sempre em fungdo de alguma “causa”
sendo a poesia, equivocadamente, muito mais ilustragdo que expressdo. Essas
causas do surgimento da poesia, em sala de aula, poderiam ser “as comemoracdes
civicas, a necessidade de lembrar os heréis nacionais e de exaltar a natureza”

(VILLACA, 1994, p. 95). Passados os anos, percebemos que o uso ilustrativo ou
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apenas de representacdo formal de textos poéticos na escola e em situacdes ligadas
a ela, ainda néo foi superado.

Experiéncia semelhante temos, atualmente, com as can¢des. Sua pouca
circulacdo na sala de aula, como género em estudo, distancia-se da sua grande
circulacao social, que faz com que ela esteja fortemente inserida no nosso cotidiano
e no dos alunos. De acordo com Costa (2010), a producédo litero-musical de nossa
sociedade é constituinte da identidade e da histéria do nosso pais, e, por isso, 0
interesse pedagodgico pela cancdo deve ser ascendente, nas escolas.

Ainda de acordo com o autor citado, o objetivo do trabalho com a cancéo em
sala de aula

deve ser o de proporcionar ao aluno uma educacdo dos sentidos e da
percepc¢do critica, que proporcione, ao lado do prazer sensorial e estético, um
exercicio de leitura multissemidtica, voltada ndo apenas para a discriminagéo
de cada materialidade semibtica do género, mas também par a interagédo
pluridirecional que relaciona todos os elementos que uma cancao pressupde
(autor — cantor — personagens — melodia — ouvinte genérico — ouvinte
individual etc.) (COSTA, 2010, p. 131).

Diante disso, surgiu 0 seguinte gquestionamento: como trabalhar com a cancéao
na escola, de maneira a envolver os alunos e superar o tratamento superficial (ou
inexistente) dado ao género, de modo a atingir as competéncias apontadas pela
BNCC?

Como exposto em capitulos anteriores, as tecnologias digitais de interacao e
comunicacdo — TDIC — ocupam um espaco cada vez maior em nossa sociedade, e a
escola ndo pode estar alheia a isso, configurando-se como um espaco — também —
de promocdao da cultura digital. Seria uma boa estratégia, entdo, aliar o trabalho com
0 género cancao e a producao de videos?

Apesar da resposta afirmativa a questdo anterior, faltava, ainda, escolher o
mote do trabalho, o que, dentro da Teoria da Atividade, se apresenta como a
necessidade impulsionadora das ac¢des, 0 que move 0s sujeitos (professor e alunos)
do processo de ensino para o alcance dos objetivos. Sabendo da necessidade do
real envolvimento dos alunos no projeto, para 0 seu sucesso, privilegiamos a
escolha do cantor e compositor Adoniran Barbosa, filho ilustre de Valinhos. Essa

escolha se deu pelos seguintes motivos:
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a) por sua origem — temos um autor valinhense —, ele e sua obra interagem
com o patrimbénio material e imaterial da cidade, tornando possivel estudar e

resgatar dados sobre aspectos da cultura local,

b) pela variedade de temas e de composi¢cdes — ao todo, sédo 151 cancdes — e
por haver, dentre elas, conteldos que se adequam a faixa etaria dos alunos e que

ilustram tematicas comuns abordadas pelo samba, como cancéo popular brasileira;

c) pelo registro linguistico utilizado pelo autor, que propicia a abordagem de
questdes sobre variacdo, preconceito linguistico e identificacdo com a cultura

familiar;

d) pelo conteddo de suas letras, que possibilita um trabalho interdisciplinar —
no nosso caso, com a disciplina de Historia — ao abordar as mudancgas pelas quais
passavam as cidades, no Estado Novo e dialogar discursivamente com outros

assuntos da época;

e) pelo grau de narratividade de suas cang¢fes, cujas historias, contadas em
estilo prosaico, podem ser facilmente adaptadas para outros meios de producao.

Como ‘“lider da pratica educativa, propondo conteudos e atividades que,
respectivamente aprendidas e exercitadas, ajudem o educando a desenvolver-se, na
perspectiva de sua prépria autonomia” (LUCKESI, 2011, p. 143), apresentamos a
sequéncia de atividades proposta aos alunos. Nesta sequéncia procuramos
privilegiar as etapas essenciais para a realizacdo de obras audiovisuais para midias
moveis, descritas no “Pequeno guia de microvideos”, de Carlos Seabra: Definicdo do
projeto; Roteiro; Selecdo do equipamento; Processo de filmagem e Edi¢do de audio
e video (SEABRA, 2017, n.p.).

Seguem-se as atividades:

Atividade 1 — Afixagdo de uma foto de rosto, impressa, de Adoniran Barbosa,
na lousa, e levantamento dos conhecimentos prévios sobre a personalidade

apresentada.
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Atividade 2 — Orientagao para pesquisa individual, em meios impressos e/ou
eletrOnicos, sobre a biografia do autor. Os pontos relevantes da pesquisa serao
aventados a partir das informacbes apresentadas pelos alunos, na atividade 1,

privilegiando aquelas que eles demonstrem maior desconhecimento.

Atividade 3 — Socializagdo da biografia do autor, pesquisada pelos alunos,
por meio de uma roda de conversa. Comparacdo das informacdes trazidas e das

fontes pesquisadas.

Atividade 4 — Exposicao, pelo professor de Historia, do contexto historico e

social no qual esta inserida a obra do autor.

Atividade 5 — Organizagdo dos alunos em grupos, de trés a seis
componentes, para audicdo e estudo das cancgdes. Apresentacdo de trinta cancdes
compostas por Adoniran Barbosa para estudo pelos grupos, com mediacdo da

professora.

Atividade 6 — Levantamento de temas recorrentes na obra do autor.

Atividade 7 - Andlise das cancbes, levando em conta os efeitos
proporcionados pelos aspectos ritmicos, de estilo musical, intra e extralinguisticos,
com énfase na narratividade das letras e nas relagbes multimodais e

multissemidticas, geradoras de sentidos.

Atividade 8 — Proposta de producdo de curta-metragem, com tempo de
duracéo entre 5 e 7 minutos, pelos grupos de alunos, a partir de uma das cangoes
estudadas.

Atividade 9 — Preparacéo para a atividade final, a partir da analise do poema
“Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade e da exibigdo do episddio homdnimo,
da série “Tudo o que é solido pode derreter’, dos diretores Rafael Gomes e Esmir

Filho, com roteiro de Mariana Bastos.
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Atividade 10 — Estudo dos passos para a producéo de video, enfatizando a
elaboracao do roteiro como orientador da producéo audiovisual.

Atividade 11 — Estudo do género “roteiro para a produgdo de videos”,
analisando a finalidade do género, situagbes de producédo, os tipos de roteiros e
exemplos de alguns j& produzidos.

Atividade 12 — Desenvolvimento dos roteiros para a producdo audiovisual,

pelos grupos. Intervencao da professora para orientacao de reescrita, se necessario.

Atividade 13 — Gravacao e edicédo dos curtas-metragens produzidos.

Atividade 14 — Entrega dos videos para a professora e preparacdo para a
apresentacao do projeto a comunidade escolar.

Em diferentes etapas de realizacdo das atividades, temos o professor como
mediador entre a cultura e conhecimentos ja elaborados cientifica e socialmente, e 0
educando, visto como aprendiz. O educador é aquele que aproxima o educando do
que ja foi elaborado, do que esta posto e “para atuar como educador necessita ter a
posse, o dominio do que ensina” (LUCKESI, 2011, p. 142). Diante da necessidade
de amplo conhecimento por parte do educador, do que sera trabalhado, é que se
justificam os estudos realizados sobre Adoniran Barbosa, suas composicdes e sua
relacdo com a cidade de Valinhos, apresentados no capitulo anterior.

Na sec¢do seguinte, tratamos da preparacao para a atividade final.

6.3 PREPARACAO PARA A ATIVIDADE

O professor José Luiz Fiorin, em um artigo sobre a nocédo de texto na
semidtica, apresenta a seguinte reflexdo: “(...) interpretar ndo € dom, nem uma

questao de sensibilidade. (...) € claro que um bom leitor deve ter sensibilidade. No
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entanto, ela ndo é dom divino, mas € algo que se constréi com a educagao”
(FIORIN, 1995, p. 171). Iniciar esta secdo com essa reflexdo parece-nos bastante
apropriado, uma vez que, em muitas praticas escolares, percebemos uma maneira
“intuitiva” de agir. O professor exige do aluno varias respostas, mas nem sempre lhe
mostra como consegui-las.

Ao propor aos alunos que fagcam um video a partir de uma cancdo, muitas
podem ser as davidas sobre o que se deseja alcancar, com a atividade. O objetivo &
que eles reproduzam fielmente o que € narrado na cancéo, considerando a época e
tempo dos acontecimentos, as personagens apresentadas, ou que se apropriem do
que foi contado para criarem uma narrativa propria? O que eles devem observar
para criarem suas historias, a partir da cancdo? S6 a compreensao do tema — ou a
figurativizacdo, nas palavras de Fiorin (1995) —, basta para criar relacdes dialégicas
entre a cancdo e o produto audiovisual ou é necessario observar os demais
aspectos composicionais do texto?

Para dirimir essas duvidas e outras que possam surgir, pensamos em discutir
com os alunos um trabalho de producéo audiovisual que se apropria de um poema
e, a partir dele, levantar aspectos que precisam ser observados ao estabelecer
relagBes intersemiodticas e multimodais com foco na intertextualidade.

Os objetos escolhidos para esta discussédo foram o poema “Quadrilha”, de
Carlos Drummond de Andrade, e o episddio hombnimo, da série “Tudo o que é
sélido pode derreter’, dos diretores brasileiros Rafael Gomes e Esmir Filho, com
roteiro de Mariana Bastos. Antes de passarmos a analise dos objetos, justificamos
nossa escolha, uma vez que o poema de Drummond, por ser um texto curto, torna-
se de facil acesso aos alunos e dialoga com uma série que trata de interesses
comuns a juventude: conflitos com a autoridade dos pais, os amores platbnicos, as
amizades e 0 questionamento existencialista comum nessa fase da vida.

Outra possibilidade de andlise, como preparacao para a atividade, talvez com
publicos de uma faixa etaria mais elevada — ensino médio, ja que a censura
indicativa do filme é de 16 anos — é o filme “Veja esta cancao”, dirigido por Caca
Diegues, que estreou em 1994. O filme é dividido em quatro partes, cada uma
inspirada em uma cancgao de sucesso: “Pisada de elefante”, de Jorge Benjor; “Dréo”,
de Caetano Veloso e Gilberto Gil; “Vocé € linda”, de Caetano Veloso e “Samba do

Grande Amor”, de Chico Buarque. A partir dele, também é possivel realizar reflexdes
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bastante produtivas acerca da apropriagdo do género cancdo para o0 produto

audiovisual.

6.3.1 O poema “Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade

QUADRILHA

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

gue amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos. Teresa para o convento
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
gue nao tinha entrado na historia.

(ANDRADE, 1973, p.19)

O poema acima, publicado em 1930, no livro “Alguma Poesia”, de Drummond,
traz a tematica dos desencontros amorosos, constante na obra do poeta mineiro.
Estruturalmente, contém uma Unica estrofe dividida em dois momentos distintos: a
situagao inicial de apresentagédo das personagens e de seus “amores” e o destino de
cada uma delas. Logo no primeiro momento, instaura-se o “desencontro”, por meio
de uma “pequena narrativa linear centrada em personagens sem singularidade, que
vivem o drama cotidiano do desengano amoroso” (PASSOS, 2001, p. 140). A
organizacdo em oracfes com a mesma estrutura sintatica — oracfes subordinadas
adjetivas — constréi elos de significacdo entre as personagens, para quem o objeto
direto/amoroso de uma torna-se o sujeito/amante de outra, sem gque jamais ocorra a
reciprocidade. Essa cadeia é rompida somente com Lili, que destina o seu amor a
“ninguém”, interrompendo o fluxo dos amores sujeito-objeto. Passos (2001) chama
atencdo para o unico verbo do periodo: “amar”, cuja transitividade termina com Lili,
que também anuncia o0 que vird na sequéncia: ora¢cdes compostas por verbos, em
sua maioria, intransitivos.

O segundo momento do poema interrompe a ligagéo entre as personagens ao

se referir ao destino de cada uma por meio de ora¢des coordenadas assindéticas,
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que transmitem a nogao de “agdes independentes”. A trajetdria e sina solitaria de
cada uma estdo postas: partida, morte, confinamento e até o estigma de “ficar para

tia”. Mais uma vez é Lili quem rompe com a recorréncia dos acontecimentos,
casando-se com J. Pinto Fernandes. Sobre essa situacdo, temos uma analise

interessante em Passos, ao colocar que

(...) ela [Lili] desfaz a intransitividade, introduz a instituicdo “casamento” (no
lugar do amor?), como também substitui o pronome “ninguém” — simbolo
textual da auséncia de afeto — por um nome/sobrenome que lembra razéo
social, remetendo a um universo de patrimdnio e comércio em choque com
o lirico do primeiro paragrafo. (PASSOS, 2001, p. 140).

Aos poucos, o tom eminentemente lirico do inicio do poema torna-se amargo
e irbnico. A contradanca que da nome ao texto do poeta itabirano, apesar de ter
como caracteristicas a alegria e animacdo, prevé, em varios momentos de sua
coreografia, a troca de pares, o que pode ser relacionado também com os primeiros

versos do poema.

6.3.2 O episédio “Quadrilha”, da série “Tudo o que é sdlido pode

derreter”

A série “Tudo o que é solido pode derreter”, produzida em 2008 pela 10i6
Filmes, em parceria com a TV Cultura, e veiculada pela emissora durante o ano de
2009, conta com 13 episodios que dialogam com diversos classicos da literatura. De
autoria dos diretores e roteiristas brasileiros, Rafael Gomes e Esmir Filho, aborda, de
maneira descontraida, os conflitos vividos por um grupo de adolescentes, tendo
como pano de fundo o ambiente escolar, as aulas de Literatura e os livros lidos pela
personagem principal, Thereza.

Foi criada a partir de um premiado curta-metragem dirigido por Rafael Gomes,
gue teve o mesmo nome da série. Nele, a personagem principal, uma garota de 15
anos, tem que estudar a peca Hamlet, de Shakespeare, justamente numa fase em
gue sua vida estad em crise. O filme expde a soliddo e a angustia caracteristicas da

adolescéncia, a vida escolar e a dor da perda de um ente querido — tudo permeado
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pela descoberta de um classico da literatura universal. Vencedor de diversos
prémios de importantes festivais infanto-juvenis como o Oberhausen, na Alemanha,
0 curta inspirou a série, que se dedicou as obras literarias de lingua portuguesa.

De acordo com a matéria de Léo Lima, Mariana Meyer, Daiana Sigiliano e
Vinicius Guida, no site “Observatério da qualidade no audiovisual” — que é um
espaco de didlogo sobre a producdo audiovisual contemporéanea e integra o Grupo
de Pesquisa Comunicacdo, Arte e Literacia Midiatica da Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF) —, ap0s o encerramento da primeira temporada na TV Cultura,
em 2009, ainda foram lancados conteludos referentes ao universo ficcional. Em
2010, foi lancado o box com todos os episédios da série, making of e quatro e-
books. Em 2011, Rafael Gomes lancou uma versédo adaptada dos episodios da TV,
em livro que, editado pela Leya, mantém as mesmas histérias da trama da TV
Cultura, com pequenas mudancas por conta formato.

Ainda de acordo com o site, “anos depois da sua transmissdo original, o
conteudo ainda circula pela internet. Disponbilizada pela produtora, atualmente
nomeada Intro Pictures, a playlist da série atualmente conta com 10 mil
visualiza¢cdes” (LIMA, MEYER, SIGLIANO e GUIDA, 2018).

Para situar, dentro da série, o episédio que abordaremos neste trabalho,
segue a lista dos episédios produzidos, na mesma ordem em que foram exibidos,

cujos titulos sdo homoénimos as obras de referéncia:

1- Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente;

2- Os Sermdes, de Padre Antdnio Vieira;

3- Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes;

4- Cancéo do Exilio, de Goncalves Dias;

5- Senhora, de José de Alencar;

6- Macario, de Alvares de Azevedo;

7- Dom Casmurro, de Machado de Assis;

8- Ismalia, de Alphonsus de Guimaraes;

9- Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade,;

10- Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, de Clarice Lispector;
11- Quem casa quer casa, de Martins Pena;

12- O Guardador de Rebanhos, de Fernando Pessoa;

13- Macunaima, de Méario de Andrade.
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Os episddios da série ambientam-se numa escola publica da cidade de Sao
Paulo e tém como personagens principais, Thereza, a protagonista, Marcos e
Leticia, seus melhores amigos, Joao Felipe, por quem a protagonista se apaixona, e
Dalila, a antagonista, rival de Thereza. Além dessas, ha outras personagens fixas na
histéria, como os demais colegas da turma, em destaque lgor e Beto, o professor de
Literatura, os pais de Thereza, Marta e Décio, e o tio, Augusto, que desempenha
importante papel ao discutir com sua sobrinha — a personagem principal — questdes
existenciais e filosoficas.

O episodio que sera apresentado aos alunos é o nono na ordem da série,
com duracdo aproximada de 25 minutos, e tem como mote o aniversério de 15 anos
de Thereza, que acontece no mesmo dia que uma excursdo escolar para um
acampamento, onde iriam comemorar a Festa Junina. Na narrativa, os alunos se
reinem no pétio da escola, ponto de partida para a viagem e Marcos, amigo de
Thereza, a parabeniza e revela que gostaria de lhe dar um presente que fosse
inesquecivel. JA no 6nibus, a caminho do acampamento, Thereza encontra um
bilhete anénimo dentro de sua bolsa, com o poema “Poesia”’, de Drummond. Entao,
pergunta a Marcos, que esta sentado ao seu lado, ainda meio sonolento, quem ele
acha que poderia ter Ihe mandado o recado. A partir dai, Thereza tenta reunir pistas
que revelem a identidade do autor do bilhete, que é tomado como uma possivel
declaracdo de amor.

Em meio as atividades do acampamento, cenas em flashback sdo inseridas
na narrativa para apresentar ao espectador as investigacdes de Thereza, na busca
por quem |he enviara o bilhete. Nessas cenas, ela dialoga com Marcos, que sempre
refuta suas suspeitas e com o tio Augusto, que tenta Ihe encorajar na descoberta
dos seus sentimentos amorosos. Nos flashbacks, Thereza aponta a autoria do
poema escrito no bilhete como uma prova de que quem o enviou seria conhecedor
do poeta, Carlos Drummond de Andrade. Esse fato direciona suas suspeitas a
Marcos, que prontamente identificou o autor do poema pertencendo a literatura
modernista.

No tempo linear da narrativa, os alunos participam de brincadeiras no
acampamento, ocupam-se na piscina e em jogos esportivos e fazem a decoracéo da
festa junina. Pares amorosos vao se formando entre os alunos e Dalila, a
antagonista, empenhada em conquistar o monitor do acampamento, despreza lgor,

sempre que este |lhe dirige as atencbes. Nesse contexto, Jodo Felipe tenta, por
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diversas vezes, revelar algo a Thereza, mas sempre é interrompido pelo monitor do
acampamento ou por Dalila, com quem ja tivera um relacionamento amoroso, em
episodios anteriores. Numa das brincadeiras propostas pelo monitor, as
personagens estdo em uma mata escura, parte do acampamento, participando do
jogo “Pega Bandeira” e Thereza ouve uma voz desconhecida declamando as
estrofes finais da “Lira Romantiquinha”, também de Drummond. Amedrontada,
porém curiosa, ela conta o ocorrido a Joao Felipe, que Ihe revela que também
encontrou um bilhete andnimo em sua mochila.

O climax da narrativa ocorre numa noite, quando Thereza procura por Jodo
Felipe, em seu alojamento, e eles ouvem a mesma “voz desconhecida” declamando
a “Lira Romantiquinha”. Ao se dirigirem a janela do alojamento, avistam Marcos,
utilizando uma cartolina em formato cilindrico para disfarcar a voz e declamando o
poema. Thereza e Jodo Felipe decepcionam-se ao descobrir que o amigo era o
autor dos acontecimentos e pedem-lhe explicacdes. Marcos se esquiva, inventando
mentiras que ndo convencem 0s colegas e promete explicar-lhes tudo no dia
seguinte.

O desfecho da histéria se da nas proximas cenas, com a Ultima grande noite
da turma no acampamento e a tdo esperada festa junina. Na festa, em meio a
brincadeiras, musicas e dancas tipicas, casais que estavam juntos se desfazem e
formam-se outros, como na quadrilha. Igor, colega responsavel pelo correio
elegante, entrega bilhetes de Marcos a Jodo e Thereza, combinando um local de
encontro. Chegando ao local combinado — em meio a arvores do acampamento —,
Jodo e Thereza se veem sozinhos e concluem que Marcos nao comparecera. Jodo
Vé uma caixa de presente presa em uma arvore, com um cartdo enderecado a
Thereza, contendo os seguintes dizeres: “Thereza, o Drummond escrevia sobre
amor, mas também sobre amizade, esse é o meu presente inesquecivel pra vocé, e
sO para nao deixar sem o ultimo poema, aqui vai o comec¢o de ‘Quadrilha’: ‘Jodo
amava Thereza'. Feliz aniversario!” (GOMES, R; FILHO, E., 2008, DVD 3, 22'27"-
22’42”). A leitura silenciosa do cartdo, feita pela personagem, é a deixa para que
Joao Felipe |he declare o seu amor e terminem o episédio com um beijo romantico

acompanhado pela cancao “Mesmo quando a boca cala”, de Vinicius Calderoni.
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6.3.3 Didlogo entre o poema e o video

Nos itens anteriores apresentamos 0s dois objetos que serdo analisados com
os alunos, na perspectiva da criacdo de um produto audiovisual a partir de outros
géneros. Poema e video dialogam intertextualmente e interdiscursivamente. O
episodio da série sera tomado nesta andlise enquanto texto que, num enfoque
comparatista, amplia e preserva a memoria literaria do poema drummondiano em
outra forma estética, a do video. Para isso, nos apoiaremos na ideia de
intertextualidade, proposta por Julia Kristeva, na esteira de Bakhtin, segundo a qual
“todo texto se constréi como um mosaico de citacdes, por absorver e transformar
outros textos” (KRISTEVA, 1974, p. 62). Relacfes dialogicas de intertextualidade,
entre textos de géneros distintos, também sdo assinaladas por Caretta, ao
exemplificar que

Uma canc¢do pode também estabelecer relagbes com outros tipos de
discurso, por exemplo, o poético, que lhe é bastante préoximo, como em
“Divina comédia humana”, de Belchior, em que séo citados os versos “Ora
(direis), ouvir estrelas, certo perdeste o senso/ Eu vos direi no entanto” do
soneto “Via Lactea”, de Olavo Bilac, caracterizando uma intertextualidade
(CARETTA, 2009, p. 104-105).

Para facilitar as referéncias aos textos, designamos por Texto 1 (T1) o poema
“Quadrilha”, de Drummond, e Texto 2 (T2) o episddio da série. Relacionando os dois
textos, uma primeira associacdo que pode ser feita € a da teméatica: o desencontro
amoroso no Tl e os encontros/desencontros no T2. Enquanto um sujeito se
configura como o objeto do amor do outro, no T1, temos no T2 encontros que se
concretizam com maior facilidade, na formagcdo dos pares amorosos pelas
personagens secundérias da trama e pela situagdo final das personagens principais.
Ja os desencontros aparecem na fugacidade com que esses pares sao desfeitos.

O nome das personagens do T2, ao coincidirem com o das personagens dos
versos iniciais do T1, corrobora com a interligacdo estabelecida na apropriacado do
poema pelo video, presente também na ambientacdo da narrativa. O espaco do
acampamento escolar e a realizagdo da festa junina relacionam-se com o titulo de

ambos o0s textos, que, como mencionado, remete a contradanca tipica das

festividades de junho.
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Mais uma associacdo possivel é a da personagem Dalila (T2), que
desempenha um papel semelhante ao de Lili (T1), ao realizar constantes quebras no
fluxo dos acontecimentos, como as frequentes interrupcbes que fazia ao par
romantico, Thereza e Jodo. A semelhanca acentua-se ainda mais quando Dalila
volta seus interesses para 0 monitor do acampamento, personagem com Unica
aparicao na série, fora do contexto escolar, que pode ser tido como “alguém que nao
tinha entrado na histéria”...

A presenca de outros poemas e versos de Drummond no T2 amplia a
insercdo do poeta na narrativa, cujas cenas em flashback, nas quais se discute a
autoria do poema recebido de forma anbnima pela personagem, cumprem um dos
objetivos da série, que € a aproximacdo de obras classicas da literatura luso-
brasileira com o cotidiano dos jovens.

Esperamos, por fim, a partir da analise do T1 e T2 com os alunos, huma agéo
dialégica e mediada, oferecer subsidios para que eles possam apropriar-se das
cancdes de Adoniran Barbosa para a producdo dos curtas-metragens, objetivo da
sequéncia de atividades proposta. Cabe destacar, no entanto, que a atividade
apresentada aqui ndo se configura como um modelo para a producao audiovisual
pelos alunos, sendo eles protagonistas de sua aprendizagem e capazes de decidir a
melhor forma de abordar o conteldo das cancbes e expd-lo aos seus colegas,
privilegiando uma modalidade didatica de uso do video que Ferrés (1996) denomina
de videoprocesso, que € justamente a passagem critica por todas as etapas de
criacdo do video.

Na secdo seguinte, tratamos do género cancdo, a luz dos estudos

bakhtinianos sobre os géneros do discurso.

6.4 O GENERO CANCAO

De acordo com os estudos de Bakhtin (1997[a]), os géneros do discurso sao
tipos relativamente estaveis de enunciados, caracterizados sob um conteudo

tematico, uma construgcdo composicional e um estilo. Abordar a cangcéo sob o ponto
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de vista dos estudos bakhtinianos parece-nos bastante apropriado, uma vez que
nossa analise preza tanto pelos elementos essenciais constitutivos da cangdo, como
a compatibilidade entre letra e melodia, quanto pelas suas condi¢cdes de producao.
Para isso, além das teorias do Circulo de Bakhtin, sobre os géneros, publicados em
Estética da Criacado Verbal, recorremos também dos estudos de Tatit (1996), Costa
(2001, 2010) e Caretta (2001, 2013), sobre o género cancédo, e de Fiorin (2018),
sobre os pensamentos de Bakhtin.

J4 mencionamos, neste trabalho, que o tratamento dado ao género cancao
em sala de aula e em alguns materiais didaticos distancia-se de uma abordagem
que privilegie o sincretismo préprio do género em questédo. O trabalho com as letras
das cancfes, tomadas como poemas, sem considerar os elementos musicais é
recorrente em algumas tentativas de utilizacdo do género, no ambiente escolar.
Talvez a abordagem esvaziada desse género esteja em consonancia com a
apropriacdo pedagogica que se fez do conceito de géneros do discurso, desde que
os Parametros Curriculares Nacionais o adotaram como base para o ensino de
Portugués, ja que a obra bakhtiniana sofreu uma série de interpretaces ndo muito
fiéis aos estudos publicados. Sobre essa apropriacdo, Fiorin (2018, p. 67) assinala
que “apareceram muitos livros didaticos que veem o género como um conjunto de
propriedades formais a que o texto deve obedecer. O género é, assim, um produto e
Seu ensino torna-se, entdo, normativo”.

Nesse viés, 0 que se objetivou uma revolucdo para o ensino de Portugués,
acabou sendo reduzido novamente a padrdes classificatorios, segundo
caracteristicas e propriedades comuns, com o intuito de encaixar os géneros dentro
de formas fixas e imutaveis. Esse movimento, conhecido desde a Grécia e das
poéticas do Classicismo, com os estudos dos géneros literarios, distancia-se do
pensamento de Bakhtin, a medida que o autor “ndo vai teorizar sobre o género,
levando em conta o produto, mas o processo de sua producéo. Interessam-lhe
menos as propriedades formais dos géneros do que a maneira com que eles se
constituem” (FIORIN, 2018, p. 68).

Essas consideracdes nos permitem constatar que, se com 0s géneros mais
institucionalizados, como a dissertacdo escolar, o poema, a carta, entre outros,
houve certa dificuldade de entendimento em relagdo a abordagem pedagdgica, com
a cancao, isso foi ainda mais dificil, dada a necessidade de articular sua dupla

linguagem.
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Costa (2010, p. 118, grifo do autor) define a cangdo como “um género hibrido,
de carater intersemidtico, pois é resultado da conjugacdo de dois tipos de
linguagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia)” e defende que, para analisa-la, €
preciso levar em conta seus aspectos verbal e musical, o que a coloca numa esfera
discursiva, denominada por ele, de “litero-musical” (COSTA, 2001). Ainda de acordo
com o referido autor, “a cancdo ndo é nem exclusivamente texto verbal, nem
exclusivamente peca melddica, mas um conjugado dessas duas materialidades.”
(COSTA, 2010, p. 118).

Consoante ao pensamento de Costa, Caretta reafirma o carater sincrético da

cancao, ao colocar que

Uma vez que o enunciado da cancdo € sincrético, constituido pela relagao
entre a linguagem verbal e a musical, & necesséario que observemos os
elementos que compdem a letra e a musica e, 0 mais importante, como se
estabelece a compatibilidade entre eles (CARETTA, 2013, p. 104).

Além da importancia de considerar as semioses constituintes da cangéo, ao
se trabalhar com ela em sala de aula, os autores citados apontam aspectos
discursivos fundamentais, na constituicdo do género. Sendo a cancdo um género
secundario, pertencente a esfera artistica das atividades humanas, ela é resultante
de relagbes sociais desenvolvidas e complexas, das quais se originam seus
enunciados. Como género secundario, ela se utiliza de géneros priméarios da
comunicacao para, transformando-os, inserir-se na esfera artistica. Caretta (2013, p.
107) destaca que “A cancao é um género discursivo em que a fala, advinda da
esfera discursiva prosaica, associa-se a melodia, um elemento musical, para inserir-
se, entdo, na esfera artistica da comunicagao”.

Em Tatit (1996), também temos referéncias relacionadas a fala e a cancéo,
sendo, a segunda, uma camuflagem da primeira, segundo o autor. De acordo com
ele, a fala possui seus préprios contornos entonacionais, que variam de falante para
falante, mas que séo estabilizados pela melodia, ao se produzir uma cancao.

Diante dos estudos apresentados, concluimos que o tratamento dado a
cancdo, em sala de aula, além de considerar sua dupla linguagem (verbal e
musical), por meio da andlise dos efeitos causados pela relacdo entre a letra e
melodia, por exemplo, deve abordar seus aspectos discursivos, também
constituintes do género. Toma-la somente como texto verbal e interpreta-la como um

poema é uma pratica que se distancia do trabalho que a coloca como um género do
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discurso. Se, no poema, as entonagdes estdo voltadas para as proprias palavras e
versos, na cancgao elas se voltam para a melodia. (CARETTA, 2013).

Ha que se considerar ainda, que a propria producdo que permeia o discurso
da cancdo, como os diversos profissionais envolvidos na sua concretizacao
(musicos instrumentistas, operadores de som, de midias digitais, entre muitos
outros), faz dela uma producgédo coletiva, cujos sentidos sdo elaborados também a
partir dessa coletividade. As demais linguagens que acompanham essa producéo,
que Costa (2013, p. 132) chama de “produgado discursiva periférica”, como as
pinturas, desenhos, fotografias e artes plasticas empregadas na producdo de um
encarte ou da capa do disco, por exemplo, fazem parte dessa producao de sentidos
e ndo podem ser deixados de fora da sua anélise.

Nesse sentido, encerramos esta secdo com uma citacdo que acreditamos

sintetizar os objetivos do trabalho com a cancéo, na escola.

a audicdo musical em sala de aula se revela fundamental no trabalho com a
cancdo. Mas n&o basta. E necessario que os alunos sejam estimulados a
observar a interacdo texto-melodia e a perscrutar os meios técnicos que lhe
trouxeram a cancdo bem como seu processo de producdo (...) cabe ao
professor abrir-se também para o universo da cancdo (COSTA, 2010, p. 132).

Na secdo seguinte, apresentamos as cancdes que serdo apresentadas aos
alunos.

6.4.1 Selecdo e agrupamento das cancdes

Para o desenvolvimento das atividades com os alunos, foram selecionadas
trinta das 151 composicdes do autor, agrupadas em trés eixos tematicos: amor,
trabalho e cidade/cotidiano. Levar amostras dos temas mais recorrentes na obra de
Adoniran faz-se importante para que os alunos percebam a abordagem tematica do
autor, que € também caracteristica do seu estilo musical, o0 samba, que, segundo
Tatit (2004), estava apto a elevar os assuntos e temas mais prosaicos da conversa
cotidiana a manifestagbes estéticas genuinas. Esses assuntos vdo desde as

diversas nuances das aventuras amorosas até a critica social.
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Segundo essas tematicas, apresentamos as cancgdes selecionadas, com as

respectivas datas de composicao, referidas em Mugnaini Jr. (2013):

Na tematica amorosa

1- Apaga o fogo Mané — 1956

2- Armisticio (com Eduardo Gudin) — 1979

3- As Mariposa — 1955

4- Fica Mais Um Pouco Amor — 1975

5- Joga a Chave (com Oswaldo Franca) — 1952
6- O Casamento do Moacir (com Oswaldo Molles) — 1967
7- Prova de Carinho (com Hervé Clodovil) — 1960
8- Rua dos Gusmdbes — (1960-19707?)

9- Tiro ao Alvaro — 1960

10-Vila Esperanca (com Marcos César) — 1968

Sobre a cidade/ cotidiano

11-Aguenta a mao Joao (com Hervé Clodovil) — 1965
12-Carolina (com Marcos César) — 1966
13-Chum Chim Chum — 1964

14-Despejo na favela — 1969

15-lracema — 1965

16-Ja fui uma brasa (com Marcos César) — 1966
17-Pincharam a estacéo no chéo — 1966
18-Praca da Sé — 1978

19-Samba do Arnesto — 1953

20-Saudosa Maloca — 1955

21-Trem das onze — 1965

22-Um samba no Bixiga — 1978

23-Véspera de Natal — 1974

24-Viaduto Santa Ifigénia — 1974

Sobre o trabalho
25-Abrigo de vagabundo — 1958
26-Conselho de Mulher — 1953
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27-Deus te abencoe — 1974
28-Torresmo a milanesa — 1979
29-Uma simples margarida — 1975

30-Vide verso meu endereco — 1974

As letras serdo apresentadas aos alunos de forma impressa e as cancgdes
poderdo ser ouvidas na sala de informatica, onde ha acesso a internet, ou nos
préprios dispositivos moveis dos alunos, se assim desejarem e disponibilizarem de
uma rede de dados, pois ndo ha4 uma conexdo wireless destinada a eles. E
importante mencionar que o uso de celulares, tablets e demais aparelhos eletrénicos
€ proibido, na escola, para fins que ndo sejam pedagogicos ou sem a autorizacao
expressa do professor, que deve comunicar a coordenacédo e/ou direcdo quando for
fazer uso dessas tecnologias, com os alunos.

Eles serdo estimulados também a procurar as capas dos discos nos quais as
cancdes foram gravadas, bem como outras informacdes e curiosidades relacionadas
a historia de suas composicoes.

A seguir, tratamos do género roteiro, que sera utilizado para nortear a

producao audiovisual dos alunos.

6.5 O GENERO “ROTEIRO PARA A PRODUCAO DE VIDEQO”

Varias sdo as definicbes de roteiro: partindo de dicionéarios, passando por
manuais de producao cinematogréfica e chegando a estudos académicos sobre a

sétima arte, optamos pela definicdo do roteirista e dramaturgo Doc Comparato

O Roteiro é a forma escrita de qualquer audiovisual. E uma forma literaria
efémera, pois sO existe durante o tempo que leva para ser convertido em
um produto audiovisual. No entanto, sem material escrito ndo se pode dizer
nada, por isso um bom roteiro ndo é garantia de um bom filme, mas sem um
roteiro ndo existe um bom filme (COMPARATO, 2018, n.p.).

7

Conforme aponta o autor, o roteiro € o documento escrito orientador da
producdo audiovisual. Entendemos por audiovisual “um meio que transmite

mensagens através de sons e imagens, como o cinema e a televisdo” (SOUZA, n.d),


http://observatoriodoaudiovisual.com.br/wp-content/uploads/2018/08/solido10.png
http://observatoriodoaudiovisual.com.br/wp-content/uploads/2018/08/solido10.png
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incluindo aqui as plataformas digitais, tdo em voga na nossa época. O roteiro traz
indicacdes de cenas, personagens, locacao, enfoque da camera, didlogos e tempo
das acoes. Nas palavras de Comparato (2018, n.p., grifo do autor) “o romancista
escreve, enquanto o roteirista trama, narra e descreve”. Atividade complexa, parte
de uma ideia previamente concebida para a escrita, assemelhando-se, nesse ponto,
ao contista ou romancista, que da vida a personagens, huma determinada histéria.
Em seguida, atua no plano imagético da narrativa, como um dramaturgo,
descrevendo tudo o que pode ser visto e ouvido. Ao finalizar sua producédo, o
roteirista pode ser tomado como um instrutor do trabalho de outros profissionais:
atores, diretores, operadores de camera, iluminagéo e som.

Podemos considerar que o roteiro, bem como a profissdo de roteirista ou
autor-roteirista € um elemento relativamente novo na dramaturgia, se comparado
com a origem da arte dramatica, na antiguidade grega, com Aristételes, Esquilo e
Sofocles, entre outros. Como vimos, um roteiro ndo se limita ao texto dramético, por
si sO, amplia-o, uma vez que 0s suportes para 0s quais sao feitos e instrumentos
utilizados na sua producdo, como as cameras e editores de video, também
requerem descricdo quanto a sua atuacao.

Do ponto de vista linguistico discursivo, o roteiro para a producdo audiovisual
constitui-se como um género do discurso, na perspectiva bakhtiniana. Encontramos
em Bakhtin (1997[a]) a definicdo dos géneros como tipos relativamente estaveis de
enunciados. Por enunciado, compreendemos as situa¢des de utilizacdo da lingua,
oral ou escrita, de forma concreta e Unica, que surge de uma necessidade
comunicativa, dentro de uma determinada esfera da atividade humana. O enunciado
reflete a individualidade de quem fala ou escreve, € também relativamente estavel
do ponto de vista temético, estilistico e composicional — trata-se de uma unidade real
de comunicacéo verbal.

Dentro do proposto por Bakhtin, o roteiro relaciona-se a esfera da atividade de
producdo audiovisual, no campo artistico-cultural e comercial. Trata-se de um
género secundario, pois se estrutura a partir da escrita, englobando a producdo
verbal e imagética. Representa uma situacéo real de comunicacao, sendo produzido
por um motivo (orientar a producdo audiovisual) e para um fim (o produto
audiovisual), dentro de uma realidade soOcio-historica de interagdo entre 0s sujeitos
(a producgéo artistico-cultural da época em que esté inserido). Compde-se por varios

enunciados, marcados pela alternancia dos sujeitos falantes (os locutores) e



147

apresenta um comeco e um fim: antes de seu comeco ha outros enunciados (todos
aqueles com que os locutores tiveram contato durante a vida) e depois do seu fim ha
0s enunciados-respostas dos outros (que dialogardo com o roteiro a partir de suas
experiéncias vividas).

Essas consideragfes nos permitem questionar sobre a natureza “efémera”
dos roteiros, mencionada por Comparato, na citacdo do inicio da secdo. Acreditamos
gue essa condicao de efemeridade, apontada n&o so6 por ele, mas por outros autores
do ramo cinematografico, esteja mudando no decorrer do tempo. Desde os anos de
1990, ha varios roteiros para venda em formato de livros e também em sites, de
onde é possivel ler e baixar os textos de maneira legal e autorizada pelos autores.
Da mesma forma em que ha roteiros escritos a partir de livros, temos 0 movimento
contrario: livros escritos a partir de roteiros, como € o caso do livro oriundo da série
“Tudo o que € sodlido pode derreter’, mencionado nas secdes anteriores. Essas
informacdes reforcam o roteiro como produto artistico e cultural e como género que,
dada sua heterogeneidade e infinitude — ja que infinitas sdo as situacfes da
comunicacdo humana — “sofrem modificacées em relagdo ao contexto sdcio-histérico
em que estdo inseridos” (BAKHTIN, 1997[a], p. 281).

Antes de findar este texto e passar aos modelos de roteiros para a producéo
audiovisual, cabe trazer a discussdo um pouco sobre a profissdo de roteirista que,
Nno nosso pais, ainda tem pouco destaque. No Brasil, a profissdo foi regulamentada
somente em 1978, com a publicacdo da Lei N° 6.533 e do Decreto N° 82.385, que
dispbe sobre a regulamentacdo das profissbes de artista e de técnico em
espetaculos de diversdes, e define a profissdo do roteirista cinematogréafico que:
“cria, a partir de uma ideia, texto ou obra literaria, sob a forma de argumento ou
roteiro cinematografico, narrativa com sequéncias de ac¢do, com ou sem didlogos, a
partir da qual se realiza o filme" (BRASIL, 1978[a]).

Posteriormente, a Lei 6.615 e seu decreto 84.134 regulamentam a profissao
do roteirista de televisdo e de radio que: "escreve originais ou roteiros para a
realizacdo de programas. Adapta originais de terceiros transformando-os em
programas"” (BRASIL, 1979). A versdao mais recente da Classificacdo Brasileira de
Ocupacgbes (CBO), do Ministério do Trabalho, publicada em 1994, tem como
“Familia 2615” os Profissionais da escrita, e na subdivisdo o item "2615-05 — Autor-
roteirista”, sindbnimo de "Adaptador de obras para teatro, cinema e televiséo,

Argumentista-roteirista de histéria em quadrinhos, Autor-roteirista de cinema, Autor-
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roteirista de radio, Autor-roteirista de teatro, Autor-roteirista de televisdo, Autor-
roteirista multimidia, Dramaturgista" (BRASIL, 1994).

Com regulamentacdo relativamente nova, como se podde ver, somente em
2000, no Rio de Janeiro, foi criada a Associacdo de Roteiristas de Televisao,
Cinema e outras midias (AR), segundo Souza (n.d.).

Encerramos esta secdo com a declaracdo de Gabriel Garcia Marquez, para
quem “o roteirista sera o escritor do terceiro milénio” (MARQUEZ apud
COMPARATO, 2018, n.p). Essa ideia resume a importancia do autor-roteirista ao
mesmo tempo em que anuncia um vasto campo a ser explorado, pelas geracoes
futuras.

Nas préximas secdes, tratamos das etapas para a producdo dos videos, que
incluem a criagédo dos roteiros, sugestdo de modelos de roteiro e de softwares para a
producdo e edicdo de videos e a forma com que os videos deverdo ser

apresentados.

6.5.1 Modelos de roteiro para a producao audiovisual

Na busca de um modelo de roteiro que pudesse subsidiar de maneira eficaz a
producdo do video pelos alunos, encontramos varios, desde os mais profissionais,
qgue utilizam termos bastante técnicos para se referir ao movimento da camera, aos
cortes entre cenas e enquadramento das personagens, até 0os mais amadores, que
descrevem brevemente o que sera feito.

Levando em conta o publico com o qual desenvolveremos a atividade —
alunos no 9° ano do ensino fundamental — acreditamos que a importancia do roteiro
nao estd, nesta ocasido, relacionada a quantidade de elementos descritivos da
gravacao, como indicacdes especificas de tomadas de som e iluminacdo, por
exemplo, mas centrada na descricdo do fazer como um todo. O produtor do roteiro
deve considerar que seu leitor possa, a partir do que foi escrito, entender como sera

contada a histéria no video.
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Para sugerir alguns modelos de roteiro partimos da ideia apresentada em
Seabra (2017, n.p.) “O roteiro nada mais € do que uma composi¢ao escrita das
cenas da historia a ser contada usando uma série de descricbes detalhadas das
imagens e sons” e em Oechsler et. ali. (2017, p. 74) “O roteiro sera o guia durante a
producdo do video. Por isso, devem-se detalhar ao méximo as acdes, reacoes,
posicdes e outros aspectos necessarios para a gravacao do video.”

Apresentamos os modelos exemplificados no artigo de Oechsler et. ali. que
trata das etapas da producdo de videos por alunos da educacédo basica, nas aulas
de Matemética, a partir dos quais criamos 0 nosso proprio modelo, que aparecera na
sequéncia.

Cena [magem Som

Descrever os didlogos
Descrever comoa |  que acontecerao

Descrever como
cimeracaptaa | durante a cena, bem
a cena ocorre i A
cena COmo Outros sons
(efeitos, musicas de
fundo...)

Figura 2- Modelo de roteiro I. Fonte: Oechsler (2017, p. 75).

Video Audio

Descrever todas as informagbes que
deverao compor o visual do video:
enquadramento, movimentos da camera.
Descrever todos os elementos do
personagem (tipo fisico, caracteristicas,
idade) e do cenario (paisagem, fundo...)
Escrever o texto que aparecera no video
(0 texto pode ser narrado ou escrito
durante o video).

Descrever todos os efeitos e sons
que aparecerao na cena, inclusive
as falas dos personagens e
narracoes (quando houver).

Figura 3 - Modelo de roteiro Il. Fonte: Oechsler (2017, p. 75).
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TITULO DO VIDEO
UM ROTEIRO DE (nomes dos produtores do roteiro)
PERSONAGENS (por ordem de aparicdo)
QUANTIDADE DE CENAS

DURACAO DO VIDEO

SEQUENCIA IMAGEM AuDIO
Indique a sequéncia Descreva os elementos visuais: | Descreva os elementos sonoros: fala das
da cena. cenario, personagens, figurino, | personagens, musica, sons de efeitos
imagens projetadas na tela. especiais.
EXEMPLO:

Fachada da escola, reduzindo para o | Fala da personagem
portdo de entrada, de dia. Aparece

Jodo, com roupas de trabalhador

CENA1 bragal, com uma sacola na mao. Jodo

JOAO: Bom dia! Tenho uma histéria para

coloca a sacola no chao e olha para a - . . .
contar... Ndo sei se vai lhe interessar,

camera, com uma expressao cansada. . .
mas, se quiser, é sé me acompanhar...

Figura 4 - Modelo de roteiro Ill. Desenvolvido pela autora.

O roteiro da Figura 3 contempla os itens essenciais do género, quanto a
descricdo dos elementos de imagem e som, a sequéncia das cenas, apresentacao
das personagens e duracdo do video. Por ser organizado a partir de uma tabela, no
Word, torna-se bastante didatico devido a facilidade de edi¢cdo e organizacdo dos
dados.

Antes de passar aos softwares para a edicdo de videos, cumpre-nos dizer
gue o modelo oferecido é apenas uma sugestdo e que a necessidade de oferecé-lo
aos alunos se justifica pelo fato de que este género discursivo ndo circula,
comumente, no ambiente escolar, nem faz parte do repertério textual da maioria dos
alunos. Diante disso, a utilizacdo do modelo apresentado ndo € obrigatoria, sendo
facultado aos alunos organizar seus roteiros de outra forma, desde que observem os

elementos essenciais que constituem o género.
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6.6 GRAVACAO DOS VIDEOS

Os aparatos tecnoldgicos disponiveis hoje permitem que o ato de
transformar uma histéria em video seja bastante acessivel. Isso significa que para
realizar a gravacdo de um video ndo sdo mais necessarios aparelhos de alto custo
ou de ultima geracdo. Com um celular na méo é possivel contar historias utilizando a
camera. Essas facilidades, no entanto, ndo devem excluir um bom planejamento do
video, incluindo todos os processos de producdo, desde o roteiro até a edicdo e
divulgacdo do material produzido.

Apesar de, ao iniciar o processo de gravacdo das cenas, O roteiro ja
estar definido, alguns pontos devem ser levados em consideracdo para garantir que
tudo transcorra como o planejado e seja possivel contornar imprevistos, caso

surjam. Sobre isso, Seabra (2017), em seu “Pequeno guia de microvideos”, traz que

Uma boa maneira de evitar os imprevistos é ter sempre um “plano B”
guardado na manga. O seu amigo ator adoeceu? Tenha o telefone de outra
pessoa que possa substitui-lo. Sua tia ndo pode mais emprestar a casa que
serviria como cenario? Que tal ja ter acertado antes a casa da vizinha como
segunda opc¢do?

Quando comecamos a planejar, achamos dificil pensar em todos esses
detalhes. Mas, com a pratica, o planejamento vai ficando cada vez mais
facil. Pense antes em cada cena do seu video. Cheque os detalhes
(SEABRA, 2017, n.p.).

Pensando nessas questdes, especificamente no que diz respeito ao
processo de filmagem, algumas situacdes podem ser apresentadas aos alunos, para
que se atentem a melhor maneira de pér em pratica o projeto idealizado. Além do
“plano B”, mencionado na citagdo acima, deve-se:

a) fazer um check list dos itens essenciais ao cenario e figurino;

b) fazer um pré-teste da gravacao (gravar alguns minutos e checar a
imagem e som, ver se a iluminacdo esta a contento e se o audio esta bem definido);

c) testar o alcance do equipamento para conhecer as limitacdes técnicas
gue ele pode oferecer (qualidade do zoom, da captacdo de sons, uso de filtros e
outros recursos disponiveis).

Com os itens e equipamentos conferidos e testados, a filmagem efetiva
podera ter inicio. Para esta etapa, elaboramos um quadro com algumas dicas

presentes no guia de Seabra (2017), ja mencionado neste capitulo.



ENQUADRAMENTO
DAS CENAS

Procure seguir o roteiro que vocé escreveu, mas aproveite as filma-
gens para captar imagens adicionais e filmar a mesma cena de an-
gulos diferentes: de frente, de baixo, de costas, de perfil. Na hora de
editar o material filmado, vocé tera alternativas e garantia de quali-
dade e quantidade de cenas.

Procure variar os angulos de visao. Faca isso de maneira lenta e ndo
repetitiva para melhorar a nocdo que os espectadores tém do ce-
nario em que ocorre a histéria. Aumentar a identificacdo do espec-
tador com o universo dos personagens ajuda a manter o ritmo do
seu filme, tornando-o mais dindmico e interessante.

Se optar por utilizar movimentos de caAmera, como zooms e panora-
mas, preste atencdo na velocidade e na estabilidade da caAmera. Mo-
vimentos bruscos podem causar vertigens no espectador. A menos
gue seja essa a sua intencdo! Caso contrario, mantenha o foco na
cena e, quando forem necessdrias aproximacdes e outras tomadas
de cémera, realize-as da maneira lenta e continua. Outra dica é
evitar trocar o angulo da cena muitas vezes em curto periodo de
tempo, pois isso também pode estressar o seu espectador.

Se vocé for gravar cenas em movimento, tente fazer movimentos le-
ves, suaves e direcionados. A ndo ser que vocé queira explorar in-
tencionalmente a cAmera tremida.

AUDIO

Caso o filme tenha muitas falas, um modo de evitar que os atores
errem muitas vezes suas falas é escrevé-las e coloca-las em locais
préximos: em cima da mesa, em uma cartolina em frente a camera,
no chéo, na parede. Apenas tome cuidado para ndo deixar que iSso
apareca na cena filmada.

Cuidado com os ruidos no momento da filmagem. Onibus passando,
carros buzinando, cachorros latindo, televisdo ligada ou mesmo a vi-
zinha gritando com os filhos podem atrapalhar seriamente a cap-
tacdo do audio. Isso fica mais grave quando a filmagem envolve dia-
logos entre personagens.

ILUMINACAO

Filme sempre em locais que disponham de boa iluminagéo. Caso as
filmagens acontegam em ambientes fechados, vocé pode melhorar a
iluminacao utilizando luminarias comuns. Peca pra alguém segurar a
luminéria, focalizando a cena.

Uma boa maneira de melhorar a iluminacdo € encapar uma placa de
isopor com papel aluminio. Assim, vocé podera direcionar a luz dis-
ponivel para onde quiser e garantir uniformidade de luz na cena. Isso
impede que a cena fiqgue com muitas sombras e que algumas partes
da imagem figuem escuras.

Caso vocé decida filmar ao ar livre, procure realizar as filmagens du-
rante o dia para aproveitar a luz do sol. Se sua histéria acontece a
noite, vocé pode filmar de dia e escurecer as cenas na hora de editar
o filme. Mas, se quiser mesmo que a filmagem aconteca a noite, faga
alguns testes para evitar surpresas desagradaveis na hora da edicao
do material filmado.

Tente ndo filmar de frente para o sol, pois vocé perdera a nitidez da
imagem das pessoas ou do local que esta filmando. Vocé vera que
seus personagens vao parecer sombras. Use a luz do sol a seu fa-
vor, ou seja, para iluminar a cena

Filmar num dia nublado é uma boa pedida. Sem sol direto, ha menos
incidéncia de sombras e as imagens ficam mais nitidas e uniformes.
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Tome cuidado com as roupas escolhidas para as filmagens. Uma
roupa branca com fundo branco pode prejudicar a qualidade das
FIGURINO imagens, pois se perde o contraste. Procure filmar os personagens
com roupas de cores diferentes de paredes, muros e fundos. O
mesmo vale para os objetos usados em cena.

Quadro 4 — Dicas para a gravagao do video. Elaborado pela autora com base no “Pequeno guia de
microvideos”, de Carlos Seabra, 2017.

O quadro acima pretende apresentar aos alunos algumas alternativas para
possiveis problemas que possam reduzir a qualidade dos videos produzidos, além
de reforcar a necessidade de um planejamento para a filmagem. Acreditamos que,
dessa forma, eles poderdo aproveitar melhor a tecnologia que tém em maos,
usando-a para produzir conteudos e colocar ideias em pratica. Embora algumas
dicas foram dadas, a experimentacdo e a inovacdo sao acdes esperadas durante o
processo de producdo. Arriscando, testando e inovando eles encontrardo novas
solugdes para as questbes-problema que, certamente, apareceréo, ao lidarem com a
linguagem audiovisual.

A proxima etapa, que é a edicdo das imagens gravadas, por meio de

softwares desenvolvidos para este fim, esta descrita no item seguinte.

6.7 OS SOFTWARES PARA EDICAO DE VIDEOS

Depois de gravadas as cenas € preciso selecionar o que sera utilizado na
producéo final. Acreditamos que o principal dispositivo a ser utilizado na gravacéo
sera o celular, por ser do alcance de todos os participantes do projeto. Isso permite,
ao editar o video, incluir capturas de telas, alterar a coloracdo das imagens,
acrescentar gifs, emoticons e outros recursos proprios da midia em questédo. Para
iSso, apresentamos alguns softwares que podem ser utilizados nesse processo de
edicdo dos videos gravados. Dentre os pesquisados, muitos permitem a utilizacao
se comprados pelo usuario, em outros, ha versdes de uso livre com restricbes

guanto ao tempo, tamanho dos videos e indisponibilidade de algumas ferramentas
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de edicdo, entdo, optamos por apresentar dois “softwares livres”, cuja utilizacdo é
totalmente gratuita.

O Windows Story Remix €& um editor de fotos e videos
da Microsoft para Windows 10. De acordo com site “Tech Tudo”, na matéria de
Garret (2018), o aplicativo substitui o Movie Maker, que fazia parte dos pacotes do
Windows, mas foi descontinuado a partir da versao do Windows 10. Os recursos
para criar e personalizar videos sédo acionadas pelo modo edicdo que conta com
uma biblioteca de imagens, na qual € possivel selecionar itens por tema ou utilizar o
servico de buscas. A ferramenta conta com varias opc¢les de filtro, textos para
legendas, efeitos tridimensionais e musicas tematicas, mas também permite importar
novas midias para projetos e pacotes de edicdo, o que sera muito Util na realizacéo
do trabalho.

Outra opcdo de editor é o Avidemux, da empresa Avidemux.Org. Esta
disponivel para usuarios de Windows, Linux e Mac OS e permite unir videos, fazer
cortes em clipes sem necessidade de recodificar os arquivos, além de suportar uma
série de filtros, como marca d’agua, logo, redimensionamento, remocéo de ruido,
ajustes de brilho, nitidez e cor. “O Avidemux € o tipo de editor que resolve a maioria
dos problemas que um usuario doméstico pode encontrar ao mexer com videos,
mas exige dedicacdo para se adaptar a interface e aprender a usar 0s recursos do
programa” (GARRET, 2018).

Os softwares mencionados aqui possibilitam o trabalho em diversos
sistemas operacionais e, da mesma forma que os modelos para os roteiros, as
opcOes sdo sugestdes de usos, que podem ser adotadas ou nao, pelos alunos,
conforme suas escolhas e necessidades.

Na proxima secdo, tratamos da forma de apresentacdo dos videos

produzidos.


http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/microsoft.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows-10.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows-movie-maker.html
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6.8 APRESENTACAO DOS VIDEOS PRODUZIDOS

Cumpridas as etapas de elaboracdo dos videos, a producao final sera
enviada ao professor, por meio de e-mail ou descarregada em seu computador
pessoal. O docente assistira as produgdes, inicialmente, verificando se a reproducéo
ocorrerda normalmente nas midias disponiveis na escola e, se tudo funcionar como o
esperado, agendara algumas aulas para que os videos sejam exibidos aos colegas
de turma. Neste momento, serd disponibilizado um espaco para que a turma
manifeste suas opinides e fagca consideracdes acerca do projeto. Os produtores dos
videos poderdo manifestar-se a respeito das dificuldades e facilidades encontradas
na sua concretizacdo e o que foi possivel aprender ao elabora-lo. Os espectadores,
por sua vez, poderdo externar suas opinides a respeito do video assistido e trocar
experiéncias sobre a realizacao dos projetos.

Apos a exibicdo de todos os videos, alunos e professor decidirdo sobre a
sequéncia que sera utilizada no dia da apresentacao do video aos demais alunos da
escola e comunidade, organizando uma mostra de curtas-metragens. Para esta
etapa, serdo produzidos materiais de divulgacdo e convite para a mostra, cuja data
sera decidida com a direcdo e coordenacao da escola.

Acreditamos que com essa mostra poderemos superar a abordagem
frequentemente dada aos textos produzidos na escola, no que se refere a sua
circulacdo, quase sempre restrita a interacdo didatica aluno/professor, como
mencionado pela professora Leda Tfouni (2019), numa mesa-redonda sobre
alfabetizacao e letramentos, do 67° Congresso do Grupo de Estudos Linguisticos do

Estado de Sao Paulo, em S&o José do Rio Preto.
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7. ANALISE DOS RESULTADOS

O objetivo deste capitulo é apresentar as producdes dos alunos participantes
da pesquisa, considerando todas as etapas de desenvolvimento das atividades. A
andlise desses dados se dara de acordo com 0s pressupostos metodolégicos
explicitados no capitulo quatro e sob a 6ética das teorias apresentadas ao longo
deste trabalho, considerando:

1- o que a BNCC traz a respeito do trabalho com os géneros digitais,
apresentado no primeiro capitulo;

2- 0s conceitos de autoria e protagonismo digital, tratados no capitulo dois;

3- 0s conceitos de multimodalidade e multiletramentos, aplicados ao trabalho
com o texto em sala de aula, referidos no capitulo trés;

4- a definicdo de Atividades Orientadoras de Ensino e as etapas da
intervencdo pedagdgica, descritas no capitulo seis.

No item “autoria e protagonismo digital”, buscamos analisar os resultados
frente a questéo levantada no inicio da pesquisa, sobre de que forma o trabalho com
0 género cancgdo, numa perspectiva multimodal e de promocéo dos multiletramentos,
pode possibilitar o protagonismo digital e o desenvolvimento da autoria, nos
discentes.

A fim de sistematizacdo das analises, este capitulo esta dividido em trés
partes:

1- Etapas de pré-producdo, com a contextualizacdo da atividade e os

percursos percorridos para fazé-las;

2- Etapas de produgdo, com a apresentacdo e analise dos materiais

produzidos: os roteiros e videos;

3- Pés-producdo, contendo consideragcbes acerca da autoria e do

protagonismo digital, frente aos desdobramentos que o projeto alcangou.

Passamos entdo a primeira parte do capitulo.
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7.1 ETAPAS DE PRE-PRODUCAO

O inicio do desenvolvimento da proposta de intervencao pedagogica, com 0s
alunos, deu-se no més de julho, apdés o recesso escolar do meio do ano. Nessa
época, professora e alunos ja apresentavam uma boa integracdo, com algumas
regras e metodos de trabalho definidos em acordo pedagdgico, postos em pratica e
ajustados durante o primeiro semestre letivo.

Como apontado anteriormente, interessa-nos 0 processo e ndo sé o produto
final. As andlises seguintes descrevem as etapas apresentadas na metodologia e a
sequéncia de atividades previstas na intervencao pedagdgica. Procuramos organiza-
las em subsecfes, por questbes didaticas, no entanto, como etapas de um mesmo

processo, elas estdo naturalmente interligadas.

7.1.1 Apresentacédo e levantamento de conhecimentos prévios

De acordo com o planejamento descrito no capitulo seis, a primeira etapa da
atividade foi apresentar uma foto impressa de Adoniran Barbosa, fixando-a na lousa,
e perguntar se os alunos conheciam e, em caso de resposta afirmativa, o que
sabiam da personalidade apresentada.

Em todas as salas havia alunos que conheciam o cantor. Relacionaram-no a
alguns lugares da cidade, onde sua imagem € presente, como o Centro de Artes,
Cultura e Comércio Adoniran Barbosa — 0 CACC —, que fica no centro da cidade, e a
escola estadual no bairro vizinho, a E. E. Adoniran Barbosa, onde muitos deles vao
cursar o ensino médio.

Alguns alunos conheciam, inclusive, algumas de suas can¢des mais famosas,

como Trem das Onze e Tiro ao Alvaro. Ao responderem como conheciam as
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canc¢les, muitos remeteram a familia: o pai, tio ou mae ouviam e, no caso de um pai
musico, ele também tocava as musicas do cantor, com a banda. Sobre a relacéo de

Adoniran com a cidade, para muitos foi uma surpresa saber que ele era valinhense.

7.1.2 Pesquisa sobre o compositor

Feita essa sondagem sobre o0s conhecimentos prévios dos alunos,
organizamos uma pesquisa sobre a biografia do autor. Devido aos aspectos diversos
de sua vida e obra, como a quantidade de suas composicdes e a variedade de suas
ocupacdes profissionais, dividimos alguns aspectos a serem pesquisados por
grupos, com a pretensdo de socializar os resultados, posteriormente, construindo
uma viséo geral da biografia de Adoniran, de forma coletiva.

Foram formados cinco grupos por sala, que se imbuiram de pesquisar sobre
0S seguintes temas:

1- Dados sobre a origem (nascimento, familia, descendéncia); locais onde
morou; relacbes com a escola; formacdo da prépria familia (mulheres e
filnos) e falecimento.

2- Dados profissionais: ocupac¢fes que teve no meio artistico e ndo artistico.

3- Composi¢cdes musicais: quantidade de composicdes, parcerias, maiores
sucessos.

4- RelagOes com a cidade de Valinhos: obras, monumentos e referéncias em
sua homenagem.

5- Momento histérico de sua producéo: o que acontecia durante os anos de
1930 a 19707

As pesquisas foram realizadas em meios impressos e/ou eletrnicos e o0s
dados obtidos, apresentados pelos grupos aos demais colegas de classe. Nao foram
entregues materiais escritos nessa etapa da atividade, no entanto, a partir das
apresentacdes, fomos construindo um texto coletivo, na lousa, com as principais

informacdes fornecidas pelos grupos. Sobre esse trabalho, temos que

A producéo coletiva deve privilegiar a negociacdo entre professores e
alunos e entre os proprios alunos. E na negociacdo sobre o que deve ser
escrito, em que ordem deve ser escrito e como deve ser escrito que se
instaura a capacidade de autoria. Aparecem diferentes pontos de vista e os
alunos podem compreender que ha varios modos de “acertar o tom” do
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texto e escolher o seu modo proprio de escrever (MENDONCA,;
MENDONCGCA, 2011, p. 49).

Além do que foi destacado pelos autores, apontamos também que a escrita
do professor como um escritor mais experiente pode contribuir com o proprio
processo de elaboracdo de sintese pelos alunos, a medida que a selecdo de
informacgdes relevantes, a escolha da ordem de apresentacdo dessas informagdes e
do proprio Iéxico utilizado para registra-las vao sendo discutidos e observados pela
turma, durante a construcéo do texto coletivo.

Julgamos que, nessa etapa da atividade, foi bastante produtiva a roda de
conversa por meio da qual as socializagdes ocorreram. Houve a possibilidade de
cruzar dados de fontes diferentes e foi possivel esclarecé-los sobre a importancia de
checar a confiabilidade das fontes, ainda mais quando utilizamos meios eletrénicos
para a pesquisa. Em relacdo aos critérios de confiabilidade das fontes de pesquisa,

Sales e Almeida (2007), elencam os seguintes, referentes a internet.

Dados completos de autoria (como mantenedor) - Autoria reconhecida em
sua area de atuagdo - Organizacdo que disponibiliza o site - Conteudo
informacional relacionado com a &area de atuacdo do autor - Observancia de
outras informag¢des como: referéncias bibliograficas dos trabalhos do autor;
endere¢o para contato com autor; origem da informac&o. - Verificacdo de
datas (SALES; ALMEIDA, 2007, p. 76).

A maioria desses critérios, como se pode observar, é de facil identificacdo no
processo de pesquisa. Chamamos a atengcédo para esses elementos porque cremos
gue o ensino da pesquisa abrange, indiscutivelmente, a verificacdo da fidedignidade
de suas fontes.

Uma das informacfes apresentadas por grupos diferentes, que iniciaram a
discussdo sobre a veracidade das informacfes obtidas na Internet foi a data de
nascimento do autor, referida por um grupo como 1910 e, por outro, como 1912. De
fato, o préprio cantor revela, em uma de suas entrevistas, que havia nascido em
1912, mas teve sua data registrada como 1910 para que pudesse comecar a
trabalhar mais cedo. A duavida em relacdo a esse dado foi esclarecida pela
professora, ao apresentar alguns livios que tratam da biografia de Adoniran,
utilizados na realizacao deste trabalho.

Muitos dos sucessos apresentados pelos grupos que se ocuparam da
pesquisa sobre as composi¢des musicais estavam inseridos na selecao das trinta
cancoes, realizada pela professora pesquisadora e apresentada no item 6.4.1., do

capitulo anterior.
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7.1.3 ContribuigBes das aulas de Historia

Paralelamente a essas apresentacfes, o professor de Histdria abordou, em
suas aulas, as mudancas sociais ocorridas entre os anos de 1930 a 1970. Essa
interagdo privilegia o exposto por Caretta (2013, p. 16), ao considerar que “a
interdisciplinaridade torna-se uma estratégia eficiente para um estudo discursivo da
cangao popular’. Nesse sentido, o professor mostrou fotos antigas da cidade de
Valinhos e de algumas regides de Sao Paulo, retratadas nas cancdes de Adoniran.
Falou das alteracbes no espaco urbano e suas consequéncias para as camadas
mais pobres da sociedade, como as desapropriacbes, que ocasionaram a
segregacao das pessoas de baixa renda para bairros distantes e sem infraestrutura.
Tratou da forca de trabalho dos migrantes e imigrantes, que formaram uma grande
massa populacional urbana, e da expansdo das favelas e corticos, nos grandes
centros urbanos.

Nas suas aulas, foram abordados ainda temas como os ideais de progresso e
industrializacdo no Estado Novo e as construcbes ideoldgicas acerca do povo
brasileiro e paulista, a partir dos sambas-exaltacdo, em contraposicdo as can¢des
mais criticas, da época.

Essa contextualizacdo foi fundamental para o entendimento das cancgdes, ja
que, segundo Bakhtin, “a obra de arte € um acontecimento artistico vivo, significante,
no acontecimento Unico da existéncia, e ndo uma coisa, um objeto de cognicao
puramente tedrico, carente de um carater de acontecimento significante e de um
peso de valores” (BAKHTIN, 1997[b], p. 203).

7.1.4 Audicéo e andlise das cancgdes

Para esta etapa, os alunos organizaram-se em trios, e letras de trés cancoes
compostas por Adoniran foram distribuidas para cada grupo. Selecionamos
intencionalmente cancbes dos trés eixos principais de sua composi¢do, como
“amor”, “trabalho” e “cidades/cotidiano”, de modo que todos os trios tivessem

amostras dessa diversidade tematica. A primeira orientacado para atividade era que
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eles ouvissem as cancoes e lessem suas letras, identificando o tema, aspectos em
relacdo ao ritmo (se mais agitado ou lento, se havia mudancas significativas em
relacdo a velocidade ou intensidade dos instrumentos e da mausica) e o registro
linguistico utilizado (se mais formal ou informal, se mais préoximo da lingua oral ou
escrita), e que sentimentos/emocdes as canc¢des suscitavam, ao serem ouvidas. Foi
pedido também que anotassem possiveis duvidas quanto ao vocabulario ou
quaisquer aspectos que julgassem de dificil compreensao.

Para a audicao das cancdes, os alunos utilizaram-se dos proprios celulares e
da rede de dados, com autorizagdo prévia do diretor, uma vez que a proibicdo do
uso de celulares, na escola, consta em regimento e tem o apoio da maioria dos pais
e comunidade escolar. Para a realizacao dessa atividade, utilizamos varios espacos
escolares, como as mesas da cantina, o patio, os arredores da quadra, para que 0S
trios ficassem distantes uns dos outros, de modo a nao atrapalharem a audicéo das
musicas.

A divisédo das letras das canc¢des, por trios, ficou da seguinte maneira:

GRUPO 1: Apaga o fogo Mané — 1956; Aguenta a mao Joao (com Hervé
Clodovil) — 1965; Abrigo de vagabundo — 1958.

GRUPO 2: Armisticio (com Eduardo Gudin) — 1979; Carolina (com Marcos
César) — 1966; Conselho de Mulher — 1953.

GRUPO 3: As Mariposa — 1955; Chum Chim Chum — 1964; Deus te abencoe
—1974.

GRUPO 4: Fica Mais Um Pouco Amor — 1975; Despejo na favela — 1969;
Torresmo a milanesa — 1979.

GRUPO 5: Joga a Chave (com Oswaldo Franca) — 1952; Iracema — 1965;
Uma simples margarida — 1975.

GRUPO 6: O Casamento do Moacir (com Oswaldo Molles) — 1967; Pincharam

a estacdo no chao — 1966; Vide verso meu endereco — 1974.
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GRUPO 7: Prova de Carinho (com Hervé Clodovil) — 1960; Praca da Sé —
1978; Samba do Arnesto — 1953.

GRUPO 8: Saudosa Maloca — 1955; Rua dos Gusmdes — (1960-19707?); Tiro
ao Alvaro — 1960.

GRUPO 9: Trem das onze — 1965; Um samba no Bixiga — 1978; Vila

Esperanca (com Marcos César) — 1968.

GRUPO 10: Viaduto Santa Ifigénia — 1974; Ja fui uma brasa (com Marcos
César) — 1966; Véspera de Natal — 1974.

Ao abrir espaco para que os trios apresentassem as canc¢des ouvidas, com
suas interpretacdes e possiveis duvidas, o que chamou a aten¢do, de uma maneira
geral, foi o registro linguistico utilizado pelo autor. Fenbmenos como o rotacismo,
tanto em coda silabica quando em atague complexo, presentes na escrita de
“frechada” em vez de “flechada”, de “fartavam” em vez de “faltavam” e ocorréncias
como o “ndis”, “dispois”, “isquenta”, entre outras, foram amplamente apontadas
pelos alunos.

Embora os primeiros apontamentos se referissem ao registro linguistico,
pedimos que eles contassem, brevemente, a histdria narrada na cancao, para, em
seguida, instigar as reflexdes acerca da linguagem. Todos os grupos foram capazes
de contar aos outros o que ouviram nas canc¢des e alguns apontamentos, sobre as
datas de composicao, foram feitos por alguns deles. O levantamento espontaneo
desse dado foi bastante interessante, uma vez que falamos sempre em considerar o
contexto de producgdo discursiva, incluindo o momento histérico, e a preocupacao
em atentar-se para esses dados pbde ser vista, na pratica.

No momento seguinte, pedimos que eles destacassem as palavras que
julgavam em desacordo com a norma padrdo e tentamos organiza-las, na lousa,
conforme as ocorréncias mencionadas. A figura a seguir contém as palavras

apontadas por eles.
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Figuré_S - fotb de atividade de aula.

A figura mostra as palavras e expressdes extraidas das letras, pelos alunos.
Na primeira coluna, tentamos agrupar os casos de rotacismo e, na segunda, as
demais ocorréncias. Escrito em rosa, temos um apontamento de auséncia de
concordancia nominal, também mencionado por eles.

A partir desse levantamento, perguntamos se conhecem pessoas que utilizam
a linguagem de forma parecida ou igual ao que aparece na lousa. Alguns falaram
sobre os avoés e citaram exemplos da fala deles, que coincidem com as amostras
anotadas. Dentre os exemplos, destacaram-se o apagamento do “—r” final, como em
“‘descansa/descansar”’, “esquenta/esquentar” e a vocalizagdo, presente em
“trabaio/trabalho”, “muié/mulher”, em que se nota a alteragdo da consoante lateral
palatal para a vogal alta anterior.

Questionamos se entre 0s mais jovens também ocorria esses usos da
linguagem e um dos alunos respondeu que “s6 se for o Chico Bento”, aludindo a
personagem caipira, dos quadrinhos de Mauricio de Sousa. Indagamos, entédo, se
esses usos da linguagem poderiam estar relacionados a idade das pessoas e ao
lugar de onde vieram ou moram/moravam. A maioria dos alunos respondeu
afirmativamente, constatando que o registro linguistico utilizado por Adoniran
Barbosa, nas suas cancdes, assemelha-se ao de pessoas mais velhas, vindas de
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regides rurais. Perguntamos, ainda, se o nivel de escolariza¢do poderia ter influéncia
nesse registro e eles hesitaram na resposta. Pedimos que pensassem no nivel de
escolaridade dos avés e das pessoas mais velhas, cuja linguagem eles julgaram ser
parecida com a do cantor. Alguns mencionaram que o0s avos frequentaram pouco a
escola e admitiram a hipGtese de que o registro linguistico poderia, sim, ter relacao
com a escolarizagéo.

A partir dessas discussdes, fizemos uma breve sistematizacdo sobre o
conceito e os tipos de variacao linguistica, abordando, principalmente a de cunho
social (diastrética) e a relacionada a regidao do falante (diatdépica). O preconceito
linguistico também foi tépico de nossas discussodes, ao levarmos a turma a pensar
sobre a aceitacdo social desses registros linguisticos, considerando que, em
determinadas situacdes de comunicacdo, os falantes sdo estigmatizados pela
linguagem que utilizam.

Embora, diacronicamente, o rotacismo seja um processo comum na evolugao
das linguas romanicas, mais especificamente do latim para o portugués, sendo, em
determinados momentos da histéria, marca de registro prestigiado da lingua, como
encontrado em Os Lusiadas e em obras de Gil Vicente, hoje, ndo é bem aceito.

Sobre isso, Santiago-Almeida escreve:
Em versdes de Os Lusiadas (1572), de Luis de Camdes (1524-1580), que
mantém a ortografia das primeiras edi¢gdes, encontramos “frautas” no lugar
de “flautas”, no verso 6, estrofe 64 do canto 9°. E, da mesma forma, no Auto
da Barca do Inferno (1571/19), de Gil Vicente (1465?-1537), esta escrito

“berzebu’(...) em vez de “belzebu”, no verso 12 (SANTIAGO-ALMEIDA,
2011, p. 19).

7

Tal mudanga fonética, no entanto € estigmatizada socialmente, ao
caracterizar variante usada por pessoas com baixa escolaridade e pouco acesso a
formacéo académica.

Para ampliar a reflexdo, ndo pudemos dispensar o seguinte questionamento:
‘E com o ‘ndis’? Usamos sempre a forma ‘nds’, em qualquer situacdo de
comunicacdo? A discussao foi produtiva, a esse respeito. Num primeiro momento,
consideraram que falamos sempre “nés”. Alguns ja disseram usar 0 pronome na
forma padrdo somente na escrita e confrontaram 0s outros com 0 seguinte
argumento: “Quando ‘ceis’ fala ‘é ndis’, ‘ceis’ nao usa ‘nés’... nao tem como falar ‘é

nés’... ninguém fala isso... se falar, s6 a professora...” Diante dessa consideragao,

perguntamos: “E qual a diferenga entre falar “é néis” e “é nés”, ou, ainda, “somos
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nos”? As respostas a essa pergunta foram variadas, indo desde a perda do sentido
até a artificialidade da fala. A partir delas, no entanto, é que pudemos sistematizar
mais um conceito da variacao linguistica, reforcando as situacdes de formalidade e
informalidade discursivas, dadas pelo contexto comunicativo e seus interlocutores.
Dessa forma, apresentamos a variagéo diafasica.

Sobre o destaque que deram a auséncia de concordancia nominal, na
expressao “onze hora”, mencionamos que havia outros casos de concordancia que
poderiam ter sido apontados pelos trios, como no trecho “Por onde andara Joca e
Matogrosso/ Aqueles dois amigos/ Que ndo quis me acompanhar”’, de Saudosa
Maloca. Nesses versos, tiveram maior dificuldade em perceber a falta de
concordancia entre os verbos e sujeitos, certamente pela inversdo da ordem da
primeira oragdo, que na versao direta ficaria “Por onde Joca e Matogrosso andara
(andarao)”, e pelo distanciamento do sujeito no segundo periodo, tendo que ser
recuperado no verso anterior: “aqueles dois amigos que nao quis (quiseram) me
acompanhar”.

Essa dificuldade no estabelecimento da concordancia, em casos analogos
aos apontados acima, € recorrente nos textos que os alunos produzem, o que pode
justificar a ndo identificacdo dessas situacdes como um desvio em relacdo a norma
padréo.

Retomando a mencdo a expressdao “onze hora” como um problema,
comentamos que a falta de concordancia € também um fator de estigmatizacao pela
linguagem e que nem todos os desvios tém essa caracteristica, como apontam

Cereja e Cochar

Se, por exemplo, um falante deixa de empregar a preposicdo em uma
construgdo como “O filme a que assisti € bom”, dificilmente sera alvo de um
julgamento negativo por parte dos interlocutores (...). Contudo, construcfes
como “O culpado foi eu” ou “Houveram muitos problemas na firma” podem
gerar preconceito em relagdo a capacidade discursiva do locutor (CEREJA,;
COCHAR, 2015, p. 187, grifos dos autores).

Em relacdo as palavras e expressfes que suscitaram duvidas, temos
“vagulino”, uma giria largamente emprega no inicio do século XX, bastante
associada a malandragem e eternizada em algumas cangfes da época, com
significado de “vagal/vagabundo”®; “comprar pavio para o lampido”, que é uma
’As giras de cada regido. Plataforma do letramento. CENPEC. Disponivel em:

<http://www.plataformadoletramento.org.br/em-revista-noticia/1001/as-giriasde-cada-regiao-quale-a-
boa-no-seu-pedaco.html>
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pratica cronologicamente distante deles, bem como “comprar uma cadeira na praga
da Bandeira”.

O significado dessa expressdo — comprar uma cadeira na praca — despertou
duvida também na professora, que tentou dirimi-la pelo contexto. Ela esta presente
na musica “Vide-verso meu endereco”, em que o eu-lirico agradece a um interlocutor
pela ajuda financeira que I|he possibilitou adquirir essa “cadeira” na praga.
Deduzimos, entdo, que se tratava de uma cadeira de barbeiro, profissdo comum na
época e espaco referidos na cancao. O eu-lirico estaria agradecendo ao interlocutor
por ter lhe proporcionado condigbes para manter o sustento familiar. Esse dado foi
confirmado posteriormente, a partir de pesquisas em sites sobre a origem da
profissao de barbeiro.

Ainda sobre essa cancdo, que se estrutura a partir da apropriacdo de um
género da lingua escrita, a carta, perguntamos se eles perceberam essa relacédo
interdialégica, ja que “como género secundario, a cangdo tem no léxico, nas
expressdes e nos géneros primarios da lingua prosaica a fonte que a abastece”
(CARETTA, 2013, p. 105). A resposta foi afirmativa, tendo eles percebido a
recuperacéo do género carta, na cangao.

Sobre os ritmos, alguns trios mencionaram ndo gostar de samba e achar as
musicas antigas, ultrapassadas. Pedimos que tentassem analisar alguns efeitos
produzidos pela ligacdo entre melodia e letra, como a entonacdo adotada pelo
intérprete (se cantava de forma mais lenta ou agitada, se dava énfase em
determinadas palavras) ou se havia recursos musicais que lhes chamaram a
atencao (trechos sem acompanhamento musical ou mudancgas bruscas no ritmo da
cangdo, por exemplo). Os apontamentos, acerca desse assunto, foram em relagéo a
“partes faladas” na cangao. Esclarecemos, entdo, que esses recursos chamavam-se
“‘breques”, eram comuns em alguns sambas da época e tornaram-se uma
caracteristica das composicdes de Adoniran.

Dois grupos mencionaram ter procurado outras gravacfes — mais atuais — das
cangles, 0 que achamos bastante interessante, uma vez que a propria interpretagéo
é também um fator produtor de sentidos e, sem duvidas, a voz do intérprete & uma
voz social que estad presente em componentes linguistico e musical (CARETTA

2013). Um grupo encontrou e afirmou ndo ter grandes diferencas ritmicas em
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relagdo a gravacgdo original, contudo, relataram também que a cancgdo regravada
parecia mais moderna, em relacdo a gravacao original.

Por fim, perguntamos se o ritmo da mausica estaria relacionado a letra. O
grupo que analisou “lracema” e “Joga a chave” percebeu uma diferenga ritmica
substancial: enquanto a primeira tinha um tom triste, que acompanhava a historia
tragica da letra, a segunda parecia mais alegre, jA que se tratava de uma historia de
“balada” ou “rolé”, nas palavras deles. Nesse momento, surgiram comentarios como
“a musica tem um tom engragado” ou “a musica € engragada”, ao se referirem as
cangdes “Chum chim chum” e “Tiro ao Alvaro”, por exemplo.

Perguntamos em qual dos eixos tematicos: amor, trabalho, cidades/cotidiano
eles encaixariam as cancfes e a analise foi bem parecida com a pré-classificacédo
realizada pela professora, de modo que ficou evidente certa facilidade e clareza na
identificagdo dos temas. Acreditamos que isso se deva a narratividade caracteristica
da cancéo popular, apontada por Tatit (1996), e um dos fatores da nossa escolha
por esse género musical: 0 samba, apto a “elevar os assuntos mais prosaicos da
conversa cotidiana a categoria de manifestacao estética” (TATIT, 2004, p. 145).

Nessa discussao tematica, questionamos se perceberam alguma critica social
nas musicas ou se conseguiram relaciona-las aos acontecimentos apontados pelo
professor de Histdria, sobre a época das composi¢des. A menc¢ao as cidades e suas
alteracdes foram apontadas pelos alunos, bem como as situa¢cfes de despejo, morte
e atropelamento, relacionando-as a violéncia urbana, consequente da crescente
massa populacional que habitava os grandes centros, como discutido nas aulas de
Historia.

As Uultimas consideracfes deram-se em relacdo a narratividade das cancdes.
Perguntamos se seria possivel contar essas histérias que o autor conta, a partir de
cancoes, de outras formas. Disseram acreditar que sim, principalmente por meio de
animacdes, histérias em quadrinhos e “até” filmes. Partindo dessas respostas,
apresentamos, entdo, a proposta: o que acham de fazer um curta-metragem,

baseado em uma das canc¢des de Adoniran Barbosa?
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7.2 ETAPAS DE PRODUCAO

Diante do desafio proposto, de criar um curta-metragem, muitos alunos
disseram ndo saber fazer um filme. Outros gostaram da ideia e tiveram, ainda,
agueles que questionaram o porqué de tal atividade.

Esclarecemos que o trabalho com a linguagem, na disciplina de Lingua
Portuguesa, vai além do texto verbal e que hoje, mais do que nunca, € preciso saber
ler, interpretar e criar textos diversos, utilizando-se das midias e tecnologias
presentes na nossa comunicacdo. Demonstramos também que, a partir das
diretrizes da BNCC, ha um campo de atuacao artistico-literario, no ensino de Lingua
Portuguesa, que prevé o trabalho com textos que se utilizam de diferentes
linguagens.

Sobre o0 “néo saber” fazer um filme, comentamos que esse percurso sera um
aprendizado para nos todos, alunos e professora, experimentando as etapas de
producdo, errando, acertando, fazendo ajustes e aprendendo com elas. Seria, de
fato, muito prazeroso fazer isso juntos. O projeto poderia até ficar como uma
recordacdo do nono ano, dos colegas, que provavelmente vao se separar no
proximo ano ou em algum momento da vida escolar.

Para encoraja-los e esclarecer algumas duvidas em relacdo a proposta de
atividade, anunciamos a exibicdo do episodio da série “Tudo o que é solido pode
derreter”, que dialoga com o poema “Quadrilha”, de Drummond, conforme apontado

na intervencao pedagdgica, no capitulo anterior, item 6.3.2.

7.2.1 A preparacdo para a atividade

Nesta fase do projeto, trabalhamos com os dois textos referidos
anteriormente, da seguinte maneira: o poema de Drummond foi fotocopiado, a partir
do exemplar do livro “Alguma Poesia”, da professora, e as copias foram entregues

aos alunos, individualmente. O episddio da série foi exibido na sala de informética, a
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partir de uma TV ligada ao computador pessoal da professora, com 0 acesso ao
video no Youtube.

Sobre o conhecimento dos alunos acerca dos objetos em estudo, alguns
mencionaram conhecer o poema apresentado, ou terem tido contato com ele em
algum momento da vida escolar. Em relagdo a série, pouquissimos — dois ou trés
alunos, de setenta e cinco, aproximadamente — conheciam. Entdo, antes da
exibicdo, foi necessario contextualizar o episédio, dentro da série, apresentando as
personagens principais e o propdésito da série, que é promover a aproximacao do
publico juvenil com algumas obras classicas da literatura.

Nesta andlise, para facilitar as referéncias aos textos, retomamos a
designacéo feita no capitulo 6, denominando por Texto 1 (T1) o poema “Quadrilha”,
de Drummond, e Texto 2 (T2) o episddio da série.

ApGs lermos o T1, a tematica dos desencontros amorosos, ou “dos amores
nao correspondidos”, como disseram os alunos, foi prontamente identificada como
sendo o assunto principal do poema. Alguns alunos mencionaram a morte e o
suicidio como temas principais e a intervencéo da professora se deu no sentido de
entenderem que a decepgdo amorosa ocorre com praticamente todas as
personagens do poema, enquanto que a morte por desastre e o suicidio se
configuram como o destino de apenas duas personagens. Mais que uma
interpretacdo acertada, é interessante refletir sobre os movimentos interpretativos,
pois “o espacgo da interpretacdo € o espago do possivel, da falha, do efeito
metaforico, do equivoco, em suma: do trabalho da histéria e do significante, em
outras palavras, do trabalho do sujeito” (ORLANDI, 2007, p. 22).

Sobre 0 T1, o que Ihes chamou bastante atencéo foi o destino de Lili, sendo a
Unica personagem que “ndo amava ninguém” e a unica que teve um “final feliz” —
sem desastres, soliddo ou morte.

As respostas ao questionamento essencial de por que sé “J. Pinto Fernandes”
aparece com sobrenome, na historia do T1, foi diretamente relacionada a possivel
condicdo financeira — abastada — da personagem. Na sequéncia da analise,
atentamos para o fato de Lili, possivelmente, ter se casado com um homem rico € 0
fato de ela “ndo amar ninguém” ter uma conotagdo mais positiva que negativa, aos
olhos dos alunos, pois, num mundo regado a desastres amorosos, aqueles que néo

amam tém alguma vantagem.
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Apés o estudo do poema e a exibicdo do episddio, passamos a discussdo dos
textos num viés intertextual e interdiscursivo, esclarecendo que “os enunciados de
uma esfera discursiva repercutem-se, podendo dialogar, inclusive, com o de outras
esferas” (CARETTA, 2013, p.25). Aqui, reproduzimos alguns diadlogos entre a
professora e os alunos da turma, obtidos com a gravacdo das aulas, visando
demonstrar como se deram 0s movimentos interpretativos dos textos. Os nomes dos
alunos participantes da conversa foram suprimidos ou representados por iniciais, de
modo a preservar suas identidades.

A primeira vista, as percep¢des dos alunos centraram-se na cenografia do
episédio e aos nomes das personagens: a realizacdo da festa junina e a danca

qguadrilha, como se vé neste primeiro exemplo:

(professora) - E ai, turma, o que tm em comum entre 0 poema que lemos na aula anterior
com o episédio da série (sic) que acabamos de assistir?

(aluna 1) - Os dois fala (sic) de festa junina, professora, de quadrilha... da danca.

(aluno 2) - O nome, os dois chama (sic) Quadrilha...

(professora) - E 0 que mais vocés conseguiram perceber de parecido?

(aluno 3) - Os nomes do Joao e da Thereza, que é como comeca a poesia.

(aluna 4) - Ah, e que aquela menina gostava do cara e ele ndo gostava dela...

(professora) - Quem sdo a menina e o cara, consegue me dizer, V.?

(aluna 5) - Ah, o carinha do acampamento e aquela que se acha... Dalila, né?...

Nesse didlogo, ficam evidentes duas percepcoes: a da constituicdo do espaco
da narrativa, como ja dissemos, e a relacdo dos amores nao correspondidos, tema
central do poema de Drummond. Na sequéncia da conversa sobre o texto, foi
apontada por uma aluna a questdo dos demais pares que se formaram na histéria, o

que se deu da seguinte maneira:

(aluna 1) - Mas, professora, todo mundo um ficou com o outro... assim... da sala, da turma
deles. S6 a Dalila que queria ficar com o cara mais velho, o do acampamento.

(aluna 2) - Tudo bem que o carinha era bonitinho... dava pra pegar! (risadas gerais)

(aluna 1) - Mas néo era da turma. Por que s6 ela quis ficar com ele?

(professora) - Interessantissima essa questéo, M.E.! Vocés conseguem relacionar isso com o
poema também? Acham que tem um motivo para isso ter aparecido no video?

(aluno 3) - Nao. Porque o video ndo tem tudo o que tem no poema.

(professora) - O qué, por exemplo, vocé acha que tem no poema e faltou no video?

(aluno 3) - Ninguém morre, ninguém se suicida, professora! Ficou chato...

(aluno 4) - E, na poesia um morreu de acidente e o outro se suicidou, lembra professora.
(professora) - Sim, lembro. E por que vocés acham que néo colocaram isso no video?

(aluno 5) - Por que é para adolescente?

(professora) - Hum... ndo sei... pode ser. Mas eu refor¢co o convite para vocés assistirem (sic)
0s outros episodios da série. Talvez vocés mudem de opinido sobre isso.
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Interrompemos a reproducdo dos didlogos, nesse ponto, para apontar que a
percepcdo do que faltou no video, ao se apropriar do poema, segundo os alunos, €
fundamental no movimento de interpretacdo textual. Concebendo a interpretacéo
como um ato no nivel simbolico, como apontam Gadet e Hak (1997), ao introduzirem
0os pensamentos de Michel Pécheux, nem tudo o que pode ser interpretado esti
posto na obra. Compreender os silenciamentos, no movimento interpretativo, é téo
importante quanto considerar o que é explicito. “O gesto de interpretacdo se da
porque o0 espaco simbdlico € marcado pela incompletude, pela relacdo com o
siléncio. A interpretacéo é o vestigio do possivel” (ORLANDI, 2007, p. 18).

A apropriacdo de um texto para outro produto néo requer que todos os seus
elementos estejam presentes no novo objeto. A relacéo de intertextualidade pode se
dar, apenas, por referéncias ao texto de origem, por exemplo. No entanto, cabe uma
reflexdo, aqui, sobre algumas interpretacdes dos alunos frente ao poema de
Drummond: em mais de uma sala, como ja dissemos anteriormente, ao perguntar
sobre de que tratava o poema, obtive respostas como morte e suicidio. Interessante
pensarmos sobre o porqué de esses assuntos ganharem evidéncia as vistas dos
alunos, mesmo sendo secundarios no poema. O fato de mais de um aluno
considerar chato o episddio porque ndo aparecem mortes, também revela um ponto
interessante a ser analisado. Obviamente, esta discussdo ndo sera feita aqui, pois
foge ao propésito de nossa analise, mas é importante que se reflita sobre ela, a luz,
inclusive, de outras ciéncias, como a psicologia e a sociologia.

Antes de passarmos aos proximos tépicos da analise, justificamos nosso
convite aos alunos para que assistam aos outros episédios da série, que se deu

pelos seguintes motivos:

1- por ser um estimulo para que tenham contato, de forma prazerosa, com
outras apropriacdes literarias para video;

2- pelo fato de a temética do suicidio ser abordada em alguns episédios,
relacionada a uma paciente da mée de Thereza, que é psicéloga, e a morte
do tio Augusto, que se suicida e

3- para que o video exibido ndo se configure como um modelo de apropriacdo
literaria para o produto audiovisual, tendo, eles, contato com uma

diversidade maior de produtos do mesmo género.
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Continuando nossa aula, insistimos na questdo do interesse de Dalila pelo
monitor do acampamento, sabendo que essa questdo aponta para uma
interpretacdo menos explicita, mas intencionalmente explorada pelos idealizadores

do episodio.

(professora) - Entdo, gente, voltamos a pensar na Dalila e no monitor do acampamento. Além
de ele ser bonitinho, como vocés disseram, o que mais pode ter contribuido para isso
aparecer no filme, dessa forma?

(aluna 6) - Professora, na poesia ndo tem aquela mulher interesseira, que casa com um cara
gue ninguém nunca viu? Entdo, ndo pode ser ela?

(professora) - Vocé estd falando da Lili? O que vocés acham do que a M. J. falou?
Concordam ou ndo com ela?

Muitos alunos concordaram com a analise da colega, que levantou mais um
aspecto, bastante importante, da relacdo entre o poema e o video apresentado.

Sobre as cenas em flashback, nas quais estdo inseridas informacdes sobre o
autor do poema e sobre suas outras obras, presentes no episoddio, os alunos
acreditaram que “era para saber mais sobre o Carlos Drummond”, analise, a n0Sso
ver, coerente com a situacéo apresentada.

Na sequéncia das aulas, muitos alunos demonstraram interesse em assistir a
série toda. O endereco dos videos foi disponibilizado a eles e esperamos que o
interesse se volte também as obras literarias de que tratam os episédios. A musica
final do episédio também foi objeto de interesse de algumas alunas, que
perguntaram sobre sua autoria.

Percebemos que, a partir dessa preparacdo para a producao dos videos, 0s
alunos expandiram suas possibilidades em relagcdo ao que abordar nos curtas,
permitindo-se criar narrativas a partir das canc¢des, sem a obrigatoriedade de incluir
todos os elementos presentes na obra do autor. Acreditamos que eles tenham
entendido o que € uma apropriacao de um texto para outras midias.

No préximo item, analisamos os roteiros produzidos pelos grupos.

7.2.2 Os roteiros e videos produzidos

Nesta secdo, analisamos os roteiros produzidos pelos alunos. Eles foram

digitalizados e estdo inseridos como figuras, apresentadas em mais de uma versao
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de escrita, quando houver. Julgamos relevante apresentar aqui, apenas os trechos

dos roteiros produzidos, pertinentes a andlise realizada, devido a amplitude de

alguns deles. No entanto, os trabalhos produzidos pelos alunos encontram-se, em

sua totalidade, na secdo de Anexos.

Serdo analisados 8 roteiros, correspondentes aos seus videos, dada a

impossibilidade, pela extensdo, de analisar todas as producdes, que foram 12, no

total. O critério de escolha foi privilegiar producfes que ilustrassem as trés principais

situacdes resultantes do trabalho:

a)

b)

producdes que contemplaram totalmente ou em grande parte os objetivos
propostos, que foram aqueles trabalhos que, no processo de sua
construcdo, demonstraram reflexdo sobre varios aspectos abordados
pela cancdo, que podem se dar em relagdo ao tema, aos efeitos de
sentido produzidos e/ou as situacfes de producdo, apresentados por
meio do roteiro e do produto audiovisual, o filme.

producdes que contemplaram em certa medida os objetivos propostos,
gue foram aqueles que demonstraram apropriacdo de alguns aspectos
mencionados anteriormente, abordados pela cancado, apresentados por
meio do roteiro e do filme.

producdes que contemplaram pouco 0s objetivos propostos, que foram
aqueles que demonstraram a apropriacdo da cancdo para o video por
meio de apenas um elemento presente nos textos, que pode ser o tema
ou um dos efeitos de sentido produzidos pela narrativa da cancdo. Além

disso, apresentaram o trabalho sem a concluséo de um roteiro.

Além da nossa avaliacdo, os roteiros foram compartiihados com as turmas,

antes da execucao dos videos, justamente para que pudessem receber sugestbes

dos colegas e perceber possiveis incoeréncias na histéria. Alguns deles foram

reescritos, diante dos apontamentos da professora e dos colegas.

Apresentamos entéo, trechos do primeiro roteiro analisado.
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CURTA METRAGEM
Roteirista: [

Personagens:

Iracema:
Francisco
Cloves (Chofer):
Horténcia (Amiga da Iracema e dona): || | GcIEIzNGIEG
Figurante 1:
Figurante 2:

A tela fica escura e o texto “Valinhos, 1956”
AUDIO CENA 1:
Masica “Iracema” de Adoniran Barbosa toca de fundo.

Francisco com feicdo triste pasando na frente de uma escola (fachada da escola EMEB Jorge B. De
Castro) rumo ao restaurante de Horténcia.

AUDIO CENA 2:
Mitsica “Iracema” de Adoniran Barbosa abaixando para transi¢do da cena 2 para cena 3.

Francisco se encontra sentado numa bancada de um restaurante junto ao chofer Cloves, os dois estéo
bebendo, os figurantes 1 e 2 se encontram no mesmo ambiente jogando baralho.

Depois de alguns segundos a camera foca em Francisco interagindo com Cloves, o0 noivo ainda néo sabe
que Cloves atropelou sua esposa, 0 mesmo também se encontra triste pois havia atropelado lracema,
entdo os dois conversam sobre os problemas de suas vidas.

AUDIO CENA 3:

Fala do Cloves:

-Posso sentar aqui? Por que esta tdo triste?
Fala do Francisco:

-Claro, faz poucos dias que perdi a mulher mais preciosa de minha vida, ndo consegui nem guardar um
retrato dela, s6 suas meias.

Fala do Cloves:

-Poxa... meus Ultimos dias também ndo andam como dos melhores... acho que fiz um dos maiores erros
de minha vida...

Figura 6 — Inicio do roteiro sobre o curta “lIracema”, produzido pelos alunos.
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Esse roteiro foi desenvolvido com base na cancgao “lracema”. Ao todo, foram
sete paginas escritas pelos alunos e houve pouquissimas ressalvas em relacdo ao
texto. Nossos apontamentos se deram em relacdo ao titulo do video, que nao foi
inserido, a descricdo da personagem Horténcia, como “amiga de Iracema e dona”,
ficando ausente o adjunto nominal (dona de qué), e algumas questdes de ordem
ortogréafica e de coesao textual.

Ao desenvolverem a narrativa, no roteiro, percebemos a apropriacdo da
cancao pelos nomes das personagens, pelo tom triste da masica, representado na
descricéo da feicao delas, pela preocupacao da insercdo da cancdo em mais de um
momento da narrativa e pelos fatos tragicos mencionados pelas personagens
principais da historia: Francisco e Cloves. O primeiro relata ter perdido a mulher mais
preciosa de sua vida, o segundo declara ter cometido um dos maiores erros de sua
vida. Temos, nessas falas, instaurado o conflito inicial, que se desenvolve ao longo
da historia.

Nas cenas seguintes, Francisco declara estar no mesmo lugar em que
conheceu Iracema, seu grande amor. A partir da utilizacdo desse espaco — o de uma
lanchonete — é que os autores introduzem uma cena em flashback, que coloca o
lugar do encontro dos dois amigos, em sofrimento, em convergéncia com o passado.

A seguir, apresentamos a parte do roteiro que trata dessa cena.
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O flashback retoma o dia em que Francisco e Iracema se conhecem no bar.

Assim que lracema entra no restaurante a camera foca nela. Depois dela entrar, francisco olha
rapidamente para a mulher, ficando deslumbrado. Iracema senta-se um pouco longe de Francisco, o
homem da dinheiro e pede a Horténcia para pagar uma bebida @ moca, ja que queria conquista-la.
Iracema recebe a bebida com desconfianca, mas como Horténcia era sua amiga ela explica a situacéo
para lracema, a mulher depois de recebé-la olha para os lados tentando achar Francisco. Depois de
Iracema receber a bebida vai conversar com Francisco.

AUDIO CENA 6:

Fala de Francisco a Horténcia:

-Horténcia, como chama aquela linda muié que acabou de chegar?

Horténcia responde:

-Aquela mulher é Iracema, ela arranca olhares de muitos como se pode ver.

Francisco:

-Toma aqui este dinheiro e pague uma bebida aquela moca fazendo favor.

Iracema recebe a bebida de Horténcia e desconfia, perguntando de quem é a bebida:

-Horténcia, de quem é esta bebida? N&o pedi nenhuma!

Horténcia:

-Minha amiga, sabe que tem muitos olhares por aqui, aquele mogo do canto pediu para que eu desse essa
bebida.

Iracema dirige-se em direcdo a Francisco:
-Com licenga, foi vocé quem me mandou essa bebida? Fico agradecida.
Francisco envergonhado responde:

-Ora... apenas fiz uma gentileza para esta linda mocga! Sente-se e fique a vontade. Conte-me sobre tua
vida e interesses!

Figura 7 — Trecho do roteiro curta “Iracema” (l), produzido pelos alunos.

Ressaltamos, mais uma vez, a utilizacdo do espaco como um ponto de
convergéncia das trajetorias das personagens: o lugar no qual Francisco chora por
Iracema é o mesmo onde se conheceram e onde encontra Cloves. A relacdo
Francisco-lanchonete-lracema estd posta, mas qual seria a relacdo de Cloves com
as personagens e espago apresentados?

O desenrolar da histéria torna-se bastante interessante a medida que a
relacdo de Cloves com Francisco e Iracema vai se expandindo. Aléem de um amigo
que se encontra na lanchonete, Cloves é também o responséavel pela morte de
Iracema e, consequentemente, pela tristeza do amigo. Como chofer, foi ele quem

atropelou Iracema.
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Esse dado comeca a aparecer na narrativa a partir do didlogo entre os dois
amigos e é reforcado pela cena em que os figurantes, desempenhando o papel de
clientes da lanchonete, comentam as Ultimas noticias da cidade, incluindo o
atropelamento. A seguir, o trecho do roteiro em que aparece o comentario dos

figurantes.

Francisco pede um café. A camera foca em um casal de amigos jogando baralho, os dois conversam sobre
0 acidente ocorrido a poucos dias:

AUDIO CENA 9:
Fala de Francisco:

-Deixa que eu pe¢o nosso café, Iracema era amiga de Horténcia, ganhei um desconto permanente em tudo
gue eu peco, j& que eu era o noivo dela.

Fala de Cloves:

-Entdo peca que eu pago este café.

Figurante 2 se comunica com o figurante 1:

-Vocé ficou sabendo do acidente que aconteceu na cidade?

Fala do figurante 1:

-Claro que sim, esta em todos 0s jornais da regido e o pior é que ndo encontraram 0 assassino!
Figurante 2:

-Impressionante como esses policiais ndo sabem fazer o préprio trabalho!

Figurante 1:

-Ah...é sua vez!

Figura 8 — Trecho do roteiro do curta “Iracema” (ll), produzido pelos alunos.

Como se pode observar, o espaco escolhido pelos autores torna-se ideal para
0 entrelagamento das varias cenas constituintes da histéria, uma vez que a
lanchonete, como um bar, € um local onde comumente s&o comentados o0s
acontecimentos da cidade, ocorrem encontros amorosos e 0 ato de beber entre
amigos, muitas vezes, é escolhido para lamento e fuga dos problemas.

O climax da narrativa se da quando Francisco relaciona a historia contada por
Cloves, sobre sua infelicidade em atropelar uma mulher, a morte de Iracema,
concluindo que ele é o autor do acidente. Apesar disso, ele declara néo ter raiva do
motorista, pois a mulher nunca olhava ao atravessar as ruas. As falas de Francisco,

guando faz essa descoberta, sdo grafadas, no roteiro, em caixa alta. A partir dessa
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observacdo, constatamos que alguns recursos multimodais, da escrita em
computador, sdo explorados para a producao de sentidos no texto.

Além da apropriacdo da tematica da cancdo e de seu tom tragico, elementos
relacionados as situacdes de producdo do discurso também sao revelados no
trabalho dos autores. O figurino, remetendo a épocas antigas, como 0 uso de
boinas, suspensorios e trajes sociais pelos atores, bem como a vestimenta das
atrizes, composta de saias e blusas pouco decotadas, ajudam a constituir o tempo
historico da narrativa, presentes também na fala de Cloves, quando afirma ter
arrumado o emprego de motorista gragas ao avango e progresso da cidade.

Da mesma forma, podemos destacar as escolhas lexicais utilizadas na
composicdo do texto, recuperadas na letra da can¢do, como o uso de chofer, para
se referir a motorista, e retrato, em lugar de foto, por exemplo.

Ao assistirmos ao video, percebemos algumas mudancas em relacdo ao
roteiro, bastante produtivas, alids. No comeco do curta, foram inseridas fotos antigas
da cidade de Valinhos, das décadas de 1960 e 1970, ajudando a contextualizar a
narrativa. Enquanto as cenas foram reproduzidas, um &audio remetendo a um
programa de radio anuncia o Ultimo sucesso de Adoniran Barbosa: Iracema. Na
imagem abaixo, congelada a partir do video, temos a representacdo do que esta
sendo descrito.
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Figura 9 — Cena do curta “Iracema” (0’33”), produzido pelos alunos.
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Além da contextualizag&o historica, ha a exploracdo dos espagos da cidade. A
maior parte da histéria foi flmada numa espetaria de um bairro proximo a escola e o
final, no Cemitério Municipal. No video, foram feitos os devidos agradecimentos a

esses espacos, como mostra a imagem seguinte.

Agradecimentos Especiais:

Espetaria Resenha

Cemiterio Municipal

17 0O ®m A4 ® P 4R ——T |

F LG
T F e P AL

Figura 10 — Credltos do curta Iracema" (0'17”), produzido pelos alunos.

Tratando ainda do que foi desenvolvido no video, mas ausente no roteiro,
temos o desfecho, que, no roteiro, aparece com Cloves e Francisco indo ao
cemitério, visitar o tamulo de Iracema, contudo, no curta, Cloves resolve confessar
qgue foi o autor do atropelamento, na delegacia, e Francisco se dirige ao timulo da
amada.

Mais um dado interessante é que, no video, a histéria se inicia e termina com
um programa de radio. No inicio, como ja dissemos, o radio anuncia o sucesso de
Adoniran e, no final, a resolu¢cdo do caso do atropelamento, com a confissdo do
chofer. Temos, dessa forma, mais uma insercdo de fatores historicos, relacionados
ao contexto de producdo da cancado, que é a forte presenca do radio como veiculo
de comunicagcdo e entretenimento, comum a época. Ao anunciar a entrega de
Cloves a policia, outras fotos antigas de Valinhos acompanham o audio.

A justificativa para essas cenas nao previstas no roteiro podem surgir da
hipotese da mudanca de materialidade do texto. Embora o roteiro seja um

instrumento norteador da producdo audiovisual, ele ndo é o préprio video. Para



180

roteiristas ainda inexperientes, sequéncias que fazem sentido no papel podem nao
fazé-lo no video, pois, como aponta Orlandi (2007, p. 17), “distintas materialidades
sempre determinam diferengas nos processos de significagao”.

Ao final, cenas de Francisco subindo a rua do cemitério, em direcdo a lapide

de Iracema, com a canc¢éo tocando ao fundo, encerram o video, como pode ser visto

na imagem a seguir.
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Figura 11 — Cena do curta “Iracema” (6’39”),pr0duzido pelos alunos.

Concluindo, o curta “lIracema” (6’57”), produzido por um grupo de seis alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental, atendeu plenamente aos objetivos propostos pela
professora pesquisadora, uma vez que demonstrou a apropriacdo de uma cancgao
para um produto audiovisual, considerando as diversas semioses constituintes do
género curta-metragem. As etapas de producdo do video foram cumpridas, como a
concepcao da ideia, a escrita do roteiro, a elaboracao de figurinos, a exploracao de
espacos da cidade, para a gravagao das cenas, e a edicao.

O roteiro foi muito bem produzido, apresentando descri¢des da atuacdo das
personagens, como expressoes faciais e insercédo de cenas em flashback, que muito
contribuiram para a manutencdo do fio condutor da narrativa. As mudancas
apresentadas na gravacao, em relacéo ao roteiro, foram todas muito produtivas, do

ponto de vista de contextualizacdo histérica da narrativa e criacdo de um desfecho
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mais criativo. A respeito da criatividade, Franchi, Negrdo e Mduller (2006) revelam
que

A criatividade se manifesta pelo modo préprio com que cada um se coloca
em relacdo a seu tema: nos diferentes pontos de vista e perspectivas em
gue representa 0s eventos ou processos, organiza os aspectos da realidade
gue descreve, orienta a argumentacdo, expressa suas atitudes (FRANCHI,
NEGRAO e MULLER, 2006, p. 50).

Chamamos atencdo, na citacdo acima, pela mencdo dos autores a
manifestacdo da criatividade, que se da pela colocacao do sujeito sobre o seu tema,
condicdo que foi tdo bem explorada pelos alunos, ao executarem o video. Do
mesmo modo, estabeleceram relacfes de analogia e metonimia que ndo deixam
davidas sobre o caréter criativo da obra.

A edicdo das cenas, muito bem feitas, com a colocacao de créditos, imagens
em transicdo, que conferiram movimento ao que era exibido, deu vivacidade a
histdria, entretendo os espectadores. Ha ainda uma cena com a tela preta e efeitos
sonoros que reproduzem uma batida entre carros, cuja insergao serviu perfeitamente
ao propasito de ilustrar o acidente de que trata a historia.

O audio saiu um pouco baixo ou inteligivel em algumas cenas, principalmente
as que apresentavam a fala da personagem Francisco, gravadas com pouca
luminosidade, logo no inicio do curta, no entanto, esse problema foi superado ao
longo do filme.

Em suma, acreditamos que o video em questdo contemplou o0s objetivos

propostos.

7.2.2.2 Apaga o fogo, mulher

Este roteiro foi desenvolvido pelo grupo em duas versbes: a primeira, que
recebeu algumas criticas e sugestdes da professora e dos colegas e a segunda,
reescrita a partir dos apontamentos recebidos. A seguir, apresentamos a primeira
versao do roteiro, desenvolvido com base na cancado “Apaga o fogo, Mané”,
composta por Adoniran Barbosa em 1956.
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Figura 12 — Inicio do roteiro do curta “Apaga o fogo, mulher” (12 verséo), produzido pelos alunos.

No roteiro, composto por sete cenas, no total, ndo havia indicacdo ainda do
titulo do video. Essa foi uma primeira observacdo para o momento da reescrita:
deveria haver a insercédo do titulo, do nome das personagens e o papel que cada
uma desempenha na narrativa. Houve a descrigdo do tempo, da locagédo das cenas
e do figurino das personagens.

Na historia, percebe-se claramente uma apropriacdo da cancao por meio do
nome da personagem Inez, com uma inversdo de papéis: enquanto, na cancao, Inez
€ quem abandona o eu-lirico, indo comprar pavio para o lampido e ndo mais
voltando, no roteiro, Inez é a personagem abandonada. Os alunos apontaram a
necessidade de uma representacdo mais precisa dos didlogos. Na cena 2, por
exemplo, Inez vai conversar com Clara e, na descricdo do audio, s6 ha a fala de
Inez. Outra sugestédo foi a troca do nome da personagem Inez, para ndo confundir
com a cancgdao, pois nela, é Inez quem sai e ndo retorna.

Uma incoeréncia apontada pelos alunos foi a questdo de época: a
personagem usa o celular para se comunicar com a irma, o que situa a historia na
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contemporaneidade, a0 mesmo tempo em que o0 marido sai para comprar pavio para
o lampido, que é uma prética ndo usual, hodiernamente.

As cenas em flashback, embora inseridas no roteiro desde a primeira versao,
nao estavam com indicacdo explicita, o que deveria ser revisto também, na

reescrita.

Figura 13 — Continuacdo do roteiro do curta “Apaga o fogo, mulher” (12 versao), produzido pelos
alunos.

Os apontamentos da professora se deram em relacdo a maior insercdo da
cancgdo no video, uma vez que, segundo o roteiro, ela entraria somente na primeira
cena, e a exploracdo dos espacos da cidade, no momento da procura pela
personagem que desaparece. Comentamos também sobre os possiveis sentidos
que a palavra “Mané” desempenha na histéria. Ao mesmo tempo — e ndo por acaso
— que € o0 nome da personagem abandonada, é um substantivo que se refere a
alguém tolo, paspalhdo, como aponta o minidicionario Aurélio: “1- Individuo inepto,
desleixado. 2- Tolo, bobo” (FERREIRA, 2000, p. 443). Como ideia, sugerimos que
isso fosse aproveitado de alguma forma, na narrativa.

Percebemos, pela versdo reescrita do roteiro, que muitas das sugestdes
apontadas foram aproveitadas, como a troca do nome da personagem Inez, que
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passou a chamar-se Horténcia, a melhor descricdo dos dialogos, a indicagdo da
presenca da cangdo em uma maior parte da narrativa. Por outro lado, o grupo
manteve a ideia de comprar pavio para o lampido, apontada pelos demais alunos
como incoeréncia. Acreditamos que a manutencdo desse fato foi uma tentativa de
dialogar com a época da cancéo, vista também na fala da personagem Horténcia,
quando utiliza o termo “fuzué”, para se referir a confusdo em que se encontra sua
vida e, posteriormente, na edicdo das cenas em preto e branco, durante todo o
video.

Abaixo, podemos ver o inicio do roteiro reescrito e perceber a melhor

descrigcdo das cenas, bem como dos diadlogos entre as personagens.

Figura 14 — Inicio do roteiro do curta “Apaga o fogo, mulher” (22 versao), produzido pelos alunos.

Além da maior riqueza nos diadlogos, na segunda versdo do roteiro, ha a
indicacdo explicita das cenas em flashback e a intercalacdo dessas cenas com as

do tempo cronoldgico, de modo a ilustrar a narrativa feita por Horténcia a Clara.
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No video, com duracdo de 4’19”, as cenas sao apresentadas em preto e
branco, com dialogos e acontecimentos, em sua maioria, fiéis ao roteiro. A
personagem masculina aparece, nas cenas em flashback, no momento em que
Horténcia relata a briga para a irma e, numa futura cena, colocando o bilhete junto
ao fog&o. E uma personagem enigmatica, que aparece sempre de costas e de capuz
preto.

As transicBes entre as cenas em tempo cronolégico e em flashback foram
muito bem feitas, com cortes rapidos, dando dinamismo a historia. O audio, o
figurino e os espagos utilizados para a gravagdo também foram muito bem
aproveitados.

Na tela de titulo, aparece um grafite de Adoniran, presente no CACC, no

centro da cidade, como se pode ver na figura abaixo.

Midia Reprodugic  Audic  Video Legends Fersmentes Exibie  Ajude

Apaga o fogo mulher

Adonir:

Essas e outras insercbes de espacos que fazem referéncia ao artista
estiveram presentes em todo o video. Nas cenas em que Horténcia procura pela
personagem desaparecida, por exemplo, ela passa pela linha do trem, pelas casas
antigas da Rua 12 de Outubro, que sdo constru¢cdes da época de composicdo da
cancao e senta-se ao lado da escultura de Adoniran, também presente no CACC.
Todas essas cenas sdo acompanhadas pelo audio da cancao, utilizado de forma
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bastante produtiva, uma vez que sua letra narra a busca do eu-lirico pelo ser amado,
com uma certa aflicdo, demonstrada também pela atriz do curta.

Abaixo, temos a ilustracdo de uma das cenas dessa busca, gravada junto a
escultura de Adoniran Barbosa, no Centro de Artes, Cultura e Comércio, no centro

da cidade.

Midia Reprodugdo Audic Video Legenda Femamentas Exibie  Ajude
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Figura 16 — Cena do curta

“Apaga o fo&), mulher” (3'38”), produzido pelos alunos.

Apesar de os elementos aqui descritos e apresentados no curta-metragem
dos alunos jA& darem conta de uma avaliacdo bastante positiva do trabalho
desenvolvido por eles, a apropriagdo da cancado para o video culmina com uma cena
interessantissima, ndo presente no roteiro e que, a nosso ver, foi uma grande
finalizacdo para o filme. ApOs contar para a sua irma sobre a busca que fez pelo
amado na cidade e dizer que, ao retornar, encontrou uma carta perto do fogao, o
video é fechado com o silenciamento da cancdo e o seguinte didlogo entre as
personagens:

CLARA: Mas o que dizia na carta?

HORTENCIA: Pode apagar o fogo, mulher, que eu ndo volto mais.

CLARA: Mas que mané!
HORTENCIA: Pois é...

A apropriacdo de um dos sentidos sugeridos na canc¢ao, em relagdo ao termo

‘mané”, e discutidos em sala de aula, surge como o fechamento do video, em
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contraposi¢cdo com a histéria: o0 Mané, sujeito abandonado na cancao, passa a ser
aquele que abandonou, no video. Ou seja, embora haja a inversao de papeis, 0 ser
do sexo masculino continua a ser retratado como o tolo, bobo, paspalhdo,
ampliando, dessa forma, o dialogo com um dos sentidos implicitos na cangéao. A

respeito desse carater analdgico e das relacdes feitas pelos alunos, temos que

A criatividade se manifesta, ainda, nos processos pelos quais o falante
estende, pela analogia ou pela metonimia, esquemas relacionais, sintaticos
e semanticos, constituidos para a representagdo de situacGes especificas a
outras situagdes. Constitui outros mundos na imagem do seu mundo
(FRANCHI, NEGRAO e MULLER, 2006, p. 50).

Diante dessas consideracdes, podemos afirmar que o trabalho realizado pelo
grupo, a partir da apropriagdo da cangao “Apaga o fogo, Mané”, de Adoniran
Barbosa, para o curta-metragem “Apaga o fogo, mulher”’, constitui um produto
autoral, criativo. Por meio de sua realizacdo, os alunos foram capazes de realizar
analogias e esquemas relacionais diversos, contribuindo para o desenvolvimento de

habilidades complexas, desejaveis nessa fase dos estudos.

7.2.2.3 Uma triste margarida

O roteiro desse curta, baseado na cancédo “Uma simples margarida”,
composta em 1975, foi apresentado pelo grupo em uma Unica versdo. No decorrer
do projeto, a proposta contou com diversas alteracfes, no entanto, os alunos nao
apresentaram uma segunda versao do roteiro, reescrita de acordo com as sugestbes
e modificagbes, como era desejavel.

Dessa forma, apresentamos aqui o roteiro feito pelos alunos e, na sequéncia,

algumas sugestbes anotadas pela professora, ao devolvé-lo aos alunos.
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Figura 17 — Roteiro do curta-metragem “Uma triste margarida”, produzido pelos alunos.
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Figura 18 — Comentarios sobre o roteiro “Uma triste margarida”.
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O fato de o roteiro n&o ter sido reescrito fez com que ele desempenhasse um
papel limitado como documento norteador do processo de gravagdo, uma vez que o
video ndo obedece, em partes, o que foi proposto pelo roteiro.

No video, as cenas funcionam como um videoclipe, acompanhando o que €&
narrado pelo intérprete, na letra da can¢do. Uma preocupac¢do do grupo, inclusive,
foi sincronizar o que era exibido nas cenas com o0 que era cantado na letra. Para
isso, foram inseridas telas com letreiros animados, revelando trechos da letra da
cancdo, como estratégia para coincidir o tempo das cenas com o da masica. A
imagem abaixo ilustra a utilizagdo desse recurso, repetido algumas vezes, durante a
edicdo do video.
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Figura 19 — Cena do curta-metragem “Uma triste margarida” (0’41”), produzido pelos alunos.

Na histéria narrada pelo curta, ha o encontro entre as personagens,
simulando uma conversa. Elas se encontram numa barraca de venda de agua de
coco, conversam num banco de praca, em frente a um circo, com expressdes
agradaveis e de interesse uma pela outra. No decorrer da narrativa, a mulher,
chamada no roteiro de Margarida, ao passar de carro por uma avenida, vé o homem
com quem ela flertava, trabalhando num canteiro. A cancdo e a expressao

desapontada de Margarida ddo o tom de decepcdo com a ocupacao do futuro
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pretendente, que, segundo a letra da cancdo, tinha se apresentado como
engenheiro das obras do metro e prometido que ela seria a primeira passageira, no
dia da inauguracéo.

Como a mentira do eu-lirico, para impressionar a mulher, foi revelada no
decorrer da narrativa, ele a tacha de orgulhosa, convencida, fazendo alusédo a uma
simples margarida, em oposi¢cado a uma flor mais rara, especial.

Acreditamos que, na producdo dos alunos, esse aspecto da cancdo, que
revela a situacdo de querer impressionar alguém, para conquista-lo, foi pouco
abordado. A diferenca de status social entre as profissdes privilegiadas, como a de
engenheiro, que exige um nivel mais alto de escolarizacdo, em oposi¢cdo as mais
bracais, sem exigéncia de formacao escolar, que € latente na cancao, ficou também
pouco explorada no video. As inferéncias que fazemos se ddo, em sua maior parte,
pelo conhecimento da cancdo e o acompanhamento entre as cenas gravadas e a
letra.

Em relacdo a edicdo do video, além do recurso dos letreiros, comentado e
ilustrado anteriormente, a transicdo entre as telas de legenda e as cenas é feita de
maneira rapida, utilizando variados recursos de animac¢do, o que confere certo
dinamismo ao video.

Uma apropriagao interessante feita pelos alunos foi a utilizagdo de um fundo
com imagens de margaridas, remetendo ao titulo e a letra da cancao, exibidas na

tela de titulo e nos créditos finais, como se pode ver pelas figuras



191

& Urna simples n-gmuumpa qudmn.ag iz V€

WAdia’ - Reproducs Audia WRlco = Legend)- Fermertos  Bibie ™ Ajuds

made with KINE M A

62///{(1 (%Afc 6)7"7((-7! aida

00:01 W 02:31

l'«l[-l»'

& Urna simples margsrida. 2. - aep.?s.tu r de Midias VIC

Midia Repwdlxuo Aud;n Video  Legel

ad + 3
Apoio: E.’M:E.B'
Jorge Bae CaStro

Figura 21 Credltos do curta metragem “Uma triste margarlda (2'28”), produzido pelos alunos

Com duracéo de 2’31”, o filme se restringe ao tempo de duracdo da cancao.

As cenas com a presenca da mae da personagem masculina, descritas no roteiro
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inicial, ndo apareceram no video. Alteracbes como a auséncias de falas das
personagens, ndo indicadas no roteiro, também foram percebidas na exibicdo do
video.

Sendo assim, acreditamos que as possibilidades de apropriacdo da cancao
para o produto audiovisual poderiam ser mais bem exploradas pelo grupo, bem
como a utilizagdo do roteiro como um género discursivo, norteador de uma pratica
artistica, que é a producéao do video. No entanto, a apresentacao do video se deu de
forma satisfatéria, contando com bons recursos de edicdo e a atuacdo das

personagens consoantes ao propoésito da histéria contada.

7.2.2.4 A reiva de Arnesto

O roteiro para esse curta foi apresentado pelo grupo, numa primeira versao, ja
de forma bastante completa, com indicacdo de transicdo das cenas, momentos de
insercdo da cancdo utilizada, fala das personagens, descricao de cenario e figurinos.

A histéria apresentada pelo roteiro dialoga de forma bastante clara com a
cancdo escolhida para a sua produgcdao, o “Samba do Arnesto”, composto por
Adoniran Barbosa em 1953. Na cancdo, o eu-lirico retrata a situacdo de ele e
amigos terem ido a um samba na casa de Arnesto, e ndo terem sido recebidos por
ele, o que lhes causou raiva e revolta. Ainda na cancdo, o eu-lirico menciona as
desculpas proferidas por Arnesto, em outra ocasido, mas nao aceitas por ele e os
amigos, sob a justificativa de que o interlocutor — Arnesto — deveria ter deixado um
recado na porta, avisando do imprevisto no dia do samba.

No roteiro, as personagens principais sao Lidia, Jodo e Arnesto. A histéria se
inicia com Lidia e Joao indo trabalhar, com roupas rasgadas e sujas, representando
trabalhadores bracais. O trajeto percorrido para chegar ao trabalho indica que a
atividade laboral era exercida numa regido rural: sairam de um cenario com ruas
asfaltadas e construcbes de concreto para um local de rua de terra, sem
pavimentagdo. O figurino utilizado por eles, além de roto, contava com chapéus de
palha, bastante utilizados por trabalhadores rurais.

No trabalho, Jo&o recebe uma ligacdo, pelo celular, na qual Arnesto o

convida, e também a Lidia, para um samba, informando que o evento seria no
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sébado, em sua residéncia, no Bras. Lidia aceita prontamente o convite de Arnesto,
0 gque causa certa contrariedade ao companheiro, Jo&o.

No dia marcado, eles se dirigem a casa de Arnesto e ndo sdo atendidos, o
gue gera um arrependimento em terem perdido um dia de folga para um passeio que
nao deu certo. Jodo, que estava relutante desde o convite do amigo, reafirma que
ndo deveria ter ido, pois o Arnesto era imprevisivel.

Como pedido de desculpas, ao final da histéria, Arnesto procura os colegas
tentando explicar-lhes o motivo de ndo os ter recebido, na data combinada, mas
Lidia recusa suas desculpas veementemente, dizendo que ele deveria ter, ao
menos, posto um recado na porta, para que eles ndo voltassem sem saber o que
tinha acontecido.

Passado um tempo, Arnesto organiza uma festa surpresa, dessa vez na casa
de Jodo, como pedido de desculpas. Embora Jodo relute em desculpa-lo, eles
acabam reatando a amizade quando Arnesto revela que levou o samba até ele para
obter o seu perdao.

A histéria contada no curta, bem semelhante a narrativa da cancéo, explorou
também recursos linguisticos parecidos com os da composi¢do de Adoniran, como o
uso do rotacismo e outros desvios em relacdo a norma padrdo da lingua, por meio
dos quais eles tentaram caracterizar as personagens como pertencentes a um meio
rural e detentoras de pouca escolarizacdo. No trecho do roteiro, apresentado abaixo,
esse registro linguistico, presente no didlogo entre as personagens, pode ser

explicitamente notado.



Figura 22 — Trecho do roteiro do curta-metragem “A reiva de Arnesto”, produzido pelos alunos.
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No excerto apresentado acima, nota-se o uso de “imprevisiver’” no lugar de
“imprevisivel”, “forga”, no lugar de “folga”, configurando o uso do rotacismo em coda
silabica. Também sao percebidos o apagamento do “-s” final, como em “perdemo”, a

[
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reducao da forma “vocé”, pelo “ce” e a substituicao do “e” pelo “i”, como em “ispera”,
na tentativa de caracterizar uma fala rural, bem parecida com a empregada por
Adoniran e interpretada pelo Demonios da garoa, na gravagédo da cangao. A nosso
ver, houve até um exagero no uso desses recursos, por parte das personagens,
como se nota em “nicissidade” em oposicao a “necessidade”.

Embora nem sempre indicada no roteiro, a passagem do tempo aparece no

video por meio de telas de legenda, como se observa na figura abaixo.

14 Isabela Vital 15 Isaque 24 Manas £ 25 Mana L 27 Miciley Z8 Milena A reiva de Amesto 10,0

ENEIM O SABADO CHEGOV

¥ 0 = ‘a‘ +* ~
-

Figura 23 — Tela de legenda do curta-metragem “A reiva do Arnesto” (01°39”), produzido

pelos alunos.

Essas telas de legenda aparecem, ainda, mais duas vezes, com as
mensagens “‘um tempo depois” (02'36”) e “um sabado depois do ocorrido” (03°23”),
sendo fundamentais para o acompanhamento cronolégico da histéria. Como ja
observamos, a descricdo da insergcdo dessas telas ndo aparece no roteiro, contudo,
o fato de eles as terem colocado na edicdo demonstra uma preocupagao em deixar
a historia compreensivel para o espectador, cujo contato sera feito por outra

linguagem/midia, que ndo a essencialmente escrita.



196

Em relagéo ao video, a qualidade da gravacao ficou muito boa, com imagens
e audios nitidos. Um fato que merece destaque é a edicdo das cenas em que as
personagens Arnesto e Jodo contracenam, uma vez que os dois papéis foram
representados pelo mesmo ator. A atuacdo dos atores deve receber igual destaque,
principalmente a do ator que interpretou os dois papéis, com a preocupacao de
caracterizar-se de uma forma que ficasse evidente ao espectador tratar-se de duas
personagens distintas. Abaixo, temos duas cenas do ator, representando Jo&o e

Arnesto, respectivamente.

Figuras 24 e 25 Cenas do curta- metragem “A relva do Arnesto” (04 34” e 03'39”), produzido pelos
alunos.

Na primeira imagem, temos a personagem Jodo de cabelos escuros, curtos;
na segunda, vemos 0 mesmo ator, dessa vez como Arnesto, com cabelos amarelos,
Oculos e um bigode, este ultimo, ndo visivel na imagem. Os cortes feitos para a
transicdo das cenas em que ambas as personagens dialogam ficou perfeito,
ocorrendo em trés ocasides: no momento do convite de Arnesto para o samba, em
que as personagens falam ao telefone (01'15”-01°30”), na primeira tentativa de
pedido de desculpas, em que eles se encontram perto de uma igreja (03’03”-03’'18”)
e, por ultimo, ao anunciar o samba surpresa e o novo pedido de retratagédo (03'39”-
04’51”), ao final do video.

Em suma, o curta, com duragdo de 530", apresentou uma 6tima apropriagao
da cancédo para o registro audiovisual, contemplando todas as etapas de produc¢ao
previstas no desenvolvimento do processo, desde a concepcéo da ideia e escrita do
roteiro até a edigéo das imagens.

Além do registro linguistico utilizado pelas personagens, jA mencionado
acima, expressdes como “Vale-me Deus!”, proferidas por Jodo, dialogam

interdiscursivamente como o0 momento de producdo do enunciado-cancédo, de
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Adoniran Barbosa. Referéncias implicitas a distancia dos lugares percorridos pelas
personagens Lidia e Jodo fazem inferéncia também as condi¢bes de distanciamento
das personagens, em relacdo ao local de trabalho e a casa de Arnesto, figurada
numa regido central da cidade. Isso pode ser visto em algumas cenas, onde as
personagens percorrem um longo trajeto até o trabalho e a casa do amigo. Nas
imagens abaixo, temos retratados alguns trechos desses trajetos.
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Figura 26 — Personagem Lidia indo trabalhar. Cena do curta-metragem “A reiva do Arnesto”
(048”).
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Figura 27 — Personagens indo a casa de Arnesto. Cena do curta-metragem “A reiva do
Arnesto” (02'06”).
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Essas referéncias remetem as condi¢des de producdo da cancéo, inserida em
uma época cuja acelerada expansdo urbana comecava a ocasionar um
distanciamento geografico, hoje ja consolidado, em relacdo aos moradores das
areas periféricas. Essas cenas das andancas das personagens foram, em sua
maioria, acompanhadas pela cancdo mote da narrativa, que cessava na reprodugéo
dos dialogos.

Ao exibirmos o video aos outros alunos, a avaliacdo foi bastante positiva,
principalmente pela ja comentada atuacao e edicdo das cenas com 0 mesmo ator,
interpretando personagens distintas e pelo tom comico imposto pela caracterizagao
de Lidia e Jo&o, a primeira, alegre e de bem com a vida, e o segundo, sempre mal-
humorado e desconfiado.

Acreditamos que o grupo cumpriu a tarefa que Ihes foi confiada, ao realizar

uma producéo coletiva, criativa e de excelente qualidade técnica.

7.2.2.5 Brévia ilustrac&o: musica tiro ao Alvaro

A producdo desse curta-metragem foi feita com base na cangdo “Tiro ao
Alvaro”, composta por Adoniran Barbosa e Osvaldo Molles, em 1960, e que ganhou
notoriedade na voz de Elis Regina, numa participagao especial no album “Adoniran
Barbosa e Convidados”, de 1975, cuja gravagao foi utilizada no filme.

O roteiro, bastante breve, foi apresentado com oito cenas, sendo todas elas
acompanhadas pela cancdo. A historia narrada no documento conta com as
personagens Lucas e Beatriz. O mote da narrativa € um encontro entre os dois,
aparentemente para que Lucas declarasse seu amor a Beatriz, que ndo demonstra
muito interesse pelo rapaz. Essas inten¢des sdo sugeridas no roteiro, nas cenas 1, 2

e 3, como se pode ver, no trecho que se segue.
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Figura 28 — Inicio do roteiro do curta-metragem “Brévia ilustragdo: musica tiro ao Alvaro”, produzido
pelos alunos.

Na cena 1, os predicativos “animado e ansioso”, atribuidos a Lucas,
permitem-nos inferir o estado de espirito do rapaz, que esperava com alegria e certa
ansiedade pelo encontro com Beatriz. Seu interesse pelo momento é reforcado na
descricéo da cena 2, quando os roteiristas propdem que, apesar de desconfiado, ele
estava bem feliz com sua presenca. O sentimento de Beatriz, por sua vez, é descrito
como “nao muito feliz por estar ali” (cena 3), opondo-se aos anseios de Lucas.

Na sequéncia da historia, toda a ansiedade e espera de Lucas e o
desconforto de Beatriz sdo quebrados pelo tropeco e queda da garota, e pela atitude
do rapaz, de “cair na risada”, ndo muito bem vista, na ocasido. Embora essa quebra
nao fique evidente nas cenas apresentadas, na sequéncia do roteiro, ela pode ser
inferida pela expressdo “Na semana seguinte”, que inicia a descricdo da cena 4,
anunciando um novo encontro, dessa vez casual, entre as personagens.

O local desse encontro € apontado no roteiro como o CLT, que é a sigla do
Centro de Lazer do Trabalhador Ayrton Senna, parque bastante frequentado, em
Valinhos. L4, Beatriz vé Lucas e se esconde atras de uma arvore, com vergonha do
ultimo acontecimento: o tropegéo na porta da escola. Lucas se dirige a ela para pedir
desculpas pelas risadas, em vez de té-la ajudado, no dia em questdo. De acordo
com o roteiro, eles conversam, ela o desculpa, mas deixa claro que o interesse que

tem pelo rapaz é apenas pela sua amizade.
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Na ultima cena, Lucas se despede da garota com um beijo em suas maos e
segue seu caminho, desanimado.

As observacOes feitas em relagcdo ao roteiro apresentado pelo grupo
centraram-se na auséncia do titulo do video e numa descricdo mais detalhada do
dialogo que ocorreria entre as personagens. Por terem apenas relatado, no roteiro,
aspectos como a sensacgdo das personagens e descrito os didlogos com discurso
indireto, ndo ficou claro ao leitor o que, exatamente, seria dito, nas cenas.
Ressaltamos a importancia de o roteiro ser o mais claro e detalhado possivel, com
indicacdo do que deve ser dito pelas personagens, para que sirva de guia para a
gravacao e edi¢do do video, bem como a atuagdo dos atores.

Diante das observacfes, sugerimos a reescrita do roteiro, inserindo as falas
das personagens e indicacdo de figurino, que faltaram no documento inicial. Essa
segunda versao do roteiro n&do foi apresentada pelo grupo, sob a alegacdo de que
fariam um filme mudo, s6 com a cancao de fundo e sem fala das personagens.
Orientamos que essa informacdo deveria constar, entdo, no roteiro e que eles
analisassem bem a producéo, levando em conta se, sem as falas, a histéria ficaria
clara ao espectador. Acreditamos que essas orientagcdes sobre os usos da
linguagem e das escolhas enunciativas, na elaboragéo do roteiro, corroboram com o

exposto por Coelho ao assinalar que

O professor deve, assim, orientar o aluno na busca de diferentes
possibilidades de construcao de sentidos, trabalhando a gramatica de forma
reflexiva e produtiva, possibilitando ao aluno escolher, testar e selecionar a
construcdo que melhor se adapte as suas necessidades, tendo sempre em
vista o seu interlocutor e as finalidades de seu texto (COELHO, 2009, P.75).

O intuito da intervencéo foi fazer com que eles percebessem que a opc¢ao por
um filme sem falas marca uma possibilidade de producédo de sentidos e que outras
estratégias narrativas, sem ser pela linguagem verbal, deveriam ser exploradas.

O curta-metragem foi entregue pelo grupo, no dia combinado, sem as
alteragdes propostas no roteiro. O video teve 02’03” de duragao, ja inseridos os
créditos e, na sequéncia, foram apresentados os erros de gravagdo, com duragéo de

02'04” até 02’'51”, tempo total da producgéao.
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A histdria narrada pelo roteiro foi seguida, no video, com alguns elementos
extras, como efeitos de edicdo e a aparicdo de um rapaz simulando tocar violéo,
como se estivesse tocando a musica “Tiro ao Alvaro”, em varias cenas, o que deixou
o video bastante engracado. Abaixo, temos a imagem da cena que precede a queda

de Beatriz, em frente a escola.
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Figura 29 — Cena do Curta-metragem “Brevia ilustragdo: musica tiro ao Alvaro” (0'32”), produzido

pelos alunos.

A intencdo de adicionar humor ao curta ficou evidente nas cenas, pela
atuacdo das personagens e pelo préprio enredo da histéria, ao ilustrar situacdes
embaracosas, principalmente para os adolescentes: uma queda em frente a escola e
0 desconforto de um encontro entre amores néo correspondidos. A figura do “rapaz
do violao”, aparecendo numa rapida cena solo, no inicio do video, e posteriormente,
como figura de fundo, com um largo sorriso, em grande parte das cenas, reforca o
tom humoristico que o grupo atribuiu ao video. E esse rapaz quem anuncia o fim da
histéria, durante a apresentacdo dos créditos, repousando seu violdo no chéao e
fazendo gestos com as maos, dando tchau e indicando que a narrativa acabou.

Na imagem abaixo, temos a cena em que Lucas e Beatriz conversam, com a

figura do “rapaz do violao”, de fundo.
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Figura 30 — Cena do curta-metragem “Brevia ilustragdo: musica tiro ao Alvaro” (01°27”), produido
pelos alunos.

Em relacdo a apropriagdo da cancéo para o video, temos a cancgao “Tiro ao
Alvaro” acompanhando todas as cenas, desde o inicio do video até o final, o que
deu a ideia de um videoclipe. Na cancdo, o eu-lirico queixa-se do impacto dos
olhares da mulher amada, ou por quem tem interesse amoroso, cuja queixa esta
presente em versos como “De tanto levar frechada do teu olhar/ Meu peito até
parece sabe o qué/ Taubua/ De tiro ao alvaro/ Nao tem mais onde furar” e em “Teu
olhar mata mais do que bala de carabina/ Que veneno estricnina/ Que peixeira de
baiano/ Teu olhar mata mais que atropelamento de Automover/ Mata mais que bala
de revorver.”

No video, essa situacdo de sofrimento € ilustrada por meio da dificuldade de
concretizacdo de um encontro, para declaracdo de um sentimento amoroso, entre
pessoas que ndo compartiiham dos mesmos interesses: Lucas quer o amor de
Beatriz, ela, somente sua amizade. O titulo do video “Brevia ilustracdo: musica tiro
ao Alvaro” dialoga com a cancdo, na medida em que se altera a grafia da palavra
“breve” para “brevia”, na tentativa de produzir efeitos linguisticos semelhantes aos
vistos na letra de Adoniran e Molles, como na utilizagdo de “taubua® em vez de

“tabua”.
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Alguns efeitos de transicdo de telas, utilizados na edicdo do video, como o
retratado na imagem a seguir, também aludem a intensidade dos sentimentos
amorosos, sendo o fogo, utilizado como efeito de transicdo, bastante associado a

paixao.
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Figura 31 — Transicdo de cenas do curta-metragem “Brevia ilustragdo: musica tiro ao Alvaro”
(0'35”), produzido pelos alunos.

A transicdo das cenas que a imagem apresenta é entre a que Lucas ri de
Beatriz, logo apo0s a sua queda, em frente a escola, e a que ele passeia em direcdo
ao encontro casual com a garota.

Embora o video tenha ficado breve, uma “brevia ilustragao”, nas palavras do
grupo, consideramos que ele foi capaz de apresentar uma apropriagao produtiva da
cangdo para a linguagem audiovisual. A preocupagdo em fazer com que o
espectador compreendesse a histéria contada, levantada antes da sua producéo,
pode ser vista em alguns momentos, como na cena em que Lucas avista Beatriz,
descrita no roteiro na cena 4, conforme ilustram as imagens do roteiro e do video,

expostas a seguir.
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Figura 32 — Trecho do roteiro do curta-metragem “Brevia ilustragdo: musica tiro ao Alvaro”,
produzido pelos alunos.
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Figura 33 — Cena do curta- metragem BreV| Iustragéo: musica tiro ao Alvaro” (0'45”), referente ao
trecho da cena 4 (Figura 32).

A utilizacdo de um figurino casual e a exploracdo de lugares comuns no bairro
contribuiram para o tom prosaico da narrativa, bem explorada pelos produtores.

Enfim, consideramos que a apropriacdo da cancdo “Tiro ao Alvaro’, de
Adoniran Barbosa e Osvaldo Molles, para o curta-metragem constituiu um bom
trabalho executado pelo grupo, principalmente em relacdo a concepcdo da ideia,
construcdo da histéria, atuacdo dos atores, locacao, figurino e edicdo, embora a

producao do roteiro tenha deixado de lado elementos essenciais a narrativa.
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7.2.2.6 Conselho de mulher

Este roteiro, apresentado com o titulo “Conselho de mulher: o caso e o acaso
do amor e do trabalho”, com seis cenas, trata da apropriagcdo da cancao “Conselho
de mulher”, composta por Adoniran Barbosa em 1952. A cangado, que conta com
uma narracdo inicial, sem o acompanhamento de musica, na interpretacdo do
préprio Adoniran, expde, logo na primeira parte, a oposi¢cao do eu-lirico em relacéo a
narrativa vigente, de exaltacao do trabalho a servigo do progresso.

Nesse inicio da narrativa da can¢do, h4 uma alusdo a alegoria biblica de
Adado e Eva, sendo declarado pelo eu-lirico que Deus fez o homem para viver
folgadamente, desfrutando do paraiso, sem trabalhar e que depois que a mulher foi
criada, a partir da costela de Adao, o homem nunca mais teve sossego, tornando-se
escravo da mulher.

Na sequéncia, o eu-lirico anuncia que sempre ouviu dizer que 0 progresso
vem do trabalho, entéo, ouvindo o conselho da mulher, iria trabalhar no dia seguinte,
ja que perdera muito tempo na boemia, sambando e se divertindo, incessantemente.
Sua promessa de obedecer a mulher e ir trabalhar é revelada com a expressao “se
deus quiser’, imediatamente anulada pela frase final: a oragdo coordenada
adversativa “mas deus nao quer”. Essa oracado retoma a ideia expressa no inicio da
cancdo, de que Deus fez o homem para viver sem trabalhar, por esse motivo,
mesmo que a mulher e a sociedade Ihe recomendassem o trabalho, ele se apoiaria
nos desejos divinos, de que o homem fosse feliz, folgadamente.

Ironicamente, colocando a mulher e o trabalho no mesmo patamar — a
primeira 0 escraviza e o segundo constitui uma obrigacdo da qual ele quer se livrar —
ele pede que, se Deus quiser tirar-lhe alguma coisa boa, que Ihe tire o trabalho, e
nao a mulher.

Esse tom controverso e irdnico foi recuperado pelos alunos no roteiro do
curta, mas, principalmente, no video. Apesar de o roteiro conter a fala das
personagens e o detalhamento da historia, inserindo, inclusive, informacdes sobre o
contexto de producdo da obra — como se pode ver na imagem que se segue — 0S
didlogos foram ampliados no video e muito bem representados pelos atores do

curta.
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Figura 34 — Inicio do roteiro do curta-metragem “Conselho de mulher: o caso e o acaso do amor e do
trabalho”, produzido pelos alunos.

Na cena 1, no quadro das imagens/historia e no do audio, € possivel perceber
as referéncias feitas pelos roteiristas ao momento historico de producdo da cancgao.
A figura do locutor de radio, patrocinado pelos “Empresarios de Sao Paulo”,
anunciando de maneira “comprada” o novo slogan da cidade recupera os ideais de
progresso e trabalho, divulgados pelo Estado Novo. Na fala do locutor, dizeres como
‘o ano do progresso paulistano”, “a locomotiva do pais” e “nossos trabalhadores
fortalecem e edificam os empregos numerosos” dao o tom inicial do discurso
vigente, que sera contraposto pela personagem José Edmundo, o Zé.

Logo na segunda cena, Zé se apresenta como um trabalhador da empresa
Bergamo, morador da Mooca e marido da Craudia Aparecida, a Crau. Nessa
apresentacao, ja sao recuperados alguns aspectos da cancdo, mote do roteiro, que
€ a presenca da mulher na vida do homem e a declaracdo de que o trabalho € um

horror, e que a personagem gosta mesmo é de cantar.
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Nas cenas seguintes, o dialogo entre o casal, Zé e Crau, revelam as
cobrancas que a mulher faz ao marido, por ter passado mais um dia sem trabalhar.
Os argumentos apresentados pela mulher para justificar a necessidade do trabalho
giram em torno das despesas domeésticas, como 0 pagamento de aluguel e a
compra de mantimentos para o lar. Diante desses argumentos, Zé reforca o seu
pouco interesse pelo trabalho formal e sua inclinagcdo para o samba que, segundo a
mulher, ndo garante o sustento familiar.

De acordo com o roteiro, depois de brigas e cobrancas da mulher em relacéo
ao trabalho, o casal se separa, mas faz as pazes ao final da historia, quando Zé
dedica a composicéo de sua can¢do, Conselho de mulher, a esposa contrariada.

No roteiro, a contextualizacdo da histéria foi muito bem feita, no entanto,
faltaram informac¢des quanto ao figurino e locacdo das cenas, e a insercdo de
personagens como Dona Vera, a dona da empresa onde Zé trabalhava e Maria, a
vizinha fofoqueira do casal, que aparecem no video.

Os diédlogos foram bem representados, tentando reproduzir a fala popular de
pessoas pouco escolarizadas, semelhante a utilizada pelo compositor, em suas
cancdes. O uso do rotacismo e da substituicdo das consoantes palatais laterais por
vogais altas anteriores, como visto em “trabaio” e “muié”, pode ser claramente
percebido nos didlogos entre as personagens principais. Recursos multimodais
como a escrita em caixa alta, nas falas em que a personagem Crau grita com o
marido, também foram utilizados na escrita do roteiro, como se vé no dialogo da

cenabS.

Figura 35 — Trecho do roteiro do curta-metragem “Conselho de mulher: o caso e o acaso do amor e
do trabalho”, produzido pelos alunos.

O curta-metragem, apresentado sob o titulo “Conselho de mulher”, sem o
subtitulo contido no roteiro, contou com um tempo de duragdo de 6’47”. Como ja
mencionado, apresentou diadlogos e situacbes ndo descritas no roteiro. O espaco
utilizado para a gravagao foi o Museu e Acervo Municipal “Fotografo Haroldo

Pazinatto”, localizado na antiga estacdo de trem, da cidade. Nesse espaco, foram
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representadas a casa de Zé e Crau, nas cenas em que o casal interage e a empresa
Bergamo, de propriedade de Dona Vera, da qual Zé foi demitido por ndo comparecer
ao trabalho.

Na imagem abaixo, extraida do curta, € possivel observar a personagem Crau

tirando o p6 de uma penteadeira, cercada por méveis e acessoérios antigos.
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Flgura 36 — Cena do curta- metragem ‘Conselho de mulher’ (1’37”), produzido pelos alunos.

A ampliacdo dos dialogos entre o casal, que acontecem, em sua maioria, no
espaco retratado na imagem acima, deixa evidentes algumas nuances percebidas
na cangdo, como o papel tradicional do homem de prover a casa, financeiramente, e
da mulher, em cuidar dos afazeres domésticos, o que ganha bastante sentido ao
considerarmos a época em se passa a historia, que é a mesma da composicao da
cancao, inicio da década de 1950.

As conversas e brigas do casal se dao pelas promessas nao cumpridas de
Zé, que promete engajar-se no trabalho, sempre “no dia seguinte”, fazendo aluséo
aos versos da cancao “entdo amanha cedo/ ndis vai trabalhar’. As cobrancas nao
atendidas de Crau e a noticia, dada pela vizinha, de que o marido havia sido
demitido do emprego, culminam no pedido de separacdo de Crau. Diferentemente
do roteiro, no qual as personagens se conciliam, a decisdo de separacdo é mantida

por Crau e o curta termina com Zé apresentando a cangdo que fez a mulher amada,
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em tom de lamento, por ter perdido o amor e o trabalho. Essa cena final retrata Zé
caminhando solitario pela linha do trem, acompanhado pela cancdo, mote da

narrativa.
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] Figura 37 — Cna docurta—metragem_“ConseIhode mulher” (6’15”), produzido pelos alunos.

O sentimentalismo presente na cena de uma caminhada cabisbaixa e solitaria
da personagem, ndo compreendida em seus desejos de ser sambista, dialoga
também com a histéria de vida de Adoniran, muitas vezes questionado pela familia,
principalmente pelo irm&o mais velho, sobre a possibilidade de obter o sustento a
partir da musica. O filme é encerrado dessa forma, com a interrupcdo abrupta da
cancao para a exibicdo dos créditos.

Merece destaque a atuacao dos atores, muito fiel as aspiracdes do roteiro, a
escolha do figurino, composto por vestidos e saias para as mulheres, e chapéu, para
os homens, e o local de gravacdo, que além de atender a contextualizacdo histérica
do filme, propiciou uma interagédo dos alunos com os espacos culturais da cidade.

Detalhes como a rapida apari¢do da vizinha para contar sobre a despedida de
Zé e a insisténcia dele pela manutencdo do emprego, com mais promessas que ele
mesmo sabia que ndo cumpriria, contribuiram muito para a veracidade da histéria

contada.
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O “conselho de mulher”, presente na cancdo e no video, coloca a
personagem Zé numa situacdo de escolha entre a mulher e o trabalho, pois, ndo
seguindo os conselhos dados por sua mulher, acaba perdendo o emprego e,
consequentemente, o seu amor. Na cancdo, o eu-lirico opta pela mulher, em
detrimento do trabalho, no video, Zé ndo encontra essa opgéo e termina sozinho,
compondo seus sambas.

Acreditamos que a apropriacdo dessa cancdo para O curta-metragem
homonimo trouxe diversos elementos de contextualizacdo da producédo da cancao e
do momento historico retratado na composicédo de Adoniran. A escolha do espaco de
gravacao, a construcdo e representacdo dos dialogos, entre outros elementos,
demonstraram um trabalho autoral, cujo envolvimento do grupo com a proposta
inicial tornou visivel o protagonismo exercido pelos alunos, na concretizacdo do
video. Julgamos, portanto, que o trabalho atendeu totalmente os objetivos
propostos.

7.2.2.7 Trem das onze

Este curta foi realizado tendo como mote uma das can¢cfes mais famosas de
Adoniran Barbosa: “Trem das onze”. A cangao, bastante conhecida, composta e
gravada com os “Demodnios da garoa”, em 1965, narra a histéria de um rapaz que
revela a pessoa amada os desejos e a necessidade de retornar a sua casa. O eu-
lirico afirma, na cancao, que nao pode ficar mais tempo com a mulher amada, pois é
filho Unico e sua auséncia desperta preocupacdo na mae, que ndao dorme engquanto
ele ndo chega. Além disso, se perdesse o trem das “onze”, sé conseguiria voltar
para a casa no outro dia, de manha.

O roteiro para esse filme foi apresentado pelo grupo sem a colocacdo de
titulo, que, na producéo final ficou com 0 mesmo nome da cangao “Trem das onze”.
A historia contada no roteiro conta com quatro personagens: o rapaz (personagem
principal), a recepcionista do hotel onde ele se hospeda, a mo¢a com quem ele sai e
a made. Como o grupo foi composto apenas por trés pessoas, houve a indicacdo no
roteiro de que a mesma atriz interpretaria o papel da recepcionista do hotel e da

mae, como foi visto, posteriormente, no video.
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Algumas observacdes feitas, inicialmente, em relagéo ao roteiro, foram sobre
a auséncia de titulo para o filme, a ndo descricdo dos didlogos nas cenas e a forma
com que as transicdes entre as cenas que indicariam dias diferentes seriam feitas,
na linguagem audiovisual. Alguns desses dados foram incluidos no roteiro inicial,

pelo grupo, conforme podemos ver, na imagem abaixo.
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Figura 38 — Inicio do roteiro do curta-metragem “Trem das onze”, produzido pelos alunos.
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Como se pode observar nas cenas 2 e 4, a justificativa para a auséncia de
descrigdo dos dialogos € informada no roteiro da seguinte forma: “ndo havera
dialogo, sera tudo com gestos” (cena 2) e “com gestos, pois € um video mudo” (cena
4). Nas cenas 3 e 7, que contém a indicagcdo de mudanga de dia “anoitece e
amanhece”, a informacgao foi completada com a forma que essa transicao apareceria
no video, conforme orientamos ao ler a primeira versao do roteiro: “aparecera na tela
uma imagem de dia e logo em seguida de noite”. Essas alteragdes, embora sucintas,
melhoram o roteiro no sentido de documento orientador, pois explicitam aos seus
leitores e aos proprios produtores do video, como a historia serd contada, do ponto
de vista do audiovisual.

O curta-metragem, por sua vez, com duragao de 4’04”, foi apresentado com a
fotografia em preto e branco e a insercdo de cenas ndo anunciadas no roteiro, como
a gravacgdo da locomotiva em movimento, apitando na estagdo de trem da cidade,

logo no inicio do filme. A imagem a seguir retrata esse momento.
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A insercdo de cenas como essa e a escolha do espaco do Museu e Acervo
Municipal “Fotégrafo Haroldo Pazinatto”, localizado na antiga estagdo de trem, que

figurou como o hotel, em que a personagem principal se hospeda, amplia o diadlogo
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com a cancao que, ja no titulo, anuncia as relacbes com esse meio de transporte,
bastante utilizado na época de sua composic¢ao.

O distanciamento do rapaz em relacdo ao local onde mora € apresentado, no
video, a partir de cenas que indicam a chegada de trem, a hospedagem em um hotel
e, principalmente, o retorno a cidade natal, representado pela cena seguinte, em que
ele caminha pela estacéo de trem em direcédo a Valinhos, cuja placa com o nome da

cidade foi muitissimo bem aproveitada, na cena.

4 13 ftslo 14 Jaquelne 19 Katilyn 90 mpa - Reprodutor de Midies VIC
Midia Reprodugzo Audio Vides Legenda Ferzmentac Edbr  Ajuda

Na sequéncia dessa cena, ele se dirige a sua casa, abraca a sua mae, o que
reforca um dos motivos apresentados para o seu retorno e distanciamento da mulher
amada.

Numa analise geral, a cancao foi bem aproveitada no curta, acompanhando
todas as cenas. A utilizacdo do trem em movimento e dos espacgos da estacéo
dialogaram bastante com a época e cenario de construcao da narrativa da cancao.
O figurino, bastante casual, e a escolha pela narracdo da historia em preto e branco,
sem didlogos, com imagens de transicdo entre as cenas que indicariam dias

diferentes também foram bem utilizadas, no filme.
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O final, com o rapaz j& em casa, em seu quarto, vendo o telefone celular tocar
e ndo o atendendo, reforca a ideia expressa pela cancéo, que suscita uma duvida se
a necessidade do eu-lirico de distanciar-se da mulher amada era legitima ou

configurava-se apenas como uma partida mais desejada que necessaria.

7.2.2.8 Prova de carinho

O curta-metragem “Prova de carinho” foi produzido com base na cangao
homoénima, composta por Adoniran Barbosa em 1960. Na cancdo, o eu-lirico
lamenta o sacrificio realizado como uma prova de amor, que foi 0 de presentear a
amada com uma alianca feita com uma corda de seu cavaquinho, a corda mi. Sendo
0 cavaquinho um instrumento t&o caro a um sambista, uma alianga feita a partir dele
revela-se um verdadeiro sacrificio, uma grande prova de amor e a privacado do oficio
de tocéa-lo, nos sambas e serenatas, como mencionado na cancao.

O roteiro produzido, para este curta, contou com as cenas descritas em forma
de uma histéria que gira em torno de um baile de mascaras, organizado pela
personagem Louran, que deseja declarar seu amor a Sophia. A escolha do grupo
também foi por um filme mudo.

Na histéria do curta, um cartaz com a divulgacdo de um baile de méascaras é
afixado no portdo da escola e, na saida, Louran entrega um convite a Sophia e a
amiga, para o referido baile. A época em que a histéria se passa é o ano de 1960,
mesma data de composicdo da cancdo. Essa indicacdo aparece na descricdo da

cena 2, do roteiro.
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Figura 41 — Inicio do roteiro do curta—metrag'em “Prova de carinho”, produzido pelos alunos.

De acordo com o roteiro, no baile, quando todos estdo se divertindo, Louran
retira uma corda de seu cavaquinho, faz uma alianca com ela e entrega-a a Sophia,
com um pedido de namoro. O roteiro indica, ainda, que todas as cenas deveriam
acontecer acompanhadas pela cangéo “Prova de carinho”.

O video, com duragdo de 2’'50”, apresenta alguns desvios em relagao ao
roteiro. A data de 1960, indicada como época de ocorréncia da histdria, no roteiro,
ndo € recuperada pela gravacdo, seja pela indicacdo de data no cartaz de
divulgagéo do baile, como foi descrito na cena 2, acima, ou pelo cenario e figurino
das personagens, que contaram com lugares e trajes contemporaneos. Na imagem

a seguir, vemos a cena de afixacdo do cartaz, sem as referidas indicacdes de data.
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Figura 42 — Cena do curta metragem “Prova de carinho” (0°09”), produzido pelos alunos.

A edicéo foi feita em preto e branco, com a aplicacdo de recursos como o
efeito VHS, que altera as imagens gravadas para parecerem com imagens antigas,
atribuindo-lhes um tom retrd, com cores menos nitidas, riscos e luz cintilante.
Diferentemente do que foi indicado no roteiro, as cenas sdo acompanhadas por uma
musica instrumental, parecida com as utilizadas no cinema mudo do inicio do século
XX, e ndo pela composicdo de Adoniran Barbosa, que é inserida no filme aos 2'07”
de gravacéo e encerra-se abruptamente aos 2’49”, junto com o final da historia e
apresentacao dos créditos.

Apesar de recuperar elementos essenciais da cancdo, como a histéria da
confeccdo da alianca a partir da corda do cavaquinho, acreditamos que a insercao
da cancdo no video foi bastante breve e poderia ser mais bem explorada pelos
alunos. Fatos descritos no roteiro, como o pedido da personagem Sophia em
namoro, sequer ficaram subentendidos na narrativa audiovisual, ja que para superar
a falta de dialogos em um filme mudo, outros recursos, como a insercdo de
legendas, poderiam ser utilizados.

Ainda assim, acreditamos que a apropriacdo da cang¢ao “Prova de carinho”,

de Adoniran Barbosa, para o curta-metragem homoénimo, ocorreu, com a utilizacao
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de elementos da cancdo, no video, embora a histéria contada ganhe mais
completude no roteiro apresentado pelo grupo, que na linguagem audiovisual.

7.3 POS-PRODUCAO: AUTORIA E PROTAGONISMO DIGITAL

Assim que os videos foram entregues, marcamos sessdes, na sala de
informéatica, para compartilhd-los entre os alunos participantes do projeto. Nosso
objetivo, além de promover a circulagdo das produc¢des entre os alunos, superando a
nocéo de trabalho feito somente para avaliacdo do professor, era também realizar
uma avaliacdo coletiva dos curtas, proporcionando o didalogo e a exposicdo de
facilidades e dificuldades encontradas no desenvolvimento do projeto.

A primeira reagao dos alunos, ao combinarmos as sessoes de exibicdo dos
filmes, foi mencionar a vergonha de serem expostos, no video. Levando em conta
que atitudes depreciativas, como “tirar sarro do colega”, sdo bastante comuns nessa
idade, procuramos, por meio do dialogo, convencé-los de que uma obra de arte, que
€ 0 que eles fizeram, sé ganha sentido em contato com o publico. De que adiantaria
terem feito 6timas producdes, que lhes renderam muito trabalho, se néo
compartilhassem os resultados?

Apesar da vergonha, concordaram com a exibicdo e, conforme os filmes
foram passando e os colegas apontando coisas interessantes, como 0 uso dessa ou
daquela vestimenta, o letreiro que usaram na edicdo, boas atuacdes dos atores e
cenas engracadas, por exemplo, a inseguranca foi cedendo lugar ao prazer de ter
um trabalho apreciado. Nesse dia, o diretor da escola ofereceu pipoca e refrigerante
aos alunos, procurando tornar nossa sessdo de curtas ainda mais divertida e
prazerosa.

ApoOs a exibicdo de cada video, fizemos intervalos para os comentarios, tanto
dos espectadores, como dos produtores e da professora. Procuramos destacar
pontos interessantes do video e oferecer sugestdes de melhoria, quando fosse o
caso. Para nortear as discussdes, apresentamos a ficha de avaliagdo dos videos,
preenchendo os tdpicos relativos aos elementos estruturais do projeto, a filmagem,

edicdo e a avaliagdo geral da producdo. Essas fichas foram preenchidas
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concomitantemente a andlise das producdes e estdo expostas nos anexos deste
trabalho.

Em geral, as maiores dificuldades apontadas pelos alunos, além da vergonha
de aparecer no video, foram em relacdo ao horario de reunido para a gravacao —
muitas vezes ndo encontravam um horario em que todos pudessem comparecer — e
as limitacBes tecnoldgicas: o &audio do celular que ndo ficava muito bom nas
filmagens, ou barulhos exteriores que atrapalhavam as cenas. Alguns afirmaram ter
gostado de realizar o projeto, outros julgaram que a producdo de videos é
demasiado trabalhosa para ser uma atividade escolar. O tempo solicitado na
orientagcdo para a atividade — videos de 5 a 7 minutos — também foi alvo de criticas,
pelos alunos, ao considerarem que, muitas vezes, as cenas planejadas no roteiro
nao atingiam o tempo previsto. Sobre isso, esclarecemos que a informacao sobre o
tempo de gravagdo constituia mais uma orientagdo que uma obrigatoriedade.

Sobre as facilidades, alguns apontaram gostar de trabalhar com a edigcédo de
videos e outros declararam que aprenderam bastante sobre esse aspecto. As varias
tentativas que tiveram que fazer para que as cenas ficassem boas oportunizaram a
diversao e as risadas, tornando a atividade prazerosa. O envolvimento e a ajuda dos
pais, em alguns casos, levando-os aos lugares de gravacao ou dirigindo o carro para
fazer as cenas também foram considerados por eles como pontos positivos. Alguns
alunos que ja fazem aulas de teatro gostaram de explorar o que aprenderam nessas
aulas, na criacdo do video.

Cumpre-nos dizer que, em cada sala, houve um grupo que nao participou do
projeto, como um todo. Um grupo fez s6 o roteiro e ndo gravou o video, outro
apresentou uma versao de roteiro, sugerimos a reescrita e eles ndo mais fizeram,
entregando somente o video, e houve ainda um grupo que ndo se interessou por
realizar nenhuma das atividades propostas.

A partir dessas declaracbes e dos processos vivenciados na realizacdo do
projeto, podemos concluir que a maioria dos alunos se envolveu na sua realizacéo, o
gue resultou em produtos autorais. O protagonismo digital foi estabelecido com a
criacdo de um produto audiovisual, a partir das tecnologias digitais disponiveis,
como a utilizagdo das cameras de celular e softwares para a gravacao e edicdo dos
materiais produzidos.

Dessa forma, acreditamos ter superado a condicdo de meros consumidores

de produtos digitais, ao mostrar-lhes que criar e desenvolver seus proprios produtos
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também é possivel. Cremos que projetos como esses, no ambiente escolar,
atendem o que a BNCC diz a respeito do trabalho com as TDIC e com as

habilidades especificas para o0 9° ano do Ensino Fundamental, em destaque a de

Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequacdo ao
contexto, producao e circulagdo — os enunciadores envolvidos, os objetivos,
0 género, o suporte, a circulacdo —, ao modo (escrito ou oral; imagem

estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semidtica
apropriada a esse contexto, a construcao da textualidade relacionada as
propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de planejamento,
elaboracéo, revisdo, edicdo, reescrita/redesign e avaliacdo de textos, para,
com a ajuda do professor e a colaboragéo dos colegas, corrigir e aprimorar
as producbes realizadas, fazendo cortes, acréscimos, reformulagdes,
correcBes de concordancia, ortografia, pontuacdo em textos e editando
imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/alterando efeitos, ordenamentos etc.(BRASIL, BNCC, 2017,
p. 139).

Percebemos, pela citacdo acima, que muitas das acdes descritas foram
realizadas na execucao do trabalho, pelos alunos, entre elas a consideracdo do
contexto de circulacdo e a utilizacdo de estratégias de planejamento, elaboracao,
revisao, edicdo e avaliacdo das producdes. Apesar da resisténcia em relacdo ao
trabalho com o género digital na escola, principalmente nas aulas de Lingua
Portuguesa, conseguimos oportunizar situacfes produtivas de insercdo da cultura
digital nesse espaco.

Mesmo entre aqueles trabalhos em que os objetivos propostos foram pouco
contemplados, acreditamos terem sido validos os processos de construcdo e
trabalho com a linguagem, proporcionados pela realizacdo do projeto, uma vez que
os alunos, mesmo que minimamente, se envolveram no trabalho, o que nos faz
pensar que houve aprendizagem, ja que

0 pensamento e a linguagem nao se reduzem a um processo reflexivo sobre
modelos exteriores: correspondem a esquemas de acgdo elaborados
esforcadamente pelo préprio sujeito. O desenvolvimento do comportamento
criativo assume relevancia pedagdgica particular. O ideal ndo é o aluno
passivo e recipiente, mas ativo e interferente: o conhecimento tem que

resultar de um processo de construcdo conduzido pelo proprio sujeito.
(FRANCHI, NEGRAO e MULLER, 2006, p.40).

Com as producdes prontas e analisadas, sugerimos uma sessao de exibicao
dos filmes a comunidade escolar, que poderia ser feita na mesma data de
inauguracao da reforma da biblioteca, agendada pelo diretor da escola. Nesse dia,
que seria um sabado, dia 09 de novembro de 2019, ja teriamos a presenca dos pais
na escola, para a referida inauguracdo e poderiamos exibir alguns videos. Para isso,

precisariamos divulgar o evento, escolhendo, inclusive, um nome para o projeto.
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A primeira ideia de divulgacdo foi a partir de cartazes, semelhantes aos de
lancamento de filmes, nos cinemas. Alguns alunos se propuseram a fazer amostras,
gue seriam colocadas para escolha, por todo o grupo, posteriormente. O mesmo foi
feito com as sugestdbes de nomes para o0 projeto, sendo 0s seguintes titulos
sugeridos e levados a votagéo.

1- O poeta da/na cidade

2

3

4

Deixamos as sugestdes expostas nas salas de aula e, durante a semana,

Entre trilhos e versos

Historias entremeadas

Adoniran Barbosa em visita a cidade

fomos realizando a votacao dos titulos preferidos. O titulo eleito para o projeto foi o
segundo, “Entre trilhos e versos”. Escolhido pela maioria, ele deveria ser incluido no
cartaz elaborado pelos grupos.

Como a programacado do dia 09 de novembro seria desenvolvida no horario
das 9h as 13h, conforme organizacdo da gestdo escolar, contando com
apresentacoes de violdo, da fanfarra da escola e de exposi¢cdes de outros trabalhos
dos alunos, decidimos exibir ao publico geral apenas dois videos, que foram
escolhidos pelos participantes para representar o projeto. Esses videos seriam
apresentados no telao montado no palco central do patio, para todos os presentes.

Certos de que os outros trabalhos mereciam ser vistos, mas considerando
gue o tempo para o evento e a diversidade das atividades selecionadas para um
anico dia poderia tornar cansativa a vinda dos pais a escola, optamos por reservar a
sala de video para exibicbes dos demais filmes, com horérios previamente
agendados e divulgados por meio de cartazes, de modo que, guem tivesse interesse
em assistir aos curtas nao exibidos no teldo central, pudesse prestigia-los nessa
sala, reservada para esse fim.

Apresentamos a verséao final do cartaz de divulgacdo da mostra de curtas-
metragens, escolhida pelos alunos. As demais op¢des constam nos anexos deste
trabalho. Todas elas foram elaboradas em conjunto com o professor de Historia,

com a ideia de revisitar alguns espacos culturais da cidade de Valinhos.
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Figura 43 — Cartaz de divulgagcédo da Mostra de curtas-metragens “Entre trilhos e versos”.

Esses desdobramentos que surgiram no decorrer do projeto, ndo planejados
incialmente, foram recebidos de forma bastante positiva. A ideia da mostra dos
videos e toda a organizagcdo que o evento demandou, que ficou a cargo dos alunos,
contribuiram ainda mais para o exercicio do protagonismo, no ambiente escolar.

A concepcao da imagem para os cartazes, inserindo Adoniran em alguns
lugares histéricos da cidade, ideia articulada junto a disciplina de Historia, fez com
que o projeto ganhasse um corpo coletivo, ndo representando apenas os filmes
produzidos pelos grupos de alunos, separadamente, mas a construcéo indissociavel
de um produto autoral, criativo e com significado para os alunos e a comunidade

escolar. A opgcédo da imagem de Adoniran em frente ao jequitiba, dentro da escola, e
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nao em locais exteriores a ela, reforcou ainda mais a ligacdo entre os alunos e a
escola, ressaltando a importancia desse ambiente no desenvolvimento do projeto.
Os curtas escolhidos para a exibicdo no teldo, representando de forma ampla
a Mostra “Entre Trilhos e Versos” foram “lracema” e “Apaga o fogo, mulher”, ja
analisados neste capitulo.
A seguir, temos algumas imagens referentes ao evento.

Figura 44 — Montagem de painel para exposi¢do Figura 45 — Comunidade da EMEB Jorge
da programacéo do evento. Bierrenbach de Castro, em Valinhos, na mostra
de curtas-metragens “Entre trilhos e versos”.

Encerramos a andlise das etapas de poOs-producdo dos roteiros e videos e

apresentamos, em seguida, a concluséo deste trabalho de pesquisa.
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Conclusao

Esta pesquisa, desenvolvida com alunos dos anos finais do ensino
fundamental Il, nas aulas de Lingua Portuguesa, procurou descobrir de que forma o
produto audiovisual, criado a partir do género cancgdo, pdde possibilitar o
protagonismo digital e o desenvolvimento da autoria, nos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental.

Iniciou-se a partir de uma demanda dos alunos, nas salas de nonos anos, nas
quais lecionamos em 2019, numa escola municipal de Valinhos, interior de Sao
Paulo, quando os alunos apresentaram certa preocupacao em interpretar letras de
cangbes, que geralmente eram apresentadas nas questbes de provas
classificatorias para ingresso em escolas técnicas, nas quais eles almejavam entrar.

Diante dessa necessidade, passamos a observar, nos materiais didaticos de
Lingua Portuguesa para o ensino fundamental, que por vezes eram trazidas as
letras de cancédo de forma a desconsiderar o hibridismo caracteristico desse género,
gue se forma a partir dos planos verbal e musical. Ora tratadas como poemas, ora
como letras analisadas sem levar em conta a mausica, raramente a can¢do era
apresentada aos alunos de maneira a contemplar o sincretismo do género.
Tinhamos, entdo, o desafio de abordar, em sala de aula, um género de natureza
multissemidtica.

De acordo com os pressupostos da BNCC — documento norteador do
curriculo — para o ensino da linguagem, nos anos finais do ensino fundamental, a
necessidade de realizar um trabalho com textos multimodais e multissemioticos,
levando em conta os multiletramentos presentes nas praticas de uso da linguagem,
nas diversas instancias de atuacao social, € premente.

Levando-se em conta que o arcabouco linguistico em que o0 jovem esta
inserido contempla, cada vez mais, géneros sincréticos, veiculados, na maior parte

das vezes, por midias digitais, privilegiar o estudo desses géneros, na escola, faz-se
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urgente e necessario para que as praticas linguisticas escolares estejam em
sincronia com as do cotidiano.

N&do se trata, porém, de privilegiar o estudo dos géneros digitais em
detrimento de outros, mas de inclui-los, como praticas igualmente importantes, na
formacao linguistica do individuo. Isso significa que tdo importante quanto estudar
um poema classico € estudar um videopoema, percebendo suas estruturas, suas
camadas de significacdo e o contexto de sua producdo. O mesmo se da com o
curriculo e o videocurriculo, com os textos de opinido veiculados em midias
Impressas, como as revistas e jornais, e os debates ocorridos em plataformas
digitais, por exemplo.

Ao considerar as praticas de ensino de Lingua Portuguesa, no contexto
escolar, verificamos que, muitas vezes, 0s géneros que mais fazem parte das
experiéncias linguisticas vivenciadas pelos alunos, cotidianamente, sdo excluidos da
escola ou relegados a um segundo plano, como se fossem menos importantes.
Grande parte das interac@es linguisticas de nossos alunos, e das nossas, ocorre por
meio de plataformas digitais, seja no uso das redes sociais, nos jogos on-line, nos
aplicativos de trocas de mensagens ou no consumo de videos dos “youtubers”, tdo
apreciados por eles, cuja profissdo é almejada por muitos jovens.

Percebemos que, diante das situacdes apresentadas, era mais que
necessario inserir as praticas linguisticas contemporaneas, nas nossas aulas. Dessa
forma, tentamos aliar a necessidade de estudo do género cancado, apontada pelos
alunos, com a prética de producdo audiovisual, bastante apreciada por eles. Nosso
intuito era promover, além dos estudos da linguagem, relacionados a esses géneros,
o desenvolvimento do protagonismo e da autoria, ao propor a criacdo de um curta-
metragem, baseado numa cancéao.

Para isso, escolhemos trabalhar com as obras do cantor e compositor
Adoniran Barbosa, que é uma figura notavel na cidade de Valinhos, onde ele
nasceu. Além de o sambista dialogar com o espaco cultural da cidade, pelas
esculturas e monumentos em sua homenagem, as cang¢Oes de Adoniran se
mostraram propicias a apropriagdo para a linguagem audiovisual, tanto pelas
tematicas abordadas por ele, quanto pela narratividade das suas histérias, que
mantém o tom prosaico, caracteristico do samba.

Diante dessa escolha, abriu-se a possibilidade de privilegiar o trabalho

interdisciplinar, incluindo a disciplina de Historia nos estudos relacionados ao
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desenvolvimento do projeto. Durante as aulas, o professor de Histéria explorou com
os alunos questdes relativas as alteracdes do espago urbano, muito presentes nas
obras de Adoniran, a reconfiguracdo das cidades, frente aos ideais de
desenvolvimento e progresso, preconizados pelo Estado Novo, na Era Vargas, e
suas consequéncias para a populagéo. Tratou, ainda, da grande massa populacional
urbana que migrou para Sao Paulo, no inicio do século XX, como forga de trabalho
para a modernizacdo da metropole, relegada a péssimas condi¢cdes de emprego,
transporte e moradia.

Explorar essas questdes historicas, relacionadas ao contexto de producao
das cancdes de Adoniran, foi fundamental para o entendimento da obra do autor, no
seu espaco de producdo discursiva. O mesmo se deu em relacdo as pesquisas
biograficas realizadas, durante a pesquisa, que situaram o discurso de Jodo
Rubinato, vulgo Adoniran Barbosa, no seu tempo, como elemento essencial a
analise das cancdes.

Decidido o mote do trabalho, criamos uma sequéncia de atividades, cujas
intervencdes foram baseadas na Teoria da Atividade e no conceito de Atividades
Orientadoras de Ensino, ambas sustentadas pelos pressupostos da teoria historico-
cultural, difundida por Vygotsky e seus adeptos. Essa sequéncia de atividades

contemplou as seguintes etapas:

1- Levantamento de conhecimentos prévios, dos alunos, sobre Adoniran
Barbosa e sua obra. Nessa etapa pudemos ter conhecimento sobre o quanto os
alunos sabiam sobre o autor, se ja tinham ouvido suas cancdes, se associavam 0
seu nome a musica ou a algum estilo musical. Descobrimos que, apesar da distancia
cronoldgica de suas composicfes, em relacdo a idade dos alunos, em todas as
salas havia quem o conhecesse, fosse por influéncias familiares, de pais, tios, avés
ou pelas referéncias aos espacos da cidade, dedicados a ele, como a Escola
Estadual Adoniran Barbosa, situada no bairro vizinho a escola.

2- Pesquisa sobre a biografia do compositor. A partir das socializagfes feitas
acerca das pesquisas realizadas, pudemos ampliar nossos conhecimentos sobre
aspectos importantes da vida do autor, que muito influenciaram suas composicoes
musicais, como o fato de ser filho de imigrantes italianos e ter nascido na primeira

década do século passado, presenciando profundas mudancas nos espacos
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urbanos. Refletimos também sobre a diversidade de fontes de pesquisa existentes e
a necessidade de checar a fidedignidade dessas fontes.

3- Estudo do contexto histérico de composicdo das cancdes. Essa etapa,
conduzida pelo professor de Historia, possibilitou o conhecimento dos alunos sobre
0 momento historico de producdo das cancdes e a influéncia dele na narrativa do
compositor, oportunizando uma compreensdo mais aprofundada das cancbes
estudadas.

4- Selecdo, audicdo e analise de trinta cancbes do sambista. A audicdo e
andlise das canc¢bes foram fundamentais para abordarmos o género cancdo,
tecendo consideracdes acerca da melodia e da letra das can¢bes ouvidas. Ficou
claro aos alunos, nesse momento, que estudar a cancdo vai além de ater-se
somente ao texto verbal, como apresentado no livro didatico e nas avaliacbes as
quais eles se referiram, no inicio do ano. Buscamos instigar a percepcao das
relacdes entre melodia e letra e considera-las frente aos sentidos produzidos pelas
cancoes.

5- Proposta de producdo de um curta-metragem, baseado em uma das
cancdes estudadas. Esse momento, de apresentacdo da proposta de producdao,
constituiu um desafio a professora e aos alunos. Houve muitos questionamentos
sobre o porqué de tal atividade, nas aulas de Lingua Portuguesa. Ficou perceptivel
que, apesar das tentativas de inovagcdo, a concepcdo das aulas de Lingua
Portuguesa como um espaco de estudos tradicionais da linguagem, ainda prevalece.
Diante disso, foi necessario estimular os alunos a partir do desafio de desenvolver
um produto audiovisual, tdo apreciado por eles, como consumidores, mas tao pouco
explorado, em termos de producdo autoral. Assumir a possibilidade de criacdo de
um produto artistico, no campo do audiovisual, estabeleceu-se como um verdadeiro
desafio, que foi se concretizando a medida que o0s passos para a producao
audiovisual foram sendo apresentados pela professora.

6- Preparacdo para a atividade a partir do estudo de um episédio da série
“Tudo o que é solido pode derreter”, feito com base no poema “Quadrilha”, de Carlos
Drummond de Andrade. A importancia do estudo de uma apropriacdo de um texto
poético para o produto audiovisual se deu pelo fato de podermos explorar, com 0s
alunos, aspectos relacionados a intertextualidade e a interdiscursividade, essenciais
a qualquer apropriacdo artistica. Acreditamos que o0 estudo desses dois textos

constituiu fonte de inspiracdo aos alunos, nas suas criagoes.



227

7- Estudo e desenvolvimento do roteiro para a producéo audiovisual. Aliado as
etapas de produgédo, a apresentacdo do género roteiro como parte inicial do
processo de producdo de video foi muito importante, ao considerarmos que a
maioria desconhecia o género apresentado e sua funcdo. Tomar conhecimento de
alguns roteiros para producfes audiovisuais e poder elaborar o do proprio filme, a
partir das ideias apresentadas pelo grupo de desenvolvimento do trabalho, mobilizou
habilidades como a negociacdo e sintese de diferentes ideias, bem como a
utilizacdo da linguagem de modo descritivo e objetivo, na elaboracdo de um
documento orientador de todo um processo de producéo.

8- Gravacéo e edicao do filme. Nessa etapa, além do dominio de softwares de
gravacdo e edicdo de videos, foi necessario seguir as instru¢cdes do roteiro e
selecionar as melhores cenas para a edicéo final do filme, além da elaboracéo de

telas de titulo e créditos.

Essas foram as etapas planejadas e percorridas no desenvolvimento da
pesquisa. Como resultado, tivemos a apresentacdo de 12 curtas-metragens, dos
quais 8 foram analisados neste trabalho, dada a impossibilidade, pela extensao, de
trazer aqui todos os filmes realizados pelos alunos.

Prosseguindo com nossa analise, retomamos 0s aspectos considerados no
desenvolvimento da pesquisa, que levam em conta o que a BNCC aponta como
importante no trabalho com os géneros digitais, 0os conceitos de autoria e
protagonismo digital e os pressupostos do trabalho com a multimodalidade e os
multiletramentos, aplicados ao trabalho com o texto em sala de aula.

Consoante ao primeiro aspecto elencado acima, acreditamos que essa
pesquisa foi capaz de promover a insergcéo da cultura digital, na escola, de maneira
positiva, privilegiando o exposto pela BNCC, em relacdo ao trabalho com os géneros
digitais, nas aulas de Lingua Portuguesa. Isso porque a proposta, centrada na
criacdo de um produto digital autoral, que explora a linguagem audiovisual, foi
experimentada pela maioria dos alunos e contou com resultados positivos, como a
mostra de curtas-metragens, por eles organizada, da qual trataremos mais adiante.

Embora o trabalho com o género digital, na escola, ainda enfrente desafios
relacionados a infraestrutura, como a falta ou insuficiéncia de dispositivos
tecnolégicos, como computadores, e acesso a Internet, aos alunos, acreditamos que

ainda é possivel realiza-lo, de maneira produtiva. A proibicdo do uso de celulares na
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escola e a falta de credibilidade no trabalho com as tecnologias digitais, pela
comunidade escolar, foram situagbes contornadas a partir do esclarecimento da
professora sobre a seriedade da proposta, da clareza dos objetivos e da constante
mediacao ao processo experienciado pelos alunos.

Diante disso, constatamos que apresentar uma dimenséo séria do trabalho
com a tecnologia, na escola, que ndo se limite as atividades de puro entretenimento,
€ o primeiro desafio de qualquer professor que se disponha a trabalhar com a ela.
Nesse sentido, aprendizagens dirigidas, mediadas e com objetivos bastante claros
para todos os participantes devem ser o ponto de partida para o trabalho, haja vista
que, a medida que o projeto foi ganhando espaco na escola, 0os preconceitos em
relacdo ao trabalho com os géneros digitais também foram se dissipando.

Em relacdo a promocdo da autoria, tivemos resultados bastante positivos,
pois 0s curtas-metragens apresentados constituem verdadeiros produtos artisticos e
autorais, desenvolvidos pelos alunos. Ao apresentarmos a possibilidade de criacao
de produtos inéditos, a partir da utilizacdo da tecnologia, a relacdo dos alunos com
as ferramentas digitais mudou e abriram-se novas possibilidades de usos,
experimentacdes, questionamentos e, consequentemente, novas aprendizagens.
Muitas vezes, os alunos, tidos como proficientes tecnologicos, fazem uso restrito do
conhecimento que possuem, pois a relacdo dos jovens com a tecnologia nem
sempre propicia que eles atuem de forma autbnoma no mundo em que vivem,
comportando-se, muitas vezes, como meros consumidores dos produtos digitais.

No que concerne ao protagonismo digital, tivemos bastante sucesso ao
perceber que os alunos foram capazes de ampliar o alcance do projeto, organizando
uma mostra de curtas-metragens a comunidade escolar. Essa etapa de exibicdo dos
videos ndo foi inicialmente contemplada na elaboracdo de nossa sequéncia de
atividades, constituindo-se um desdobramento da proposta, protagonizada pelos
alunos participantes. A escolha de um nome e uma imagem que representasse 0
projeto, feita a partir das sugestdes dos alunos, consolidou a transicdo da proposta
inicial da professora para o desenvolvimento do trabalho autoral dos alunos.

Em relagdo ao trabalho com os textos multimodais e multissemioticos,
tivemos um bom resultado ao aliarmos o uso da tecnologia digital com as estratégias
de leitura, interpretacdo e producédo de textos. Isso pode ser visto a partir da

consideragcdo das imagens, cores, sons, legendas e figurinos, nas producdes
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audiovisuais e na preocupac¢ao em produzir textos que dialogassem com as cangdes
estudadas.

Vale mencionar, ainda, um fator interessante, na nossa analise, que foi a
apropriacdo dos espacos culturais da cidade pelos alunos. A interacdo deles com
esses locais pdde ser vista pelas visitas feitas aos lugares histéricos e pela insercéo
desses lugares, nas suas narrativas audiovisuais. As relacdes estabelecidas com a
disciplina de Historia revelaram novos olhares e novas significacbes para esses
espacos, 0 que ressalta ainda mais a importancia de um trabalho interdisciplinar.

Antes de finalizarmos, cabe mencionar que o trabalho realizado foi iniciado e
concluido no ano de 2019, com as aulas ocorrendo de forma presencial. Hoje, no
contexto da pandemia causada pelo Covid-19, em que h& a necessidade de
ministrar aulas remotamente, por meio de plataformas digitais, para cumprir o
isolamento social como medida de prevencdo da contaminacdo pelo coronavirus,
novas formas de ensinar e aprender foram postas em uso. Diante disso, cabe dizer
gue a proposta de trabalho apresentada aqui também pode ser adaptada para essa
nova realidade, que requer acgBes pedagodgicas motivadoras, assentadas em
problemas e desafios que possam ser vivenciados pelos alunos.

Em suma, diante das consideracbes apresentadas, concluimos que esta
pesquisa possibilitou o desenvolvimento da autoria e do protagonismo digital, nos
seus participantes, além de inserir produtivamente o género digital no ambito dos
estudos da linguagem, no ambiente escolar. Acreditamos que a insercao do trabalho
com a tecnologia digital s6 obteve sucesso por ter ocorrido de maneira planejada,
reflexiva e critica, a partir do envolvimento e do trabalho coletivo, indispenséaveis a
elaboracdo de produtos audiovisuais. Esse fato demonstra que idealizar o uso da
tecnologia no espaco escolar, sem mediacdo ou planejamento, pode reduzir a
capacidade transformadora desse recurso a praticas infundadas e infrutiferas.

Acreditamos que, tendo sido autores e protagonistas na escola, os sujeitos
desta pesquisa também poderdo ser autores e protagonistas da sua trajetoria de

vida.
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APENDICE A - Ficha de avaliagao do video “lracema”

Titulo do video: 1~ ouc o
Mdsica: 'f/\@,umw
Aparece o titulo do video? ( )SIM (X)NAO
Elomentas Aparece. o nome da misica tema e dos ( )sm ( X) NEO
- compositores?
estruturais T "
Nos créditos, aparecem as funces e nomes de (X)) siM ( )NEO
todos os participantes? :
Os didlogos ficaram audiveis? ( )siM ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE
Ha bom uso do figurino em relacdo ao que foi | ( X)SIM ( ) NAO
apresentado no roteiro? ( ) RAZOAVELMENTE
H4 bom uso dos cendrios? ( X)siM ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE
A atuacdo das personagens foi convincente? ( )() SIM ( )NAO
Filmagem ( ) RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? (X)SIM ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE
A cdmera foi usada em diversas posicdes, de | ( ¥)SIM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? ( ) RAZOAVELMENTE
Houve bom aproveitamento do espago da escola, ( )sM ( )NAO
conforme proposto na orientagdo para a
atividade? (x‘) RAZOAVELMENTE
Houve insercdo produtiva de elementos extras
(telas de legenda, fotos, sons ndo obtidos na tX;ill'.zU(M A)STIKE‘(Z)ES
gravagao)?
Edicdo O tempo proposto foi respeitado? (X)sim ( )NAO
O tempo de duracdo das cenas/ recursos visuais ()() SiM ( )NAO
foi adequado ao desenrolar da histéria? ( )ALGUMAS VEZES
A miisica tema foi bem aproveitada? (X)SIM ( )NAO
Foi possivel perceber uma relacio entre o video e | ( X)SIM () NAO
Produtatoet | ke () RAZOAVELMENTE
E o o wor 4n BWds de Ll 2
A/rC'J\Jv ; <) F}’ W,V?/\
s romts A2 M“f"g S TRk it Sl ~
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Consideracdes/ | - : AL .
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APENDICE B - Ficha de avaliagio do video “Apaga o fogo, mulher”

Titulo do video: M,,((u 9 JA‘}/\T et Shan_
Muisica: Pﬁ{mc\(\, bz "rand”

OAparecé o titulo do video?

(X)siM  ( )NEO

Aparece o nome da misica tema e dos

Elementos ;
compositores?

{ )sim  (Y)NAO

estruturais
Nos créditos, aparecem as funcdes e nomes de

todos os participantes?

(X)sm ( )NAO

Os didlogos ficaram audiveis?

(X)SIM ( )NAO
{ ) RAZOAVELMENTE

Ha bom uso do figurino em relacdo ao que foi
apresentado no roteiro?

{ )g) SiM ( )NAO
(" ) RAZOAVELMENTE

Ha bom uso dos cendrios?

( X)siM { )NAO
( ) RAZOAVELMENTE

A atuacdo das personagens foi convincente?
Filmagem

(X)smm { )NAO
( ) RAZOAVELMENTE

O roteiro foi cumprido?

(x)siM [ )NAO
() RAZOAVELMENTE

A camera foi usada em diversas posicoes, de
acordo com a necessidade das cenas?

(X)SIM ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE

Houve bom aproveitamento do espago da escola,
conforme proposto na orientagdo para a
atividade?

(¢)sim ( )NAO
() RAZOAVELMENTE

Houve insercdo produtiva de elementos exiras
(telas de legenda, fotos, sons ndo obtidos na
gravacdo)?

( X)sim ( )NAO
() ALGUMAS VEZES

Edicdo O tempo proposto foi respeitado?

( )sIM ( X)NAO

O tempo de duracdo das cenas/ recursos visuais
foi adequado ao desenrolar da histéria?

(X)sim ( )NAO
{ ) ALGUMAS VEZES

A musica tema foi bem aproveitada?

(X )SIM ( )NAO

Foi possivel perceber uma relagdo entre o video e

Produto final g
a miusica?

(X)SIM ( )NAO

() RAZOAVELMENTE

e o

ho rvO{-CM

\:«(,Q\JQV\QXQ/QXM’G»A

Consideragbes/
orientagdes:
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APENDICE C - Ficha de avaliagio do video “Uma triste margarida”

Titulo do video: |} ronas L oA Bar A
Misica: [|nas MJ\JW& (ﬂo\,
Aparece o titulo do vided? { X)sim { )NAO
Sl Aparece' o nome da musica tema e dos ( )() SIM ( )NEO
- compositores?
estruturais

Nos créditos, aparecem as funcSes e nomes de
todos os participantes?
Os dialogos ficaram audiveis? 5/

(X)siMm  ( )NAO

5. _ {( )SIM { }NAO
alogr® | () RAZOAVELMENTE
H4 bom uso do figurino em relacio ao que foi | { X)SIM ( )NAO

apresentado no roteiro? { )RAZOAVELMENTE
H4 bom uso dos cenarios? {X)siM { )NAO

{, ) RAZOAVELMENTE
A atuacdo das personagens foi convincente? (X)sim { )NAO

Filmagem { )RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? { }sIM ( )INAO

{ X) RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posigdes, de | (X)SIM ( )NAO

acordo com a necessidade das cenas? { ) RAZOAVELMENTE
Pouve o srestameri o e & [ ya ( ko

atividade? ( )( ) RAZOAVELMENTE
Houve insercdo produtiva de elementos extras
{telas de legenda, fotos, sons n3o obtidos na

{ )SIM ( )NAO

- (>() ALGUMAS VEZES
gravacdo)?
Edigdo O tempo proposto foi respeitado? (¥)sM (X)NAO
O tempo de duracdo das cenas/ recursos visuais (X )siM () NAO
foi adequado ao desenrolar da historia? { )ALGUMAS VEZES
A musica tema foi bem aproveitada? (X)ysiM { )NAO
) Foi possivel perceber uma relacio entre o video e SIM NAO
Proditoing | mtr':sica? ” e t)( ; RAZOfAVE)LMENTE

C A, -
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APENDICE D - Ficha de avaliagio do video “A reiva do Arnesto”

FICHA DE AVALIA VIDEOS PR

Titulo dovideo: A& paivos AR M"%

Misica: O ncvrdoe IR Frone g

Consideragdes/
orientagdes:

Aparece o titulo do video? () SIM ( )NAO
Elemantis Aparece- o :ome da mdsica tema e dos ( )siM ( X) NEO
estruturais compos‘ltf)res. =
Nos créditos, aparecem as fungbes e nomes de (X) SIM ( )NAO
todos os participantes?
Os didlogos ficaram audiveis? (X)sm ( )NAO
() RAZOAVELMENTE
Ha bom uso do figurino em relacdo ao que foi | (X)SIM ( )NAO
apresentado no roteiro? ( ) RAZOAVELMENTE
Ha bom uso dos cendrios? (X)sMm { )NAO
(. ) RAZOAVELMENTE
A atuacdo das personagens foi convincente? (X)sm { )NAO
Filmagem ( ) RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? (X)sim ( )NAO
{ ) RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posigdes, de | (X)SIM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? { ) RAZOAVELMENTE
o e e e s e | (i . 0
Lo ( ) RAZOAVELMENTE
atividade?
i
fowe o i & Senenee | (Xysw (o
& ? 2 () ALGUMAS VEZES
gravacdo)?
Edicdo O tempo proposto foi respeitado? ( Qysim ( )NAO
O tempo de duragdo das cenas/ recursos visuais (X )SIM () NAO
foi adequado ao desenrolar da histéria? ) ALGUMAS VEZES
A miisica tema foi bem aproveitada? ( X) siM ( )NAO
Produto final Foi ;')o.ssivel perceber uma relagdo entre o video e (X) SIM ( )NAO
a musica? { ) RAZOAVELMENTE
@Ww Pm/w ww oo A AS
duar PARTOG A 0 ks o Cemer) O
Oﬂ =

reacdr  Jreee o S

WM 'f/\‘w

wroplean

-La, (o 1o

rxfwﬂl’\h?{’*/ﬂﬂ e T

D . p(‘M&’{’V‘A M & MYG’
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APENDICE E - Ficha de avaliagido do video “Brévia ilustragdo: musica Tiro ao
Alvaro

DE AVALIA VIDE! 0D

Titulodovideo: B~ Avo, LUW-ghacns: punices Ting o plvar,o
Misica: Toruo e A laesnd !

Aparece o titulo do video? { X)sim ( )NAO
Aparece o nome da musica tema e dos
compositores?

Nos créditos, aparecem as funcGes e nomes de
todos os participantes?

Os didlogos ficaram audiveis? 5|

Elementos
estruturais

( )sm  (X)NAO

(y)sim ( )NAO

{ )siM ( )NAO
= %‘(Y% () RAZOAVELMENTE
Ha bom uso do figurino em relagio ao que foi | (X)SIM ( )NAO
apresentado no roteiro? ( ) RAZOAVELMENTE
Ha bom uso dos cenarios? (¥)siM ( )NAO

(" ) RAZOAVELMENTE
A atuacdo das personagens foi convincente? ¢ )ysmm ) NAO
Filmagem () RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? ()' )siM { )NAO

{ ) RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posicdes, de | (X)SIM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? () RAZOAVELMENTE
e b s do g & 2 | (Y1sw ( ywio
atividade? ( ) RAZOAVELMENTE
e e e o v oo g | (X05M ( JAO |

’ ’ () ALGUMAS VEZES

gravacdo)? % |
Edicio O tempo proposto foi respeitado? { )siMm (X)NAO
O tempo de duracio das cenas/ recursos visuais | ( X)SIM ( ) NAO
foi adequado ao desenrolar da histéria? ( )ALGUMAS VEZES |
A miisica tema foi bem aproveitada? ( X)SIM { )NAO |
Foi possivel perceber uma relacdo entre o videoe | (x')SIM ( ) NAO

a miusica? ( ) RAZOAVELMENTE |

A W o Lo g 0»0(6\// A -
TS T e S SR

L/euvw&/o 9 \no‘z/w@ ? b~ oD W
Pd),o— ry\ﬂrwﬂ/o‘

Produto final

Considerac¢des/ |
orientagdes:
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APENDICE F - Ficha de avaliacido do video “Conselho de mulher”

FICHA DE AVALIACAQO DOS VIDEOS PRODUZIDOS

Produto final

Titulodovideo: (Cornoll s A% rrudbo~
Muisica: (‘QT'/}-PMN% U Lo
Aparece o titulo do video? (X)sim _ ()NAO
et ::,:l::: itotr)es 7nome da muasica tema e dos ) sm ( )NAO
estruturais S
Nos créditos, aparecem as fun¢des e nomes de ( )siM ( )NAO
todos os participantes?
Os dialogos ficaram audiveis? (})sim ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE
H3 bom uso do figurino em relagdo ao que foi O()SIM ( )NAO
apresentado no roteiro? ( ) RAZOAVELMENTE
Ha bom uso dos cendrios? (X)sIM ( )NAO
( ) RAZOAVELMENTE
A atuagio das personagens foi convincente? (X)siMm ( )NAO
Filmagem ( ) RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? (X)siMm ( )NAO
() RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posicoes, de | ( X)SIM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? ( )RAZOAVELMENTE
o om st do o o 255 | (s (k0
s ( ) RAZOAVELMENTE
atividade?
Houve insercdo produtiva de elementos extras
& " (X)siMm ( )NAO
(telas ::Ie legenda, fotos, sons ndo obtidos na (X)ALGUMASVEZES
gravac3do)?
Edicdo 0 tempo proposto foi respeitado? (X)siMm ( )NAD
O tempo de duracSo das cenas/ recursos visuais | ( X)SIM ( ) NAO
foi adequado ao desenrolar da historia? ( ) ALGUMAS VEZES
A miisica tema foi bem aproveitada? ( X)SIM ( )NAO
Foi possivel perceber uma relagdo entre o videoe | ( X)SIM ( ) NAO

a musica?

( ) RAZOAVELMENTE

Consideragdes/
orientacdes:

xSt caetadas pﬂ/@ L - wa;
g A S ALRPY wIlyoaan ole APt -

/}UAJ s (Lc,u ,QA.Y\Q/\/OV ‘.'Lé

Ao

(J/GY'Y\M




APENDICE G - Ficha de avaliagio do video “Trem das onze”
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Titulo do video:

oy Jn%(u

MUsica: T Agy Ao Oz

Aparece o tituld do video? { )siMm {(X)NEO
. Aparece. o nome da musica tema e dos (X ) SIM ( )NEO
: compositores?
estruturais e =
Nos créditos, aparecem as funcbes e nomes de ( )<) SIM ( )NAO
todos os participantes?
Os dislogos ficaram audiveis? ¢/ 78 { )siIM ( )NAO
[ ok Yo | () RAZOAVELMENTE
Ha bom uso do figurino em relagdo ao que foi (>()SlM { )NAO
apresentado no roteiro? ( )}RAZOAVELMENTE
Ha bom uso dos cenarios? (X)siM ( )NAO

() RAZOAVELMENTE

A atuac3o das personagens foi convincente?

()()smn ( )NAO

Filmagem { )RAZOAVELMENTE
O roteiro foi cumprido? (R)sim ( )NARO
( }RAZOAVELMENTE
A camera foi usada em diversas posicoes, de (X) SiM ( )NAO
acordo com a necessidade das cenas? ( )RAZOAVELMENTE
Houve bom aproveitamento do espaco da escola, ( )sIM { )() NAO
conforme propostc na orientagdo para a { ) RAZOAVELMENTE
atividade?
Houve insercdo produtiva de elementos extras ( )sIM { )Q NAO
(telas de legenda, fotos, sons n3o obtidos na () ALGUMAS VEZES
gravacdo)?
Edicdo O tempo proposto foi respeitado? { )siM (X)NRO
O tempo de duracdo das cenas/ recursos visuais | { )\ )siM { )NAO
foi adequado ao desenrolar da historia? { )ALGUMAS VEZES
A miisica tema foi bem aproveitada? {X)siM { )NAO
Produto final Foi possivel perceber uma relacio entre o video e ()() SiM { )NAO

a musica?

{ ) RAZOAVELMENTE

Consideracdes/
orientacdes:

B«W ‘WJ’\ATMJL{{‘W&&M [)@/O ZWfO Ao W\A:L—~ |
a2 do Jirdoo dp Porne, VA i aad
TP VISTS ¢ Jr como Krnainde Com
M AR R W %’Y‘

Go C/Q/\LQS"‘

C"/'\’f““"\ A/ - ,g/’\ Q/YV\QJ
i A

(e’




APENDICE H - Ficha de avaliag&o do video “Prova de carinho”

FICHA DE AVALIACAO DOS VIDEOS PRODUZIDOS

| Titulo do video:

Ul

Misica: Drove. At Conmd

Elementos
estruturais

Aparece o tftulo do video? () SiM ( )NAO

Aparece o nome da misica tema e dos %
compositores? i s (>“NAO

Nos créditos, aparecem as fungGes e nomes de

todos os participantes? ( X)sim ( )NAO

Filmagem

Os dislogos ficaram audiveis? S| , ./, { )siM ( )NAO
ALlalor
{ ) RAZOAVELMENTE

Ha bom uso do figurino em relacdo ao que foi | ( #¥)SIM ( )NAO
apresentado no roteiro? { W) RAZOAVELMENTE

H4 bom uso dos cendrios? (X)sim ( )NAO
() RAZOAVELMENTE

A atuacdo das personagens foi convincente? (X)sim ( )NAO
{ ) RAZOAVELMENTE

O roteiro foi cumprido? ( )sim ( )NAO
( )() RAZOAVELMENTE

A camera foi usada em diversas posicdes, de | (()SIM ( ) NAO
acordo com a necessidade das cenas? ( )RAZOAVELMENTE

Houve bom aproveitamento do espaco da escola, (X)SIM ( ) NAO

conforme proposto na orentaclo para a | ) paonAVEIMENTE
atividade?

Edicdo

Houve insercdo produtiva de elementos extras
(telas de legenda, fotos, sons n3o obtidos na
gravacdo)?

( )sIM ( X)NAO
() ALGUMAS VEZES

O tempo proposto foi respeitado? {X)siM ( )NAO

O tempo de duracdo das cenas/ recursos visuais | (y)SIM () NAO
foi adequado ao desenrolar da histéria? ( )ALGUMAS VEZES

A misica tema foi bem aproveitada? ( )siM (X )NAO

Produto final

Foi possivel perceber uma relacdo entre o video e ()\ )SiM ( )NAO
a miusica? ( )RAZOAVELMENTE

Consideracdes/
orientagdes:

Moware, rmqv/»/w Prves mv»?xvgmo Ao rw/f
Nocor Yrnps ) YO Adr | oaw~/w. oL
s , o final . P Doiboraa danvioun -
-N. AR ‘{‘fﬁ]’yﬁﬁb@ V>/9 I\JQJ\’/V\/9 | ’TY\A:W}:PQJO’
YL jZ/Y\(\ I\Q/QMW ) A Q//TM /7/YW /1{«\)\.
BEAALALA \’A'\‘WWN e, o Ludowe con
‘#’\Ckgww\tb? '
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ANEXO A - Roteiro do curta-metragem “lracema

CURTA METRAGEM
Roteirista: |

Personagens:

-+ Iracema: | EENEEEN

o Francisco (Noivo da Iracema): .
e Cloves (Chofer):

o Horténcia (Amiga da Iracema e dona
o Figurante 1:

A tela fica escura e o texto ‘“Valinhos, 1956

AUDIO CENA 1:
Musica “Iracema” de Adoniran Barbosa toca de fundo.

Francisco com feigéo triste pasando na frente de uma escola (fachada da escola EMEB Jorge
B. De Castro) rumo ao restaurante de Horténcia.

AUDIO CENA 2:
Musica “Iracema” de Adoniran Barbosa abaixando para transi¢do da cena 2 para cena 3.

Francisco se encontra sentado numa bancada de um restaurante junto ao chofer Cloves, 0s
dois estdo bebendo, os figurantes 1 e 2 se encontram no mesmo ambiente jogando baralho.

Depois de alguns segundos a cdmera foca em Francisco interagindo com Cloves, 0 noivo
ainda ndo sabe que Cloves atropelou sua esposa, 0 mesmo também se encontra triste pois
havia atropelado Iracema, entdo os dois conversam sobre 0s problemas de suas vidas.

AUDIO CENA 3:

Fala do Cloves:

-Posso sentar aqui? Por que esté tao triste?
Fala do Francisco:

-Claro, faz poucos dias que perdi a mulher mais preciosa de minha vida, ndo consegui nem
guardar um retrato dela, s6 suas meias.
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Fala do Cloves:

-Poxa... meus Ultimos dias também ndo andam como dos melhores... acho que fiz um dos
maiores erros de minha vida...

Fala de Francisco:

-Amigo, acho que a vida ndo esta sendo boa com a gente.

A imagem foca em Cloves, o qual questiona a Francisco quem era Iracema.
AUDIO CENA 4:

Fala Cloves:

-Entendo sua dor, mas quem € a mulher que faz vocé sofrer tanto?

A cémera foca em Francisco onde ele comeca a contar quando conheceu Iracema no mesmo
restaurante onde ele se encontra no momento. A filmagem muda pra mesa onde Iracema e
Francisco se conheceram, 2 segundos depois a tela escurece e ocorre a transi¢ao para a cena 6.

AUDIO CENA 5:

-Ah meu amigo... foi aqui onde conheci ela, lembro como se fosse ontem. Naquela mesa onde
vivi 0 momento mais romantico que sei.

CENA 6:
O flashback retoma o dia em que Francisco e Iracema se conhecem no bar.

Assim que Iracema entra no restaurante a camera foca nela. Depois dela entrar, francisco olha
rapidamente para a mulher, ficando deslumbrado. Iracema senta-se um pouco longe de
Francisco, o homem d& dinheiro e pede a Horténcia para pagar uma bebida a moga, ja que
queria conquista-la. Iracema recebe a bebida com desconfianca, mas como Horténcia era sua
amiga ela explica a situacdo para Iracema, a mulher depois de recebé-la olha para os lados
tentando achar Francisco. Depois de Iracema receber a bebida vai conversar com Francisco.

AUDIO CENA 6:

Fala de Francisco a Horténcia:

-Horténcia, como chama aquela linda muié que acabou de chegar?
Horténcia responde:

-Aquela mulher é Iracema, ela arranca olhares de muitos como se pode ver.

Francisco:
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-Toma aqui este dinheiro e pague uma bebida aquela moga fazendo favor.

Iracema recebe a bebida de Horténcia e desconfia, perguntando de quem ¢ a bebida:
-Horténcia, de quem é esta bebida? Nao pedi nenhuma!

Horténcia:

-Minha amiga, sabe que tem muitos olhares por aqui, aquele mogo do canto pediu para que
eu desse essa bebida.

Iracema dirige-se em direcéo a Francisco:
-Com licenca, foi vocé quem me mandou essa bebida? Fico agradecida.
Francisco envergonhado responde:

-Ora... apenas fiz uma gentileza para esta linda moca! Sente-se e fique a vontade. Conte-me
sobre tua vida e interesses!

Depois de uma transigédo preta, a filmagem foca em Cloves emocionado com feigéo triste e
comovida pela historia ouvida e tenta consolar Francisco de alguma forma. Cloves pede uma
bebida para Horténcia, a qual ele pede com o intuito de acalmar Francisco. O homem triste
apenas aceita a oferta sem falar, acenando a cabeca tristemente.

AUDIO CENA 7:
Cloves consolando Francisco:

-Sinto muito Francisco. Agora ndo tenho palavras para isso, mas posso tentar consolar vocé
pagando uma bebida.

Francisco pergunta ao Cloves o que havia feito para tanta tristeza e Cloves explica todo o
acontecimento.

AUDIO CENA 8:

Pergunta de Francisco:

-E vocé Cloves o que fez para estar tdo triste?
Cloves responde:

-Consegui um emprego como motorista, mas tudo deu errado quando bati o carro em uma
mulher, a morte dela foi minha culpa, mas tudo que consegui fazer foi simplesmente fugir do
local.

-Conseguiu 0 emprego por causa do desenvolvimento da cidade?
-Sim, era a Unica forma.

-A policia ou o seu empregador sabem dessa historia?
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-Fui demitido essa tarde e ainda néo tive coragem de ir me depor pelo meu crime.
-Triste isso meu amigo, acho que para ninguém esses ultimos dias foram bons.
-Com toda razéo, acho que sdo os piores dias.

-Acho que um café é a melhor pedida para tentar levantar esse dia.

Francisco pede um café. A camera foca em um casal de amigos jogando baralho, os dois
conversam sobre o acidente ocorrido a poucos dias:

AUDIO CENA 9:
Fala de Francisco:

-Deixa que eu peco nosso café, lracema era amiga de Horténcia, ganhei um desconto
permanente em tudo gque eu peco, ja que eu era o noivo dela.

Fala de Cloves:

-Ent&o peca que eu pago este café.

Figurante 2 se comunica com o figurante 1:

-Vocé ficou sabendo do acidente que aconteceu na cidade?

Fala do figurante 1:

-Claro que sim, estd em todos os jornais da regido e o pior é que ndo encontraram o assassino!
Figurante 2:

-Impressionante como esses policiais ndo sabem fazer o préprio trabalho!

Figurante 1:

-Ah...é sua vez!

A céamera volta para Cloves e Francisco. Cloves comeca a perceber que os outros estdo
comentando sobre o acidente.

AUDIO CENA 10:
Pensamento de Cloves:
-Nossa como essa noticia se espalha tdo rapido, ndo faz nem trés dias!

Cloves pergunta como Francisco se sentia com quem havia matado Iracema.
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AUDIO CENA 11:
Fala de Cloves:
-Me desculpe a pergunta, mas como vocé se sente com quem matou sua noiva?

-Tudo bem perguntar, estou muito triste pela dela morte e ainda mais triste por ndo saber nem
guem matou ela mas eu nunca culpo ele.

-Nossa! Que diferente esse pensamento.

Cloves pergunta por que o Francisco ndo culpava quem matou Iracema

AUDIO CENA 12:

Fala de Cloves:

-Por que vocé nunca vai culpa quem matou ela?
-1sso é simples...

Som de freada e uma batida com uma tela escura, Francisco narra o acontecimento da morte
de Iracema com cena do acontecimento no fundo.

AUDIO CENA 13:
. Freada e batida
Francisco narrando:

-Ela ndo havia olhado para os dois lados, atravessou a rua, mas um carro veio e a pegou de
surpresa, pessoas tentaram acorda-la, mas ndo conseguiram, um médico chegou fez alguma
coisa que eu ndo sei e pediu para que levassem ela para o hospital, chegando no hospital ela ja
havia morrido.

Francisco pergunta emocionado por lembrar a morte de Iracema por que o Cloves fazia tantas
perguntas.

AUDIO CENA 14:

Fala de Cloves:

-Eu entendo, ela ndo estava acostumada.
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Fala de Francisco:

-Por que esta fazendo essas perguntas? Quer ver eu sofrer mais com isso? Vocé parece muito
estressado agora.

Fala de Cloves:

-N&o quero te fazer sofrer com tudo isso sO estou preocupado. Ando meio estressado
ultimamente por conta do emprego que perdi a poucas horas, ndo conseguia ver minha
familia, tudo por conta desse avango que a cidade teve, até mesmo matei uma jovem mulher
por causa desse avango.

Francisco comeco a perceber que a morte de Iracema foi culpa de Cloves.
AUDIO CENA 15:

Fala de Francisco:

-Matou uma mulher? Como assim?

Fala de Cloves:

-Sim eu matei uma mulher, eu perdi 0 emprego de motorista por causa disso.
Fala de Francisco:

-Como eu era cego! Agora tudo faz sentido! FOI VOCE QUEM MATOU A IRACEMA!
Fala de Cloves:

-Vamos falar disso em outro lugar, vamos sair daqui!

Fala de Francisco:

NAO! Vamos ficar aqui e vocé vai me contar o que aconteceul.

Cloves comeca a explica sua visdo de como matou Iracema.

AUDIO CENA 16:

Fala de Cloves:

-Eu estava ficando cego com o estresse que tinha no trabalho, em um momento eu estava
voltando de uma viagem e ndo olhei para frente, em seguida sé ouvi a batida, congelei por um
momento mas tomei conta de mim e em um pensamento louco fugi do local e fui direto para
a casa de meu empregador.

Fala de Francisco:
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-Desdo dia que soube da morte dela eu ndo culpei uma pessoa, mas agora que sei que foli
vocé, ndo vou te fazer sofrer mais do que ja sofreu.

Fala de Cloves:

-N&o tem nada que eu possa fazer por isso?

Fala de Francisco:

-A Unica coisa que te peco é que peca desculpas a quem esta vivendo no céu.

Francisco e Cloves estdo em frente ao tumulo de Iracema, Cloves levanta uma flor para o alto
e depois coloca a flor em seu tmulo e Francisco deixa uma meia.

AUDIO CENA 17

Mousica de Iracema no fundo.



ANEXO B - Roteiro do curta-metragem “Apaga o fogo, mulher”




ANEXO C - Roteiro do curta-metragem “Uma triste margarida”
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ANEXO D - Roteiro do curta-metragem “A reiva do Arnesto”
















ANEXO E - Roteiro do curta-metragem “Brévia ilustragdo: musica Tiro ao

Alvaro”
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ANEXO F - Roteiro do curta-metragem “Conselho de mulher”







ANEXO G - Roteiro do curta-metragem “Trem das onze”

|Cena §

estagdo de trem, ftalo descerdo do Trem, olha o horizente,
V& a hora e sal andando. Degois chama om taxi.

K:en -

ele vai para um hotel o conversa com a

(na3o havers &i&lotlo sers tudo com cao,stos)

Cena 3

anoitece e amanhece.

“1 (<] 1030 em 3030(-

aparecera ma tela uma lomager de
uma noile.

Cem 4

ele vai towar cafe da wanhi < esharra em uma mosd.
Pede Aescu[m e wergam a COWNersar. (gorm %e.(to%. pd‘ <
um video wudo).

[Cema 5

Saem do hotel para passear em uma Qréga.

'Cthl 6

eles vottam para o hotel, se despedem ¢ cada om vai pra sev

cr.'ur'(o.

[Cems F

anoitece e amanhece.

aparecera na tela uma imagem dis o \o%., o %e%ui&a.
ums Ac wole .

Cena 8

lkabo i do quarle e enconlra a moga.. Diz que precisa ir embo-
ra.Ela wio quer que ole va. Ele dia tha o wostra 4 hora
aportando © reldgio.

(TUDO oM GESTOS)

ele che ra estagao. Ele P s celolar & eb esta’ lizagmlo,
Ele flo.sli%a o cololar e sobe wo trem. -

Cesa 10

ele dno.qda em a4 cidade e vai andando ate’ sua casa.

Clugares slealarios € a frente de casa doum dos tuds),

ICena §l

exitra om sva casa. Comprimenla sua mie ¢ conversa om poor
o com ela.

(TUDO oM  GESTOS)

Cena 12

val para sev quarte liga o celoler @ V& chamadas perdidas. Deiw

o celolar casto e vai dorown.
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Cm’ri o)

~Estacso de ‘e (Namen Procuray vmd estacid ar slavm Jugar que tenha trdbos
de torem), o \% ‘33 k

“Hotel (ne 53 de um dos tvas) ¥ quartos , vecepsds , corredoy
- Shogpina (i ser © Wal do cage da wanhs),

-Rraga €D

Caalde om L vib tréd)

\)exsoma%evsz

ttalo - fersoragem vr'wapa\
Kat&in-mepcioniﬁja
Iaquel;ne_mﬁe > Yamos Yevear o pa‘)c\ Ja ™MOSA.

Tempo estimado- de 8 3 ¥ mndkos
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ANEXO H - Roteiro do curta-metragem “Prova de carinho”

@@i&dm@f

\QQ\O\/Q de QHQIUHD [ Adonieam barbosa )




Vome s =

Roteiea Feirto Pot -

MuysicA - Pooun de C.ovinho (AdoBicAm Biag bosa )

Jocal - Popta da escoln e Fale de Bola.

Couteudo: Falne de umna P€aup de AmMOL
Feito Yor UM 'Petcnow%eu .

ORs: Xodos oa papt ol PRUTES do ¥ PO
esta  paodandoll,

A
L A M /A
— T RVUY

T (A' ¥3°1 T NN
AdoviRem \/ﬁ 4LY,
 Bpehosa .

- FORONI
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ANEXO | — Proposta de imagem para cartaz de divulgacéo da sesséo de curtas-
metragens. Adoniran Barbosa no centro de lazer do trabalhador Ayrton Senna,
em Valinhos. Montagem.
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ANEXO J — Adoniran Barbosa no banco em frente a Igreja de Sao Sebastido,
em Valinhos. Montagem. Proposta de imagem para cartaz.
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ANEXO K - Adoniran Barbosa na Igreja de Sant’Anna, em Valinhos. Montagem.
Proposta de imagem para cartaz.
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