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RESUMO

ARCHANGELO, M.C. O conto maravilhoso de Colasanti: atividades de leitura e
escrita em uma abordagem dialdgica. Dissertacdo de Mestrado. PROFLETRAS,
Universidade de Sao Paulo; Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas;
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas; Sdo Paulo, 2020.

Michaelis (2019) define fome como “uma situacdo de escassez dos viveres;
indigéncia, miséria, penuria, escassez de alimento, desejo ou necessidade urgente”.
Ha uma grande e opressora ‘fome’ em nosso meio educacional: a falta de qualidade
do ensino publico e as dificuldades diarias refletem diretamente em limitacbes de
nossa sociedade. O que falta? A propria fome. Fome de saber. Fome de ensinar.
Fome de fazer. Fome de mudar. Fome de Ser. Nessa perspectiva, o trabalho aqui
descrito parte da preocupacdo em ampliar o letramento de nossos alunos,
despertando o interesse pelas leituras literarias e buscando aperfeicoar a competéncia
leitora e escritora dos estudantes, numa abordagem dialdgica. O trabalho com o texto
dentro das aulas de Lingua Portuguesa € primordial. E a partir do empowerment
throught literacy — ‘empoderamento’ através do letramento defendido por Kleiman
(2004)- que veremos de fato uma transformacéo de ordem social. A sequéncia de
atividades que experimentamos em sala de aula, iniciou-se com leituras realizadas
em uma sala de Sexto Ano do Ensino Fundamental — Anos Finais. Tivemos como
base trés contos maravilhosos da autora Marina Colasanti. O enredo inventivo e ludico
dos contos “Hora de Comer”, “De nome Filhote” e “E eram tdo pequenas”, além de
despertar o interesse dos jovens alunos, permitiu, também, estabelecer um paralelo
entre os fatos reais e os fatos ficcionais presentes exclusivamente no universo
literario. Apds a leitura, ocorreu a producéo textual pelos alunos, em duas versoes,
retomando as caracteristicas do género estudado. Esperavamos que nossos alunos
conseguissem apresentar em seus textos marcas de subjetividade e autoria, além da
coeréncia e da coesao essenciais para um bom texto. Fundamentaram esta pesquisa
BAKHTIN (2006), KLEIMAN (2004), MARCHUSCHI (2008), FRANCHI (2006),
TODOROV (2010), entre outros. Observamos que, apesar de nem todos os alunos
conseguirem produzir contos maravilhosos, muitos chegaram perto disso e criaram
estruturas narrativas adequadas para sua série. Ademais, alguns textos apresentaram
criatividade e potencial significativos.

Palavras-chave: Conto maravilhoso; Marina Colasanti; Leitura e Producao de Texto;
Letramento Literario e dialogismo.



Abstract

ARCHANGELO, M.C. Colasanti's wonderful tale: reading and writing activities in
a dialogical approach. Dissertagdo de Mestrado. PROFLETRAS, Universidade de
Sédo Paulo; Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas; Departamento de
Letras Classicas e Vernaculas; Sao Paulo, 2020.

Michaelis (2019) defines hunger as “a situation of food shortages; indigence, misery,
poverty, shortage of food, urgent desire or need”. There is a great and oppressive
'hunger' in our educational environment: the lack of quality in public education and the
daily difficulties directly reflect on the limitations of our society. What is missing?
Hunger itself. Hungry to know. Hungry to teach. Hungry to do. Hungry for change.
Hungry to be. In this perspective, the work described here is part of the concern to
expand the literacy of our students, awakening interest in literary readings and seeking
to improve students' reading and writing skills, in a dialogical approach. Working with
text within Portuguese language classes is paramount. It is from the empowerment
throught literacy - ‘empowerment’ through the literacy advocated by Kleiman (2004) -
that we will actually see a transformation of the social order. The sequence of activities
that we experienced in the classroom, began with readings taken in a room of the Sixth
Year of Elementary School - Final Years. We were based on three wonderful tales by
the author Marina Colasanti. The inventive and playful plot of the tales “Hora de
Comer”, “Of the name Puppy” and “E were so small”, besides arousing the interest of
young students, also allowed to establish a parallel between the real facts and the
fictional facts present exclusively in the literary universe. After reading, there was a
textual production by the students, in two versions, resuming the characteristics of the
studied genre. We hoped that our students would be able to present marks of
subjectivity and authorship in their texts, in addition to the essential coherence and
cohesion for a good text. This research was based on BAKHTIN (2006), KLEIMAN
(2004), MARCHUSCHI (2008), FRANCHI (2006), TODOROV (2010), among others.
We observed that, although not all students were able to produce wonderful tales,
many came close to that and created narrative structures suitable for their grade. In
addition, some texts showed significant creativity and potential.

Keywords: Wonderful tale; Marina Colasanti; Reading and Text Production; Literary
literacy and dialogism.
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“Para pescar estrelas, é preciso fiar de cabeca para baixo, com muita
paciéncia’.

Marina Colasanti



1 INTRODUCAO

“‘Sem o Tu ndo ha o EU”. A célebre frase do filésofo alem&o Friedrich Jacobi
(1743-1819) remete a importancia da linguagem e das interacdes. A lingua € um
instrumento essencial para a vida. A partir dela aprendemos, transformamos e
evoluimos. Nada do que pensamos, dizemos ou falamos é original: nossos
enunciados se baseiam em outros pensamentos, dizeres e falas. Bakhtin (2006) nos
sugere que o Unico discurso que poderia ser tido como original seria o de Adao — a
personagem biblica - o primeiro homem. Para o autor, somente ele poderia emitir
enunciados que nao tivessem interferéncia de outrem. A essa possibilidade de a
lingua ser usada, reutilizada, transformada e inovada pelas vozes de outras pessoas,
da-se o nome de dialogismo.

Acreditamos ser nessa perspectiva dialdgica que deve se centrar o trabalho do
professor de Portugués. A lingua sendo viva, concreta e praticada em uso real (Fiorin,
2018) produz discursos e enunciados que podem ser apreendidos, aperfeicoados e
propagados.

Os enunciados manifestam-se por meio dos géneros. Eles permeiam nossa
vida. O trabalho em sala de aula deve contemplar esses diferentes géneros. Para Rojo
e Barbosa (2015) “Nossas atividades que envolvem linguagem, desde as mais
cotidianas, [...] se dédo por meio da lingua/linguagem e dos géneros que as organizam
e as estilizam, possibilitando que fagam sentido para o outro”. Os géneros orbitam em
nossa rotina, desde um simples bilhete até um documento formal ou, ainda, um video
de youtube: eles cumprem sua funcao, ao proporcionar e estimular interacdes sociais.

Oral ou escrito, visual ou verbal, o texto deve ser o principio e o fim das
atividades de lingua portuguesa. Dentro de uma diversidade de tipos, e mais ainda de
géneros, varios autores, desde os anos 80, consagram o texto como ferramenta
essencial, o que também foi explicitado na BNCC (2017) quando afirma que “o
trabalho do professor de Portugués deve ter o texto como objeto de ensino”. A noc¢ao
de texto discutida por Marcuschi (2008) pode, de certa forma, ajudar-nos a salientar a
importancia dele na sala de aula. Para o autor “o texto pode ser tido como um tecido
estruturado, uma entidade significativa, uma entidade de comunicacdo ou artefato
historico. De certo modo o texto € uma (re)construcdo do mundo e ndo uma simples
refracao ou reflexo” (Marcuschi, 2008, p.72), o que nos leva a identifica-lo como

indispensavel ao trabalho docente.
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A BNCC ressalta que o processo de ensino e aprendizagem deve se dar sob a
Otica de diferentes géneros textuais, privilegiando as praticas de linguagem — leitura,
producao de texto, oralidade e analise linguistica (BNCC, 2017) e € nessa perspectiva
apresentamos aqui uma intervencao didatica que partiu da leitura para a producéo de
textos, pois acreditamos que leitura e escrita s&o atividades que se complementam.
Escolhemos a tipologia narrativa pois o trabalho com “o discurso narrativo constroi, a
partir de uma linguagem que tem suas particularidades, uma das muitas janelas para
se ver o mundo e o coracdo dos homens” (Citelli, 2001, p. 106).

Em meio a infinitas possibilidades de géneros do universo narrativo, optamos
pelo conto maravilhoso. D’ONOFRIO (1995) conceitua o conto como a “forma mais
universal de transmisséo da cultura de um povo”. Dada a universalidade do género,
vimos em sua leitura uma possibilidade de incentivar nossos alunos do sexto ano a
ampliar seu interesse pela leitura literaria. Nosso objetivo principal foi o de ampliar o
letramento de nossos alunos para desenvolver suas habilidades de leitura e escrita
dentro da sala de aula, na disciplina de portugués. Tivemos, também, como objetivos
especificos, levar os alunos a compreender o modo de organizacdo do conto
maravilhoso; fazer com eles percebessem as diferentes interpretacdes de um texto,
em funcdo do didlogo estabelecido entre o texto e leitor; ajuda-los a produzir textos
discentes do mesmo género estudado; enquanto exercitavamos o trabalho em grupo,
mediante trocas de ideias e colaboracéo entre colegas, criando possibilidades para
gue o aluno pudesse se manifestar como sujeito autor.

Numa perspectiva sociointeracional, produzimos e aplicamos uma sequéncia
de atividades! que teve como eixos: leitura do conto maravilhoso; sua anélise e
interpretacdo; producdo do mesmo género; reescrita. Foram escolhidos trés contos
de Marina Colasanti: “Hora de Comer”, “De Nome Filhote” e “Eram tado Pequenas” do
livro “Mais de 100 histérias Maravilhosas”. Essa escolha justifica-se pelas multifaces
do enredo de cada um deles que, apesar de extraordinarios, apresentam uma
sugestao de realidade e levam o leitor a refletir sobre a possibilidade de a trama

assemelhar-se ao mundo em que vivem.

1 Chamamos de Sequéncia de Atividades uma selecédo de préaticas realizadas em sala de aula.
Tomamos como inspiragao a expressao “sequéncia didatica”, de Dolz e Schneuwly. [2004].
Propusemos algo um pouco diverso do que os autores apontam. Dessa forma, optamos por
outra expresséo.
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O conto maravilhoso é uma narrativa curta. Diferentemente dos contos de fadas
ou da carochinha, ndo traz princesas indefesas nem principes salvadores. Tampouco
bruxas e fadas representando o bem e o mal. Alguns nem possuem finais felizes. O
enredo deles, desafiador da realidade, motivam-nos a Ié-los até o fim.

Os contos fantasticos e maravilhosos se diferenciam no aspecto de
verossimilhanca interna do conto: dentro de um conto fantstico, Todorov (2010)
explica que ha um estranhamento do mundo criado para ressaltar os aspectos
maravilhosos presentes no enredo, 0o que causa pavor, medo, entre outros
sentimentos. J& no conto maravilhoso, esses aspectos e acontecimentos sao
mostrados com naturalidade. Por exemplo, no conto “Hora de Comer”, a personagem
do camundongo, engolido pela cobra, pela coruja e pelo gavido, que foi abatido pelo
cacador, termina a aventura séo e salvo.

Drummond (2012) constata que as historias maravilhosas transmitem “a
impressédo de que tudo pode mesmo acontecer em matéria de contos, ou melhor, no
interior deles”. Pautados nessa afirmacgao, acreditamos que essas narrativas curtas
podem representar um vasto mundo em suas linhas e que sua leitura contribui para a
formacéao de leitores e escritores.

Colasanti € a autora dos contos aqui estudados. Seu jeito impar de criar contos
maravilhosos envolvem o leitor. Além de escritora, também € jornalista. Num total de
mais de 50 livros publicados, tem em seu rol de producbes poemas, narrativas e
principalmente os contos maravilhosos que somam mais de cem. Colasanti declara:
“poderia usar a expressao contos de fadas, mas ndo quero enganar ninguém. Em
mais de 100 desses contos [...] aparece uma Unica fada, que nem fada é, mas
feiticeira. Figuemos, entdo, com os maravilhosos” (COLASANTI, 2015).

Nesses contos encontramos ocorréncias inusitadas ou de carater
extraordinario. Em “Hora de comer”, observamos um ciclo alimentar que apresenta
varios seres participantes da cadeia, eliminados no final, mas permanece vivo 0
elemento aparentemente mais vulneravel, destaque-se, ainda, a improvavel
negociacao entre uma coruja e uma cobra. Em “De Nome Filhote”, um ledo é criado
como um cachorro. Em “E eram tdo pequenas”, uma estranha invasdo de minusculas
aranhas, ap0s muitos dias de chuva, cria sérias dificuldades que exigem a
interferéncia de um herdi: este acaba sendo o mais simples, 0 menos bonito, o que
Menos se parecia com um principe ou um cavaleiro, porém esperto o0 bastante para

levar as aranhas embora ‘pela fome'.
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Os trés contos trazem aspectos em comum: o despertar da fome se apresenta
diferentemente em cada um deles - como uma cilada, como um descobrimento ou
como uma libertacdo. Além disso, todos eles incluem animais como protagonistas ou
em posicao proxima a eles, e agregam uma mensagem moral de forma muito sutil,
que nem de longe chegaria a moral explicita de uma fabula, por exemplo. Esses
aspectos remontam a especificidade do conto maravilhoso: séo cativantes e sugerem
refletir sobre a realidade.

Os trés enredos nos levam a olhar para o maravilhoso. Colasanti é original em
sua escrita. Os textos ndo apresentam elementos magicos, como abracadabras, fadas
ou magia. Nem por isso os acontecimentos inusitados deixam de dialogar com o0s
contos de nossa infancia. E como se revisitassemos o passado: de repente, uma
solucéo extraordinaria se apresenta para solucionar o conflito ou o drama.

Entre o possivel e o impossivel, ela propde o dialogo intertextual, numa
retomada que, de certo modo, permitiria retomarmos a teoria de Bakhtin (2006) sobre
o encadeamento de enunciados ao longo do tempo. A trama remete a infancia, aos
contos das princesas e principes, mas acrescenta a esse mundo encantado uma
sugestdao reflexiva tdo rica que poderia destinar-se a todos os publicos, a leitores de
todas as idades. Ao orientarmos o aluno a compreender a profundidade dessas obras,
acreditamos plantar a semente que podera desperta-lo, também, para outras obras
literarias. Eis a razdo de escolher tais contos para integrar uma sequéncia de
atividades voltadas a alunos de doze a quatorze anos.

Estimular o interesse pela leitura literaria e ampliar a compreensdo sobre o
género conto, mais especificamente o conto maravilhoso, de forma a ampliar o
letramento literario do discente podem ser tarefas desafiadoras. Ainda mais se
somarmos a esse processo andlises de producfes textuais do género lido com a
intencdo de encontrar marcas de subjetividade e autoria. Contudo, sabemos que o
género escolhido é terreno conhecido dos alunos. Eles escutam essas histérias e
convivem com elas. Os contos sdo um universo experimentado pela maior parte das
criangas. Mesmo na era tecnolégica em que vivemos, contos maravilhosos, de fadas
ou da carochinha séo apresentados em diferentes suportes: em e-book, em jogo, em
videogame ou mesmo no Youtube. Eles chegam até nossas criancas e ainda
permeiam a infancia, cumprindo a finalidade para que foram criados.

O inicio do trabalho com os contos se deu no segundo semestre de 2018, em

agosto, e findou em dezembro do mesmo ano. Ao todo foram quarenta e oito aulas,
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em vinte e quatro dias trabalhados, ja que a cada dia tinhamos duas aulas na referida
classe. Tentamos garantir que o estudo de um conto comecasse e terminasse dentro
da mesma semana ou na sequéncia dela. Entre as apresentacdes de cada um dos
trés contos, houve pausas para exposicdo de conteudo, trabalhos e exercicios,
avaliacdes internas e externas previstas pelo planejamento escolar. Ou seja, apesar
de a aplicagdo da sequéncia ter durado mais de quatro meses, nem todas as seis
aulas semanais com a turma escolhida foram dedicadas a sequéncia de atividades
agui relatada.

A sequéncia de atividades foi aplicada na seguinte ordem: primeiramente,
apresentamos um video sobre a autora Marina Colasanti, no qual ela fala sobre sua
obra e sobre o conto maravilhoso, para que nossos alunos soubessem quem criou 0s
textos que eles leriam. Em suas redes sociais, alguns deles buscaram a pagina da
autora e ficaram ainda mais motivados, ao saber que ela é ativa e desempenha
multiplas atividades. De modo geral, a maioria dos alunos pensam nos autores como
pessoas distantes de sua realidade. Essa proximidade — ainda que virtual-, pode
“quebrar o gelo” e criar um vinculo inicial entre leitores e autora.

Depois, iniciamos as leituras dos contos. Para cada um deles, partimos da
leitura realizadas pelos alunos, em siléncio e de forma individual; seguiram-se a leitura
pela classe, em voz alta; e depois pela professora, observando cuidadosamente a
prosodia.

Comecgamos com o conto “Hora de Comer”, seguido do conto “De nome Filhote”
e por fim “E Eram tdo pequenas”. A cada conto, novas descobertas. Foram momentos
de leitura prazerosos e singulares. Apdés as leituras, realizamos o estudo das palavras
em que os alunos sentiram dificuldades, com a pesquisa sobre termos pouco
utilizados atualmente, como “casteld”, “ama”, “bornal” etc. Na sequéncia, o estudo do
texto foi realizado por meio de questdes motivadoras elaboradas pela professora. O
trabalho, desenvolvido na sala de informatica da escola, resultou em um vasto
conjunto de respostas dos alunos que foram agrupadas e podem ser observadas nos
anexos deste.

Com esses subsidios, partimos para a producdo textual de um conto, com
comentarios e reescrita feitos posteriormente. As reescritas inspiraram-se em Franchi
(2006). Por meio de debates entre os alunos, houve analise das produgdes discentes,
levando em conta uma grade do género, construida coletivamente e apresentada

adiante. Os alunos fizeram sugestdes aos colegas que poderiam ou ndo ser acatadas.
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Sobre leitura e escrita, acreditamos ser na escola que os alunos podem adquirir
o conteldo essencial para ter a propria voz e representar-se como individuo
autbnomo, consciente e critico. A aprendizagem da leitura e da escrita fortalece e
amplia o letramento, abre horizontes, produz ideias e, assim, estimula o despertar de
um sujeito autor da propria histéria. Koch e Elias (2010) acreditam que, “como também
enfatizam os Parametros Curriculares Nacionais, o ensino de leitura/producéo de
textos [...] podera trazer importantes contribuicbes para a mudanca da forma de
tratamento da producéo textual na escola”, desde que seja feito de forma adequada.
Compartilhamos dessa crenca, por isso buscamos

e Possibilitar ao aluno o dominio do género primeiramente para melhor
conhecé-lo ou aprecia-lo, de modo a ser capaz de compreendé-lo,
produzi-lo na escola ou fora dela; para desenvolver capacidades que
ultrapassam o género e séo transferiveis para outros géneros
proximos ou distantes [...];

e Colocar os alunos ao mesmo tempo, em situagfes de comunicagao
0 mais proximo possivel das verdadeiras, que tenham para eles um
sentido, para que possam domina-las como realmente sdo. (KOCH
e ELIAS, 2010, p. 74)

Observamos que a producao de texto hoje é, em muitos casos, meramente
burocréatica com a finalidade de avaliar e atribuir notas. Em geral, ndo é feita a reescrita
do texto pelos alunos. A leitura, por vezes, € praticada apenas nas aulas de Lingua
Portuguesa e os estudos dos textos ficam na superficialidade, geralmente em trechos
destacados nos livros didaticos, ndo instigando o aluno a conhecer o texto completo
nem a explicar as entrelinhas - aquilo que esta implicito. Procuramos ir muito além de
tal padrao, por isso essa pesquisa seguiu caminhos diferentes.

A unidade em que esta pesquisa foi realizada € a escola Estadual José Amaro
Rodrigues, em Artur Nogueira, interior de Sdo Paulo. Este foi 0 espacgo escolar onde
realizamos a aplicacao apresentada e analisada aqui. Ela possui mais de meio século
na cidade e em 2018, contava com um total de 771 alunos nos trés periodos -
matutino, vespertino e noturno. Oferece, ainda hoje, ensino Fundamental Anos Finais,
Ensino Médio e Ensino de Jovens e Adultos na modalidade presencial para ensino
médio.

No ano da aplicacdo desta sequéncia, a escola tinha trés turmas de sextos
anos, duas salas de sétimos anos, trés salas de oitavos anos e duas salas de nonos
anos do ensino fundamental anos finais. No ensino médio, eram duas salas de

primeiro ano, trés segundos anos e trés terceiros anos. Ja no Ensino de Jovens e
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Adultos — EJA, havia dois primeiros anos, dois segundos e dois terceiros que
correspondem ao ensino médio.

A escola localiza-se na regido central da cidade que apresenta grande falta de
criancas/adolescentes em idade escolar, apesar das varias moradias no entorno. Isso
é justificado pelo envelhecimento da populagéo residente na &rea central, além da
migracao das familias para areas periféricas, por conta da expansao do comeércio. Por
isso, a maioria dos alunos é proveniente dessas regides, as quais, por serem bairros
novos, ndo dispdem de unidades escolares. Como incentivo, a Prefeitura encarrega-
se do transporte de todos os alunos que residem em locais distantes das unidades
escolares, inclusive daqueles mais afastados, como a zona rural.

Provavelmente devido a distancia, a presenca ou participacdo dos pais ndo é
satisfatoria. Alguns visitam sempre a escola e participam da Associacao de Pais e
Mestres e Conselho da Escola, no entanto acabam sendo sempre oS mesmos. A
participacdo nas reunides dos pais do Ensino Fundamental é razoavel, apesar de
serem oferecidos horarios alternativos, por causa de trabalho e transporte. No Ensino
Médio, a presenca € ainda menos frequente. Ja os alunos do EJA auxiliam sempre
gue podem nos projetos, reunides e agdes da unidade escolar.

A escola possuia o Programa Escola da Familia até o ano de 2018. Nele era
proporcionada a abertura da escola aos finais de semana, com o objetivo de oferecer
a comunidade atividades e oficinas que contribuissem para a inclusdo social, nos
eixos: saude, trabalho, esporte e cultura, ministrados por universitarios e voluntarios.
Além disso eram oferecidas aulas de reforco de Alfabetizacdo e Matematica e os
alunos que apresentavam dificuldades podiam ser encaminhados para o programa.
No entanto, em 2019, devido a mudancas politicas, a escola deixou de oferecer este
programa. Uma lastima.

A turma escolhida para aplicacdo desta pesquisa foi um sexto ano com 34
alunos. Dentre eles, quatro tinham sido reprovados no ano anterior e trés outros
apresentam algum laudo de deficiéncias intelectuais que justificam certa dificuldade
no processo de ensino-aprendizagem.

Em 2017, alguns alunos desta série, ainda nos anos iniciais do ensino
fundamental, tiveram a oportunidade de participar de um projeto de producéao textual
que culminou na publicacdo de um livro pela Prefeitura. Os alunos produziram
poemas, minicontos e ilustragcdes, supervisionados pelos respectivos professores,

posteriormente agrupados na publicacdo. De modo geral, pudemos perceber em
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nossa rotina que os alunos possuem grande prazer em escrever e a atividade de
producdo de texto sempre era bem recebida por eles. Apesar da tendéncia a escrita,
a leitura ndo tinha a mesma recepcao: os alunos pouco frequentavam a biblioteca.
Participavam das leituras dirigidas, mas nao tinham o habito de ler, a ndo ser mediante
solicitacao da professora.

Um grande problema que percebemos no ano da aplicacdo foi a falta de
bibliotecaria na escola ou de alguma profissional responsavel em abri-la para os
alunos. A biblioteca passou a maior parte do ano fechada e o contato dos alunos com
os livros ocorria somente quando iamos a sala de leitura da escola, mas eles ndo eram
autorizados a levar os livros para Ié-los em casa.

Como metodologia, conforme ja explicado em nota, propomo-nos a utilizar uma
sequéncia de atividades. Nossa inspiracao, inicialmente, teve como base a proposta
da sequéncia didatica de Dolz e Schneuwly (2011). No entanto, apesar de
nomenclaturas distintas, acreditamos que, apesar de ser uma sequéncia de atividades
— sem a realizacdo da producdo diagnéstica inicial, conforme os autores citados
indicam -, nosso proposito seja semelhante ao deles: a finalidade de “ajudar o aluno
a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicacéo” (Dolz e Schneuwly,
2011). Dessa maneira, a sequéncia de atividades planejada por n6s proporcionou a
pratica de leitura e escrita de um género de texto que ainda ndo era dominado pela
grande maioria dos alunos. Saber se expressar e inferir os significados, expressoes e
enunciados numa perspectiva dialdgica, eis um dos intuitos desta pesquisa voltada a
ampliacdo do letramento dos alunos.

Analisamos vinte producdes discentes segundo uma grade com critérios
estabelecidos por nés que sdo explicados no capitulo cinco e integram o corpus deste
trabalho. Copias dos originais, anonimamente, preservando o nome dos pequenos
autores, encontram-se nos anexos. Todas elas possuem a devida autorizacao de seus
autores e dos responsaveis por meio de assinatura de Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido — TCLE. A pesquisa aqui relatada foi aprovada pelo comité de ética
responsavel.

A apresentacdo do trabalho esta organizada em seis capitulos. O capitulo dois
trata da Fundamentacdo Teodrica e propde reflexdes sobre os seguintes temas: a
concepcdo de géneros do discurso e a producdo de textos; a importancia do

letramento e da leitura; a singularidade do texto literario; o conto maravilhoso. Segue-
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se o relato da aplicacdo didatica e a metodologia no capitulo trés. O capitulo quatro
traz uma analise dos contos de Marina Colasanti estudados pelos alunos. No quinto,
apresentamos as analises das producdes discentes. O capitulo seis traz as
consideracdes finais e algumas sugestdes aos colegas professores de Portugués.

Vamos a eles.
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Os seres humanos precisam narrar.

N&o para se distrair, ndo como uma forma lidica de relacionamento,
mas para alimentar e estruturar o espirito, assim como a comida
alimenta e estrutura o corpo.

Marina Colasanti



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 A concepcéo de género e a producéo textual

Marcuschi (2008), assim como outros autores, defendem que um dos objetivos
gerais do ensino de portugués é o de desenvolver a competéncia da comunicacgao.
Cabe considerar que nossos alunos chegam até nés com um amplo letramento,
oriundo do seio familiar, primeiramente, mas também de toda e qualquer atividade que
faca uso da lingua/linguagem, nos mais variados contextos, bem como por meio da
internet, redes sociais, televisdo, entre outros. Contudo, o formato dessas
comunicacdes, muitas vezes, ndo basta para a formagédo académica. Dessa forma, é
um dos objetivos da escola propiciar a compreensdo dos varios usos e formas da
lingua do aluno, com a ampliacdo do letramento, seja na oralidade ou na escrita.

Para esse trabalho, entendemos que tal processo € beneficiado, quando
observamos a prética de ensino-aprendizagem na perspectiva sociointeracional. O
conceito advém do fato de que a lingua € vista pelos interacionistas como atividade
sociohistérica, cognitiva e sociointeracionista e ndo, apenas, como estrutura. Por isso
‘o uso e funcionamento significativo da linguagem se da em textos e discursos
produzidos e recebidos em situacdes enunciativas ligadas a dominios discursivos da
vida cotidiana e realizados em géneros que circulam na sociedade” (Marcuschi, 2008,
p.22).

Bakhtin (2006) ensina que todos os discursos se fundem com outros discursos
e, a partir dai , nossos discursos sdo todos produtos de discursos que o antecederam.
Assim, “todos os campos da atividade humana estao ligados pela linguagem” (Bakhtin,
2006, p. 261). Para o autor

A orientacdo dialégica é naturalmente um fendémeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orientac&o natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, o discurso
se encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar
com ele, de uma interagdo viva e tensa. Apenas o Addo mitico que
chegou com a primeira palavra hum mundo virgem, ainda néo
desacreditado, somente este Adao podia realmente evitar por
completa esta mutua orientacdo dialdgica do discurso alheio para o
objeto. Para o discurso humano, concreto e historico, isso ndo é
possivel: s6 em certa medida e convencionalmente é que pode dela
se afastar” (BAKHTIN, 2006, p. 300).

E nessa perspectiva que surge o conceito de dialogismo que defendemos a luz
de Bakhtin. Fiorin (2018) complementa que “todo discurso € inevitavelmente ocupado,
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atravessado pelo discurso alheio”, ou seja, “o dialogismo sao relagbes de sentido que
se estabelecem entre dois enunciados”. O autor diz ainda: “ndo séo as unidades da
lingua que permitem esse dialogismo, mas sim, os enunciados” (Fiorin, 2018, p. 22 e
23). Obviamente, tais discursos sdo definidos e podem ser classificados por seu
conteldo temético, estilo e construcdo composicional. Todos os discursos, para
Bakhtin (2006), estdo associados a um género do discurso.

Os géneros do discurso sao tidos como formas relativamente estaveis de
enunciados/discursos por Bakhtin (2006). Isso pode ser entendido ao considerarmos
o exemplo do préprio autor, quando relata que nenhum discurso € original, a ndo ser
o0 do primeiro homem: o Adao mitico. Dessa forma, os géneros se apresentam
relativamente estaveis pois sdo copias de outros. No entanto, ao considerarmos tal
relatividade, afirmamos que também sdo instaveis, pois estdo em constante
metamorfose. Segundo Bakhtin (2006), sdo tantas as possibilidades que as pessoas
podem até dominar a lingua, mas sentirdo dificuldades em certas esferas de
comunicacao verbal, pois ndo € possivel dominar todos os géneros.

Destarte, podemos entender que quando visamos ampliar o letramento de
nossos alunos, ampliamos também o dominio dele sob novos e diferentes géneros.
Nesse sentido Marcuschi (2008) afirma que o processo de produgcdo de um
determinado género é aperfeicoado, a medida que ele é praticado, lido, relido e
utilizado. Diante disso, o autor, arremata: “a produgao textual, assim como um jogo
coletivo, ndo € uma atividade unilateral. [...] Isso caracteriza de maneira bastante
essencial a producéo textual como uma atividade sociointerativa” (Marcuschi, 2008,
p.77). Ou seja, a sala de aula, dado seu carater coletivo, € um local propicio para
atividades que possibilitem o conhecimento e o dominio de novos géneros.

Para promover e ampliar o letramento do aluno, bem como o dominio dos
incontaveis géneros do discurso, acreditamos que nao apenas a disciplina de
Portugués, mas todas as outras deveriam incentivar a producao textual, de forma que
ela ndo fosse simples mecanismo de avaliagdo, mas que fosse uma pratica social,
histdrica, cognitiva e interacional, como postula Elias

Conceber a escrita em perspectiva interacional significa dizer que: i)
guem escreve o faz para um leitor ou conjunto de leitores e pressupde
conhecimentos compartilhados com esses leitores; ii) quem escreve
tem um objetivo para ser alcancado e com base nisso age
estrategicamente no curso de sua producao; iii) quem escreve vai
ajustando sua escrita ao longo da atividade, processo que focaliza a
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reescrita; iv) o sentido da escrita advém de uma conjugacao de fatores
relacionados ao escritor, ao leitor, ao texto. (ELIAS, 2018, p. 104)

Observando esses aspectos, cuidamos para que nesta pesquisa fossem
observadas tais caracteristicas na producdo escrita, pois entendemos que apenas
uma pratica que tenha sentido concreto para o aluno € que podera nos levar a atingir
NOSS0sS objetivos.

A autora alerta ser necessario “pressupor nao apenas o produto, mas o
processol...]; ndo apenas 0 sujeito que escreve, mas também o sujeito leitor e sua
bagagem cognitiva, a escrita se constitui em um grande desafio tanto para o professor
[...], quanto para o aluno”. Sabendo disso, tentamos ‘fiar de cabega para baixo’, como
indicou Colasanti na epigrafe introdutoria.

Escrever é uma atividade que “exige do produtor a ativagéo de conhecimentos
e a mobilizacao de estratégias” (Koch e Elias, 2010). Na concepgéo interacional do
ensino da lingua, todos os envolvidos no processo de construcdo sdo atores/
construtores sociais. Tanto quem escreve, quanto para quem se escreve Sao
chamados por Koch e Elias (2010) de “sujeitos ativos que — dialogicamente — se
constroem e séo construidos no texto”. Para as autoras, desse modo € possivel que
haja lugar para uma vasta apreciacdo de implicitos, de tipos variados, somente
detectados quando inseridos no contexto sociocognitivo dos participantes da
interacdo. Ou seja, a acepcao da escrita € o resultado do processo interacional, da
pratica efetiva do discurso e ndo apenas de uma intencdo particular e irrestrita de
guem escreve.

Por isso, Koch e Elias ressaltam estratégias que devem ser utilizadas para a
escrita, tais como

e ativacdo de conhecimentos sobre os componentes da situagdo
comunicativa (interlocutores, topico a ser desenvolvido e
configuracao textual adequada a interacao em foco);

e selecdo, organizacdo e desenvolvimento das ideias de modo a
garantir a continuidade do tema e sua progresséao;

e balanceamento entre informacdes explicitas e implicitas; entre
informagdes novas e dadas, levando em conta o compartilhamento
de informag6es com o leitor e 0 objetivo da escrita;

e revisdo da escrita ao longo de todo processo, guiado pelo objetivo da
producéo e pela interagéo que o escritor pretende estabelecer com o
leitor. (KOCH e ELIAS, 2010, p. 34)

Essas estratégias devem ser utilizadas na sala de aula, observando a maior
concretude do trabalho no processo de producdo e envolvimento do aluno-escritor.

Na sequéncia de atividades que desenvolvemos, levamos em conta as estratégias
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acima, munindo nossos alunos de subsidios e ideias por meio da leitura de outros
textos do mesmo género.

Na pratica, os alunos interagem com o género maravilhoso desde sempre, mas
produzi-lo significa possuir uma concepcéo de sua forma, composicéo e fungéo. Tal
dominio pode ser adquirido, a nosso ver, com diferentes leituras do mesmo género,
apresentacoes e relacdo das caracteristicas comuns, bem como o destaque ao estilo
préprio de cada autor.

Como 0 nosso objetivo € o de ampliar o letramento por meio do ensino de um
género comecando pela leitura e culminando na escrita, temos que levar em conta as
maneiras de abordar o ensino da escrita no ambiente escolar. Dolz e Schneuwly
(2004, p.69) afirmam que o trabalho com um género em sala de aula € o resultado de
uma decisdo didatica que visa proporcionar ao aluno o conhecimento e a
compreensao do mesmo, para em seguida, aprecia-lo, fazendo com que assim, o
discente se torne capaz de produzi-lo na escola ou fora dela.

Os autores também nos alertam para questdes que ndo devem ser
reproduzidas no ensino de um género, entre elas, citam trés abordagens: o isolamento
de um género de modo que ele seja uma representacao do real baseando-se em uma
realidade ficticia e se torne exclusivamente um objeto de ensino aprendizagem; a
transformacao do género em uma pura forma linguistica, na qual o objetivo € apenas
o seu dominio, desprovido, assim, de qualquer relacgdo com uma situacao
comunicativa auténtica; ou ainda, a negacao de que a escola seja um lugar especifico
de comunicacdo e culminar no cerceamento de inumeras possibilidades de
progresséao, ao visar apenas o dominio de um género especifico para dada ocasido
de ensino-aprendizagem.

Dolz e Schneuwly acreditam que existe uma mudanca do género quando
retirado da situacdo comunicativa concreta e apresentado na escola, dessa forma

“0 género trabalhado na escola é sempre uma variacédo do género de
referéncia, construida numa dindmica de ensino-aprendizagem, para
funcionar numa instituigéo cujo objetivo primeiro é precisamente este”.
(Dolz e Schneuwly, 2004, p.69)

Os autores denominam essa variagédo como ‘modelos didaticos de géneros’ na
gual o objetivo é explicitar o conhecimento implicito deste género, referindo-se a trés

principios de forte interacdo e perpétuo movimento que denominam
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e Principio de legitimidade (referéncia aos saberes tedricos ou
elaborados por especialistas);

e Principio de pertinéncia (referéncia as capacidades dos alunos,
as finalidades e aos objetivos da escola, aos processos de
ensino aprendizagem);

e Principio de solidarizacdo (tornar coerentes os saberes em
funcdo dos objetivos visados. (DOLZ e SCHINEUWLY, 2004,
p. 70)

Assim, o modelo didatico do género € uma ferramenta cuja base € a articulacao
dos trés principios descritos: legitimidade, pertinéncia e solidariza¢do. Tais modelos
devem ser observados por nés, professores, antes de propormos um modelo didatico
de género para nossa turma. No primeiro principio, temos que levar em conta que
pesquisas, leituras e apropriacéo do saber elaborados por especialistas é uma pratica
que deve acompanhar de forma continua a pratica docente. O segundo principio visa
articular o conhecimento ja adquirido pelos alunos com seus anseios, e a partir disso
definir quais géneros apresentar a turma. Por fim, o terceiro principio evoca-nos a
tornar logicos os saberes em relacdo aos objetivos. Levando-nos a desenvolver
sequéncias didaticas (ou de atividades, como j& debatido anteriormente) que atendam
a esses principios.

Nessa légica, acreditamos que para apresentarmos um género aos N0SS0S
alunos, os trés principios definidos por DOLZ e SCHINEUWLY devem basear a pratica
docente de modo a permitir que o aluno parta do género de origem — 0 género escolar
— e alcance uma progressdo deste género para o uso real e concreto da pratica
comunicativa.

Dessa forma, avangamos em nossa pratica.

2.2 A leitura e o Letramento

E corriqueiro constatar, nos alunos, o quase inexistente habito de leitura e o
desinteresse por ela. Os livros pouco habitam grande parte das casas brasileiras. A
dificuldade de ler e compreender textos, assim como de interpretar e decodificar
mensagens simples compromete a rotina do individuo. N&o identificar plenamente um
comunicado produz o risco de um individuo — e até de uma sociedade — tornar-se
dependente de terceiros, limitando o sujeito em sua capacidade de autoria e de ser
agente da representacao social.
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Nesse panorama, alguns autores defendem veementemente os beneficios que
a leitura pode trazer para vida de cada um. Para PETIT (2011), por exemplo, a leitura
pode ser, em qualquer idade, um atalho privilegiado para elaborar ou manter um
espaco proprio. A autora afirma ser nesse espaco que alimentamos a fantasia. E nele
que o sujeito pode definir sua prépria identificacdo, percebendo-se como individuo
ativo e descobrindo que € possivel amadurecer e crescer como pessoa a partir da
leitura.

A autora ainda expde que, na adolescéncia, principalmente, ha a necessidade
de se expressar e se tornar autor, assumindo a propria voz. Ela pressupde a
identificacado do leitor com o ato de ler, concebendo que “o espaco criado pela leitura
ndo é uma ilusdo. E um espaco psiquico que pode ser o préprio lugar da elaboracdo
ou da reconquista de uma posigao como sujeito” (PETIT, 2011, pag. 44). Jovens, dos
treze aos dezenove anos, “época em que o mundo é percebido como hostil” (PETIT,
2011, péag. 44), quando leem, tém a possibilidade de compreender a si proprios, ao
entrar em contato com saberes, testemunhos ou relatos alheios, podendo assim,
nomear os “estados que atravessam e encontrar pontos de referéncia” (PETIT, 2011,
pag. 44).

SOLE também destaca a importancia da leitura ao afirmar:

Poder ler, isto €, compreender e interpretar textos escritos de diversos
tipos com diferentes intencdes e objetivos contribui de forma decisiva
para a autonomia das pessoas, ha medida em que a leitura é um
instrumento necessario para que nos manejemos com certas garantias
em uma sociedade letrada. (SOLE, 1998, p. 18).

A leitura permite a insercdo social e o exercicio do papel de cidadao.

7

Obviamente, ndo somente a leitura € capaz disso, ha outros meios. Queremos
mostrar, no entanto, que, sendo um desses meios, é primordial que os alunos tenham
dentro da escola a base necessaria para se apropriar dela. O importante é se
encontrar de alguma forma na leitura e sobre isso Jolibert declara

Ler é atribuir diretamente um sentido a algo escrito. Diretamente, isto
€, sem passar pelo intermédio:

- nem da decifragdo (nem letra por letra, silaba por silaba, ou palavra
por palavra);

- nem da oralizacdo (nem sequer grupo respiratorio por grupo
respiratorio).

Ler é questionar algo escrito como tal a partir de uma expectativa real
(necessidade-prazer) numa verdadeira situagao de vida. [...]

Ler é ler escritos reais que vao desde um nome de rua numa placa até
um livro, passando por um cartaz, uma embalagem, um jornal, um
panfleto, etc., no momento em que se precisa realmente deles numa
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situacdo de vida, “para valer”, como dizem as criancas. E lendo de
verdade, desde o inicio, que alguém se torna leitor. (JOLIBERT, 1994,
p. 15).

E incontestavel a importancia da leitura na vida de todos os sujeitos, em
especial na dos jovens, nesse caso, os alunos do Ensino Fundamental — Anos Finais.
Temos destacado como a leitura é importante e Colomer e Camps insistem que “saber
ler ndo é saber decifrar e, portanto, ndo se pode considerar que os alunos sabem ler
ao concluir o ensino inicial” (2002, p. 89), pois 0 ato de interiorizar a leitura ndo fica
apenas no automético da traducao de letras e niUmeros.

Para Colomer e Camps (2002), a leitura no ensino fundamental deve ir além e
fazer com que o discente compreenda o que |€. Logo, o professor deve ser o mediador
entre o aluno e a leitura, para motivar que brote nele o interesse em ler. Contudo, a
leitura por si s6 ndo basta: € necessario formar alunos letrados, isto €, habeis em
letramento ou convivéncia com o mundo letrado.

Colomer e Camps ainda sustentam que “o leitor deve possuir conhecimentos
de tipo muito variado para poder abordar com éxito sua leitura” (2002, p. 48). A escola,
enquanto formadora, tem o papel de apresentar ao aluno diferentes conhecimentos e
soma-los aos ja trazidos do seio familiar e do convivio social, para favorecer o
dialogismo (BAKHTIN, 2006).

Para Bakhtin (2006) “todos os campos da atividade humana est&o ligados ao
uso da linguagem”. A frase ou palavra, desde que possua sentido completo, é tida
como enunciado e esses enunciados sao elos “na corrente complexamente
organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 2006). O termo dialogismo remete a
relacdo que um enunciado sempre estabelece com outro, ou outros enunciados, que
culminam também na transformacéo da compreenséo do préprio enunciado, assim
como de outros em cadeia, ja que sao elos da mesma corrente.

Acreditamos que a a ampliacao do letramento se efetive, inclusive, por meio de
fatores como o contexto de interagdo, os recursos dialégicos e a multiplicidade de
sentidos envolvidos. Dessa forma, ndo temos duvidas que a escola é um local que
privilegia a interacdo discursiva entre o(s) sujeito(s) e o mundo, e que o trabalho em
sala de aula, desde que privilegie uma gama diversificada de géneros e saberes, tende
a facilitar a ampliagédo do letramento do aluno ao passo que promove situacbes

diversificadas de interac&o entre professores e alunos; e até mesmo entre os proprios
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alunos, garantindo os fundamentos necessarios para tornar-se o sujeito-autor da
propria historia.

Sobre o letramento, Kleiman afirma que nado so a leitura, mas também a escrita
e principalmente o dominio das informagdes podem efetivamente “empoderar o sujeito
para que este possa lidar com as estruturas de poder na sociedade” (KLEIMAN, 2004,
p. 8). A pessoa letrada, segundo o senso comum, é tida como aquela que € versada
em letras ou erudita. Para os estudiosos, 0 que seria 0 letramento? Letramento,
segundo Kleiman (2005), “abrange o processo de desenvolvimento e o uso dos
sistemas da escrita nas sociedades, ou seja, o desenvolvimento histérico da escrita
refletindo outras mudancas sociais e tecnologicas”. Ela explica

s

O letramento é complexo, envolvendo muito mais do que uma
habilidade (ou conjunto de habilidades) ou uma competéncia do sujeito
gue lé. Envolve mdltiplas capacidades e conhecimentos, muitos dos
guais ndo tém necessariamente relacdo com a leitura escolar e sim,
com a leitura de mundo, visto que o letramento inicia-se muito antes
da alfabetizacdo, ou seja, quando uma pessoa comecga a interagir
socialmente com praticas de letramento no seu mundo social.
(KLEIMAN, 2005, p.18)

Enquanto a leitura é capaz de produzir um espaco intimo, como foi exposto
aqui, o letramento favorece o ‘poder’, o que é afirmado por Kleiman (2004) ao relatar
gue acessar e manipular informacdes pode empoderar o sujeito. Tal poder se refere
ao que Kleiman (2004) chama de “empowerment through literacy” que ela traduz como
“potencializar através do letramento” voltando-se para a transformacgéo de ordem
social. Segundo a autora

O dominio de outros usos e fungBes da escrita significa, efetivamente,
0 acesso a outros mundos, publicos e institucionais, como o da midia,
da burocracia, da tecnologia e, através deles, a possibilidade de
acesso ao poder. Dai os estudos sobre letramento hoje em dia,
seguindo o caminho tracado por Paulo Freire ha mais de 30 anos,
enfatizarem o efeito potencializador, ou conferidor de poder do
letramento que se voltam para a transformacédo da ordem social é
‘empowerment through literacy”, ou seja, potencializar através do
letramento. (KLEIMAN, 2004, p. 8)

Marcuschi (2010, p. 18) conceitua letramento “como as mais diversas praticas
da escrita (nas suas variadas formas) na sociedade, desde uma apropriagdo minima
da escrita [...] até uma apropriagdo mais profunda”. Mesmo para um individuo tido
como “analfabeto”, a possibilidade de identificar um 6nibus, reconhecer as notas do
dinheiro, identificar rétulos de produtos e fazer célculos levam a percepcdo de que

este é um sujeito que possui letramento. Para o autor, “letrado € o individuo que
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participa de forma significativa de eventos de letramento e ndo, apenas, aquele que
faz um uso formal da escrita” (Marcuschi, 2010). A afirmagé&o nos leva a entender que
o letramento ndo se inicia na escola, mas que é de suma importancia seu
desenvolvimento dentro dela e, ndo apenas, fora dela.

Acreditamos que o desafio maior do professor seja o de conhecer o repertério
gue o aluno traz para planejar e realizar seu trabalho a partir dele. Alunos nao séo
cadernos em branco e o primeiro dia de aula ndo é o inicio de tudo. Mais uma vez,
resgatamos Bakhtin (2006) e o conceito do encadeamento de enunciados “como elos
de uma corrente”, ja que esses elos devem se complementar e a consciéncia desse
processo € essencial ao professor de Lingua Portuguesa.

Apesar de pesquisas sobre leituras obterem resultados néo satisfatorios frente
a outros paises do mundo, a leitura no Brasil tem sido muito praticada por jovens,
como mostra a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, de 2016, realizada pelo instituto
Pro-Livro. Essa informacdo poderia sugerir uma contradicdo de nossa parte, no
entanto, reafirmamos: desde os tempos mais remotos, nunca se leu tanto,
principalmente entre os jovens. Contudo, essa leitura muitas vezes, como indica a
pesquisa é relacionada a contetdos exigidos pelas escolas, ou a livros de auto-ajuda
e religiosos, por exemplo. Nao podemos deixar de mencionar que as redes sociais
proporcionam momentos infinitos de leitura e escrita, mas que essa pratica estimula
cada vez mais a linguagem informal, seja pelo uso de abreviaturas, emojis, cédigos,
entre outros, além de favorecer, em muitos casos, uma leitura superficial que ndo
demanda esforgos nem aprofundamento.

O sucesso dos aplicativos de bate-papo e as redes sociais comprovam esse
fato, mas em nenhum momento nossa intencéo aqui é a de discriminar o uso dessas
ferramentas, muito menos apresentar preconceito linguistico ao coloquialismo
majoritario delas. Queremos apenas ampliar os horizontes dos nossos alunos e
mostrar-lhes novas possibilidades. Diante disso, cremos ser necessario o resgate do
texto literario, para que a possibilidade de uma leitura profunda, complexa e rica possa
auxiliar no processo de ampliagao do letramento dos nossos alunos.

Nesse aspecto, Soares coincide com nosso pensamento ao afirmar

Passamos, recentemente, a enfrentar uma nova realidade social em
gue ndo basta apenas saber ler e escrever, é preciso também saber
fazer uso do ler e escrever, saber responder as exigéncias de leitura
e de escrita que a sociedade faz continuamente”. (SOARES, 2004, p.
20)
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Cosson (2018) relata que “o processo de letramento que se faz via textos
literdrios compreende ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da
escrita, mas também e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio”.
Levar o aluno a gostar de ler, entender a necessidade de ler e compreender
significados intrinsecos da leitura para se apropriar dela vai além das fronteiras do
estudo da gramética normativa, da alfabetizacédo, ou de qualquer outro ensinamento.
O autor observa que vem “dai sua importancia na escola, ou melhor, sua importancia
em qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela escola, ou aquele
que se encontra difuso na sociedade” (COSSON, 2018).

Tal afirmacé@o s6 amplia nossa certeza de que o trabalho com o texto literario
deve ser praticado, assim como criar oportunidades para a escrita, como 0 autor
afirma: “a escrita € um dos mais poderosos instrumentos de libertacao das limitagdes
fisicas do ser humano”. Tal letramento somente poderia se dar pelo encontro da
efetiva leitura e da humanizante obra literaria escrita (CANDIDO, 1995), tépico que

retomaremos adiante.

2.3 A narrativa literaria

A leitura tem um papel transformador como ja defendemos. Cabe considerar a
particular importancia da leitura literaria, sobre a qual Petit (2011) afirma: “a literatura,
nao 0 esquecamos, € um vasto espaco de transgressao”, sendo que transgressao,
para ela, seria a pratica de um sujeito ativo, capaz de ultrapassar ou “transgredir” as
condicBes socioculturais e as regras pré-estabelecidas.

A autora prossegue

Estou convencida de que a leitura, em particular a leitura de livros,
pode ajudar os jovens a serem mais autbnomos e nao apenas objetos
de discursos repressivos ou paternalistas. E que ela pode representar
uma espécie de atalho que leva de uma intimidade um tanto rebelde a
cidadania. (PETIT, 2010, p. 19)

E na literatura, principalmente, que encontramos 0S mecanismos necessarios
para subsidiar a transformacéo, como defende Calvino (2007), ao dizer que o0s
classicos “sao livros que exercem uma influéncia especial, tanto quando se impdem
como inesqueciveis, como quando se ocultam nas pregas da memdéria, mimetizando-
se de inconsciente coletivo ou individual” (CALVINO, 2007). Esse autor ressalta,

ainda, que “classico € um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer”
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(CALVINO, 2007). Nesse ponto, valeria retomar a reflexdo de Bakhtin sobre o
dialogismo: pode-se considerar que o texto lido dialoga com o repertério de seu leitor
(BAKHTIN, 2006). No caso dos classicos — mencionados por Calvino, essa troca
torna-se particularmente enriquecedora.

Para CANDIDO (1995), literarias sao “todas as criacbes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura, desde o que chamamos de folclore, [...] até as mais complexas e dificeis
formas da producgao escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 1995). A Literatura,
para esse autor, seria um direito de todas as pessoas. Ele afirma que “uma sociedade
justa pressup0e o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em
todas as modalidades e em todos os niveis € um direito inalienavel” (idem, ibidem,
pag. 190). Assim, é importante dar espaco a literatura dentro da sala de aula,
promovendo a leitura dos géneros literarios, além da dos nao literérios.

A leitura literaria, no ambiente escolar, por vezes, assume 0 carater de
exploracao biogréfica, critica, ou de exemplificacéio de escolas literarias. E necessario
gue, na escola, os alunos tenham acesso as obras e que seus professores Ihes
possibilitem um encontro em que até as entrelinhas possam ser lidas, esclarecidas,
expostas e interpretadas. Cosson acredita que

E fundamental que se coloque como centro das préaticas literarias na
escola a leitura efetiva dos textos e néo, as informag0des das disciplinas
gue ajudam a constituir essas leituras, tais como a critica, a teoria ou
a historia literaria. Essa leitura também nédo pode ser feita de forma
assistematica e em nome de um prazer absoluto de ler. Ao contrério,
é fundamental que seja organizada segundo os objetivos da formacéo
do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no
ambiente escolar. (COSSON, 2018, p. 23).

O autor conclui que, para o sucesso do letramento literario, devemos
compreender que ele é “uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola”
(COSSON, 2018 p. 23). Assim sendo, fica fundamentada a pertinéncia de trabalhos
didaticos para alcancar o letramento e despertar interesse pela leitura como o que
relatamos aqui.

D’Onofrio (2007) chama o texto de um tecido ou conjunto de fios entrelagcados
gue possuem valores graficos, fonicos e ideologicos. Para ele, o texto literario possui
caracteristicas especificas que o caracterizam e acabam por organiza-lo em géneros
literarios. Neles ocorre o predominio da conotacdo, tracos de criatividade,

preocupacao formal, ficcionalidade e, no caso da narrativa, verossimilhanca, isto €, a

35



impressao de que os fatos narrados sao verdadeiros. A conotacao prevalece quando
o texto sugere serem validos, em certas passagens, os multiplos sentidos de uma
palavra. Para D’Onofrio a linguagem literaria € “sempre polissémica e ambigua, aberta
a varias interpretagdes” (2007). O autor complementa:

O texto literario transforma incessantemente ndo s6 as relagdes que
as palavras entretém consigo mesmas, utilizando-as além do seu
sentido estrito e além da l6gica do discurso usual, mas estabelece com
cada leitor relagcdes subjetivas que o tornam um texto movel
(modificante e modificavel), capaz mesmo de nao ter nenhum sentido
definitivo ou incontestavel. (D’ONOFRIO, 2007, p. 18)

Como consequéncia, para entendimento de um texto literario ndo é suficiente
saber decifrar o cddigo linguistico. E necessario, também, que se saiba uma
“pluralidade de codigos retdricos, miticos, culturais que estdo na base da estrutura
artistico-ideologica de uma obra literaria” (D’Onofrio, 2007, p. 18). E pertinente apontar
que o letramento literario € um processo permanente, para se desenvolver a
habilidade para a leitura, compreensao e producéo de textos literarios, assim como
dos néo literarios.

Ja a criatividade pode inovar o codigo linguistico, criando neologismos,
alterando sua ordem, recriando relacdes de significados, produzindo metéforas etc.
Todas essas inovacgdes e diversificacbes fazem o sujeito escapar ao padrao usual.
Apesar de partir de palavras comuns e cotidianas, a forma como elas se se combinam
e se encaixam, no texto criativo, foge da estereotipacdo e do automatismo. D’Onofrio
comenta

Se o poeta? interroga ou questiona o mundo, o faz para colocar em
discusséo o critério dos valores dominantes. E, se o material de sua
arte é a palavra, é s pelo uso invulgar desta que ele pode chamar a
atencao dos destinatarios para a realidade mais profunda da condig&o
humana. (D’ONOFRIO, 2007, p. 19)

A ficcéo, fruto da imaginagdo do autor, € caracteristica do texto literario. A
literatura tem a capacidade de criar seu proprio tempo, suas préprias personagens e
espacos. Também pode produzir suas proprias leis, regras, codigos de conduta etc.
D’Onofrio defende que “mesmo a literatura mais realista é fruto de imaginagao, pois o
carater ficcional € uma prerrogativa indeclinavel da obra literaria” (2007). Ele comenta

gue, caso narremos um fato exatamente como ele ocorreu, sem nenhum vestigio de

ZPoeta’ é usado pelo autor com o valor de ‘o escritor do texto literario’.

36



ficcdo, esta seria apenas uma transcricdo ou relato histérico e nao, arte. A
possibilidade de criar uma nova realidade € o encanto do texto literario. Os fatos
narrados em um texto literario ndo sdo reais, séo ficticios, eles possuem o que
D’Onofrio (2007) denomina equivaléncia da verdade: a verossimilhanga. Verossimil é
aquilo que parece verdadeiro dentro de um texto.

Criar um homem que se transforma em sapo, por exemplo, é tido como
fantastico, maravilhoso, mas podemos compreender que isso seja possivel dentro de
um plano diferente do real e verdadeiro, o plano da verossimilhanca que obedece a
l6gica interna do texto. Sobre isso, o autor afirma: “A literatura de ficcdo supera a
antitese do ser e do néo ser, do real e do imaginério: a personagem artistica €, porque
foi criada por seu autor, e, a0 mesmo tempo, ndo é, porque nunca existiu no plano
histérico” (D’ONOFRIO, 2007).

As caracteristicas do texto literario descritas por D’Onofrio fundamentam o
estudo do texto narrativo, o qual o autor conceitua como “todo discurso que nos
apresenta uma histdria imaginaria como se fosse real, constituida por uma pluralidade
de personagens que se entrelagam num tempo e espaco determinados” (D’ONOFRIO,
2007, p. 46).

Para analisar o texto narrativo, os alunos devem ser levados a observar seus
elementos basicos: a acdo manifestada pelo enredo, o espago ou cenario, o tempo —
localizac&o cronoldgica e duracao- e o foco narrativo. No desenvolvimento do enredo,
deve-se verificar a situacao inicial, o conflito, o climax e o desfecho.

O foco narrativo apresentado aos alunos de sexto ano se restringe a dois tipos
de narradores - 0 narrador observador-exterior & narrativa- e o narrador personagem
- inserido nela. No caso do narrador personagem, a historia sera contada em primeira
pessoa. Se o narrador for mero observador (mesmo que seja onisciente), o foco
narrativo estara em terceira pessoa. Para alunos de sexto ano, ja ha um grau de
dificuldade grande para compreender essa distingdo, principalmente quando
trabalhamos com a producdo de textos: € comum verificar textos discentes que
comecam em terceira pessoa e migram repentinamente para a primeira, como
observamos em alguns casos analisados a seguir.

A apresentacdo do espagco em que a narrativa se passa também é essencial.
Segundo D’Onofrio, “todo texto literario possui seu espaco, na medida em que encerra
um pedaco da realidade, estabelecendo uma fronteira entre ela e 0 mundo imaginario.

O espaco da ficcéo constitui o cenario da obra, onde as personagens vivem seus atos
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e sentimentos” (2007, p. 83). Este deve ser colocado de forma descritiva, como um
convite para o leitor também habitar aquele espaco.

A temporalidade € outro componente da narrativa, conforme D’Onofrio (2007).
E nele que se dido as relacdes de passado, presente e futuro, bem como sio
apresentados “os mecanismos aspectuais de incoativo - durativo - terminativo”
(D’ONOFRIO, 2007), o que pressupde comego, meio e fim. O tempo pode apresentar-
se linear, o que € 0 mais comum nas tramas fantasticas, ou néo linear. Quando é
linear, a narracdo segue na ordem cronologica dos fatos. O tempo n&o-linear
transcorre no interior da personagem e também pode ser apresentado como tempo
psicolégico.

D’Onofrio (2007) sintetiza que “as personagens constituem os suportes vivos
da acéao e os veiculos das ideias que povoam uma narrativa”. Sem as personagens,
fica dificil haver uma histéria a ser contada. Sejam elas humanos, animais, objetos ou
robds, € imprescindivel que a trama nasc¢a ou gire em torno de um deles. Sdo as
personagens que vivem os fatos descritos num determinado espaco e num
determinado tempo. Ha aqui uma centralidade que é confirmada por D’Onofrio (2007)
quando expressa: “o enredo existe através das personagens; as personagens vivem
no enredo”. Para esclarecer a construcado das personagens, expusemos aos alunos
trés tipos: a protagonista, as coadjuvantes e a antagonista, que definimos
respectivamente como a personagem principal, as personagens secundarias e a
personagem que é contraria a protagonista, também chamada de vila.

O enredo € a organizacdo dos fatos e acdes que acontecem na trama. Dentro
dele, é importante que haja uma sequéncia logica para o entendimento do todo.

Enredo €, portanto, uma sequéncia l6gica de acdes que evoluem até o
desfecho. Na situacao inicial, também conhecida como introducédo ou apresentacao,
o narrador insere o leitor na histéria. Assim é garantido o entendimento das acfes que
se desencadeiam na sequéncia. Geralmente, a situacao inicial é colocada no inicio da
histéria.

O conflito ou complicador é o problema que passa a ser apresentado logo apos
a situacdo inicial, quando as personagens protagonistas Sao expostas a certa
dificuldade. Esse obstaculo é parte essencial da trama, pois proporciona certo grau
de envolvimento e motivag&o ao leitor, instigando-o a envolver-se ainda mais com a

histéria. O momento de maior tensdo do conflito € chamado climax. Aqui, o conflito
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atinge seu ponto maximo e, quando bem elaborado, tem o poder de prender e
emocionar o leitor.

A situacao final ou desfecho € o momento de resolucdo do conflito. Nesse
momento, o leitor descobre que fim levardo os protagonistas e antagonistas da trama.
Em geral, o desfecho se encaminha, no conto maravilhoso, para a vitéria do bem sobre
o mal.

Sabemos que a conceituacao de narrativa (D’Onofrio, 2007) abrange inUmeros
géneros narrativos. Neste trabalho, privilegiamos o conto maravilhoso, por isso

destacamos algumas especificidades desse género.

2.4 O género conto: o conto Maravilhoso

A proposta de atividades a partir do texto completo € defendida por Antunes
(2010). Ela argumenta que “somente nos comunicamos através de textos, nem que
eles tenham apenas uma palavra”, e prossegue

Ja é tempo, portanto, de deixar de lado a pratica tdo comum da andlise
de frases soltas, inventadas; frases artificiais, sem contextos reais,
exatamente ao contrario do que acontece quando falamos, ouvimos,
escrevemos ou lemos. (ANTUNES, 2010, p. 47)

A opcéo por contos — textos narrativos curtos — para sustentar este trabalho
decorre da decisdo de dar ao aluno a oportunidade de ler um texto completo, como a
autora propde. Em publicacéo anterior, Antunes destaca

O texto n&o ¢ a forma prioritaria de se usar a lingua. E a Gnica forma.
A forma necessaria. Nao tem outra. A gramatica € constitutiva do texto,
e o texto € constitutivo da atividade da linguagem. Sua exploragdo em
sala de aula tem outras raz6es que deixar as aulas menos monétonas
e mais motivadoras. Tudo o que nos deve interessar no estudo da
lingua culmina com a exploragéo das atividades textuais e discursivas.
(ANTUNES, 2007, p. 130)

Etimologicamente, texto procede da palavra texere. De origem latina, significa
tecer, construir. Ao produzirmos um texto, cada palavra, cada oragéo, passa a ser um
fio da trama que vai construindo um grande tecido, que completo, passa a ser um

“tecido estruturado, passando a refratar o mundo, na medida em que o reordena e o
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reconstréi” (Marcuschi, 2008, p. 72). Além dos conceitos de texto ja manifestados aqui,
buscamos Goldstein et alii (2009, pag. 11) que resume que o “texto €, portanto, toda
producao linguistica, oral ou escrita, que apresenta sentido completo e unidade”.
Ampliando essa proposta, consideremos que o texto, dentro de um contexto
comunicacional, passa a ser um género discursivo, fruto dos enunciados individuais e
da diversidade nos campos de utilizagdo, como propde Bakhtin

0 conteldo temético, o estilo e a constru¢cdo composicional - estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e s&o igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacgdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual,
mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos
géneros do discurso. (BAKHTIN, 2006, p. 262).

Se tais géneros sao relativamente estaveis, concluimos que eles séo, também,
relativamente instaveis, ou seja, sdo complexos e proporcionam inesgotaveis
“possibilidades da multiforme atividade humana [...]; em cada campo dessa atividade
é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida
gque se desenvolve e se complexifica um determinado campo” (BAKHTIN, 2006, p.
284).

Bakhtin propde

Quanto melhor dominamos 0s géneros tanto mais liviemente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situacao singular da comunicacao; em
suma, realizamos de modo mais acabado o0 nosso livre projeto de
discurso. (BAKHTIN, 2006, p. 285)

O género conto é uma narrativa curta. E antigo o habito de se contar e ouvir
historias ou “estdrias”, como se dizia tempos atras, quando esse termo indicava uma
narrativa de cunho popular. Dizia-se “estoria” para as histérias contadas de uns para
outros, que podiam ser ficticias ou ndo. Gotlib nos lembra que

sob o sino da convivéncia, a estéria sempre reuniu pessoas que
contam e que ouvem: em sociedades primitivas, sacerdotes e seus
discipulos, para a transmissao dos mitos e ritos da tribo; nos nossos
tempos, em volta da mesa, & hora das refeigcbes, pessoas trazem
noticias, trocam ideias e... contam casos. (GOTLIB, 1991, p. 5)

A autora informa ser dificil localizar o inicio do habito de contar histoérias.
Provavelmente ele date de tempos remotos, anteriores ao advento da escrita. (Gotlib,
1991). Apesar da dificuldade em datar, alguns acreditam que “os contos egipcios — 0s
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contos dos mégicos — sejam 0s mais antigos: devem ter aparecido por volta de 4.000
anos antes de Cristo” (Gotlib, 1991, p. 6). Sabe-se apenas que os contos foram
primeiramente oralizados e transmitidos de geracdo em geracdo. Nao seria a histéria
dos irmaos Caim e Abel um conto? E a prépria biblia? Em escritos anteriores a era
crista, ndo ha uma coletanea de contos?

Segundo Gotlib, foi no século XIV que houve a maior transicdo e o conto, antes
oralizado, passou a ser escrito. Nesse momento o conto “vai afirmando a sua categoria
estética” (Gotlib, 1991). Ha também, nesse periodo, a preocupacao de nao perder o
tom da narrativa oral e procurar uma elaboracéo artistica, inclusive para a traducéo
em diferentes linguas.

No século XIX, a autora aponta um desenvolvimento do conto decorrente da
cultura medieval, priorizando o popular e o folclérico, com auxilio do crescimento da
imprensa. Para ela, “este € o momento da criagdo do conto moderno, quando, ao lado
de um Grimm que registra contos e inicia o seu estudo comparado, um Edgar Allan
Poe se afirma enquanto contista e tedrico do conto” (Gotlib, 1991 p. 7). E nessa
direcéo, a arte de contar histérias continua a ser uma necessidade e “paralelamente
uma outra historia se monta: a que tenta explicitar a histdria dessas estorias, [...] um
modo de narrar caracterizado, em principio, pela propria natureza desta narrativa — a
de simplesmente contar historias” (Gotlib, 1991, p. 8).

E quais seriam as caracteristicas do conto? Quais as suas especificidades? A
autora questiona: “o que faz com que os contos sejam contos, apesar das mudancas
que, naturalmente, foram experimentando, no decorrer do curso da histéria? Em que
aspectos permaneceriam eles fiéis as suas origens”? (Gotlib, 1991). Mario de Andrade
responde da seguinte forma: “em verdade, sempre sera conto aquilo que seu autor
batizou com o nome de conto” (Andrade, 1972 apud Gotlib, 1991, p. 9). Machado de
Assis responde a mesma pergunta, argumentando que “é género dificil, a despeito da
sua aparente facilidade” (Assis, 1873 apud Gotlib, 1991, p. 9). Cortadzar considera-o
como género de tao dificil definicdo e acrescenta:

Se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido
tempo, porque um conto, em Ultima analise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma
batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa
batalha € o préprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo que uma
vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 com imagens se pode
transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda ressonancia
gue um grande conto tem em noés, e que explica também por que ha
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td0 poucos contos verdadeiramente grandes. (CORTAZAR, 1974
apud GOTLIB, 1991, p. 10.)

A dificuldade para conceituar o conto sugere ainda mais sua riqueza e
complexidade, seja pela permanéncia ao longo do tempo, seja pela capacidade de
transmissdo mudltipla: oral, escrita, ambas, ou, em tempos recentes, visuais e
cinematograficas. A preciosidade desse género ndo pode ser ofuscada pela sua
dificuldade e Gotlib conclui

Contar estérias, em principio, oralmente, evolui para o registrar as
estorias, por escrito. Mas o contar ndo é simplesmente um relatar
acontecimentos ou a¢des. Pois o relatar implica que o acontecido seja
trazido outra vez, isto €, re (outra vez) mais latum (trazido), que vem
de fero (eu trago). Por vezes é trazido outra vez por alguém que ou foi
testemunha ou teve noticia do acontecido.

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem
compromisso com o0 evento real. Nele realidade e ficcdo n&o tém
limites precisos. (GOTLIB, 1991, p. 12)

Fixemo-nos na ultima afirmacao acima: “nele, realidade e ficcdo nao tem limites
precisos”. O texto narrativo da asas, possibilita viagens e fantasias. Por isso, ele nos
€ apresentado desde a primeira infancia por meio de contos de fadas, lendas, mitos.
A opgdo por contos vem ao encontro a teoria bakhtiniana, na hipotese de supor a
interacdo dos novos enunciados com aqueles ja conhecidos. Partimos, assim, do
conhecimento j4 adquirido pelo aluno e, a partir desse ponto, propomos uma
ampliagdo dialdgica por meio dos contos escolhidos para a sequéncia de atividades.

Dentre uma gama de autores, Marina Colasanti e seu livro “Mais de 100
histérias maravilhosas” fizeram parte da busca dos contos que integrariam a
sequéncia de atividades. Os trés contos escolhidos “Hora de Comer”, “De Nome
Filhote” e “Eram tdo pequenas” fazem parte da coletanea de todos os contos da
autora. A propria autora os denomina contos maravilhosos.

O conto popular ou maravilhoso, como adotamos aqui, é para D’Onofrio, um
meio encontrado para documentar “usos, costumes, formulas juridicas, folclore etc”
(D’ONOFRIO, 1995) e “reflete as inclinagbes do ser humano para o maravilhoso, visto
como natural, para a bondade, a justica, a verdade, a beleza fisica e espiritual e o
amor romanticamente vivido”. (D’ONOFRIO, 1995 p. 110). E um dos géneros mais
antigos e acompanharam a humanidade primeiramente de forma oral, passado de
geracdo em geracao. O autor especifica

O que distingue essa forma de narrativa de outras é o carater de
internacionalidade ou universalidade. O mistério da presenca das
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mesmas histérias em paises geograficamente muito distantes, em
épocas anteriores a descoberta da imprensa e com meios de
comunicacdao precarissimos € um desafio a inteligéncia dos estudiosos
do assunto. (D’ONOFRIO, 1995, p. 111)

De fato, a semelhanc¢a temética entre contos, produzidos em regides geogréfica
e cronologicamente distantes, nos leva a pensar em valores universais comuns a
diversas etnias e culturas. Talvez coubesse mesmo estabelecer relacdes entre conto
maravilhoso e mito. Mas esse seria tema para outro trabalho.

Retomemos o fio de nossa meada.

D’Onofrio conceitua como um sé o conto popular, o conto de fadas, o conto
maravilhoso e o conto da carochinha, enquanto uma “narrativa de temas e motivos
variados” (D’ONOFRIO, 1995). Para ele, “apresentar uma classificagdo coerente é
tarefa quase impossivel”. Contudo, prendendo-nos ao que Colasanti declara no
posfacio da sua obra “Mais de 100 historias maravilhosas”, consideramos que os
contos maravilhosos aqui analisados se diferenciam dos contos de fadas, pela
auséncia das personagens caracteristicas desses enredos: falta de princesas,
principes, fadas e bruxas. Apesar disso, o conceito de atemporalidade e o carater
fantastico presentes nos contos maravilhosos de Colasanti nos permitem estabelecer
relacbes com as caracteristicas apontadas por D’Onofrio.

A permanéncia do género € justificada, também, pela funcdo social
implicitamente instrutiva e, por vezes, exemplar ou moralizante. A escolha dos leitores
pode ser explicada por D’Onofrio quando esclarece “as coisas se passam como nos
gostariamos que se passassem, sempre com o triunfo do bem sobre o mal’
(D’ONOFRIO, 1995, p. 112). Aidealizacdo do real é trazida por ele da seguinte forma:
“0 julgamento moral da massa popular € absoluto porque sentimental, em contraste
com o mundo da realidade, que é tragico porque o que deveria ser geralmente néo &”.
(D’ONOFRIO, 1995, p. 112).

Gotlib (1991) afirma que, no conto maravilhoso, a narrativa € como as ‘coisas
deveriam acontecer’, satisfazendo, assim, uma expectativa do leitor e contrariando o
universo real, em que nem sempre as coisas acontecem da forma que gostariamos”;
isso permite agradar tanto criangas como adultos, ja que resgata e possibilita sonhos,
fantasia e imaginacgéo.

Entendemos por mobilidade a facilidade que o género conquistou de

permanecer no decorrer do tempo. Generalidade € entendida no aspecto universal,
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sendo a mesma histéria contada de modos parecidos, por povos diferentes.
Importante assinalar a pluralidade de significados simbdlicos que o conto carrega: “um
€ sempre um, apesar das varia¢cdes que nunca atingem o fundamento da sua forma.
E bastante significativo este seu poder de resisténcia, vencendo as variacdes
possiveis, sem perder sua estrutura fundamental” (Gotlib,1991).

No trabalho com os alunos, enfatizamos os seguintes aspectos: a brevidade do
conto; os aspectos maravilhosos com mescla de real e fantasia, com dados inusitados;
na origem, eram transmitidos oralmente. As narrativas maravilhosas antigas
apresentam carater moralizante ou instrutivo e sdo tdo antigas que ndo se pode
precisar sua origem. O conto moderno alterou-se bastante e apresenta alguns
aspectos inovadores, como 0s contos de Colasanti.

Apesar da modernizacao, a forma do conto maravilhoso permanece inalterada.
Ha uma verossimilhanca interna que rompe com situacdes veridicas da vida real, de
modo que o interlocutor absorva a “realidade exclusiva” do conto de maneira suitil,
como se ela fosse verdadeira, embarcando, assim, na trama narrativa que ele propde.

Sobre o género maravilhoso Todorov explica que, “no caso do maravilhoso, os
elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reacdo particular nem nas
personagens, nem no leitor implicito” (2010, p. 60). Isso porque, no conto maravilhoso,
esta garantida a possibilidade daquela impossibilidade ser real, h4d uma
verossimilhanca interna que garante que as personagens ndo hesitardo nem ao
menos questionardo a possibilidade de aquilo deixar de ser real.

De todo modo, Todorov nos auxilia na distincdo desse género tecendo limites
entre os géneros maravilhoso, fantastico e estranho. Para o autor, o género fantastico
€ aquele que provoca uma hesitacdo comum a personagem e ao leitor e nesse interim
eles se questionam se aquele acontecimento fantastico pode ou nao, ser real; se tem
ou n&o, uma explicacdo plausivel. E nesse estranhamento em relagéo a realidade que
se limita o fantastico. A propria verossimilhanga interna fica duvidosa ou ambigua,
guando as personagens se deparam com um elemento extraordinario.

Para Todorov fantastico pode ser definido por trés condi¢cdes

Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo
das personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre
uma explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos
acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacdo pode ser
igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o papel
do leitor é, por assim dizer confiado a uma personagem e a0 mesmo
tempo a hesitacdo encontra-se representada, torna-se um dos temas
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da obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se identifica com
a personagem. Enfim é importante que o leitor adote uma certa atitude
para com o texto: ele recusara tanto a interpretacdo alegérica quanto
a interpretacdo ‘poética’. Estas trés exigéncias ndo tém valor igual. A
primeira e aterceira constituem verdadeiramente o género [fantastico];
a segunda pode ndo ser satisfeita. Entretanto a maior parte dos
exemplos preenchem as trés condi¢des. (TODOROV, 2010, p. 38-39)

No género fantastico, leitor e personagem estdo sempre buscando uma
explicacdo racional, l6gica e plausivel para os acontecimentos fantasticos e esse
momento de hesitacdo € o que nos auxilia na sua caracterizacdo como o0 género
maravilhoso. Conforme veremos, alguns alunos nao produziram um conto do género
maravilhoso; o estranhamento e a hesitacdo nitidos nos levam a enquadra-los como
contos do género fantastico.

Além disso, had também, sob a luz de Todorov (2010) o esclarecimento sobre o
género estranho. Como explica o autor “O fantastico leva, pois, uma vida cheia de
perigos, e pode se desvanecer a qualquer instante. Ele antes parece se localizar no
limite de dois géneros, o maravilhoso e o estranho, do que ser um género autbnomo”
(Todorov, 2010, p. 48). Desse modo, ele caracteriza esse género com acontecimentos
gue podem ser explicados pela lei da razdo, mas que de algum modo sao incriveis,
extraordindrios, chocantes ou insélitos (Todorov, 2010, p. 53); além disso, o autor os
atrela as narrativas de horror/terror, que causam medo as personagens, e explica

O estranho realiza, como se vé&, uma s6 das condi¢fes do fantastico:
a descricdo de certas reacbes, em particular, 0 medo; esta ligado
unicamente aos sentimentos das personagens e ndo a um
acontecimento material que desafie a razdo (o maravilhoso, pelo
contrario, se caracterizard pela existéncia exclusiva de fatos
sobrenaturais, sem implicar a reagdo que provoquem nas
personagens). (TODOROV, 2010, p. 53)

Se abrangermos nas narrativas estranhas os contos de terror ou suspense,
com batalhas épicas entre personagens, que no desfecho apresentam tudo isso como
num pesadelo, podemos afirmar que um de nossos alunos apresentou um conto
estranho, ao qual chamamos de conto de mistério.

O autor afirma serem os contos de fadas uma derivacado dos proprios contos
maravilhosos, que possuem caracteristicas especificas, como ja citamos, e ndo se
enquadram em momento algum nos contos maravilhosos utilizados nesta pesquisa.
Ele argumenta que “o que distingue o conto de fadas € uma certa escritura, néo o
estatuto do sobrenatural” (TODOROV, 2010, p. 60) e, para ilustrar, exemplifica que o
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‘sono de cem anos¥, por exemplo, ndo provoca qualquer surpresa; ao contrario de
‘Mil e uma noites*” que deveria ser caracterizado antes, como conto maravilhoso e
nao de fada. No entanto, o autor alerta

O género representa precisamente uma estrutura, uma configuracéo
de prioridades literarias, um inventario de possiveis. Mas a pertenca
de uma obra a um género literario nada nos diz ainda sobre seu
sentido. Ela permite-nos somente constatar a existéncia de uma certa
regra segundo a qual esta obra — e muitas outras — podem ser
julgadas. (TODOROV, 2010, p.150)

O conto maravilhoso € aquele em que o impossivel € assumido integralmente
por personagens e leitores, num espaco que € parecido com o mundo real do passado,
presente ou futuro, mas que apenas nos da uma ideia de determinada época, pois
tem garantida a atemporalidade dentro de sua trama — como nos contos de Colasanti.
Todorov ainda afirma que “para delimitar exatamente o maravilhoso puro, convém
dele afastar numerosos tipos de narrativa, onde o sobrenatural recebe uma certa

justificac@o” ja que nele, ela é desnecessaria.

3 Faz-se referéncia a trama do conto de fadas denominado A Bela Adormecida, no qual a
personagem principal dorme por cem anos. A versdo mais conhecida é de autoria dos Irmaos
Grimm, no entanto, a primeira verséo a ser publicada em 1634, é a do escritor francés Charles
Perrault publicada em 1697, no livro Contos da Mae Ganso sob o titulo de A Bela Adormecida
no Bosque, que por sua vez também se inspirou no conto de Basile.

4 Livro de contos populares originarios do Médio Oriente e do sul da Asia, compilados em
lingua arabe a partir do século IX. No mundo moderno ocidental, a obra passou a ser
amplamente conhecida a partir de uma traducdo para o francés realizada em 1704
pelo orientalista Antoine Galland.
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Ventava de leve na escuriddo. Era 0 mesmo vento que nas
noites de inverno passava cantando entre as ameias do
castelo, sem que o principe se detivesse a decifra-lo. Agora, no
entanto, o ouvia como a uma voz. Saberia ouvir o0 siléncio das
pedras?

Marina Colasanti



3 METODOLOGIA E DESCRICAO DA SEQUENCIA DE ATIVIDADE

Neste capitulo, apresentaremos a metodologia utilizada para compor este

trabalho, bem como a descricédo das atividades desenvolvidas.

3.1 Metodologia

Durante a fase de interpretacédo de cada conto lido, os alunos foram levados a
observar os aspectos que caracterizam o conto maravilhoso. Em conjunto com eles,
elaboramos uma grade das caracteristicas desse género (ver anexo 2) que serviria de
baliza, para que fossem corrigidas a primeira versao das producdes discentes.

ApoOs a fase de leitura e interpretacdo, passamos a nos dedicar a producao
textual composta de escrita e reescrita. Antes desta Ultima, haveria um processo de
compartilhamento dos textos entre os alunos, com apoio na grade de caracteristicas
do género. Para orientar a reescrita, um exemplo inicial foi desenvolvido
coletivamente, com apoio de computador e projetor, e a colaboracédo dos alunos. O
processo de reescrita foi baseado em FRANCHI (2006).

Antes de escrever a versao final, os alunos apresentaram sua producao para a
classe. Cada aluno leu e explicou seu conto. Posteriormente, os colegas puderam
fazer criticas construtivas quanto a estrutura ou ao enredo do texto e também dar
sugestbes de melhorias. Varias ideias foram aceitas pelos alunos autores, uma delas,
por exemplo, pode ser vislumbrada no conto “A salada” (ver pagina 111), que a
principio, ndo possuia nenhuma personagem animal e por sugestdo dos alunos foram
adicionadas a narrativa a imagem da pomba e da raposa, o que resultou num final
surpreendente.

Iniciamos as atividades, como ja foi dito, apresentando aos alunos a autora
cujos textos seriam trabalhados. Exibimos um video, em sala especifica da unidade
escolar. Nele, Marina Colasanti destacava suas percepcdes sobre o conto
maravilhosos e dava breves explicacbes sobre o género. ApOs essa etapa,
entregamos aos alunos os trés contos a serem trabalhados, com a seguinte
orientacdo: coloca-los em uma pasta juntamente com todas as demais atividades
sobre os contos; e trazer essa pasta em todas as aulas de portugués.

Optamos por realizar o processo de leitura em trés etapas, da seguinte forma:

a primeira leitura do conto deveria promover o encontro do aluno com a trama do texto,
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de forma silenciosa. Cada aluno leu seu texto e ficou aguardando os demais
concluirem as respectivas leituras.

A segunda leitura foi feita em voz alta, de forma a dar voz e vida as personagens
e ao narrador, com participacdo dos alunos, cada um deles lendo um trecho ou
assumindo um papel — narrador ou personagem.

A terceira e ultima leitura foi feita pela professora, paragrafo a paragrafo, com
pausas para destaques, exposicdes, indicacbes, comentarios, numa leitura
compartilhada.

A cada conto lido, os alunos desenvolviam atividades de pesquisa sobre
vocabulario em dicionarios fisicos ou virtuais. O estudo do texto foi feito por meio de
guestBes propostas pela professora e pelos proprios alunos, gerando debates a
respeito do modo como tinham compreendido e interpretado o conto. Essas
atividades auxiliaram na construgcdo do sentido global do conto e em sua
interpretacgéo.

Apos as leituras, passamos para a producao dos textos. Solicitamos aos alunos
gue criassem um conto maravilhoso que apresentasse pelo menos uma personagem
animal, como nos contos lidos. A escrita da primeira verséo foi realizada de modo
individual. A partir desses textos, escolnemos um deles para a reescrita coletiva.
Utilizamos novamente projetor e computador, em vez da lousa. Essa opc¢éo foi
importante, pois a proposta era reescrever o texto com a colaboracao de todos, com
a condicdo de respeitar e manter a ideia principal do aluno autor. O uso desse recurso
foi importante, por apresentar a possibilidade de escrever, reescrever, apagar, além
de exibir e comparar as diferentes versoes.

Terminada essa etapa, agrupamos 0s alunos em trios e solicitamos que
trocassem seus textos para uma leitura prévia. Como ja tinha sido elaborada a grade
de caracteristicas do género, ela foi 0 apoio para que os estudantes apresentassem
sugestdes as producdes dos colegas. Apos essa fase, 0os alunos autores elaboraram
a segunda e dUltima versdo do texto. Ainda assim, pedimos que o0s alunos
compartilhassem seus textos com o restante da turma para ouvir novas sugestoes a
serem, eventualmente, aproveitadas pelos autores nas versodes finais. Concluida essa
etapa, passamos a escrita da segunda versao.

Cabe observar que todos os alunos da sala escreveram pelo menos uma
versdao dos textos e nem todos entregaram a professora as duas versoes,

especialmente a primeira. Alguns, no entanto, nao fizeram a primeira versao, entao,
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entregaram uma versao unica, no momento em que o conjunto da turma se dedicava
a reescrita, por isso, apresentamos em alguns casos apenas a segunda versao dos
textos, a Unica entregue a professora.

Para a analise dos textos, elaboramos uma tabela com dez aspectos que foram
solicitados aos alunos em sala. Com base nessa tabela, iniciamos a triagem dos textos
discentes. Todos os textos discentes autorizados pelos respectivos autores e

responsaveis sdo analisados aqui, conforme veremos mais a frente.

3.2Descri¢cao da Sequéncia de Atividades

Como j4a foi dito, em todos os dias em que ministramos aulas nesta série, elas
eram duplas. Logo, a cada tépico trabalhado e descrito abaixo, devem-se considerar
duas aulas. Ao todo foram trinta e trés aulas duplas (cinquenta e seis no total)
dedicadas a esta sequéncia de atividades que se estenderam dos meses de agosto a
dezembro de 2018.

A sequéncia de atividades aplicada aos alunos seguiu a ordem indicada

abaixo:

1. Apresentacédo da autora - 4 aulas
1.1 Pesquisa sobre a autora na internet e redes sociais (2 aulas)

1.2 Apresentacao de video da autora explicando o género (2 aulas)

2. Conto “Hora de Comer”, de Marina Colasanti (12 aulas®)

2.1 Leitura em trés etapas, como ja explicitado (1 aula)

2.2. Levantamento de passagens narrativas e descritivas do conto; e
também dos verbos e marcadores temporais (1 aula)

2.3. Pesquisa do significado de termos desconhecidos (2 aulas)

5 Pode ser observado que para cada conto foi destinado um namero diferente de aulas, comecando
com doze aulas e terminando, no Ultimo conto com apenas seis. Isto se deve ao fato de que o
primeiro conto necessitou de um tempo maior para que fosse feito o primeiro contato do aluno com a
autora e respectivamente o género do texto. Essa estranheza, obviamente, ao avancar da leitura e
dos contos foi diminuindo. H& também de ser considerado que o findar do ano letivo de 2017 acabou
por apressar as duas ultimas etapas da sequéncia de atividades, por isso essa variagdo de doze para
seis aulas.
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2.4 Compreenséao do conto: atividade em grupos a partir de perguntas
motivadoras, seguido de preenchimento de questionéario online (6
aulas)

2.5. Andlise dos elementos da narrativa no conto (2 aulas)

3. Conto “De Nome Filhote”, de Marina Colasanti (10 aulas)

3.1 Leitura em trés etapas e levantamento de passagens narrativas,
descritivas e argumentativas; e também dos verbos e marcadores temporais
(1 aula)

3.2 Pesquisa do significado de termos desconhecidos (1 aula)

3.3 Dinamica e apresentacao para a classe: discussdo em grupos a
partir da pergunta “o que conseguimos ver no conto que nao esta escrito
claramente? ” (2 aulas)

3.4 Compreenséao do conto: atividade em grupos a partir de perguntas

motivadoras, seguido de preenchimento de questionario online (6 aulas)

4. Conto “E eram tao pequenas” de Marina Colasanti (6 aulas)

4.1 Leitura em trés etapas e levantamento de passagens narrativas,
descritivas e argumentativas do conto (2 aulas)

4.3. Pesquisa do significado de termos desconhecidos (2 aulas)

4.4 Compreenséao do conto: atividade em grupos a partir de perguntas

motivadoras, respostas manuscritas (2 aulas)

5. Producéo de conto maravilhoso. (16 aulas)
5.1 Atividade inicial de estimulo a imaginacéo: perguntas sobre
elementos da narrativa - acdo, cenario, personagens - aspectos
maravilhosos do conto que planejam escrever. (2 aulas)
5.2 Elaboracédo do rascunho. (2 aulas)
5.3 Escrita da primeira verséo com colaboragao dos colegas do grupo,
por meio de trocas. (2 aulas)
5.4 Reescrita de um conto de aluno — na sala de multimidia. (4 aulas)
5.5 Apresentacéo da grade de correcao produzida em conjunto e, a
partir dela, sugestbes de reescrita da producao, decorrente da troca do texto

com colegas dos grupos, seguindo a grade de correcédo. (2 aulas)
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5.6 Reescrita individual da segunda verséao. (4 aulas)

Iniciamos os trabalhos no dia 13 de agosto de 2018. Nas duas primeiras aulas
destinadas a aplicacdo da sequéncia de atividades, os alunos pesquisaram sobre a
autora Marina Colasanti na sala de informatica e, posteriormente, na sala de
multimidia, assistiram a um video em que a propria autora comenta o género
maravilhoso.

No dia 14 de agosto, na sala de leitura da escola José Amaro, 0s alunos
iniciaram a primeira aula com a leitura do conto “Hora de Comer”. Todos os contos
foram lidos em trés etapas, como ja foi explicado. Esse tipo de leitura, como ja
dissemos, tem a finalidade de, primeiramente, dedicar um momento para o aluno se
comprazer, construir sentidos e saborear a leitura. Na sequéncia, a partir dela, é
possivel preparar o aluno para buscar compreender as palavras desconhecidas e
chamar sua atenc¢do para o conflito e para o climax. A leitura feita pelo professor, com
pausas e prosoddia cuidadosa, auxilia na revelacdo e compreensao de elementos que
eventualmente tenham passado despercebidos aos alunos. Nesse momento da aula,
levamos os alunos a observar as caracteristicas do género, as passagens narrativas
e as descritivas, o estilo, a escolha das formas verbais e dos adjetivos, de modo geral,
a composicao e a linguagem do texto.

No dia 15 de agosto foi estudado o vocabulario do conto “Hora de Comer”.
Levamos os alunos ao laboratério de informatica para pesquisar as palavras
desconhecidas por eles, como bornal, adunco, achas, entre outras. No dia 20 de
agosto foi feito o levantamento dos aspectos narrativos do conto, suporte para sua
interpretacdo, além de pertencer ao conteido programatico do sexto ano.

Tentamos, no dia 21 de agosto, responder ao questionario sobre o texto nos
computadores do laboratério de informatica da escola, o que, no entanto, foi
prejudicado, ja que a maioria dos alunos nao tinha o login de acesso aos
computadores e ele é exigido para utilizacdo do mesmo. Por isso, dedicamos essa
aula para criar os logins de acesso®. No dia 22 de agosto, de fato, os alunos

comecaram a responder as questdes em grupos e, apesar de dedicar duas aulas para

® Na rede Estadual de ensino os laboratérios de informatica sdo equipados através do
programa Acessa Escola e, para o primeiro uso, o discente deve cadastrar seu Registro
Académico e obter seu e-mail institucional. Para acessar os formularios e facilitar o envio, 0s
alunos usaram contas de e-mail do Gmail. Alguns ja possuiam, outros tiveram que fazer esse
cadastro para obtencdo de um e-mail valido.
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essa tarefa, os alunos ndo conseguiram concluir a atividade, pela dificuldade de usar
o teclado e por terem que trabalhar em grupos. A concluséo dessa etapa se deu no
dia 11 de setembro, quando concluimos o preenchimento dos formularios.

A leitura do segundo conto, “De nome Filhote”, teve inicio no dia 18 de
setembro, com 0 mesmo procedimento de leitura anteriormente descrito. No mesmo
dia, fizemos a pesquisa das palavras desconhecidas nos dicionarios impressos, desta
vez. As palavras foram destacadas pelos alunos durante a leitura e depois escritas na
lousa por um membro de cada grupo. A professora distribuiu as palavras pré-
selecionadas pelos grupos e cada um deles pesquisou duas ou trés delas, colocando,
novamente na lousa, o seu significado.

No dia 19 de setembro, foi feita a releitura do conto em grupo. Depois dela,
perguntamos aos alunos o que eles conseguiam enxergar no texto que ndo estava
explicito, ou seja, que estaria implicito na narrativa. O objetivo da atividade era
perceber o alcance da compreensao de leitura dos alunos, motivando-os a realizar
discussfes e a transpor as percepcodes individuais para o coletivo.

Essa atividade teve um grau de importancia muito significativo, ja que, na leitura
feita pela professora, nés propositalmente ndo citamos o aspecto feminista do conto
— marco caracteristico de Colasanti. Para os alunos, a questao da libertacdo da jovem
acabou passando despercebida, jA que, enquanto pré-adolescentes, ficaram mais
entretidos com o fato maravilhoso de um ledo ser confundido e criado como cachorro.
Mesmo assim, a resposta de um dos grupos foi bastante diferente do que
esperavamos, jA que esse grupo era composto apenas por meninas: elas
conseguiram observar varios aspectos que requeriam certo grau de atencdo e
letramento. Apés a discussdo em grupo, eles deveriam apresentar as conclusdes e
respostas para o restante da sala.

Durantes as apresentacfes, a resposta desta equipe superou a de todas as
outras, a qual trago reproduzida ipsis litteris: “professora, n6s entendemos que o conto
fala da soliddo de uma mulher, e que ela queria ter uma crianca pra alegrar ela, mas
a ama néo deixou. Antes, as mulheres nao podiam ter filhos sozinha. Ai, ela pediu um
bichinho. E a ama deixou ela ter um bichinho. Comprou, mas néo sabia que néo era
um animal qualquer. Como elas nao viram que nao parecia um cachorro, pré’? E ai,
com o filhote a princesa ficou feliz porque ela tinha uma companhia. Mas, ‘pré’, como
elas viviam sozinhas, a princesa teve que cacar, mas ela ndo sabia cacar teve que

aprender. O ledo ia crescendo e ela também ia crescendo por dentro. E ela aprendeu
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a cacar. Mas quando o ledo soltou o rugido, ela percebeu que mulher pode fazer o
gue quiser, ndo precisa so ficar no castelo, olhando o jardim. Ela podia ir para outros
lugares, conhecer o mundo. S6 porque a gente é mulher a gente ndo tem que ficar
trancada. Mulher pode fazer o que ela quiser. A gente pode fazer o que a gente
quiser.” - disse a porta-voz do grupo.

O grupo citado acima conseguiu determinar que, por trds da soliddo da moca,
havia uma grande submissdo e que esta foi desaparecendo aos poucos, sendo
extinguida quando, ao rugir do ledo, ela descobre-se Mulher.

Outros grupos néo conseguiram chegar a essa observagao, assim como outro
grupo misto de meninas e meninos ndo conseguiu compreender que ‘Filhote’ foi o
nome dado ao animal. Essa equipe alegou que a moca néo tinha dado nome a ele,
pois isso ndo esta explicito no texto, é citada apenas que a expressao “Filhote foi o
batismo”.

Outro grupo, ainda, ndo compreendeu o comeco da histéria nem a falta de
informacBes sobre maes e pais, o que resultou em leva-los a acreditar que a jovem
tinha sido abandonada, ou estava presa, assim como outras princesas de contos de
fadas.

N&o temos a pretensédo de pormenorizar o porqué da reacao diferente de cada
grupo, até mesmo porque isso ultrapassaria 0s objetivos deste trabalho. Cabe-nos,
apenas, resgatar que o verdadeiro papel do professor de Lingua Portuguesa é
proporcionar o letramento de seus alunos: ler e compreender € uma questao
primordial para o trabalho docente e para o futuro cidaddo que estamos formando.
Evidentemente, respeitando o processo de interpretacdo de cada aluno ou equipe.
Assim falam Colomer e Camps

O leitor deve possuir conhecimentos de tipo muito variado para poder

abordar com éxito sua leitura. A compreensdo do texto € muito
determinada por sua capacidade de escolher e de ativar todos os
esquemas de conhecimento pertinentes a um texto concreto (Colomer
e Camps, 2011, p. 48).

Ao que parece, esses conhecimentos variados citados pelas autoras,
juntamente com a a capacidade delas de escolher e ativar seus conhecimentos
prévios favoreceram o grupo. As alunas conseguiram atingir um nivel de leitura que
resultou, também, na boa resposta do grupo feminino.

Em outubro, no dia 03, o formulario do conto “De nome Filhote” comegou a ser

preenchido pelos alunos no laboratério de Informatica, mas n&o foi concluido, pois no
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meio da aula, a internet parou. Os alunos, nesse dia, para que o trabalho ndo fosse
todo perdido, acabaram tirando fotos das respostas que, pela falha do sistema, néo
podiam ser salvas. No dia 16 de outubro continuamos a responder e concluimos no
dia 17 de outubro. As atividades citadas estdo no Anexo 4.

Comecgamos em 05 de novembro a ler o conto “E eram tdo pequenas’ e a leitura
seguiu a mesma sequéncia descrita nos precedentes. No dia 06 de novembro, fizemos
o estudo do vocabulario e também uma breve discusséo sobre o conto. O dia 07 de
novembro estava agendado para respondermos ao questionario no laboratério de
informatica, o que novamente nao foi possivel devido a uma queda da internet. Por
isso, o ultimo estudo do texto foi feito por escrito, em grupos.

Terminada a apresentacdo e o estudo dos trés contos, partimos para a
producdo de um conto maravilhoso. Reunimos os grupos, no dia 12 de novembro, e
pedimos que eles respondessem a uma ficha que seria como um esqueleto de suas
proprias produgfes. Nessa ficha eles deveriam indicar os elementos da narrativa do
seu conto e os aspectos maravilhosos que seriam abordados. No dia 13, iniciamos a
producdo do rascunho do conto e os alunos que terminavam iam trocando o0s
rascunhos dentro de seus grupos, para que, com a colaboracdo dos amigos,
pudessem enfim escrever a primeira versao.

No dia 14 de novembro, os alunos produziram o conto em primeira versao
(Anexo 5). No dia 19, no laboratério multimidia e a partir do conto de um dos alunos,
fizemos a reescrita coletiva, com sugestfes dos préprios alunos, com mediacédo da
professora.

No dia 20 de novembro, terminamos essa reescrita no laboratorio multimidia
em uma aula simples. Na aula seguinte, os alunos trocaram informac6es com 0s
colegas sobre os préprios contos e ouviram as sugestdes e criticas reciprocas.
Acreditamos que isso foi motivado pela prépria atividade de reescrita, ja que eles se
conscientizaram de como podemos ampliar um texto e, também, como a falta de
informagdes empobrece e dificulta o entendimento do conto.

No dia 21 de novembro, os alunos revisaram, por meio da grade de correcao
gue se encontra Nnos anexos, 0s textos dos amigos. A troca dessa vez foi feita entre
grupos diferentes e, ndo mais, no interior da propria equipe. Apos receberem a grade
e dialogarem com os colegas, no dia 27 de novembro os alunos iniciaram a escrita da
segunda versao de seus contos, concluida no dia 28 de novembro. Como se deduz,

a producdo de reescrita que aqui denominamos segunda versdo teve o tempo
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comprimido devido ao término das aulas, e por isso, conforme explicamos mais a
frente, sugerimos uma nova aplicagao para um desenvolvimento da fase da reescrita

com maior tempo.

56



Ao nascer do sol, retomaria a viagem. A mesma viagem,
embora atravessando novos lugares e detendo-se um pouco
mais adiante. Ele também seria 0 mesmo homem, embora
mudado por mais um dia de vida e uma noite de sono. Tao
pouco mudado que ninguém, nem ele, saberia a diferenca. E,
no entanto, ja ndo exatamente o0 mesmo. Pediria mais uma
histéria ao fim do dia, para ser semeada em sua memaria e
afundar raizes. Os frutos, colheria adiante.

Marina Colasanti



4 ANALISE DOS CONTOS DE COLASANTI

Marina Colasanti nasceu em Asmara, velha colbnia italiana na Eritreia. Chegou
ao Brasil em 1948 e passou de artista plastica a jornalista, depois tradutora e também
escritora. O primeiro livro de contos publicado foi “Eu, sozinha”, em 1968. "Uma ideia
toda azul" (1978) recebeu o prémio O Melhor para o Jovem, da Fundac&o Nacional
do Livro Infantil e Juvenil. E uma das mais premiadas escritoras do Brasil, detentora
de varios prémios Jabutis, do Grande Prémio da Critica da APCA, de Melhor Livro do
ano da Camara Brasileira do Livro, do prémio da Biblioteca Nacional para poesia, de
dois prémios latino-americanos. Obteve o terceiro prémio no Portugal Telecom de
Literatura 2011.

Seus escritos, especialmente os contos, tém sido dedicados a categoria
infanto-juvenil desde a década de 80 até hoje, mas podem ser apreciados por leitores
de idades diversificadas. Para a autora,

Escrever contos maravilhosos é navegar em um rio de Unica margem, a
terceira. 7 E navegar sem leme, na correnteza. Sem propositos, sem
planejamento, sem querer demonstrar coisa alguma, esquecendo a ironia. E
guerer muito, ouvir novas histdrias na cabeca. E conta-las. (Colasanti, 2015,
pag. 422-423)

Colasanti (2015) declara que “seis palavras bastam para costurar um conto fora
das margens. Com tdo pouco, nos remete a cargas culturais, fala de mistério, diz da
consisténcia do impalpavel, e encerra uma viagem no imaginario”. A autora busca
economizar palavras e é encantada por “tipos absurdos, que sé sdo absurdos na
aparéncia, pois remetem a sentimentos e vivéncias profundamente reais. Para ela, a
“pluralidade de sua vida transmitiu-se a obra” (COLASANTI, 2015).

Segundo Miguel (2015)

O texto colasantiano é constituido de uma linguagem universal e de temas
tdo relevantes que falam tanto a mente da crianca, quanto do adulto.
Devemos ressaltar que a “economia verbal” que, segundo a escritora, € uma
marca do seu texto ndo influi na qualidade de sua obra, pois o uso de palavras
ambiguas, dibias, a constante revisitagdo e releitura de mitos concedem a
sua producao uma viagem pelo acervo literario memorialistico do leitor que,
a cada contato com sua producéo, se vé diante de um enigma a ser decifrado.
A estética de sua producao nao é privilégio de um so tipo de destinatério, seja

" A autora se refere aqui ao conto “A terceira margem do rio” publicado no livro Primeiras
estorias, de Jodo Guimardes Rosa, langado em 1962. A narrativa breve € uma obra-prima; o
enredo gira em torno de um homem que abandona tudo para ir viver, sozinho, em uma canoa,
no meio do rio. A terceira margem do rio ndo existe, s6 existem duas, ela s6 é possivel na
imaginacao.
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ele crianca, adolescente ou adulto, visto que agrada a todos os publicos.
(MIGUEL, 2015, péag. 10)

Como ja foi dito, Colasanti possui uma técnica singular e uma capacidade
espléndida de destinar seus textos tanto para criangcas quanto para adultos. Ela se
apodera de certa simbologia para expressar agfes cotidianas que, as vistas de uma
crianca, sdo complementares ao seu mundo, mas quando lidas por um adulto séo
carregadas de significados e metaforas que reafirmam sua autenticidade e grandeza
como escritora.

Quanto & economia de palavras, ela é percebida, mas ndo como falta. E
imprescindivel ressaltar a capacidade que a autora tem de dar sentido a poucas
palavras ou a juncdo delas. A forma como os verbos sdo conjugados e como 0S
adjetivos e advérbios sao carregados de significados permitem a compreensao de
modo abrangente. Observamos isso nos contos que foram aqui estudados, conforme
ilustram analises que seguem. Tais contos podem ser apreciados na integra no Anexo
1.

4.1 Sintese e analise do conto “Hora de Comer”8 de Marina Colasanti

Podemos dizer que o enredo do conto “Hora de Comer” retoma a cadeia
alimentar circular na qual o homem se insere. Circular, assim como a maioria das
formas da natureza, - o sol, a terra, Marte-, o conto também é redondo, pois comeca
e termina no mesmo ponto. Ele se inicia por um camundongo escondido num monte
de lenhas, levado pela cozinheira para dentro da casa. Aterrorizado com 0s possiveis
perigos la dentro, traca um plano de fuga até a porta, para que nem o cao adormecido
nem o gato aparentemente ausente, muito menos a cozinheira, o avistassem.

Na saida, o narrador o descreve agil, por meio de verbos no participio passado,
“atravessado e vencido” para enfatizar sua rapidez. Ao se ver livre do perigo, ele
sentiu-se como um rei, poderoso e supremo e esqueceu-se de que mesmo la fora
havia perigos. Nesse paragrafo ha uma espécie de pausa para reflexdo: reis néo
precisam prestar atencdo. A sequéncia anuncia que o reinado durou pouco, o ratinho

foi engolido por uma coruja que voava por ali.

8 Os trés contos analisados aqui se encontram nos anexos deste.

59



Nem os reis podem tudo, eles também precisam ficar alertas. Poderiamos
considerar uma sugestédo sobre os poderosos: apesar de haver muitas historias sobre
reis com finais felizes, os reis podem ser mortos, depostos, traidos e perderem seu
trono.

Uma cobra que observava a coruja engolir o pobre rato foi ter com ela. Ela
negociou entdo um belo pedaco de carne que roubara pelo ratinho recém engolido -
cobras gostam de coisas vivas. A coruja gulosa aceitou e regurgitou o camundongo
que mal viu a luz do dia. A cobra o abocanhou. Apesar de os animais falarem e
negociarem como seres humanos (primeiro aspecto maravilhoso), eles diferem
daqueles das fabulas. Estes se comportam como seres humanos, pois devem ilustrar
uma mensagem moral. JA no conto de Colasanti, eles agem como agiria um animal
de sua espécie, na propria natureza.

Além disso, ha outro recurso inusitado: quando uma coruja engole um rato, ela
nao consegue “desengoli-lo” vivo. Aqui isso ocorre, € conto, é fantasia, invencao:
segundo aspecto maravilhoso.

A cobra aproveita para descansar apos o lanche. Nova alteracdo no percurso
narrativo: um descuido, e a serpente é engolida por um gaviao. Apoés o golpe do gavido
sobre a cobra, ele sobrevoa o céu, levando a cobra no bico. Ndo imagina que espera
por ele um cacador que o abate com um tiro. Caido ao chao, o gavido ainda mantém
a cobra no bico, a qual trazia o camundongo recém engolido.

O cacador tentava garantir a sua refeicao e teve sucesso. Levou sua caga para
casa e a colocou em cima da pilha de lenhas. O cacador saiu para buscar agua e o
camundongo escapuliu vivo da boca da cobra ja morta, que se encontrava no bico do
gavido: terceiro aspecto maravilhoso.

Aqui apenas um ser humano faz parte do circulo, no caso o cacador. Assim
como na histéria da Chapeuzinho, o cacador € bonzinho e salva as pessoas. La, o
cacgador elimina o lobo mau. Aqui, o cagador elimina o gaviao que tem a imagem do
que € negativo, do predador, do vildo. O cacador é o bondoso e, ainda que
involuntariamente, salva o camundongo.

A cozinheira vai buscar lenha para preparar o gavido e, mais uma vez, no meio
da bracada, la vai o camundongo de novo para dentro da cozinha, para se ver diante
dos mesmos perigos enfrentados anteriormente. Dessa forma, a agdo do conto se

fecha num circulo.
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Comparando a estatura dos seres envolvidos nesse circulo, percebe-se que
quem sai ganhando é o menor, o mais indefeso: a base da cadeia alimentar. Apesar
de nao ser forte, ele é esperto. O conto nos mostra que a vida esta sempre em
movimento. Na vida real, nés recomecamos todos os dias nossa rotina: acordar cedo,
ir para o trabalho ou para escola e, no percurso, enfrentar eventuais obstaculos. A
vida é um circulo, inclusive o nascer e o morrer.

Por fim, o camundongo renasce sem ninguém estar olhando e, se ndo ha
testemunhas para contradizer € possivel inventar. E ficcdo, mas a ficcéo se inspirou
na realidade, embora aqui os Unicos mortos tenham sido os perigosos. Estaria o
narrador sugerindo reflexdes sobre os seres miudos e mais fracos? Indicaria ele que
esses seres valem muito por sua agilidade e sua coragem? Ou seja: ha outros
valores, além da forca? Esses valores devem ser respeitados pelos leitores? E mais:

qgual a importancia de permanecermos sempre atentos?

4.2 Sintese e analise do conto “De nome Filhote” de Marina Colasanti

O conto narra a historia de uma casteld, a protagonista, que vivia sozinha com
sua ama. A justificativa para tal solidao decorre do seguinte: as outras mulheres foram
levadas pelo casamento, enquanto os homens estavam sempre em viagens devido a
cacadas ou guerras.

O enredo caminha sobre uma linha ténue entre o conto maravilhoso e o conto
de fadas, sem pousar neste ultimo. O castelo, a ama, a casteld, mulheres destinadas
ao casamento, homens em viagens nos remetem a uma época atemporal em que se
situam historias de reis e rainhas e a submissdo da mulher era tida como destino e
ndo, escolha. A autora ardilosamente troca princesa, por casteld, ja que para esta
protagonista o final feliz ndo seria necessariamente arrematado por um casamento e
um ‘viveram felizes para sempre’.

A casteld, fadada ao convivio exclusivo da ama, resolve um dia pedir uma
companhia - uma crianca. A ama discorda prontamente, alegando que isso traria aos
homens da familia, em seu retorno, desejos amargos de vinganca, ja que ela nao teria
como provar que a crianga nao era fruto de desonra. Vemos aqui um indicio da
limitagdo servil das mulheres. Ainda que se trate de época ‘atemporal”’, fica sugerida
a critica ao papel da mulher no contexto social, sobretudo em tempos passados, com
resquicios lamentaveis nos dias de hoje.
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A jovem implora a ama por outra companhia, um filhote, ideia com a qual ela
generosamente concorda. A ama acreditava que, para preencher a grande soliddo da
jovem, o animal ndo podia ser um qualquer. Vai entdo ao porto e adquire um filhote
de cachorro de terras distantes, que é batizado por nome Filhote pela castela. A autora
é sutil em denominar o bicho. O nome passa quase imperceptivel, ndo fosse pela
palavra batizado e pela mudanca de filhote para Filhote, dessa vez com letra
maiuscula, tornando-o substantivo proprio.

Ao seguir do conto, a moca € invadida por uma felicidade completa e, a medida
que Filhote cresce, as necessidades dele também aumentam. Ele, que era alimentado
com leite e pdo, agora necessitava de carne e sua fome aumentava cada vez mais.
Mais uma vez, vé-se o tépico fome realcado num conto de Colasanti.

O conto anterior nos traz a fome dita como fisica, um desejo de saciar o corpo.
Ja neste, a casteld apresenta uma fome de afeto, de caréncia. E apesar de essa fome
ser saciada com a presenca de Filhote — que se revela ser um ledo -, outra se
apresenta: a do préprio animal, de novo a fome fisica.

Sem ter como abastecer a fome de seu animal, a casteld tem a ideia de ir a
caca. Esta decisdo provocou grande frustracdo a moca ja que os cabelos longos, o
vestido comprido e a falta de habilidade com armas néo Ihe permitiram sucesso. Para
conseguir 0 que queria - alimentar seu animal - ela entdo se veste como homem,
comeca a treinar, acompanhada por Filhote e, com o tempo, se torna grande
cacadora.

Neste ponto, o narrador nos coloca a questdo do amadurecimento: € inegavel
0 que a presenca de Filhote fez pela protagonista. Sua evolucdo e, posteriormente,
sua libertacdo somente séo possiveis gracas a presenca desse animal.

No entanto, até aqui, a jovem ainda néo tinha dado conta de que o cachorro
estranho era, na verdade, um ledo. O ledo para ela era tdo diferente que, em dado
momento, chega a questionar se ele seria oriundo de reinos distantes. O leitor deduz
gue a jovem e a ama desconheciam um ledo, por isso o tratavam como um céao.
Segue-se a descoberta: apds uma caca bem-sucedida, Filhote, que estava crescido,
com estranha juba e grandes dentes, emitiu um som diferente que acabou por
despertar na jovem o desejo de ultrapassar os muros de seu castelo, de desbravar e
conhecer o que seus pés estivessem dispostos a percorrer - o que ela fez,

acompanhada de seu Filhote.
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O reconhecimento de Filhote como ledo também é o estopim para que a jovem
rompa as amarras de sua condicdo. Ela compreende aquele rugido como o despertar
do ledo e o seu proprio despertar que a alca para terras distantes, sem olhar o que
deixa para trés.

Essa narrativa nos faz refletir sobre o papel da mulher, hoje, e o fato de, as
vezes, tratarmos como caezinhos os ledes que encontramos. Os aspectos fantasticos
nesse conto ficam por conta da propria convivéncia com o ledo e do fato de ele ndo
devorar a jovem ou a ama hos momentos de fome.

Ainda que a proposta de Colasanti seja diversa daquela das fabulas, de modo
indireto e simbdlico, os animais deste e do conto anterior levam o leitor a refletir sobre
as atitudes humanas. A diferenca reside no seguinte: em vez do tom moralista, a

proposta de respeito e liberdade.

4.3 Sintese e analise do conto “E eram tao pequenas” de Marina Colasanti

Mais uma vez, o leitor vé-se diante de uma narrativa ficcional em equilibrio entre
o real e o maravilhoso. Na vida real, existem enchentes que trazem muitos problemas,
como ocorre no conto. No plano maravilhoso, o desenrolar da historia passa por
eventos inusitados a serem interpretadas simbolicamente. Neste caso, uma invasao
de aranhas.

A existéncia de chuvas de forma exagerada é fato que pode acontecer, mas
ele ser precedido de uma invasdo de aranhas nao é usual. Além disso, a forma como
as aranhas tomam a cidade, a macieira, a casa, o cachorro e até algumas pessoas €
0 aspecto marcadamente fantastico do conto. Também nédo € comum a forma como
os habitantes lidam com a situacéo, apelando a guerreiros, heréis, mestres na espada
para tentar solucionar o problema das aracnideas.

A necessidade de um herdi para a salvacéo caracteriza o conto maravilhoso,
pois esse recurso costuma estar presente nele. Neste caso, o narrador sugere que
nem sempre o heroismo € a solugcédo para os problemas. Aparecem trés herdéis no
conto: o primeiro € um mestre com a espada, mas é soberbo e pretensioso; o segundo
surge em dose dupla, sdo gémeos, o que demonstra a forga e o ‘poder’ duplicados; o
terceiro ndo possui hada de especial, além da sua inteligéncia.

Cabe observar, de passagem, a frequéncia do numero trés nas narrativas
desse tipo.
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Ao primeiro heréi é dado prestigio, ele é chamado e as mocas do vilarejo
chegam a oferecer seus proprios cabelos para que ele demonstre suas habilidades
com a espada. Mas essa habilidade seria mesmo necessaria? O que ele poderia fazer,
além de passar o dia cortando com lances de sua espada as teias que as aranhas
faziam? O problema néo seria solucionado por esse heroi, seria apenas amenizado.
Essa descaracterizacdo € essencial para o leitor interpretar o sentido do conto.

O segundo heréi é apresentado de forma duplicada. Com grande forca, altura,
e coragem, todas em dobro pela presenca dos gémeos. No entanto ha também nesse
fato um grande equivoco por parte dos aldedes que os chamaram. Qual seria a
utilidade deles frente a quantidade das aranhas? Por acaso eles precisariam de
tamanha forca para esmaga-las? O conto descreve-as minusculas, quase
imperceptiveis. Os heroéis duplos ndo tiveram sucesso. Contudo, nem mesmo 0s
aldebes sabiam do que precisavam para resolver o problema.

O terceiro herdi ficou sabendo do caso, ndo recebeu chamado, surgiu por conta
prépria, sorrateiramente. Parece ser um homem comum, normal. Todos 0s aspectos
descritivos voltam-se para sua aparéncia, como se ela fosse necessaria para derrotar
as aranhas. Esse homem comum usa de estratégia e inteligéncia para solucionar o
problema dos aldedes. Ao contrario dos demais, ele ndo faz uma entrada triunfal, ndo
se vangloria em nenhum momento. Mostra-se humilde. Seu objetivo é exclusivamente
resolver aquele problema. E faz isso usando a fome. Novamente esse elemento
reaparece, agora no terceiro conto de Colasanti. Aqui, ela sera empregada como
recurso de esperteza para resolver um grave problema. E por ela que as aranhas
podem ser vencidas, sendo atraidas para comer em local fora do povoado. Enfim, este
se livra delas.

O passar do homem pela cidade € bem discreto, tanto que ele leva consigo a
moca mais bonita do vilarejo e s6 depois de algum tempo € que o povo se da conta.
Ele € duplamente esperto, pois consegue solucionar a invaséo das aranhas, atraindo-
as para fora do povoado e ainda ganha uma companhia para o caminho. Geralmente,
nos contos de fada, os herbis ganham a princesa ap6s salva-las. Neste caso, o
pseudo-heroi conquista a figura feminina, por ter salvo seu povoado. E, desta vez, a
moca nao fica com 0 que mais se parece com o principe, ela fica com o sabio.

Apesar de ndo ser uma fabula, o conto traz uma reflexdo implicita sobre
valores: mais vale um humilde e s&bio do que um forte e belo. Esse conceito nos leva

a pensar sobre o valor do conhecimento, a importancia de ser humilde e de usar a
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inteligéncia para fazer o bem. Agindo assim, pode-se ter um prémio. Como o vencedor

das aranhas que conquistou o coracao da bela jovem.
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- Curioso — disse o principe -, algum dia, sei la quando, ouvi uma historia
semelhante. N&o igual a essa, certamente, mas uma histéria assim, de
tesouro a espera. E de cinco ciprestes. Talvez os cinco ciprestes fossem
dez, ou entdo séao duas cidades de cinco ciprestes que moram na minha
memoéria. Mas de uma coisa estou seguro, ja estive nessas cidades.

- E ndo estivemos todos? — os olhos amarelos pareciam sorrir. — Nao
seria a vida de todos nds — e fez um gesto largo com a mao abrangendo
0s cavaleiros que ouviam atentos — a procura de um tesouro, 0 raro
tesouro da felicidade?

- Mas o tesouro — rebateu um dos cavaleiros — nem todos os encontram a
sombra de cinco ciprestes.

- Nem poderiam — a voz do homem era mansa como se estivesse deitado
debaixo daquela sombra. — Nao séo os ciprestes que contam, nessa
historia, mas a capacidade de reconhecer o lugar onde o tesouro se
encontra.

Marina Colasanti



5 PRODUCOES DISCENTES — PROCESSO E ANALISE

Antes da andlise, é preciso fazer alguns esclarecimentos.

Para garantir o sigilo da identidade de nossos alunos, optamos por utilizar, em
todas as referéncias o género masculino, ou seja, em todas as mencodes trataremos o
autor ou a autora como o aluno ou o discente.

Apenas trinta, dos trinta e seis alunos, entregaram as producdes textuais, ao
menos em uma versdo. Vinte e uma delas possuiam autorizacdo e sao aqui
apresentadas. A vigésima primeira producao (discente A29) nao foi analisada, por ter
sido o exemplo selecionado para o exercicio de reescrita coletiva. As producdes sao
identificadas por letras e nimeros: Al, A2 e assim sucessivamente. S&o comentados
apenas os textos que foram autorizados pelo autor e respectivos responsaveis, razao
pela qual pode haver lacunas na enumeracdo. Os textos originais podem ser
consultados nos anexos deste.

Antunes (2010) defende que a compreensao global do texto deve ser o ponto
de partida e o ponto de chegada de qualquer andlise de textos; isso quer dizer que
devemos olhar para o texto dos discentes como um todo tentando compreender o que
foi dito e por que foi feito daquela forma. Buscamos em cada conto um fio, um eixo
condutor que os levou de volta as leituras de origem — que inspiraram suas producdes
—além de avaliar a competéncia escritora dos alunos. Esse foi 0 requisito para analisar
0s contos dos jovens autores que estao aqui apresentados.

Dessa forma, analisamos as producdes, inicialmente, por meio de uma tabela
com caracteristicas estabelecidas por nés, verificando a presenca / auséncia dos
seguintes aspectos:

1. Sequéncia Narrativa: Introducéo / Climax / Desfecho;

Presenca de personagens seres humanos;
Presenca de personagens animais;
Localizacdo cronologica atemporal;
Localizacdo espacial -cenario anespacial;
Presenca de elemento maravilhoso;
Léxico semelhante ao dos contos lidos;

Tragos dos contos maravilhosos;

© © N o 0 b~ 0N

Aspectos criativos;

10.Marcas de autoria.
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Tragcamos essas caracteristicas levando em conta as competéncias e
habilidades em que o aluno do sexto ano deve ser capaz de atender ao produzir um
texto tais como: reconhecer elementos da narrativa (personagem, enredo, tempo,
espaco ou foco narrativo); identificar a sequéncia logica dos fatos; reconhecer
elementos constitutivos da organizacéo interna de um texto; entre outros, além de
verificar a compreensao do género estudado que foi avaliada pela presenca ou
auséncia das caracteristicas desse género. Também buscamos verificar o nivel de
leitura dos alunos, observando eventuais retomadas do estilo da autora dos contos
lidos, Marina Colasanti.

Assim, podemos organizar as dez caracteristicas listadas acima em quatro
grupos que ficam divididos da seguinte forma: grupo 1 — caracteristicas 1, 2 e 3
relacionadas a competéncia de producdo de textos narrativos;, grupo 2 -—
caracteristicas 4, 5 e 6 relacionadas ao género conto maravilhoso; grupo 3 —
caracteristicas 7 e 8 relacionadas a capacidade de apreensao de estilo da autora e
semelhanca com os contos lidos; e por fim, grupo 4 — caracteristicas 9 e 10 que tratam
da criatividade do aluno ao desenvolver um enredo inusitado; e da apresentacéo de
um estilo proprio, ou pelo menos a tentativa de mostrar esse estilo, ainda que de modo
superficial, ja que se trata de alunos do sexto ano do ensino fundamental — anos finais.

As caracteristicas enumeradas de um até trés tratam exclusivamente de
elementos da narrativa do texto, o que fazemos nos apoiando na nova Base Nacional
Comum Curricular que em uma de suas habilidades para o sexto e sétimo ano, por
exemplo, a EF67LP30 propde

Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de
suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, crénicas,
histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios e
personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando tempos verbais
adequados a narragdo de fatos passados, empregando
conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de
inserir os discursos direto e indireto. (BNCC, 2017, p. 171)

Dessa forma, ao verificar se nos textos de nossos alunos estdo contempladas
apresentacdo, climax, desfecho, personagens, espaco, entre outros, podemos
observar se ao final do ano letivo tais habilidades foram ou n&o alcancadas.

As caracteristicas quatro, cinco e seis nos auxiliam especificamente a avaliar a

compreensao do género conto maravilhoso, a escolha pela anespacialidade e pela
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atemporalidade e a presenca do elemento maravilhoso que é diferente do fantéstico,

como ja discorremos aqui.

Para averiguar a aproximacado ao modo de escrita de Colasanti pelos alunos,

utilizamos as caracteristicas sete e oito.

Por altimo, as caracteristicas nove e dez revelam se o aluno atingiu o esperado

por nés em sua producdo e apresentou um estilo proprio e criativo com marcas de

autoria.

Para pontuacéo, estabelecemos como critério a utilizacdo do conceito 1,0 para

a caracteristica que foi plenamente atendida; 0,5 para aquelas que foram parcialmente

atendidas e consequentemente 0,0 para os itens que nao foram atendidos. Segue a

Tabela 1 com as avalia¢des.

Caracteristicas das Produgdes | ;| o | aq | g | A8 | A9 | AL0| A12| A13| A14| A15| At6 | A17 | AL8| A19 | A21| A22 | A23| A27 | A28 |Total| TOH
Textuais Discentes %
1. Sequéncia Narrativa: Introducdo | 4 146 19 | 10 | 1,0 {1,010 [ 20|10 | 10| 10| 10| 1005|120 05|10 | 10|10/ 10]190]95%
/ Climax / Desfecho
2. Presenca de personagens seres 0.0 10 00 | 85%
humanos; :
3. Presenga'de_personagens 10 00 10| 80%
animals; g
4. Localizagdo cronologica |4 o\ 1 o1 16 | 10 | 1.0 [00] 2.0 [ 10|10 | 10| 05|00 |120]|10] 10|05 00 05|10/ 10|155]|78%
atemporal;
5. Localizagdo espacial -cenario |, | o1 19 | 1,0 [ 05 (00|10 |20 10| 20|05 |20 |10|05]10]20]20]|20]10]|05]160|80%
anespacial;
6. Presencadoelemento |, 1401 10| 10 |10 (10|05 |05 |10|10|20]05]05]|10]|10]10]05|10|10]10]175]|88%
maravilhoso;
7. Léxico semelhante a0 dos | 4 o145 | 19 | 00 | 10 {0,0]00]00]00]|20|00|00]00]00]00]20]|00/00]00]00]860]30%
contos lidos;
8. Tragos dos contos 1,010 1,0 | 10 | 1,0 00|00 |00 00| 20| 00]|00]00]|20|00]|20|00]00]00]00] 80 |40%
maravilhosos;
9. Aspectos criativos; 1,0|10] 1.0 | 1,0 | 1,0 |05] 10 05| 10| 05| 05| 05| 00| 05| 05| 05| 1,0 | 1,0 | 1,0 | 05 | 14,5 | 73%
10. Marcas de autoria. 10|10] 1.0 | 10 | 1,0 |05/ 0505050500 00]00]00]00]00]00]|10]10]00]95]48%
Total| 9,0 [ 9,0| 10,0 | 90 | 95 |50 6,0 | 65| 6,5 ] 90 | 45 | 40 | 55 | 6,5 | 65| 7.5 | 45 | 6,5 | 80 | 6,0

Tabela 1: Caracteristicas das Produgdes Discentes

Observamos na Tabela 1 que das vinte producdes analisadas, dezesseis

obtiveram pontuacdo acima de 5,5; ou seja, estdo acima da média. Podemos
mensurar entdo que oitenta por cento das producdes analisadas assimilaram as
propostas da atividade e tiveram resultado positivo.

Especificamente no grupo de caracteristicas que representam a tipologia
narrativa, noventa e cinco por cento dos alunos conseguiram entregar um texto
narrativo com sequéncia de introducao, climax e desfecho desenvolvidos. Quanto as
personagens, oitenta e cinco por cento das produgcfes apresentam personagens
humanas enquanto oitenta por cento apresentam personagens animais. Apenas treze
das vinte produ¢gbes mesclam as duas figuras — humana e animal — o que totaliza
sessenta e cinco por cento das producdes analisadas (em destaque na Tabela 1).

69




Na sequéncia, consideramos as caracteristicas que garantissem a
compreensao do género conto maravilhoso e nesse critério avaliamos a escolha pela
atemporalidade, anespacialidade e presenca de pelo menos um elemento
maravilhoso nos contos discentes. Por ndo termos feito em sala de aula a distingéo
de fantastico e maravilhoso (TODOROV, 2010), consideramos como elemento
maravilhoso tudo aquilo que sugere fantasia; que nao pode ser explicado
racionalmente ou cientificamente; que foge da l6gica ou do real. Dessa forma, oitenta
e oito por cento dos contos apresentam elementos maravilhosos; oitenta por cento
apresenta localizacdo anespacial; e setenta e oito por cento dos contos apresentam
localizagéo cronologica atemporal.

No entanto, vamos observar na Tabela 2 que a existéncia do elemento
maravilhoso ndo garante o género maravilhoso. Véarias das producdes analisadas
transitaram entre fantastico, conto de fadas, mito, entre outros, como ilustra a Tabela
2.

Ainda verificamos se os alunos apropriaram-se do estilo Colasantiano e
percebemos que trinta por cento dos discentes utilizaram léxico semelhante ao da
autora. Quarenta por cento se inspiraram em tragos dos contos lidos ou os deixaram
de alguma forma registrados em seus proprios contos.

Por fim, analisamos a criatividade e autoria dos contos discentes e em setenta
e trés por cento deles ha marcas de criatividade; com inven¢ao de novas situacoes,
em vez de simples retomada daquelas sugeridas no texto lido. Em quarenta e oito
por cento dos textos observamos marcas de autoria que sugerem ndo soé situacoes
novas, mas também um estilo diferente, proprio do aluno autor, como por exemplo no
conto intitulado “O passarinho, o ratinho e a cobra” (pagina 71) na qual o aluno autor
produz seu enredo a partir de uma amizade bastante improvavel.

Dessa forma, apresentamos agora a classificagdo quanto ao género dos contos

discentes analisados:

70



Géneros das Producdes Discentes
Al |Conto Maravilhoso O passarinho, o ratinho e a cobra
A2 |Conto Maravilhoso O patinho silencioso
A4 |Conto Fantastico Apenas um beija flor
A6 |Conto Maravilhoso O anel Magico
A8 |Conto Maravilhoso A ma sorte
A9 |Conto Fantastico A criatura
A10 |Conto Maravilhoso A Maldicao da Familia J
Al12 |Conto Maravilhoso Uma aventura que nada
Al13 |Conto de Fada A familia do macaco
Al4 |Conto Maravilhoso As aventuras de JP
Al15 |Conto de Fada Sonhos que podem se realizar
Al16 |Conto de Fada O sonho de ser marinheiro
Al7 |Conto de Aventura Batalha pela Fénix
A18 |Conto Fantastico A tartaruga e o Pedro
A19 |Conto Fantastico O vizinho mau
A21 |Conto Fantastico O melhor amigo
A22 |Conto Mistério Tudo pelo amor
A23 |Conto de Fada Amizade é tudo
A27 |Conto Maravilhoso A salada
A28 |Conto de Mistério As férias

Tabela 2: Géneros das produc¢des discentes

Generos.das Producdes Quantidade | Total %
Discentes
Conto Maravilhoso 8 40%
Conto Fantastico 5 25%
Conto de Fada 4 20%
Conto de Mistério (Estranho) 2 10%
Conto de Aventura 1 5%

Tabela 3: Quantidade e percentual dos géneros das producdes discentes

Como podemos observar na Tabela 3, quarenta por cento das producbes
produzidas sédo contos maravilhosos. Se considerarmos que ha uma ténue linha entre
este género e o conto fantastico e que isso nao foi explorado a fundo na sala de aula,
ampliamos para sessenta e cinco por cento as producdes discentes que estdo dentro
do esperado, ou seja, ha um desvio de trinta e cinco por cento.

Na sequéncia, transcrevemos e analisamos as producdes individualmente.

Apresentamos, agora, as producfes discentes resultantes da aplicacdo

didatica. As transcricfes foram feitas com fidelidade ao texto original, conforme se
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pode conferir nos anexos desta dissertacdo. E importante ressaltar que a andlise do

corpus prop@e avalia-las numa perspectiva linguistica e estilistica.

5.1 Conto do discente Al

Recebemos a primeira e a segunda versao desse conto, apresentadas a seguir:

5.1.1 O passarinho, o ratinho e a cobra - primeira versao

Era uma vez, um passarinho, o ratinho, e uma cobra que resolveram viver em
sociedade e, juntos, com grande harmonia governavam a casa. Viveram muito tempo,
sem aborrecimentos, fazendo prosperar o patriménio comum.

A tarefa do passarinho era catar lenha; ao ratinho era baldear a 4gua, acender
o fogo e pbr a mesa; enquanto a cobra era a cozinheira.

Certo dia, o passarinho encontrou pelo caminho um outro passaro. O outro
porém chamou-o de tolo, dizendo que enquanto ele fazia o trabalho pesado, os outros
dois passavam boa vida em casa, porque apoés ter baldeado a agua e ter acendido o
fogo, o ratinho ia descansar em seu quarto até a hora de por a mesa. A cobra por sua
vez, ficava a olhar que a comida estivesse bem cozida, temperada e salgada. O
passarinho chegava com as lenhas, jogava elas no canto e todos iam para mesa.
Depois que todos comeu, iam deitar para seus quartos de barriga cheia até a manha
seguinte.

No dia seguinte, depois que o outro passaro Ihe encheu a cabeca, o passarinho
Nao quis mais ir catar lenha na floresta. As coisas devam mudar.

A cobra ficou encarregada de catar lenha; o rato ficou de cozinheiro e o
passarinho passou a baldear agua.

A cobra foi lenhar, o passarinho acendeu o fogo e o rato preparou o caldeiréo;
s6 aguardavam a volta da cobra com as lenhas do dia seguinte para jantar. Mas ela
demorou que 0s outros ja estavam preocupados que o passarinho decidiu ir ao seu
encontro. O passarinho viu de longe uma aguia que tinha pego pelo caminho a pobre
cobra, ndo teve duvidas de leva-la para seu jantar. A aguia pediu para cobra se ela
aceita fazer um acordo com ela, mas a cobra ndo aceitou, entdo o passaro viu que a

aguia ia come-la ele foi distrai-lo, entdo a cobra foi correndo para casa e o passarinho
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foi embora para casa e a aguia indo atras dele e quando o passaro entrou na casa ele
bateu a porta na cara da aguia.

Entdo a cobra foi ver como o rato estava cozinhando e quando ela entrou na
cozinha, ele estava na ponta do pé para cair dentro da panela quente. Entdo a cobra
saiu correndo e segurou seu rabo e puxou para traz e desligou o fogéo. O rato pegou
0s pratos, colocou a comida e serviu para todos, e foram durmir para o dia seguinte

que serd um dia bastante longo.

5.1.2 O passarinho, o ratinho e a cobra - segunda verséo

Era uma vez, um passarinho, o ratinho, e uma cobra que resolveram viver em
sociedade e, juntos, com grande harmonia, governavam a casa. Viveram muito tempo,
sem aborrecimentos, fazendo prosperar o patriménio comum.

A tarefa do passarinho era catar lenha; ao ratinho era baldear a agua, acender
o fogo e pbr a mesa; enquanto a cobra era a cozinheira.

Certo dia, o passarinho encontrou pelo caminho um outro passaro. O outro
porém chamou-o de tolo, dizendo que enquanto ele fazia o trabalho pesado, os outros
dois passavam boa vida em casa, porque apoés ter baldeado a 4gua e ter acendido o
fogo, o ratinho ia descansar em seu quarto até a hora de por a mesa. A cobra, por sua
vez, ficava a olhar que a comida estivesse bem cozida, temperada e salgada. O
passarinho chegava com as lenhas, jogava elas no canto e todos iam para mesa.
Depois que todos comeu, iam deitar para seus quartos de barriga cheia até a manha
seguinte.

No dia seguinte, depois que o outro passaro Ihe encheu a cabeca, o passarinho
nao quis mais ir catar lenha na floresta. As coisas deviam mudar.

A cobra ficou encarregada de catar lenha; o rato ficou de cozinheiro e 0
passarinho passou a baldear agua.

A cobra foi lenhar, o passarinho acendeu o fogo e o rato preparou o caldeirao;
s6 aguardavam a volta da cobra com as lenhas do dia seguinte para jantar. Mas ela
demorou que 0s outros ja estavam preocupados que o passarinho decidiu ir ao seu
encontro.

O passarinho viu de longe uma aguia que tinha pego pelo caminho a pobre
cobra, ndo teve duvidas de leva-la para seu jantar. A aguia pediu para cobra se ela

aceita fazer um acordo com ela, mas a cobra ndo aceitou, entdo o passaro viu que a
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aguia ia come-la ele foi distrai-lo [-la?], entdo a cobra foi correndo para casa e o
passarinho foi embora para casa e a aguia indo atras dele e quando o passaro entrou
na casa ele bateu a porta na cara da aguia.

Entéo a cobra foi ver como o rato estava cozinhando e quando ela entrou na
cozinha, ele estava na ponta do pé para cair dentro da panela quente. Entdo a cobra
saiu correndo e segurou seu rabo e puxou para traz e desligou o fogéo. O rato pegou
0s pratos, colocou a comida e serviu para todos, e foram durmir para o dia seguinte
que serd um dia bastante longo.

5. 1. 3 Considerac¢des sobre o conto

O conto apresenta bom desenvolvimento, isto €, introducao, climax e desfecho
nas duas versfes analisadas. A inusitada convivéncia de trés personagens
inacreditavelmente amigas pode ter sido influenciada pela aparicdo dessa situacao no
conto lido “Hora de Comer”. A auséncia de personagem humana nao impossibilita que
0 conto seja caracterizado como maravilhoso, pelo contrario, o elemento que o
caracteriza € justamente a impensavel zooconvivéncia dos protagonistas da trama.

O aluno autor manteve a anespacialidade e a atemporalidade caracteristicas
dos contos maravilhosos, o que indica uma proximidade com os contos lidos. No
comeco do texto, observamos que o narrador opta por usar a férmula frequente no
plano do maravilhoso, o tradicional ‘Era uma vez....

Outra semelhanca com o conto inicialmente lido, € o emprego dos artigos ja no
primeiro paragrafo: sdo mesclados o artigo definido para o ratinho e o indefinido para
0s demais. Isso nos sugere que seria um ratinho particular, especifico -
provavelmente por influéncia de “Hora de Comer”.

O conto tem tracos proprios das narrativas para criancas, mas apresenta uma
discussao importante para 0s tempos atuais: a necessidade da opinidao positiva e da
aceitacao de outras pessoas para que o “eu” se sinta bem. O texto mostra que, muitas
vezes, ouvimos opinides de estranhos (especialmente quando se trata do mundo
online) e, por isso, as vezes, tomamos decisdes que afetam a vida de todo um lar;
como aconteceu com o ratinho, o passarinho e a cobra. Além da harmonia
estremecida pela ingenuidade de o passarinho dar atengcédo ao que pessoas alheias

ao convivio pensavam a respeito deles, sua atitude colocou todos em perigo.
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Poucas s&o as mudancas da primeira para a segunda versao. Nota-se, na
segunda, a redistribuicdo de paragrafos. Ha, em ambas as produc¢des, uma mescla de
linguagem formal e informal. Nos aspectos estilisticos, a primeira e a segunda versdes
sao praticamente idénticas. Talvez fosse necessaria uma terceira versao, com mais
cuidado a reescrita.

Quanto ao léxico utilizado, a expressao “prosperar o patrimdnio comum” remete
ao mundo humano; o aluno deve té-la ouvido ou lido e transferiu para contexto animal,
ou seja, apresenta animais compartilhando e comportando-se como seres humanos,
0 que nos levaria a caracterizar este conto como um texto alegdrico, proximo de uma
fabula talvez. Ndo o fazemos, ja que os aspectos apontados até agora e a moral
implicita (em oposicdo a das fabulas) nos levam a caracteriza-lo como um conto
maravilhoso. A inexisténcia da moral explicita € uma importante distincao.

A figura da personagem antagonista ndo chega, aqui, a ser a de um vildo - seja
0 passaro malicioso que quer desfazer a cumplicidade do trio ou a 4guia que agia por
extinto natural. Nao ha, no conto maravilhoso, a exigéncia da presenca de um mago,
bruxo ou rainha ma para perturbar a paz de princesas e principes. Aqui o essencial é
a inexisténcia de fronteiras entre a representacdo do mundo real e a do universo
maravilhoso, ficcional, inventado.

Quanto ao passaro antagonista ndo foi relatado o porqué de sua atitude: por
que ele teria interpelado o passaro do trio harménico? Dificil saber a resposta.
Algumas das hipoteses poderiam ser: ele era palpiteiro; tinha inveja do arranjo que
estava dando certo; gostava de provocar. O elemento externo ao trio leva essa figura
a funcionar como uma espécie de “antagonista”, aquele que se opde ao herdi. Por fim,
este passaro consegue seu intento: interfere no funcionamento do trio. E as tarefas
séo redistribuidas.

O quarto paragrafo confirma a troca de tarefas. O ‘mas’, indicador de oposicéo,
sugere que, até ali, tudo estaria tranquilo. Deixa de estar, a partir do ‘mas’, em trecho
que mostra uma relagdo de afeto entre os trés bichos, caso contréario, ratinho e
passaro ndo estariam preocupados com a demora da cobra. Ou seja, a intervencéo
do “outro passaro” nao chegou a desfazer a convivéncia do grupo, apenas causou,
inicialmente, uma confuséo pela redistribuicdo de tarefas. Na verdade, causou o
oposto do pretendido: o refor¢co dos lacos de amizade.

No sétimo paragrafo é usado o adjetivo “pobre” que, aqui, é positivo, apesar de

dificilmente ser aplicado a qualquer cobra; no entanto, o narrador o utiliza para a cobra
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integrante do trio — que, cada vez mais, parece simbolizar uma relacdo de amizade
verdadeira. Embora ele retome a situacao que foi ponto de partida no conto, nota-se
a introducao desse elemento novo: a amizade entre os trés animais, amizade essa
pouco provavel na vida real. Eis o carater maravilhoso da narrativa; e, também, um
indicio de autoria: é criagdo do aluno: defender a importancia da existéncia de lacos
de amizade entre os membros tdo diversos um do outro.

Apos ser salva pelo passaro, a cobra acaba também salvando o rato. A atitude
da cobra remete a trés observacdes: 18. amizade do trio; 22. solidariedade do gesto;
32. no¢do de que, na vida, os seres precisam uns dos outros, é dificil viver sem o apoio
de outras pessoas.

De todo modo, o vinculo entre os trés supera duas interferéncias: a da
maledicéncia do outro passaro e, no final, o ataque da aguia. A solidariedade supera
tudo, seria a proposta do aluno autor.

Por fim, o aluno conclui o texto sugerindo um circulo. Assim como no conto ja
mencionado que, ao expor uma cadeia alimentar, comeca e termina no mesmo ponto,
0 pequeno autor coloca as personagens para dormir (sinbnimo de retorno da paz e
harmonia) confirmando que, no dia seguinte haveria um dia bastante longo, ou seja,
todos estariam de volta a suas respectivas funcbes. Trata-se de um conto

maravilhoso.

5.2 Conto do discente A2

Seguem a primeira e a segunda versao desse conto:

5.2.1 O patinho silencioso - primeira versao

Em uma fazenda havia um pato chamado Freedy, ele era um pato muito
diferente, pois ndo omitia nenhum som. Ele vivia em um seleiro junto com 0s outros
animais; a Sra. Galhieta, os cavalos gémeos Thomas e Kel e o porquinho que agora
€ o melhor amigo dele Bacon.

O patinho se comunicava com os amigos deles assim; Para indicar (sim) ele

batia as asas uma vez, para (nao) ele batia as asas duas vezes.
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A dona da fazenda era vilva, era linda e muito meiga, adorava os bichos delas,
porém um dia ela ndo estava se sentindo muito bem, ela estava com uma dor imensa
na garganta, entdo chamou o doutor Alberto, o doutor mais proximo da vizinhancga.

Freedy e o Bacon quando viram um outro carro na fazenda correram
imediatamente para la, chegaram em uma janela e como o Bacon era mais alto que o
Freedy, ele conseguiu escutar tudo oque o médico e a dona da fazenda conversaram:
Tudo oque o Bacon ouvia ele dizia pra Freedy e ele disse pro Freddy:

- Freedy! Freedy! Eles estao falando sobre um remédio e ele é tdo bom mais
tdo bom que ele pode curar qualquer dor ou doenca.

- Freedy vamos voltar ele ja esta indo embora.

Ent&o eles voltaram pro seleiro e |a eles planejaram como que eles iam pegar
o remédio, entdo quando todo mundo dormiu eles foram |4 na casa, entraram pela
porta da frente e em silensioso entraram no quarto dela e pegaram o remédio, pro
patinho aquela era uma chance de ele voltar a falar, entdo e o tomou e imediatamente
ele caiu no chéo.

No dia seguinte ele acordou e todos estavdo olhando pra ele, a dona, os
cavalos, a galinha, e principalmente o porco. E quando ele tenta fazer barulho um som
sai pela sua boca:

- Ronc, Ronc!

5. 2. 2 O patinho silencioso - segunda versao

Em uma fazenda havia um pato chamado Freedy, ele era um pato muito
diferente, pois ndo emitia nenhum som. Ele vivia em um celeiro junto com os outros
animais; a Sra Galhieta, os cavalos gémeos Thomas e Kel e o porquinho que agora é
o melhor amigo dele Bacon.

O patinho se comunicava com os amigos deles assim; para indicar “sim” ele
batia as asas uma vez, para “ndo” ele batia as asas duas vezes.

A dona da fazenda era vilva, linda e muito meiga, adorava os bichos dela,
porém um dia ela ndo estava se sentindo muito bem, ela estava com uma dor imensa
na garganta, entdo chamou o doutor Alberto, o doutor mais proximo da vizinhanca.

Freedy e o Bacon quando viram outro carro na fazenda correram

imediatamente para la, chegaram em uma janela e como o Bacon era mais alto que o
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Freedy, ele conseguiu escutar tudo o que o médico e a dona da fazenda conversavam.
Tudo oque o Bacon ouvia ele dizia pra Freedy e ele disse:

- Freedy! Freedy! Eles estdo falando sobre um remédio e ele é tdo bom, mais
tdo bom que ele pode curar qualquer dor ou doenga...

- Freedy vamos voltar, ele ja esta indo embora.

Entdo eles voltaram pro celeiro e la eles planejaram como que eles iam pegar
o remédio, entdo quando todo mundo dormiu eles foram la na casa, entraram pela
porta da frente e em siléncio entraram no quarto dela e pegaram o remédio, pro
patinho aquela era uma chance de ele falar, entdo ele tomou e imediatamente ele caiu
no chéo.

No dia seguinte ele acordou e todos estavam olhando pra ele, a dona, os
cavalos, a galinha, e principalmente o porco. E quando ele tenta fazer barulho, um
som sai pela sua boca:

- Ronc, Ronc!

5. 2. 3 Consideracdes sobre o conto

S&o poucas as variagdes de primeira para segunda versao: elas se concentram
em ortografia, pontuacdo e uma ou outra adequacédo vocabular, em especial alguns
verbos. Interessante destacar a compreensao do aluno na mudanga do termo “seleiro”
para “celeiro”. Ao que parece, da primeira para a segunda verséo, ele compreendeu
que “seleiro” deve ser usado para indicar o fabricante de selas. Ja o local para
armazenagem de graos deve ser grafado “celeiro”.

Os textos — em ambas as versdes - iniciam pela apresentacéo das personagens
e do conflito vivido pelo protagonista. As personagens animais possuem nome e a
forma como € descrito o ambiente em que vivem, indica um ambiente amistoso e
harménico. O fato de terem nomes contrasta com os contos lidos, jA que apenas em
um deles, “De nome Filhote”, uma personagem animal tem nome e esse nome passa
quase despercebido.

A amizade improvavel, no plano da realidade, entre o pato e o porco, e o fato
de serem melhores amigos é uma marca de autoria e criatividade do aluno autor, ja
que em nenhum dos contos lidos aparece tal vinculo. A semelhanca mais préxima é

a negociagao entre cobra e coruja em “Hora de Comer”.
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Aqui a comunicagdo tem um importante papel, tanto que é destacada com
énfase pelo narrador. Apesar de ndo emitir som algum, o patinho respondia aos
demais. Dessa forma, o grupo entendia quando ele concordava ou discordava do que
ouvia, usando o bater de asas.

No terceiro paragrafo, o narrador passa a apresentar e introduzir presencas
humanas: a dona da fazenda e o médico, Dr. Alberto. Este tem nome; a moga, ndo. A
personagem humana, dona da fazenda, apesar de aparecer pouco, também faz-nos
recordar o conto “De nome Filhote”, pelo apreco que tem com seus animais. Dela,
sabemos apenas que é vilva, o que justifica a auséncia de um companheiro e a vida
solitaria que o narrador apresenta. Essa soliddo pode ser associada a da casteld do
conto ja citado que, apesar de viver com a ama, sentia-se muito sozinha pela falta de
companhia. Provavelmente, a moca tenha sido inspirada na jovem castela.

No quarto paragrafo, os protagonistas “viram outro carro”, o que nos leva a
deduzir que a dona da fazenda tinha o dela. Essa surpresa pode-nos remeter também
a confirmacéo anterior — a soliddo da jovem — provavelmente a entrada de carros na
fazenda seria evento raro. Os bichos sdo curiosos, querem ver e ouvir o que acontece.
Descobrem a existéncia de um remédio tdo eficaz que € capaz de curar qualquer
doenca. Temos aqui o elemento fantastico: animais que ouvem (e compreendem) 0s
discursos humanos e se comunicam com seus pares. Comunicacdo € muito
importante para eles. Entdo, os grandes amigos planejam (planejar é outra
caracteristica humana, ou seja, mais um aspecto maravilhoso) e executam o plano de
pegar o remédio de dentro da casa da fazendeira.

N&do € explicado como os amigos abrem portas ou janelas, entram
despercebidos na casa, adentram o quarto da dona, pegam (no sentido literal do
verbo) o vidro do remédio, abrem-no e completam o plano. Também néo fica claro o
episodio posterior, ja que o patinho, ao que tudo indica, bebe o remédio no quarto da
dona e, no dia seguinte, estd rodeado ndo s6 pela dona, mas por todos os seus
amigos, inclusive os cavalos. E provavel que ele ndo tenha acordado dentro do quarto
da moca. Essas lacunas ndo comprometem o entendimento do conto nem o desfecho.
Séo lapsos que podem ser completados pelo entendimento do leitor.

No ultimo paragrafo, hd o despertar do patinho e uma grande quebra na
expectativa dos leitores. Sem muitas explicacdes e dependendo de uma leitura atenta,
o aluno autor da ao patinho ndo a voz da propria espécie, mas a de seu amigo: “ronc,

ronc! 7. Essa inversdo na ordem natural dos fatos € mais um exemplo de criatividade
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do discente produtor. Podemos até remeter ao modo como Colasanti nos revela o
nome de Filhote; ou a indicag&o implicita de um ledo e ndo, um cachorro (conto “De
Nome Filhote”). Contudo, sem duvida, o aluno assimilou o género e conseguiu
introduzir o elemento surpresa neste conto.

Por conta do remédio milagroso, a comunicacdo, agora sonora, €
reestabelecida entre os bichos e o pato deixa de ser silencioso. Superagao das
dificuldades; respeito a deficiéncia; equidade; amizade entre seres diferentes; as
caracteristicas exibidas nesse conto, assim como nos contos de Colasanti, deixam
uma mensagem ética subentendida em suas linhas.

O conto foi classificado como um conto maravilhoso.

5.3 Conto do discente A4

A primeira e a segunda versao sao apresentadas a seguir:

5.3.1 A emboscada - primeira verséo

Em uma cidade bem distante h4 uma jovem de 17 anos seu desejo é se
aventurar, mas sua mae nao deixa, a menina se chama Lorrayne ela tem quatro
amigos eles se chamam Alice, Vict6ria, Carlos e Vinicius.

Todos os dias os amigos de Lorrayne vai para casa dela porgue 0s cinco tem
um grupo de estudo. Na escola todos sdo bem estudiosos, eles sempre andam juntos
e todos sabe os segredos um dos outros. Cabe isso que Alice, Victéria, Carlos e
Vinicius sabe que Lorrayne gosta do Kevin.

Na metade do ano, todos da escola foi convidado para uma festa, e os cinco
amigos queriam ir mas tinha que pedir para a Marcela mée da Lorrayne:

- Mae meus amigos querem falar com vocé!

- Qual assunto?

- Vem aqui e vai saber!

- Fala!

- Ol Marcela! Eu quero saber se a Lorrayne pode ir em uma festa amanha?

- Sim. Mais cuida bem da minha filha viu! confio em vocés

- Obrigado! Tchau!

- Tchau

80



Entdo o esperado dia chegou, a festa rolando, por acaso ela encontrou o Kevin
e comeca a dancar com ele

Passando alguns dias os dois marca um encontro perto de um penhasco
maravilhoso penhasco, a vista era linda. Kevin com o seu plano em ordem, Lorayne
chega perto do penhasco para ver a vista, Kevin chega por traz e empurra a Lorrayne.

No chao Lorrayne esta desacordada, passa alguns minutos e ela cria asas, ela
realmente sai viva ap0s a sua queda.

- O que? Lorrayne sobreviveu apdés eu ter empurrado ela?

Ele sai correndo e nunca mais teve noticia sobre ele. Ap6s varias pesquisas
Lorrayne descobre que é uma fada!

Depois dessa descoberta ninguém mais soube de Lorrayne nem sua mae nem

Seus amigos.

5.3.2 Apenas um beija-flor — segunda verséao

Em uma cidade uma menina queria ir a uma festa, e 0 menino gque ela gostava
chamou-a para ir neste evento.

Chegando & os dois comecaram a dancar, passando alguns dias o dois
marcam um encontro, perto de um lindo penhasco.

A menina que se chamava Lorrayne, chegou perto do penhasco para ver a
vista, porque o lugar era lindo e 0 menino que se chamava Jhony empurrou-a.

A Lorrayne vira rapidamente um beija-flor, 0 Jhony sem entender nada saiu
correndo, e nesta fuga fez uma breve pergunta:

Lorrayne como vocé virou um beija-flor?

Eu sou uma pessoa tdo boa, que o universo ndo permite gue eu morra, por iSso
virei um beija-flor!

Varios dias se passaram e Lorrayne, recebe uma noticia, que o Jhony teria
sofrido um grave acidente. E que ele ja estava na beira da morte.

Como Lorrayne era uma pessoa boa vai ao hospital, e acaba vendo, a morte
de Jhony!

Um ano se passa ap6s a morte de Jhony e ninguém mais teve noticia alguma

de Lorrayne.
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5.3.3 Consideracdes sobre o conto

O conto apresentado evidencia um amor adolescente platdnico que poderia
refletir a realidade do narrador. Aqui temos diferencas significativas da primeira para
segunda versao.

Na primeira, observamos um distanciamento do conto maravilhoso e uma
aproximacéo do conto de fadas, inclusive, com a presenca de uma fada no texto. Além
disso, o narrador passa metade da narrativa apresentando amigos que nao possuem
participacdo efetiva no conflito nem no desfecho, assim como a introducéo do dialogo
com a mée e a suposta festa em que a protagonista danca com o pretendente que vai
assumir o papel de vilao.

Depois dos doze primeiros paragrafos, introduzirem a festa e o narrador
apresenta um encontro do casal. Nesses Ultimos cinco paragrafos, o narrador
apresenta climax e desfecho.

O encontro é marcado em um penhasco: qual motivo levaria dois adolescentes
para la? O fato de ficarem sozinhos? Ou o vildo ja teria em mente acabar com a vida
da garota ali? Este Gltimo motiva mais um questionamento: por que ele joga a menina
do penhasco? O pequeno narrador ndo esclarece tais fatos mais sugere que haveria
um amor da parte dela ndo correspondido por ele.

Se compararmos o penhasco a floresta muito presente nos contos de fada ou
até ao bosque apresentado no conto “ De nome Filhote”, depreendemos que estes
sdo espacos desconhecidos, amedrontadores, mas também, locais onde o impossivel
pode acontecer. E interessante a escolha lexical e espacial do autor — um encontro
em um penhasco sé poderia ser concebido como roméantico em uma narrativa
ficcional, dificilmente na vida real em um meio urbano.

Durante o encontro, a protagonista desafia o perigo e chega a beira do
penhasco para admirar a vista. O narrador declara que Kevin ja tinha tudo planejado
e aguardava este momento para empurrar a garota; contudo, nédo fica evidente em
nenhum momento, a explicagdo do porqué dessa atitude.

Interessante é a sobrevivéncia da garota apos a queda: poderia ser esse 0
aspecto maravilhoso do conto? Acreditamos que sim, néo fosse o fato de ela obter

asas apos a queda e de se tornar uma fada.
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No ultimo paragrafo da primeira versdo, contrariando o género, ndo ocorre um
final feliz; pelo contrério, o final fica em aberto, indicando apenas o sumico da garota
e a falta de informacdes inclusive de sua méae e amigos.

Na primeira versao observamos, ainda, localizadores anespaciais e atemporais
como no inicio do texto “Em uma cidade bem distante ha uma jovem de 17 anos seu
desejo é se aventurar, mas sua méae ndo deixa, a menina se chama Lorrayne [...]”
(grifo nosso) que se assemelham aos contos lidos, e € um recurso narrativo bastante
empregado em contos.

Na reescrita, logo no inicio, observamos a mudanca do titulo. O aluno produtor
opta por um titulo que cause impacto “Apenas um beija-flor’ ao invés de “A
emboscada”. Essa mudanca também nos revela uma alteragdo na perspectiva do
narrador: enquanto, na primeira versao, toda a trama esta centrada no romance que
ndo deu certo, na reescrita, ha a afirmacdo de uma mudanca como foco (de menina
para beija-flor) e a composig¢do do titulo com o advérbio ‘apenas’ simboliza que a
exclusdo acaba por valorizar a humildade e a bondade, causas da transformacéo ao
final da segunda verséao.

Ainda em se tratando da segunda versao, percebemos que a apresentacao
costumeira das personagens nao foi feita de inicio. Ela aparece apenas no terceiro
paragrafo, contudo o enredo aparenta estar melhor distribuido em apresentacéo,
conflito e climax; os dez primeiros paragrafos que apenas anunciavam uma festa, nao
aparecem na reescrita, o que revela que o aluno deve ter percebido a desnecesséria
presenca deles, bem como a das personagens que nao tinham funcdo efetiva na
trama. A narrativa agora se reduz a nove paragrafos.

O nome da personagem mudou, por algum motivo Kevin se tornou Jhony.
Apesar de existirem no Brasil, tais nomes séo originarios de outros paises, 0 que nos
leva a pensar na hipotese de serem inspirados em seéries internacionais, muito
apreciadas pela juventude.

Nos primeiros paragrafos, observamos que o menino, a principio, parece
corresponder aos sentimentos da garota, uma vez que a convida para ir ao baile com
ele — 0 que representa outra alteracdo da verséo inicial ja que, antes, era uma amiga
que a convidava para a festa. Festa e baile sdo quase sinbnimos, mas a autora
preferiu usar o termo ‘baile’, relembrando os contos de fadas, ou talvez, os bailes de
formatura, provavelmente vistos em seriados internacionais. O casal danca e depois

ha um segundo convite para um encontro, ainda que esse ultimo seja desastroso.
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Permanece, na reescrita, a falta de informacéo sobre a motivacéo da queda e de como
a protagonista ficou sabendo da hospitalizacdo de Jhony. Apesar disso, ndo ha
impedimento para a compreensao do texto.

Quanto aos verbos do primeiro paragrafo, o autor opta por deixa-los agora no
pretérito, com apenas uma ou outra variacdo para o presente em trechos como “A
Lorrayne vira rapidamente um beija-flor” ao invés de ‘virou’.

Além disso, neste trecho observamos a mudanca de fada para beija-flor, o que
resulta no distanciamento do conto de fadas e aproximacédo dos contos lidos, pela
adicdo de um animal. Este elemento maravilhoso do conto motiva o novo titulo.

Ha uma moral subentendida na histéria que serve de exemplo para os leitores
pois a bondade ndo é apenas citada na trama como causa da sua transformacao.
Lorrayne, a protagonista, se transforma em beija-flor, devido a imensa bondade que
traz consigo. Mas o narrador sente a necessidade de exemplificar esse adjetivo,
tornando-o concreto aos olhos do leitor. A boa menina, ao saber que o vildo, mas
também seu ex-amor, se encontra hospitalizado, num impeto de humanidade, vai até
o hospital e fica com ele até a hora de sua morte, 0 que aqui também pode significar,
para o vildo, o perdao pelo seu ato. Para o leitor seria a indicacao de que a bondade
deve ser comprovada com gestos e nao, apenas declarada.

Os protagonistas dos contos maravilhosos ndo necessitam de finais felizes,
diferentemente dos contos de fadas. O narrador mostra que compreendeu este fato,
guando termina o conto, dizendo apenas que ninguém mais soube de Lorrayne. Um
final simples, direto, que nos leva até a supor uma apropriagdo da forma como a
propria Colasanti conclui alguns de seus contos: ninguém mais soube de Lorrayne.

O léxico utilizado, ao que parece, foi influenciado por leituras prévias para
determinar algumas escolhas. Um exemplo é a opcao pelo termo universo — que leva
a varios outros questionamentos, desde a criacédo até o fim dos tempos. A concepc¢ao
da unidade do universo, indica aproximac¢ao com os contos de Colasanti, que também
devem ter influenciado a diferenciagéo entre os géneros do texto.

Sobre os géneros, seguindo as definicdes de Todorov (2017), ha davidas sobre
se este conto se enquadraria como conto fantastico ou maravilhoso. Dada a surpresa
do garoto ao perceber a transformacéo da menina em beija-flor, podemos argumentar
que a hesitagcdo levaria a enquadrar este conto como fantastico. Por outro lado, é
notdrio o avango que a reescrita possibilitou a este discente, aproximando a narrativa

do modo de narrar da autora estudada. Apesar disso, seguimos Todorov e
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classificamos este como um conto fantastico, embora a classificacdo precisa seja

menos importante que o progresso do aluno.

5.4 Conto do discente A6

Segue a segunda versao desse conto, Unica que foi entregue a professora:

5.4.1 O anel magico — segunda verséao

Trés amigos foram acampar para se divertir nas férias

Entéo os trés combinaram que dois iriam pegar galhos para fogueira, e um para
ficar montando as barracas, entao foi eles fazer as coisas que eles tinham combinado.

Piter e Margo foram buscar galhos, de repente:

Aaaah!

Ouviram um grito, e esse grito era de Jennifer. Correram para ver o que era,
chegando I&, um urso queria pegar a Jennifer.

Entdo Margo pegou um galho grande para bater no urso, mas o urso virou e
rugiu para ela, mas Margo com medo saiu correndo.

Até que o urso falou: “Me da esse anel?” Jennifer respondeu: “Porque?”. “Para
que eu possa virar ser humano!” — disse 0 urso.

Jennifer falou que ndo adiantava pegar o anel da méo dela para o urso, s6 ela
gue podia tirar o anel.

Vocé pode me emprestar?

Ela disse:

Sim, porque vocé nao falou para mim antes!

Ent&o o urso falou obrigado para a menina, e se transformou em um humano.

O homem ficou tao feliz e contou a histéria para eles de como virou um urso.

5.4.2 Considerac¢des sobre o conto

Dentre os textos apresentados, este € o primeiro que envolve um objeto

magico. Esse objeto, um anel, poderia ser uma referéncia a histéria “O Senhor dos
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Anéis™ em que um anel carregado de poderes é fruto da disputa entre o bem e o mal.
Previamente, poderiamos também anunciar que o pequeno narrador traca a figura da
personagem menina como a moca indefesa e do bem, enquanto o urso — que
aparentemente quer devora-la — seria o vilao da historia.

Digo previamente, pois no desenrolar da histéria, percebemos semelhancas
com a personagem Fera — do conto de fadas “A Bela e a Fera™®. A fera foi
transformada e necessitava da bondade e do amor de outra pessoa para voltar a ser
homem, assim como a personagem urso dependia do anel, cedido pelo bom
sentimento da menina.

Os outros dois amigos que, no inicio do texto, até tentam salvar a amiga do
urso, acabam desaparecendo do dialogo, permanecendo apenas como espectadores.
A menina, figura tipica do bem, assim que o urso pede o anel e explica-lhe os motivos,
entrega-o sem demora. O final feliz é classico e poderia ser inspirado nos contos lidos
ja que ndo aparece explicitamente, como nos contos de fadas, a célebre frase
“viveram felizes para sempre”. Mas, de certo modo, o final feliz fica subentendido.

Ha também a presenca do universo infantil, os trés amigos que vao acampar
na floresta. O desejo de estar em meio a natureza, conquanto remoto, ainda é vivido
no mundo da fantasia. E também elementos do conto de terror, no momento em que
0 Urso surge como ameaga.

Temos aqui varios problemas na construcdo do texto: concordancia,
coeréncia, coesao, pontuacdo. No segundo paragrafo, por exemplo, vemos o seguinte
enunciado “Entdo os trés combinaram que dois iriam pegar galhos para fogueira, e
um para ficar montando as barracas, entdo foi eles fazer as coisas que eles tinham
combinado. ” O mais adequado seria “um iria ficar”, ou “um deles deveria ficar’. Além
disso, ha falha de concordancia da terceira pessoa do plural do verbo ir: “foi” ao invés
de “foram”.

Destacamos, ainda, a falta de ponto final no primeiro paragrafo, mas ele esta
demarcado numericamente. H& problema na forma utilizada para indicar a fala: em

certos momentos, o narrador opta por aspas e elas sdo usadas apos dois pontos; na

® O Senhor dos Anéis (The Lord of the Rings, no original) é uma trilogia de livros de alta
fantasia escrita pelo escritor britanico J. R. R. Tolkien, entre 1937 e 1949.

10 No século XVIII surgiu o conto de fadas A Bela e a Fera, em uma publicacdo andnima
de Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, mais conhecida como Madame de Villeneuve,
que o publicou em um jornal de contos da época.
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vez seguinte, vem o travessdo. O discurso direto € uma opcéo interessante para 0s
contos, contudo, é necessario que se mantenha um padréo.

Este texto traz, assim como nos contos que apresentamos aos alunos, um
animal. Os aspectos maravilhosos ficam a cargo do anel magico, do animal que fala,
do homem transformado em urso que depois retorna a forma natural, ou seja, o género
maravilhoso foi mantido. Os elementos utilizados para composi¢céo do espaco podem
ter sido aperfeigoados a partir do conto “E eram tdo pequenas” que tem como espaco
anico uma vila afastada, com varias arvores; ou ainda, as cacadas na floresta
descritas pela jovem e por Filhote no conto “De nome Filhote”, o que d& indicios de

aspectos de compreensao adquiridos por esse autor apés as leituras.

5.5 Conto do discente A8

Segue a segunda versdo desse conto, Unica que foi entregue a professora:

5.5.1 A méa sorte — segunda versao

Em um dia de muito sol, em que no final da tarde mudou completamente o
tempo, havia uma familia muito feliz que através de uma enchente ela foi destruida,
mas a fé de Ana uma menina apegada aos pais, obediente, que sabia se virar foi tanta
gue ela néo ficou triste apenas ficou sem abrigo, alimento e sem companhia o que ela
adorava.

Por alguns dias, ela foi andando e pedindo ajuda. Alguns ajudaram outros néo,
ela segue andando e andando, até que encontrou uma mata, onde 14 fez amizade com
a Coral uma serpente que ndo se adaptava com qualquer pessoa ou animal, mas com
Ana ela se deu super bem tanto que viraram melhores amigas, onde Ana e Coral
podiam contar os segredos uma para outra. Coral amava ajudar o proximo entdo Ana
contou sua historia:

- Eu perdi meus pais quando deu, uma enchente em minha cidade e nunca
mais vi eles.

Coral falou:

- Tive uma ideia que tal voltarmos para a cidade e perguntar se alguém conhece
0S seus pais?

Ana disse:
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- Boa ideia! Vamos encontrar eles logo.

Entdo la foi elas a procura dos pais da Ana, quando Ana lembrou que onde elas
estavam era a avenida principal da cidade onde onde ela passava para ir a escola,
quando Coral disse:

- Tem alguém te chamando! Sera que ndo é sua mae?

Ana disse:

- E sim!!! Mamae!

E emocionada correu sem olhar se vinha carro ou ndo e Coral foi justo quando
um carro em forte velocidade atropelou sua melhor amiga, Coral. Ana nunca mais
solbe noticias de Coral. E la seguiu Ana com sua familia e amigos felizes com o

reencontro.

5.5.2 Considerac¢des sobre o conto

A presenca da serpente e da menina na narrativa demonstra que foram
atendidas duas caracteristicas solicitadas: a personagem humana e a animal. A
menina que se perde da familia, estd em busca de companhia, assim como a castela
do conto “De nome Filhote” que também se perdeu da familia e estd em busca de
companhia.

A amizade inusitada, elemento maravilhoso deste conto, resgata a personagem
cobra do conto “Hora de Comer”. La ndo podemos defini-la como “amiga”, ela apenas
negocia com a coruja para satisfazer seu proprio desejo. Aqui ela age como anjo da
guarda para a garotinha perdida. Podemos considerar esse ponto como uma
caracteristica de autoria, ja que cobras séo, geralmente, vilas.

Além disso, o motivo da perda da familia parece inspirado no conto “E eram tao
pequenas”, em que as chuvas trouxeram problemas, foram a causa do surgimento de
muitas aranhas. Aqui ela também trouxe algo ruim, a separacdo da menina e seus
pais. Contudo, como sempre, o enredo maravilhoso nos mostra que, até nos
momentos ruins, podemos aprender e encontrar coisas ou personagens boas:
enguanto, no conto original, a populacédo aprende que a inteligéncia supera a forga;
na producéo discente analisada, a personagem Ana encontra forcas na amizade e
consegue superar sua tristeza.

O final do conto é tragico, pois ndo ha um final indefinido para a cobra; o leitor
nao tem certeza sobre o que aconteceu com ela. Quanto a Ana, ela reencontra a
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familia, os amigos e segue feliz, mas nem sequer chorou ou voltou para Coral. Teria
ela sabido do atropelamento? O pequeno autor, aqui, Ou NA0 conseguiu se expressar
guanto ao fato, ou teve a intencéo de deixar um final aberto para a serpente.

Ja no inicio do texto vemos problemas com a pontuacdo. Isso interfere um
pouco na fluéncia da leitura. Na questéo da anespacialidade consideramos que ela foi
atendida parcialmente haja vista que a modernidade se faz presente no objeto carro
gue atropela a cobra e no proprio transito. No entanto, a aluno absorveu os conceitos

e conseguiu produzir com criatividade e autoria um conto maravilhoso.

5.6 Conto do discente A9

Segue a segunda versao desse conto, Unica entregue a professora:

5.6.1 A criatura — segunda versao

Era um dia qualquer, cacando para minha esposa para ela preparar o jantar.
Quando encontrei uma caverna, era bem longe da minha casa, entdo decidi
corajosamente entrar la dentro, tinha um monte de insetos estranhos.

Fui mais pra frente até que surgiu uma luz muito forte, era um ser muito
estranho, ele tinha cabeca de aguia e corpo de ledo, fiquei com muito medo e sai
correndo de & de dentro da caverna.

Minha esposa perguntou:

- O que aconteceu? Por que demorou? — respondeu Alex

- Nada nao cansei de tanto cacar, - E ele todo apavorado nao quis demonstrar
0 medo pra esposa.

No dia seguinte fui la de novo e a floresta parecia mais assombrada, ndo ouvia
nem se que nenhum passaro cantando a caverna estava mais medonha, fui ate onde
0 ser estranho estava, s6 que dessa vez eu ndo estava mais correndo, fui chegando
mais perto, cada vez mais perto, e eles estava fazendo barulho esquisito, entao fui até
ele, e ele se aproximou perto de mim fiquei completamente parado, e ele me cheirava,
mas eu acho que ele estava com fome entdo sai da caverna e fui cacar um coelho, e
guando voltei na caverna eu dei a carne para ele, ele comeu com uma voltade imensa

de animal faminto, entéo voltei para minha casa e fui dormir mas sonhava com ele.
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Eu entdo voltei |a novamente e ele estava contente, alegre, feliz, e persebi que
ele era um animal muito fofo, entdo pensei “acho que vou dar um nome pra ele”, e ele
entdo comecou a chama-lo de Shay o ser estranho.

Comecgou a ir na caverna todos os dias, ‘tive uma ideia” para eu nao precisar
vim aqui todos os dias vou levar ele para minha casa, peguei ele e coloquei dentro da
bolsa e fui para casa.

Quando cheguei em casa ndo deu um minuto e ele ja saiu disparado e minha
esposa ficou paralisada por um minuto e falou:

- Amoro que esta acontecendo — e ele respondeu!

- Calma mor calma quero te apresenta o Shay o ser estranho.

- Me explica 0 que é isso? Shay, quem é Shay, vocé e doido nos ndo podems
terum animal desses!? Vou ligar pra policia — Alex responde:

- Vocé nao pode ligar pra policia entendeu? So6 pode ficar entre nos — Tamires
respondeu:

- Sim, disfargadamente mas, com o pensamento dizendo que ia ligar pra policia
sem ele saber.

O Alex foi cacar e quando voltou a policia ja tinha levado o Shay. Alex ficou
muito bravo com a Tamires e foi atras de Shay, logo ja surgiram nos jornais, nos
programas de TV, nas revistas e etc.

O mundo ficou sabendo, e com tanta raiva as pessoas queriam matar Shay
mas nao sabia que o mundo que Shay tinha uma mée, e ela estava muito furiosa
procurando o pequeno Shay e Shay estava tentando avisar mas as pessoas nem
ligava pra ele, ele fazia de tudo pra chamar atencdo mas ninguém ligava.

Alex chegou onde Shay estava e entrou na sala de fininho e achou a chave e
destrancou a gaiola e tirou Shay de |a, e a mée de Shay ja havia saido ela era gigante,
com enorme dentes, cabeca de ledo e corpo de 4guia, ja estava atacando a cidade
entdo Alex levou o Shay de volta para sua mée e ele ficou tao feliz que podia voar de
alegria, entdo Shay teve que se despedir de Alex e Tamires, porque voltou embora

com sua mae.
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5.6.2 Consideracdes sobre o conto

Neste conto, o narrador mescla primeira e terceira pessoa fazendo com que o
foco narrativo do texto oscile. Inicia com o narrador personagem e termina com
narrador observador. Apesar disso, a compreensao do texto é possivel.

No inicio, fica sugerida a localizacdo atemporal e anespacial, pelo Iéxico: caca,
caverna, entre outros. No entanto, no climax da trama vemos a esposa sendo
chamada de “mo”, linguagem caracteristica informal e atual, além da presenca da
policia e de jornais. Esses fatos quebram a verossimilhanca interna do conto, uma vez
que o homem caca para o jantar, mas ha um mundo evoluido ao seu redor.

Lembrando TODOROQV (2017), pela hesitacao retratada por Alex, pela esposa
e pela propria comunidade de modo geral ao avistar uma criatura metade aguia e
metade ledo, o conto produzido se enquadraria no género fantastico e ndo, no
maravilhoso. A personagem animal retratada € um grifo, figura mitolégica. Segundo o
mito, a personagem era um tipo de cdo de guarda dos tesouros de deuses como
Dionisio, Apolo e até mesmo Zeus. Dessa forma, o aluno deve ter se inspirado no mito

e trazido para o conto fantastico.

5.7 Conto do discente A10

Segue a segunda versdo desse conto, mais uma vez, a Unica entregue a

professora:

5.7.1 A maldicao da familia J — segunda verséo

Em uma familia, havia um ritual e era assim todo mundo daquela familia teria
que comecar com J, porque se alguém tivesse um filho que comeca-se com outra letra
sem ser J, a familia inteira seria amaldicoada.

Em uma casa morava uma mae chamada Julia de 34 anos, um pai chamado
Julio de 40 anos e uma filha chamada Juliana de 29 anos que ainda morava com seus
pais, e estava gravida de um menino, e estava separa de seu marido.

Ela estava dando um nome para o menino, mas como ela ndo sabia do ritual

ela colocou o nome do menino de Felipe.
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Entdo toda sua familia foi amaldicoada, mas para ndo haver mais maldicéo, a
familia inteira, mnos a pessoa mais velha, teria que morrer.

No dia em que a menina soube soube sobre o nome do menino todos ficarao
loucos e a moga Juliana n&o estava entendo nada, a mae dela explicou tudo, mas o
menino ja havia nascido.

A mae do menino ficou muito nervosa e quase matou o bebe, mas sua melhor
amiga nao deixou, entao ela resolveu pegar o menino para cuidar e a mae de Felipe
aceitou, mas a mée nunca mais poderia ver o menino.

Mas, como o bébé foi doado, ninguém teve que morrer, mas o coracado da mae
do menino ficou partido, mas passou-se alguns anos, Juliana arrumou outro marido e
teve outro filho que se chamou Joéo, e depois que tudo aquilo aconteceu, ficou tudo
bem. FIM.

5.7.2 Consideracdes sobre o conto

Aqui temos um classico final feliz sintetizado com a palavra ‘FIM’ em
mailsculas ao final do conto.

Obviamente, a maldicdo da familia J foge da proposta, mas ainda é um texto
em que o aluno nos mostrou alguns elementos interessantes. A escolha lexical € um
deles, ja que palavras como “maldicao” e “ritual” n&o habitam a rotina adolescente, a
menos que este pequeno autor seja fa desse género em filmes e seriados, o que
acreditamos ser provavel.

A trama nos remete vagamente a entrega de Rapunzel, ainda bebé, a feiticeira,
devido ao fato de o pai dela ter roubado rabanetes de seu jardim*l. O pai de Rapunzel
erra, roubando rabanetes; a mée da crianga erra, ao ndo batizar a crianga com um
nome iniciado com J. Dizemos vagamente, pois assim como Colasanti, o jovem autor

parece ir e vir entre o conto de fadas e o conto maravilhoso: ha aqui apenas indicios

11O conto de Rapunzel, é uma biografia popular, recolhida pelos Irméos Grimm e publicado
pela primeira vez em 1815. Na histéria, os pais de Rapunzel ndo conseguiam ter filhos e,
guando isso ocorreu, ficaram muito felizes. A mée da menina desejou comer os rabanetes do
quintal vizinho e o pai, preocupado com a saude da crianca, foi rouba-los. Sendo pego pela
feiticeira, dona do jardim, concordou em dar a crianga para a bruxa, assim que ela nascesse,
e assim foi feito. Rapunzel foi trancada em uma torre e é famosa pelos longos cabelos usados
pela feiticeira para subir a torre. Apos ser salva por um principe, casaram-se e viveram felizes
para sempre.
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dos contos de fadas, assim como Colasanti quando usa “casteld” em vez de
“princesa”.

O texto possui apresentacdo, climax e desfecho e esta relativamente bem
escrito, o leitor consegue fazer uma leitura fluida e sem pausas. Nao ha localizacao
espacial nem temporal no decorrer do conto, nem sinais que o situem na modernidade.
N&o ha a presenca de personagem animal.

Percebemos que o elemento maravilhoso que o aluno autor quis deixar
presente é a propria maldicdo, apesar de ndo deixar nada descrito sobre ela nem
sobre os efeitos dela.

Por tudo isso, acreditamos que este seja um conto inspirado nos contos lidos
pelo aluno autor e o caracterizamos como maravilhoso ponderando que ele deve ter

sido baseado em contos de fadas.

5.8 Conto do discente A12

Segue a segunda versdo desse conto, Unica entregue a professora, mais uma

vez:

5.8.1 Uma aventura que nada! — segunda versao

Isso ndo é um conto qualquer, e sim um conto diferente e vou contar do
comeco.

Tudo comecou quando eu era pequeno via aqueles aventureiros fazendo
coisa que so ele e a equipe dele sabe fazer, e eu sempre dizia:

- Mae eu quero ser igual a eles.

E esse dia eu esperei, esperei e esperei até esse dia chegar, horas, dias,
semanas, meses, anos até chegar o dia que eu quero que chegasse.

Depois de alguns anos:

O meu dia chegou, eu até montei minha propria equipe, e um maximo quer
ver, primeiro por mim, eu sou o Phelipe corajoso, e tenho habilidade em espada,
Jeferson, super forte mais burro, Carla habilidade com arco e flexa, bonita e por
ultimo Gabriel inteligente e nerd, tai as apresentacdes foi feitas agora vams ao que
interessa, a Nn0Sso aventura comecga em alto mar, ilhas e outros.

- Chefe para onde n6s vamos (disse Jeferson)
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- Espere até nés chegarmos, falta pouco.

- Chefe, calculei o resultado falta 5km para o0 nosso destino (disse Gabriel)

- Chefe, ali na frente o que é aquilo (disse Carla)

Olha nossa primeira aventura deve ser facil.

Ta olhando aquela ilha mais estranha com barcos quebrados e pessoas em
0Ss0s, e medo, mais s6 coragem € 0 que sobra para nos.

Entdo entrando na ilha que batizamos “a ilha do medo” n6s andamos na areia
preste a chegar no mato da floresta e caimos num buraco.

- aaaahhh!!!(disse Gabiriel)

- aaaaaahhhh!!!(disse Carla)

- uuuuuhhhhhuuu!l!(disse Felipe)

- tchau!!!(disse Jeferson)

Até chegar todo mundo com suas armas apontadas para o inimigo mais
derreprente o inimigo era um dragao e eu disse:

- Todo mundo fazendo cara de mau.

Atacamos o drag&o contra 0 Nn0SSOs ataques com as armas e a gritaria.

Mais veio o problema ele ndo deixavam nois passar porque ele também
gospia fogo, mais ndo deistia-mos até vencer esse dragdo mais nao era facil vencer
mais, so dificultava.

Mais derrepente o dragéo disse:

- Eu n&o quero bigar com vocés.

- O que!ll Entdo o que vocé quer em troca para nos passarmos (disse
Phelipe)

- Meu nome é Toby é que eu precisava de alguém comigo, amigos (disse
Toby)

Dai pra la aceitamos ser amigos do dragao Toby e eu Phelipe, Carla,
Jeferson, Gabriel e 0 nosso novo recruta Toby, ai a gente i a ilha do medo, de a ilha

da aventura, fim do conto, falou!

5.8.2 Considerac¢des sobre o conto

Desde o titulo, o aluno autor deixa clara a inten¢do de escrever um conto de
aventura. No decorrer da historia, acaba misturando-o com um conto maravilhoso, ao
introduzir o dragéo. Apesar de lutarem, posteriormente o dragéo € integrado na equipe
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e mostra ser uma personagem animal carente e sozinha. Consideramos a presencga
de personagens humanas e do dragédo, como personagem animal, a fim de avaliar os
elementos do texto.

Original a forma como o aluno autor inicia 0 conto e isso marca bem o seu modo
de escrever. Também esta delineada a apresentacéo, o climax e o desfecho, deixando
um final aberto para novas e possiveis aventuras.

Diferente de outros contos lidos, ele opta pelo uso de primeira pessoa, € 0
mantem até o final. H4 também o uso de informalidade, tanto nos dialogos quanto no
decorrer do texto. Talvez pela influéncia da marcagéo de foco narrativo em primeira
pessoa.

Por vezes, o texto fica confuso ou até incompreensivel, pela falta de palavras.
Pelo contexto, é possivel deduzir o que o discente quis expressar, mas a narrativa
mereceria uma reescrita cuidadosa, ja que se trata da Unica versao.

De forma geral, entendemos que o elemento maravilhoso esta parcialmente
atendido, ao passo que pode ser considerado pela amizade de um dragédo e do grupo
no enredo, mas ao mesmo tempo a simples existéncia do dragdo é um acontecimento
fantastico.

Pela inexisténcia de surpresa ou hesitacéo pela presenca de um dragdo na

trama, caracterizamos este como um conto maravilhoso.

5.9 Conto do discente A13

Seguem a primeira e a segunda versao:

5.9.1 A familia do macaco — primeira versao

Numa floresta bem longe daqui vivia uma familia de macacos. Eles viviam muito
felizes, havia em uma aldeia, e ela havia muita muvuca e festas.

O pai do menino iaria fazer uma uma festinha surpresa, nesse dia estava tudo
muito lindo.

Quando todos estava muito felizs derepente chega uma tempestade muito forte
que saiu destruindo tudo pela frente.

Quando a tempestade havia parado as familias dos macacos estava todos

arrasados, 0 menino macaco e seu pai e sua mae havia perdido tudo.
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Depois daquele dia eles decidiram que ndo dava mais para continuar morando
ali, eles ndo sabiam para omde ir.

Eles viajaram por muitos dias ja ndo tinha mais esperancas. J4 estava sem
agua e sem comida ndo tinha ninguém que ajudasse. Quando eles pensavam que
estava tudo perdido, derepente apareceu um luga que para eles parecia ser secreto
gue munca ninguém tinha visto um lugar tdo bonito e alegre para viver felis, nesse
lugar havia um lago magico que realizava desejos.

Apartir daquele dia eles passaram a viver com musicas e alegria.

5.9.2 A familia do macaco — segunda versao

Numa floresta bem longe daqui vivia uma familia de macacos. Eles viviam muito
felizes, havia em uma aldeia, e nela havia muita musica e festas.

O pai do menino ia fazer uma festinha surpresa para ele, nesse dia estava tudo
muito lindo.

Quando todos estavam muito felizes de repente chegou uma tempestade muito
forte que saiu destruindo tudo pela frente.

Quando a tempestade havia parado as familias dos macacos estavam todos
arrasados, 0 menino macaco seu pai e sua mae haviam perdido tudo.

Depois daquele dia eles decidiram que ndo dava mais para continuar morando
ali, eles ndo sabiam para onde ir.

Eles viajaram por muitos dias ja ndo tinham mais esperancas. Ja estavam sem
agua e sem comida ndo tinha ninguém que ajudasse. Quando eles pensavam que
nunca ninguém tinha visto um lugar tdo bonito e alegre para viver felis, nesse lugar
havia um lago magico que realizava desejos.

A partir daquele dia eles passaram a viver com musicas e alegria.

5.9.3 Considerac¢des sobre o conto

Este € a primeira producdo em que ndo observamos a presenca de nenhuma
personagem humana. Ela ndo pode sequer ser subentendida. Todavia, esta garantida
a presenca das personagens animais que sdo as protagonistas da histéria e vivenciam

um drama familiar.
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O género que coloca os animais em posi¢cdes de seres humanos para ensinar-
nos algo € a fabula, texto alegérico e curto que termina com uma moral. Mas, na
fabula, os animais agem, sentem e falam n&o por ser um elemento maravilhoso, mas
porque representam seres humanos. Seria a intencéo do autor deixar uma mensagem
de superacdo e unido? Acreditamos que essa hipoGtese teria valor, se no paraiso
encontrado ndo houvesse um lago milagroso — aqui mais um elemento maravilhoso —
gue acaba por nos colocar de novo no plano do maravilhoso, contudo, observamos
gue nos contos de fadas, comum € a realizacdo de desejos, seja por uma fada, uma
bruxa, uma pedra preciosa etc. Nessa perspectiva, classificamos este conto como um
conto de fadas, ja que o conflito da histéria é resolvido pela magia do lago.

O autor mantém em seu texto a caracteristica anespacial e atemporal,
presentes nos textos lidos, mas nenhum outro aspecto é ligado aos contos de
Colasanti.

Esta bem estruturada a apresentacdo, o climax e o desfecho, mantendo o
narrador em terceira pessoa. Podemos observar que o discente conseguiu, ha
reescrita, revisar desvios de concordancia verbal e nominal e incluir um trecho ausente
no paragrafo inicial. No entanto, ao transcrever seu texto, deixou de copiar uma linha
do ultimo paragrafo, 0 que compromete a compreensdao, a menos que se tenha

conhecimento da primeira versao.

5.10 Conto do discente Al4

Segue a segunda versao desse conto, Unica entregue a professora:

5.10.1 As aventuras de JP — segunda verséao

Certa manhad em uma vila distante, Juliana acordou mais cedo do que de
costume para passear na floresta.

Quando chegou na floresta avistou algumas flores perto do riacho e se
aproximou, quando viu um reflexo na agua olhou para traz viu que era um coelho, ja
estava ficando tarde ela resolveu voltar, de repente ouviu alguém Ihe chamar.

Olhou para traz e viu que era o animal que a chamava assustado pois tinha
uma cobra atras dele, entdo a menina o levou junto, Juliana comecgou o chamar de
JP.
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Depois de alguns dias quando a mae da menina buscava agua no posso,
comentou com algumas moradoras da vila sobre JP entre elas estava a mulher de um
cacador do qual logo ela foi falar do coelho. O cagador capturou o coelho para vender
ao circo e ganhar dinheiro.

Quando o homem foi fechar negdcio com o circo JP conseguiu falar com alguns

animais no qual o ajudaram, depois de solto fugiu e voltou para a menina.

5.10.2 Consideracdes sobre o conto

Animais se comunicarem com humanos pode ser considerado um elemento
maravilhoso. Aqui, o coelho pede ajuda a menina, pois ha uma cobra por perto. Esta
agui o aspecto maravilhoso deste pequeno conto.

O autor resgata a personagem da cobra do conto “Hora de Comer”, mas aqui
ela é tida como aquela que d& o bote e € temida. O coelho e a menina, em Nosso
entendimento, sdo personagens resgatados de “Alice no pais das maravilhas”?,
narrativa fantastica pois no final da trama, fica a hipétese de que as aventuras vividas
sejam frutos de um sonho. Apesar disso, em nenhum outro aspecto, a trama discente
se assemelha com a de Lewis Carroll.

Ha presenca de anespacialidade e atemporalidade, mas percebe-se uma
época passada, dada a necessidade de buscar agua no poco. Isso também é
percebido na escolha lexical do autor que utiliza “vila distante” em vez de cidade. Esse
termo pode ter sido resgatado do conto “E eram tdo pequenas”.

Héa linearidade temporal, o narrador se mantém em terceira pessoa e a
apresentacao climax e desfecho estdo organizados de forma a contribuir para o bom

entendimento da narrativa.

5.11 Conto do discente A15

Segue a segunda versdo desse conto, novamente, a Unica entregue a

professora:

12 Trata-se do livro As aventuras de Alice no Pais das Maravilhas escrita por Charles Lutwidge
Dodgson, mais conhecido pelo pseudénimo Lewis Carroll e publicado pela primeira vez em
1865. Conta a histéria da menina Alice que, em sonho, cai na toca de um coelho e passa a
viver situagfes absurdas e fantasticas.
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5.11.1 Sonhos que podem se realizar — segunda verséao

Em um dia belo e normal naquela cidadezinha, uma garota adorava ir em uma
cascata perto de sua casa. Ela ia quase todos os dias, e sempre falava do seu sonho
que era ser uma linda sereia com o seu nome Pérola.

No dia seguinte ela volta e senta em uma pedra para admirar a linda paisage,
e ela conta do seu sonho de ser uma linda sereia com seu nome Pérola, derrepente a
cascata fala que seu sonho pode se realizar se ela achar um livro que ela lia quando
era pequena.

No outro dia, ela acordou bem cedo para tentar achar o livro, pega e fala do
nada “Onde pode estar dentro de minha casa”? E ela lembra que tinha um sotdn
embaixo de sua casa, e corre para la e lembra do seu bau que so6 tinha as lembrancas
de quando ela era mais menor e achou o livro e esperou para ir no outro dia, por que
ja estava tarde para ir, e sua mae néo ia deixar ela ir.

Chegou o dia que ela tanto esperava, pegou o livro e correu para a linda cascata
sentou-se na pedra e leu sua histéria, e ela virou uma linda sereia com seu nome
Pérola e ela disse que nunca ia esquecer esse dia, durante a semana ela fez novos
amigos na cascata e ela disse até que queria morar la e a cascata sempre falava com
ela

- cascata: “eu também tenho sonhos e néo posso realizar’

- pérola: “porque”?

- cascata: “porque todo mundo tem um sonho para realizar e o meu foi fazer
todas as pessoas que viesse aqui ser feliz!

- pérola: “‘nossa que legal seu sonho foi ver as pessoas felizes”!

E assim Pérola tornou-se a princesa dos oceanos e foi feliz para sempre.

5.11.2 Considerac¢des sobre o conto

No lugar de uma personagem animal, o autor optou, neste conto, por dar vida
a um elemento da natureza. A cascata que realiza desejos poderia ser a figura da fada
madrinha ou qualquer outra personagem ou elemento que realize desejos. Ja a

metamorfose em sereia aponta duas sugestdes: fazer uma ligagdo com a personagem
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Ariel do filme A Pequena Sereia®® ; ou com a personagem mitolégica que pode ser
chamada também de Sirenal* conhecida por enfeiticar navegantes com sua bela voz
e desviar a atencdo deles, afundando as embarca¢cdes. Permanecemos com a
primeira, que, provavelmente, foi aquela em que o autor se inspirou.

Apesar de iniciar o texto dando pistas de atemporalidade e anespacialidade, ao
utilizar termos como “belo dia” e “cidadezinha” o autor se prende a realidade, pois a
prépria casa era de construcdo elaborada, a ponto de ter um sé6tdo. E havia perigo
(nas ruas) a ponto de a mae nao deixar a personagem filha sair sozinha.

Além disso, o narrador ndo explica qual é a fungéo do livro na histéria: por que
a fonte precisava ouvir uma histéria? A historia seria uma chave para ativar seus
poderes? Ha também a insisténcia no nome Pérola que aparece por trés vezes no
texto. Seria uma ligacdo com o mar?

De todo modo, o que podemos analisar é que nao ha nesse conto semelhanca
alguma com os outros lidos. Ele se mostra mais proximo de um conto e fadas do que

de um conto maravilhoso.

5.12 Conto do discente Al16

Seguem a primeira e a segunda versao desse conto:

5.12.1 O sonho de ser marinheiro — primeira versao

Em 1922 nasceu um menino chamado Pedro, de uma familia pobre, sua familia
tinha uma casa pequena e velha.

Pedro tinha um sonho de ser marinheiro quando mas como ele era pobre néao
tinha como pagar um curso para aprender a pilotar um barco.

Seu pai Felipe, sua mae Ana, seu irmao Jodo e sua irma Joana tinham um
amigo que trabalhava na marinha, e eles viram bastante amigo e ele falou que quando

Pedro completace 18 anos ele podia indicar o Pedro para marinha mas Pedro tinha

13 De autoria de Hans Christian Andersen, o conto que foi adaptado para criancas e ganhou
versfes para o cinema, conta a historia de uma sereia que € a filha mais nova de um rei
subaquatico. Ao se apaixonar por um humano, a pequena troca a sua identidade maritima por
uma alma humana, a fim de viver esse amor.

14 Sirena ou Sereia é uma figura mitolégica presente em diferentes culturas. Seus registros
estdo sempre ligados ao mar ou aos perigos que ele representa.
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que trinar muito para ser um capitdo, entdo Pedro pediu ajuda para ele, e ele disse se
Pedro quiser ele pode treinar Pedro, e Pedro aceitou.

Todo dia ele treinava Pedro, e se passou 15 anos e Pedro completou 18 anos.

Pedro tinha um teste na marinha uma semana depois de seu aniversério, entao
Pedro ndo comemorou muito o seu aniversario s treinou para o teste.

No dia do teste Pedro tava muito preparado, depois de algumas horas a familia
de Pedro recebeu uma noticia que Pedro era muito bom e ia comegar a trabalhar na
semana seguinte.

Se passou uma semana e Pedro muito feliz fez o seu primeiro treino na marinha
e se saiu muito bem, depois de alguns anos Pedro estava ficando melhor e seu chefe
colocou ele para ser capitdo e Pedro ficou muito feliz.

Depois de alguns anos o pais entrou em guerra no mar. Pedro como era capitao
teve que participar da guerra com sua equipe, o barco de Pedro levou uma bomba e
o barco afundou l4 em baixo do mar Pedro encontrou um mago e pediu para ele lancar
um feitico para o barco voar e atirar em todos 0s barcos e eles venceram a guerra.

Pedro e sua familia ficaram muito ricos por Pedro ter vencido a guerra e eles

viveram felizes até o final de suas vidas.

5.12.2 O sonho de ser marinheiro — segunda verséo

Em 1937 nasceu um menino chamado Pedro, ele era magro, tinha cabelo
grande e era bonitinho. Ele morava em uma casa pequena e velha, sua familia era
pobre.

Pedro aos 7 anos tinha um sonho de ser capitdo, mas ele nédo tinha como
aprender porque sua familia era pobre.

Seu pai Felipe, sua mée Ana, seu irméo Joao e sua irma Joana conheciam uma
pessoa trabalhava na marinha, Pedro pediu ajuda para ele e ele aceitou. Todos os
dias Pedro treinava.

Quando Pedro completou 18 anos ele ndo comemorou muito 0 seu aniversario
ele s6 treinou porque na semana seguinte era o teste dele para ele entrar na marinha.

No dia do teste Pedro estava nervoso, mas ele estava preparado. depois de
algumas horas a familia de Pedro recebeu a noticia que Pedro era muito bom e tinha
passado no teste.

Pedro muito feliz feis o seu primeiro treino na marinha.
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Depois de alguns anos Pedro conseguiu realizar seu sonho de ser capitéo.
Mas o pais entrou em guerra com outro pais no mar. Pedro sendo capitdo pegou seu
pequeno e velho barco para ir a guerra.

Na guerra o outro pais lanco uma bomba em dire¢cdo ao barco de Pedro e o
barco afundou.

Pedro la no fundo do mar encontrou um mago e comegou a Se comunicar com
0 mago. Ele pediu para o mago lancar um feitico no barco para voar e atirar as
bombas.

E derrepente o barco comeca a voar e destruir os outros barcos e Pedro muito
feliz vence a guerra.

Pedro por ter vencido a guerra ficou muito famoso e ficou rico, Pedro e a familia

de Pedro ficaram muito felizes até o final de suas vidas.

5.12.2 Considerac¢des sobre o conto

No conto acima percebemos que apesar de escolher um tempo remoto,
distante do seu, o0 aluno autor, ndo se inspirou nos contos lidos, deixando marcas de
temporalidade no texto. A anespacialidade € vagamente sugerida por elementos
lexicais como “de seu pais” ou “casa pequena e velha”.

As personagens séo todas humanas. O protagonista tem o sonho de ser
marinheiro e, auxiliado pela figura de um conhecido, consegue seu intento.

O texto estd bem desenvolvido com apresentacao, climax e desfecho. Ha uma
excecao neste Ultimo: temos a impressao que, ao terminar o conto, o0 aluno percebeu
gque nao havia inserido nenhum elemento maravilhoso e tentou, ent&do, criar um
ambiente magico para que o protagonista vencesse a batalha, por isso, avaliamos
essa caracteristica como atendida parcialmente. Da-nos a impresséo de uma extrema
falta de verossimilhanca ja que tais episddios acontecem repentinamente.

Da primeira para a segunda versao vemos mudancas; comecando pela data.
O autor traz um ano diferente em cada versao, sendo o mais recente, na segunda
versdo. Além disso, observamos reorganizagdo de paragrafos, insercdo de adjetivos
e passagens descritivas, substituicdo de termos como “amigo” por “conhecido”, entre

outros.
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Ha aqui muito pouco dos contos maravilhosos de Colasanti lidos em sala de
aula. Pela luta de um ideal, conquista de um sonho e um mago feiticeiro auxiliando
com um pelo elemento méagico do final, nds o caracterizamos como um conto de fadas.

Além disso, lamentamos o tom belicista, ja que fama e fortuna resultam de

destruigéo e guerra.

5.13 Conto do discente Al7

Segue a segunda versdo desse conto, Unica que entregue a professora:

5.13.1 Batalha pela fénix — segunda versao

Em uma dimenséo diferente e em um mundo qualquer era feito uma batalha de
vida ou morte, onde s6 um ganhava, ndo era a emocao que os fazia participar, e sim
0 prémio que era o poder da fénix, o poder que era superior aos outros. As pessoas
mesmo com medo, participavam, pois enxergavam isso como um desafio com grande
prémio.

Dos muitos que se inscreveram apenas quatro foram escolhidos Zoan,Zeldris,
Black e Light dos quatro Black e Light j& tinha poderes. Black tinha a magia negra e
Light a magia clara.

Quando a batalha comecou Black e Ligth logo se enfrentaram afim de eliminar
os mais forte, Zeldris e Zoan formaram uma dupla. Quando Black conseguiu matar
seu inimigo ja estava muito cansado e ai Zeldres aproveita e mata Black, Zoan
chocado com a cena resolve fugir e a partir dai os dois se tornaram inimigos.

Quando ele resolveu ir ao vulcéo que ficava no centro da floresta Zeldris estava
la procurando a mesma coisa, os dois tem uma grande luta e ai € revelado que Zeldris
tem o poder do assacino e vai logo dando uma facada no coracdo de Zoan o jogando
no vulcdo. Em seus ultimos suspiros ele encontra o poder que estava logo abaixo dele.

Zoan consegue pegar o poder, nisso ele voa até a borda do vulcdo, nesse meio
tempo a ferida em seu coragao se cura, e entado os dois voltam a lutar. Zeldris estava
em desvantagem nessa luta, entdo usa seu poder para ressucitar Ligth e Black dos
mortos e lutar contra Zoan. A luta foi dificil ataques em todos os lados e nos ultimos
suspiros de Zeldris ele se fundi com os mortos e se joga na lava assim virando um

monstro de lava. Foi a luta mais complicada de Zoan, ficou a beira da morte varias
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vezes, mas seu poder o curava, até que numa tentativa desesperada ele vira uma
fénix e atravessa o coracao de Zeldris assim acabando com a batalha.
Quando ele finalmente saiu de la usou seus poderes para acabar com aquilo,

para que nao tivesse mais mortes.

5.13.2 Considerac¢des sobre o conto

Neste conto, ao que parece, 0 aluno autor se inspirou nas personagens das
histérias de manga, quadrinhos japoneses. Eventualmente, também ha, no texto,
alguns tracos de filmes ou seriados de [super] herdéis. Tais informacfes foram
coletadas em uma apresentagcdo do conto a turma pelo feita pelo préprio aluno autor.
Os protagonistas da épica batalha fazem parte de diferentes histérias que foram
reunidas pelo autor. Ha ainda a personagem mitologica grega Fénix, cuja lenda alerta
sobre um passaro que, ao morrer, entra em autocombustéo e, depois, volta a vida.

Apesar de ndo estar em consonancia com os contos Colasantianos lidos, a
criacdo discente traz personagens humanos e uma figura mitolégica que pode ser
considerada fantastica. O enredo € muito movimentado e ha desenvolvimento com
climax e desfecho, inspirados em batalhas virtuais, como as de videogames.

Podemos dizer que houve opcao pela atemporalidade e anespacialidade
caracterizados ja no primeiro paragrafo, além de poucas marcas de autoria e
criatividade, jA que as personagens, por exemplo, foram coletadas de histérias
acompanhadas pelo aluno.

Diante disso, resta-nos lamentar a hipétese de que os contos de Colasanti,
trabalhados em sala de aula, mesmo apo0s inUmeras intervencfes, ndo tenham
inspirado esta producdo. De todo modo, a pratica da escrita deve ser estimada e
estimulada na sala de aula e o fato de que o aluno produziu um texto e entregou-o a

professora deve ser valorizado.

5.14 Conto do discente A18

Recebemos a primeira e a segunda versao deste conto:

5.14.1 A tartaruga e o Pedro - primeira versao
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Um dia Pedro estava andando na calcada, e caiu em um buraco. Sem saber o
que fazer foi andando até chegar ao outro lado do mundo. Entdo Pedro disse:

- onde estou, como vimparar aqui (disse Pedro)

Depoi de anos e meses. Até que chega-se adone queria.

Depoi de nem ter chegado na metade do mundo ter encontrado muito peixe,
animais até que ela encontrou uma tartaruga marinha e disse:

- Ola meu nome é veloz qual e o seu? (disse veloz)

- Meu nome é Pedro e eu nunca vi uma tartaruga fala

Depois a tartaruga marinha acompanhou o pedro até chegar no nucleo da terra.

Mas sempre a tartaruga era mais veloz e depoi de 15 anos ele chegaram a
onde queriam.

E ninguem separou o dois.

5.14.2 A tartaruga e o Pedro — segunda versao

Um dia Pedro estava andando na cal¢ada e caiu em um buraco. Sem saber o
gue fazer foi andando até chegar ao outro lado do mundo. Entéo disse:

- Onde estou, como vim parar aqui?

Depois de anos dormindo em lugares muito diferentes. até que chega-se aonde
queria.

Depois de nem ter chegado na metade do mundo ter conhecido varias pessoas
e lugares, encontrou uma tartaruga que disse:

- Qual é o seu nome? (disse a tartaruga)

- Meu nome é Pedro e o seu? (disse Pedro)

-Veloz.

Pedro estranhou a tartaruga fala. Depois a tartaruga ajudou o Pedro mas a
tartaruga era sempre mais rapida. Demorou muito tempo para eles chegar aonde eles
gueriam. Mas veloz ficou doente, Pedro ficou muito triste mas veloz se recuperou e

ninguém mais separou os dois.

5.14.3 Considerac¢des sobre o conto

O conto do aluno 18 apresenta uma introducéo atemporal. No entanto o climax

e o desfecho ndo foram desenvolvidos a contento. Quando o menino Pedro cai num
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buraco, imaginamos que ali, naquele espaco, encontraremos o climax. Mas ele relata
a passagem de tempo apenas enquanto busca o centro da terra. Nesse percurso, 0
narrador cita que o protagonista conheceu muitos peixes e animais (primeira versao)
e varias pessoas e lugares (segunda versdo). Mas ndo ha nenhum problema ou
conflito nessa narracéo, apenas uma apresentacao sequencial de fatos. Ocorre uma
sugestdo de conflito/climax, quando o narrador anuncia a doenca da tartaruga, fato
que é superado pela recuperacao da saude e resulta em um final feliz.

Neste conto ha a presenca de personagens humanos — Pedro - e de
personagem animal — a tartaruga — que aqui fala com o humano, caracteristica que
diferencia esta relagdo daquelas que encontramos nos contos Colasantianos.

Quanto ao elemento maravilhoso do conto, além de um buraco levar ao centro
da terra, acreditamos que a amizade com uma tartaruga particularmente veloz, que
leva o0 nome de sua caracteristica, além do fato de ela falar, cumpra esse papel,
mesmo destoando, em alguns aspectos, dos contos maravilhosos que estudamos.

N&o encontramos aqui léxico semelhante ao conto lido, no entanto é necessario
fazer a seguinte observagao: no conto “De Nome Filhote”, a protagonista batiza o
animal com sua caracteristica, ali o adjetivo se torna substantivo préprio. Mudanga
semelhante acontece neste texto, ja que o adjetivo veloz se torna o nome Veloz,
mesmo que o aluno ndo empregue sempre a letra maiuscula.

Apesar de nao definir local, ha apontamentos de calcadas e ruas por onde o
menino caminhava antes de cair do buraco. Isto pode nos remeter a cenarios de
cidades comuns, atuais, jA que podemos encontrar esse mesmo Cenario em nossas
préprias cidades hoje em dia, 0 que compromete a anespacialidade.

Podemos afirmar que o autor foi criativo no fato de somar a viagem ao centro
da terra e a personagem tartaruga;, no entanto, esses dois elementos ja sdo
conhecidos pelos jovens, por meio de filmes; séries. ‘As tartarugas Ninjas’ seriam um
exemplo disso. Aqui existe a soma de elementos ja conhecidos. Seria um recurso
intertextual? Até que ponto haveria criatividade? Ou seria 0 caso de uma espécie de
parafrase? Parece ser este ultimo caso.

Apesar de encontrarmos poucas marcas de autoria neste conto, diferentemente
dos demais, observamos uma mudancga maior da primeira para segunda versao. Além
de reestruturacao de paragrafos, ha também correcdo de erros ortogréaficos, descarte
de periodos desnecessarios. Pelos aspectos listados, classificamos este conto como

um conto fantastico.
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5.15 Conto do discente Al19

Segue a segunda versao desse conto, Unica entregue a professora:

5.15.1 O vizinho mau — segunda verséao

Em uma cidade do interior morava uma familia querida por todos que morava
la na cidade essa casa morava a mae, o pai, os dois filhos e os dois animais. Eles
viviam em um ambiente de muita paz e também muito familiar, ele tinha um cachorro
e uma gatinha chamada princesa e marrom, eles podiam falar mas ninguém
acreditava, achava que eles eram loucos.

Certo dia marrom muito brincal&o, foi justo brincar com princesa, que era muito
chata s6 ndo era quando queria.

entdo marrom falou:

- Princesa, vamos brincar?

Princesa responde:

- N&o! Saia daqui marrom

Marrom disse:

- Ta bom

Marrom foi até seu dono Jodo para pedir para sair de casa um pouco, mas
como os donos nao acreditavam que ele falava entdo marrom ficou agitado, Jo&o viu
e soltou Marrom.

Marrom foi fazer suas necessidades justo na plantinha do vizinho, o vizinho
cabou vendo e ndo gostou nada. Pelo resto dos dias marrom foi fazer suas
necessidades s6 naquela plantinha e o vizinho s6 com raiva hdo aguentou e perdeu a
paciéncia e decicio matalo.

Dias foi se passando e marrom ficou sabendo que o vizinho queria mata-lo,
entdo foi correndo contar para seu dono Jo&o:

- Jo&o o vizinho quer me matar!

Disse Joéo:

- Nossa vocé fala mesmo! Nao pode ser verdade.

Marrom entéo falou:

- Sim e verdade mas em fim o vizinho quer me matar!

- fica calmo marrom vou falar com meu pais.
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Entdo Joao falou tudo para seus pais, seus pais chamaram a policia e tudo foi
resolvido, o vizinho nunca mais perturbou aquela familia.

Fim

5.15.2 Considerag¢des sobre o conto

O aluno autor é criativo, ao trazer animais falantes que dialogam com pessoas.

Temos aqui a personagem animal representadas pelo gato e pelo cachorro,
além das personagens humanas. Também temos a presenca de uma personagem
antagonista que, por ter sua ‘ordem’ perturbada pelo gato, decide mata-lo. Ha duas
personagens animais, apesar de apenas o gato ter acdo significativa.

O espaco é descrito como uma cidade do interior, em um tempo indefinido, isso
demonstra anespacialidade e atemporalidade no conto discente apresentado. O
enredo apresenta organizacéo, desenvolvimento e desfecho, com o final de feliz
concluido com a palavra ‘fim’.

N&do ha semelhanca com os contos lidos nem com o animal utilizado como
protagonista nem mesmo com o léxico. Os aspectos maravilhosos se resumem ao

fato de o gato e o cachorro se comunicarem um com 0 outro e com os humanos.

5.16 Conto do discente A21

Segue a segunda versdo desse conto, Unica que foi entregue a professora e é

apresentada a seguir:

5.16.1 O melhor amigo — segunda versao

Quando eu tinhal0O anos eu ganhei um animalzinho muito fofo, na hora eu
batizei de Nevasca porque estava muito frio naquela hora.

Na noite mais fria na minha casa junto com a minha familia me elogiando, como
eu era forte e bonito, e como o nevasca era fofo.

Mas agora temos que fugir do exército de Sichibukai, a minha vila estava
estruida, com ajuda do meus pais consegui fugir, para uma caverna ficando la por 8

anos.
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Até que eles nos encontraram, prendendo nés dois, o Sichibukai veio até mim
para conversar.

- Sichibukai=Qual é o seu nome?

- Desconhecido=Mael.

Depois de ter uma conversa comecaram uma guerra contra Sichibukai, que era
a vila do fogo.

E a vila do fogo estava ganhando, o Mael e Nevasca fugiram de |a e foi ajudar
a vila do fogo.

Mas o Sichibukai tinha um exército de dragdes, com isso a fila do fogo estava
perdendo.

Mas quando o Nevasca rugi, aparece um exército de dragdo de todas as
espécie.

Com isso conseguiram ganhar e libertar os prisioneiros e Mael e Nevasca se

uniram com a vila do fogo.

5.16.2 Consideracdes sobre o conto

Numa leitura superficial, este conto pode parecer sem sentido, mas em uma
segunda leitura, percebemos que o aluno autor se confundiu no uso do narrador e,
num determinado momento, passa a usar a terceira pessoa para designar a
personagem Mael, que no comeco era o narrador personagem. Essa mudanga de
foco narrativo acontece apés o uso da fala, o que da a entender que o autor aluno se
esqueceu de voltar a usar a primeira pessoa apos o dialogo. Além disso, em casos
em que o aluno ndo rascunha e ndo reescreve o texto, e, muito provavelmente, o
entrega a professora sem ler, € comum que haja esse tipo de variacao.

O aluno autor tenta iniciar a histéria contando a infancia, fato que narra em
primeira pessoa, e ja garante o atendimento de ter pelo menos uma personagem
animal no conto. Também garante a protagonismo da personagem humana que ora é
narrador personagem, ora é a personagem Mael.

O enredo retoma vocabulario dos textos lidos: “vila”, por exemplo esta no conto
“Hora de Comer”. Ha também a indefinicdo quanto ao Nevasca no inicio do conto
gue, depois, com um rugido, acaba convocando seus pares para a guerra contra o
Sichibukai, termo resgatado do universo de mangéa e animes. O conflito inserido na
trama é tipico do universo de animes e games juvenis.
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Como nos demais contos vistos aqui, o desfecho apresenta a resolugéo de todo
o conflito, a vitéria do bem sobre o mal e a felicidade dos protagonistas. O maravilhoso
ficou por conta da personagem Nevasca que se revela um dragdo e acaba ajudando

o protagonista, assim como o ledo ajuda a castela em “De nome Filhote”.

5.17 Conto do discente A22

Recebemos a primeira e a segunda versdes deste conto, conforme observamos

abaixo:

5.17.1 O amor de Pedro e Amanda — primeira versao

Era 1980, um ano onde nasceram duas pessoas especiais um menino
chamado Pedro e uma menina chamada Amanda.

Se passaram alguns anos e os dois cresceram, eram pobres, mas felizes, entao
seus pais vendiam coisas na feira. A barraca de Pedro ficava do lado da barraca de
Amanda, entdo os dois se conheceram, a cada dia ficavam mais amigos.

Quando os dois fizeram 18 anos seus pais ja permitiram eles para namorar,
entdo os dois namoraram.

N&o demorou muito para um homem rico chamado Felipe admiram a lindeza
de Amanda e estragar com o belo casal de namorados.

A familia de Amanda estava muito pobre, entédo ela terminou com o Pedro e
ficou com Felipe.

Quando ela deu o primeiro beijo em Felipe, comecou a ver uma menina bem
pequena e resolveu ndo contar para Felipe. Pedro ndo deixava Felipe queito, entdo
ele contratou uma bela moca para dar em cima de Pedro, e ele achou que Amanda
nao gostava mais dele entdo ficou com a moca chamada Eduarda, quando os dois
deram um beijo Pedro também viu a mesma menina que Amanda.

Amanda falava para Felipe para eles se casarem, ele nem se importou, também
nem gostava dela, s6 de seu ao trabalho e de sua furtuna de dinheiro, mas aceitou
porque a mocga era bonita.

O papo do casamento rolou por toda a cidade até chegar a Pedro. E ele viu a
menina denovo, e ela falou para ele fazer uma coisa urgente, mas ele pensando que

Amanda estava feliz, e ndo fez nada. Depois a menina chegou na Amanda e falou
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para ela ndo se casar com Felipe, pois quem a ama de verdade € Pedro, ela fingiu
que ndo escutou, mas pensou quem poderia ser essa menina.

Um dia antes do casamento Felipe foi trabalhar em seu prédio, horas depois
ladrées invadiram o local, a procura de dinheiro e atiraram em Felipe, mas a policia
chegou antes que os ladrdes roubassem o dinheiro dele, mas ndo deu para Felipe
sobreviver.

Como ele ndo tinha nenhum familiar toda furtuna ficou com sua futura esposa,
Amanda, que diretamente foi na casa de Pedro e com todo seu dinheiro fizeram um

casamento, e tiveram uma filha que era a menina que eles viam sempre.

5.17.2 Tudo pelo amor — segunda versao

Era 1980, um ano onde nasceram duas pessoas especiais um menino
chamado Pedro e uma menina chamada Amanda.

Se passaram alguns anos e os dois cresceram, eram pobres, mas felizes, entao
seus pais vendiam coisas na feira. A barraca de Pedro ficava do lado da barraca de
Amanda, entdo os dois se conheceram, e a cada dia ficavam mais amigos.

Quando os dois fizeram 18 anos seus pais ja permitiram eles para namorar,
entdo os dois comecaram a namorar.

N&o demorou muito para um homem rico e muito dedicado ao trabalho, admirar
a lindeza de Amanda e como ele era muito rico e sua familia estava com muitas
dificuldades, Amanda se separou de Pedro e ficou com felipe, e o pior € que Amanda
nao gostava dele.

Quando ela deu o seu primeiro em Felipe, ela comecou a ver uma bela menina

que nunca a viu antes, parecia uma pessoa real, mas nao era, e a menina falou “oi
meu nome é Fernanda, por favor fique com Pedro o seu grande amor”. E Amanda
fingiu que ndo escutou.
Depois Fernanda foi até a casa de Pedro falou a mesma coisa que disse para Amanda
“oi meu nome é Fernanda”. E ele pensou que estava louco e também falou para ele
tentar fazer alguma coisa disse a menina, até que Pedro mudou de ideia e percebeu
gue nao estava louco mas pensando que Amanda gostava realmente de Felipe e falou
“Eu ndo posso fazer nada’. E triste a menina foi embora.

Um dia Felipe foi trabalhar em seu prédio e se despediu de Amanda ‘“tchau
amor” (disse ele), e quando chegou em seu trabalho e abriu a porta, ladrées lhe
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ameacaram dentro de seu prédio e falaram pra ele “de todo o dinheiro que vocé tem
aqui’. Felipe como amava seu dinheiro ndo deu e os ladrées atiraram nele até a morte
e como ele ndo tinha nenhum familiar toda sua riqueza ficou para Amanda.

Como ela soube da noticia ficou muito triste, mas trouxe dinheiro para sua casa
e se casou com seu grande amor de verdade, Pedro.

Dias, semanas, meses e anos se passaram até que Amanda da a luz a um
bebé era uma linda menina se parecia muito com a menina que eles viram entéo
colocaram o nome dela de Fernanda e quando a bela menina cresceu mais
perceberam que era, sim, a Fernanda que eles viram, e viveram felizes até o resto de

suas vidas.

5.17.3 Consideracdes sobre o conto

O conto que, no principio tem o titulo de “O amor de Pedro e Amanda”, ganha
um novo enfoque na segunda versao: “Tudo pelo amor”. Nesse novo titulo podemos
envolver ndo apenas o amor do casal protagonista, mas também o amor ao dinheiro
que leva Felipe a morte e o amor filial de Fernanda, futura filha dos namorados que
faz véarias tentativas de junta-los.

N&o ha a presenca de uma personagem animal nem vemos uma ligacdo com
0os contos de Colasanti que foram trabalhados nesta sequéncia de atividades. No
entanto, ha uma trama bem estruturada, com ideias criativas, que pode ser baseada
em uma histéria que o autor tenha lido ou a qual tinha assistido, mas que consegue
ser desenvolvida de modo a interessar leitores iniciantes. Ha varios desvios da nhorma
padrao.

Vemos que, da primeira para a segunda verséo, o aluno faz preenchimentos
no texto, ndo apenas de palavras, mas também de paragrafos e informacdes que
evidenciam e esclarecem fatos. Um exemplo disso é a familia de Amanda passar por
dificuldades justamente no momento em que a moga conhece o rapaz rico, informagao
descrita apenas no segundo texto.

Perde-se a atemporalidade: uma data é indicada ja no inicio do primeiro
paragrafo, pois ambos os protagonistas nasceram em 1980, sendo omitido apenas o
local. Essas informacdes, apesar de distanciarem este conto da proposta original,
servem para elucidar que se trata de um género diferente do conto maravilhoso e,
apesar do pequeno autor acreditar ter inserido em seu texto um aspecto maravilhoso,
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- a aparicdo da menina-, ele acabou por enquadra-lo em outro género, como ja dito
acima. Consideramos o texto um conto fantastico, j& que mescla épocas distanciadas

no tempo, assim como uma espécie de intervencao sobrenatural.

5.18 Conto do discente A23

Segue a segunda versdo desse conto, Unica que foi entregue a professora e é

apresentada a seguir:

5.18.1 Amizade é tudo — segunda versao

Em um belo dia um grupo de tamanduas brincavam todos felizes, mas havia
um problema entre eles. Um dos tamanduas era diferente, ele ndo comia formigas, e
por esse motivo Billy sofria bullying de seus colegas tamanduds.

Certa manha Billy, ja cansado de ser zuado, saiu andando em diracdo ao lago,
guando trombou com duas formigas, uma chamada Tico e outra chamada Teca que
logo perceberam a tristeza no olhar de Billy, entdo Tico foi conversar com ele e o
convidou para almocar no formigueiro. Quando Billy chegou |4, todas as formigas
correram dele, mas ai o tamandua anunciou que ndo comia formigas, o formigueiro
todo ficou assustado, mas com o tempo foram acostumando com a ideia de ter um
amigo tamandua.

Billy criou uma amizade muito forte com tico e Teca. Certo dia, quando os trés
estavam brincando, Billy decidiu se abrir e contar seu grande sonho a Tico e Teca, O
sonho de Billy era se tornar uma formiga como suas amigas. Tico e Teca tiveram a
mesma ideia, de contar sobre a lenda do lago, que realizava desejos, o tamandu&
super alegre, correu até o lago, fez seu desejo e tomou um gole da agua.

Horas depois, a grande supresa! Billy tinha realizado seu desejo Tico e Teca
choraram de emocéao por ver seu amigo tao feliz, e Billy tdo feliz pois sabia que nao
seria mais rejeitado e que ele tinha uma nova familia de formigas, que o amava mais

do que sua familia de sangue.

5.18.2 Considerac¢des sobre o conto
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Aqui, vemos a auséncia da personagem humana, presente nos demais contos
analisados. Além disso, apesar de o inicio do texto caracterizar atemporalidade e
anespacialidade, palavras como “bullying” acabam evidenciando um problema nao
exclusivamente atual, mas que foi denominado desta maneira recentemente.

Aqui podemos levantar vérias hipoteses, desde que o autor/narrador sofra esse
tipo de problema e use o texto para expressar esse sentimento; ou que ele manifesta
um problema que temos visto com frequéncia na sala de aula e que tem sido queixa
de varios professores e até mesmo dos pais. Se for isso, o efeito positivo € que o autor
conseguiu demonstrar por meio do texto seus sentimentos, criticas ou angustias. De
acordo com o texto, ele acredita que deva mudar para ser querido ou, ainda, ter a
coragem de buscar novo tipo de amigos.

O enredo é condensado em quatro paragrafos e traz a apresentacdo do
problema e o conflito, j& no primeiro deles. No segundo passa a desenvolver e vem
no terceiro o climax da histéria. O quarto e ultimo paragrafo traz o desfecho e a certeza
de felicidade pela aceitacdo da mudanca.

Os aspectos maravilhosos que envolvem o conto, além da amizade entre um
tamandua e duas formigas, podem ser vistos, também, no lago que realizou o desejo
do tamandua ao transforméa-lo em formiga. Classificamos assim, este, como um conto

maravilhoso.

5.19 Conto do discente A27

Segue a segunda versdo desse conto, Unica que foi entregue a professora e é

apresentada a seguir:

5.19.1 A salada — segunda versao

Havia uma fazenda, e nesta fazenda havia dois canteiros de alface e de
cenouras.

O canteiro de alfaces era do fazendeiro, e 0 das cenouras era da fazendeira.
Eles viviam sempre brigando e competindo, para ver qual era o melhor.

Todos os dias, a pomba branca sentava sobre a cerca e ouvia as lamdrias e

ofensas dos alfaces do canteiro da direita e as cenouras do canteiro a esquerda.
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A pomba, toda da paz, sempre tentava apaziguar as coisas: tentava mostrar
para aqueles vejetais que ambos eram importantes.

Mas também havia uma raposa muito intringuenta, que adorava causar mais
discoérdia ainda.

Um dia, foi anunciado um concurso para aquela visinhanca, para o melhor
prato, que seria premiado.

Entdo, logo comecaram os preparativos, e também as brigas, para decidir qual
prato farido. O fazendeiro so faria alfaces e a fazendeira s6 cenouras. E assim foi, eles
levaram no concurso, cada um com o seu.

A raposa, que so estava de olho, viu que os pratos estavam sozinhos, entao foi
fazer uma de suas baguncas, a raposa foi |4 e misturou as cenouras e os alfaces, e
saiu sorrateiramente, como se nada tivesse acontecido.

Na hora da votacao, quando os jurados foram votar, o fazendeiro e a fazendeira
viram que seus pratos estavam misturados, mas néo tiveram o que fazer, por isso
ficaram quietos.

Entdo quando os jurados foram provar, todos ficaram tensos, nervosos,
esperando o resultado. E a rapos s6 esfregando uma mao na outra. Quando 0s
jurados anunciaram... Que o fazendeiro e a fazendeira, tinham ganhado. Eles ficaram
felizes, e provaram, e também viram que era realmente bom, e que se completavam.
E assim eles pararam com as brigasse a rivalidade entre todos eles, e deram o nome
de “Salada”.

5.19.2 Considerac¢des sobre o conto

Criatividade e autoria sdo evidentes neste conto discente. Contar a historia do
nome de uma comida mostrou que o pequeno autor colocou em cena sua imaginacgao.

Temos aqui a presenca de personagens humanas e animais. Também a classe
dos vegetais é caracterizada como personagem nesse conto. Aqui temos figuras
interessantes: o fazendeiro e a fazendeira dividem a mesma horta, separados por
canteiros e vegetais diferentes; seriam eles marido e mulher? Dois irméos? Parentes?
Isso nao fica claro. A pomba é uma personagem emblematica que permite até que o
narrador use um tom humoristico ao descrevé-la no inicio do terceiro paragrafo, e essa

figura tenta estabelecer a paz entre os vegetais, sem sucesso.
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A raposa, sempre tida como esperta, € aqui também colocada nessa posi¢ao;
é ela quem acaba favorecendo o casal e mostrando, involuntariamente, que, juntos,
os pratos dos fazendeiros seriam melhores que separadamente, mesmo que a
intencdo dos autores e da raposa nao fosse exatamente esta.

Nem raposa nem pomba nem fazendeiro nem horta sao elementos resgatados
dos contos lidos, mas observamos a presenca de um enredo que atrai leitores.

Temos garantidas a anespacialidade e a atemporalidade, com marcacdes de
espacos que detalham apenas uma fazenda, um ambiente rural e amistoso. Os
elementos maravilhosos ficam por conta das discussdes entre alface e cenoura, das
tentativas de manutencdo da paz pela pomba e, por fim, da tentativa frustrada de
arruinar com 0 concurso pela raposa; ou seja, animais e vegetais conversam e

raciocinam como humanos.

5.20 Conto do discente A28

Segue a segunda versao deste conto, Unica que foi entregue a professora:

5.20.1 As Férias — segunda versao

Era uma vez, quatro amigos que foram passar as férias juntas , bom um menino
chamado Douglas era “riquinho” entdo ele alugou uma manséo para eles passar as
férias, bem essa mansao era no meio do mato, e tinha uma lagoa la perto, bom eles
chegaram nessa mansdo e se passaram uma semana que eles curtiram, entédo
chegou um dia que a menina Alice corajosa foi pra lagoa, nessa lagoa tinha um
homem muito estranho, entdo ela correu mais 0 moco era rapido e conseguio pegar
Alice.

- Ahhhhh (gritou Alice)

Entdo os amigos ouviram e correram pra ver o que tinha contecido, mais
guando os amigos chegaram |4 ndo tinha mais ninguém, eles tentaram achar rastros
mais nao tinha nada, entdo a Marcela teve uma grande ideia ligou para a policia.

- Alo?

- Alo aqui e a policia

- Ocorreu um caso aqui na mansao 678 na Rua perrina Amargo

- estou a caminho
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Entdo a policia chegou mais ndo conseguio achar nada entdo o amigo de alice
o William falou para o pessoal acha um detetive e na cidade, bom eles acharam e o
detetive foi procurar rastro, enquanto esse moc¢o o0 levou a menina Alice em um
quartinho e do nada virou um gavido, ele foi ver o que estava acontecendo entao
amanheceu.

O detetive continuo na busca, os amigos ajudaram o detetive

Enquanto isso o sequestrador foi la para ver o que estava acontecendo é ele
viu que o detetive achou um rastro.

Passou 3 dias o detetive decifrou tudo e conseguio achar Alice entdo Alice
contou para seus amigos e o detetive que ele se transformava em aguia, entdo um dia
o Douglas vio uma &guia e os policias ja estava ha casa e atiraram na aguia.

Entdo o mogo contou que ele sé queria a menina porque a filha dele morreu e
era loira e ela tembém era, € eu prometeu para ele mesmo que iria matar todas as
meninas loiras.

Bom ele foi preso e todo mundo ficou bem. FIM.

5.20.2 Considerac¢des sobre o conto

No texto discente, a aguia poderia se associar com aquela do conto “Hora de
Comer”. No entanto, aqui o elemento maravilhoso € o fato de o antagonista se
transformar em animal. Ha personagens humanas, com destaque para a menina
raptada Alice. Apesar de nomear e descrever, é dado pouco destaque a tantos
personagens que estavam na casa.

A motivacdo para o homem aguia raptar a menina € decifrada no desfecho do
conto: sua filha, que também era loira, havia morrido e por isso ele se propusera a
matar todas mocas loiras que encontrasse. Por meio desse trecho percebemos que
temos aqui uma possivel historia de terror. Os contos de terror também apresentam
elementos fantasticos ou maravilhosos, segundo TODOROV (2007).

N&o é empregado Iéxico semelhante aos dos contos lidos, nem tampouco

outros elementos que nos auxiliem a caracteriza-lo como um conto maravilhoso.

5. 21 Conto do discente A29
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Segue a primeira versao do conto escrita pelo aluno 21 e que foi posteriormente
reescrita pela professora e pela classe com o auxilio de computador com projetor. A

primeira versao nao possuia titulo.

5.21.1 Sem titulo — Primeira Versao

- Em um dia bem chuvoso um soldado foi até um castelo abandonado, la ele
ouvia gritos de socorro que vinha de um quarto, quando ele entrou no quanto tinha
uma moga, quanto ele e a mocga foram fugir apareceu uma fera peluda, com garras e
medonha que prendia a moca pois a amara, emtdo a fera prendeu os dois na
masmorra

0 soldado estava temtando cavar quando a moga consegue abrir a porta mas
a fera pegou e colocolocou os dois ha maquina de tortura o soldado conseguiu se
soltar e nocaltear a fera ele entdo rapidamente soltou a moca e os dois foram Felizes.

Fim

5.21.2 — O Resgate — Reescrita coletiva de segunda verséo

Segue a segunda versao desse conto, que foi reescrito com toda a classe e

utilizado como modelo de reescrita seguindo Franchi (2006).

O resgate

Em um dia bem chuvoso, um soldado estava em seu cavalo andando pela
floresta para cacar o alimento do dia, quando encontrou um castelo. O castelo era
grande, sombrio e tinha uma torre imensa, mas parecia abandonado. Curioso, 0
soldado resolveu entrar no castelo e esperar a chuva diminuir para que pudesse voltar
a caca.

Desceu do seu cavalo e amarrou-0 numa arvore proxima, em seguida dirigiu-
se para a porta da frente do castelo e tentou abri-la, sem sucesso. A maganeta estava
emperrada pela forca do tempo, entdo resolveu procurar uma outra entrada. Deu a
volta no castelo e encontrou a porta dos fundos aberta. Entrou.

L& dentro viu muitas teias de aranhas, tinha p6 para todo o lado, percebeu que
o castelo estava abandonado ha muitos anos. De repente ouviu um barulho estranho

vindo do alto, como se fosse um grito. Subiu as escadas e a medida que avancava, 0
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som ficava mais alto. No ultimo andar, chegou a uma porta com cadeados e sabia que
0s gritos vinham dali.

Sem saber como entrar, ja que nédo tinha as chaves, gritou para a voz que saia
do quarto, e perguntou como poderia liberta-la. Ela respondeu que ele devia observar
a luz em sua volta, e nesse momento uma vela se acendeu no corredor. O estranho é
que outras velas foram se acendendo uma apds a outra, como se estivessem
mostrando uma direcdo. O soldado passou a segui-las, e acabou encontrando um
comodo aberto que estava vazio e na parede havia apenas um quadro de uma mocga
bonita. Acreditando que nédo havia nada ali, virou as costas e o quadro caiu no chao.
Atras dele estava escondida uma chave grande e dourada.

Pegou a chave e correu ao encontro da voz, abriu o cadeado e a bela mocga do
quadro estava l4. Ela imediatamente o abracou em agradecimento por té-la salvado.
Contou que uma grande fera peluda e ma a havia trancafiado naquele castelo ha anos
e gque era a primeira vez que via um humano depois disso.

Ela Ihe agradeceu com um gentil beijo e o soldado percebeu que ela era seu
verdadeiro amor. Por isso, pediu-a em casamento. Antes que ela respondesse, a
grande fera invadiu o quarto voando pela janela e agarrou o soldado pelo pescoco.
Levou, o soldado e a moga, para o calabouco do castelo e colocou-0s numa magquina
de tortura. Era uma caixa de madeira gigante e escura, que fazia com que seus
maiores medos 0s aterrorizassem para sempre.

Abandonados naquele quarto escuro, com muito medo, a moca abragou o
soldado e ele prometeu que a salvaria. Nesse momento, a vela que acendera antes
no corredor, acendeu dentro daquele quarto e a luz, intensa e viva, foi ficando cada
vez mais forte, até que enfim, conseguiu destruir as placas de madeira que 0s
aprisionavam.

Correndo, o soldado e a moga sairam do castelo, mas antes, aproveitaram a
vela e colocaram fogo no castelo abandonado. Subiram no cavalo que estava a espera

e seguiram para seu final feliz.
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Curioso — disse o principe -, algum dia, sei |4 quando, ouvi uma histéria
semelhante. N&o igual a essa, certamente, mas uma historia assim, de
tesouro a espera. E de cinco ciprestes. Talvez os cinco ciprestes fossem
dez, ou entdo séo duas cidades de cinco ciprestes que moram na minha
memoria. Mas de uma coisa estou seguro, ja estive nessas cidades.

- E ndo estivemos todos? — os olhos amarelos pareciam sorrir. — Nao
seria a vida de todos nds — e fez um gesto largo com a mao abrangendo
0s cavaleiros que ouviam atentos — a procura de um tesouro, o raro
tesouro da felicidade?

- Mas o tesouro — rebateu um dos cavaleiros — nem todos os encontram a
sombra de cinco ciprestes.

- Nem poderiam — a voz do homem era mansa como se estivesse deitado
debaixo daquela sombra. — N&o séo os ciprestes que contam, nessa
histdria, mas a capacidade de reconhecer o lugar onde o tesouro se
encontra.

Marina Colasanti



6 CONSIDERACOES FINAIS

Declarou Adélia Prado em seu poema denominado Tempo: “ndo quero faca
nem queijo. Quero a fome” (Prado, 1978, p.18). Nesses nossos tempos em que a fome
de democracia, igualdade, equidade e respeito assola de modo tirdnico 0 N0SSo povo;
este € um tema mais que adequado para sala de aula.

Para nés, essa metafora pode ser aplicada ao trabalho que acabamos de
descrever: a fome que foi apresentada nos contos de Colasanti; a fome de saber
revelada pelos alunos, no interesse de cada um deles pelo conhecimento, por
escrever e se tornar protagonista da prépria histéria; e por fim, a nossa propria fome,
0 desejo incessante de ensinar / aprender e viver essa enriquecedora troca a cada
minuto de nossos dias. Essa fome nos motivou, sem duvida alguma.

Pensando em maneiras de contribuir para diminuicdo desta fome, esta
pesquisa teve como cerne ampliar o letramento de nossos alunos para desenvolver
suas habilidades de leitura e escrita dentro da sala de aula, na disciplina de Portugués.
Como discutido na introducédo, defendemos a necessidade de expandir o trabalho com
o texto em sala de aula, em especial o texto literario, privilegiando a leitura e a
producao escrita, talvez pouco exercitadas, em nossos dias, inclusive nas disciplinas
afins, como percebemos em nossa rotina.

Colomer e Camps (2011) afirmam que

Embora ler seja a base de quase todas as atividades que se realizam
na escola, e a concepcéo de leitura como ato compreensivo seja aceita
por todos, a maioria das pesquisas sobre atividades de leitura na
escola demonstra que nelas ndo se ensina a entender os textos.
(COLOMER e CAMPS, 2011, p. 55)

E necessario um trabalho incessante por parte dos professores, principalmente
os de Lingua Portuguesa, a fim de auxiliar na recuperacao da tao citada interpretacéo
de texto. Que os alunos tém apresentado sérias dificuldades na compreensédo e
producdo de textos é fato conhecido por todos, mas o que nds, professores de
linguagens e cdédigos estamos propondo para nossos alunos superarem essa
adversidade e conquistarem esse saber?

Nessa perspectiva, 0 PROFLETRAS nos desafiou a produzir uma pratica que
sanasse um problema de sala de aula e, além disso, também pudesse ser utilizado

por outros colegas da area e essa foi a nossa proposta. Um trabalho com leitura
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literaria, por meio de contos maravilhosos, que auxiliasse na compreensao do género
e culminasse na producgao textual discente do género aprendido.

Para este trabalho, a escolha dos contos maravilhosos de Colasanti ndo
poderia ter sido mais adequada: eles tém dois eixos em comum. Os trés contos
escolhidos, “Hora de Comer”, “De nome Filhote” e “E eram tdo pequenas” apresentam
animais como personagens e a questao da fome como aspecto gerador de um conflito.
Houve a preocupacéo da adequacéo do enredo a idade dos alunos. Além disso, cabe
ressaltar que o género é privilegiado no Curriculo do Estado de S&o Paulo.
Aproveitamos, aqui, para aconselhar colegas que desejem aplicar uma sequéncia
similar de atividades: além dos trés contos de Colasanti comentados aqui, outros
contos do mesmo livro seriam indicados para o trabalho com alunos do Ensino
Fundamental — Anos Finais, pois possuem as mesmas caracteristicas.

Discorremos muito, aqui, sobre os beneficios da leitura e apoiamo-nos em
Lajolo (1994) quando afirma que “ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a
medida que se vive”. Nés nascemos, estudamos, crescemos, amadurecemos. Em que
medida a leitura auxilia dentro desse processo chamado vida? A autora defende que
“l&é-se para entender o mundo, para viver melhor” (LAJOLO, 2011). A medida que
entendemos o mundo, passamos a ter a necessidade de nos comunicar com ele e de
deixar nele a nossa prépria marca, nosso estilo. Dai o texto.

N&o héa outra forma de comunicacéo sendo o texto. Bagno (2010) defende que,
sem a linguagem, somos peixes fora da dgua. Ha outra comparacao possivel, numa
outra dimenséo pela qual, segundo o autor, a linguagem adquire concretude: o texto.
Ele defende

Uma palavra solta, uma frase isolada sdo um peixe fora d’agua. O
texto € o ambiente natural para qualquer palavra, qualquer frase. Fora
do texto, a palavra sufoca, a frase estrebucha e morre. E como pode
um peixe vivo viver fora da agua fria? (BAGNO apud ANTUNES, 2010,
p. 11)

Absolutamente, ndo vivemos sem o texto. Ou, numa nomenclatura bakhtiniana,
sem o enunciado. (BAKHTIN, 2006). Ainda mais na era da informacéo e da tecnologia.
Nunca se leu tanto nem se escreveu tanto, pelas redes sociais e smartphones. No
entanto, nunca se interpretou tdo apressada e superficialmente, o que nos leva a
guestionar a eficacia dessa comunicacdo. Podemos observar, ainda, que a escrita dos
alunos nédo tem se aprimorado, mesmo com a constante pratica de producéo que as

redes sociais proporcionam.
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A variagdo linguistica muitas vezes utilizada nesses mecanismos néo é a formal
e, apesar de escreverem muito, eles ndo tém a preocupacao de escrever com coesao,
coeréncia nem empregar a norma culta padrdo. A partir disso, consideramos nosso
trabalho, enquanto professoras, como uma forma de contrabalancar essa equacao e
trabalhar complementarmente, por meio de leituras e oportunidades de escritas e
reescritas que permitam o uso da variedade formal por nossos alunos.

Acreditamos que ndo apenas os professores da area de Linguagens, mas todos
0s demais sao responsaveis pelo aprimoramento da competéncia leitora e escritora
dos alunos. A constante prética de leitura de jornais, revistas, livros, textos em geral,
comentarios sobre charges, reportagens de telejornais entre outros, acabam
estimulando os alunos a buscar o conhecimento e o professor deveria ser o eixo
propulsor desse mecanismo.

Franchi (2006), ao tratar especificamente da producao de textos, propde que o
objetivo da escola seja o de levar os alunos a atuar sobre a linguagem, revisar e
transformar seus textos e tentar perceber a rigueza das formas linguisticas que eles
podem utilizar, apropriando-se delas (FRANCHI, 2006, p. 75).

Sabemos que € indispensavel aos alunos saber escrever um bom texto, com
dominio do género, coeréncia, coesdo e empregando a variedade adequada da
lingua, conforme a situacdo de comunicacdo. Mas, ndo nos esquecamos de que o
aluno caminha em um processo gradual e que leva tempo para ele adquirir o dominio
de mecanismos para produzir um texto que expresse o0 que ele quer realmente dizer
e gque seja compreendido pelos demais leitores.

N&do temos a intencdo de, com essa pratica, formar novos contistas, mas, ao
motivar em nossos alunos a capacidade de expressdo e representacdo da prépria
individualidade, acreditamos estar contribuindo para outros aspectos que vao além da
producao de texto e poderdo perdurar por toda sua vida. Franchi (2006) arremata

Nesse sentido, a gramatica ndao somente nao €& “restritiva” ou
“limitante”, mas € mesmo condi¢cdo de criatividade nos processos
comunicativos mais gerais. E isso em dois sentidos: enquanto
conjunto de processos e operacdes pelos quais o homem reflete e
reproduz suas experiéncias no mundo e com 0s outros, podendo
inclusive viajar, por meio deles, a universos inimaginaveis
compossiveis!®; enquanto sistema aberto a uma multiplicidade de
escolhas, que permite ndo somente ajustar as expressbes ao
propositos e intengBes significativas do locutor, mas ainda marcar,

15 Que pode coexistir com outro; compativel.
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cada texto, com a marca de um estilo, NnA0 menos expressivo por ser
estilo (Franchi, 2006, pag. 100).

Percebemos, com a aplicagdo desta sequéncia, que € no processo de leitura,
releitura, escrita e reescrita que o aluno aprimora seu letramento, de forma individual
e gradual, e é somente no uso efetivo e pratico do texto que a ampliacdo das
competéncias leitora e escritora € possivel. Concordamos com Geraldi, a0 comparar
0 criar um texto ao tecer:

O produto do trabalho de producdo se oferece ao leitor, e nele se
realiza a cada leitura, num processo dialdgico cuja trama toma as
pontas dos fios do bordado para tecer sempre 0 mesmo e outro
bordado, pois as méos que agora tecem trazem e trangam outra
historia. [...] S&o méos carregadas de fios, que retomam e tomam o0s
fios que no que se disse pelas estratégias de dizer se oferece para a
tessitura do mesmo e outro bordado.

E o encontro destes fios que produz a cadeia de leituras construindo
os sentidos de um texto. (GERALDI, 2013, p. 166)

Nesta pesquisa, apos a escrita da primeira versao e reescrita do texto do aluno
A21, pedimos que cada aluno compartilhasse com a classe as ideias de seu texto que
nao tinha sido lido na integra, mas comentado. Os outros alunos tiveram espaco para
apresentar impressdes e sugestbes. Cada qual complementa o saber do outro. Sem
o Tu, ndo ha o EU. O dialogismo esta presente em todas as interacdes inclusive nas
producdes discentes e, principalmente nestas, deve ser incentivado pelos
professores, por meio de ampla discussédo e compartilhamento de ideias.

De modo geral, apesar das dificuldades relatadas, ao analisarmos as
producdes discentes, notamos aspectos positivos, principalmente nagueles contos
apresentados em duas versdes: eles tiveram uma melhora perceptivel da primeira
para a segunda.

Além disso, os nimeros nos mostram que a porcentagem de alunos que
conseguiu produzir textos narrativos, incluir elementos maravilhosos e deixar marcas
de criatividade superou setenta por cento das producdes, ou seja, mais da metade
dos alunos apresentou um texto narrativo com elemento maravilhoso e algum aspecto
criativo. Consideramos que, para uma turma de sexto ano, é um resultado bom.

Tivemos contos discentes fantasticos ou maravilhosos que séo encantadores
e agucaram em nos um potencial interpretativo dificil de interromper. Como era de se
esperar, outros nao atingiram tal fascinio, mas, enquanto docentes, fica-nos um alerta
para que observemos de perto esses alunos em proximas oportunidades sempre
valorizando o que ja foi conquistado.
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Ainda sobre os contos, diferenciamos, a luz de Colasanti, contos de fadas e
contos maravilhosos; e, apoiados em TODOROV, estes dos contos fantasticos. Essa
distincdo auxiliou-nos no processo de categorizacdo dos contos discentes. Contudo,
apreciamos o resultado de contos fantasticos discentes que tiveram étima pontuacao,
enquanto analisamos alguns contos maravilhosos que necessitariam de nova
reescrita. Como jA mencionado, em certos casos, seria necessario desenvolver uma
terceira reescrita da producao discente.

Contudo, os alunos do sexto ano da escola José Amaro Rodrigues, mesmo um
ano apoés a aplicacdo desta sequéncia, fazem questdo de, ao nos encontrarem nos
corredores da escola, perguntarem sobre seus contos, pedirem para ver as analises,
lembrarem fatos da aula, o que nos mostra que foi uma experiéncia significativa nao
s6 para nés, mas também para eles.

Pensamos que proporcionar atividades de leitura e producao de texto dirigidas
em sala de aula seja pouco, diante dos problemas sociais e culturais do pais.
Esperamos que este tenha sido o primeiro ponto a ser tecido num imenso bordado
gue somente a educacéo é capaz de tecer. Antunes (2007) afirma

As imensas desigualdades sociais que marcam a realidade brasileira
tém um grande refor¢go na escola que ndo alfabetiza, na escola que
nao forma leitores criticos, na escola que ndo desenvolve o poder de
argumentar — oralmente e por escrito — de criar, de colher, de analisar
e relacionar dados, de expressar, em prosa e em verso, 0s sentidos
culturais em circulacdo. Mesmo sabendo da n&o onipoténcia da
escola, acreditamos que sua atuacao constitui um fator de grande
peso na resolucdo dos problemas sociais de uma comunidade e na
sua ascensao a niveis mais altos de realizagdo humana. (ANTUNES,
2007, p. 41 e 42)

Destarte, se € somente na escola que a mudanca podera iniciar; que a maquina
de fiar comecara a se mover; se é 14 o espaco em que podem ser motivadas as
mudangas que ansiamos para a nossa sociedade, temos de dizer: avante,

educadores, assumamos a nossa fungdo. Quem sabe, assim, essa tdo comentada

fome seja saciada pela nova geracao.
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ANEXOS

Anexo 1 — Contos de Marina Colasanti: “Hora de Comer”, “De Nome Filhote” e “E
eram tdo Pequenas

“Hora de Comer” de Marina Colasanti

Hora de comer, naquela casa. A mulher foi Ia fora pegar uma bracada de achas
que empilhou perto do fogédo, sem perceber que, com a madeira, havia trazido um
camundongo. Ja com uma acha na mao, inclinou-se para soprar as brasas e avivou o
fogo.

Debaixo da pilha, o camundongo farejou a oportunidade, arriscou o focinho
para fora. A distancia até a cadeira parecia enorme. O cachorro dormia sacudindo de
leve a pata no sonho. O gato estava ausente, ainda assim o camundongo soube que
naquela casa havia um gato. Olhando para cima viu no alto o largo traseiro da mulher.
O rosto, metido junto ao fogdo néo se via. A hora era aquela.

O camundongo correu com suas pequenas patas e seu maximo félego, até
alcancar a protecao da cadeira. O coracdo bombeava acelerado na mindscula caixa
do seu peito. Olhou em volta. Na cozinha em penumbra tudo continuava tranquilo, a
mulher revirava a panela, o cachorro sacudia a pata, o fogo comia mais uma acha,
como se nada tdo dramatico quanto aquela fuga tivesse acontecido. O camundongo
juntou novamente sua coragem.

Atravessado o resto da cozinha, vencido o arriscado espaco da soleira, eis que
ganhava a noite e a liberdade.

A noite era clara, o ar leve e frio, carregado de cheiros. Mas o camundongo nao
estava mais na defensiva, ndo farejava. Pensava no risco que havia acabado de
correr, na possibilidade de uma vassoura erguida esmaga-lo, de um subito pulo do
gato, de latidos. E revendo seguidas vezes na memoéria sua fuga heroica, passeou
longamente sentindo-se um rei.

Reis ndo precisam prestar atencdo no mundo a seu servico, e aquele
camundongo distraido acabou despertando a atencdo de uma coruja. Que sem
pressa, silenciosa como todas as da sua espécie, deixou o alto da arvore onde havia
estado de vigia, e abateu-se sobre ele, devorando-o.

A noite estava carregada de cheiros e habitada de presencas. Do mato onde

se escondia, uma cobra viu a rapida acao da coruja, viu o0 camundongo desaparecer
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no bico adunco, ouviu o pio de satisfagéo e desafio que a coruja langou no ar. A coruja
revirou os olhos, inchou as penas do peito refestelando-se no seu bem-estar. A cobra
rastejou para longe, dando inicio a uma operagao de conquista.

Algum tempo passou, antes que estivesse de volta ao pé da arvore. Assoviou
la de baixo, se é que aquele som fino como faca podia chamar-se um assovio. Mas a
coruja parecia ter tapado os ouvidos com as plumas, e nada ouviu. A cobra néo teve
outro remédio sendo rastejar em espiral tronco acima. Chegando mais perto, porém,
voltou a assoviar, ndo queria pegar a outra desprevenida. E quando a coruja olhou
para ela, disse a que vinha.

Aquele camundongo, sibilou, aquele camundonguinho de vé-la comer, aquele
camundongozinho de nada, ndo estava a altura de sua fama de cacadora. E
provavelmente, acrescentou com ar ladino, ndo estava a altura da sua fome. Fez uma
pausa, dando tempo para que a coruja percebesse um certo espagco vago no
estbmago, despercebido até entao.

Ja para ela, continuou a cobra, para ela tdo fina, magra, e inapetente, um
camundongo pequenino como aquele bastaria. Alias, disse tossindo estava mesmo
com uma dor de garganta que néo lhe permitia engolir nada mais consistente.

Mas é claro que nao vinha pedir esmola, prosseguiu dando firmeza a sua voz
humilde. Estava ali a negocios. Para tanto, oferecia em troca do camundongo um naco
de carne duas ou até trés vezes maior, que acabava de roubar do prato do cachorro
e gue ela prépria ndo conseguiria comer.

Duas ou até trés era tentacdo demais para a coruja glutona. Abriu o bico, cuspiu
0 camundongo, e cravou 0 bico na carne. O pobrezinho mal teve tempo de dar-se
conta do que acontecia, e ja se via engolido pela segunda vez. A boca da cobra era
uma noite sem estrelas.

Inchada como se tivesse comido um seixo de rio, a cobra afastou-se
lentamente a procura de um lugar seguro onde passar 0 que restava da noite. E
amolecida pelo cansaco e pela vitoria relembrava com desprezo da coruja, capaz de
comer carne morta, enquanto ela, altiva por natureza, s6 se alimentava de seres
palpitantes de vida. Adormeceu sentindo-se uma rainha.

Rainhas tém sono pesado. E passado algum tempo, enrodilhada no lugar que
Ihe havia parecido tdo seguro, a cobra foi descoberta do alto um gavido. Era uma
presa facil. O grito do gavido cravou-se no ar amedrontando criaturas em seus ninhos.

Mas a cobra ndo o ouviu. O gavido langou-se rigido e certeiro como uma seta. A sua
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silhueta levando a cobra no bico desenhou-se no alto contra o novo dia que vinha
vindo.

Desenhou-se tédo nitida, que foi vista pelo cacador. Ele também, que havia
deixado sua cama ainda no escuro para sair em busca do predador, tinha ouvido o
grito. E estava atento. O tiro de fuzil ecoou naquele inicio de manha espantando os
passaros, que sairam em revoada. No ch&o, o gavido morto continuava com a cobra
no bico.

Foi recolhido, posto no bornal, levado até em casa e jogado em cima da pilha
de achas, enquanto o cacador ia ao poco.

N&o havia ninguém olhando. A barriga da cobra ondulou, moveu-se, mas nao
era vida o que a animava. Do lanho onde ainda estava cravado o bico emergiram
duros bigodes, um pequeno focinho cinzento. E o camundongo, molhado e tonto, mas
vivo, escapuliu metendo-se entre as achas.

O cacador veio voltando com o balde, a mulher saiu da casa para buscar uma

boa bracada de lenha. Estava na hora de cuidar da comida.

Conto “De nome Filhote” de Marina Colasanti

Ha um castelo severo de poucas janelas. Ali vive uma Unica casteld, jovem,
muito jovem. N&o esta prisioneira. Nao esta confinada. Esta s6. Com sua ama.

Suas irmds e primas partiram uma a uma para outras terras, levadas por
casamento. Os velhos, pais e parentes, morreram progressivamente. Os homens da
familia estdo sempre ausentes. Vdo chamados por guerras, cacadas, ou longas
viagens. Uns voltam, outros ndo. E os que voltam demoram tanto a chegar, e tdo
pouco a partir novamente.

Os dias escorrem lentos de um comodo a outro do castelo. E sombrios. De
nada serve a jovem subir ou descer escadas, degraus nao encurtam o tempo. Em dias
mais quentes, sai para os minimos jardins entre muros, colhe uma rosa ou um lirio,
entedia-se ao ar livre. Mas assim que chega o frio, tdo longo naquelas paragens, nem
esse minimo prazer |he resta. Faz-se entdo mais pesada a falta de companhia.

- Uma crianga- diz um dia a ama-, por que nao posso procurar uma crianca
abandonada? Seria bom para ela e para nés. Cuidariamos dela juntas, e teriamos

companhia.
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- Criangas ha muitas - responde a ama que a criou e a quer como uma filha. —
Mas séo sonho impossivel para moca solteira. Quem acreditaria que a crian¢ca ndo é
sua? A desonra mancharia o braséo da familia. E traria de volta os homens para um
castigo feroz. -

Um filhote, entdo! — diz a jovem. — Quero um filhote macio de animal carinhoso,
a quem eu possa querer bem. Ndo ha nada de mal em ter um filhote.

E envia a ama em busca daquilo que quer.

Tarefa dificil para a boa senhora. Descarta logo as aves, apesar do canto. Dos
animais que habitam a floresta ao redor do castelo, lobo, raposa, javali, nenhum lhe
parece aconselhavel. Nem esquilo ou lebre, muito fugidios. Pensa em gato, que seria
facil de achar, mas o considera pouco para tanta soliddo. Cachorro, sé sendo muito
especial. Vai até a aldeia mais proxima, e nada. Aventura-se mais além, até a cidade
que € perto do mar. E ali, junto ao cais, encontra afinal o que lhe parece a altura da
sua jovem senhora. Paga o preco que pedem, mete o filhote dentro de uma cesta, 0
cobre com um pano para que nao pegue frio, e toma o caminho da volta.

Com guanta alegria € recebida!

- Meu filhote! — exclama amorosamente a jovem tirando-o da cesta. E a
exclamacdo ja é um batizado. O bichinho corresponde a tudo o que a jovem havia
desejado. Macio e alegre, de lingua quente e dentinhos afiados, exalando cheiro bom
de vida nova. Parece uma raca diferente de cachorro, como ela nunca viu antes, ou
talvez seja apenas parente dos cées, um outro cruzamento. O pelo curto cor de sol,
as orelhas arredondadas, e aqueles olhos puro mel. Certamente havera de crescer,
porque as patas largas denunciam o futuro vigor.

Com ele, os dias se fazem mais curtos nos comodos que parecem ter ganho
outra luz. Risos e chamados ocupam o espaco que pertenciam ao siléncio, enquanto
a jovem e Filhote se perseguem brincando de sala em sala. A ama sorri satisfeita com
tanta alegria.

Durante alguns dias, lhe ddo de comer pdo molhado no leite. Passou o tempo
de mamar. Mas em breve, com Filhote ganhando peso, aquilo parece pouco. Precisa
de alguma coisa mais forte para o crescimento dos 0ssos. Pedacinhos de carne. Isso
sim, lhe agrada. E com que fome os ataca! Mas nédo ha tanta carne disponivel no
castelo, alguma pequena caca, um coelho ou ave que compravam dos lenhadores
haviam bastado até entdo para a jovem e sua ama. Logo, porém, se revelam

insuficientes para o Filhote.
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- Vou cacar para ele! — declara a jovem num impeto, em plena manha de sol.
E a ama ria, damas n&o cagcam, ndao educou sua patroa para isso.

De fato, sair do castelo revela-se inatil. A saia longa estorva 0s passos,
prendesse nos arbustos rasteiros, os longos cabelos se emaranham nos galhos mais
baixos, a jovem mal avanca. E ndo tem sequer for¢a para tender o arco, as flechas
caem adiante sem nada atingir. Ela volta desolada.

E teimosa, entretanto, essa jovem castela. E tem a anima-la a fome de Filhote,
gque aumenta a medida que progride o seu crescimento. Vais ela abrir os baus
deixados para tras pelos homens, vasculha entre calgas, coletes, casacos, botas.
Escolhe os que melhor Ihe cabem, e os veste por cima de suas proprias camisas
rendadas. Tranca os cabelos. Ama se indigna a principio, nada a preparou para isso,
mas tem que reconhecer, a sua cria esta bela com um pajem.

Depois é a vez das armas. Nos pequenos jardins internos, a jovem ja ndo se
interessa pelas roseiras e sim pelos alvos nos quais treina a pontaria. Nao pratica
somente arco e flecha. Como um aprendiz de cavaleiro, treina também o uso da lanca,
e a espada.

Que belo vai se tornando Filhote. Musculoso e alto, bem mais que um céo, a
linha esguia do corpo prolongada na cauda longa que um tufo de pelos arremata. Ao
redor da cabeca que se faz mais poderosa dia a dia, comeg¢am a surgir longos pelos.

- De que raca é mesmo Filhote? — havia perguntado a jovem a ama. Mas esta
nao se lembrava ou ndo sabia, comprara o bicho de um mercador vindo de terras
distantes, sem sequer indagar que terras eram aquelas.

Ficando ele tdo forte, parece natural a jovem levar Filhote consigo a floresta,
agora que a caca se tornou sua principal ocupacédo. La se vao os dois no verde até
anoitecer, a moca cavaleiro e o animal fulvo de longa juba, ala retesando a corda do
arco, ele saltando sobre presas maiores, em plena sintonia. Nunca dois amigos foram
mais companheiros e se amaram mais do que eles se amam.

E chega o dia em que a garganta de Filhote forja um som diferente, e erguendo
a cabeca ruge, uma e duas vezes, airando sua majestade para aquela floresta que
toda estremece.

O coracéo da jovem abre-se para um novo entendimento.

Dona de seus passos, nao demora muito para que tudo ao redor, inclusive o
bosque, Ihe pareca pequeno e ela deseje intensamente seguir o caminho dos irméaos

e primos. Na espessa sombra das arvores, o cheiro de Filhote |he fala de sol.
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Ainda se contém durante todo o inverno, segredando a Filhote o que vai no
pensamento. Mas a chegada da primavera traz a tarde em que na floresta, onde tudo
brota e renasce, ela olha decidida para tras. V& ao longe o castelo severo, acredita
vislumbrar a ama em uma das poucas janelas.

- Eu volto - murmura baixinho em despedida, sem ter certeza de estar dizendo
a verdade. E enroscando os dedos na juba do companheiro segue adiante, rumo as

distancias tantas que se abrem para ela.

Conto “E eram tao pequenas” de Marina Colasanti

Choveu e choveu naqueles meses, e mais choveu. O rio transbordou em varios
pontos, os acudes incharam como se cheios de peixes. Os pés afundavam em terra
molhada. Depois vieram o sol e as aranhas.

O sol percebeu-se logo. Das aranhas ninguém se deu conta a principio.
Algumas donas de casa sim, que as surpreendiam saindo dos cantos, ou debaixo das
folhas na horta. Mas eram tdo pequenas, que ndo mereceram atencao.

A atencdo foi despertada depois, pelas teias. Como uma névoa cinzenta
comecaram envolvendo as ddlias e as magras roseiras junto as portas engolindo cor
e perfume. Depois as portas foram sendo tomadas, e as janelas, teias subindo pelas
paredes feito trepadeiras, alcancando os telhados, cobrindo tudo. Que luta para
impedir que fechassem a boca do poco! Mas, ocupados com 0 poco, 0s moradores
esqueceram de cuidar do cachorro, e quando ele ganiu ja parecia um embrulho de
papel de seda. Até a macieira desapareceu debaixo daquela estranha colcha, as
macas maduras caiam dos galhos mas ndo chegavam ao chéo, apodreciam |la dentro.
Aranhas ndo comem macas.

Tentaram de tudo, nada parecia capaz de arrancar aguela cobertura espessa
e pegajosa. Que so fazia aumentar.

Reuniram-se, entdo, os que nao haviam sido trancados pelas teias dentro de
suas proprias casas. E ora esmagando aranhas com o pé, ora sacudindo uma saia ou
uma calca por onde elas teimavam em subir, decidiram contratar os servicos do mais
famoso mestre de espada das redondezas. Pagariam com a colheita, assim que a
tivessem. Um deles foi enviado como mensageiro. E passados alguns dias, precedido

pelo mensageiro que vinha a pé, aquele que salvaria o povoado chegou, a cavalo.
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Um belo mogo, tdo bem ataviado, de botas e chapéu de pluma. E que espada
cintilante trazia a cinta. Imediatamente, quis demonstrar o seu talento. Rodeado de
pessoas e de admiracédo, pediu um lenco de seda que cortaria no ar, de um so golpe.
Mas tal coisa ndo havia no povoado, seda, s6 a das aranhas. As mocas ofereceram
seus cabelos para o garboso decepar. Ele, porém, desdenhoso, declarou-se cansado
da viagem, repousaria um instante antes de antes de fazer o servigo. Pediu uma
cadeira, sentou-se, fechou os olhos enquanto os populares iam buscar cidra para lhe
oferecer.

N&o sabia que um instante era tempo demais. Voltando os aldedes com caneco
e jarro, ja o encontraram empacotado, sumidos com ele no cinza das teias a espada
e o chapéu.

A colheita ainda poderia servir, pensaram enquanto tomavam a cidra que o
héspede ilustre ndo ia aproveitar. E decidiram contratar os dois homens mais fortes
do condado, dois gémeos lenhadores cuja envergadura ninguém conseguira superar.
L& se foi outro mensageiro, pois o primeiro estava ocupado cuidando das bolhas nos
pés.

Passados uns dias, de pé na carroca puxada por dois cavalos iguais como eles,
0S gémeos chegaram. Tao altos, tdo largos, tdo musculosos. E que sede e que fome
havia-lhes dado a viagem. Solicitas, querendo agradar aquelas duas montanhas
humanas, as mulheres trouxeram tigelas de sopa, talhadas de pdo e agua, muita agua.
Que os dois engoliram num piscar de olhos.

Se as aranhas estavam na sopa, no pdo, ou na agua nunca se soube.
Pequenas daquele jeito, como saber? Mas em alguma parte estavam, porque em
poucos minutos 0s gémeos comecaram a se contorcer, cairam do banco onde
estavam sentados, se empelotaram no chdo, e ndo demorou muito para que delicadas
teias cinzentas comecassem a sair de sua boca e nariz. Tomados por dentro,
comecgavam a ser dominados por fora.

Durante algum tempo, desalentados, os do povoado pensaram em como
resolver a situacdo que parecia insolavel. Ainda estavam pensando, na tarde em que
o homem adentrou a rua principal e Unica do povoado. Levava uma vaca por uma
corda.

N&o estava bem ataviado, nem era forte. Nao era alto, nem era baixo, ndo era
bonito, mas feio ndo se poderia dizer. Nem muito jovem, nem velho ainda. Era um

homem, s6 isso. E aquele homem parou no meio da rua.
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Cada um no seu canto, olharam todos, quem de frente, quem de cabeca baixa,
a espera de uma acdo qualquer que lhes dissesse como agir. E a acdo nao se fez
esperar. Nao do homem. Da vaca que, erguendo de leve a cauda, depositou bem no
meio daquela rua Unica e principal um montinho de bosta fumegante.

A indignacdo tomou conta dos habitantes do povoado, enquanto moscas e
mosquinhas tomavam conta da bosta. S6 o0 homem n&o se perturbou. Deu uma
dezena de passos adiante puxando a vaca, abriu seu bornal, tirou dali um pedaco de
qualquer coisa fedida e palida que talvez fosse carne, e a depositou no chao. Ja estava
mais vinte passos a frente quando os aldedes, refeitos da surpresa, se aproximaram.
Sem serem notadas, fileiras de formigas vindas n&do se sabe de onde se aproximavam
da carne. Ouviu-se o zumbido de uma vespa.

Como se atrevia, lancaram com voz grossa, a sujar daquele modo a
aldeia que néo era sua?

Sujar?! Surpreendeu-se o homem. N&o era esse seu propdsito. Tomara
conhecimento de que ali se buscava um cacador de aranhas, e viera atender essa
necessidade.

Duvidaram que cagador téo insignificante pudesse ter éxito onde outros bem
mais qualificados haviam encontrado o fracasso. “Onde estdo suas armas? ” -
perguntaram ameacadores.

E ele, olhando para trds sem se alterar: minha arma é a fome. De fato.
Acompanhando seu olhar, viram todos a huvem de insetos que volteava ao redor das
duas manchas escuras no chéo, e perceberam o tropel de pequenas aranhas que,
abandonando suas teias, se dirigia para o banquete.

Foram precisos alguns poucos dias para que, avancando lentamente e
semeando seu caminho de alimentos tentadores para os insetos, o cacador atraisse
as aranhas até fora do povoado. S6 quando ele estava longe, percebeu-se que, tendo
ido livra-los das teias, acabara caindo em outra bem mais doce e resistente. A moc¢a
mais bonita da aldeia se fora com ele.

Ainda assim, sorriram seus pais e parentes. Com certeza a abragariam no

outono, quando o casal viesse cobrar o seu lote na colheita.
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Anexo 2 — Grade de Correcao utilizada pelos alunos

Grade de correcéo utilizada ap0és a escrita da primeira versao.

PONTOS | AVALIADOR
(MAXIMO) 1

CLASSIFICACAO |CRITERIO :

O TEXTO ATENDE AO GENERO CONTO
MARAVILHOSO?

TEMA/TIPO HA UM ANIMAL COMO PERSONAGEM
(PROTAGONISTA, COADJUVANTE OU 0,5
ANTAGONISTA)?

PERSONAGENS: SAO APRESENTADAS,
DESCRITAS? PERCEBIDAS PELO MODO
DE AGIR?

TITULO: ELE APRESENTA O CONTO?
CRIA EXPECTATIVAS PARA O LEITOR?

ESPACO: COMO E? INTERIOR OU

EXTERIOR? UM UNICO AMBIENTE OU
TEXTO MAIS DE UM?

NARRATIVO | TEMPO: QUAL A DURACAO? OS FATOS

SAO APRESENTADOS EM SEQUENCIA

CRONOLOGICA?

NARRADOR: MANTEM-SE O MESMO DO

COMECO AO FINAL DO CONTO? OU HA

MAIS DE UM NARRADOR?

ORIGINALIDADE: ESTA PRESENTE NO
CONTO? JUSTIFICAR.

PROGRESSAO DO ENREDO: O TEXTO
APRESENTA PROGRESSAOQ INICIAL,
COMPLICACAO E RESOLUCAO FINAL?

ORGANIZAGAO  FAPRESENTACAO GRAFICA: A ESCRITA
DO TEXTO VEM ORGANIZADA EM
PARAGRAFOS? CADA PARAGRAFO
TRATA DE UM ASSUNTO?

ORTOGRAFIA: HA EQUIVOCOS DE
ORTOGRAFIA?

PONTUACAO: SAO EMPREGADOS
NORMA-PADRAO |SINAIS DE PONTUACAO? ELES SAO
ADEQUADOS?

ACENTUACAO: SAO ACENTUADOS OS
TERMOS QUE EXIGEM ACENTUAGAO?

TOTAL

0,5
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Anexo 3 — Atividades de Estudo dos Contos

Formulario do conto “Hora de Comer”:
https://docs.google.com/forms/d/15800SQ9m3AQKuOFt)j5iwg0DT2nSgykD1nnFOdEK1zY/edit

Respostas dos alunos:

5. Geralmente as

2. No desenrolar desse histérias
conto, parece-nos que 3. Ainda sobre a forma possuem vil@es.
o P 4. O que acontece de .
ele apresentauma  geométrica que vocé citou - Quais
1. Do que se trata o - ~ S maravilhoso ou
: forma geométrica. Que na questdo anterior: ela se Lo personagens
conto lido? ; . fantstico nesse
forma seria essa? repete em nossas vidas? podem ser

conto? .
consideradas

COMo Mas nesse
conto?

Expligue como ela se Como?

apresenta no conto.

os animais falam e o
sim. de bebe para crianga  camundongo sai vivo
de jovem adulto para velho e depois de passar na
depois morto.ou de geragao barriga de varios
para geragao. animais.

de um camundongo
corajoso que sobrevive a
uma cadeia alimentar de
varios animais e um ser
humano.

um circulo. uma cadeia
alimentar onde varios
bichos comem outros
tipos de animais.

o cacgador a cobra
e a aguia.

0s animais falam, o
camundongo foi
engolido varias vezes e
ndo morreu

néo, pois tudo fazia
parte de uma
cadeia alimentar

um circulo, como uma

de uma cadeia alimentar cadeia alimentar A

o rato depois de passar

sim.quando a gente nase e  por tudo aquilo ele era a aguia,a cobra

de um rato sortudo Circolo morre sobreviveu e a coruja
O circulo, o circulo Que o rato sobreviveu

O conto se trata da aparece como o ciclo da depois de ser engolido

cadeia alimentar. cadeia alimentar. A mais de duas vezes,... A

Se trata de um
camundongo que saiu
vivo depois de ser
devorado por varios
animais .

Que o camundongo
saiu vivo depois de ser
devorado.

Sim.como na nossa cadeia
alimentar.

Circulo.Cadeia

alimentar. Cobra e aguia.

O camundongo,

comecga na casa da

mulher e termina no

mesmo lugar, e ele
Sim.Nasce, cresce, casa, mesmo que passou por
tem filhos, envelhece, morre, varias bocas, de
nossos filhos fazem as animais ele continuou
mesmas coisas. Vivo.

Um camundongo que
sofreu problemas, que
mesmo com varias
dificuldade conseguiu
sair vivo.

A forma é um circulo,
gue representa o circulo

da vida. Aguia e Cagador.

Um circulo .O
camundongo sai de um
lugar e volta de novo no
fim da historia ele volta

Sim.como nossa vida agente
€ bebé,depois
crianca,adolecente,adulto,fa

De um camundongo

z filho,fica velho, e morre e

corajoso. no mesmo lugar. forma uma geracgéo Os animais falam O cacador.
Sim, exemplo: Uma formiga Que o camundongo
gue come a planta, o sobrevive depois de

Um camundongo que Uma forma circular, tamandua come a formiga, | varios empecillhos no

sobreviveu depois de ser porque e um conto uma onga come o tamandua seu caminho e que 0s

comido diversas vezes maravilhoso etc... animais falam O gavido

De um camundongo que
€ engolido por animais e
depois volta aonde

Circulo.A cadeia
alimentar e o circulo dos

Sim.Quando nascemos,

crescemos ,temos filhos, Os animais falam e tem

comegou a historia. espagos envelhecemos e morremos  raciocinio. A aguia e a cobra
Se trata de um conto Sim.ex:nés

maravilhoso,sobre um o circulo de uma cadeia nascemos,crescemos,casa Que o camundongo sai A cobra, aguia, a
camundongo que foi alimentar. mos,temos vivo e os animais falam. coruja e o cagador.
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engolido por 3 bichos e
sobreviveu.

se trata de um
camundongo que foi
engolido 2 vezes fugiu e,
depois sobreviveu.

6. Quem séao as
personagens desse
conto?

0 camungo a coruja a cobra
a aguia e o cacgador.

filhos,envelhecemos e
falecemos.

Ciruculo.Ela se
represente como uma
cadeia alimentar.

7. Faca uma
caracterizacdo fisica e
psicolégica do
camundongo.

ele e pequeno corajoso
fraco e inteligente.

Coruja,cobra,aguia,camundo

ngo e o cagador

o}
rato,mulher,coruja,cobra,agu
ia e o cacador

Camundongo,coruja,cobra,a
guia,cacador,mulher,cachorr
0 e gato

Camundongo, coruja, cobra,
aguia e o cacador.

Camundongo,coruja,cobra,g
avido,cacador.

O camundongo, a coruja, a
cobra, cagador e o gavido

O camundongo, cobra,
coruja, dguia e o cagador

A mulher, o camundongo,o
gato, o cachorro,a coruja, a
cobra, a aguia e o cacador

A cobra, gavido, o cacgador,
a moga, cachorro, coruja,
gato.

0 camundongo era pequeno,

ele teve coragem e foi &gil

Pequeno,e muito inteligente.

Fisica: pequeno;
psicologica: esperto.

Corajoso e esperto.

O camundongo e : Pequeno,
peludo...

Psicologica : Esperto, agil,
veloz...

Fisica: Pequeno e fraco.

Psicoldgica: Esperto

fisica:pequeno,agil e
rapido.Psicoldgica:esperto.

Fisica:Ele é um ratinho
pequeno.Psicolégica:Muito
esperto.

Sim.Por que noés fazemos
parte desse ciclo.

8. Fagca uma
caracterizacao fisica
e psicoldgica da
coruja.

gulosa e grande.
A

silensiosa,agil e
esperta

Réapida e observa
muito bem sua presa
antes de atacar.

Fisica: média;
psicoldgica: boba
porque caiu na
conversa da cobra.

Noturna e negociadora.

Fisica : E cheia de
penugem, olhos
grandes, media...
Psicologica : Rapida,
esperta...

Fisica: Grande, forte e
agil

Psicoldgica:
Gananciosa

Fisica: agil,
veloz.Psicoldgica:
inteligente.

Fisica:Muito

rapida.Psicolégica:Muit

o esperta e
chantagista.

O conto comega e
termina no mesmo
lugar, o camundongo é
engolido e sobrevive,
0s animais falam.

9. Faga uma
caracterizacao
fisica e psicoldgica
da aguia.

grande otima
cacadora.

a

agil e esperta

Veloz,forte e muito
rapida para atacar
sua presa.

Fisica: forte e veloz;
psicolégica: que ela
foi esperta de pegar a
cobra e boba porque
foi vista pelo cacador.

Cacadora e
carnivoro.

Fisica: A aguia tem
penugem, e tem um
grito alto...

Fisico: Grande, forte,
agil e veloz

Psicoldgica: Esperta

fisica:veloz e tem
uma otima
visdo.Psicoldgica:esp
erta.

Fisica:Muito
rapida.Psicolégica:Es
perta.

O gavido, o
cagador, o gato, a
cobra.

10. Faga uma
caracterizacdo
fisica e psicoldgica
do cacador.

ser humano faz de
tudo para ter comida.

A

esperto e agil

Ele tem uma boa
mira pois conseguiu
atirar na 4guia,ele é
inteligente.

Fisica: matador de
animais e forte;
psicolégica: que ele
foi esperto porque
soube mirar a arma
na aguia.

Atirador e
colecionador de
animais.

Psicologico: Ele era
mal

Fisica:Forte.
Psicoldgica:
Psicoldgica:

inteligente.

Fisica:Agil e tem boa
mira.Psicoldgica:Esp
erto.
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11.As
personagens do
conto falam
como humanos
e se alimentam
como animais,
diferente da
fabula da
Raposa e as
Uvas, na qual a
raposa fala e se
alimenta como
nés. Por que
isso acontece?

0 camundongo
nao desiste mas a
raposa sim.

e navida nois
desiste e no conto
ele nao desiste

Porque é um
conto
maravilhoso.

Porque é um
conto
maravilhoso.

Por que é um
conto
maravilhoso.

Porque e um
conto maravilhoso

Porque la era
uma fabula e o
conto que lemos
€ um conto
maravilhoso.

Por que em um
conto maravilhoso
acontece coisas
normais e

12. A figura do
cacador
também é
lembrada em
outros contos.
Compare o
cacador desse
conto com o
de outro que
vocé conhega.

13. Sobre a atividade
da caca. Por que o
cacador foi cagar? A
caca é permitida? E
como ficaa
preservacdo da
natureza?

os dos outros
contos eram

muito mas. Pare

o cacgador desse
conto ele mata
a aguia e da
barca de neve
ele ajuda a
menina

para se
alimentar.nao.muito
mal

Nos contos que
noés
conhecemos o0s
cagadores sdo
bons e salvam
pessoas ,mas
nesse ele s6
pensa nele.

Porque ele estava com
fome . N&o. Fica
prejudicada e por isso
a cacga € proibida e
todos deveriam
respeitar isso .

Chapeuzinho
vermelho: o
cacador salva a
velha e mata o
lobo. Branca de
neve: o cagador

Para comer. Nao. Fica
ruim para a natureza, e

€ bom para os outros animais.
Chapeuzinho Pra se

vermelho, alimentar,ndo,sem
Branca de neve. seguranca.

Para poder se
alimentar. Legalmente
ndo, mas algumas

Ele sempre pessoas cagam mesmo
acaba matando assim. Eles atrapalham
alguem a cadeia alimentar

Hora de comer:
O cacador foi 0
heroéi

O cacador foi cacar
para conseguir
comida.A caga ndo é

Chapeuzinho: O permitida.E

cacador dependendo do animal
também foi o pode entrar em

heréi extingdo

Nos Por que ele precisa se

comparamos alimentar. E a caca ndo

com a histéria  é permitido. Os animais
de Chapéuzinho ficam em extingéo por

. 16. Qual é 0
15. Navida Q
14. No conto, quem S exemplo que o
. . real, animais
sai ganhando é o camundongo
- podem ser .
maior ou 0 menor? . nos d4?
engolidos, ;
Como e por que ele Precisamos

desengolidos e
continuarem
vivos? Por que
isso acontece
no conto?

ganhando? Quais
caracteristicas
podem ser atribuidas
a ele por esse ato?

ser sempre 0s
fortes para
vencer? Se
néo, o que

precisamos?

A

menor.a cobra engoliu
o rato e emquanto ela
estava dejerindo a vida real nos
aguia atacou e 0 temos uma
cagador matou os dois especie de
sem matar o rato .e trituirador na

A

nao.porque na

nunca desistir e

sortudo garganta ter coragem
N&o . Porque Que néo
Menor.Porque ele usou esse conto é importa o

tamanho, néo,
precisamos de
inteligencia.

ainteligenciae ndoa umaficcdoe é
forca.Que ndo importa um conto
o tamanho. maravilhoso.

Ser esperto na
vida. Nao. Ser

O menor. Porque humilde e
mesmo que ele passou resolver com
por problemas ele saiu N&o. Porque uma bela

vivo. esse conto é conversa e sem
Esperto. maravilhoso. brigar.

Menor,por que ele é Nao,por que é

inteligente, Pequeno um conto Coragem,sim,

inteligente. maravilhoso. de coragem.
Que nunca
podemos
desistir de nada,
como diz o
ditado " a

O menor. O cacador esperanga e a

mata a aguia onde o N&o. Porque e ultima que

camundongo estava um conto morre ". 0.

dentro. Resistente maravilhoso Nunca desistir

Que nem
sempre vocé
prescisa ser o
mais forte e sim

O menor.Porque ele
sobreviveu a todos os  N&o.Porque é
animais.Caracteristicas um conto

:Sobrevivente. maravilhoso 0 mais esperto.
Que nem
O menor, pela N&o.Porque é sempre éa

um conto
maravilhoso.

esperteza,ele saiu
vivo.

for¢a que vence
nés temos que
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derrepente
acontece coisas
ficticias.

Para parecer
mais real.

O menor.Por que ele é

Vermermelho,e que eles védo
0s cacadores diminuindo.
sao bem
diferentes , um
édobeme
outro nao.
Para ter o seu
Chapelzinho sustento.N&o.Fica com
Vermelho. danos.

Formulario do conto “De nome Filhote”:

muito esperto, e
também porque é um
conto maravilhoso.

ter esperteza , e
outras
qualidades

Que nés
precisamos ser
mais espertos.
N&o.Precisamos

N&o.Porque é
muito estreito o

caminho de ser 0s mais
processo de espertos e
digestéo. ageis.

https://docs.google.com/forms/d/1INCdo-bN51NobODuQ31Gtg-KchRW53tIxQrCqdoulRJl/edit

Respostas dos alunos:

1. De
acordo com
o0 conto o
gque é uma
castela?

uma pessoa
gue mora
num castelo

e uma
mulher que
vive em um
castelo
mandando
nele

Uma pessoa
que mora
em um
castelo.

Uma mulher
gue mora no
castelo.

Uma jovem
mulher que
morava no
castelo.

3.0 castelo era
chamado de
severo. Por que
vocé acha que Ihe
foi atribuida essa
caracteristica?

2.Por que elavivia
sozinha? Qual medida
tomou para tentar
desvencilhar-se da
soliddo?

Ela vivia sozinha porque
todos os parentes dela
foram embora.Para acabar
com a solidéo ela decidiu
adotar um cachorro.

por que la s6
morava duas
pessoas a castela
e a ama.

por que seus parentes
tinham ido embora.adotar
um amigo.

Porgue suas imas e primas
foram levadas por
casamento , seus pais e
parentes mais velhos
faleceram , e os homens
foram chamados por
guerras por isso sua
solucao foi adotar um
animal .

Pois era vazio e
triste por ser
habitado por
apenas duas
pessoas .

Porque seus pais morreram,

suas irmas se casaram e Tinha poucas
foram em bora e os homens janelas, era grande
iam para viagens longas e e tinha muitas
guerras. Adotar um animal. escadas.

Porgue as primas saiam
para casar, e os homens
saiam para guerrear.

porque era vazio e
solitario.

4.A Ama
acreditava que
o filhote era um

cachorro de
raca especial.
Vocé concorda
com ela? Vocé

pode deduzir

qual a

verdadeira raca

do animal?

Nao, de acordo
com o texto o
animal era um
ledo.

ndo. animal era
um ledo.

Sim , pois ter um
ledo ndo é
comum sendo
assim vindo de
um navio .

Nao, ledo.

Sim, ele era um
ledo e a castela
como era
sozinha achava
que o bicho era
especial.

5.A casteld vivia apenas
com a Ama, segundo o
conto os homens foram
para guerras, viagens e
cacadas; enquanto as
mulheres estavam
fadadas ao casamento.
Depois do casamento,
eles partiam, elas ficavam
em sua moradia. Como
podemos classificar a
diferenca do destino dos
homens e das mulheres?

Naquela época as mulheres
ndo eram independentes e
0s homens tinham muito
mais direitos que elas

o0s homens faziam o
trabalho 'pesado’ e as
mulheres cuidavam de suas
casas e de seus filhos e
maridos.

Machismo , pois os direitos
tem que ser iguais para
todos .

Os homens iam para
trabalhar e as mulheres
cuidar do seu lar e construir
uma nova familia.

As mulheres eram damas e
ndo cagavam ou iam para
guerras, ja os homens como
eram mais brutos cagavam
e iam para guerras.
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Era uma Porque suas primas e irmas

jovem foram levadas por
mulher que casamento, e seus pais e
vivia em um | parentes morreram
castelo com progressivamente. Ela Porque viviam ela
sua ama. comprou um animal. e sua ama.
Por que os homens da
familia foram embora por
causa de guerras e as irmas
e primas foram embora por
causa de casamentos em
terras distantes e os pais
Uma mulher avos e etc...foram
ou jovem morrendo,ela pediu que sua Por que havia
que vive ama fosse atras de um poucas janelas
num castelo. animal que a faca feliz. etc...

6.A Casteld no
comeco do conto
parecia obediente e
conformada. O que
a chegada do
bichinho
desencadeou na
jovem?

A chegada do animal
despertou o lado
independente dela.

quando ele parou de
comer pao molhado e
queria comer carne e
a castela foi cagar
carne para o animal.

Pensar de outras
formas , que néo é
porgue ela era uma
dama que néo
poderia cacar .

Explorar seu mundo.

O ledo ensinou-a que
ela ndo precisava ser
solitaria, ser uma
dama...Entdo ela saiu
do castelo e foi viver
a vida dela cagando.

Ela ndo se sentiu
mais solitaria, pois o
Filhote deixou ela
feliz.

7.Antes de ter um
animal, a primeira
ideia da moca era de
adotar uma crianca.
Por que isso ndo
pode ser feito? Qual
sua opinido sobre
essa posi¢cao?

Isso ndo pode ser feito

porque ter um filho
sem estar casada
mancharia o brasao
da familia.

por que ia sujar o
brasdo da familia. por
que ela ndo era
casada.

Porque sairia das
regras da familia
daquela dama ,
naquela época era um
absurdo ser mae
solteira .N6és achamos
que ela ndo precisa
ser casada para
adotar um filho .

Porque mancharia o
brasdo da familia.
Errado.

Porque ela era uma
mocga solteira e as
pessoas nao
acreditariam que o
filho ou a filha era
dela.Na minha opiniéo
nao precisamos ser
casada para ter um
filho.

Porque ndo. Porque
se ndo os pais iriam
pensar que ela fez
algo antes do
casamento.

ledo.

8.Nos dias de hoje é
comum ver as pessoas
preferirem animais de
estimacao ao invés de
filhos. Elas acabam
tratando os bichinhos
como seus préprios
filhos. O que vocé pensa
sobre isso?

eu acho que isso legal.

Normal , pois cada um tem
sua opinido umas pessoas
acham mais facil cuidar de
um animal do que uma
crianca .

Bom mas, ndo se pode
odiar uma criancga.

Na minha opinido eu acho
normal por que tem
pessoa que nao se dao
bem com criancas entéo
eles adotam um animal e
tratam como se focem
pessoas ou mesmo seus
filhos.

Porque as pessoas
acabam tratando os
animais como filhos.

Sim. Um ledo.

Sim,a verdadeira

raca era de um

Os homens cagavam e as
mulheres néo ficavam em
casa cuidando da casa.

A diferenca e que os
homens podiam cagar ja as
mulheres tinham que casar

etc...
9.Em quais 10.0
aspectos o cachorro de
“maravilhoso” se = espécie rara
revela nesta recebeu um
histéria? nome? Qual?

do ledo néo ter

comido a castela. sim. filhote.

O fato da menina ter
um animal selvagem

em sua casa. Sim, Filhote.

Ter um ledo como

um filho. Sim. Filhote.

Pelo o ledo néao ter
devorado a castela,e
sim ele virou amigo
dela e se torna a
histéria maravilhosa
Sim.Filhote.

Que o Filhote ndo
devorou ela, pois na
vida real o ledo

mataria a pessoa. Sim. Filhote.
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Por que mancharia o
braséo da
familia,todas achariam
que a crian¢a ndo era

dela[por que ela era Umas das coisas
Ficou mais feliz,por  solteira,e traria os Nés pensamos,que cada maravilhosas e que Sim,0 nome
que ndo estava mais homens pra um um tem sua opinido sobre o ledo ndo a dado foi
solitaria. castigo feroz] tem filhos ou animais. devorou. Filhote.
13.A figura da 14.Temos a
12.Antes do Ama era certeza de que se 15.Esse

11.A medida que
o filhote foi
crescendo, a

filhote, os importante para tratade um ledo crescimento ou
jardinseo  moca, porém guando o filhote = amadurecimento

. . castelo nédo lhe bastava. ruge. Nesse que ocorreu navida .
jovem também b S A tinh i d d 16.A diferenca
foi astavam a amaatinha ~momento, a lamoca e do entre homens
amadurecendo. moga.NQuaI como l_Jmafllha. jovem também Filhote poo_lerla e mulheres é
Além dela, deciséo ela  Avalie se h&a tem certeza deA ocorrer navida q)e nitida no
também a tomou que uma fasg de algo. O que vocé outras.pegs.oas. conto?
Castels nos mo‘stra nossas V|da}s acha que Qual significado Comente.
apresenta que o S’e.lll em que, assim .despertou na teve o ato de
mudancas. Quais mu~ndo ja como ajovem, jovem? Qqals abandonar o lar e
nao lhe também caracteristicas desbravar o
foram elas? .
bastava? devemos seguir foram reveladas mundo?
em frente. nesse momento?
sim. no
comego da
historia os
guando o homens faziam
filho ruge na uma coisa e as
floresta. e mulheres
parar de andar de ela ve que o outras mas no
vestido e de salto 'mundo e final a castela
para usar botas pequeno gue o mundo era faz o que os
armas e roupas de paraelaeo voe mée duas pequeno para os  sim. conhecer mais o0 homens
homem. filhote. vezes. dois. mundo. faziam.
Quando ela Sim, quando Sim , pois fala
trocou as crescemos Um novo que uma dama
rosas pelas devemos seguir  entendimento para ndo pode cacar
armas para nossa vida tendo vida .Que ela Sim, que ela gue apenas 0s
O fato dela sair cacar pro filhos , casa, deixou a ama para cresceu e seguiu sua homens podem
para cacar . Filhote . marido , etc . seguir sua vida . vida . cagar .
Sim. os
Depois que homens
Quando ela agente fica adulto Sim, depois que ela trabalham e as
decidiu e temos que Que o animal era  viu o0 ledo crescere  mulheres
exploraro  tomar as um le&o, o rugido e descobriu que ela cuidam da
Explorar o mundo. mundo. decisdes. a juba. tem uma familia. casa.
Sim, quando
ficamos de maior
temos a liberdade
de sair de casa e Sim. Como os
ser homens era
independente, no mais fortes
Como disse caminho eles podiam
na questdo achamos pedras Sim. Que uma fazer bem mais
Ela se tornou anterior ela  n6s devemos Despertou que o mulher pode ser coisas que as
independente, e  teve seguir em frente  coracgdo dela abre- independente, e ndo mulheres,
teve mais coragem coragem mesmo que ela  se paraumnovo  existe esse negocio como ir para
para cacar. para cagar. esteja ali. entendimento. de machismo. guerras.
Porque ela
Que ela Que a gente percebeu que o Sim. "Rumo as Sim. Porque os
Que ela saiu para tomou uma cresce e mundo era distancias tantas que homens
cacar. atitude para amadurece para pequeno para ela e se abrem para ela”. podiam sair e
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enfrentar enfrentar seus seu Filhote. Que as mulheres
sua solidéo. obstaculos. ela percebeu que nao.
tinha sua liberdade.

Sim,por que os

Quando o homens

ledo foi podiam
Umas das crescendo e cacar,podiam
mudangas foi que ela Despertou que o participar das
ela saiu,o0s jardins percebeu animal era um ledo guerras etc... ja
nao bastavam que aquilo e que elanao Sim,significa ir as mulheres
mais,comegou a  era muito precisava ser a emboradolarese  nao podiam
se interessar em  pequeno pra princesa da jogar no mundo [ou cagar, ir as
outras coisas etc... 0s dois. Sim. historia. ser livre]. guerras etc.

Questionario do conto “E eram tdo pequenas” (questionario manuscrito pela falta de internet, conforme ja citado).
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Anexo 4 — Producdes Discentes Originais

4.1 Producéo do discente Al
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4.2 Producao do discente A2
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4.4 Producao do Discente A6

Rua Duque de Caxias, 1224 - Centro — Artur Nogueira Tel. 19 3827-3978
Produgo de Conto Maravilhoso — 4° Bimestro AT

 Professora’ Marina C
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4.5 Producao do Dlscente A8
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4.6 Producao do Discente A9
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4, 7 Produgao do Dlscente A10
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4.8 Producao do Discente A12
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4.9 Producao do Discente A13
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4.10 Producéo do Discente Al14
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4.11 Producéo do Discente A15
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4.12 Producao do Discente A16
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4.14 Producao do Discente A18
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4.15 Producao do Discente A19
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4.16 Producao do Discente A21
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4.18 Producao do Discente A23




4.19 Producao do Discente A27
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4.20 Producao do Discente A28
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