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Resumo

DE PAULA, Luciana. Narrativas e (Re)significagfes: uma via de humanizagdo
escolar. 2020. 183 f. Dissertacdo (PROFLETRAS — Mestrado Profissional em Letras) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Séo
Paulo, 2020.

O presente estudo tenciona perseguir e adaptar uma especifica via metodoldgica, o
LabLei, para o trato com o texto artistico literario narrativo na sala de aula, langcando
bases para uma tentativa de implementacdo de um movimento de humanizacdo no
ambiente escolar. Por uma perspectiva mais objetiva, tenciona-se alargar os horizontes
humanisticos dos alunos envolvidos atraves da realizacdo de uma intervencao
pedagdgica que, além de um mero exercicio intelectual, promova uma possibilidade de
reflexdo através do texto ndo como objeto escolarizado, mas como objeto artistico, em
torno de questdes humanas em suas dimensbes afetivas, intelectivas e volitivas,
contribuindo para o autoconhecimento e o conhecimento do outro. Ao final de todo um
percurso pedagogico e reflexivo, pdde-se constatar que o uso da leitura literaria de
textos narrativos € eficaz para o trato com a humanizacao em suas perspectivas relativas
a significacdo e/ou simbolizacdo, memoria, empatia, fruicdo, abertura valorativa,
empoderamento, legitimacdo, etc. Em termos gerais, 0 presente estudo trata da
investigacdo e estabelecimento de uma via, dentre muitas outras, para o tdo necessario

movimento de humanizacgdo da instituicdo escolar.

Palavras-chave: Formacdo de Leitores. Leitura Literaria. Narrativa. Humanizacéo.



Abstract

DE PAULA, Luciana. Narratives and (Re)significations: a path to school
humanization. 2020. 183 f. Dissertacdo (PROFLETRAS — Mestrado Profissional em
Letras) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo, Séo Paulo, 2020.

This study intends to pursue and adapt a specific methodological approach, LabLei, to
deal with the narrative literary artistic text in the classroom, laying the foundations for
an attempt to implement a humanization movement in the school environment. From an
objective perspective it is intended to broaden the humanistic horizons of the students
involved through the realization of a pedagogical intervention that, besides a mere
intellectual exercise, promotes a possibility of reflection through the text not as a
schooled object, but as an artistic object, around human issues in their affective,
intellectual and volitional dimensions, contributing to the self-knowledge and
knowledge of the other. At the end of a pedagogical and reflective course, it was found
that the use of literary reading of narrative texts is effective for dealing with
humanization in its perspectives related to meaning and/or symbolization, memory,
empathy, enjoyment, openness of value, empowerment, legitimation, etc. In general
terms, this study deals with the investigation and establishment of a path, among many

others, for the much needed humanization movement of the school institution.

Keywords: Reader Training. Literary reading. Narrative. Humanization.
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Introducéo

Narrativas. Talvez o género mais direto a capturar o fluxo de tempo concedido a
nés, humanos, no qual agimos, erramos, aprendemos, amadurecemos, mudamos. A
narrativa registra e resgata humanidade em movimento, em vida. Narrar é reviver, é
repensar, imaginar, ¢ ordenar a vida passada em pontos de ancoragem sobre o0s quais
nos apoiamos para projetarmo-nos em dire¢do ao futuro. Diremos com Guimaraes Rosa,
assim como a vida, narrativas sdo travessia.

Nas vias de fluxo dos géneros narrativos, dois tracos, dentre muitos outros, se
fardo notar com maior labor no presente estudo: o aspecto figurativo e a narratividade.

Figurar, como se vera com maior propriedade a seguir, € a possibilidade que
possui a narrativa de tratar de elementos abstratos de forma mais concreta, através de
um acontecimento ou um ato. O discurso figurativo atribui maior tangibilidade a
grandezas que, por alguma aresta cognitiva, ainda nos escapam, necessitando de um
processo e/ou uma vivéncia para serem compreendidas de forma um pouco mais efetiva.

A narratividade é a forma cognoscente através da qual o discurso figurativo se
apresenta. Trata-se da estrutura equilibrio-instabilidade-(r)equilibrio que busca abarcar
0 processo vivido que, por sua vez, trara a tona a grandeza abstrata a ser considerada.

A associacdo do carater figurativo com a narratividade permite ao género
narrativo infinitas possibilidades tematicas, conjugando extremos desde a grandiosa
abstracdo mais complexa até a menor das vivéncias que condensam em si, fractalmente,
a proporcao infinita.

Para além das riquissimas possibilidades tematicas e da magia ao transpor o
abstrato ao concreto e o pequeno ao grandioso, a narrativa possui ainda a capacidade
humana por exceléncia de “nomear” !, de atribuir corpo significativo aquilo que se sente
Ou Se pensa, em outras palavras, a narrativa € capaz de significar.

Reunindo, assim, os atributos de nomeacéo, figuracao e narratividade, a narrativa
mostra-se como uma via importante quando a questdo é a humanizagdo. Entendida nao
como conceito estatico, mas como processo, a humanizacdo também contempla em si,

de forma constitutiva, o fluxo abarcado pela narratividade, a figuracdo e a homeacéao.

1 A principio, sera usada a palavra “nomear” para se tratar da tradugio de um elemento humano em
expressdo. Com o desenvolvimento do estudo, observar-se-a que esse ‘“nomear” ¢ algo que vai além do
ato de dar nome a algo, ele implica um desenvolvimento narrativo, uma transformacdo ao longo do
tempo.
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N&o é por uma grande coincidéncia que cada um dos povos que se organizou sobre a
face da Terra teve, como baluarte de sua identidade e de sua condigdo enquanto ser
humano, uma narrativa fundadora.

A observagdo do wuso das narrativas como elementos constitutivos da
representacdo humana ao longo do tempo é assunto do primeiro capitulo do presente
estudo que, através de um breve panorama historico, busca perseguir a trilha da
traducéo da condicdo humana na organizacgdo das narrativas mais representativas para a
cultura ocidental em cada periodo.

Da milenar alianca firmada entre a humanizacdo e 0s géneros narrativos,
passemos aos nossos tempos. A contemporaneidade, por uma série de elementos seus
constitutivos tais como a sinergia do tecnolégico com o arcaico e a retomada visceral
da informacdo e do neotribalismo, tem colocado, de forma cada vez mais frequente e
preocupante, a questao do vazio de significacdo e, por consequéncia, da desumanizagao.
O campo de observacdo central de tal condicdo para o presente estudo € a realidade
escolar tanto mais vazia e ineficaz quanto desumana e violenta.

Considerando a instituicdo escolar como um ambiente de desumanizacdo e
entendendo o contato com a narrativa como uma possivel via de humanizacédo, a
hipdtese inicial sobre a qual se orienta o presente estudo é a de que a aproximacao
apropriada do género em questdo pode proporcionar algo como um inicio de busca, uma
inquietacdo que alerte o interlocutor do processo, 0s alunos no caso, para a importancia
do desenvolvimento humano, ou seja, da humanizacao.

A hipotese elaborada conduz, invariavelmente, a busca por um método, uma
maneira de apresentar a narrativa de forma diferenciada, que desperte no aluno a
inquietacdo almejada. Surge entdo a pergunta: como utilizar a narrativa para a
ampliacdo do horizonte interpretativo, criativo e fruitivo, alavancando as possibilidades
de formacdo emocional, social e humana no ambiente escolar?

Parte da resposta veio com a metodologia desenvolvida pelo professor doutor
Dante Gallian: o LabLei. Trata-se de uma metodologia desenvolvida ao longo de quinze
anos com os alunos da Escola Paulista de Medicina — UNIFESP e trabalhadores do
meio corporativo empresarial, cujo objetivo principal era proporcionar algo como um
“curso de humaniza¢ao” através da leitura de obras literarias classicas.

Toda a descricdo do método LabLei, sua adaptacdo para os alunos de nono ano da
escola estadual e a elaboragdo de uma intervencdo pedagdgica a ser aplicada é objeto de

registro e reflexdo do segundo capitulo.
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Com a adaptacdo do método e a elaboracdo da intervengdo pedagdgica realizadas,
delineou-se com maior clareza o objetivo especifico do presente estudo. Por mais que,
por uma perspectiva um pouco mais geral, fosse claro, desde o principio, que o presente
estudo tenciona perseguir e adaptar uma especifica via metodoldgica para o trato com o
texto artistico literério, langando bases para uma tentativa de implementagdo de um
movimento de humanizacdo no ambiente escolar, faltava algo mais imediato. Foi apenas
com a adaptacdo do método que se chegou ao objetivo mais especifico que busca
alargar os horizontes humanisticos dos alunos envolvidos através da realizagdo de uma
intervencdo pedagdgica que, além de um mero exercicio intelectual, promova uma
possibilidade de reflexdo através do texto ndo como objeto escolarizado, mas como
objeto artistico, em torno de questdes humanas em suas dimensdes afetivas, intelectivas
e volitivas, contribuindo para o autoconhecimento e o conhecimento do outro,
condicdes fundamentais para a construcdo de uma sociedade mais respeitosa e humana
frente aos desafios impostos pelo discurso do ddio, pela segregacéo e pela polarizacéo.

Com os objetivos bem delineados e a intervencdo pedagogica elaborada, partimos
para 0 campo de pesquisa: a sala de aula. Os planos iniciais foram sendo aplicados e
cada uma das etapas foi descrita no terceiro capitulo. Além dessa descricdo da
intervencdo realizada, o terceiro capitulo também conta com uma analise que busca
evidenciar o alcance e a profundidade das possibilidades oferecidas pelo trato da
humanizacdo através da leitura e da partilha das experiéncias de leitura no ambiente
escolar. A analise teve o seu ponto de partida em um corpus formado pelos Diarios de
Leitura, anotacGes de cunho subjetivo, elaboradas pelos alunos envolvidos em cada uma
das etapas organizadas na intervencéo.

Repletos de uma atmosfera emotivo-reflexiva, os Didrios vieram ndo penas servir
de objeto de observacdo, mas, sobretudo, atribuiram ao presente estudo um veio
sanguineo quente e vivo, conduzindo vida ao trabalho que respira organica e
subliminarmente a leitura. Os Didarios constantes nessa dissertacdo sao o traco humano

da presenca de cada um dos meus alunos, sem 0s quais nada disso seria possivel.
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1. Algumas Consideragdes Iniciais Sobre a Narrativa

Iniciemos o presente estudo acerca da narrativa perseguindo dois caminhos
principais: uma via historica e uma via constitutiva.

A via histérica busca construir um entendimento inicial acerca da origem de
caracteristicas de nossos tempos presentes, dado que o presente é a culminancia Gltima
de causas enraizadas no passado. Além disso, o olhar historico proporciona uma
interessante situacao especular na medida em que estabelece uma perspectiva narrativa
sobre a propria narrativa.

De modo complementar, a via constitutiva busca langar um entendimento inicial
sobre algumas caracteristicas da narrativa enquanto género, estrutura cognoscente e
meio de humanizacdo, refletindo acerca do fendmeno da perda da capacidade de

significar atraves da asfixia da narrativa.

1.1. A Narrativa ao Longo do Tempo

[...] € bom que, por humildade, saibamos voltar ao
“humus” a partir do qual se moldou o que

¢ “humano”.

Michel Maffesoli

Na tentativa de abarcar as vias de fluxo através das quais 0 homem ocidental
traduziu a sua esséncia, 0 seu vir a ser, em formato narrativo, iniciemos o presente
percurso histérico, focalizando, mesmo que de modo inicial, a historia da narrativa, seus

meandros ao longo do tempo e suas especificacdes.

1.1.1. A Era Classica, os Poemas Epicos e as Fabulas

Ao focalizar a civilizacdo grega antiga, observa-se que esta, dentre tantas outras,
também se valeu do género épico narrativo para o registro de seus valores e dos grandes

feitos de suas ilustres personalidades. O grande arcabouco que conserva tais valores até
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os dias atuais sdo os grandiosos poemas narrativos reunidos sobre a autoria de Homero:
Iliada e Odisseia.

Embora organizados sob a autoria de Homero, tais cantos representam, na
realidade, a reunido de grande parte da memoria grega antiga, fruto da composicdo de
um namero desconhecido de poetas-cantores: 0s aedos. Estes compunham cantos com
ritmo e métrica bem definidos. No caso da poesia épica grega, o formato caracteristico é
0 hexametro dactilico, geralmente acompanhado por instrumentos tais como a lira, o
forminx e a citara. O hexametro dactilico ¢ fundamental ndo apenas para assinalar a
identidade especifica da poesia épica grega, mas também para ajudar na memorizacao
para a reproducdo dos poemas em um contexto de tradi¢do oral, no qual o aedo realiza
seu canto na presenca de seus interlocutores, ou seja, no mesmo espaco fisico e
temporal.

O registro e a passagem dos valores gregos da época foram realizados, ndo através
de um conjunto de tecnicas, recomendagdes ou prescricdes, mas atraves dos poemas
épicos e, sobretudo, através do forte e basilar eixo narrativo empreendido em tais
poemas. E através do acompanhamento dos atos de Aquiles, Odisseu e outros, no
desenvolvimento cronoldgico do poema, que se compreende e se absorve os valores
propostos. Jaeger afirma que “[...] a historia da educagdo grega coincide
substancialmente com a da literatura. Esta €, no sentido originario que lhe deram seus
criadores, a expressao do processo de autoformac¢ao do homem grego” (JAEGER, 1995,
p. 19).

Considerando a formacédo, o homem classico perseguia dois ideais principais: a
arete e o ethos.

A arete tratava-se da conjugacao entre a acdo e a nobreza de espirito, a realizagédo
de grandes feitos que testemunha a honra e o heroismo do homem classico. Esses
grandes feitos estdo sempre associados a semantica guerreira, sdo 0s atos de coragem e
de desprendimento de si diante da situacdo de conflito que vdo construir a grandiosa
imagem de honra sobre a qual se busca edificar a imagem de si. De acordo com Jaeger,
“[...] o velho conceito de arete [...] trazia uma nova imagem do Homem perfeito, para
qual ao lado da acdo estava a nobreza do espirito, e s6 na unido de ambas se encontrava
o verdadeiro objetivo.” (JAEGER, 1995, p. 30).

A arete conservava em si algo de cavalheiresco, relativo a nobreza e aos seus

feitos em tempos de guerra. Com a chegada de tempos mais pacificos, o valor associado
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aos grandes feitos nas guerras sede espago & nobreza exercida em tempos de paz: o
ethos.

O ethos consistia em um refino primoroso nas relacGes interpessoais, uma cortesia
sem precedentes, que refletia a grandiosidade do homem grego. Segundo Jaeger,
“Nobres ou plebeus, todos os membros desta sociedade conservam o distintivo comum
do decoro em todas as situagdes” (JAEGER, 1995, p. 43).

Vé-se entdo que, sob o ponto de vista da narrativa, lliada versa sobre o ideal do
homem grego em situacdo de guerra, enquanto Odisseia trata do mesmo ideal em

tempos de paz. Jaeger, em relacdo ao contexto sobre o qual versa a Iliada, afirma:

O mais antigo dos dois poemas mostra-nos o predominio absoluto do estado
de guerra, tal como deveria ser no tempo das grandes migrages gregas. A
lliada fala-nos de um mundo situado num tempo em que domina
exclusivamente o espirito heroico da arete, e corporifica este ideal em todos
0s seus herois. Junta numa unidade ideal indissolUvel a imagem tradicional
dos antigos herdis, transmitidas pelas sagas e incorporadas aos cantos, e as
tradicdes vivas da aristocracia do seu tempo, que ja conhece a vida
organizada da cidade, como provam principalmente as pinturas de Heitor e
dos Troianos (JAEGER, 1995, p. 40).

Além do contexto de guerra, a lliada também traz aspectos urbanos bastante
evidentes na descricdo de Troia, o que dificulta a datacdo da obra. Ao mesmo tempo em
que se pode situar o poema no periodo das grandes migracoes, pode-se também atribuir-
Ihe algo posterior, relativo ao estabelecimento da polis grega.

Ao retratar a guerra e elementos referentes a polis, pode-se considerar que o
poema retrata a conduta do homem grego ideal no ambiente publico, em suas
realizacbes diante do outro no ambiente comum, na &gora da polis ou no campo de
batalha.

Sobre o cenario no qual se desenrola a Odisseia, 0 mesmo autor considera:

A Odisseia oferece-nos outro quadro. O motivo do regresso do herdi, o
nostos, que se liga de modo tdo natural & guerra de Troia, conduz a
representacdo intuitiva e & terna descrigdo da sua vida na paz. Estes cantos
sdo, em si, antiquissimos. Contudo, era para o lado humano da vida dos
herdis que se dirigia, de preferéncia, o interesse de uma época posterior, cujo
sentir se alheava das descri¢bes sangrentas de batalhas e experimentava a
necessidade de refletir a sua propria vida nos destinos e nas personagens das
velhas sagas (JAEGER, 1995, p. 41).

Muito embora também seja possivel considerar a Odisseia como retratando a

conduta do homem grego ideal no ambiente publico, na sua jornada de volta para a casa



19

ao fim da guerra, a Odisseia introduz um elemento que, posteriormente, vai alterar
profundamente o enfoque sobre a situa¢do na qual se da o encontro do interlocutor com
a obra: a casa, 0 ambiente privado. Nao se pode dizer que, na Odisseia, o trato referente
a casa ja demonstre uma tendéncia a fragmentacdo do individuo de sua comunidade e
seu reflgio na realidade privada como se apresentara na po6s-medievalidade, pois toda a
formacdo do homem grego € orientada para o servi¢o da comunidade:

Todo o futuro humanismo deve estar essencialmente orientado para o fato
fundamental de toda a educacdo grega, a saber: que a humanidade, o “ser do
Homem” se encontrava essencialmente vinculado as caracteristicas do
Homem como ser politico. O fato de os homens mais importantes da Grécia
se considerarem sempre a servico da comunidade é indice da intima
conexdo que com ela tem a vida espiritual criadora (JAEGER, 1995, p. 17,
grifo nosso).

E justamente o tempo de paz que orientou o homem grego a reflexdo, a tarefa
contemplativa que vai culminar com o aparecimento da filosofia que, por mais que se dé
através de um processo de pensamento individual, realizava-se na agora através do
género dialogo, ou seja, implicava o encontro com o interlocutor no ambiente publico.

Mesmo reconhecendo o valor da filosofia, Jaeger (1995) observa algo como certa
supremacia formadora da narrativa sobre a filosofia tanto por um viés temporal quanto
por sua acessibilidade, validade universal e plenitude imediata e viva. Nas palavras de

Jaeger:

[...] os valores mais elevados ganham, em geral, por meio da expressao
artistica, significado permanente e forca emocional capaz de mover 0s
homens. A arte (narrativa) tem um poder ilimitado de converséo espiritual. E
0 que o0s gregos chamam de psicagogia. S6 ela possui ao mesmo tempo a
validade universal e a plenitude imediata e viva, que sdo as condi¢gBes mais
importantes da acdo educativa. Pela unido dessas duas modalidades de acéo
espiritual, ela supera ao mesmo tempo a vida real e a reflexdo filoséfica.
A vida possui a plenitude de sentido, mas as suas experiéncias carecem de
valor universal [...]. A filosofia e a reflexdo atingem a universalidade e
penetram na esséncia das coisas. Mas atuam somente naqueles cujos
pensamentos chegam a adquirir a intensidade de uma vivéncia pessoal. Daqui
resulta que a poesia tem vantagem sobre qualquer ensino intelectual e
verdade racional, assim como sobre as meras experiéncias acidentais da vida
do individuo. E mais filosofica que a vida real (se nos é licito ampliar o
sentido de uma conhecida frase de Aristoteles), mas é, a0 mesmo tempo, pela
concentracdo de sua realidade espiritual, mais vital que o conhecimento
filoséfico (JAEGER, 1995, p. 63. Grifo nosso)

Alem de conservar em si os valores basilares a concepcédo do ideal de homem

grego, a narrativa possui ainda certa magia, um carater animico capaz de desencadear
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um fascinio e de mover seu interlocutor no sentido de ir a busca de determinada
imagem, conduta e concepcOes ideais. Ai estd o maior valor da narrativa, 0 que Jaeger
defende como exercendo certa superacdo quando contraposta a reflexdo filosofica,
meramente contemplativa, reflexiva e abstrata, o que, sem dlvida, acaba por afastar
vasta gama de interlocutores para quem isto ndo é o suficiente para atingir o cerne da
esséncia humana, a profundeza dos desejos e das paixfes. Nesse sentido, a narrativa é
bem mais atraente e vital, falando ao &mago da alma humana e despertando sonhos.
Esse feroz potencial animico, préprio e fundamentalmente caracteristico da
narrativa, emprenha todos os seus elementos de uma vida irresistivel. Dai o seu
fortissimo carater exemplar. Cada um dos personagens € investido de uma aura
encantadora, produzindo, no interlocutor da obra, uma atracdo inevitavel que resulta na

incorporacgéo do paradigma. Jaeger considera que:

“A tradicio das antigas sagas oferece-nos exemplos vivos desta educacéo;
ndo apenas figuras de vigor e esforco, mas também homens em cujo sangue
passa a corrente viva da experiéncia, cada vez mais profunda, de uma antiga
dignidade renovada dia a dia” (JAEGER, 1995, p. 52).

Muito embora o interlocutor maior de toda essa possibilidade formativa relativa
aos poemas homericos sejam os integrantes da nobreza, o poema épico de Hesiodo, Os
trabalhos e os dias, apresenta como interlocutor mais comum os trabalhadores
camponeses, a base da sociedade grega de entdo, afirmando que nem sé de glorias em
campo de batalha ou de cortesia vivia a sociedade grega.

Sob o ponto de vista de sua tematica, Os trabalhos e os dias, concentra um
apanhado de recomendacdes praticas para a realizacdo do trabalho camponés seja na
agricultura, seja em alto mar. Sua primeira parte traz as narrativas miticas de Prometeu,
Pandora e a fabula O gavido e o rouxinol com o intuito de justificar sua segunda parte,
a qual traz conselhos préticos, calendarios para o trato com o plantio, a colheita e as
marés.

Mesmo reconhecendo Os trabalhos e os dias como um conjunto de narrativas
fundamentais para entender a maior parte da sociedade grega classica, ele ndo tem o
mesmo vulto que lliada e Odisseia para a compreensdo da cultura ocidental
contemporanea. No entanto, algo nele é importante de ser mencionado: a fabula.

A fébula se disseminava atraves da modalidade falada, ndo contando com a forma

fixa do hexadmetro dactilico nem com o ritmo dos cantos da epopeia. A fabula se
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constitui em forma de prosa, a qual cada um modificava ao sabor do momento em que
se contava.

Fébula e epopeia conservam em comum o valor no sentido de disseminar um
carater formativo; no entanto, a fabula esta mais associada a elementos cotidianos,
relacionados a rotina campesina, sem a grandiosidade e pompa dada ao trato com o0s
valores das camadas mais abastadas.

Além do tom bem mais comedido, o que ha de fundamental na fabula é um
elemento novo, também com intencBes instrutivas: a moral, uma maxima que buscava
sintetizar toda a narrativa em algo como uma licdo central. Tal licdo funcionava como
rédea interpretativa que orientava e delimitava as possibilidades de reflexdo do
interlocutor em torno do enredo desenvolvido.

E interessante observar que 0s cantos épicos, que tinham como interlocutores a
elite de entdo, eram livres para serem explorados em seu potencial interpretativo?, em
suas possibilidades verticais de consideracdo, ja a fabula parece exercer certa pressdo
ideologica sobre os trabalhadores camponeses ao vir com uma interpretacdo pronta.
Estaria, desde a idade classica, a possibilidade de reflexdo em torno da forma artistica
narrativa reservada a elite?

Assim sendo, observa-se que a era classica foi prodigiosa na utilizacdo de géneros
narrativos orais em seu carater formativo. De acordo com Jaeger, o género épico foi o
género que mais se adequou as necessidades comunicativas desse periodo da historia
humana uma vez que o eixo narrativo proporcionava um aspecto figurativo e exemplar
no trato de valores abstratos, 0 tom magnanimo atribuia a grandiosidade e o esplendor
necessarios aos valores e aos feitos tratados, a métrica, o ritmo e o desenvolvimento de
acbes numa cronologia mais ou menos linear ajudavam na realizacdo oral e na
memorizacdo em um momento em que a escrita ndo era do dominio da maioria das
pessoas. Observou-se também a importancia da oralidade na realizacdo dessas
narrativas no sentido de aproximar as pessoas em um mesmo espaco fisico e temporal.
Todas essas caracteristicas relativas a narrativa épica vinham envoltas por uma

atmosfera animica magica que seduzia o interlocutor no sentido de buscar e incorporar

2 Mesmo com o empecilho da interpretagdo imediata e do exercicio de possiveis conducdes interpretativas
realizadas pelo aedo na realizacdo dos cantos (como serd mencionado mais adiante, no trato com a
escrita), lliada e Odisseia ndo apresentam nenhum elemento que conduza a reflexdo da obra de forma téo
incisiva quanto a moral das fabulas.
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os valores expressos. A fabula, embora também se trate de uma organizacgdo narrativa
destinada a funcédo instrutiva, ndo conta com os aspectos formais e ritmicos da poesia
épica. A fabula vinha sempre acompanhada pela moral, uma méxima de valor instrutivo
que concentra em si um ensinamento com pretensdes de significado central e total da

narrativa.

1.1.2. A Epica do Povo Hebreu e as Narrativas Biblicas

Conjuntamente e em igual importancia a influéncia grega, outro dominio cultural
atuou sobre o nascimento da era contemporanea: o discurso biblico.

O conjunto de narrativas que formou a Tora, o livro sagrado dos hebreus, e o
Antigo Testamento Biblico teve sua origem no Pentateuco, do grego “cinco rolos”.
Tratava-se do registro escrito dos livros do Génesis, Exodo, Leviticos, Nimeros e
Deuterondmio.

Muito embora trate-se do Pentateuco como um registro escrito, sua origem é
devida a tradicdo oral, é somente a partir de 1200 a. C. que ele passa a ser transcrito.
Dados mais especificos sobre a escrita e a disseminacao de tais textos sdo extremamente
escassos e duvidosos. Alguns, como os membros da religido judaica e os cristdos,
atribuem a autoria ao proprio Moises, outros, como o estudioso biblico Julius
Wellhausen em sua obra Prolegomena to the History of Israel (1883), consideram a
possibilidade de que outros tenham registrado a tradicdo hebraica nas narrativas do
Pentateuco. De qualquer forma, € esse 0 momento histérico no qual a escrita aparece de
forma determinante.

O aparecimento das religides monoteistas esta fortemente atrelado ao uso da
escrita, tanto que aos povos monoteistas é dada a alcunha de Povos do Livro. Por mais
que a poesia oralizada tenha sobre a prosa uma supremacia cronologica, ela depende da
presenca dos interlocutores em um mesmo espaco fisico e temporal. A interacdo face a
face proporciona o maior grau de interacdo possivel entre interlocutores, no entanto,

embora a escrita tenha resultado certo distanciamento, ela trouxe grandes vantagens:

Na midia da transmissdo oral repousa a memoria cultural da sociedade e da
forma segura da repeticéo, nos ritos e festas da atualizagdo coletiva do extra
cotidiano; na midia da escrita a memoria cultural se emancipa das obrigag@es
da repeticdo e da expectativa coletiva e abre-se ao novo e ao individuo. O
especifico da literatura ndo repousa nas formas da lingua, no formal, na
beleza da linguagem e da fundamentacéo linguistica formal: tudo isto é meio
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do qual se serve a memoria para estabilizacdo e transmissdo. O especifico da
literatura repousa antes de tudo na inovagdo, no individual, na
emancipacdo. Para isto ela precisa da escritura: para fazer ir além do que é
dado e fazer valer o individual, o ndo-coletivo, o0 ndo-ouvido
(MAGALHAES, 2008, p. 04, grifo nosso).

A revolucionéria instituicdo da escrita para o registro das narrativas permitiu a
independéncia do leitor sobre o autor da obra, ndo apenas no sentido de entrar em
contato com a obra no mesmo espaco fisico e temporal do autor ou daquele que a
executa, mas também no sentido de que, ao entrar em contato com a obra sozinho, o
leitor ganha a autonomia de refletir sobre ela sem possiveis condugdes realizadas pelo
autor na interacdo face a face. Agora, as obras estdo livres da supremacia de seus
autores e/ou aedos e se transmutam em uma realidade de infinitas interpretacOes
resultantes do contato com cada um de seus leitores. Obviamente, essa ndo é uma
realidade total, haja vista o fato de que a escrita era um processo extremamente caro € a
grande maioria da populacédo ainda ndo dominava o cédigo do aramaico, hebraico ou do
grego para a leitura. Mesmo reconhecendo, no momento observado, o inicio de uma
revolucdo, ela é ainda bastante incipiente, sendo encerrada nos dominios religiosos das
sinagogas.

Embora a escrita represente certa ruptura com a interacdo face a face, o maior
grau de interacdo possivel, a autonomia trazida por ela € algo extremamente
emancipatdrio e produtivo, que responde singularmente a tal desvantagem. No entanto,
a leitura do Pentateuco, embora servisse para o estudo individual dos sacerdotes, tinha
Seu uso mais comum através da realizacao oral, no culto realizado nas sinagogas, onde o
sacerdote lia alguma passagem aos presentes e explicava-as, com base numa
interpretacdo candnica, advinda da instituicdo mosaica. Observe que, por mais que ja
seja possivel especular em torno de uma revolucdo empreendida pelo uso da escrita,
através da emancipacdo individual diante da leitura e reflexdo autdbnomas, essa
revolucdo € extremamente incipiente, o contexto mais comum de realizacdo da escrita
ainda conserva caracteristicas mais proximas a realizacdo oral dos aedos gregos e assim
continuard ao longo de toda a idade média. A promissora revolucdo da leitura sé
chegara a tomar contornos reais na modernidade, com o advento da imprensa, e, ainda
assim, ndo chegara a se consumir como uma realidade total. Se julgarmos o atual
panorama educacional brasileiro e os niveis de analfabetismo, pode-se afirmar, sem
exagero, que a emancipacdo individual diante da leitura ainda ndo aconteceu para

grande parte das camadas populares, sobretudo em regides de elevada carestia.
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Da independéncia proporcionada pela escrita no processo de reflex&o intelectual
advém ainda o uso proclamativo, algo como uma brecha interativa para que o leitor
atribua novos sentidos a narrativa sucintamente desenvolvida com o intuito de conjugar
a narrativa com sentidos resultantes da experiéncia prévia do leitor, exercendo assim
maior identidade entre a propria vida e o enredo apreciado. No uso proclamativo, “a
vida humana se torna a aventura aberta do pensamento e da narrativa” (MAGALHAES,
2008, p. 04)

Ainda acerca do uso proclamativo e, na esteira de Northrop Frye, Magalhées ira

refletir:

A divisdo estabelecida por Frye, teorico literario, sobre os usos da linguagem,
0 USO poético, 0 uso alegérico e o descritivo, defende que na Biblia temos um
novo uso: o proclamativo, 0 que caracterizaria a intensidade das tramas e
personagens, tendo como objetivo incluir o leitor nos temas, nas op¢des das
personagens, em seus dilemas éticos. O texto seria, portanto, sucinto porque
caracterizado por um grande apelo a que o leitor crie a sua propria historia a
partir da histéria contada. (MAGALHAES, 2008, p. 03).

A unido do uso proclamativo com o carater animico, préprio da narrativa épica
hebraica, confere, a narrativa biblica, um poder de formacéo e reflexdo sem precedentes.
Além da energia vital, a narrativa biblica ainda conta com um espaco para que tal
energia traga a luz elaboragdes individuais, conduzindo a estratégia formadora da
narrativa ao patamar da acdo, da realizacdo intelectual do leitor. H4 uma passagem
determinante do interlocutor grego, que recebia uma formacéo advinda de uma narrativa
pronta, para o leitor hebreu que, além de receber a formacdo, tinha espaco para a
interpretacdo que poderia vir a dar a luz um novo sentido, um novo significado. Eis ali,
no conceito de uso proclamativo, as bases para o desenvolvimento dos conceitos de
polifonia da leitura e de ressignificac&o no trato com a narrativa®.

Mesmo com essa abertura interpretativa em relacdo ao uso proclamativo, a
instituicdo dos cddices, a substituicdo do rolo pelo bloco de folhas de pergaminho
costuradas, acabou por colocar algumas limitagcdes, resultantes da necessidade de
organizacdo da escrita. Tais limitacdes consistem na instituicdo de homogeneidade e
linearidade do espaco e do tempo, além de lancar bases para o surgimento de uma

gramatica resultante do uso visual de um alfabeto fonético.

% Os conceitos de polifonia da leitura e de ressignificacso serdo definidos a seguir, no subtitulo
Narratividade como forma de pensamento.
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Por uma perspectiva tematica, a narrativa épica hebraica e, por extensdo, 0s
cddices narrativos que compdem o Antigo Testamento Biblico, sdo extremamente ricos.
Porém, em meio a essa riqueza, algo € central: o repldio a idolatria. Surge, diante do
pantedo grego e de outras culturas politeistas, a afirmacdo de um unico Deus, soberano
de toda a criacdo, o alfa e 0 dmega, o principio e o fim de toda a existéncia. Um Deus
que ndo pode ser representado em imagem e ndo admite o culto a nenhum tipo de
representacdo feita por médos humanas. O debate em torno da significacdo e da
interdicdo ao uso de representacdes € extenso e acalorado, porém, Hans-Peter Schmidt?,
em citacdo de Antonio Magalhdes, afirma que “v€ o sentido de proibicdo de imagem
nao na frase: ‘Nao deves fazer imagem para ti’, porque nos ¢ impossivel uma verdade
sem imagens, mas no sentido, ‘tu ndo deves ver o quadro como a coisa em si’”
(SCHMIDT apud MAGALHAES, 2008, p. 05).

Ao entender que ndo se deve considerar 0 quadro, a representacdo, como o algo
em si, observa-se a relacdo existente na representacdo que o significante faz do
significado, como é proprio do signo linguistico e, portanto, da escrita. As narrativas
hebraicas sdo a génese de uma narrativa que conserva em si, de maneira especular, o
dominio da representacdo, seja na concepcdo de Deus, seja no uso da escrita, um
sistema de representacdo complexo que encerra 0 mistério do signo que nao &, em si, a
totalidade do objeto, da ideia que representa.

Além da complexidade da representacdo signica e/ou simbdlica, a concepc¢do de
um Deus Unico trouxe uma série de implicacdes sobre o pensamento de entdo. A
principal delas €, sem davida, o desenvolvimento de uma tendéncia na qual Deus
representa o bem supremo e, a negacdo de Deus, o mal absoluto. Mesmo que tal
maniqueismo perdure até os dias atuais e ja tenha sido usado para justificar episodios
terriveis da historia da humanidade, esse constructo tende a desaparecer diante das
narrativas fundadoras presentes no Novo Testamento.

O Antigo Testamento, além dos ja& mencionados cinco livros do Pentateuco, é
formado ainda pelos dezesseis Livros Historicos, que conservam a histéoria dos hebreus
em busca das terras de Canad, a formacao do povo judeu e do atual estado de Israel; os
sete Livros Poéticos e Sapienciais, que, com um forte carater formativo, apresentam o

que os hebreus cultuavam em termos de valores morais e éticos; e 0s dezoito Livros

4 SCHMIDT, H. P. Schicksal — Gott — Fiktion. Die Bibel als literarisches Meisterwerk.
Paderborn: Schéningh, 2005.
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Proféticos, que tratam do anuncio da palavra dos profetas, uma palavra inspirada pelo
préprio Deus.

E possivel notar, ao longo de livros de todos os arranjos do Antigo Testamento, o
anuncio da vinda de um messias responsavel pela libertacdo do povo hebreu de toda a
dificuldade, opresséo e perseguicdo. Muito embora os hebreus, hoje judeus, acreditem
que 0 messias ainda esteja por vir, ha vastissima tradicdo em torno da crencga no fato de
que esse messias ja tenha feito sua vinda a Terra na pessoa de Jesus de Nazaré.

A vida e os ensinamentos de Jesus de Nazaré estdo registrados em narrativas
nomeadas como Evangelhos que, juntamente com o livro Atos dos apdstolos,
Apocalipse e uma série de compilagdes epistolares formam o Novo Testamento.

Sdo quatro os evangelhos candnicos®, Mateus, Marcos, Lucas e Jo&do, cada um
com uma estratégia de escrita apropriada ao interlocutor de uma época determinada.

Sob o ponto de vista narrativo, aléem de registrar a vida de Jesus de Nazaré, os
evangelhos ainda trazem narrativas instrucionais, menores somente sob a perspectiva da
extensdo textual que, muito embora possam ser reconhecidas desde a literatura classica
grega de acordo com Marco Antonio Domingues Sant’Anna (2010), constituem-se
como género literario mais definido, apenas, no Novo Testamento: as parabolas.

Sant’Anna afirma que o género parabola, aplicado em textos religiosos é:

[...] um simile ou uma metafora. Em uma analise mais generalizada, pode-se
dizer que em toda parébola acontece um processo de comparacdo. Algo que
ndo é bem conhecido — ou ao menos prontamente reconhecido — é comparado
a outra coisa que é de dominio do ouvinte/leitor. Esse processo, com ou sem
a particula comparativa, produz um insight e um entendimento que néo
poderiam ser reduzidos para nossa maneira convencional analitica de
comunicar. Quando dois elementos diferentes sdo confrontados, as
convencdes da linguagem sdo temporariamente colocadas de lado a fim de
acionar a imaginacdo em direcdo a uma total compreenséo da realidade. Uma
pardbola opera em nossa imaginagdo por meio de um processo de simile ou
metafora. (SANT’ANNA, 2010. p. 147 — 148)

Pardbolas sdo pequenas narrativas construidas em torno de uma metéafora, cujo
objetivo maior é figurar elementos abstratos de um novo conjunto de valores. Sao
parabolas bem conhecidas a do Grao de mostarda, na qual o Reino dos Céus é

equiparado a menor das sementes gque, no entanto, € capaz de trazer a vida a maior das

5> Além dos quatro evangelhos canonicos, reconhecidos como livros sagrados pelas religides biblicas, ha
inimeros outros registros que focalizam a vida de Jesus de Nazaré. Estes receberam o nome de
evangelhos apdcrifos e, embora ndo sejam reconhecidos pelas religides biblicas como livros sagrados,
possuem inegavel valor historico e literario.
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arvores; e do Bom Samaritano que afirma a necessidade do exercicio da compaixdo sem
distin¢do de classe, nacionalidade ou o que quer que seja.

Se na antiguidade grega, os valores disseminados eram a arete e ethos, e, no
Antigo Testamento, havia um bem supremo na representacdo de Deus e o mal absoluto
em Sua auséncia, os valores biblicos passam a afirmar um desprendimento pessoal em
relagdo ao servico ao outro, ao semelhante. No cristianismo, a intensidade da vida esta
no desapego de si e na entrega ao servico comum, o que ficou conhecido como &gape.
O maior simbolo de tal valor é a cruz, onde o préprio Jesus de Nazaré entregou sua vida
por cada um dos seres humanos, sem disting&o.

Apobs essa breve observacdo do desenrolar da tradicdo hebraica e da tradicdo
bibilica pela perspectiva da narrativa, foi possivel refletir em torno do fato de que as
narrativas fundadoras hebraicas constituiram um momento determinante para a
introducdo da escrita no registro das memdrias de uma tradicdo. De maneira especular,
observou-se que a representacdo signica e a representacdo simbolica agem sobre a
tematica das narrativas hebraicas, na medida em que figura, no monoteismo, um Deus
supremo que, a semelhanca da representacdo escrita, ndo admite que as representacdes
sejam entendidas como a coisa em si. Ainda por uma perspectiva tematica, observou-se
que a dinamica bem x mal, estabelecida no Antigo Testamento, sucedeu-se 0 agape, 0

desprendimento de si em favor do servi¢co a comunidade e ao semelhante.

1.1.3. A Idade Média e a Narrativa Medieval Tradicional

Tendo em vista a época medieval, quando o registro escrito ainda ndo atingia as
camadas populares, conforme o observado no estudo das narrativas hebraicas e biblicas,
todo o intercAmbio, aprendizagem, troca de experiéncias e/ou relacdo social se dava
através da fala, o aprendiz recebia os ensinamentos para desenvolver as técnicas de seu
oficio através do contato com o seu mestre que, antes de se fixar em uma oficina, ja
havia viajado e entrado em contato com outros que realizavam o mesmo oficio. De
acordo com Walter Benjamin, na obra O narrador — consideracdes sobre a obra de

Nikolay Leskov:

O sistema corporativo medieval contribuiu especialmente para essa
interpenetracdo. O mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam
juntos na mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes
de se fixar em sua pétria ou no estrangeiro. Se 0S camponeses e 0S Marujos
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foram os primeiros mestres na arte de narrar, foram os artifices que a
aperfeicoaram. No sistema corporativo, associava-se 0 saber das terras
distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentario (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Benjamin sinaliza a importancia de dois atores sociais na disseminagdo dos
conhecimentos através da fala: o marinheiro viajante e o camponés sedentario. “Quem
viaja tem muito que contar” (BENJAMIN, 1994, p. 198), o marinheiro, aquele que
empreendia viagens, ao se submeter a uma série de experiéncias e aventuras, acumulava
vasta gama de conhecimentos e, assim, passava a ter muito a dizer, muito a compartilhar
com aqueles com quem entrava em contato. Além da autoridade advinda da experiéncia,
daquele que viveu realmente o que diz, o0 marinheiro também é investido da autoridade
do saber que vem de longe. Tendo estado, 0 marinheiro, em lugares onde a maioria de
seus conterraneos nunca esteve, sua fala é investida de uma autoridade inquestionavel.
O camponés sedentario, “o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu
pais e que conhece suas historias e tradicdes” (BENJAMIN, 1994, p. 198), o velho
ancido, o sabio da aldeia, aquele que conserva em si 0 maior nimero de aprendizagens
baseadas tanto na propria experiéncia como no acumulo de experiéncias passadas
através da fala, este também se mostra como alguém que tem muito a dizer.

Assim como a oralidade na Grécia Antiga e no contexto biblico, a fala na idade
média é uma realidade que aproxima os interlocutores, que coloca as pessoas em
contato direto. A diferenca reside unicamente no fato de que a fala ndo tem um preparo
anterior, trata-se da simples repeticdo de uma narrativa ouvida anteriormente, através da
fala de outrem, j& a oralidade dos cantos gregos tem todo um preparo prévio, uma
técnica propria ao aedo na qual ele entra em contato com 0 poema €pico ou com o canto
antes de sua apresentacdo, quando o canto ndo era de sua autoria, e incorpora a métrica
e o ritmo. O canto era um texto de elementos estruturais e de realizacdo bem definidos,
que deveriam ser executados de acordo. O mesmo se dava com a oralidade em contexto
hebraico, o sacerdote se preparava, entrava em contato com o texto antes de sua leitura e
explanac@es na sinagoga.

Ainda segundo Benjamin, no momento da transferéncia do conhecimento através
da fala, um género se faz essencial: novamente, a narrativa.

A narrativa tradicional medieval tinha como situacdo de enunciacdo a esfera
publica, um ambiente comum no qual as pessoas se encontravam para a troca de

experiéncias, para receber conselhos, conhecimentos fruto da tradicdo ou para a
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aprendizagem de determinado oficio. E interessante observar que a narrativa, na esfera

publica medieval, possui um carater utilitario incisivo. De acordo com Benjamin:

O senso prético é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. [...] Ela
(a narrativa) tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo préatica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de
qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos
(BENJAMIN, 1994, p. 200).

De modo um pouco diverso das narrativas gregas e das narrativas biblicas, a
narrativa tradicional medieval, além de estar atrelada a instru¢cdo moral, também trazia
em si um caréter pratico bastante evidente, geralmente relacionado ao desenvolvimento
e a aprendizagem de um oficio.

Mesmo investida de um forte carater utilitario, a narrativa medieval ndo era
limitada & aprendizagem e a realizacdo de determinada funcdo. Se, ao contrario do
“ambiente publico diurno”, considerarmos os ambientes medievais noturnos, as tabernas
e 0s bosques dos rituais pagédos, observa-se que outro campo bastante contemplado

pelas formas narrativas eram as esferas do miraculoso e do extraordinario.

O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o
contexto psicolégico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para
interpretar a histéria como quiser, e com isso 0 episodio narrado atinge uma
amplitude que n&o existe na informacdo (BENJAMIN, 1994, p. 2003).

Observe que, na narrativa medieval, ha espaco para a reflexdo e para a
interpretacdo realizada por aquele que entra em contato com o enredo. Ao contrario das
fabulas, que orientam e delimitam a interpretacdo com base na moral, apresentada ao
final da narrativa e, ao contrario da informacdo, como se vera adiante, a narrativa
medieval proporciona a seus receptores vasto horizonte interpretativo.

Quanto ao interlocutor submetido as possibilidades de tal discurso, Benjamin
apresentou, como o ja observado, o marinheiro e 0 camponés sedentario, no entanto, por
uma perspectiva um pouco mais generalista, pode-se situar esses interactantes como
elementos pertencentes a plebe, a base do sistema feudal. Sdo trabalhadores,
camponeses e artesdos, sao aqueles que necessitam desenvolver um oficio, geralmente
manual, para sobreviver, sdo os que dependem de conhecimentos da tradicdo para se
curarem de uma doenca e voltarem ao trabalho. S&o aqueles que recorrem a sabedoria

dos ancidos para resolver suas questdes existenciais, sociais, afetivas, familiares etc. O
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reconhecimento dos interlocutores do género narrativo como trabalhadores manuais é
importante para compreender mais um elemento pertencente ao género narrativo: o

ritmo do andamento.

Contar histéria sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve a historia. Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo
do trabalho se apodera dele, ele escuta as histdrias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que esta
guardado o dom narrativo (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Observe a profunda relacdo entre a narrativa e o trabalho manual. A situagdo de
trabalho manual proporciona o ambiente de realizagdo propicio ao uso, ao exercicio do
género narrativo. N&o € nenhum exagero inferir que, o desaparecimento da relacdo de
trabalho medieval implicaria certa asfixia da narrativa. Mais uma vez, observa-se como
é forte a identidade de um tempo, de uma época e a utilizacdo mais frequente de
determinado género.

Paralelamente a essa progressdo empreendida pela narrativa tradicional medieval,
havia também todo um desenvolvimento filoséfico com origem nos valores biblicos.
Com seus maiores expoentes nas obras escritas de Tomas de Aquino e Agostinho de
Hipona, a filosofia medieval ficava encerrada nos mosteiros catélicos e estava mais
voltada a um prosseguimento tematico, abstrato, proprio das reflex6es argumentativas
tedricas.

Com base na observacdo do uso da narrativa durante a idade média, € importante
destacar que esta circulava através da fala, em ambientes publicos, entre os
trabalhadores camponeses. Ela exercia, além de um carater formador moral e ético, um
forte veio instrutivo préatico atrelado a exposicdo de sugestdes, provérbios e conselhos.
A narrativa contava ainda com o ritmo do trabalho manual camponés, proporcionando
identidade e aproximacdo entre os camponeses em seu oficio diario. Além disso, o
género narrativo oferece o molde e o ritmo perfeitos para o trato dos temas da realidade
campesina. Mais do que isto, a narrativa ¢ a forma através da qual o trabalhador
medieval adquire voz diante do ambiente publico, é a forma através da qual ele se
pronuncia, toma parte na cadeia de enunciados de seu tempo, na qual ele constrdi sua

identidade e exerce sua postura diante de sua realidade.
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1.1.4. A Pos-Medievalidade e 0 Romance

Com a ascenséo da burguesia como detentora dos meios de producdo industriais a
partir do século XV, a estrutura social medieval e suas formas de producgdo e
organizagéo do trabalho comegam a desaparecer.

A velocidade de producédo de bens se intensifica, assim como a necessidade de se
instalar uma dindmica de consumo que circule os bens produzidos, gerando acumulo de
divisas para a burguesia. A carga valorativa depositada, até a medievalidade, na
experiéncia de vida acumulada pelo viajante ou pelo ancido, migra para aquele que
acumula o maior nimero de bens e/ou de capital, para aquele mais intensamente
inserido na dindmica do acimulo. Surge, assim, a supremacia do “ter”” sobre o “ser”.

Como o objetivo passa a ser o acumulo, € necessario que se reserve espago e
tempo para a interacdo do consumidor com seus objetos de consumo. Aquilo que antes
era tempo dispendido com o outro, em presenca, no ambiente pablico, na apreciacdo de
narrativas, comeca, paulatinamente, a ser investido em uma realidade mais reservada.
Inicia-se a organizacdo um pouco mais significativa da vida privada, na qual o sujeito se
retira do ambiente publico, distanciando-se do outro, estabelecendo novos eixos de
reflexdo, novas questdes e experimentando novos sentimentos. Sobre essa migracdo do
foco de atencdo da esfera publica para a realidade privada e suas consequéncias, Michel
Maffesoli, na esteira de Norbert Elias, Michel Foucault, Max Weber e Emile Durkheim,

sintetiza o seguinte:

Os trabalhos de Norbert Elias, do prdprio Michel Foucault, ou os de
inspiracdo foucaultiana esclarecem bem o lento processo de “curializacdo” ou
de domesticagdo dos costumes que levou a constituicao “do” social, isto €, de
um estar-juntos singularmente mecanizado, perfeitamente previsivel e
essencialmente racionalizado. “Racionalizagdo generalizada da vida”, disse
Max Weber. Tendenciosa com certeza. De qualquer modo, foi justamente
esse processo que regeu o nascimento de uma familia cristalizada em sua
estrutura nuclear, que favoreceu a “implementacio do trabalho” e gerou
as grandes instituic6es de ensino e do trabalho social, sem esquecer as de
saude e os diversos tipos de “confinamento” em que os séculos XIX e XX
ndo foram nada avaros. Corrigindo, na medida em que isso era possivel, 0s
maleficios do devir econdbmico do mundo e do produtivismo que lhe era
inerente, esse “social” trouxe uma seguranca inegavel para a grande maioria.
Mas, ao mesmo tempo, ¢ no sentido estrito do termo, “enervou” o corpo
comunitério, transferindo para instancias longinquas e abstratas a tarefa
de gerir o bem comum e os liames coletivos. Tudo isso me levou a dizer
que, em muitos aspectos, assistimos & instauracdo de uma “vieoléncia
totalitaria” que, invertendo a terminologia durkheimiana, permitiu o
deslizamento de uma “sociedade orginica”, mais proxima do cotidiano,
para uma “solidariedade mecinica” promovida por uma estrutura técnica
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que se autoproclamava avalista do bom funcionamento da vida social.
(MAFFESOLLI, 2004. p. 14 — 15. Grifo nosso.)

O confinamento privado lancou bases para o inicio de uma reducéo da esfera de
presenca e de atuacdo do ser humano. O abandono da atuagdo do homem moderno sobre
a esfera publica, sobretudo, em relacdo ao bem comum, acabou relegado este a uma
instancia demasiada abstrata, cuja definicdo e normas de atuagdo eram desconhecidas. O
que antes era de todos passou a ser de ninguém. Consequentemente, alterou-se a
estrutura das instituicfes sociais de ensino, satde e trabalho.

Retomando a intima relacdo, existente na medievalidade, entre o trabalho manual
e a narrativa e observando a alteracdo da estrutura de trabalho de uma realidade manual
para o ritmo industrial, constata-se que a ocasido de encontro entre dois seres humanos
em torno da narrativa foi substituida por um objeto de consumo: o romance no formato

de livro impresso. De acordo com Walter Benjamin:

O romance, cujos primdrdios remontam a Antiguidade, precisou de centenas
de anos para encontrar na burguesia ascendente, os elementos favoraveis a
seu florescimento. Quando esses elementos surgiram, a narrativa comegou
pouco a pouco a tornar-se arcaica; sem divida, ela se apropriou de multiplas
formas, do novo contelido, mas ndo foi determinada verdadeiramente por ele.
(BENJAMIN, 1994, p. 202).

Por mais que se tentasse abarcar a nova tematica e a nova forma, a narrativa
medieval tradicional ndo comportou mais as necessidades do homem moderno, cujo
recolhimento na realidade privada fez curvar o olhar sobre si mesmo, tornando suas
consideracOes e reflexfes mais subjetivas e introspectivas, descobrindo o universo de
simbolos e representacdes que ha em cada um. A substituicdo do encontro com o outro,
na narrativa falada, por um objeto capaz de ser possuido e desfrutado no refagio da
realidade privada fez com que o valor da contribuicdo do outro, da tradicdo, da
experiéncia que constitui autoridade, do conselho advindo da vivéncia do outro
evanescesse diante da autonomia, da possibilidade de construcdo de sentido

independente. Ainda, de acordo com Benjamin:

O que separa o romance da narrativa (e da epopeia no sentido estrito) é que
ele estd essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do romance s6 se
torna possivel com a invengdo da imprensa. A tradi¢do oral, patriménio da
poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente distinta da que caracteriza
o romance. O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa —
contos de fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da
tradigdo oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa.
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O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia
ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia de
seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance é 0
individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente de suas
preocupacOes mais importantes e que ndo recebe conselhos e ndo sabe da-los.
(BENJAMIN, 1994, p. 201. Grifo nosso.)

Embora a emancipacdo do leitor em relacdo ao autor do romance represente um
movimento libertario interessante na possibilidade de edificacdo de novas leituras e
novos sentidos, concretizando a polifonia da leitura, ha, nessa transicdo, uma migracao
irreversivel de um momento de encontro entre narrador e ouvinte para uma segregacao
entre autor e leitor, a importancia ndo recai na realizacdo da narrativa pelo narrador e na
conducéo deste acerca do fato narrado, mas na experiéncia reclusa da leitura sozinho, no
ambiente privado, no manejo significativo de simbologias pessoais e de experiéncias em
carater intimo. Por uma perspectiva um pouco mais generalista, é possivel observar o
leitor do romance em uma situacéo de cis@o entre duas realidades: o mundo real e 0 seu
universo introspectivo-reflexivo, que mais se aproxima da atitude filoséfica do que da
forca animica presente na narrativa. Georg Lukéacs, em A teoria do romance, expressa a

aproximacao entre romance e pensamento filosofico com maior propriedade:

[...] a filosofia, tanto como forma de vida como quanto a determinante da
forma e a doadora de contelido da criacdo literdria (no caso do romance), é
sempre um sintoma da cisdo entre interior e exterior, um indice da diferenca
essencial entre eu e mundo, da incongruéncia entre alma e acdo. (LUKACS,
2000. p. 25)

Por essa perspectiva mais filosofica, o que resulta da experiéncia do outro, o
conselho e a tradicdo perdem a importancia. O que aparece com maior relevancia é a
construcdo subjetiva de sentidos, a perplexidade da dimensdo introspectiva, na qual a
companhia se da exclusivamente no contato entre o leitor e a obra lida. Até mesmo a
intensdo do autor na escrita do romance € colocada em um patamar menor diante da
experimentacdo reclusa que se da entre leitor moderno e a obra lida. A possessao entre
leitor e livro é singular.

Na tentativa de dar corpo discursivo a essa passagem experimentada pelo homem
moderno da concretude da narrativa tradicional para a abstracéo reflexiva do romance, a
transicdo da escrita em verso para a prosa ¢ fatal. Para Lukacs “o verso” no caso da
poesia épica “ndo é um constituinte Gltimo, mas antes um sintoma profundo, um divisor

de aguas que lhes traz a luz a verdadeira esséncia da maneira mais auténtica e
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apropriada” (LUKACS, 2000. p. 55). Ainda acerca do verso épico, o filésofo hiingaro

afirma:

A feliz totalidade existente da vida esta subordinada ao verso épico segundo
uma harmonia preestabelecida: o proprio processo pré-literario de uma
abrangéncia mitologica de toda a vida purificou a existéncia de qualquer
fardo trivial, e nos versos de Homero, os botbes dessa primavera ja prestes a
florescer ndo fazem mais que desabrochar. O verso, porém, s0 pode dar um
ligeiro impulso a essa floracéo e cingir com a guirlanda da liberdade somente
0 que se desprendeu de todas as peias. (LUKACS, 2000. p. 57)

Diferentemente, em relagdo a prosa, Lukacs ira ponderar:

Nos tempos em que essa leveza ndo é mais dada, o verso é banido da grande
épica [...]. Somente a prosa pode entdo abracar com igual vigor as lamdria e
os lauréis, 0 combate e a coroacdo, o caminho e a consagragdo; somente sua
desenvolta ductibilidade e sua coesdo livre de ritmo captam com igual forca
os liames e a liberdade, o peso dado e a leveza conquistada ao mundo, que
passa entdo a irradiar com imanéncia o sentido descoberto [...] no verso tudo
0 que esta oculto torna-se manifesto, e a distancia, que o passo cauteloso da
prosa transpBe com arte por meio do sentido que se insinua pouco a pouco,
vem a lume em toda a sua nudez, escarnecida, espezinhada ou como sonho
esquecido na rapida carreira dos versos. (LUKACS, 2000. p. 58.)

O marco instituido pela alteracdo de concepgdes é tamanho que exigiu uma nova
forma, uma nova maneira discursiva que abarque as novas orientacdes reflexivas. O
verso épico, mais harmdnico e relativo a totalidade experimentada pelo homem antigo,
que se percebe na intensidade de suas a¢cdes sobre um mundo concreto, cede espaco a
escrita em prosa, livre da geometria sonora, extremamente amorfa, volatil e, portanto,
habil na maleabilidade de penetrar as profundezas dos abismos reflexivos-especulativos,
nos quais o ser humano se converteu com o advento da modernidade.

Muito embora possuidor de uma realidade prépria, de um universo de simbologias
e representacdes, 0 homem moderno observa a impossibilidade de se viver sob a égide
de tal realidade. A reducdo da vida moderna ao ciclo de producdo e consumo, a busca
por possuir bens e capital, aléem da relacdo de si consigo mesmo na esfera privada
acabaram por determinar uma realidade fria, vazia de maiores realizacBes. Surge uma
tristeza reflexiva profunda, uma melancolia pensativa diante da qual o0 romance aparece

como um apaziguador, um consolo, um suspiro de magia ante uma realidade insipida.

O romance ndo é significativo por descrever pedagogicamente um destino
alheio, mas porque esse destino alheio, gracas a chama que o consome, pode
dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em nosso proprio destino. O que
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seduz o leitor no romance € a esperanga de aquecer sua vida gelada com a
morte descrita no livro. (BENJAMIN, 1994. p. 214)

Muito além de forma maior da expressdo de uma realidade determinada, o
romance €, fundamentalmente, sobretudo por uma perspectiva temética, a tabua de
salvacdo para o vazio da vida burguesa que busca, nas reflexdes filosoficas em relacéo
ao destino alheio, um resquicio de esperanca para a propria vida. Dai a frequente
utilizacdo dos temas da vida privada: o amor conjugal, a traicdo, os vicios, a soliddo, a
efemeridade, o acimulo, a inveja, a vinganca, entre muitos outros, porém, sempre
temperados com uma observacdo ou uma reflexdo mais aprofundada diante da qual a
pequenez se converte em algo mais substancial, capaz de tornar a existéncia um pouco
mais significativa e, portanto, tolerdvel. O carater exemplar, observado desde a
antiguidade, aparece no romance, mas com contornos bem mais dramaticos: o que, na
Grécia Antiga, tendia a reservar e perpetuar valores tais como arete e ethos, na
modernidade, passa a inebriar, a realizar um distanciamento do leitor em relagdo a sua
realidade vazia, garantindo, na identificacdo entre leitor e herdi, um espaco de
satisfacdo, um momento de calor ante a realidade gelada do refugio privado.

Em termos gerais, foi possivel observar que a modernidade efetivou vasta gama
de alteracdes na forma como o homem compreendia a sua realidade. Inicialmente, a
alteracdo das formas de producdo trouxe um ritmo mais acelerado além de uma
valoragdo muito mais pautada sobre o acimulo de bens e de divisas. Essa alteracéo
valorativa terminou por relegar a esfera pdblica aos dominios de uma imprecisa
instancia abstrata, e por refugiar o homem moderno nos dominios da esfera privada,
onde este curvou o olhar sobre si mesmo, descobrindo-se como o detentor de um
universo de relagdes simbdlicas reflexivas proprias. Tal descoberta aproximou 0 homem
moderno da atitude filosofica, iniciando por relegar o carater animico, presente nas
narrativas épicas e medievais, a obsolescéncia. Para dar conta da passagem de uma
concepcao mais figurativa para algo mais reflexivo-subjetivo, a forma mais determinada
das narrativas, concebidas através do verso metrificado e com rimas, cedeu espaco a
prosa, em sua concep¢cdo bem mais volatil, capaz de capturar e compreender em
palavras a elaboracdo abstrata perseguida no romance. Finalmente, observou-se que a
convergéncia de fatores tais como o isolamento na realidade privada e o
aprofundamento de um pensamento abstrato-reflexivo resultaram em uma realidade fria,

diante da qual o romance aparece ndo apenas como tradugdo de uma época, mas,
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sobretudo, como fonte de calor, mantendo a pulsdo de vida em um cenério frio e

melancélico.

1.1.5. A Narrativa na Contemporaneidade

Tratar da narrativa na contemporaneidade é, antes de tudo, um grande desafio. Na
realidade, tratar de qualquer que seja a instancia em termos de contemporaneidade é
consideravelmente dificultoso, pois falta a distancia histérica capaz de proporcionar
foco a vista, de realcar aos olhos aquilo que realmente é caracteristico de uma época.
Tudo é tdo intensamente proximo e intimamente constitutivo que produz uma série de
pontos cegos. As questdes nos sao fundadoras e, portanto, ndo resolvidas, talvez, até
mesmo, ainda ndo nomeadas. H& um n&o saber definir, um obscurantismo. Agamben ira
defender que “[...] contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para
nele perceber ndo as luzes, mas o escuro.” (AGAMBEN, 2009. p. 62). Mais adiante, o

fil6sofo italiano ird concluir:

[...] o contemporéneo ndo é apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, estd a altura de transforma-lo e de colocd-lo em
relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histdria, de “cita-
la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do seu
arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder. (AGAMBEN,
2009. p. 72)

Mais do que uma alteracdo entre luz e escuro, Agamben trata da oscilacdo de um
presente em si e um presente resultante de um passado, que retoma suas origens.
Mesmo observando a dificuldade de se tratar da contemporaneidade, a reflexdo de
Agamben ajuda a delinear uma dinamica oscilante, espiralada, ndo apenas considerando
0 movimento entre a luz e as trevas, mas também no sentido de quem retoma o passado
para elaborar um movimento no presente, como alguem que olha para tras antes de dar

um passo a diante. A constatacdo dessa dinamica espiralada é confirmada por Maffesoli:

Para sermos mais exatos, ndo se trata de um “eterno retorno” do mesmo, e
sim, como indicou em sua época o filésofo Nicolau de Cusa, de um
crescimento que assume a forma de espiral. Para dizé-lo com clareza ainda
maior, se fosse preciso dar uma definicdo, ela poderia ser: “A sinergia de
fenbémenos arcaicos com o desenvolvimento tecnoldgico”. [...] € bom que,
por humildade, saibamos voltar ao “himus” a partir do qual se moldou 0 que
¢ “humano”. (MAFFESOLLI, 2004. p. 21. Itélicos do autor.)
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E possivel que essa sinergia entre o arcaico e o tecnoldgico, mencionada por
Maffesoli, seja 0 que ha de mais preciso, até 0 momento, no sentido de produzir uma
sintese da era contemporanea. Muito embora o0 advento da tecnologia proporcione
vastissima gama de possibilidades de acesso ao conhecimento, variadissimas linguagens
através das quais se pode elaborar, expressar e comunicar novas ideias, 0 pensamento
humano parece trazer a tona o que ha de mais “arcaico™. A supervalorizacio da
informacdo evidencia bem esse amalgama entre o tecnolégico e o arcaico. De acordo

com Benjamin:

[...] com a consolidacdo da burguesia — da qual a imprensa, no alto
capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se uma
forma de comunicacdo que, por mais antiga que fossem suas origens,
nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce essa
influéncia. Ela é tdo estranha a narrativa como o romance, mas é mais
ameacadora e, de resto, provoca uma crise no proprio romance. Essa nova
forma de comunicacéo é a informacdo. (BENJAMIN, 1994. p. 202. Grifo
N0osso.)

Por mais que Benjamin esteja se referindo ao inicio da expansao da informacéo na
modernidade, pode-se afirmar que a informacdo perpetuou o seu impeério ao longo da
contemporaneidade, evidenciando a sinergia entre o arcaico e o tecnologico nao apenas
por ser uma forma, cujas origens remetem a um tempo antigo, exaltada pela tecnologia
da informacdo em rede, mas por sua condi¢cdo de imediatismo, desrazdo e narcisismo
que apontam para uma condi¢do anterior ao amadurecimento da razdo, ndo apenas em
sua dimensdo logico-objetiva, mas também, e sobretudo, em relacdo a inteligéncia

afetiva, no sentido humano. Benjamin continua:

Villemessant, o fundador do Figaro, caracterizou a esséncia da informacéo
com uma formula famosa. ‘“Para meus leitores”, costumava dizer, “o incéndio
num s6tdo do Quartier Latin € mais importante que uma revolucdo em
Madrid.” Essa formula lapidar mostra claramente que o saber que vem de
longe encontra hoje menos ouvintes que a informacg&o sobre acontecimentos
proximos. (BENJAMIN, 1994. p. 202)

Além da ressalva de Benjamin acerca da valorizacdo narcisica, pela informacao,
do que é préximo em relacdo ao que vem de longe, o contrario, portanto, da dindmica de

valorizacdo da narrativa medieval tradicional, baseada sobre o conhecimento que vem

® A palavra “arcaico” utilizada aqui, embora expresse um significado pejorativo, ndo tenciona estabelecer
nenhum tipo de reflexdo valorativa, ela € usada, apenas, para retomar o termo utilizado por Maffesoli.
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de longe, a informagdo também conta com um carater imediato e uma necessidade de
plausibilidade que vao contra o exercicio reflexivo ou mesmo racional.

Em relacdo a sua imediatez, € importante observar que a prépria necessidade de
velocidade na divulgacdo da informacdo faz dela um elemento avesso a reflexdo na
medida em que reflexdo, ponderacdo, pensamento demandam tempo, um tempo
destinado a elaboracdo de lembrancas, associacdes, aproximacdes, estabelecimentos de
paralelos, de uma ordem cronoldgica, entre muitos outros processos. Em suma, pensar
demanda tempo, um tempo do qual a informacdo ndo dispde. Quando se elabora um
desenvolvimento acerca de uma determinada informacdo, esta ja se dissipou, ja foi
substituida por indmeras outras, com implicacdes diversas sobre o pensamento
estabelecido. O ritmo imposto pela informacdo aliena, a velocidade implica
obsolescéncia do pensamento.

Além da imediatez, outro traco forte da informacdo que vai contra a dindmica
reflexiva é a plausibilidade. Enquanto a narrativa propde uma ocasido de pensamento,
um mistério que se evanesce diante da explicacdo, a informacédo, ao contrario, necessita
de um percurso dado, diante do qual o interlocutor, apenas, efetiva um
acompanhamento e, ao final, aceita. N&do ha necessidade de uma elaboragéo paralela ou
da consideracdo por uma perspectiva variada, apenas a compreensdo e a tacita aceitacao

da elaboracao exposta como verdadeira. Para Benjamin:

A informacdo so tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver. (BENJAMIN, 1994. p. 204)

Obviamente que o carater imediato e a plausibilidade exigidos pela informacao
sdo importantes em determinados meios, ndo se pode tomar uma série de decisdes sem
levar em conta certo nimero de informacgdes, no entanto, o presente estudo trata dos
géneros em relacdo a humanizagdo, sobretudo, em relacdo a aproximacdo e ao
isolamento entre pessoas, ao estimulo reflexivo-fruitivo diante da leitura de textos
literarios entendidos como obras de arte e, sob essa perspectiva, a informacéo, em sua
plausibilidade e imediatez, acaba indo contra tracos fundamentais da condi¢cdo humana
tais como a reflexdo e a degustagdo artistica-simbdlica. Tal esvaziamento, em niveis

mais elevados, acaba por retirar do ser humano a capacidade de atribuir significancia, de
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traduzir em palavras a préopria experiéncia, abandonando-o no vazio da ndo percepcao

da prépria vida. De acordo com Agamben:

E essa incapacidade de traduzir-se em experiéncia que torna hoje
insuportavel — como em momento algum do passado — a existéncia cotidiana,
e ndo uma pretensa ma qualidade ou insignificancia da vida contemporanea
confrontada com a dor do passado (alids, talvez jamais como hoje a
existéncia cotidiana tenha sido tdo rica de eventos significativos).
(AGAMBEN, 2005. p. 22)

H4&, conforme Agamben, uma atrofia da capacidade de se narrar, da capacidade de
significar a prdpria experiéncia, o que resulta de um processo de alienacdo da
narratividade como forma de pensamento’. N&o se trata da afirmacdo de um saudosismo
ingénuo, muito pelo contrario, Agamben defende que nunca, como hoje, as experiéncias
foram téo significativas, o problema reside no fato de que o ser humano esta perdendo a
capacidade de perceber tais vivéncias de forma efetiva.

Retomando a dindmica sinérgica entre o “arcaico” e o tecnoldgico, por uma
perspectiva social, observa-se que a contemporaneidade apresenta uma movimentacao
neotribalista cuja funcdo é a mesma da época dos grupos humanos némades entre as

mais variadas paisagens terrestres:

De fato, as institui¢cBes sociais, havendo-se tornado cada vez mais abstratas e
desencarnadas, ja ndo parecem estar em contato com a exigéncia reafirmada
de proximidade. Dai a emergéncia de um neotribalismo p6s-moderno que se
assenta na necessidade — sempre e mais uma vez — de solidariedade e
protecdo que caracteriza todos os grupos sociais. Nas selvas de pedra que séo
as megaldpoles contemporaneas a tribo desempenha o papel que lhe competia
na selva stricto sensu. (MAFFESOLLI, 2004. p. 23)

A desmoralizacdo da esfera publica e a entrega do bem comum a instituicdes cada
vez mais abstratas, de orientacdo extremamente duvidosa, conforme o observado na
modernidade, terminou por justificar a unido de seres humanos em grupos cuja funcédo
maior € proporcionar protecdo em meio a selva de pedra. A tribo, 0 pequeno grupo
organizado em torno de semelhancas étnicas, sociais, culturais e/ou de cunho ético
valorativo, promoveu um forte movimento de fragmentacdo e heterogeneizacdo dado
que, diante das tribos “A verdade absoluta, que € preciso esperar, fragmenta-se em

verdades parciais que convém viver [...]. Dai a babelizacdo potencial que, comumente,

" Havera maior cuidado com a descricéo da narratividade como forma de pensamento a seguir, no
subtitulo A narratividade como forma de pensamento.
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as pessoas se empenham em negar, invocando o espectro da globaliza¢dao”
(MAFFESOLI, 2004. p. 25).

H&, na descricdo de Mafesoli acerca da acdo humana através da tribo, um
movimento de retomada do ambiente publico, porém, ndo por uma perspectiva
espontanea, mas por uma perspectiva fundamentada na “verdade absoluta” cultuada por
cada tribo. N&o € o ser humano em si que encontra outro ser humano, € o ser humano,
frequentemente, sob a protecdo de uma mascara social, de uma identidade forjada no
sentido de sustentar a tribo. Nesse sentido, a “[...] identidade se fragiliza. As
identificacbes mdaltiplas, ao contrério, multiplicam-se. As grandes aglomeracdes
musicais, esportivas, ou de consumo sdo um testemunho disso. Em cada um desses
casos, trata-se de um perder-se no outro.” (MAFFESOLI, 2004. p. 26).

Esse “outro”, diante do qual ha a dissolucéo de si, é definido por Maffesoli como

sendo:

[...] busca da fusdo. Cada um s6 existe no e pelo olhar do outro. E isso, quer o
outro seja o da tribo afim, quer seja a alteridade da natureza ou o grande
Outro que é a divindade [...]. Em suma, ja ndo ha mais autonomia — sou a
minha propria lei que prevalece — mas heteronomia: minha lei é o outro.
(MAFFESOLLI, 2004. p. 27).

No desejo de atender ao outro como lei, de se identificar como pertencente a tribo
e gozar de sua solidariedade e protecdo, a imagem aparece valorizada a niveis
histridnicos. De modo muito frequente, todo esse simulacro de si mesmo € falso e
conduz o ser humano a fragmentacdo profunda na medida em que ele se constata
distante da imagem criada, sem conseguir perceber e/ou nomear a intensidade contida
em suas experiéncias auténticas. Retomando a questdo da perda da capacidade de
traduzir-se em experiéncia, conforme a citacdo de Agamben (2005), tudo se converte
em vazio. A partir dai, a concepcdo da depressdo como o mal do século XXI e o
aumento das taxas de suicidio € mera consequéncia. No império da vastiddo das
linguagens, o ser humano adoece por ndo saber nomear, ndo atribuir a significacdo e/ou
a significancia devidas a realidade experimentada. Negando, assim, o que ha de
fundamental e definitivo na condicdo humana, o ser despenca nas profundezas abissais
de um vazio aterrador: o vazio da nao significacéo.

Mesmo a tribo representando essa unido de seres humanos em torno de interesses
ou identidades aproximadas, sejam elas reais ou ndo, o elo que justifica tal unido é
convertido em consumo, seja ele fisico ou virtual. Aumentam as vendas e as buscas por

atender esses consumidores. O que, na modernidade, estava mais restrito ao romance no
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formato de livro impresso, fisico, agora, recebe uma explosdo de géneros constituidos
sobre as mais variadas linguagens, nas mais variadas modalidades e midias. Os servicos
de streaming se multiplicam e possibilitam o acesso e a divulgacdo de material de um
vastissimo numero de autores.

Especificamente em relagdo & narrativa, observa-se, entre os anos 1970 e 1980,
uma verdadeira virada, baseada na valorizacdo dos géneros narrativos em suas mais
variadas esferas: o narrative turnning. Trata-se de uma verdadeira explosdo do uso da
narrativa descaracterizando-a como um objeto estético artistico, capaz de prover uma
experiéncia fruitiva, e transformando-a em um instrumento para este ou aquele fim. O
storytelling € um exemplo cabal no qual o desenvolvimento narrativo € utilizado com o
objetivo de conquistar consumidores, efetivar um maior nimero de vendas etc. De

acordo com Michéle Petit, na obra A arte de ler ou como resistir a adversidade:

Hoje nods estariamos em uma “nova ordem narrativa”, na era do storytelling.
No comeco dos anos 1990, nos Estados Unidos, em resposta a crise do
modelo empresarial, os dirigentes econémicos teriam redescoberto a
importancia das narrativas para atrair seus trabalhadores nas redes de uma
ficcdo comum. Os politicos teriam igualmente apostado nas narracdes para
mobilizar e instrumentalizar as emoc@es, para ganhar o poder e manté-lo. Da
mesma forma, eles mudaram a maneira de se expressar e passaram a contar
historias. “Os novos relatos” que nos propde Christian Salmon,
“evidentemente ndo exploram as condigdes de uma experiéncia possivel, mas
as modalidades de submissdo”. E por isso que, segundo ele, “a luta dos
homens por sua emancipacdo ndo poderia ser satisfeita por esses novos
poderes; ela passa pela reconquista de seus meios de expressdo e de
narra¢ao”. (PETIT, 2009. p. 137 — 138. Grifo nosso.)

Com a perda da concepcdo da narrativa como um objeto artistico e a sua
utilizacdo como meio de manipulacédo e submissao, surge uma primeira necessidade em
relacdo a narrativa: a retomada de seu carater artistico na elaboracéo linguistica formal
de uma experiéncia em termos significativos.

Trabalhando no sentido de retomar a narrativa como forma artistica significativa e
buscando sistematizar, por um viés pedagdgico, os setores de producdo de linguagem
contemporaneos, Maria Zilda da Cunha, incorporando as teorias de Pierce e Santaella,
elaborou trés paradigmas: “[...] teriamos as narrativas primordiais derivadas das
manifestacBes orais, no primeiro paradigma; as formas hibridas de literatura [...], no

segundo; e as recentes produgdes infograficas, no terceiro” (CUNHA, 2009. p. 22).
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Tanto as narrativas primordiais retomadas nas modalidades das midias da
tecnologia em rede como as formas hibridas e as produc¢des infogréficas trazem em si

uma nova linguagem revolucionaria: a hipermidia. De acordo com Cunha:

Trata-se, de fato, de uma linguagem inaugural em um novo ambiente de
informac&o no qual ler, perceber, escrever, pensar e sentir passam a adquirir
caracteristicas inéditas. O grande poder definidor da hipermidia estd no
confluir das matrizes de linguagem e pensamento, na hibridizacdo de midias
que ela aciona, e, consequentemente, na mistura de sentidos receptores e na
sinestesia reverberante conforme o receptor interage, co-operando na sua
realizacdo. Sendo assim, é uma nova linguagem que necessita de sintaxes, ou
melhor, de hiper-sintaxes que sejam capazes de refuncionalizar linguagens,
retecendo-as e recombinando-as em uma mesma malha multidirecional.
(CUNHA, 2009. p. 181).

Em meio a toda essa explosdo de objetos narrativos e retomando a dinamica
sinérgica caracteristica da contemporaneidade, garantem 0 Sseu espaco entre as
producdes atuais e hipermidiaticas o teor épico das narrativas gregas antigas e as
narrativas tradicionais medievais tanto em termos de producbes contemporéneas que
recuperam essas configuracfes, as Metal Operas por exemplo, como a retomada das
obras antigas e medievais, haja vista as inUmeras reedicOes e adaptacbes de Iliada e
Odisseia nas mais variadas midias. Considerando a forma dos géneros, a hipermidia, em
seu carater confluente das matrizes de linguagem e pensamento, acaba trazendo a tona
uma série de elementos relativos as formas narrativas “arcaicas”, revisitando, na medida
do possivel, a ocasido de interacao face a face, através das lives, e possibilitando espaco
de preservacdo da narrativa oral, fundadas sobre a experiéncia, em uma vasta gama de
canais, sobretudo da plataforma YouTube, especializados na disseminacdo de narrativas
sobre os mais diversos eixos tematicos.

Espaco para a realizacdo e circulacdo dos mais variados objetos narrativos,
certamente, ndo é mais o maior dos problemas. O desafio maior reside sobre a busca e 0
desenvolvimento de novas sintaxes, novas perspectivas de leitura e compreensao desses
novos objetos tdo sinestésicos, simultaneos e sinérgicos, na tentativa de retomar e/ou
refinar a apreciagdo simbdlica fruitiva. Nas palavras de Maria Zilda da Cunha: “Em um
ambiente como a hipermidia, ndo apenas técnico, mas vital, os artistas desbravam
territorios tendo em vista a interacao e transito de nossos sentidos, da nossa inteligéncia
e a regeneracédo da sensibilidade humana” (CUNHA, 2009. p. 182).

Compreendendo a dificuldade de se tratar de qualquer que seja a instancia na

contemporaneidade, observou-se que € proprio desta a imersdo em uma oscilacéo entre
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pontos claros e pontos mais obscuros. A propria dindmica entre a luminosidade e o
obscurantismo revelou algo que pode ser caracteristico e definidor de nossa
contemporaneidade: a sinergia entre o tecnologico e o “arcaico”. Essa sinergia foi
observada na valorizacdo da informacdo, em seu cardter imediato e em sua
plausibilidade, assim como na retomada do neotribalismo. O elo que justifica a unido
dos seres viventes em torno de uma tribo orientada por interesses ou identidades
aproximadas, sejam elas reais ou ndo, é convertido em consumo, seja ele fisico ou
virtual. A partir dai, explodem as mais variadas producdes, nos mais variados formatos.
A hipermidia passa a orientar uma verdadeira revolu¢do ndo apenas retomando o
“arcaico”, mas devorando-o, no sentido antropoféagico, para trazer a luz o novo. O
desafio atual ndo reside mais no acesso ou na circulacdo dos objetos narrativos, mas no
desenvolvimento de novas sintaxes, novas formas de leitura capazes de proporcionar um

refino da capacidade simbdlica humana.

1.2. A Narrativa, Seus Elementos Constitutivos e Suas RelacGes

Partindo desse breve panorama historico, passemos a consideracdo de alguns
elementos caracteristicos da narrativa. Iniciaremos sob a perspectiva de sua estrutura,
passaremos a consideracdo da narratividade enquanto forma cognoscente e
observaremos as relacbes da narrativa com o0s processos de humanizagdo e
desumanizacdo na medida em se constata a capacidade de narrar como algo em vias de

asfixia.

1.2.1. Aspectos Estruturais Iniciais

O texto narrativo possui algumas caracteristicas basilares. De acordo com José
Luis Fiorin (1994), tais caracteristicas sdo: a) focalizar transformacdes que se
pressupdem umas as outras; b) possuir um discurso figurativo; ¢) utilizar tempos verbais
perfectivos; d) manter uma relacdo de anterioridade e posterioridade que ndo pode ser
alterada sem afetar a compreenséao do texto.

De acordo com Fiorin (1994), os géneros narrativos, invariavelmente, versardo

acerca de uma transformacdo. Haverd um estado inicial de equilibrio que passard por
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alguma instabilidade e voltara ao estado de equilibrio através de alguma mudanca. O
fluxo da dindmica equilibrio-instabilidade-(r)equilibrio ao longo do tempo do enredo é o
que se entende por narratividade, que pode ser empregada uma Unica vez ou diversas
vezes dentro do enredo, de forma que quanto mais ela se repete, mais complexa tende a
ser a narrativa.

O discurso figurativo é uma propriedade narrativa que tende a tratar de elementos
abstratos através do acontecimento de um ato concreto. Nas palavras de Fiorin, “[...] o
discurso figurativo tem a finalidade de criar um simulacro do mundo, representando-o
no interior da linguagem [...]” (FIORIN, 1994. p. 63). Dai a exceléncia da narrativa no
desenvolvimento formativo e o seu forte carater exemplar, pois nada poderia ser melhor
para materializar valores e condutas do que a narragdo de um ato concreto sobre o
mundo, um feito verossimil que retrate tais elementos.

Os tempos verbais perfectivos ndo apenas corroboram o carater figurativo da
narrativa, afirmando certa conclusibilidade e concretude a acdo narrada, como tambem
preservam o texto de alteracbes no desenvolvimento das acGes ao longo do tempo
determinado pelo enredo. “Essas a¢des que se pressupdem sdo apresentadas como uma
sucessdo no tempo. Por isso, ganha relevo na narracdo a relacdo de anterioridade e
posterioridade. Por essa razdo, os tempos centrais da narracao sao os perfectivos”
(FIORIN, 1994. p. 68). Os tempos verbais perfectivos, por seu caréater fluidico, operam
de maneira fundamental na efetivacdo da ja mencionada narratividade.

Embora haja inimeras formas de se organizar os fatos em uma narrativa alterando
a sua apresentacdo através do emprego de mecanismos como a medias res ou o
flashback, os acontecimentos devem obedecer a uma logica cronoldgica determinada,
elementos posteriores ndo podem ter sua realizacdo antes de elementos anteriores, e
vice-versa, sem alterar a compreensdo do recorte narrado.

Além do que é especifico e definidor em relacdo a narrativa, € importante reservar
a ela certa flexibilidade e espaco. Régine Delamotte-Legrand, partindo do estipulado

por Frédéric Francois, afirma que:

Frédéric Frangois pensa que propor um modo de falar da narrativa com o
qual todo o0 mundo concordaria leva a formular generalidades muito vagas
(ou evidéncias) e impede de formular questionamentos necessarios ao debate.
Aqueles que Ihe sdo préprios dizem respeito a tensdo entre a permanéncia-
estabilidade do género narrativo e a diversidade de suas realizagfes, assim
como a amplitude da variacdo interindividual [..] Trata-se do risco de
estabelecer regras e normas linguageiras a partir do momento em que se trata
das realidades mais vastas do que a frase e, portanto, da dificuldade
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transmitida pelos modelos que deixam possiveis aberturas para o inédito, a
criatividade. Dai a necessidade, portanto, se quisermos nos proteger de uma
reproducdo estereotipada, de relativizar os modelos estruturais dos géneros de
discurso, da narrativa, em particular (DELAMOTTE-LEGRAND, 2009 p.
17).

Diante do vastissimo horizonte de representacdo narrativo € importante conceder
as formas narrativas certa flexibilidade, pois € ai que agira a criatividade, inovando a
maneira de se transmitir fatos ocorridos ou imaginados. E essa flexibilidade, tanto em
termos tematicos como composicionais, que estabelece a narrativa como antipoda da
informacdo dado que esta, como o ja colocado por Benjamin (1994), por sua imediatez e
plausibilidade, necessita entregar-se inteiramente ao momento e explicar-se nele,
enquanto a narrativa evanesce diante das limitagdes de uma explicagdo com pretensdes
de “significado oficial” ou ainda diante de uma férmula definitiva em termos de
composicao.

Textos narrativos estdo entre as formas mais ricas de representacdo humana, ditar
um conjunto de prescri¢les para a determinacdo do texto narrativo acabaria ndo sé por
empobrecer as possibilidades de expressdo como também destituiria de valor a maneira
mais comum de comunicacdo entre pessoas, povos e épocas. Cercar a narrativa com
normas seria 0 mesmo que retirar a voz de identidades, tradicbes e culturas
desenvolvidas ao longo dos séculos, seria calar a vida simbdlica que floresceu entre os
seres humanos. A forma narrativa necessita, imperativamente, de um espaco definidor
aberto no qual decante e se conserve 0 cerne identitario-cultural das organizacGes

humanas ao redor do mundo e ao longo dos tempos.

1.2.2. A Narratividade como Forma de Pensamento

Com base no brevissimo retrospecto histérico compreendido anteriormente, foi
possivel constatar que as narrativas gregas antigas, as narrativas fundadoras da tradicdo
biblica e as narrativas medievais tradicionais sustentavam-se sobre trés pilares
principais: forte carater figurativo, formativo e exemplar; eixo cronolégico mais ou
menos linear; modalidade de realizacdo através da oralidade ou da fala.

Muito mais forte do que os mencionados trés pilares, existe, nas narrativas
observadas, uma atmosfera animica magica extremamente sedutora, o que distancia a

narrativa da filosofia, muito mais abstrata.
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Em termos um pouco mais concretos, essa forca animica da qual a narrativa é
imbuida trata da possibilidade de produzir um impacto afetivo de tal forma que o
interlocutor se sinta desequilibrado. Tal desequilibrio faz com que o interlocutor invista
considerdvel quantidade de energia em uma acdo reflexiva restauradora, no intuito de
recuperar o seu estado de equilibrio anterior. Ao se reestabelecer o equilibrio, observa-
se que, de maneira alguma, esse novo equilibrio € 0 mesmo estado de equilibrio inicial,
houve uma aprendizagem e, portanto, uma alteragdo no interlocutor da narrativa, este
nunca mais serd como antes. Em outras palavras, o carater animico da narrativa € o que
coloca em funcionamento a narratividade, um processo de pensamento e, portanto, de
aprendizagem, que reproduz a estrutura narrativa, e coloca o ser vivente no exercicio de
sua prépria vida, ndo apenas como fluxo concreto de agBes sobre o mundo, mas,
sobretudo, como forma de pensamento e aprendizagem.

Essa reflexdo e aprendizagem resultante da narratividade é o que Lev
Semyonovich Vygotsky define como perejivania.

De acordo com Toassa e Souza (2010), a palavra do portugués que mais se
aproxima da sintese vygotskyana perejivania ¢ a palavra “vivéncia” na medida em que
perejivania mantém uma relac@o etimologica com 0s verbos russos “nepexiits” (perejit)
e “xutw” (Jit) que significam “viver”. Para Toassa e Souza, “a vivéncia ¢ campo de
conflitos, entreposto do funcionamento psiquico concreto, linguagem do impacto vital
do entorno no sujeito.” (TOASSA; SOUZA, 2010. p.771). Por essa perspectiva, trata-se
de uma ocasido experimentada no exterior do sujeito, no seu meio, que provoca um
impacto vital com implicacGes afetivas, um conflito intelecto-emotivo que resulta em
uma mudanca interior significativa, que, por sua vez, coloca o sujeito em processo de
reflexdo até que o mencionado impacto e a mudanca, resultante deste, sejam traduzidos
em linguagem.

O ato final dessa aprendizagem por uma perspectiva narrativa, a traducao
linguistica, a sintese de todo o processo em significacdo linguistica, ou seja, em uma
nomeac&o, é o que se define aqui como ressignificacdo. E importante destacar que essa
ressignificacdo, esse ato de nomear ndo se trata, apenas, de uma ocorréncia lexical. A
ressignificacdo, assim como a perejivania, resulta de um processo dado ao longo do
tempo, ou seja, resulta de um desenvolvimento narrativo, seja ele uma rememoracao,
uma releitura, uma reestruturacdo de um fato vivido ou a pura especulacdo, ordenada
cronologicamente em torno de algo que se busca compreender. Embora a precisdo

lexical seja fundamental, ela € o inicio ou o fim do processo, aquilo que desperta para a
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reflexdo narrativa ou aquilo que sintetiza todo o processo em forma racional e
consciente.

Vale a consideragdo acerca do fato de que todo esse movimento narrativo,
partindo de uma nomeac&o ou a ela chegando através de um esforco de sintese, é apenas
parte do grandioso universo que observamos sob o nome de humanidade. O esforgo
humano na busca por uma vivéncia profunda e a sua tradugdo em termos racionais néo
implica a ndo existéncia do inomindvel. O ser humano é muito mais do que se pode
nomear. Ha vastissimo horizonte de acdo humana que extrapola o que se pode delinear
em termos racionais. Existe, dentro de cada um dos seres viventes, um universo
inaudito, do qual n&o trataremos no presente estudo®, mas que é forgoso mencionar dada
a sua importancia para a consideragdo da questdo humana. O inominavel traz para a
constituicdo do humano a humildade caracteristica daquele que ndo € senhor absoluto
dos proprios atos. Esse universo € o que a psicanalise nomeou como inconsciente, € 0
solo fértil sobre o qual florescem os desejos, 0s sonhos, 0os medos, as manifestacdes
artisticas, as alegrias, as angUstias etc. E através dessa dimensdo inominavel que
podemos sentir 0 impacto afetivo proveniente da forca animica da narrativa e que nos
coloca em movimento, seja de forma especulativa, seja na experiéncia da vida, em
busca de sinteses linguisticas, de nomeacao e/ou (re)significacéo.

Conjuntamente a esse carater animico, a narrativa hebraica trouxe a luz o uso
ploclamativo, a possibilidade de certa interatividade entre o interlocutor e a obra lida na
qual o interlocutor preenche as “lacunas” deixadas no enredo com elementos referentes
a sua propria experiéncia prévia, a propria vida do interlocutor toma parte na narrativa.
O uso proclamativo inaugura, assim, a possibilidade de certa polifonia no entendimento
da narrativa. Orlandi (2008) vai explorar as variadas possibilidades de compreensdo que
um leitor pode construir diante de determinado texto tendo como pontos de ancoragem
para a construcdo dos sentidos na leitura a sua experiéncia de vida, suas leituras de
mundo, a construcdo de um aparato tedrico metodologico para a realizacdo da leitura
propriamente etc. Rouxel (2012) trabalha no mesmo sentido ao afirmar a polissemia da
leitura em relacdo as leituras pessoais, a necessidade de acolher os sentimentos dos
leitores em relacdo a leitura. Na medida em que nenhum ser humano possui 0 mesmo
repertdrio prévio, as “lacunas” deixadas podem ser preenchidas com os elementos mais

diversos, produzindo compreensdes e interpretacdes as mais diversificadas. Quanto

8 A guestdo do inominavel em relagdo a humanizacio sera objeto de estudos futuros.
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mais o interlocutor da narrativa interage com esta, inserindo elementos relativos a
prépria experiéncia, mais ele se identifica, mais a narrativa fala a sua esséncia e,
portanto, maior propor¢do toma o carater animico.

Além do uso proclamantivo, a narrativa hebraica ainda revelou, de maneira
extremamente insipiente, algumas possibilidades em torno do registro escrito que pode
libertar o interlocutor das limitagOes interpretativas resultantes de uma realizagéo oral
imediata e conduzida pelo falante. Essa libertacdo em termos interpretativos acaba por
potencializar a polifonia.

Vale ainda a importante observacdo de que as narrativas gregas antigas, as
narrativas fundadoras da tradicdo biblica e as narrativas medievais tradicionais, por sua
realizacdo nas modalidades oral ou falada, incentivavam o encontro dos interlocutores
no mesmo local e em um mesmo tempo, garantindo o espaco de presenca e atuagao.

Na pds-medievalidade, a alteracdo do modo de producdo artesanal para o
industrial resultou, como visto anteriormente, no reflgio do ser humano na realidade
privada, o que acabou por reduzir a esfera da presenca e da atuacdo do ser humano e,
consequentemente, por evidenciar uma dimensao reflexiva introspectiva mais profunda.
O homem entra em estado de cisdo entre 0 seu universo especulativo interior e a
dimensdo mais concreta de atuacdo sobre o0 mundo exterior. Inaugura-se um periodo no
qual a narratividade, tanto como ac¢do sobre 0 mundo concreto quanto como processo de
pensamento, é paulatinamente substituida por outros processos especulativos mais
abstratos®. Do desequilibrio entre a esfera da vivéncia, em termos vygotskyanos, e o da
especulacdo mais abstrata surge algo como um processo de asfixia da narratividade, de
suspensdo do aspecto fluidico, do movimento que caracteriza a vida humana em seu
pleno exercicio.

A contemporaneidade vem coroar a asfixia da narratividade com a retomada
sinérgica da informacdo e do neotribalismo. A informacdo, completamente avessa a
narratividade por seu carater imediato e por sua necessidade de plausibilidade, acaba
reduzindo o tempo necessario a ponderacdo em relacdo ao que é informado. O
neotribalismo, por reunir individuos sob os mais variados interesses, acaba por justificar
0 narrative turnning, uma explosao, sobretudo em termos de consumo e submissao, do

uso da narrativa de maneira descaracterizada, ndo como um objeto artistico, dotado de

9 A observagio da “concorréncia” e/ou da instalagio e desenvolvimento de determinada substituicdo entre
0s mencionados processos especulativos mais estaticos e 0 pensamento com base na narratividade serd
objeto de estudos posteriores.
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seu poder animico, capaz de dar inicio aos processos implicados na perejivania, mas
como um procedimento manipulador.

Por outro lado, a mesma conectividade que proporciona o aumento do ritmo
necessario a imediatez da informacdo e a explosdo do narrative turnning também
proporciona um enriquecimento das formas de linguagem. A hipermidia, associada a
sinergia contemporanea, ndo apenas retoma as formas antigas da narrativa como as
traduz e as atualiza através de novas linguagens. Conforme Cunha (2009), o desafio,
agora, é a descoberta e a elaboracdo de novas sintaxes, novas maneiras de leitura
capazes de chegar ao aprimoramento da capacidade simb6lica humana.

N&o se trata, absolutamente, de afirmar uma supremacia da narratividade como
forma de pensamento e como exercicio absoluto das possiveis formas de vida, trata-se
de observar um desequilibrio entre as formas de pensamento e de experiéncia que
acabaram relegando a narratividade a niveis inapropriados, de maneira que se perde,
como o defendido por Agamben, a capacidade de narrar, o reconhecimento da
experiéncia de vida de forma significativa em nome de uma fixagdo estatica,

esvaziadora e moérbida.

1.2.3. Humanizacgao X Desumanizacgao

Tanto o conceito de humanizacdo como o de desumanizacdo sdo grandezas
consideravelmente dificeis de serem tratadas tanto pela complexidade do que abarcam
como pela falta de definicdo especifica acerca dos termos. Nas palavras de Gallian,

Ponde e Ruiz:

[...] o que chama atencdo em tudo isto & de maneira geral, a auséncia de
fundamentos tedricos — histéricos e filosoficos, principalmente — nos
diversos discursos e «praticas» de humanizagdo. Quase sempre, considera-se
como 6bvio que o que se entende por humanizacgéo seja o desenvolvimento
de agbes e atitudes que redundem numa melhoria das relagBes dos
profissionais da sadde entre si e destes com seus pacientes, o que implica em
maior respeito, consideragdo, atencdo, enfim, uma maior humanidade.
(GALLIAN; PONDE; RUIZ, 2012. p. 8)

De acordo com essa primeira colocacdo de Gallian, Ponde e Ruiz, observa-se que
é dificil tratar da humanizacéo por falta de elaboragdes mais pontuais, geralmente, a
humanizagdo é encarada como algo trivial, 6bvio, para usar o termo dos autores

mencionados. Essa concepgdo inicial acaba por limitar os estudos acerca da
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humanizacdo a definicbes mais imediatas, que apenas elencam itens. Observe a

definicdo de Candido, constante em O direito a literatura acerca do termo em exame:

Entendo aqui por humanizacdo (j& que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 1995. p. 180. Grifo
N0oSsOo)

Muito embora Candido mencione um processo, e ele reconheca a literatura como
uma via para o desenvolvimento de tal processo, a definicdo, a sintese em relagdo ao
que seja a humanizacdo mantém seu centro em condutas e qualificativos resultantes
desse processo. O foco se mantém no objetivo e perde-se o andamento, perde-se,
justamente, 0 “como” se chegar a tais objetivos. Muito mais do que um rol de
caracteristicas e condutas, a humanizacao implica, em si mesma, um processo narrativo,
a humanizacao implica, invariavelmente, acdo, movimento, fluxo no tempo.

Contudo, a afirmacéo anterior, acerca do foco nos elementos finais do processo, €
verdadeira apenas se considerarmos a sintese, a defini¢do do termo ‘“humanizacdo”
desenvolvida por Candido. Um pouco antes, no mesmo O direito a literatura, Candido

afirma:

Toda obra literaria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto
construido; e é grande o poder humanizador desta construcdo, enquanto
construgdo. De fato, quando elaboram uma estrutura, 0 poeta ou o narrador
nos propdem um modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra
organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas palavras como
tijolos de uma construcdo, eu diria que esses tijolos representam um modo de
organizar a matéria, e que enquanto organizacdo eles exercem papel
ordenador sobre a nossa mente. Quer percebamos claramente ou ndo, o
carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator que nos deixa
mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e, em
consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo. Por
isso, um poema hermético, de entendimento dificil, sem nenhuma aluséo
tangivel a realidade do espirito ou do mundo, pode funcionar neste sentido,
pelo fato de ser um tipo de ordem sugerindo um modelo de superagdo do
caos. A producdo literaria tira as palavras do nada e as dispde como todo
articulado, Este é o primeiro nivel humanizador, ao contrério do que
geralmente se pensa. A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito
e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto
ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, provérbio, a historia
de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma,
conselho ou simples espetdculo mental. (CANDIDO, 1995. p. 177.Grifo do
autor)



51

De modo bem diverso, no trecho acima, Candido estabelece uma elaboragdo em
relagdo ao processo de humanizagdo, destacando a obra literéria, seja ela narrativa ou
lirica, como um elemento ordenador'®, organizando o leitor em suas reflexdes e,
posteriormente, a visdo desse leitor em relagdo ao mundo que o cerca. Observe o
destaque de Candido para o poder humanizador da obra literaria “enquanto construcéo”
(CANDIDO, 1995. p. 177): a forma constitutiva da obra literaria, como modelo de
coeréncia, empresta as ligagdes de sua estrutura para a ordenacéo reflexiva do leitor e de
sua visdo de mundo, assim como o mencionado na narratividade como forma de
pensamento e na perejivania de Vygotsky.

Assim, um ponto de partida possivel para a concepc¢ao do que seja a humanizagéo
€, novamente, a perspectiva historica, a observagdo da dindmica narrativa do termo ao
longo do tempo, de forma que se possa procurar, em tal arranjo estruturante, uma
ordenacdo, mesmo que inicial, para o termo.

O termo humanizacdo, como a descricdo do processo de tornar-se humano,
relaciona-se com o termo humanidades que, por sua vez, tem sua origem na palavra
latina humanitas que nomeava 0s principios orientadores da formacdo latina. Assim
como arete e ethos norteavam a formacdo do homem grego antigo em torno de valores
tais como a nobreza de espirito, a valorizacdo de grandes feitos e a cortesia sem
precedentes, humanitas concentrava em si valores tais como a polidez de costumes e a
civilizacdo. No renascimento, estudiosos buscaram recuperar o conjunto de valores
reunidos sob o conceito de humanitas. A esses estudiosos coube o qualificativo de
humanistas. Era, entdo, um humanista aquele que, por alguma forma, buscava resgatar a
humanitas latina antiga. Num primeiro momento, essa retomada deu origem a um
movimento reflexivo que considerava os mais variados campos de produc¢do humana:
arte, ciéncia, filosofia, teologia entre outros. E apenas em meados do século XVII que

0s humanistas passam a se especializar em cada um dos campos que tratavam.

Serd, entretanto, apenas nos inicios do século XIX, quando do grande
processo de reestruturagdo das universidades europeias, que o termo
humanidades iria aparecer para designar o conjunto de saberes e disciplinas
que se arregimentavam fora do campo das ciéncias. Porém, num contexto
de progressivo crescimento do prestigio da visao cientifica do mundo e do
homem, as humanidades, enquanto «salvaguarda» de um «outro» saber,

10 No subtitulo Justificativa: Mas Por Que a Narrativa?, havera uma consideragdo um pouco mais detida
acerca das possibilidades de humanizagao em relagdo a outros géneros e a comparagao destes com a
narrativa.
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relacionado com a intuicdo e a tradicdo e ndo tanto com a razdo e a
experiéncia empirica, vao, rapidamente, como bem aponta Ortega y Gasset,
em ensaio sobre A Missdo da Universidade (1999), desaparecendo do
horizonte da educacéo, até reduzirem-se, nos curriculos universitarios, a
disciplinas de «cultura geral», «Ultimo e triste residuo de alguma coisa
maior e mais importante». (GALLIAN; PONDE; RUIZ, 2012. p. 9 - 10.
Grifo nosso)

Observa-se, assim, o percurso do termo humanidades iniciando com um
movimento de resgate da humanitas latina e o0 seu declinio por um desajuste de seus
métodos de observacdo e reflexdo diante do método cientifico em voga. Com esse
declinio, surgem as ciéncias humanas e sociais, uma tentativa de versar acerca dos
temas tratados pelas humanidades, porém, pela perspectiva cartesiana de observacgdo e
experimentacdo do mundo. Enquanto as ciéncias humanas e sociais se rendem ao
método cientifico das ciéncias exatas e biologicas, as humanidades ficam, entéo,

relegadas ao entretenimento e ao devaneio.

[...] as Humanidades identificam-se agora muito mais com exercicios e v00s
da imaginacgdo do que com saber efetivo, seguro, pratico e socialmente Util.
Na nova divisdo hierdrquica das praticas e saberes humanos imposta pela
Modernidade, coube as Humanidades o «territério da cultura», entendida
aqui fundamentalmente como «entretenimento», «diversdo», complemento
ou verniz estético — Util apenas na medida em que pode ser transformado em
mercadoria e ser consumido num mercado, cada vez mais avido de
compensacdes sensoriais, emocionais e oniricas—. Conhecimento pratico e
atil é fruto das Ciéncias; das Humanidades espera-se apenas devaneio ou
reflexdo, indispensaveis sem duvida para a existéncia humana, porém num
grau muito menos importante do que o conhecimento cientifico-tecnoldgico.
(GALLIAN; PONDE; RUIZ, 2012. p. 10)

Para além dessa perspectiva que considera as humanidades como uma esfera de
satisfacdo sensorial, emotiva e onirica, 0 movimento de resgate da humanitas no
renascimento também levou a outra compreensdo do termo humanidades, uma
compreensdo algo mais filosofica que trouxe a luz o conceito de perfectibilidade, ideia

que afirma a:

[...] suficiéncia e autonomia da natureza humana, materializadas numa razéo
e vontade perfectiveis. Desdobra-se dai a ideia de que a natureza humana
contém em si todos os elementos necessarios e suficientes para realizar sua
vida em movimento de autoaperfeicoamento continuo e crescente (nos
campos moral, politico, técnico e epistémico). (GALLIAN; PONDE; RUIZ,
2012. p. 10).
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Eis ai, a fonte inicial do racionalismo. Uma série de grandes pensadores opds-se
ao desenvolvimento do pensamento ancorado sobre a ideia da perfectibilidade, no
entanto, hé certo desentendimento entre os adeptos da perfectibilidade e seus criticos,
pois aqueles parecem entender que a ndo afirmacgéo da perfectibilidade acaba impedido

o potencial humano de desenvolvimento e aprendizagem:

A importancia que ganhou a «tese da perfectibilidade» para o imaginario
moderno foi tdo grande que as criticas consistentes a ela feitas desde o século
XVI ndo receberam a devida atencdo enquanto criticas a perfectibilidade em
si mesma. Assim, tal movimento termina por causar uma espécie de mentira
antropologica de fundo: criticar a perfectibilidade significaria ferir a
autoestima do ser humano, e por isso seria necessario calar sobre as
hipoteses criticas que a filosofia (teologia e literatura) produziu desde entao.
Tal perspectiva se apropriou do conceito de humanismo, normatizando o
seu uso e referenciando o discurso moderno da humanizagéo.
(GALLIAN; PONDE; RUIZ, 2012. p. 11. Grifo nosso.)

A partir de entdo, o humanismo passa a se relacionar de forma téo intensa com a
perfectibilidade, que muito dificilmente podem ser considerados separadamente. A
solida e equivocada conjuncdo entre humanismo e perfectibilidade acabou langando
bases para a edificacdo da desumanizacdo na medida em que a perfectibilidade afirma
total e completa confianca na edificacdo do progresso sobre as bases das ciéncias exatas
e naturais, do método cartesiano, do racionalismo e da retiddo moral humana.

O tempo passa e, atualmente, constata-se, pelos olhos da tecnologia da
informacao, que toda a confianca da perfectibilidade depositada nas potencialidades dos
seres humanos ndo foi capaz de conduzir a humanidade a um mundo mais igualitario e
justo. Pelo contrario, 0 homem, em sua imperfectibilidade, acabou langando méao de seu
racionalismo e das ciéncias para concentrar recursos, tecnologias e confortos em torno
de si, construindo o “império do eu” diante da miséria do outro. O desmoronamento da
crenca na perfectibilidade do humanismo acabou gerando frustracdo, decepcdo e
fatalismo em escala mundial. Se toda a esperanca colocada nas capacidades e nas
potencialidades dos seres humanos “falharam” o que poderia, entdo, dar certo? Ao
tentar descrever tal angustia, 1zabel Cristina Rios, em Caminhos da humanizacdo na

salde: pratica e reflexdo, afirma:

Desabaram os ideais utopicos, politicos, éticos e estéticos da modernidade
que creditavam ao projeto iluminista a constru¢cdo de um mundo melhor,
movido pela razdo humana. As pessoas, cada vez mais descrentes da politica
e das ideias revolucionérias que, na pratica, deram poder a governos
corruptos e incapazes de promover 0 bem da nagdo, ndo buscaram mais
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seus referenciais de identificacdo nos grandes coletivos sociais, mas sim
em si mesmas. Para certos autores, essa € uma das principais caracteristicas
do que eles chamam de época hipermoderna ou supermoderna: a figura do
excesso ¢ da deformac¢io notadamente no que se refere ao “eu”. (RIOS,
2009. p. 8. Grifo nosso)

A partir do momento em que o ser humano se desilude das realizagdes através da
acao dos “coletivos” como menciona Rios, e passa a investir, de forma extremamente
narcisica, sua energia apenas em si mesmo, em suas realiza¢des individuais, pessoais, e
subjetivas, a vida se reduz para muito além do esvaziamento da experiéncia como o
proposto por Agamben, o sujeito se afasta do contato com outros através da experiéncia
e esta edificada a fonte maior para o desenvolvimento da desumanizacéo.

Por mais que essa perspectiva histérica fundamente uma elaboracdo em torno dos
processos de humanizacdo e desumanizacao, falta um conceito para 0 humano em si.
Nesse sentido, Fabiana Carelli, seguindo a trilha da narratividade, vai a busca de uma
possivel sistematizacdo do termo humano sobre as bases do homo narrativus. Para

Carelli:

Assim compreendido o ser humano ndo é fictus, mas essencialmente
narrativus: ser no tempo que, ao descobrir sentidos e imaginar possibilidades
cria um mundo e, assim, cria a si préprio — exercicio da existéncia que é
sempre possibilitado e potencializado pela pratica de, concreta e
ficcionalmente, contar(-se). (CARELLI, 2016. p. 46. Italicos e sublinhado da
autora)

Note que tanto o termo humanizacdo quanto a concep¢do do homo narrativus
estdo fortemente embasadas sobre o solo seméantico da narratividade. Ambos pulsam um
desejo de fluxo, ha uma forca que conduz ao movimento, & acéo ao longo do tempo. E
possivel que a dificuldade de definicdo esteja justamente ai: ao tentar capturar, em um
conceito estatico, o que seria a humanizacdo e/ou o humano, perde-se a sua esséncia
definidora que estd, fractalmente, solidificada sobre a fluidez da acdo, sobre a dindmica
da narratividade. A humanizacao é algo que ndo se pode conceber em termos estaticos e
que evanesce diante de qualquer tentativa de asfixia conceitual. Em outras palavras, a
humanizacdo deve ser, ndo definida, mas narrada, narrada nas palavras de cada um dos
seres viventes que a experimentam, que a vivenciam. H&a tantos processos de
humanizacdo quanto hd seres humanos que refletem acerca de suas trajetérias e se
mostram dispostos a conté-las. Humanizagdo é o reconhecimento, no proprio ser, do

desenvolvimento da vida tanto em dimensdes reflexivas quanto ativas.
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Até aqui, foi possivel observar a aproximacao da esséncia do termo humano e, por
extensdo, da humanizagdo com o fluxo, o movimento da narratividade néo apenas em
termos de experiéncia concreta sobre o mundo, mas, sobretudo, em termos de
pensamento, no reconhecimento da experiéncia como forma narrativa, do contar(-se). Ja
a desumanizacdo tende a asfixia da agdo e a perda de espago de presenca e atuacdo do
ser vivente, seja pelo recolhimento do homem moderno em sua realidade privada, seja
pela alteracdo do ritmo de producdo imposto a partir da modernidade (como o visto
anteriormente), ou ainda, pelo colapso da confianga na ideia da perfectibilidade e,
posteriormente, nos coletivos de acdo. Trata-se de uma experiéncia muito mais pautada
sobre a inércia, a paralisia que impede o reconhecimento da experiéncia de forma
significativa por um viés narrativo'’. As coisas ndo se sucedem, os fatos ndo fluem,
instaura-se uma fixacdo mdrbida, estabelecida sobre ciclos tediosos em torno de pontos

de aderéncia que esvaziam a significag@o e o sentimento de vida.

1.2.4. O problema: A asfixia da Narrativa

Conforme se instaurou o recolhimento do ser humano na esfera privada, iniciou-se
por perder o espaco de atuacdo e de presenca do ser humano no ambiente publico assim
como a confianca na acdo dos coletivos. A narratividade, tanto como processo de agédo
concreta sobre o mundo como quanto processo reflexivo, acaba perdendo terreno.
Paulatinamente, o ser humano foi perdendo a capacidade de ressignificar, ou seja, de
nomear, atraves de signos, as proprias vivéncias.

Dante Gallian, em A literatura como remédio: os classicos e a saude da alma, na
esteira de Antoine Compagnon, afirma que a incapacidade de nomear invade a realidade

humana como uma doenca diante da qual, o melhor antidoto € a literatura:

[...] na perspectiva iluminista e romantica a literatura se apresenta como
remédio e antidoto contra a fragmentacéo da experiéncia subjetiva provocada
pelo desenraizamento e pela divisdo do trabalho na sociedade industrial, na
perspectiva moderna ou modernista, como coloca Compagnon, a literatura
aparece como remédio contra “os defeitos da linguagem”. Isto ¢, num mundo
em que a cultura vai se tonando cada vez mais técnica e instrumental, a
linguagem tende a se tornar pobre, utilitéria e massificada. Ela deixa de dar
conta, por exemplo, de realidades mais amplas e profundas, como a da
dimensdo dos sentimentos, das intui¢des, do sublime. Neste sentido, desde

11 E necesséaria uma elaboraco mais aprofundada acerca de humano, humanizagio e desumanizagao,
sobretudo, no estabelecimento de uma relagdo mais intima entre os termos, 0 que serd objeto de um
estudo futuro.
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Mallarmé e Bergson, a literatura se concebe como um remédio ndo mais para
os males da sociedade, mas, essencialmente, para a inadequagdo da lingua.
(GALLIAN, 2017. p. 73)

De acordo com Gallian, o vazio deixado pela narrativa implica um vazio na
possibilidade de se tratar de sentimentos, de intuicdes e do sublime. Na incapacidade de
se tratar de tais aspectos através da lingua, é como se tais elementos passassem a nao
existir, pois 0 homem ndo toma consciéncia daquilo que ele ndo nomeia. Muito embora
ja se tenha mencionado aqui a importancia da grandeza inaudita para a constituicdo do
ser humano, tal grandeza é de uma natureza diversa da perda da capacidade de nomear
e, portanto, da perda da capacidade de se tratar, de forma consciente e racional, da
experiéncia humana. E justamente essa dimensdo inominavel que ira se manifestar, de
forma dolorosa e angustiante, diante da perda da capacidade de significar, de perceber
racionalmente a intensidade da experiéncia, da vida. Com tal perda, € como se,
paulatinamente, féssemos perdendo a capacidade de ter sentimentos quando paramos de
nos referir a eles, de refletir sobre eles e, por fim, de senti-los. A dimensao utilitaria e
tecnocrata a qual nos submetemos é, de fato, tdo poderosa, que terminou por
possibilitar, a0 menosprezarmos 0s caracteres humanos, que estes fossem, lentamente,
asfixiados e mortos dentro de nds. Na impossibilidade de se tratar de suas angustias, na
impossibilidade de se manifestar e refletir sobre aquilo que incomoda ou faz falta, nosso
mundo se entregou a frieza das questdes utilitarias cartesianas.

Ao perceber que a auséncia de uma formacdo humanistica ja tinha evoluido a tal
patamar, muitas tentativas foram sendo empreendidas, em varias esferas de atuacdo
institucional, no sentido de empreender um resgate da humanidade. No Brasil, no ano
de 2003, instituiu-se a Politica Nacional de Humaniza¢do — PNH, uma politica pablica
nacional através da qual se busca humanizar o atendimento dos profissionais da saude
do Sistema Unico de Saude - SUS. De acordo com o site oficial do programa os
objetivos principais séo:

* Contagiar trabalhadores, gestores e usudrios do SUS com os principios e as
diretrizes da humanizac&o;
* Fortalecer iniciativas de humanizagao existentes;

» Desenvolver tecnologias relacionais e de compartilhamento das praticas de
gestdo e de atencdo;

* Aprimorar, ofertar e divulgar estratégias e metodologias de apoio a
mudancas sustentaveis dos modelos de atencao e de gestéo;
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» Implementar processos de acompanhamento e avaliagdo, ressaltando
saberes gerados no SUS e experiéncias coletivas bem-sucedidas.
(HUMANIZA SUS, 2003)

Por uma via semelhante, as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Medicina, Resolucdo CNE/CES n° 4, de 7 de novembro de 2001,
defendem a necessidade de implementacdo de uma formacdo humanistica ante a esses
futuros profissionais. Em seu artigo 3° as diretrizes apresentam um perfil do

profissional formado em medicina que inclui uma formacgdo humanistica:

Art. 3° O Curso de Graduacdo em Medicina tem como perfil do formando
egresso/profissional o médico, com formacédo generalista, humanista, critica
e reflexiva, capacitado a atuar, pautado em principios éticos, no processo de
salide-doenca em seus diferentes niveis de atencéo, com acgles de promocéo,
prevencdo, recuperacdo e reabilitacdo a salde, na perspectiva da
integralidade da assisténcia, com senso de responsabilidade social e
compromisso com a cidadania, como promotor da saude integral do ser
humano. (MEC, 2001. p. 1. Grifo nosso)

O mesmo documento, em seu artigo 6° inciso IV, trata da necessidade de

considerar aspectos humanisticos na relacdo médico-paciente:

IV - compreensao e dominio da propedéutica médica — capacidade de realizar
histéria clinica, exame fisico, conhecimento fisiopatolégico dos sinais e
sintomas; capacidade reflexiva e compreensdo ética, psicolégica e
humanistica da relacdo médico-paciente; (MEC, 2001. p. 3. Grifo nosso)

Mais do que definir caracteristicas para um aluno egresso e pontuar a necessidade
de considerar a compreensdo ética, psicologica e humanistica na relacdo medico-
paciente, o0 documento afirma, ainda, a necessidade dos proprios cursos de formagdo em
medicina assumirem a responsabilidade de fornecer, a seus alunos, a formacéo
humanistica tdo almejada. E o que defende o inciso III, artigo 12° da mesma diretriz: “A
estrutura do Curso de Graduagdo em Medicina deve: [...] Il - incluir dimensdes éticas e
humanisticas, desenvolvendo no aluno atitudes e valores orientados para a cidadania”
(MEC, 2001. p. 5).

Diante da necessidade legal de prover, aos alunos de medicina, uma formacao
humanistica capaz de melhorar as relacdes do profissional da saide com seu publico,
faculdades e institutos de formacdo passaram a elaborar cursos de humanizacao
baseados em uma perspectiva prescritiva, ou seja, na exposicdo de um rol de condutas e
atitudes que devem ser executadas diante do paciente. Dante Gallian, Luiz Felipe Ponde

e Rafael Ruiz ao analisarem a iniciativa dos “cursos de humanizagdo prescritivos”, em
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seu estudo As patologias da modernidade e os remédios das humanidades: investigacédo

e experimentacéo, concluiram que:

Ao se analisar, entretanto, os resultados de tais abordagens ou programas,
levando-se em consideracdo as opinides e sentimentos dos que estdo sendo
treinados ou “educados”, percebe-se claramente a sua ineficacia. Havendo
perdido o élan com os fundamentos filos6ficos e culturais humanisticos,
essas novas propostas educacionais, nascidas no seio de uma cultura
cientifico-tecnicista, pretendem “ensinar” ou “incutir” humanismo ou
humanidade da mesma forma como ensina e incute habilidades
cognitivas e técnicas. Os educandos, por sua vez, encaram todo esse
processo como mais um conjunto de contelidos e técnicas que precisam ser
incorporadas, num pacote de “competéncias” e “habilidades” ja
demasiadamente pesado e exigente, que, mais do que nada, incrementa a
angUstia e a ansiedade. Em suma, havendo descuidado o que € ser humano
para além das competéncias e habilidades cognitivas e técnicas, a educacédo
contemporanea, no intuito de humanizar, acaba muitas vezes e
paradoxalmente, por contribuir para a desumanizacio. (GALLIAN; PONDE;
RUIZ, 2012. p. 8 — 9. Grifo nosso.)

Ao mesmo tempo em que tais autores observavam a grande controversia e fatal
ineficAcia em se tratar de elementos essencialmente humanos como técnica, Dante
Gallian passou a constatar um potencial efetivamente humanizador junto ao seu
Laboratério de Humanidades — LabHum, uma iniciativa resultante do sucesso das
discussdes de textos narrativos ficcionais no curso de formacdo em medicina da
Universidade Federal de Sao Paulo — UNIFESP.

Diante do sucesso da experiéncia de Gallian ao levar uma formacéo humanistica
baseada na leitura e reflexdo de narrativas ficcionais ante aos alunos de medicina, outras

instituicbes demonstraram interesse em relacdo ao experimento.

Duas experiéncias, entretanto, foram decisivas para que este experimento
humanizador transcendesse 0os campos estritamente académicos e da salde e
comecasse a se desenvolver tanto no cendrio do mundo corporativo quanto
no da sociedade de forma mais ampla. A primeira experiéncia se deu gragas
ao interesse que a proposta do LabHum suscitou num diretor da area de
recursos humanos de uma grande empresa de cosméticos: a Natura. [...] A
segunda decisiva experiéncia se deu no ambito da difusdo cultural junto a
sociedade em geral. Sendo eu convidado a ministrar ocasionalmente cursos
da area de humanidades na Casa do Saber em S&o Paulo [...] (GALLIAN,
2017. p. 53 - 54)

O interesse corporativo pela experiéncia da formacdo humanistica revela a
importancia e a necessidade das organizacGes em relacdo ao desenvolvimento de
aspectos humanos tanto no trato do profissional com sua clientela, como também entre

os profissionais nas relagdes interiores as companhias.
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Se 0 emprego da narrativa tem se mostrado tdo bem vindo e bem sucedido no
interior das empresas e da faculdade de medicina, por que ndo observar e adaptar o
emprego da formagdo humanistica através da narrativa no meio escolar? A escola, assim
como qualquer outra instituicdo, padece com a falta de um programa de formacao
humanistica de qualidade, especialmente concebido a seus integrantes e que forneca, ja
no principio da vida escolar, um desenvolvimento humano, um processo de
humanizacdo realmente solido, sobre os quais o aluno pode desenvolver seus valores e
posturas, tornando-se um adulto bem preparado sob a perspectiva humana.

A narrativa sempre esteve presente nos curriculos e no meio escolar propriamente,
desde a educacdo infantil até o ensino médio. No entanto, alunos egressos do ensino
fundamental e médio, que vdo para o mercado de trabalho, para o funcionalismo
publico, para as empresas privadas ou para as universidades, demonstram ndo possuir a
formacdo humanistica necessaria para o desempenho de suas fungbes com o devido
respeito a concepcdo humana de seus clientes ou pacientes. Se assim ndo fosse,
instituicbes de ensino superior e as grandes empresas ndo deveriam estar preocupadas
com o desenvolvimento de programas e experiéncias que proporcionem a tdo necessaria
formacdo humanistica.

O problema é que a escola, como instituicdo inserida na realidade tecnicista,
acaba por converter a narrativa em um contetdo raso, reduzido a um objeto que deve ser
encarado somente pela perspectiva escolar: deve-se buscar pelo tempo no qual ela se
desenvolve, o foco narrativo, os personagens, a definicdo do problema, seu
desenvolvimento até o0 momento climax e o desfecho do enredo. Mesmo sem se dar
conta, a escola acaba por negligenciar as profundidades interpretativas, a dimensdo dos
afetos, a esfera propriamente humana presente nas narrativas. Por mais que 0S
documentos oficiais, tais como o Curriculo Paulista, o Curriculo do Estado de Sé&o
Paulo, a Base Nacional Comum Curricular e as Diretrizes Béasicas da Educacéo, versem
acerca da importancia da leitura como fruicdo, da interpretacdo em sua profundidade, da
inferéncia e da transposicdo de significados e sentidos empregados nas metaforas e nas
alegorias, tudo isso é negligenciado, seja por dificuldades dos proprios professores em
relacdo a realizacdo de uma leitura mais verticalizada, seja por dificuldade de instalar a
possibilidade interpretativa diante dos alunos. Estes estdo tdo extremamente
distanciados das possibilidades de contato e relagdo mais intima com a narrativa literéria
que qualquer interpretacdo mais profunda diante de um texto é taxada, invariavelmente,

como “viagem”, como algo aleatorio e desprovido de logica ou coeréncia. Para 0s
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alunos, a leitura ndo é um universo de exploragdo e de experimentacdo de sentidos,
vivéncias, reflexdes e prazeres, a leitura € uma realidade pronta e interditada,
hermeticamente isolada de suas realidades e possibilidades. Caio Meiral? em
apresentacdo a edicdo brasileira do estudo Literatura em perigo de Tzvetan Todorov,

afirma:

O perigo mencionado por Todorov ndo esta, portanto, na escassez de bons
poetas ou ficcionistas, no esgotamento da producdo ou da criagdo poética,
mas na forma como a literatura tem sido oferecida aos jovens, desde a escola
primaria até a faculdade: o perigo estd no fato de que, por uma estranha
inversdo, o estudante ndo entra em contato com a literatura mediante a
leitura dos textos literarios propriamente ditos, mas com alguma forma
de critica, de teoria ou de historia literaria. Isto ¢, seu acesso a literatura é
mediado pela forma "disciplinar" e institucional. Para esse jovem, literatura
passa a ser entdo muito mais uma matéria escolar a ser aprendida em sua
periodizacdo do que um agente de conhecimento sobre o mundo, os homens,
as paixdes, enfim, sobre sua vida intima e publica. (MEIRA apud
TODOROV, 2009. p. 10. Grifo nosso.)

As mesmas tendéncias tecnocratas que fizeram com que os cursos de medicina
buscassem ensinar humanizacdo através de métodos prescritivos também empurra a
instituicdo escolar a reducdo do potencial interpretativo das narrativas em um objeto
curricular delimitado e determinado. Nas palavras de Cunha ha uma “crenca de que o
jovem receptor € alguém que sempre necessita da conducdo protetora do adulto para ser
ensinado a criar, a pensar como adulto, a agir como tal [...]. Desse modo, a criacao,
como possibilidade de orientar a percepgao ¢ postergada.” (CUNHA, 2009. p. 29).

Por que ndo oferecer aos alunos o contato direto com narrativas que respeitem as
suas possibilidades de interpretacdo e as experiéncias de vida ja acumuladas por esses
alunos? Por que nao saborear junto deles todas as possibilidades interpretativas que eles,
alunos, podem trazer a luz? Por que ndo oferecer as narrativas como possibilidades e
ndo como objetos acabados? Por que nao explorar a fruicdo artistica ao invés de decorar
elementos de uma interpretacdo pronta, até mesmo artificial para muitos dos alunos,
tendo em vista suas realidades e experiéncias prévias?

S&o inimeros 0s questionamentos que delimitam o problema central do trato com
a narrativa e a formacdo humana na escola, no entanto, o principal deles para o presente
estudo é: como utilizar a narrativa para a ampliacdo dos horizontes interpretativo,
criativo e fruitivo, alavancando as possibilidades de formagdo emocional, social e

humana no ambiente escolar?

12 MEIRA, C. Apresentacao a Edicao Brasileira. Rio de Janeiro: DIFEL, 2009.
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1.2.5. Justificativa: Mas Por Que a Narrativa?

A grande maioria dos povos que espalharam sua existéncia sobre a Terra registrou
0 mistério de sua origem e os grandes feitos de seus personagens através de narrativas
épicas: 0s povos indianos conservam os grandiosos poemas Mahabharata e Ramayana;
0S povos germanicos possuem a Edda; os romanos valeram-se da Eneida; os finlandeses
deram origem a Kalevala; povos do sudeste asiatico, sobretudo os que habitam, hoje, a
regido do Vietnam, trouxeram a luz o Conto de Kieu; o tibetanos confabulavam em
torno de Rei Gesar; 0s persas registram seus mitos na Shahnameh; os chineses, no Shi
Jing; os hebreus, no Génesis, no Exodo, em todo o Pentateuco; entre muitos e muitos
outros. Mas, por que a epica narrativa?

Theodore W. Adorno (2003) afirma que a forma artistica, o género atraves do qual
se da a realizacdo de uma obra literaria, nada mais € do que conteudo sécio-historico
decantado. Ndo basta apenas ter o que dizer, é necessario dar corpo discursivo a esse
algo a ser dito, ou seja, conferir ao que ¢é dito um formato de realizacdo concreto que
seja inteligivel ao interlocutor. Eis ai 0 conceito bakhtiniano de “género discursivo”. De
acordo com Bakhtin, “[...] cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos como géneros
discursivos” (BAKHTIN, 2003, p. 262. Italicos do autor). Mais adiante, 0 mesmo autor

continua:

Nos aprendemos a moldar nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos um determinado volume (isto é, uma extensdo
aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construcdo
composicional, prevemos o fim, isto €, desde o inicio temos a sensacdo do
conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no processo de
fala. Se os géneros do discurso ndo existissem e nds ndo os domindssemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de construir
livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicacdo discursiva
seria quase impossivel [...] a diversidade dos géneros do discurso é muito
grande [...] A diversidade desses géneros é determinada pelo fato de que eles
sdo diferentes em funcdo da situacdo, da posicdo social e das relagbes sociais
de reciprocidade entre os participantes da comunicacdo (BAKHTIN, 2003, p.
283).

Tém-se, entdo, a definicdo de género como uma forma concreta pronta de
realizacdo linguistica, como uma forma que molda as ideias em algo inteligivel ao

interlocutor. De acordo com Adorno, observa-se que nesse processo de moldagem, a
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forma do género acaba atribuindo as ideias a serem transmitidas algo de sua propriedade
como uma determinada extensdo, estrutura além de certo tom de formalidade que busca
acertar a manifestacdo das ideias & determinada situacio de enunciacio. E exatamente
isto que vai proporcionar ao género vastissima diversidade, atribuindo, assim, uma série
de qualificacbes as ideias a serem transmitidas. Vale a ressalva acerca do carater
relativamente estavel do género. Mesmo que a forma atribua certos caracteres ao que é
dito, tais caracteres ndo devem ser tomados como o eixo definidor de determinado
género, dado que eles se flexibilizam, se atenuam, ou mesmo desaparecem diante das
exigéncias da modalidade de realizacdo, da tematica abordada, da situacdo de
enunciacdo e do interlocutor.

E essa narrativa enquanto género, enquanto forma, que cede seu arranjo estrutural
ao pensamento humano como elemento organizador de uma realidade. E a estrutura
narrativa presente nas obras literarias, sobretudo nas formas narrativas, que converte o
real em algo inteligivel, cognoscente e, portanto, perceptivel a reflexdo humana (sem
desconsiderar a faceta inomindvel da condicdo humana, conforme o ja observado

anteriormente). Sobre esse empréstimo da forma cognoscente, Candido ira refletir:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visBes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de
vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam
Ccomo momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que
o0 externo [...] importa, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO, 2010, p. 13-14. Grifo nosso)

Considerando, assim, a narrativa como género, enquanto forma cognoscente para
0s processos de humanizacdo, passemos a observa-la sob a perspectiva da modalidade
de realizacdo e da tematica por ela abarcada, buscando refletir em torno das vantagens
da narrativa como género fundamental para o empreendimento inicial do processo de
humanizacao.

Em relacdo a modalidade de realizacdo, observou-se que, a principio, a narrativa
estava associada a realizacdo oral, necessitando da interacdo face a face entre
enunciador e interlocutor. Com o advento da escrita, a narrativa pdde se emancipar do
discurso e da condugcdo de um enunciador e algcar voos no vasto horizonte das
possibilidades de leitura realizadas por um interlocutor que I& e constréi seus sentidos

sozinho. Tal movimento, por mais que possa representar um distanciamento entre
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enunciador e interlocutor, acabou possibilitando maior liberdade ao interlocutor que
pode projetar suas experiéncias na leitura, através do uso proclamativo, e criar um
espaco intimo e legitimo de reflexdo sobre a obra lida.

Em relacdo a tematica, pode-se dizer que a narrativa possui um conjunto infinito
de itens abordaveis. Tudo o que acontece, que implica acdo, pode ser representado
através de uma narrativa. Na tentativa de estabelecer um eixo delimitador para a
tematica narrativa, pode-se dizer que, como o afirmado por Fiorin anteriormente, 0s
temas abordados em narrativas devem oferecer uma transformacdo: ha um estado
inicial, um desequilibrio seguido por um novo equilibrio, porém, ndo como o equilibrio
inicial, um equilibrio revisitado, portador de uma experiéncia e/ou uma aprendizagem
nova, construida em face da instabilidade apresentada e sua resolucdo (ou ndo). O tema
trabalhado através da acdo dos personagens figura um corpo concreto sobre o qual se
desenvolve o esquema equilibrio — instabilidade — novo equilibrio, a dindmica da
narratividade que pode ser tanto o reconhecimento de uma forma de agir sobre o mundo
quanto uma forma de pensamento e aprendizagem.

A poderosa associacao entre desequilibrio, enfrentamento e resolucdo (ou nao) de
uma instabilidade com a concretude figurativa da narrativa faz dela o género inicial por
exceléncia para a instalacio do processo de humanizacdo, dado que a propria
humanizacdo € entendida como uma dindmica narrativa, como processos reflexivos
fundamentados sobre a narratividade. E a narrativa que empresta a sua forma para o
desenvolvimento e a organizacdo da humanizacdo, dado que esta tem em si o
desenvolvimento de um percurso narrativo. Assim foi como o visto com a
ressignificacdo, a perejivania vygotskyana e assim € com o conceito, algo mais
existencial, de resiliéncia humana, cunhado por Fabiana Prando em sua dissertacdo de

mestrado intitulada como Narrativa e Resiliéncia: a invencao de si.

O conceito de resiliéncia narrativa pressupde uma configuracao narrativa
da vida, um olhar que elabore e reelabore os sentidos da existéncia por meio
de uma organizacdo analoga aos padrdes ficcionais. A capacidade de ler,
configurar e reconfigurar as experiéncias vividas pelos modelos da literatura
favorece sobremaneira essa prética. [...] A resiliéncia narrativa é a capacidade
de fazer sentido a partir da falta de sentido. Ao cunhar o conceito de
“resiliéncia narrativa”, ousamos propor um didlogo entre a resiliéncia de
Cyrulnik e o imbricamento concebido por Paul Ricoeur entre mundo do texto
e experiéncia de vida. Concebemos a resiliéncia narrativa como a capacidade
de, pela via narrativa (criando, lendo ou adaptando histdrias), construir
sentido a partir da falta de sentido. (PRANDO, 2019. p. 33 — 34. Grifo nosso)



64

A narrativa humaniza, sobretudo, pela oportunidade de construir sentido, de
introduzir na mente humana grandezas e formas que passam a compor a rede de
relacbes de pensamento, proporcionando um refino deste, através do qual se concebe
panoramas interpretativos cada vez mais complexo e liberta de uma visdo simplista e
imediata. A instauracdo desse processo de refino do pensamento é, ainda, prazerosa,
confluindo aspectos ludicos, a experimentagdo estética e o potencial animico.

Considerando a experimentacdo estética e o potencial animico, presentes na
narrativa, como uma fonte de energia a impulsionar o leitor aos processos de reflexao
individual e tomada de decisdo, é importante ressaltar o aspecto ativo da
experimentacdo estética. De acordo com Maria Zilda da Cunha, mencionando Lucia

Santaella:

A contemplacdo estética, como ja esclarecido, ndo é uma contemplacédo
passiva, pelo contrario, € uma contemplacdo ativa ha um fisgamento e um
entendimento que nos atraem e nos cativam. Ha uma razdo que borbulha com
0 sentimento. A suspensdo do policiamento da racionalidade, a pura
inocéncia dos sentidos ¢ fundamental para o estado mental estético, “mas isso
ndo significa que a razdo criativa ndo entre também em operacdo para
compreender o sentimento”. (CUNHA, 2009. p. 52)

A vivéncia do sentimento estético implica, invariavelmente, um percurso ativo,
um desenvolvimento que, cada vez mais, se Vé relegado a uma importancia secundaria.
O ndo desenvolvimento desse percurso acaba abandonando o ser humano a um
desenvolvimento racional cada vez mais fragil. O aluno em tal situacao cresce e se torna
um adulto com uma capacidade reflexiva demasiada simplista e ingénua, ndo sendo
capaz de acompanhar um raciocinio um pouco mais complexo, enxergar um pouco mais
além de consequéncias mais imediatas. O adulto em tal situacdo acaba por formar suas
opinides e tomar suas atitudes baseando-se sobre fundamentos extremamente parcos e
escassos, sem poder antecipar consequéncias mais graves de seus proprios atos,
apoiando discursos extremistas, justificando atos violentos entre outras graves
consequéncias.

Embora compreenda-se a supremacia cronolégica da narrativa no
empreendimento do processo de humanizacdo, e a forca de tal género no sentido de
acionar processos reflexivos racionais ativos, desenvolvendo a capacidade intelectual
reflexiva, despertando o leitor para um olhar mais apurado, complexo e abrangente, isso
ndo retira de outros géneros a possibilidade de humanizar. Afirma-se a supremacia da

narrativa por uma perspectiva cronoldgica, pela importancia das narrativas de fundacao
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presentes em todas as civilizages e pela concretude de seu carater figurativo capaz de
dar inicio ao fluxo de energia que conduz a experimentacdo estética e aos processos
reflexivos; por seu carater animico e por sua semelhanga com o processo de pensamento
e aprendizagem significativos da perejivania. Deve-se estudar as possibilidades de
humanizacdo associadas a outros géneros, de forma que os textos literarios produzidos
por mdos humanas assegurem nossa esséncia humana e o resgate de capacidade de
nossos caracteres basilares fundamentais, como a capacidade de sensibilizagdo diante do
processo de desumanizacao.

Compreendendo, assim, a instalacdo de um ambiente intimo e legitimo de
reflexdo no leitor, associado a concretude figurativa e a transformacdo presentes no
género narrativo, constata-se a supremacia inicial do género narrativo para a introdugéo
do leitor no processo de humanizacdo, sem excluir, obviamente, a possibilidade de

humanizagdo advinda de outros géneros.
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2. Metodologia e Proposta de Intervencéo Pedagogica

Partindo da proposta de Dante Gallian para a realizagdo do Laboratério de Leitura
- LabLei, levando em consideracdo as premissas por ele colocadas no intuito de realizar
uma adaptacdo destas para o contexto escolar e considerando também todo o percurso
historico tracado no presente estudo, evidenciando a importancia da narrativa no
processo de humanizagéo, elaborou-se uma proposta de atividade a ser desenvolvida
diante de uma sala de nono ano do Ensino Fundamental I, em uma escola estadual
situada na periferia da cidade de Mogi das Cruzes, no distrito de Jundiapeba: a Escola
Estadual Professora Maria Isabel dos Santos Mello.

2.1. O Publico Alvo

O distrito de Jundiapeba destaca-se por ser uma localidade de caréncia bastante
evidente. Embora a regido seja atendida por instrumentos institucionais publicos tais
como escolas e postos de saude ainda falta muito no sentido de atender a populacao
local. Criancas e jovens, ap0s 0 periodo em que estdo na escola, ficam entregues ao
6cio, ndo ha investimentos no sentido de proporcionar uma atividade esportiva, cursos
para formacdo complementar ou qualquer tipo de atividade extraescolar. Entregues ao
6cio, as criancas se tornam um alvo facil para a acdo do crime organizado.

Excetuando esses alunos que ficam o periodo da tarde entregues ao 6cio, ha, na
sala em questdo, um outro perfil de alunos que, desde muito cedo, sdo solicitados a
ajudar na renda familiar. Essas criancas trabalham como coletores de material para um
ferro-velho da regido ou em hortas familiares, no plantio, cultivo e colheita de itens
alimenticios a serem vendidos na feira do bairro.

Sob o ponto de vista familiar, muitos dos alunos do nono ano observado
pertencem a familias muito humildes. A maioria das mées sdo donas de casa, diaristas
em casas na regido central da cidade ou vendedoras em pequenos estabelecimentos de
comércio local (bombonieres, bares e pequenas lojas de revenda de roupas adquiridas na
regido central de Sdo Paulo). Os pais sdo operarios na industria de papel e celulose da
regido, prestadores de servicos gerais, pedreiros, caminhoneiros ou encontram-se
desempregados. Ha ainda consideravel parcela dos alunos cujos pais trabalham na zona
rural do distrito e na feira, que se realiza trés vezes por semana. Sobre o nivel de

escolarizagéo dos pais, pode-se afirmar que a maioria ndo possui o ensino fundamental



67

completo, alguns poucos pais buscam terminar os estudos frequentando a Educagdo de
Jovens e Adultos, oferecida pela mesma unidade escolar em questéo.

A maioria dessas familias ndo oferecem as suas crian¢as 0 acesso, nem mesmo o
contato com elementos da cultura letrada tais como livros, revistas, jornais ou qualquer
outro material escrito. O contato inicial dessas criancas como as midias impressas se
realiza a partir da educacdo infantil nas escolas municipais da regido® através dos
CEDIC’s - Centro de Divulgacdo e Construgdo do Conhecimento, trata-se de uma
biblioteca multimidia na qual os alunos ndo apenas manuseiam variados materiais de
midia impressa como também tém acesso a outras midias como CD’s musicais, DVD’s
infanto-juvenis, brinquedos e jogos. Muito embora o CEDIC tenha uma parte
organizada com livros destinados ao publico adulto (abordando temas como educacéo,
filosofia, psicologia, literatura, tecnologia entre muitos outros) e o espaco seja destinado
ao uso da comunidade em geral, ndo hd divulgacdo dessa possibilidade entre a
comunidade e, mesmo se houvesse, acredita-se que a comunidade ndo faria uso do
espaco dado os altos indices de analfabetismo e a cultura distanciada da palavra
impressa. Além desses CEDIC’s presentes nas escolas municipais, a caréncia do bairro
em relacdo a centros culturais e bibliotecas € absoluta.

A consciéncia acerca da exposicdo ao crime organizado, o baixo nivel de
escolaridade dos pais e o trabalho duro e sacrificante ao qual a familia é submetida,
promovem, entre 0s alunos dos nonos anos em questdo, um interesse grande em
aprender e a refletir acerca das questdes que circulam a desigualdade social. Muito
embora os alunos tenham essa inclinacdo para a reflexdo critica acerca de sua situagédo
social, falta ainda um refino no sentido de enriquecer as bases reflexivas dessas criancas
para que elas possam compreender as questdes sociopoliticas sobre as quais elas
refletem de forma um pouco mais elaborada, retirando-as assim de um criticismo
imaturo e imediato, que aponta problemas, mas ndo é capaz de compreender um
processo maior por tras desses problemas.

Mesmo observando a inclinacdo reflexiva desses alunos ainda em estado inicial, é
importante ressaltar que tal inclinacéo resulta num rendimento muito bom da sala diante
das propostas de ensino aprendizagem executadas, na valorizacdo do estudo e do
conhecimento como possibilidade de uma vida melhor, no respeito e valorizacdo em

relacdo ao professor e numa postura critica argumentativa inicial, porém, interessante.

13 Nas quais estive presente como professora da educacéo infantil
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Em termos gerais, 0 nono ano no qual sera aplicada a intervengdo pedagdgica
referente ao presente estudo se constitui de alunos de baixo poder aquisitivo, que
valorizam o estudo como uma oportunidade de vida melhor e tém grande interesse pelas

questBes sociopoliticas de seu tempo.

2.2. Objetivo

Conforme o ja mencionado na Introducdo, o presente estudo tem como marco
inicial a hip6tese de que a aproximacdo apropriada de géneros narrativos pode
proporcionar algo como um inicio de busca, uma inquietacdo que alerte o interlocutor
do processo, os alunos no caso, para a importancia da humanizagéo.

Partindo da hipdtese colocada, elaborou-se todo um estudo e uma adaptacdo do
método LabLei para o ensino fundamental 1l da escola publica estadual, de modo a
tratar da leitura do texto artistico literario em sala de aula, lancando bases para uma
tentativa de implementacdo de um movimento de humanizagdo no ambiente escolar.

Por uma perspectiva mais especifica, o presente estudo busca alargar o0s
horizontes humanisticos dos alunos envolvidos através da realizacdo de uma
intervencao pedagogica que, além de um mero exercicio intelectual, promova a reflexao
pelo contato com o texto ndo como objeto escolarizado, mas como objeto artistico, em
torno de questdes humanas em suas dimensbes afetivas, intelectivas e volitivas,
contribuindo para o autoconhecimento e o0 conhecimento do outro, condicGes
fundamentais para a construcdo de uma sociedade mais respeitosa e humana, frente aos
desafios impostos pelo discurso do édio, pela segregacéo e pela polarizacéo.

E importante o destaque para a compreensio do texto ndo como objeto
escolarizado, mas como objeto artistico, como fonte de prazer estético, no qual, de

acordo com Maria Zilda da Cunha:

[...] atenta-se para uma qualidade de sentimento total, uma espécie de
simpatia intelectual, na sensacdo que dali emana ha um sentimento que quer
ser compreendido, um sentimento razoavel. Um sentimento que reclama pela
razdo, irrecusvel ao intelecto. (CUNHA, 20009. p. 28)

Assim, passemos ao estudo da metodologia mencionada, o LabLei e, na
sequéncia, a uma tentativa de adaptacdo do método e elaboragdo da intervengédo

pedagdgica a ser aplicada.
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2.3. Metodologia

Dante Gallian, idealizador do LabHum e do LabLei, desenvolveu uma
metodologia através da qual se utiliza a literatura narrativa como meio para a vivéncia
de uma experiéncia estético-afetiva que, por sua vez, busca implementar um resgate da
humanizacdo. Porém, a metodologia descrita por Gallian tem como publico alvo alunos
de nivel superior, da Escola Paulista de Medicina da Universidade Federal de Sdo Paulo
— EPM-UNIFESP; e trabalhadores executivos do meio empresarial. O desafio esta na
adaptacdo dessa metodologia a realidade de criancas em idade escolar, mais
especificamente, do 9° ano de uma escola estadual pertencente a realidade de carestia
supramencionada. Assim sendo, 0 presente estudo passara a observar cada uma das
premissas metodologicas, colocadas por Gallian, e adapta-las ao contexto dos alunos em
questdo.

A principio, a metodologia do LabLei esta organizada em cinco momentos:

* A reunido de apresentagao.

* A leitura propriamente dita.

* A partilha das “Historias de Leitura”.

* A realizag¢ao do “Itinerario de Discussao”.

* A partilha das “Histérias de Convivéncia”.

Cada um dos quais se passara a observar de forma um pouco mais detida a seguir.

2.3.1. A Reunido de Apresentacao

A reunido de apresentacdo conta com a conducdo de um proponente/coordenador
que ird apresentar a obra a ser lida, especificar algumas premissas sobre a qual se dara a

leitura e marcar a data do proximo encontro. Em relacdo ao proponente/coordenador, é
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importante que ele mantenha uma relacdo emotiva intensa com a obra através da qual se

tenciona produzir, em outros, a experiéncia estético-afetiva. De acordo com Gallian:

[...] a condicéo essencial para a proposicao de um grupo de LabLei é o amor,
a paixdo e a conviccdo de seu proponente/coordenador. Ter experimentado o
poder mobilizador da literatura no contexto da dindmica do Laboratério e
estar convicto dele € o primeiro passo para convencer, estimular e envolver a
outros nessa aventura.” (GALLIAN, 2017, p. 96).

E interessante observar que, para trazer a experiéncia estético-afetiva a tona em
outros € preciso té-la experimentado, té-la vivenciado para conhecer os caminhos
tracados entre a leitura de uma obra de arte e o sentimento estético dela derivado. Uma
pessoa para quem a literatura nunca pode despertar tal experiéncia, fatalmente, ndo
podera conduzir outros a esse sentimento. Mais do que conhecer tal experiéncia e
confiar em sua forca animica, é preciso ama-la, € preciso que a fala desse
proponente/coordenador seja investida de sentimento pela obra de arte narrativo-
literaria, que suas palavras se inflamem em um desejo intenso de dividir a experiéncia
estética com outros, atribuindo a experiéncia estética toda a vibracdo e a grandiosidade
digna do aspecto animico da narrativa.

Essa relacdo afetiva do proponente/coordenador com a obra a ser explorada na
ocasido do LabLei, por mais que se coloque como uma prerrogativa fundamental para o
bom andamento do processo acaba por se configurar como uma dificuldade para o
professor do Ensino Fundamental 11. E obvio que a identificacdo subjetiva e emotiva do
professor com a obra a ser trabalhada na escola potencializa os efeitos do trabalho
docente, do ensinar, mas a organizacdo burocratica curricular acaba por dificultar o
estabelecimento de tal condicdo. Um ambiente escolar solidificado em torno de um
curriculo inflexivel e do enrijecimento conteudistico oferece um consideravel obstaculo
a primeira premissa colocada por Gallian para o uso da narrativa literaria como via para
uma experiéncia estética. E dificil despertar sentimentos nos alunos através de trechos
previamente selecionados, disponiveis em material didatico, trechos arbitrariamente
recortados, por uma perspectiva escolarizada, com o intuito de servir de suporte para a
observacdo de determinado topico gramatical ou determinado elemento textual. No caso
de se implementar uma sessdo visando o oferecimento de uma experiéncia estética, é
importante que o professor tenha a oportunidade de trabalhar uma obra que, em
primeiro lugar, seja capaz de produzir nele, professor, a grandiosidade animica da

experiéncia estético-afetiva. Forcar um professor de literatura a trabalhar com obras
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selecionadas por outrem impede que ele ofereca, a seus alunos, a grandiosidade da
fruicédo pretendida.

Além de atrapalhar o trabalho do professor, a falta de espaco para o trabalho
docente constitui uma grande contradi¢do, pois documentos como o Curriculo Paulista e
0 Curriculo do Estado de Sao Paulo: Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias
mencionam, por inimeras vezes, a fruicéo.

O Curriculo Paulista (2019) traz como uma de suas dez competéncias especificas
de lingua portuguesa para o Ensino Fundamental o seguinte:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacGes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (Curriculo Paulista, 2019.)

Ja o Curriculo do Estado de Séo Paulo: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
traz como uma de suas habilidades o ato de “Fruir esteticamente objetos culturais” *.
Para isso, figura, em primeiro lugar, o espaco para a possibilidade de o professor poder
escolher a obra literaria que Ihe promove tal experiéncia para que ele passe essa
vivéncia, em sua intensidade, a seus alunos.

Além da necessidade de identificacdo e experimentacéo da energia estético-afetiva
pelo proponente/coordenador, é importante que este coloque algumas instrucfes para o

andamento da sessao. Sao elas:

* A postura do “leitor feliz”.

* A instalacao de uma atmosfera acolhedora que facilite manifestagdes simples e

espontaneas por parte dos participantes.

* O tratamento preferencial de obras literarias em sua integra, ndo em fragmentos.

14Mais especificamente, o documento supramencionado, em relagdo ao ensino fundamental 11, menciona,
no item “Contetdo de leitura, escrita e oralidade”, a importancia da fruigdo onze vezes, nas paginas 44,
48, 50, 56, 58, 60, 62, 64, 66, 72 e 74. J& a habilidade “Fruir esteticamente objetos culturais” é
mencionada sete vezes, nas paginas 53, 55, 57, 59, 69, 71, 73 e 75.
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Gallian afirma que é necessario “[...] convidar o participante a assumir a postura
do ‘leitor feliz’” (GALLIAN, 2017, p. 96, 97) mencionada por Gaston Bachelard na
obra A poética do espaco. Trata-se de encarar a leitura de uma obra literaria como algo
prazeroso, como uma brincadeira ou como uma aventura em alguma outra dimenséo, na
qual se abandonam as amarras das regras e das convengdes cotidianas. De acordo com

Gallian:

Neste momento da experiéncia da dinamica do Laboratério é preciso que 0
proponente/coordenador incentive o participante a partir desarmado e
relaxado para a leitura do livro proposto, instruindo-o que o que se exigira
dele nédo sera o que ele, eventualmente, esteve sempre a ser cobrado ao longo
de sua vida escolar e universitaria: uma visdo técnica, “objetiva”, historica,
que lhe permita identificar qual o “foco narrativo” do texto, quais as
caracteristicas mais marcantes e a qual fase ou periodo da histéria da
literatura ele se insere (romantismo, realismo, regionalismo, etc). O
proponente/coordenador deve, ao contrario, incentivar e preparar 0
participante para a experiéncia da “leitura feliz”, informando-0 claramente
gue o que se exigira dele, num primeiro momento, é, simplesmente, o que
ele sentiu, pensou e achou do livro proposto, sem se preocupar em
formular teses, encontrar questdes (ainda que estas, certamente, podem vir a
emergir de forma espontanea, o que é absolutamente valido)” (GALLIAN,
2017, p. 97, 98. Grifo nosso).

Ao ser transposta para a realidade escolar, a postura do leitor feliz pode levar a
duas situacOes diversas: a paralizacdo dos alunos diante da dificuldade de compreenséo
do que seria essa leitura feliz por falta de referéncia e a resisténcia dos alunos,
demasiadamente habituados as leituras enrijecidas pelos formalismos escolares. Porém,
tais questdes ndo significam a impossibilidade de realizacdo da situacdo de
aprendizagem, pois, assim que alguns alunos, ou mesmo o professor, iniciarem a
manifestacdo de suas impressdes e sentimentos, os paralisados ou resistentes tendem a
compreender e a adquirir 0 processo como algo proprio, repetindo-o.

A Unica ressalva que faco em relacdo ao trabalho com a postura do leitor feliz em
sala de aula seria a alteracdo do termo para leitor livre, pois a leitura literaria ndo vai
conduzir obrigatoriamente a sensacOes de alegria, € muito provavel que o medo e a
tristeza também aparecam. E 6bvio que Bachelard, ao cunhar o termo, ndo estava
mantendo seu referencial nas sensacdes despertadas pelo texto, mas na alegria de poder
entrar em contato com suas sensacfes na leitura, de se refugiar onde os sentimentos,
sejam eles de alegria ou tristeza, tenham seu espaco, porém, em se tratando de sala de
aula, e considerando a possibilidade de leitura de um conto que verse sobre algum tema

mais existencial, denso e reflexivo, é possivel até mesmo ouvir alunos dizendo “Credo,
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professora, a senhora ndo disse que ia ser uma leitura feliz?”. De posse de tal
observacédo, entende-se que o termo leitura livre ou leitor livre seja mais apropriado,
uma vez que se almeja que os alunos, durante a leitura, compreendam-se livres de
amarras ou convencdes, livres para dar espaco aos seus sentimentos mais intimos e
confusos, sem juizos de valor ou julgamentos, distanciados do desconforto resultante da
submissdo a uma situacao de apreciacdo formal coercitiva, prépria ao ambiente escolar.
A postura do leitor feliz ou leitor livre deve ser acompanhada pela atitude da nao
cobranca de formalismos. Em momento algum se deve exigir uma exposicdo técnica
sobre a obra lida, as manifestaces devem ser simples e espontaneas, sem maiores
elaboragdes ou reflexdes. Gallian afirma que os participantes das sessdes “apontam a
agradavel surpresa de encontrarem a possibilidade de se manifestarem com
simplicidade, franqueza e sinceridade” (GALLIAN, 2017, p. 107). Um participante de

um grupo desenvolvido em uma escola de negdcios afirma:

[...] ndo precisamos ‘elaborar’ nossa fala para adapta-la aquilo que
supostamente o ‘professor’ ou coordenador quer ou gostaria de ouvir [...]
voceé inclusive pode dizer, sem vergonha ou medo de represélias, de que nédo
gostou ou ndo entendeu direito o livro. E claro que rapido a gente percebe
que o problema em geral est4 conosco e ndo com o livro, mas o fato de poder
dizer isso logo de inicio, nas Histdrias de Leitura, é um excelente comeco [...]
(GALLIAN, 2017, p. 107)

E necessaria a instalacdo de uma atmosfera acolhedora, receptiva e confortavel,
sem julgamentos ou juizos de valor, de forma que os participantes adotem a
permissividade necessaria para a real e sincera exposicdo de seus sentimentos e sua
subjetividade. Na realidade, € essa a atmosfera esperada em qualquer ambiente de
ensino, no entanto, é dificil encontrar uma sala de aula na qual semelhante ambiente se
instale, na maioria das vezes a sala de aula se configura muito mais como um lugar
hostil, no qual professores e alunos se encontram em conflito. Talvez seja esse 0 maior
desafio ao tentar adaptar a realidade do Laboratério de Leitura a sala de aula: a
instalacdo de uma atmosfera acolhedora que transmita, ao aluno, a seguranca necessaria
para a exposicdo de emocdes tdo subjetivas. Na realidade, essa premissa deveria
representar uma verdadeira revolucdo em cada uma das escolas brasileiras. Professores
deveriam ser instruidos a abandonar qualquer postura autoritéaria de detentor supremo do
saber e desenvolver uma sabedoria para a instalagédo de uma atmosfera acolhedora, que
desarme seus alunos de suas posturas defensivas e os liberte da agressividade que tantos

levam 4 sala de aula. E muito provavel que isso leve tempo e que as estratégias para a
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instalagdo desse clima acolhedor variem de sala para sala, no entanto, é importante
observar que a simples libertagdo das amarras linguisticas da norma culta®® ja configura
um passo importante na direcdo almejada. O fato de se perceber livre para se manifestar
na sua variedade linguistica de maior conforto e o fato de ver seus colegas se
manifestando de forma um pouco mais flexivel e informal ja configura um convite a
manifestacdo mais confortavel pelo aluno.

Por fim, ha referéncia ao fato de que, seja qual for a obra a ser tratada, ela deve,
preferencialmente, ser lida em sua totalidade, ndo em fragmentos, como costumam ser

organizadas as atividades de leitura escolar. De acordo com Gallian:

Quanto mais abrangente e profunda for a leitura da obra proposta, maior a
amplitude da experiéncia estética que o participante vivenciard e assim,
teoricamente, melhor sera sua Histéria de Leitura . Como vimos, na
metodologia do LabLei, insiste-se para que cada participante leia a obra
proposta completa antes do primeiro encontro. Isso ndo apenas para que ele
possa ter uma impressdo do todo, como também possa ter a oportunidade de
reler a obra ao longo das semanas em que se desenvolvera o ltinerério de
Discussdo. (GALLIAN, 2017, p. 111 e 112)

Talvez, alguns alunos, especialmente os mais jovens ou 0s que tenham pouco
contato com a cultura letrada, possam oferecer, a principio, alguma resisténcia a leitura
de um longo romance em sua totalidade. Por isso, seria interessante iniciar as sessoes
abordando algo um pouco mais breve, contos, por exemplo, e, 0 encantamento
adquirido na experiéncia estética vivenciada atraveés do conto, sem ddvida, constituir-se-
& no impulso inicial do aluno em direcdo a obras mais extensas. Vale a ressalva de que
as obras devam ser “preferencialmente” lidas em sua totalidade, caso ndo haja a
possibilidade de uma leitura completa, isso ndo € condicdo para a inviabilidade da aula,
pelo contrario, o contato do aluno que ndo realizou a leitura completamente ou mesmo
gue ndo iniciou a leitura com as impressées dos outros colegas tende a despertar no
primeiro um desejo maior em relacdo a retomada ou mesmo na iniciacdo da leitura.

Segundo Gallian:

Ainda que, sem duvida, a leitura completa da obra antes do inicio dos
encontros seja ideal — e por isso altamente recomendada — ela nunca é
imposta como obrigatéria [...] uma atitude inflexivel neste quesito, ndo
apenas acabaria por limitar seriamente o ndmero de participantes nos grupos
como ainda inviabilizaria algo que, com o tempo, mostrou ser muito
frequente na experiéncia: o de despertar o prazer de ler os classicos e o de
formar novos leitores. (GALLIAN, 2017, p. 113)

50 que ndo significa o abandono dessa forma de ensino.
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Apos essas recomendagdes, 0 proponente/coordenador apresenta a obra a ser lida
e marca a data do préximo encontro.

Estando assim bem definidas as premissas iniciais sobre as quais se dao as
orientagcdes da reunido de apresentacdo e suas alteragdes no sentido de realizar uma
adaptacdo entre a proposicdo de Gallian e a situacdo de sala de aula do ensino

fundamental I1, segue-se para a proxima etapa do LabLei: 0 momento da leitura.

2.3.2. A Leitura Propriamente Dita

De acordo com as recomendagdes do LabLei, a leitura deve se dar nao
coletivamente, junto ao grupo, mas de forma um pouco mais reservada, em casa ou em
qualquer outro lugar onde os participantes do grupo tenham tempo livre e a
concentracdo necessaria para a realizacdo da leitura.

A leitura reservada é de importancia central para o andamento da atividade e para
a instalacdo da experiéncia estetico-afetiva. No contexto escolar, essa etapa poderia ser
proposta como uma tarefa de casa, porém, ja esperando pela possibilidade de que alguns
alunos ndo leiam o texto proposto, principalmente, pela necessidade dos alunos de
trabalharem para ajudar na renda familiar, seria interessante que, antes da exposicéo de
suas impressdes sobre a leitura, a professora realize uma leitura em voz alta, buscando
incluir os alunos que ndo leram o texto em casa na atividade de socializacdo de seus

sentimentos diante da obra.

2.3.3. A Partilha das Histdrias de Leitura

O encontro de Histérias de Leitura compreende um momento no qual os
participantes vao partilhar as suas reacGes diante da leitura do conto proposto.
Basicamente, a palavra é atribuida a cada um dos participantes para que estes exponham
0 que mais lhe chamou a atencdo ao longo do processo de leitura estabelecido. Nas
palavras de Gallian, o objetivo principal do encontro de Histdrias de Leitura é “q...]
fomentar a expressdo e compartilhamento da experiéncia estética pessoal, subjetiva de
cada leitor participante [...] dar a oportunidade de que esses leitores contem, de maneira
simples, franca, aberta as histdrias de suas leituras” (GALLIAN, 2017. p. 100).
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As manifestacBGes a serem colocadas durante o encontro de Historias de Leitura devem
versar sobre os afetos, os sentimentos, as lembrancas, sobre grandezas mais subjetivas.
Elaboragdes mais teoricas ou intelectualistas devem ser reservadas para 0 momento seguinte, o
Itinerario de Discussdo. Por isso, é importante que, para garantir o andamento do encontro,
0 proponente/coordenador tenha uma relacdo de perguntas disparadoras, que auxiliem
0s participantes a colocarem suas impressdes subjetivas. Perguntas tais como “Como foi
a leitura para vocé?”, “Vocé gostou?”’, “Do que vocé€ mais gostou?”, “O que foi mais
dificil?” podem ajudar na elaboracdo das exposicOes realizadas pelos participantes.
Obviamente que os participantes devem estar a vontade para expressarem o que lhes
aprouver, no entanto, no caso de maiores dificuldades ¢ “fugas” para colocagdes mais
tedricas, as perguntas podem ser utilizadas. O intuito € observar o ser humano por um
vies mais simples e espontaneo, menos cientifico e sistematico.

Além da partilna acerca da leitura do texto proposto em sua integra, podem
aparecer também exposicoes relacionadas apenas a partes do texto proposto para leitura,
caso o participante ndo tenha tido a oportunidade de ler o texto em sua completude. De

acordo com Gallian:

Ainda que, sem davida, a leitura completa da obra antes dos encontros seja o
ideal — e por isso altamente recomendada — ela nunca é imposta como
obrigatéria no LabLei [...] uma atitude inflexivel nesse quesito, ndo apenas
acabaria por limitar seriamente o nimero de participantes nos grupos [...]
N&o s Histdrias de Leitura plenas sdo aceitas, mas também as que com o
tempo foram ganhando o nome de Historia de meia Leitura, Historia de
Leitura recém comecada, ou até mesmo Historia de desejo de Leitura...
(GALLIAN, 2017. p. 114)

Assim, observa-se que 0 momento de Historias de Leitura deve ter como objetivo
principal a partilha de experiéncias subjetivas de leitura em um ambiente simples e
espontaneo, sem maiores preocupacdes tedricas sobre o texto lido. Embora o ideal seja a
partilha de Histdrias de Leitura com base na leitura em sua integra, também séo aceitas

exposicdes acerca de leituras que ndo abarquem o texto proposto em sua totalidade.

2.3.4. A Realizacdo do Itinerario de Discussdo

O lItinerario de Discusséo trata de um momento um pouco mais tedrico acerca do
texto proposto, um momento no qual a dinamica afetiva d& espaco a reflexdo buscando

resolver as questdes colocadas durante as Historias de Leitura. Nas palavras de Gallian:
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Reconhecendo que toda proposta efetivamente humanizadora deve partir da
dimenséo mais primaria e essencial da vivéncia humana que é a dos afetos, o
Laboratorio privilegia, como ponto de partida, a experiéncia estética.
Entretanto, reconhecendo também que a dinamica do ser humano em seu
caminho para se tornar cada vez mais humano — ou seja, de humanizagéo —
ndo pode se limitar a dimensao afetiva, mas que, partindo do afeto, demanda
necessariamente a participacdo da inteligéncia e da raz8o, a dindmica do
Laboratdrio permite e promove um segundo e indispensavel nivel de
experiéncia, que é o da reflexdo. (GALLIAN, 2017. p. 117, 118)

Observa-se que a dindmica do LabLei elabora suas etapas de realizagdo com base
nas etapas do préprio processo definido aqui como processo de humanizacdo. De modo
semelhante a perejivania vygotskyana, ha, primeiramente, um momento de exploragdo
do caréater animico da narrativa em relacéo a sensibilizacdo, na abordagem da dimensdo
afetiva e da experiéncia estética do leitor em contato com o texto; depois, um momento
de reflexdo, no qual, através da consideracdo um pouco mais racional acerca do texto,
chega-se as respostas das perguntas apresentadas ao longo do momento de
sensibilizagao.

Vale mencionar que o Itinerario de Discussao, invariavelmente, necessita de uma
leveza e de uma delicadeza singulares, dado que ele deve ser colocado como um
momento de apresentacdo e/ou de elaboracdo de mais uma leitura apenas, sem retirar,
absolutamente, a legitimidade das leituras trazidas pelos alunos nas Historias de
Leitura. O Itinerario de Discussdo, em hipotese alguma, busca colocar uma leitura
oficial acabada, trata-se, somente, da exploracdo de mais uma perspectiva sobre a obra
lida, exaltando sempre a riqueza de possibilidades e as profundezas abissais oferecidas

pelo carater vertical da leitura literéaria.

2.3.5. A Partilha das Historias de Convivéncia

Fechando a sequéncia, chega 0 momento das Historias de Convivéncia. Estas
aparecem como um momento de avaliacdo acerca de todo o processo empreendido. Nas
reunides de Histdrias de Convivéncia, hd espaco para que cada um dos participantes
partilhe aquilo que acharam do processo como um todo, quais foram as mudancas mais
evidentes e marcantes para cada um. As Historias de Convivéncia sdo a oportunidade de
expor aquilo que, a partir dai, podera orientar uma mudanca de atitude, constituem a

conclusédo (ou o inicio, dado que a nova vida se origina ancorada sobre a mudanca
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realizada) do processo empreendido com a atividade proposta no LabLei. Para Gallian,

trata-se de uma oportunidade de:

[...] ampliar a reflexdo, de concretizar e de possibilitar que toda a experiéncia
estética e reflexiva influa na dimenséo ética e pratica da vida [...] possibilitam
a culminacdo do processo reflexivo que se opera ao longo de todo o ciclo e
gue acaba por impactar no @mbito das atitudes e acfes; ou seja, na dimenséo
da vontade. (GALLIAN, 2017. p. 135, 136)

As Historias de Convivéncia trazem para as reunifes um elemento conclusivo,
uma consideracdo final que busca relacionar as mudancgas propostas através de uma
sintese, um balango, uma avaliacdo que encerra um ciclo e da espaco para a realizacéo

de outros.

2.3.6. Método LabLei sem o classico, seria possivel?

Muito embora, o0 método LabLei trate de proporcionar uma experiéncia mais
intensa de leitura através de obras classicas, optou-se, no desenvolvimento do presente
estudo, pela utilizacdo de um conto da literatura marginal para oferecer aos alunos
envolvidos na leitura, uma experiéncia estetica capaz de transportd-los de uma
concepcao mais imediata a concepgdes mais universais em termos humanos. Para tanto,
o conto selecionado foi Um novo brinquedo, de Rodrigo Ciriaco, um conto classificado
como pertencente a literatura marginal, que se encontra publicado no livro Eu sou
favela organizado por Paula Anacaona. Mas, antes de seguir elucidando as raz0es para a
escolha de tal conto é importante pontuar o significado do termo literatura marginal e,
para tanto, nada melhor do que recuperar a palavra de Reginaldo Ferreira da Silva, mais
conhecido como Capao Pecado de Ferréz!®, grande nome da literatura marginal, autor

de Cidade de Deus e Manual Pratico do Odio.

Por marginal, Ferréz entende a busca de um lugar na série literdria para
aqueles que vém da margem. E explica melhor: “Literatura marginal é aquela
feita por marginais mesmo, até por cara que ja roubou, aqueles que derivam
de partes da sociedade que ndo tém espago”. (FERREZ, 2005. apud
HOLLANDA, 2018)

16 FERREZ. Literatura marginal: talentos da escrita periférica. S&o Paulo: Agir, 2005.
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Em um primeiro momento, é importante verificar que o conto selecionado oferece
uma oportunidade de identificagdo interessante, na medida em que ele recupera a voz
dos excluidos, daqueles que ndo tem espaco social de manifestacdo. Os alunos
pertencentes ao nono ano em questdo percebem, desde muito cedo, as dificuldades
representadas por suas condi¢des diante da competitividade existente para a conquista
de uma vaga na escola técnica da cidade, ou mesmo para a conquista de um emprego
fixo por seus pais. E interessante oferecer a esses alunos realizacdes de pessoas que
enfrentaram as mesmas dificuldades, ou contextos até mesmo mais excludentes. A
literatura marginal, ao dar voz a pessoas marginalizadas pela organizagdo do sistema
socioecondmico vigente, afirma a possibilidade ndo apenas do exercicio de
manifestacdo através da literatura, da arte, mas também, por uma perspectiva um pouco
mais generalista, defende a garantia de um espaco de inclusdo da experiéncia de vida do
individuo economicamente desfavorecido, morador da periferia, estudante da escola
publica, em esferas maiores de consideracdo publica. Ao chegar as prateleiras das
livrarias, aos meios digitais e até mesmo ao cinema, a literatura marginal, coloca a
perspectiva do morador da periferia, suas dificuldades e conquistas, sua realidade,
atraves de sua propria voz, sem intermediarios, para o grande publico. Saber-se digno de
voz com tamanho alcance traz para o ambiente escolar algo de uma autoestima, da
elaboracdo de novos horizontes, uma injecédo de energia diante do fatalismo com o qual
sdo tratadas essas criancas por muitas afirmacfes do senso comum. Ao contrario dos
alunos da Escola Paulista de Medicina, dos trabalhadores executivos do meio
empresarial e dos integrantes da classe média frequentadores dos encontros domiciliares
do LabLei, que, de alguma forma, ja se sentem inseridos na realidade social, os alunos
de Jundiapeba precisam, imperativamente, de elementos que afirmem a possibilidade de
insercdo social, que alimentem o sonho da conquista de melhores condi¢cdes de vida
através de caminhos licitos, mantendo-os longe do crime e da violéncia, de forma que a
escola se coloque como uma instituicdo capaz de oferecer novas possibilidades de
realizacdo tanto sociais como pessoais.

Esse movimento que evidencia a possibilidade de manifestacdo através da
literatura e garante espaco de inclusdo em esferas maiores de consideracdo publica se
da, no conto em questdo, através do retrato de uma ocasido bem especifica na vida de
Bryan, um menino de onze anos, estudante da escola publica, que se vé aflito com a
mudanca de horério na escola. Bryan, que sofreu complicagbes no momento de seu

nascimento, acabou ficando mais baixo do que seu irmdo gémeo e recebeu,
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ironicamente, o apelido de Gigante. Agora, Bryan estd preocupado por estudar pela
manha, junto com os alunos do ensino médio, que ficam “tirando onda” pelo seu
tamanho. Como todo garoto que estuda pela manhd, Bryan fica atrasando a funcdo
“soneca” de seu celular, enrolando antes de ir para a escola, até que sua mae liga ¢ ele
sai correndo, desesperado para ndo se atrasar, ele sabe que se perder o beneficio do
“Programa Bolsa Familia” sua mae iria endoidar. Até esse ponto da narrativa, ha uma
série de elementos que promovem a identificacdo dos alunos leitores com Bryan: o
medo dos alunos maiores, a preguica e a vontade de ficar mais tempo na cama, a
preocupacdo ao saber que a familia depende do auxilio governamental, porém, ainda
ndo hd o reconhecimento do fato de uma rotina tal como a de Bryan ser digna de
representacdo literaria, e mais, ndo ha a menor consideracdo acerca de se refletir sobre
essa realidade para se chegar a dominios mais universais, e sera justamente sobre isso
que o conto ira trabalhar.

A narrativa continua, Bryan corre para a escola com medo de perder a primeira
aula e resolve pular um muro para cortar caminho. Ao cair sentado do outro lado do
muro, Bryan encontra um brinquedo e fica encantado. A partir dai, Ciriaco inicia todo
um trabalho de linguagem ao tratar do brinquedo de forma que o leitor crie a hipotese de
que seu personagem, na realidade, tinha encontrado uma arma e que seria capaz de usar
essa arma contra os “granddes” do ensino médio que tiravam sarro dele, ou contra ele
proprio, retirando a propria vida. O jogo linguistico fica mais interessante na medida em
que se percebe que ha uma ideia preconcebida muito forte no leitor que ratifica o fato de
que Bryan se entregaria a violéncia: o fato de se tratar de um garoto pobre. A cena final
é dramatica: apos sofrer as brincadeiras dos alunos maiores, Bryan finge que passa mal
para poder esperar o sinal da saida no portdo. Ao soar do sinal, Bryan corre para casa
para poder ficar algum tempo sozinho com o brinquedo. Ao chegar, ele se senta entre as
camas, no quarto, retira o brinquedo da mochila, alisa o cano, mantém o dedo no gatilho
e aproxima o cano do olho. Nesse momento, seu irmdo chega e, com um grito, dd um
susto em Bryan que, por acidente, aciona o gatilho do brinquedo. E apenas nesse
momento que o leitor percebe que o brinquedo, na realidade, se trata de um
caminhdozinho de bombeiro, que ainda tinha agua em seu reservatorio. Gigante fica
com o rosto todo molhado, mas ndo briga com o irméo, dado o seu encantamento com a
saga do brinquedo que acaba de achar: salvar vidas. Ao invés de brigarem, Gigante e o

irmdo vao para a rua brincarem juntos com o novo brinquedo.
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Primeiramente, € importante notar a astlcia do labor linguistico de Ciriaco nas
escolhas lexicais que levam o leitor a pensar que o brinquedo em questdo se trata de
uma arma. Em um exame um pouco mais apurado, observa-se que muito embora haja
mais motivos para acreditar que Bryan ndo se entregaria a violéncia, o leitor acaba

escolhendo acreditar no pior.

Fez-me pensar que o “brinquedo” era uma | O Gigante...

arma:

o substantivo “cano” € preguicoso, pois fica atrasando o soneca
do celular para ndo levantar e ir para a

o substantivo “gatilho” escola.

o verbo “sacar” é responsavel, pois, mesmo atrasado e

com preguica, foi correndo para a escola.

é esforcado, pois correu para nao chegar
atrasado e conseguiu chegar antes do

inicio da primeira aula.

¢ obediente, pois obedeceu prontamente a

ordem (bronca) da mae.

¢ sabio, pois, mesmo tendo um celular,
soube entender o valor de um

caminhaozinho de bombeiro.

é humilde, pois ficou muito feliz com um

brinquedo usado.

é sonhador, pois se encanta com a sina do

brinquedo: salvar vidas
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é bom, pois, mesmo depois de levar um
susto do irmao e estar todo molhado, ndo

reclama e vai brincar com o irmao na rua.

é sociavel, pois gosta de estar brincando
com o irmdo na rua ao invés de ficar

isolado mexendo no celular.

é bom porque a mée dele sabe que ele ndo
tomaria o caminhdozinho de ninguém (é
verdade também que ele é pequeno
demais para tomar qualquer coisa de
alguem, mas acreditamos que ele néo faria

ISs0, mesmo se fosse grande).

é levado, pois gosta de ficar no corredor
da escola e so entra na sala quando nao ha

mais escapatoria.

normalmente, ele é bagunceiro, pois o
professor de histéria observa que ele
estava “irreconhecivelmente comportado”

no dia em que achou o brinquedo.

Ideias dos alunos acerca do personagem Gigante.

O quadro acima foi organizado no Itinerario de Discussdo, junto dos alunos na

aula. O quadro evidencia bem o fato de que, no conto ha muito mais motivos para

acreditar que Gigante ndo pegaria e levaria uma arma para a escola. Mas, mesmo

constatando isso, grande parte dos alunos alegou pensar que o brinquedo era mesmo

uma arma. Ao colocar a questdo acerca dos motivos que levaram os alunos a tal

constatacdo, muitos alegaram terem realizado tal julgamento por saberem que Gigante

era uma crianga pobre e negra, por pensar que gigante era um menino revoltado com sua

situacdo, muito embora essas caracteristicas ndo sejam colocadas pelo texto.
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Assim, observa-se que o conto traz uma oportunidade importante para a reflexao
em torno dos processos através dos quais se dao alguns julgamentos, sobre as
possibilidades de influéncia de ideias preconcebidas e a forca de conducdo dessas ideias
sobre a reflexdo, na medida em que elas brotaram do préprio leitor, sem que o texto
mencionasse, absolutamente, nada sobre elas.

Para além da reflexdo em torno do astuto jogo linguistico elaborado por Ciriaco,
observa-se também que o autor mantém o registro do conto no nivel da fala dos alunos,
0 que volta a trabalhar no sentido de afirmar a realidade da periferia como digna de
representacdo artistica legitima. Essa identificacdo inicial, tanto em niveis de linguagem
como em relacdo a tematica abordada é importante por levar o aluno a considerar a
literatura como algo mais préximo, possivel de ser experimentado e compreendido, ao
contrario dos academicismos que tendem a afirmar certo carater elitista na apreciacao
artistica literaria.

Ao focalizar a vida da periferia pela perspectiva artistica, as realizacfes narradas
tomam uma dimensdo maior, o eixo vertical de representacdo de certos simbolos toma
proporcdes universais em sentidos variados. O proprio caminhdozinho de bombeiro
aparece aos olhos do leitor, a principio, com certo questionamento: um singelo
caminhdozinho de plastico, com escada, reservatorio e mangueira, 0 que poderia
representar esse brinquedo tdo simples diante do vasto horizonte oferecido pelos
aparelhos eletronicos? E interessante observar que, muito embora, Gigante possua um
aparelho celular, essa realidade ndo o atrai como o caminh@ozinho o faz. Os colegas da
escola chamam Gigante para ver novos aplicativos, mas ele ndo vai. Mesmo gostando
de ficar nos corredores, ele prefere ficar na sala, junto de sua mochila que porta o
brinquedo. O fascinio de Gigante e seu irmdo com o brinquedo traz para a composicao
do conto o sentimento de heroismo que transforma o brinquedo de algo singelo em algo

grandioso:

Sé parou quando viu o quanto da hora era o brinquedo. Tinha sirene, buzina e
até uma escada Magirus, igualzinho ao caminhdo de verdade que eles viram
quando eram bem pequenos e, na sintonia que s6 0s gémeos possuem ficaram
ambos hipnotizados com o caminh&o e sua poténcia, o barulho que fazia ao
trafegar e a sua saga: salvar pessoas. (CIRIACO In: ANACAONA, 2015. p.
25)

Para além da grandiosidade da saga de salvar vidas, o caminhdozinho ainda evoca

a magia das experiéncias marcantes da infancia. De acordo com o trecho reproduzido
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acima, Gigante e o irmdo ja haviam tido a experiéncia de ver um caminhdo de
bombeiros de verdade quando eram bem pequenos. As experiéncias da infancia, quando
evocadas, aparecem sempre dotadas de uma forgca impressionante, de uma magia que
apenas os olhos de uma crianca podem enxergar e compreender. O caminhdozinho
simboliza ndo apenas o heroismo em sua saga de salvar vidas, mas também tem seu
heroismo potencializado pela magia advinda do olhar de uma crianca, cujos sonhos,
ainda ndo contaminados pelas frustragdes comuns a experiéncia da vida, conservam um
idealismo puro e grandioso.

O caminhdozinho conserva em si, simultaneamente, a grandiosidade do heroismo
sob a perspectiva do olhar da crianca e a singeleza de um brinquedo de plastico diante
de tantos outros brinquedos, dotados de uma interatividade que somente a tecnologia
pode conceder. Atualmente, jogos de smartphones ou de videogames parecem
sobressair de maneira inquestionavel diante de um simples caminhdozinho, porém, nao
ao entendimento de Gigante que compreende a grandiosidade, paradoxalmente,
envolvida nas estruturas plasticas do caminhdozinho. Gigante ndo tem nas maos apenas
um brinquedo de plastico, ele ndo apenas sabe, mas age de forma a evidenciar o
reconhecimento do valor que ha no brinquedo. Gigante, mesmo sendo menor que um
ando de jardim, se mostra grandioso ao constatar, sabiamente, a simbdlica do heroismo
e da magia plasmada no singelo brinquedo. Gigante tem o poder de perceber a
grandiosidade presente em coisas pequenas, 0 que o liberta das constatacfes fatais do
senso comum e abrem a ele um fascinante mundo onde o pouco que ele possui
representa muito mais do que olhos viciados na realidade consumista tecnocrata do
senso comum podem ver,

Mais do que isso, 0 caminhdozinho ainda representa o0 encontro com o outro. Em
uma contemporaneidade na qual o ser humano se refugia na realidade privada e as
tecnologias de comunicacdo constroem relagbes intermediadas pelos aparelhos
eletrbnicos, 0 caminhdozinho representa também o encontro dos irmédos que vao juntos
brincar na rua, realizando um movimento na contramdo do isolamento comum a
atividade ludica eletrdnica. O caminhdozinho representa o estar junto, o brincar junto, o
calor das relaces em presenca real, no mesmo tempo e no mesmo espaco, que se da na
rua, no espaco publico.

Apos esse breve exame do conto Um novo brinquedo, conclui-se que, muito
embora o conto ainda ndo tenha sido agraciado com o qualificativo de classico, ele se

apresenta como uma interessante escolha para o trabalho com a humanizacdo diante da
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sala de nono ano em exame, ja que ele afirma a possibilidade da vida na periferia e da
linguagem dos proprios alunos como objeto digno de representagdo literaria artistica;
coloca um interessante trabalho formal no labor linguistico do autor ao representar o
brinquedo, o que da margem para o aparecimento de ideias preconcebidas no momento
de julgamento do personagem; trabalha com o simbolo do caminh&ozinho de bombeiros
explorando questfes universais tais como o heroismo, a magia das experiéncias vividas
na infancia, a sabedoria de enxergar a grandiosidade nas coisas pequenas e 0 encontro

com o outro em uma sociedade na qual se tem produzido, cada vez mais, isolamento.

2.4. Proposta de Intervencdo Pedagbgica

De posse da metodologia elucidada por Gallian e com o cuidado de colocar em
pratica uma adaptacdo dessas premissas para 0 contexto da sala de aula, como o
estipulado anteriormente, o presente estudo propde uma atividade de leitura ao modelo
LabLei, que se daria em um total de oito aulas, organizadas em quatro etapas a serem

realizadas entre os dias 05 e 12 de novembro de 2018.

2.4.1. 12 Etapa: Apresentacao da Atividade

O momento de apresentacdo da intervencdo pedagogica elaborada consiste na
proposicdo, pela professora, de uma atividade de leitura. Tal leitura ndo deve ser
entendida como algo escolarizado, com objetivos instrutivos, ela deve ser apresentada
aos alunos como a oportunidade de imersdo em uma nova experiéncia, sem a fixacao
racional na observacdo deste ou daquele conceito estudado. Os alunos devem
compreender a proposta de leitura por uma perspectiva muito mais lddica e prazerosa,
como a visitacdo a uma nova realidade na qual a observacdo dos personagens e o
desenrolar dos fatos dependam do seu entendimento, de uma construcdo advinda de
suas emoc0Oes e sensacdes, de suas recordacdes, suas experiéncias mais marcantes. O
cerne da proposicdo estd ndo na objetividade ou na formalidade do carater instrutivo,
mas na liberdade de construcdo de sentidos em torno das impressdes despertadas, no
carater fruitivo do contato do aluno com a obra literaria e na possibilidade de tradugéo
da experiéncia estética diante de um objeto artistico. A instalagdo de tal atmosfera é o

gue se denomina como leitura livre, uma leitura distanciada do medo ou do desconforto



86

resultante da submissdo a uma situacdo de apreciacdo formal coercitiva tdo comum no
ambiente escolar.

Logo apds a experimentacdo da leitura livre, os alunos serdo instruidos a
produzirem algum tipo de manifestacdo gréfica possivel de ser realizada em papel: um
texto, um desenho, uma colagem etc. que traduza em significagcdo a experiéncia vivida.
Essa manifestacdo gréfica serad fixada em folhas de caderno e devera ser reservada para
a elaboracdo do Diario de Leitura. Este contard com quatro partes: a Leitura Livre, a
partilha das Histérias de Leitura, o Itinerario de Discussdo e as Historias de
Convivéncia. Apos a elaboracdo das mencionadas quatro partes, os alunos serdo
orientados a confeccionar uma capa para o Diario, que deve sintetizar em uma imagem
aquilo que, para eles, foi mais significativo ao longo de todo o processo.

E importante que, desde o principio da atividade, esteja claro para os alunos
envolvidos que em nenhum momento havera a avaliacdo formal dos registros feitos no
diario, cada um deles tera liberdade para manifestar suas impressoes e sentimentos, suas
emogdes e lembrancas da maneira como melhor lhe aprouver. Deve-se pontuar, de
forma incisiva, que esse ndo é o momento de avaliacOes referentes ao uso da norma
culta, pelo contrario, havera espaco para a expressao através da variacdo de maior
conforto, aceitando-se girias e até mesmo outras linguagens tais como 0 poema, o rap, 0
desenho, o grafite, a montagem a colagem etc. E grandiosa a importancia do aceite e do
incentivo a exploracdo de novas linguagens, tanto para o enriquecimento das formas de
expressdo dos alunos implicados como para a inclusio de alunos especiais'’. A real
avaliacdo diante dos Diarios deve tomar como objeto de observacdo a capacidade e o
nivel de reflexdo, identificacdo e expressdo desenvolvidas ao longo da experiéncia
vivenciada. Trata-se de observar a tradugcdo de um percurso no qual o aluno tem a
possibilidade de entrar em contato consigo mesmo através da reflexdo em torno da
propria subjetividade, ressignificando fatos vividos atraveés do contato com o texto
como objeto artistico.

Também é importante deixar claro, desde o inicio da intervencdo pedagogica, que
existe a possibilidade de a leitura, a principio, ndo proporcionar nenhuma sensacao tdo
intensa. Vivemos em um cenario tdo massificado que ndo ha o costume de observar,

com a atencdo e a profundidade necessarias, as minucias de nossas profundezas mais

17 E importante que haja maiores estudos acerca das possibilidades do trato com a linguagem através do
LabLei diante de alunos portadores de necessidades especiais, sobretudo aqueles com dificuldades de
ordem intelectual.
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subjetivas. Assim, é importante que o aluno saiba que o registro de sua experiéncia de
leitura pode vir a ser algo extremamente sutil, que exija maior concentracdo na busca de
qualquer pequena ocorréncia, qualquer pensamento que, normalmente, seria
negligenciado. Mesmo no caso de o aluno alegar a si mesmo, durante a leitura, que nio
estd vivenciando absolutamente nada, o “nada” em questdo deve ser observado na
tentativa de ser traduzido em palavras e expresso. O tal “nada” pode vir a tona através
de alguma davida, da explicitacdo de algum trecho do conto que ndo tenha ficado claro
ou, até mesmo, de sugestdes acerca do andamento do enredo diante das quais o aluno
expresse alguma emocao que o conduza a uma busca inicial pela elaboracéo da propria
subjetividade.

Logo apbs todas essas explicacbes acerca da experiéncia de leitura a ser
vivenciada, a professora entrega o conto a ser lido e avisa que havera, na aula seguinte,
uma roda de conversa na qual os alunos irdo partilhar dos registros elaborados nesse
primeiro momento.

Como o mencionado anteriormente, o conto selecionado para a realizagdo da
sequéncia foi Um novo brinquedo de Rodrigo Ciriaco, disponivel no item Anexos do

presente estudo.

2.4.2. 22 Etapa: Histdrias de Leitura

A aula a seguir apresenta-se como ocasido para a partilha das experiéncias
vivenciadas com a leitura livre. Inicialmente, a aula conta com dois momentos distintos:
no primeiro momento os alunos serdo organizados em grupos menores para um debate
inicial acerca das experiéncias traduzidas; no segundo, havera uma grande roda de
conversa, na qual os alunos tomaréo a palavra diante dos colegas no sentido de expor as
suas impressoes e de considerarem a exposicao do outro.

O primeiro momento, o encontro dos alunos em grupos menores, é uma tentativa
de proporcionar mais uma chance aqueles que, por algum motivo, ndo realizaram a
tarefa. E importante que esse aluno seja integrado a0 momento seguinte, que tenha
alguma elaboracdo a expor na roda de conversa maior mesmo que seja apenas de forma
falada, mesmo que seja uma colocacdo em relacdo a experiéncia do colega. Além dessa
nova oportunidade oferecida aos alunos que ndo tenham feito a tarefa, 0 momento da

organizacdo em grupos menores também € importante por realizar um encontro dos
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alunos entre aqueles colegas com quem eles mantém maior contato e afinidade, de
forma que a exposicdo das ideias registradas no Diario sejam, primeiramente, expostas
em um ambiente mais confortavel. Caso o aluno sinta que ele ndo deseja expor suas
ideias no momento da roda de conversa entre todos os alunos da sala, ele pode colocar
uma observagdo ou uma reflexdo sobre o registro de algum colega, com o qual ele
manteve contato anterior.

Concluida essa etapa inicial, com 0s grupos menores, passa-se a organizacdo da
roda de conversa maior. Nesse momento, cabe a professora o papel de mediadora,
organizando a atividade e orientando a troca dos turnos de fala entre os alunos
envolvidos. E possivel que os alunos apresentem alguma resisténcia em relagcdo a
exposicao proposta, para isso, € importante que a professora traga consigo uma lista de
perguntas que auxiliem os alunos em dificuldades no momento de sua exposicao.
Perguntas como “Vocé gostou do conto 1ido?”, “Que parte vocé gostou mais?”, “Por
qué?”, “O que mais chamou sua aten¢do no conto ou em determinada parte?”, “O que
vocé sentiu ou pensou lendo o conto ou determinada parte?” podem ser valiosas no
momento de contornar uma eventual situacdo de desconforto ou para incentivar o uso da
palavra por algum aluno.

Enquanto os alunos vdo fazendo uso da palavra no desenrolar da roda de
conversa, € importante que a professora va tomando nota dos temas mais
frequentemente mencionados, das duvidas, de qualquer elemento que julgar importante
ser retomado no momento seguinte, o Itinerario de Discussao.

A ocasido das Historias de Leitura € uma oportunidade de compartilhamento da
experiéncia de leitura vivenciada de forma simples e espontanea, da exposicdo dos
alunos acerca daquilo que eles encontraram de mais humano dentro de si mesmos e da
troca desse poderoso achado, o que deve acontecer sem interferéncias por parte da
professora, esta se coloca diante da atividade apenas como mediadora dos turnos de
fala.

E importante ainda a ressalva acerca da possibilidade de que os alunos venham
para 0 encontro de Historias de Leitura sem terem realizado a leitura do conto. Caso se
observe tal ocorréncia, a professora pode realizar uma leitura do conto em sala de aula
antes da organizacdo dos alunos nos grupos menores. Nesses grupos, 0s alunos teriam
mais um momento para realizar um debate sobre o conto e mais uma oportunidade para
efetivar o registro de suas impressdes de leitura nos Diérios. Mesmo que isso aconteca e

haja a necessidade de uma leitura em sala de aula, observa-se que esse procedimento
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ndo é o ideal dado que, assim os alunos perdem a oportunidade de se observarem em
uma experiéncia retirada, entregue as proprias sensacoes e reflexdes, distanciada de uma

leitura que pode ser conduzida de alguma forma pela realizacdo de terceiros.

2.4.3. 32 Etapa: Itinerério de Discusséo

Nessa terceira etapa, 0 objetivo maior é incentivar a reflexdo e debate acerca de
alguns dos temas mais frequentemente mencionados ao longo das Historias de Leitura.

De posse de suas anotacdes realizadas ao longo do Gltimo encontro, a professora
deve, primeiramente, de acordo com a elaboracdo de Gallian, estabelecer pontos de
partida e de chegada para cada um dos temas a serem explorados ao longo do Itinerario
de Discussdo, sem, obviamente, interferir na espontaneidade dos alunos. A organizacao
da conducdo do Itinerario e o estabelecimento de pontos de partida e de chegada séo
importantes no sentido de evitar que 0 momento redunde em discussdes polarizadas, na
demasiada digressio ou mesmo dispersdo em relagdo ao assunto proposto. E
recomendavel que a conducéo e seus pontos de partida e de chegada também estejam
registrados e ao alcance da professora no momento da realizacdo da atividade. Assim
como as Historias de Leitura contavam com um conjunto de perguntas disparadoras, 0
Itinerario também deve contar com a organizagdo da conducéo, uma série de perguntas
disparadoras e, até mesmo, com uma parafrase do conto em questdo. Mesmo sabendo
que, no momento da reflexdo, o protagonismo € do aluno, é importante ter um
planejamento ao qual recorrer caso as falas dos alunos se esgotem. E também
importante deixar claro que esse planejamento ndo visa a conducdo inflexivel da
atividade, ele é apenas uma elaboracdo de alternativas, caso o debate conflua para os
dominios da polarizacdo ou da digressdo exacerbada.

Com esse planejamento de conducgdo entre os pontos de chegada e de partida, a
professora deve organizar uma nova roda de conversa, sugerir 0s temas, retomar
algumas colocacdes feitas ao longo das Historias de Leitura e propor a reflexdo.

A professora pode dispender de um namero maior de aulas para propor as
reflexdes do Itinerario ou ser mais concisa. Nao ha problema caso ndo seja possivel
esgotar todos os temas elaborados para a reflexdo, um Unico tema, abordado em sua

profundidade, é suficiente para despertar nos alunos 0 movimento de busca no sentido
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de reproduzir a experiéncia estética e o tratamento dos sentimentos através de uma
reflexdo um pouco mais detida.

O uso dos Diérios de Leitura para o registro de qualquer que seja a reflexdo que o
aluno observe como algo interessante ao longo do Itinerario de Discussao €
extremamente recomendavel e deve ser estimulado pela professora.

Ao final da aula abordando o Itinerario de Discussao, a professora orientaria seus
alunos a realizarem uma avaliagdo da sequéncia empreendida até entdo e registrassem
em seus Diarios aquilo que, para eles, foi mais marcante, mais forte e que seria capaz de

leva-los a algum tipo de mudanca interior.

2.4.4. 42 Etapa: Historias de Convivéncia

O momento das Historias de Convivéncia busca colocar um desfecho a sequéncia
trabalhada, de forma que seja realizado, por parte dos alunos, um balango acerca do que
aprenderam, do que mais 0s marcaram, do que mais trouxe inquietacdo ao longo da
experiéncia de leitura apresentada.

Na ocasido, mais uma vez o0s alunos séo organizados em uma roda de conversa e
fariam uso da palavra colocando aquilo que, para cada um deles, foi mais significativo
ao longo da intervencdo experimentada. Todos eles poderiam fazer uso de suas
anotacdes nos Diarios para expressarem melhor seus pontos de vista.

Com a conclusdo da atividade apds esse momento avaliativo, pode-se propor um
novo ciclo da atividade, apresentando uma nova obra a ser lida e repetindo o0s
procedimentos da reunido de apresentacdo. Esta seria mais rapida, pois os alunos ja

estariam familiarizados com a Leitura Livre.

2.4.5. Cronograma de realizacao

A seguir, o cronograma com a distribuicdo das etapas elaboradas para a

intervencao didatica:



05 de 06 de 08 de 12 de
Novembro | Novembro | Novembro | Novembro
Apresentacio da | Duas aulas
Atividade (cem
minutos)
“Histdrias de Duas aulas
Leitura” (cem
minutos)
“Itinerario de Duas aulas
Discussio” (cem
minutos)
“Historias de Duas aulas
Convivéncia” (cem
minutos)

Cronograma de aplicacéo das etapas da intervencdo pedagdgica
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3. Descricao das Etapas de Intervencao Pedagdgica Desenvolvidas e Andlise dos
Resultados

Quanto a descricdo da intervencdo pedagdgica, ha de se mencionar que esta sera
organizada através das etapas previamente adaptadas. Logo apds a descricdo da
aplicacdo, vird a andlise que toma como objeto de observacdo os Diarios de Leitura
produzidos pelos alunos. A semelhanca da descricdo da intervencéo, a analise também
se apresentara organizada através das etapas adaptadas, dado que cada uma das etapas

orientam a escrita de um item do Diario de Leitura.

3.1. 1.2 Etapa: Apresentacdo da Atividade

Conforme o estipulado na Proposta de Intervencdo Pedagogica, foi apresentada,
aos alunos, uma atividade de leitura na qual o foco estaria na observacdo dos seus
sentimentos e emogdes diante do exercicio da Leitura Livre.

Essa leitura deve orientar uma producdo escrita, o Diario de Leitura, no
desenvolvimento do qual o aluno recebeu total liberdade para o uso das mais variadas
linguagens em sua expressao.

Os alunos responderam a apresentacdo da atividade de forma bastante positiva,
afirmaram grande entusiasmo tanto por se tratar de algo diferente para eles como por se
sentirem desafiados. Houve também manifestacfes positivas em relagcdo a possibilidade
de tratar dos proprios sentimentos, tanto pelo desejo de compartilhar o que se sente
como pela expectativa em ouvir 0s outros.

Diante do entusiasmo dos alunos em relacdo a atividade apresentada, a professora
decidiu por provocar certo mistério em relacdo ao conto a ser lido. A professora se
dirigiu aos alunos com as copias do conto nas maos e disse apenas que ela faria a
entrega, mas nenhum aluno deveria olhar para o conto, pois se tratava de um “conto
secreto”, que se converteria em uma surpresa apenas quando cada um dos alunos
chegassem em casa, arrumasse um lugar tranquilo e, de preferéncia, onde estivessem
sozinhos para ler e fazer as anotacdes no Diario, apenas ap0s o registro das impressoes
de leitura é que eles poderiam compartilnar o conto com outros. Muitos alunos
demostraram gostar da brincadeira do ‘“conto secreto”, eles recebiam o conto, o

dobravam e colocavam dentro do caderno com os olhos fechados.
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Ja nesse momento, muitos alunos afirmaram estarem sentindo curiosidade e até
mesmo uma pequena ansiedade pelo desejo de saber do que se trataria o “conto

secreto”.

3.2. 22 Etapa: Historias de Leitura

A aula seguinte tratou do encontro de partilha, no qual cada um dos alunos
colocaria, diante dos colegas, algo em relacdo a sua experiéncia de Leitura Livre. Em
termos gerais, a aula se desenrolou na seguinte proporcao cronoldgica: havia um total de
cem minutos dos quais os primeiros vinte minutos foram utilizados para colocar a sala
em ordem, em realizar a chamada e em expor algumas informacbes acerca do
andamento da aula. Outros vinte minutos foram utilizados na leitura em voz alta do
conto, na partilha em grupos menores e na organizacao da roda de conversa.

Mesmo com a manifestacdo inicial, por parte dos alunos, de certo entusiasmo e
curiosidade, oito alunos ndo leram o conto e ndo realizaram os registros no Diario.
Assim, a professora achou necessario realizar uma leitura em voz alta do conto em
questdo diante da sala, conforme o previsto no subitem Historias de Leitura da
Proposta de Intervencdo Pedagdgica.

Apos a leitura, a professora separou 0s alunos em oito grupos, de forma que cada
um dos alunos, que ndo haviam feito a tarefa, tivesse a oportunidade, com base na
leitura realizada pela professora e no contato com os colegas do grupo, de realizar as
anotacdes em seus Diarios de Leitura.

Ap0s esse momento em grupo, todos os alunos da sala estavam com seus Diarios
escritos e prontos para a roda de conversa, na qual haveria a partilha das sensacfes
vividas na leitura com todos os presentes.

A professora orientou a organizacdo da sala, as mesas foram afastadas e um
circulo foi formado com as cadeiras. Cada um dos alunos e a professora tomou seu
lugar no circulo e, com seus Diarios em mdos, tiveram inicio as Historias de Leitura.
Nesse momento, a professora contava ainda com um total de cinquenta minutos de aula.

Cada um dos alunos na roda teve a oportunidade de fazer uso da palavra de forma
que as falas se iniciaram com o aluno que estava a direita da professora e se seguiu até o

aluno a esquerda da professora.
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Foi muito importante a acdo da professora na organizacao dos turnos de fala, pois,
assim que um aluno colocava algum sentimento, os outros respondiam com grande
alegria por terem sentido o0 mesmo e o grande entusiasmo diante de algumas
manifestaces acabou por atrapalhar um pouco a ordem da atividade. Assim, a
professora orientou 0s seus trinta e sete alunos presentes, sentados em roda, que se
contivessem, levantassem a méo e que aguardassem a professora Ihes passar a palavra,
de forma que o aluno que inicialmente estivesse colocando seus sentimentos ndo fosse
interrompido. Surgiu entdo a seguinte regra para a realizacdo da roda de partilha: deixe
0 colega terminar de falar, caso vocé queira fazer algum comentério sobre a fala do
colega, aguarde com a méo levantada até que a professora Ihe passe a palavra.

Depois da colocacdo dessa regra, trinta e seis dos trinta e sete alunos presentes
conseguiram se manifestar sobre a sua experiéncia de Leitura Livre, apenas um ficou
para se colocar na proxima aula, pois o sinal do intervalo ja havia soado.

Na aula seguinte, no dia seis de novembro, a roda foi organizada novamente, a
professora realizou uma retomada da atividade desenvolvida na aula anterior,
relembrando algumas falas e passou a palavra para o aluno que ndo havia se
manifestado. Ele se colocou e, assim como na aula anterior, os alunos teceram alguns
comentarios acerca de suas colocagdes.

Ao longo de todo o periodo destinado a partilha das experiéncias de leitura, a
professora realizou uma serie de anotacfes ndo apenas para retomar a atividade na aula
seguinte, mas também para colher elementos a serem utilizados na préxima etapa da
sequéncia, o Itinerario de Discussao.

Os dois alunos que faltaram na aula anterior estavam presentes nessa aula e nao
tinham realizado a leitura do conto. Embora ndo houvessem lido, eles estavam com a
cdpia entregue na apresentacdo da atividade, assim, a professora orientou-os para que
realizassem uma leitura silenciosa do texto ali mesmo, em sala de aula e observassem o
que sentem ao longo da leitura, para poderem participar da préxima atividade. Com a
inclusdo dos faltosos no processo, a aula seguiu para o Itinerario de Discussao.

Vale mencionar que todo o processo referente as Historias de Leitura foi
realizado com grande entusiasmo por parte dos alunos, nenhum dos alunos presentes
ofereceu resisténcia ao fato de se manifestar diante do outro, muito pelo contréario, o
tnico aluno que ndo pdde falar, por ter se esgotado o tempo da aula, e mostrou muito

frustrado por querer falar e ndo poder, por ter de esperar a aula seguinte para se colocar.
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Em relacdo as manifestacGes dos alunos, algumas delas tornaram-se dignas de
nota: o terceiro aluno a fazer uso da palavra estava relatando que ele havia se
identificado muito com o protagonista do conto pelo fato do aluno também ter um irmao
gémeo e também ter sido o segundo a nascer. Por ter demorado a nascer, o aluno, assim
Ccomo 0 personagem, passou por maiores complicacdes e teve de ficar algum tempo na
UTI neonatal. O aluno relatou que, um de seus parentes, ao indagar o0 médico acerca das
possibilidades de sobrevivéncia do bebé, recebeu a seguinte resposta: “Ah! Isso ai é
igual passarinho, na mesma hora que est4 vivo, estda morto”. A sala recebeu a partilha
com risos. Apds os risos a professora interrompeu a sequéncia de partilhas e perguntou
aos alunos quem ali tinha irmdo mais novo e viu a mée passar pela gravidez. Catorze
alunos levantaram a méo. A professora, entdo, pediu para que esses alunos falassem
sobre 0 que eles tinham achado da gravidez que acompanharam. Trés alunos se
colocaram dizendo que, mesmo sendo algo bom, por gerar vida, a gravidez também era
algo muito dificil. Esses trés alunos que se pronunciaram viram a mae passar por uma
gravidez dificil e um deles viu a mée perder o bebé. Eles narraram com detalhes os
sofrimentos aos quais suas mées foram sujeitas. A professora disse para que cada um
dos alunos presentes imaginasse a sua mae ou até mesmo a si mesmo passando por uma
situacdo semelhante, ter o seu bebé& em perigo de vida e ouvir do médico o que o parente
do colega havia ouvido. A sala ficou em siléncio. A professora orientou a sala a tomar
cuidado com o riso, pois 0 riso € extremamente revelador, o riso mostra 0 quanto
podemos ser cruéis e 0 quanto nos falta em empatia. A professora anotou a palavra
“empatia” na lousa e voltou para o seu lugar na roda. Um aluno perguntou o que era
empatia. A professora respondeu apenas que era aquilo que eles estavam sentindo
naquele momento e que, depois, explicaria melhor o significado da palavra anotada na
lousa. O siléncio se perpetuou até que, um aluno levantou a mao e pediu para que todos
0s que tivessem dado risada que pedissem desculpas ao colega que havia partilhado a
lembranca de seu nascimento. Todos pediram perddo e, orientados pela professora,
agradeceram a oportunidade de aprender com a partilha feita. Outro aluno pediu para
dar um abraco no colega. A professora consentiu. Houve um abraco e uma salva de
palmas.

Muito embora as intervengdes maiores sejam objeto do Itinerario de Discussao, a
intervencgdo realizada foi de extrema importancia ndo apenas para chamar a atencdo dos
alunos em relagdo a uma conduta ndo desejavel, mas também para garantir o andamento

respeitoso da atividade. A partir dai ficou evidente a instalacdo de uma atmosfera de
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respeito, receptividade e compreensdo entre os alunos, resultante do reconhecimento do
outro como um ser humano, semelhante a cada um deles. Assim, alunos que ja haviam
partilhado passaram a se sentir mais seguros e pediam a palavra novamente para
colocarem mais sentimentos e lembrancas que tiveram em relagéo a leitura.

A atmosfera de respeito instalada abriu caminho para mais uma ocorréncia
interessante. Uma das alunas estava oferecendo muita resisténcia ndo apenas para
participar da atividade em questdo, mas ao longo de todo o ano letivo, chamaremos essa
aluna pelo pseudénimo de Barbara. Bem no inicio do ano, Barbara se mostrava ser
uma boa aluna, tinha muitas amigas e tudo ia bem, mas depois de algumas semanas de
aula Barbara havia se afastado das colegas, parou de fazer as licbes, comecou a faltar
muito e apresentava uma conduta estranha, sendo capaz de destruir uma carteira e uma
cortina da sala de aula. Ao ser estimulada a se colocar diante da sala pela professora,
Barbara comecou a chorar e ndo dizia nada. Os colegas, entdo, comecaram a estimula-
la dizendo que eles gostariam de ouvi-la e que ninguém ali iria julga-la. A aluna
continuou calada e chorando quando, outra aluna, nomeada aqui como Anténia, também
comegou a chorar e pediu a palavra. Anténia disse que estava muito triste por ver
Barbara naquela situacdo, sem levar a sério a escola e quebrando as coisas na sala, disse
também que se sentia muito culpada porque sabia que Barbara estava fazendo tudo
aquilo por ter ficado isolada. Resumidamente, as duas haviam brigado no inicio do ano
e Antonia havia convencido todas as outras meninas da sala a isolarem Béarbara, como
resultado do isolamento, Barbara passou a ter uma conduta inapropriada. A professora
se dirigiu a Barbara e perguntou se tudo aquilo era verdade. Barbara respondeu que
sim. Antonia pediu novamente a palavra e disse que gostaria de pedir perddo para
Barbara. Barbara aceitou o pedido de perddo e deu um abraco, entre muitas lagrimas,
em Antonia. Houve nova salva de palmas e alguns alunos afirmaram: “Nunca pensei
que essa atividade fosse tao forte”.

A exposicao se seguiu por mais alguns alunos até que chegou a vez da aluna,
nomeada aqui com o pseud6énimo de Camila. Esta disse estar muito emocionada com o
conto porque ela tinha achado muito bonito o fato do protagonista ter se encantado com
um caminhdozinho de bombeiro. Ela disse que tem um priminho que é muito fechado
pelos pais, muito trancado em casa e que ndo tem acesso a brincadeiras ao ar livre,
passeios e a convivéncia com amigos. Num dia, Camila levou esse priminho para tomar
um milk shake. Ao receber o copo de milk shake, o garotinho perguntou como se fazia

para tomar, Camila disse que ele deveria colocar o canudinho na boca e chupar e
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mostrou com o préprio milk shake. O priminho, entdo, fez como Camila o havia
ensinado e teve uma alegria muito intensa ao ver que o sorvete chegava a sua boca pelo

canudinho. Ao ver a alegria do priminho com o milk shake, Camila disse:

Professora, eu ndo sei 0 nome desse sentimento que eu tive quando eu vi meu
priminho naquela alegria toda com o milk shake dele, mas foi o mesmo
sentimento que eu tive ao ver o personagem do conto com o caminhdo de
bombeiro. E bonito de ver como algumas pessoas conseguem ser feliz com
t40 pouco. E como se esse pouco fosse muito, s6 que a maioria das pessoas
ndo sabem ver. Ao mesmo tempo que eu Vi isso, eu me senti um pouco
culpada, porque eu tenho muitas coisas, meus pais me levam para passear, eu
ndo passo necessidade ndo, mas eu ndo sei valorizar as coisas como 0 meu
priminho?8, (informag&o verbal)

Diante dessa colocacéo, a professora achou importante aproveitar a oportunidade
para nomear 0 sentimento que estava sendo vivenciado. A professora, entdo, perguntou
a sala se mais alguém ali compreendia o que Camila estava sentindo. Toda a sala
levantou a mdo em resposta afirmativa. Assim, a professora perguntou aos alunos como
eles nomeariam esse sentimento. Dentre todas as respostas que apareceram, a que eles
mais gostaram, que acharam que nomeava melhor o sentimento foi “sentir a grandeza
das coisas pequenas”.

Apos mais algumas colocacfes, chegou 0 momento da aluna Antigona se colocar,
a exposicao dela foi um pouco diferente das feitas até entdo, pois Antigona pegou um
unico elemento da narrativa e, através dele, realizou uma viagem em suas lembrancas.
Antigona disse que, ao descobrir que o protagonista do conto tinha encontrado um
caminhdozinho de bombeiro, ela se recordou de seu avd, pai de seu padrasto, que,
quando ela era muito pequena, havia levado ela e o primo para visitar o corpo de
bombeiros da cidade. Ela disse que tinha gostado muito do passeio e que 0 seu avé era
uma pessoa muito amorosa, mas que, conforme Antigona foi crescendo ela passou a se
distanciar de seu avd, em suas palavras, Antigona afirmou até mesmo despreza-lo. Esse
avo faleceu, e Antigona afirmou passar por uma dificuldade muito grande diante da
culpa por ter se distanciado, por ter desprezado, por ndo ter dado espago para que 0S
dois passassem mais tempo juntos. Antigona chorou muito em seu relato e, entre
lagrimas, mostrou o retrato do avé colado no Diario e disse que agora sO restou o
passeio no corpo de bombeiros em sua memdria. Muitos outros alunos comecaram a

chorar diante da exposicdo de Antigona e alguns outros afirmaram viver com 0 mesmo

18 Aluna Camila em manifestagéo oral na ocasido da aula de Historias de Leitura, 06 de Novembro de
2018.
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sentimento de culpa por terem se distanciado de alguém que hoje é falecido. Foi
interessante observar que surgiu ai um movimento de acolhimento, os alunos que
afirmaram ter o mesmo sentimento de Antigona passaram a se colocar dizendo o que
eles fazem ou pensam para lidar com a culpa. Antigona, diante do acolhimento e da
partilha dos colegas que sentiam o mesmo, se sentiu melhor, parou de chorar, agradeceu
o apoio dos colegas e disse: “Nossa, de repente a gente ficou tdo amigo, seria tdo bom
se fosse sempre assim.” (aluna Antigona na ocasido da aula de Historias de Leitura, 06
de Novembro de 2018). A fala foi seguida pelo riso de todos.

Além das colocagbes registradas, a grande maioria das outras manifestacdes
falavam sobre sofrimento, revolta e raiva dos alunos em relagdo ao bullying que, tanto
eles como o protagonista do conto passaram; a tristeza advinda de outros sofrimentos
passados por eles ou por conhecidos em partos; lembrancas alegres e tristes associadas a
elementos do conto como o caminhdozinho de bombeiro e a tristeza ao constatar que,
assim como o personagem, muitos deles também dependem do Programa Bolsa Familia.

Assim, nas anotacOes da professora para a realizagcdo do Itinerario de Discussao

constaram o0s seguintes itens:

Sentimento/emocéao Parte do conto
Raiva, revolta, remorso (através da Momento em que o0 protagonista sofre
manifestacdo de lembrancas). Bullying.
Tristeza, identificacdo (através da Pelo protagonista ter passado por
manifestacdo de lembrancas) complicacbes na parto.
Estranhamento. Pelo conto utilizar-se de linguagem néo

padréo.

Medo, susto, culpa. Por pensar que o protagonista iria praticar

suicidio ou iria atirar em seus colegas na

escola.

Identificacdo, tristeza, remorso. Pelo protagonista se preocupar em nao
faltar para ndo perder o auxilio do

Programa Bolsa Familia.

Surpresa, alivio, alegria, vontade de Por observar que, ao final do conto, ndo se
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chorar de emocdo, coracao apertado, nd na

garganta.

tratava de uma arma, mas de um

caminhdozinho de bombeiro.

Curiosidade, ansiedade, suspense, davida,

preocupacao.

Por querer saber se 0 brinquedo era

Mesmo uma arma ou Se era outra coisa.

Confusdo, sentimento de ter sido

enganado.

Por ter certeza que o protagonista tinha
achado uma arma ao invés do

caminhdozinho de bombeiro

Identificacéo.

Pela rotina do personagem e por sua

realidade socioeconbémica.

Saudosismo/saudade, culpa, egoismo (por
se lembrar de um ente querido que ja
faleceu ou por observar alguém em uma

situacgdo dificil).

Por pensar em coisas associadas a algum
elemento do conto como o caminh&ozinho

de bombeiro.

Felicidade.

Pelo conto ser engragado e descontraido

Vergonha

Por pensar que 0 protagonista seria capaz
de cometer suicidio ou matar os colegas,
por pensar que o protagonista tinha

achado uma arma e que usaria essa arma
sO porque ele é pobre. Por notar como eu

sou preconceituoso.

Admiracdo, confusdo, decepcéo.

Ao ver que o personagem ficou tdo
encantado por causa de um

caminhaozinho de bombeiro.

Encantamento

Por pensar no que o caminhdozinho de

bombeiro significava para Gigante.

Vontade de ler de novo

Para ver se eu observo aquilo que 0s meus

colegas falaram e eu ndo notei.

Manifestacdo dos alunos nas Historias de Leitura para serem usadas no Itinerario de Discussdo

De posse dessas anotagdes, a professora e seus alunos seguiram para o Itinerario

de Discussao.
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3.3. 32 Etapa: Itineréario de Discusséo

Em termos de organizagdo para um estudo textual um pouco mais tedrico e
reconhecendo a questdo central da dificuldade de nomear para o processo de
humanizacdo, a professora decidiu iniciar o estudo do texto por uma perspectiva lexical.

Tudo teve inicio com um convide da professora para que 0s alunos elencassem 0s
elementos presentes no texto que os fizeram pensar que o “brinquedo” achado por
Gigante era uma arma. A principio, os itens mencionados foram os substantivos “cano”,
“gatilho” e o verbo “sacar”. Ao perguntar aos alunos se havia mais alguma coisa, um
aluno respondeu que o fato do personagem Gigante sofrer bullying fez com que ele
pensasse gue era uma arma mesmo e que O protagonista iria atirar nos colegas que
praticavam bullying contra ele. Assim, professora foi até a lousa e fez a seguinte

anotacao:

Fez-me pensar que o “brinquedo” era uma

arma:

o substantivo “cano”
o substantivo “gatilho”
o verbo “sacar”

o fato de o protagonista sofrer bullying

Ideias dos alunos acerca do personagem Gigante (tabela em construcéo)

Com essas anotacdes, a professora passou a perguntar pelo motivo que estabelecia
a relacdo entre as palavras elencadas e a arma. Os alunos responderam que as palavras
“cano” ¢ “gatilho” os fizeram pensar na arma por se tratarem de palavras que séo
empregadas para nomear as partes de uma arma. J& o verbo “sacar” ¢ comumente
utilizado junto do substantivo “arma”. A professora entdo entregou alguns dicionarios e
pediu que os alunos encontrassem o sentido das palavras elencadas. Os sentidos

elencados foram:
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Cano: sm. 1. Construcdo tubular para conducéo de agua, gaz etc. 2. Tubo de armas
de fogo. 3. Parte tubular de bota ou luva.

Gatilho: sm. Peca dos fechos de arma de fogo que, puxada, efetua o disparo.

Sacar: v.t.d. 1. Tirar para fora a for¢a, a puxdes, com violéncia. 2. Emitir (cheque).
3. Retirar (dinheiro) de instituicdo financeira. 4. Gir. Entender, compreender. T.i. 5.
Sacar (1). Int. 6. Bras. Pop. Mentir. 7. Esport. Dar saque ou ter o direito de da-lo.
(FERREIRA, 2004. p. 206, 429 e 720)

Depois de lidas essas definicdes, a professora perguntou a turma se todas essas
palavras estavam realmente ligadas ao significado da palavra arma. Todos os alunos
responderam afirmativamente. Alguns alunos observaram, ainda, que, embora a palavra
“arma” ndo apareca na definicdo do verbo “sacar”, eles ja conheciam a construgdo
“sacar uma arma” e que, na definicdo, quando se diz “Tirar para fora a forga, a puxdes,
com violéncia”, muito comumente, o objeto em questao se trata de uma arma.

Assim, a professora passou a considerar o fato de o protagonista sofrer bullying. A
professora pediu aos alunos que levantassem a mao aqueles que ja haviam sofrido
bullying. A grande maioria da sala levantou a médo. A professora perguntou se, dentre
aqueles que ja haviam sofrido bullying, se alguém j& havia pensado em atirar nos
colegas que faziam o bullying. Nenhuma das méos se levantou. A professora, entéo,
perguntou se o fato de passar pelo bullying leva a acGes violentas tais como atirar nos
outros. Os alunos responderam gque normalmente ndo, pois se cada um que passasse
pelo bullying atirasse em quem o pratica ndo haveria mais criancas na escola. Disseram
ainda que embora eles conhecam casos de atentados violentos contra escolas resultantes
do bullying, tais ocorréncias sdo infimas perto da grande ocorréncia de bullying que se
verifica na realidade escolar. Os préprios alunos sugeriram que a professora apagasse a
anotacdo sobre o bullying da lousa.

A seguir, a professora perguntou o que havia de bom no personagem Gigante que
foi observado durante as Historias de Leitura. Os alunos foram nomeando as
caracteristicas do protagonista e a professora foi registrando na lousa, de forma que, ao

final, a anotacéo ficou conforme a tabela a seguir:
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Fez-me pensar que o “brinquedo” era uma

arma:

O Gigante...

o substantivo “cano”

o substantivo “gatilho”

o verbo “sacar”

€ preguicoso, pois fica atrasando o soneca
do celular para ndo levantar e ir para a

escola.

é responsavel, pois, mesmo atrasado e

com preguica, foi correndo para a escola.

é esforcado, pois correu para ndo chegar
atrasado e conseguiu chegar antes do

inicio da primeira aula.

¢ obediente, pois obedeceu prontamente a

ordem (bronca) da mae.

¢ sabio, pois, mesmo tendo um celular,

soube entender o valor de um

caminhaozinho de bombeiro.

é humilde, pois ficou muito feliz com um

brinquedo usado.

E sonhador, pois se encanta com a sina do

brinquedo: salvar vidas

¢ bom, pois, mesmo depois de levar um
susto do irmédo e estar todo molhado, ndo

reclama e vai brincar com o irmao na rua.

é sociavel, pois gosta de estar brincando

com 0 irmdo na rua ao invés de ficar
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isolado mexendo no celular.

é bom porque a mée dele sabe que ele ndo
tomaria o caminhdozinho de ninguém (é
verdade também que ele é pequeno
demais para tomar qualquer coisa de
alguém, mas acreditamos que ele ndo faria

ISS0, mesmo se fosse grande).

é levado, pois gosta de ficar no corredor
da escola e s6 entra na sala quando nao ha

mais escapatoria.

normalmente, ele é bagunceiro, pois o
professor de historia observa que ele
estava “irreconhecivelmente comportado”

no dia em que achou o brinquedo.

Ideias dos alunos acerca do personagem Gigante (tabela completa).

Depois de todas essas observacoes elencadas pelos alunos, a professora perguntou
0 que eles achavam do Gigante. A sala toda respondeu que achava o personagem um
menino normal, nem bom, nem ruim. O aluno, nomeado aqui como Edilson, fez a

seguinte observacao:

Professora, eu achei o Gigante um menino bem real, ele ndo é essas coisas
perfeitas de filme de princesa, ndo, ele é bem ser humano real, igual a gente.
As vezes faz umas coisas boas, as vezes pisa na bola. Que nem eu, eu? Eu s6
ndo, todo mundo aqui fica atrasando o soneca depois vem correndo que nem
um louco gritando pra tia ndo fechar o portdo. E isso, esses... alguns errinhos
assim ndo faz da gente pessoas capazes de atirar nos outros®®. (informagdo
verbal)

Logo apos essa manifestacdo, outro aluno, nomeado aqui como Fabio, disse:

N&o, e, tipo, olha s6 quantas coisas a gente tinha para pensar que o Gigante
ndo atiraria em ninguém nem nele mesmo, que ele ndo pegaria uma arma ou,
se pegasse, entregaria a algum adulto. E s6 tem trés coisas, ndo é nem trés

19 Aluno Edilson em manifestacdo oral na aula do dia 08 de novembro de 2018.
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coisas, trés palavras, que fazem a gente pensar que o Gigante ia cometer uma
tragédia e, mesmo assim, a gente acredita na tragédia’. (informagédo verbal)

Nesse momento, outro aluno, nomeado aqui como Gustavo pede a palavra e

complementa:

N&o é s6 a gente ndo, tipo, é todo mundo. Tem um milhdo de coisa boa e uma
coisa ruim so, todo mundo presta mais atengdo na coisa ruim e nem vé as
coisas boas. Professora, 14 em casa, t4 todo mundo de bucho cheio e ta todo
mundo reclamando. A senhora lembra que desocuparam os barraquinhos que
tinha la perto das torre de alta tensdo? Entdo, eu fiquei pensando, caramba
podia ser a minha familia. Eu tinha uns amigo que morava la, né? E, tipo, os
cara vinha pra escola pra comer a merenda, o camarada meu fazia aquele
prato monstro, todo mundo ficava zoando, mas, tipo, ele sabia que se ele ndo
comece bem aqui na escola, que que ia ser dele o resto dia professora? Eu
nunca passei fome, professora, ja passei muita vontade das coisa, mas fome,
fome mesmo, nunca passei nao, e assim, eu agradeco a Deus por isso, e la em
casa, todo mundo, de bucho cheio, fazendo fofoca, reclamando, enchendo o
saco, “cé € loco”, em vez de prestar atencdo na coisas boas da vida, fica
ligando pra umas coisa nada a ver?!. (informagéo verbal)

O debate seguiu por longo tempo, as colocagdes dos alunos a partir de entéo,
passaram a versar sobre como, tanto eles como os seus familiares e conhecidos, acabam
emitindo julgamentos equivocados dada a tendéncia de se focalizar muito mais nas

coisas ruins do que nas boas.

3.4. 42 Etapa: Histdrias de Convivéncia

Seguiu-se, entdo, para o encontro de avaliacdo da sequéncia proposta. Novamente,
formou-se a roda de conversa e a palavra foi dada a cada um dos trinta e cinco alunos
presentes. Antes do inicio da partilha das avaliacdes, a professora orientou que cada um
dos alunos a se manifestar deveria iniciar a sua fala com uma Unica palavra ou
expressao que, para cada um deles, representasse 0 processo como um todo. Depois da
escolha da palavra ou expressdo, o aluno poderia explicar melhor a escolha da palavra e
0 seu ponto de vista em relacdo ao processo. Novamente, pontuar o inicio do processo
por uma perspectiva lexical é importante por tentar trabalhar a questdo da dificuldade de
nomear. Além disso, a escolha de uma unica palavra ou expressdo € importante para
realizar no aluno um esforco de sintese, um movimento de reordenacdo e conclusao de

um processo, tendo em vista o objetivo central das Histérias de Convivéncia que é o

20 Aluno Fabio em manifestagdo na aula do dia 08 de novembro de 2018.
21 Aluno Gustavo em manifestacdo na aula do dia 08 de novembro de 2018.
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balanco final e o desfecho de uma sequéncia de reunibes pautadas sobre uma
determinada obra literaria.

Cada vez que um aluno colocava a sua palavra ou expressao sintese, a professora
fazia uma anotacdo na lousa, de forma que, ao final das avaliagbes, o quadro se

apresentou como a seguir:

Espetacular Abertura Gigante(sco)
Especial Incrivel Modificador
Uniéo Empolgante Revolucionario
Libertador Inesquecivel lluminador
Legal Sentimental Calmante
Diferente Dificil Confortante
Importante Desafiador Inquietante
Interessante Necessario Assustador
Otimo Profundo Descoberta

Estudo de sintese lexical acerca da intervencdo pedagdgica aplicada

Muito embora houvesse trinta e cinco alunos presentes no dia, oito alunos
repetiram palavras ja mencionadas pelos colegas que se manifestaram anteriormente, de
forma que no elenco das palavras apresentadas, aparecem apenas vinte e sete
manifestacdes.

Em sua totalidade, as avaliacGes realizadas pelos alunos foram bastante positivas,
revelando ndo apenas a importancia pedagdgica do processo, mas também a sua
contribuicdo em um processo formativo humano, de investigacéo, descoberta e fascinio

em relacdo a uma vida interior.

3.5. Analise dos Resultados

Inicialmente, é importante observar o fato de que a analise que a seguir se
apresenta é apenas uma elaboracdo inicial, sem nenhuma pretensdo conclusiva a ndo ser
o fato de iniciar um didlogo, uma reflexdo passivel de erros e acertos, absolutamente

aberta a novas consideracOes. Nas palavras de Cunha (2009):
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Saber que estamos na posicdo de interpretante dinamico significa ter a
humildade de reconhecer que toda e qualquer interpretagdo singular é sempre
incompleta e falivel. No entanto, é a consciéncia dessa falibilidade que nos
mune de energia e empenho para a analise cuidadosa do objeto de estudo,
para o conhecimento dos conceitos e sua operacionalidade. (CUNHA, 2009.
p. 24 — 25)

Com a mesma humildade, reconheco, no presente trabalho, toda a problematica
existente em torno da questdo do eu testimonial formulada por Clifford Geertz,
observada em relagéo ao fato da analista ver a si mesma inserida, diretamente, no objeto

a ser analisado. Em relacéo ao trabalho etnogréfico, Geertz ird dizer:

[...] as representacOes da pesquisa de campo do etndgrafo, concebida como
uma experiéncia pessoal, uma concepcéo do eu através do desvio pelo outro,
sdo situadas no centro da autor-izacdo. [...] O dilema da sinceridade esta a
espreita de todos 0s que passam por esse caminho. (GEERTZ, 2005. p. 131)

Finalmente, buscando eliminar a confusdo resultante da substituicdo do nome real
dos alunos produtores dos Didrios por letras e na tentativa de tornar a analise algo mais
humanizada, tomou-se o cuidado de atribuir, a cada um dos alunos, um pseuddnimo
mitolégico e/ou literario, baseado naquilo que eles prdprios apresentaram de mais

significativo (aos olhos da analista) em seus registros.

- Diério de Leitura N° 1, aluna Antigona (Disponivel no anexo B)

Sobre a Leitura Livre

Em relacdo a Leitura Livre, observa-se que Antigona elabora sua expressao escrita
com base no registro de trés lembrancas: a primeira referindo-se a um filme que ela
assistiu, a segunda retomando a fala de seu irméo e a terceira mencionando um passeio
no qual seu “avd”, pai de seu padrasto, levou-a para conhecer a base do corpo de

bombeiros:

Quando eu comecei a ler, me lembrei do filme “Extraordinario”, por ele ter
nascido com dificuldades de desenvolvimento assim como Auggie, 0
personagem do filme, entdo eu imaginei o gigante como o Auggie. [...] me
lembrei de quando meu irmdo disse que preferia um caminhdo de bombeiro
do que um video game [...] me fez lembrar também do “meu avd”, ndo era de
sangue, mas era de coracdo e, caramba mano, que saudade, me lembrei dele
porque teve uma vez que ele levou eu e meu primo no lugar onde os
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bombeiros ficam, treinam... e foi muito louco esse dia [...]%. (informagéo
verbal)

A leitura que traz a tona um movimento de lembranca de fatos vividos € bastante
importante para a humanizagdo na medida em que se reconhece o ser humano vivente
como alguém que acumula experiéncias e reflete acerca dessas experiéncias, extraindo
delas significacdo. Ao retomar suas lembrancas e significa-las e/ou ressignifica-las,
estd-se empreendendo uma via na contramdo do angustiante esvaziamento da
experiéncia proposto por Agamben (2005).

E importante observar que a leitura que traz a tona lembrangas vai ao encontro
com a proépria vida do leitor, fazendo com que ele encare o arquivo de suas vivéncias
passadas a partir de uma nova perspectiva, construindo significados onde antes nao
havia, sob a perspectiva da resiliéncia humana, ou ressignificando-os. A leitura
promove o encontro do leitor consigo mesmo, num tempo passado, quando ele agia
conforme um conjunto de valores e pressupostos que, talvez tenha mudado, talvez néo.
O fato é que ao promover tal encontro, o leitor encontra-se consigo mesmo como que
diante de um espelho e se torna capaz de estabelecer um movimento reflexivo sobre
quem se €, sobre aquilo que ja se viveu e, consequentemente, sobre quem se deseja ser.

Apo0s essa observacao de si mesmo num tempo passado, o leitor passa a elaborar
suas lembrangas em palavras para coloca-las no Diério, tal como o feito por Antigona, o
que implica uma reelaboracdo, uma traducdo em novas palavras, uma nova reflexao
diante do fato vivido. De acordo com Eclea Bosi, na obra Memdria e sociedade -

lembrancas de velhos:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
meméria ndo € sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, "tal como foi", e que se daria no inconsciente de
cada sujeito. A lembranga é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposic¢do, no conjunto de representacfes que povoam
nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pare¢a a lembranca de um
fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia,
porgue nés ndo somos 0s mesmos de entdo e porque nossa percepgao alterou-
se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples
fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens
de um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista.
(BOSI, 1994, p. 55)

22 Aluna Antigona, Diario de Leitura, Leitura Livre.
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Observe que, além de um trabalho de renomeacéo e, portanto, de ressignificacao,
0 encontro com as memorias lanca bases sobre as quais se dao a sustentacdo de fortes
elementos identitarios, o que é fundamental para a humanizagio. E ancorado sobre o
fluxo de reflexdo e entendimento em relacdo aquilo que se viveu, e as representaces
pessoais que se constroem a partir dessa experiéncia, que se concebe quem se é.
Obviamente, nenhum ser humano € algo acabado, estamos todos em constante processo
de construcdo, de entendimento acerca de nossas experiéncias e, portanto, em curso de
mudanca e a reflexdo sobre aquilo que se viveu € de fundamental importancia para a
fluidica concepcéo de quem se é em cada momento. Assim, ter um momento para a
reflexdo diante das lembrancas e as representacBes construidas a partir destas é capital
para a compreensdo e para a aprendizagem sobre quem se é e quem se deseja ser. E
importante constatar que 0 movimento de recuperacdo de Antigona, diante de suas
memorias, leva suas consideragfes a um movimento de culpa e saudade que sinaliza um
intenso desejo de mudanca, o que ficard nitido no exame de suas colocacfes no
encontro de Historias de Leitura, considerado a seguir.

Mesmo constatando a importancia de movimentos reflexivos em torno da
retomada de memdrias e de lembrangas para a formacdo e a aprendizagem do ser
humano sobre si mesmo e acerca do ser humano que se deseja ser, a escola reserva
muito pouco, em seu curriculo ou em sua pratica, para o trabalho com a reflexdo em
torno das vivéncias passadas. Em termos curriculares, ha apenas a consideracdo das
memorias e das lembrancas, de forma muito fragmentada, no sétimo ano quando €
proposto o estudo do género relato de experiéncia. Diante disto, o0 método LabLei
promove um encontro com a lembranca e a reflexdo em torno da lembranca de forma
mais frequente e integrada a qualquer que seja a tematica abordada nas aulas, indo
contra a dindmica de fragmentacéo de contetidos colocada pela realidade curricular.

Antes de passar para a consideracdo das Histdrias de Leitura, ha mais uma
observacdo a ser feita sobre o registro da aluna acerca da Leitura Livre: a sua

identificacdo como o personagem do conto.

[...] entdo eu li essa parte de novo onde dizia que ele havia encontrado o
brinquedo, e entendi o porque de tanta euforia, pois me lembrei que também
sou assim, sempre que encontro, ganho, compro etc. alguma coisa, a
ansiedade toma conta de mim e a vontade de contar para todos®.
(informacdo verbal)

23 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Leitura Livre
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Ao contrario do movimento de reflexdo em torno das memdrias que nos colocam
diante de um espelho cuja observacédo recai sobre si mesmo em um momento passado, a
identificacdo do leitor com o personagem do conto proporciona um olhar sobre si
mesmo através da consideragdo do outro. Esse movimento de identificagdo com o
personagem vai diretamente ao encontro do forte carater exemplar presente nas
narrativas desde as narrativas epicas da Grécia Antiga.

Observe que a aluna reconhece um aspecto de si ao observar 0 mesmo no
personagem da trama e, muito embora essa identificacdo ndo esteja relacionada a
aspectos sociais, ela pode perceber que alguém que tem algo como ela foi digno de
representacdo artistica literdria, o que traz para o leitor certa valorizagdo. Eis ai a
importancia do contato do aluno da escola pablica com a literatura marginal. Esta, ao
garantir um espaco de voz e reconhecimento social das realidades periféricas, coloca o
aluno da escola publica, das periferias urbanas, como personagem de obras literarias,
legitimando sua realidade por uma perspectiva artistica e afirmando a possibilidade do
aluno ter voz acerca de si mesmo. Sobre essa possibilidade de a leitura promover

semelhante inclusdo e valorizacdo, Michéle Petit afirma:

Compreendemos que por meio da leitura, mesmo esporéadica, podem estar
mais preparados para resistir aos processos de marginalizacdo.
Compreendemos que ela os ajuda a se construir, a imaginar outras
possibilidades, a sonhar. A encontrar um sentido. A encontrar mobilidade no
tabuleiro social. A encontrar a distancia que da sentido ao humor. E a pensar,
nesses tempos em que o pensamento se faz raro. (PETIT, 2009. p. 19)

O sentimento de dignidade é importante ndo apenas por ser a for¢a motriz da acéo
humana em busca de melhores condi¢cdes de vida, mas também, mostra-se como uma
das premissas maiores para a humanizacdo na medida em que o ser vivente sO ira a
busca de humanizacdo no momento em que se entender digno dela. A quase totalidade
da historia escolar esta fortemente enraizada sobre objetos de ensino derivados de uma
visdo hegemonica branca, masculina e bem servida financeiramente. Diante dessa
grandiosa fonte de nulidade, a maioria da populacdo brasileira ndo se vé representada
nas esferas discursivas apresentadas pela escola e, portanto, se vé apartada da
possibilidade de viver uma experiéncia artistica fruitiva quando em contato com a obra
literaria, principalmente em um momento em que o leitor esta em formacdo. Para os
alunos envolvidos na intervencdo pedagdgica em andlise, a reflexdo sobre o classico

sera uma possibilidade assim que eles se entenderem dignos de tal e, para tanto, a
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passagem pela identificacdo com personagens mais proximos a sua realidade é um passo
importante. Ver a si mesmo em Gigante € um exercicio interessante para, a seguir, ver a
si em Raskolnikév, Dante ou Riobaldo.

Com base nas observacdes tecidas até o presente momento, considera-se que, no
item Leitura Livre do Diario de Leitura em analise, Antigona realizou um interessante
movimento de encontro com suas lembrangas, na medida em que sua reflexao,
nomeacdo e ressignificagdo foram contra o esvaziamento da experiéncia e
intensificaram suas vivéncias a favor da humanizacdo. No mesmo sentido, a sua
identificacdo com o personagem foi um acontecimento capaz de coloca-la em posicdo

de enxergar-se através do outro e entender-se digna de representacéo literéria artistica.

Sobre as Historias de Leitura

Em relacdo as Historias de Leitura, pode-se observar que Antigona, ao
empreender reflexdo e ressiginificagdo em torno de suas lembrancas, acabou por
manifestar um desejo de mudanca de atitude orientado por um forte senso ético e

afetivo. Observe a sua contribuicdo oral no encontro de Histdrias de Leitura:

Entdo né, tipo, quando eu tava lendo, o que mais me tocou na leitura, foi esse
negécio de bombeiro, porque quando eu era pequena, (a aluna comeca a falar
com a voz embargada) meu v de coracdo, o pai do meu padrasto, ele levou
eu e 0 meu primo pra conhecer (a aluna suspende a fala a chora, logo retoma
o0 seu discurso chorando) o lugar dos bombeiros. A gente foi pra conhecer I3,
pra ver o canil, mas o canil ndo deu pra gente ver. Dai, foi m6 legal conhecer
14, e ficou a promessa de ir ver o canil, mas ndo deu porque 0 meu v6 morreu
antes de rolar o rolé. Mas lembra disso é muito dificil pra mim, falar sobre
isso é dificil, mas eu sinto que eu preciso, porque eu era distante do meu vo,
eu ndo deixava ele chegar em mim, mas ai, agora ele morreu, faz tempo j4,
mas eu queria ter vivido mais com ele, ter conversado mais, ter ouvido as
histérias dele, sabe? E eu sinto muita saudade, mas o que mata € a culpa de
nao ter deixado ele se aproximar?, (informagéo verbal)

No caso da contribuicdo oral da aluna Antigona, reproduzida acima, observa-se
que a questdo essencial da experiéncia humana considerada € a culpa e a saudade que,
no caso da aluna em observacdo, apareceu diante do fato de ter se negado uma
aproximacao maior em relacdo ao avd e da constatacdo da impossibilidade dessa
aproximacao agora. Ao contrario da Antigona mitoldgica, que fica ao lado de seu pai,

Edipo, acompanhando-o em sua decadéncia até 0 momento de sua morte, a Antigona

24 Aluna Antigona, manifestacdo oral em sala de aula no encontro de Historias de Leitura, 6 de novembro
de 2018.
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escolar se afastou de sua figura paterna e vive o arrependimento de sua indiferenga.
Retomando o conceito vygotskyano de perejivania, o qual implica uma ressignificacdo
a partir de uma experiéncia impactante, sobretudo, sob o ponto de vista afetivo, toda a
dor e a saudade derivadas do sentimento de culpa impactam sobre Antigona de forma a
fazé-la considerar a importancia de uma mudanca, talvez ndo uma mudanca afetiva.

Observe a continuacao de sua fala:

A culpa é o que mata, nossa! Essa fita ai, que aconteceu me faz pensar que,
tipo, as vezes a Unica coisa que a gente tem com as pessoas que a gente ama é
0 momento, e nossa, quantos momentos eu podia ter curtido com o meu v e
ndo curti e, tipo assim, agora ja era, nao volta mais, ndo volta mais. A gente
tem que aproveitar mais 0s momentos com as pessoas que a gente ama
porque depois que a morte vem, ja era, ndo adianta mais?®. (informacéo
verbal)

Como se verd a seguir, na analise do Diario de Leitura da aluna Alice, a
colaboracdo de Antigona apresentou-se como uma contribuicdo valiosissima para 0s
colegas que passaram a considerar suas vivéncias a partir da vivéncia colocada por ela.
Assim como se observou a construcao de identificacdo entre Antigona e o personagem
Gigante, no momento das Historias de Leitura, Antigona, com seu discurso, assumiu a
posicdo de fonte de outros movimentos identificatorios, o que conduz a analise ao
estabelecimento da humanizacéo através da abertura para si e para o outro, um dos
efeitos do método LabLei, estabelecidos por Gallian. Contudo, aprofundar-se-a a analise
sobre esse efeito na analise no Diario da aluna Alice. O que interessa observar agora é
que, ao colocar para os colegas a sua experiéncia de leitura, Antigona acabou trazendo
para a aula uma perspectiva, de alguma forma, relacionada com o conto lido, que nao
tinha sido alvo das consideracBes dos outros, mas que, por sua colocacdo, passou a Ser.
Instalou-se uma atmosfera de aprendizagem entre iguais. Em seu Diario, Antigona

registra:

No encontro de histdria de leitura, o que mais me chamou a atencdo foi ... na
verdade duas coisas, a parte da saudade, claro, ver que meus colegas de
classe sentiram o mesmo sentimento igual 0 meu no caso a saudade, e
também a parte do perddo, que € algo muito importante, percebi também que
devemos praticar a arte de perdoar as pessoas?®. (informagéo verbal)

% Aluna Antigona, manifestacdo oral em sala de aula no encontro de Histérias de Leitura , 6 de
novembro de 2018.
% Aluna Antigona, Diario de Leitura, Histérias de Leitura.
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Observe que a prépria Antigona reconhece que 0s colegas ndo apenas
consideraram a contribuicdo dela, mas também sentiram a saudade que ela revela na
forma com a qual ela se colocou. Mais do que a oportunidade de oferecer algo aos
colegas, Antigona afirma ter aprendido com as coloca¢fes dos outros quando ela
menciona a importancia do perddo. A escola perde muito no momento em que priva o
aluno da possibilidade de manifestacdo dos seus pontos de vista sobre os objetos
propostos. Normalmente, em uma aula centrada na analise do conto Um novo
brinquedo, as manifestacbes de Antigona sobre a saudade de seu avO seriam muito
rapidamente cerceadas na medida em que elas ndo mantém, com o conto lido, uma
relacdo direta e objetiva. No método LabLei, no momento da Leitura Livre e das
Historias de Leitura, ha a possibilidade de uma aproximagdo com a obra narrativa de
forma um pouco mais subjetiva e humana, valorizando a relagéo pessoal do leitor com o
texto, explorando a experiéncia de leitura sincera. Ha espaco para a polifonia das mais
variadas leituras, como o colocado por Orlandi (2008) e Rouxel (2012).

Ao reconhecer e valorizar essa perspectiva de leitura, a escola ganharia em dois
pontos principais: o primeiro em relacdo a construcdo de um leitor que sabe de suas
possibilidades de leitura, que ndo tem medo de elaborar suas préprias colocacdes sobre
a obra literéaria observada e que ndo entende a obra como uma realidade distanciada da
sua; o segundo em relacdo a expansao dos horizontes de aprendizagem, uma vez que as
colocagdes dos alunos trazem para a realidade escolar aquilo que eles consideram como
questdes dignas de reflexdo, questbes e angustias dignas do tempo e da realidade deles,
0 que liberta das amarras curriculares inflexiveis, da consideracdo do texto como um
objeto de ensino e aprendizagem estatico, alem de promover uma injecdo de interesse e
entusiasmo nas aulas.

Assim, observa-se que o momento de Historias de Leitura é uma oportunidade
riquissima de expansdo do horizonte reflexivo oferecida aos alunos, baseada nas
colocagdes dos proprios alunos em relacdo ao processo de leitura realizado. Ao
considerar as colocacGes dos alunos, ndo apenas se instala uma atmosfera de
aprendizado entre iguais, como também se coloca em evidéncia questfes relativas a
realidade deles, legitima-se a leitura feita, afirmando as possibilidades oferecidas pela
polissemia da leitura e se nega a concepcdo curricular do texto como objeto de leitura

estatico, definido e limitado.
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Sobre o Itinerario de Discussédo

Nessa altura da intervencdo pedagdgica, apds um primeiro momento de relacéo
mais subjetiva do leitor com o conto, passa-se a uma visdo mais objetiva. Agora, 0
conto toma uma dimensdo um pouco mais solida, o que, absolutamente, ndo diminui o
valor ou nega a legitimidade das exposicOes mais subjetivas feitas sobre ele
anteriormente, no momento das Historias de Leitura.

O ltinerario de Discussdo € um momento mais orientado pelas questdes colocadas
pela professora acerca do texto. Os alunos procuram responder a tais questdes com base
nas informacdes contidas no texto, de forma explicita ou implicita.

Apos a orientacdo oferecida pelas perguntas da professora e as colaboragGes dos

alunos, Antigona registrou em seu Diario:

Eu concordo em tudo que a (nome de aluno) disse, e acho que foi muito bom
ter essa parte da explicacdo da (hnome de aluno) porque com isso eu consegui
enxergar o texto com mais clareza, coisas que antes ndo tinha percebido,
como, por exemplo, julgar o Gigante de forma errada pelas palavras do
narrador e ndo pelas atitudes do personagem?’. (informacao verbal)

Observe que, novamente, o efeito estabelecimento da humanizacdo através da
abertura para si e para 0 outro aparece na abertura de Antigona em relacdo as
consideragBes dos colegas sobre as perguntas colocadas pela professora. E interessante
observar que, mesmo contando com uma parte inicial um pouco mais subjetiva, o
método LabLei ndo negligencia as questbes mais objetivas do conto, pelo contréario, ao
conceder um espaco inicial de expressdo da leitura pessoal, e ao colocar a leitura mais
objetiva ndo como a leitura correta e absoluta, mas apenas como mais uma leitura
possivel, as guardas se desarmam e 0s alunos tendem a receber tal leitura de forma mais
serena e tranquila. E grande a diferenca que a aceitacdo das leituras pessoais pode
oferecer: ao chegar com a imposi¢do incisiva de uma “leitura oficial”, geralmente
distanciada das possibilidades de compreensdo dos alunos, afirma-se uma
incompeténcia leitora patente e, 0 que deveria ser uma experiéncia prazerosa, se torna
afirmacdo absoluta da impossibilidade e incompeténcia do aluno em realizar a leitura
esperada, a “leitura correta”. Ao contrario, quando, primeiro, h4 um movimento de
legitimacgdo da leitura realizada pelo aluno e, logo apds, a apresentacdo da leitura um

pouco mais “objetiva” como mais uma possibilidade de leitura, os alunos tendem a nao

27 Aluna Antigona, Diario de Leitura, Itinerario de Discussao.
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apenas entenderem-se leitores eficientes, mas também tendem a compreender a leitura
mais objetiva como mais uma possibilidade que, embora ndo tenha sido percebida por
eles anteriormente, ndo anula a leitura realizada por eles. Assim, Antigona continua o
seu registro no diario afirmando o prazer que teve ao descobrir uma nova possibilidade

de leitura:

Acho que a terceira parte do diario foi uma das melhores, porque mesmo
eu e meus colegas lendo o texto, s6 com a palavra da (nome de aluno) que eu
consegui ver as coisas nitidas que até entdo eu ndo tinha percebido®
(informagé&o verbal. Grifo nosso)

Assim, observa-se que o movimento de iniciar a sequéncia com a aceitacdo das
leituras pessoais, elaboradas pelos alunos, e apresentar a leitura um pouco mais objetiva
como apenas mais uma possibilidade de leitura, acaba por ir contra 0 movimento cruel e
silencioso que afirma um distanciamento entre seres humano, a incapacidade, a
impossibilidade do aluno leitor desenvolver as suas capacidades leitoras e, um dia, ou
talvez, agora mesmo, chegar a apreciacdo artistica da experiéncia da leitura de uma obra

mais complexa como o classico.

Sobre as Historias de Convivéncia

As Historias de Convivéncia apresentam-se como um momento de balanco, de
avaliacdo de toda a intervencdo experimentada pelos alunos. Em relacdo a avaliacdo

realizada por Antigona, tem-se o seguinte:

Eu gostei muito da atividade pelo fato de eu conseguir falar com meus
colegas coisas que ndo consigo com meus pais, como por exemplo o0 assunto
do “meu avd”, é muito delicado 14 em casa, entdo prefiro nem tocar no
assunto. Mas na sala eu consegui me abrir e falar tudo o que tinha vontade?®.
(informacéo verbal)

Observe que Antigona afirma ter tido uma experiéncia bastante positiva com a
intervencdo por, em primeiro lugar, ter encontrado um espago propicio para expressar
aquilo que ela tinha vontade de dizer, mas que nunca havia encontrado situacdo
apropriada. Nesse momento de fala de Antigona, no qual ela consegue expor, consegue

traduzir em palavras aquilo que tem vontade de dizer, nomear aquilo que a angustia, seu

28 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Itinerario de Discuss&o.
29 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Histdrias de Convivéncia.
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desabafo é recebido com respeito e carinho pelos colegas, como ela mesma mencionou
anteriormente “ver que meus colegas de classe sentiram 0 mesmo sentimento igual o
meu no caso a saudade” (Aluna Antigona, Diario de Leitura, Histdrias de Leitura), tudo
isso configura mais um efeito do LabLei: o efeito terapéutico. Sobre esse efeito, Gallian
ira dizer que “[...] é proprio do terapéutico também repertoriar aquele que busca a cura
com novos remédios, que no caso da experiéncia do LabLei sdo as proprias palavras, as
préprias historias que t€ém um poder magico e libertador” (GALLIAN, 2017. p. 197).
No mesmo sentido, Petit afirma, acerca dos leitores observados por ela:

Estdo em busca de palavras que permitam domesticar seus medos e respostas
as questdes que os atormentam. Exploram em diferentes direcdes, sem levar
em conta rubricas e linhas de divisdo entre obras mais ou menos legitimas. E
encontram as vezes 0 apoio de um saber, ou, em um testemunho, em um
relato, um romance, um poema, 0 apoio de uma frase escrita, de uma
estruturacdo. Ao poder dar um nome aos estados que atravessam, podem
encontrar pontos de referéncia, apazigua-los, compartilna-los. E
compreendem que esses desejos ou esses temores que acreditavam serem 0s
Unicos a conhecer, foram experimentados por outros, que Ihes deram voz. [...]
Ele esta a espreita, a caca de palavras: trata-se, talvez, antes de tudo, de uma
busca de simbolizacdo. (PETIT, 2013. p. 44, 45)

Ao nomear, ao conceber aquilo que afligia em palavras, surge,
inquestionavelmente, um alivio, a sensa¢@o de que ndo se esta sozinho em sua angustia,
que issoO existe mesmo, que outras pessoas ja passaram por isso antes e que € possivel
falar sobre isso com outras pessoas, pesquisar, conhecer mais e encontrar uma maneira
de lidar com a questdo. A possibilidade de nomear é extremamente calmante e
terapéutica, mas, mais do que isso, ela é humanizadora na medida em que permite o
exercicio de uma capacidade que s6 o ser humano possui: o fato de atribuir a
determinado objeto real ou a determinada experiéncia um signo, uma representacéo. E
por isso que Maria Zilda Cunha defende a importancia de se incorporar uma Vvisao
semiotica®® nos estudos das elaborages de nivel simbolico e do pensamento l6gico

dedutivo. De acordo com a autora:

30 A teoria peirceana, por exemplo, perscruta semioses — ou a dindmica viva, evolutiva e multiplicadora
que engendra processos criativos e intelectivos. Tal horizonte tedrico leva-nos a valorar positivamente a
multiplicidade e a diversidade crescentes como as formas artisticas vém se apresentando, bem como a
entender que desse modo estamos mais dispostos ao poder sensério, perturbador e também
cognitivamente transformador da arte. Complementando esse raciocinio, parece-nos importante assinalar
como a articulacdo entre as areas do saber, como a psicologia do desenvolvimento, as ciéncias cognitivas,
as ciéncias da computagdo e o estudo das vidas artificiais e da robdtica motivaram relagdes outras aos
estudos de ensino e aprendizado. Ao retomar a preocupacdo com fatores fundamentais da cognigdo
humana em inteligéncias artificiais, acabam por entender ligacdes indissociaveis entre mente e corpo e
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Qualquer uma dessas abordagens teria a ganhar com uma teoria semidtica
como a de Pierce, cujo grau de abrangéncia, abstracdo e generalizagdo
permite inter-relacionar conhecimentos, formas de representacdo iconicas,
indiciais e simbdlicas, sendo que estas Ultimas compreendem representacées
proposicionais e inferenciais, nas suas variedades abdutivas, dedutivas e
indutivas (CUNHA, 2009, p. 23)

Além dessa busca por nomeacdo, acrescenta-se, ainda, a importancia de encontrar,
na escola e na vida contemporanea como um todo, um lugar e uma ocasido adequados
para se tratar de tais questdes. A falta de espaco e de tempo para tratar das questdes que
necessitam de nomeacdo talvez seja tdo preocupante quanto a prépria necessidade de
nomeagdo. A escola perde imensamente no momento em que ndo oferece espacgos
propicios para a simbolizacdo e retira a voz do aluno, que o cala em nome da
aprendizagem, que quase nunca se concretiza, de um objeto de ensino ideal estatico,
recortado da realidade vivida pelos alunos. Ao se retirar a possibilidade de manifestacao
dos alunos acerca de suas vivéncias e emocgOes, de seus afetos e sonhos, de suas
realizacOes verbais, traducbes de suas elaboracGes mentais, abandona-se ndo apenas o
aluno, mas toda a humanidade, egressa da experiéncia escolar, ao abismo da auséncia de
significacdo, ao abismo da desumanizacao.

E obvio que Petit (2013) trata de uma realidade na qual o pensamento se faz tdo
raro. O contato com 0 outro e/ou com obras literarias para a semeadura de novas
palavras no solo fertil da mente humana para a frutificacdo de novas significacdes e
novas simbolizacbes é cada vez mais dificil. Ndo apenas na escola, mas em toda a
organizacgdo social contemporanea, o tempo para a leitura e para a reflexdo é cada vez
mais investido em tarefas rasas, sem um aprofundamento simbolico digno da ansia
humana por uma vida intensa. A mente se esvazia, atrofia e definha ndo sem antes
suplicar por sua vida simboélica através das crises de angustia, de ansiedade, dos ataques
de pénico e, através da depressdo, tdo frequente em nossos dias. N0ssos jovens
sinalizam esse perigo através de rebeldia, vandalismo, automutilacdo, tentativas de
suicidio e, quando nada disso surte efeito, partem para um ato extremo como o atentado
realizado contra a escola Raul Brasil, no municipio de Suzano, em treze de Marco de
2019.

por afastar a certeza das concepcfes estritamente racionalistas. A razdo engendra sensibilidades. Estas
inevitavelmente engendram os processos intelectivos (CUNHA, 2017, p. 191).
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A distancia existente entre o ser humano contemporaneo e sua capacidade de
simbolizacdo é tamanha que qualquer pequena investida nesse sentido surte efeitos
importantes. Em seu registro, a aluna Antigona observa que, até mesmo alunos
desinteressados, que ja desistiram da vida escolar e se negam a realizar as suas tarefas,

se interessaram e fizeram seus Diérios:

Foi muito boa essa experiéncia, acho que os professores deviam sim passar
isso para os alunos. Porque vi “pessoas desinteressadas” fazendo e gostando
da atividade. Entdo acho que foi muito bom nédo s6 para nds, mas, para a
professora tambéms?. (informagao verbal)

N&o apenas para os alunos, mas a aluna Antigona observa e registra que, até
mesmo para a professora a atividade foi positiva. Ela ndo especifica o aspecto sobre o
qual a atividade foi boa para a professora, mas é possivel que ao constatar o efeito
terapéutico, a humanizacdo em seus alunos, a professora tenha se alegrado, mesmo
estando na atividade apenas como mediadora. E possivel considerar que, além do alivio
terapéutico, a humanizacao apresente também um carater contagioso irresistivel.

Assim, considera-se que, para a aluna Antigona, a atividade se mostrou bastante
positiva, por ter proporcionado uma oportunidade de simbolizacdo e, portanto, de
humanizacdo, pela constatacdo do interesse dos alunos envolvidos e pela observacéo,
até mesmo, de aspectos positivos da atividade incidindo sobre a professora, que atuava

na atividade apenas como mediadora.

- Diério de Leitura N° 2, aluna Alice (Disponivel no anexo B)

Sobre a Leitura Livre

De modo semelhante a Antigona, autora do Diario analisado anteriormente, a
aluna Alice também realiza movimentos de identificacdo e de lembranca, no entanto, a
identificacdo experimentada por Antigona diz respeito a semelhanca observada entre um
traco de personalidade do personagem Gigante e um traco de personalidade dela: ambos
sdo ansiosos. Diferentemente, a identificacdo experimentada por Alice se d& por uma
perspectiva narrativa, na medida em que tanto Gigante quanto ela passaram por

“chacotas” dada determinada condigéo fisica: “No primeiro paragrafo eu me identifiquei

31 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Histdrias de Convivéncia.
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com o Gigante, porque na minha infancia, no fundamental I, eu sofria chacotas por ser
baixinha e gordinha3? (informac&o verbal).

Embora a identificagdo de Antigona se concretize pelo reconhecimento de tragos
de personalidade semelhantes e a identificacdo de Alice resulte da vivéncia de algo
parecido, a identificacdo de Alice também atribui legitimacdo a sua realidade na medida
em que alguém, que viveu algo semelhante ao que ela viveu, fora digno de
representacdo literdria. Através do registro de Alice, houve oportunidade para uma
reflexdo acerca da oposicéo entre o valor estereotipado, tdo incisivamente afirmado pelo
senso comum de que tudo o que aparece nos livros e nos meios de comunicacao deve
ser grandioso, ostensivo e/ou extremo, e a possibilidade e a sensibilidade implicadas na
ocasido em que se passa a compreender a grandiosidade intensamente condensada em
pequenos feitos, na consideracdo da vida cotidiana simples, semelhante a experiéncia de
vida dos alunos.

Essa identificacdo narrativa, registrada por Alice, aparece seguida por um

movimento rememorativo. Observe:

Também me lembrei em determinado trecho da histéria que um fato muito
parecido me ocorreu, eu estava com meus amigos brincando de volei e a bola
caiu em um terreno e la fui eu, sabichona, aventureira, pular o muro do
terreno para salvar a bola que corria risco de vida, quando eu pulei o0 muro,
cai e rasguei o joelho em um prego e achei uma boneca, estava suja e mal
cuidada entdo peguei ela e a bola, despulei 0 muro e fui pra casa cuidar dela e
ela esta comigo até hoje®. (informagéo verbal)

O movimento de encontro com as memorias realizado por Alice é bem diverso do
movimento realizado por Antigona para quem memorias e identificacdo apareceram de
forma um pouco mais independente: Antigona teve as memorias de seu avo trazidas a
tona por um uUnico elemento da trama, o caminhdozinho de bombeiros, enquanto o
processo de lembranca de Antigona resultou da observacdo de todo um enredo
semelhante a algo ja vivido. Essa fonte tdo diversa para o desencadeamento dos
processos de lembranca nos conduz, novamente, a ja mencionada polissemia da leitura.
Observe que leitores diferentes tendem a se fixar em elementos bem diversos da
narrativa, atribuindo valores e significacdes totalmente diferentes aquilo que leem. Tal

constatacdo evidencia a riqueza potencial dos encontros de partilha de experiéncias de

82 Aluna Alice, Diario de Leitura, Leitura Livre.
33 Aluna Alice, Diario de Leitura, Leitura Livre.
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leitura, de forma que uma narrativa determinada nunca é a mesma a olhos humanos
diversos, cada leitor atribui um valor e um significado diferente, seja a um elemento
mais pontual, seja a um trecho mais complexo do enredo. Essa diversificacdo de
construcdes de sentido diante da leitura e a riqueza que se observa quando cada um
coloca a sua elaboracao foi notada pelos alunos envolvidos na intervencdo pedagdgica e
foi recebida com grande alegria na medida em que eles notavam que, cada uma das
elaboragdes apresentadas pelos colegas era uma elaboracéo possivel de ser empreendida
e, portanto, era legitimada pelo grupo.
A seqguir, Alice apresenta uma elaboracdo acerca de sua experiéncia de leitura:

No decorrer da histéria quando o narrador descreve o objeto achado pelo
Gigante eu realmente cheguei a pensar que se tratava de uma arma, fiquei
pensando “como ele poderia achar tal objeto tdo magnifico”. Achando o
Gigante um garoto responsavel, pensei que ele daria tal objeto a um adulto,
mas ele ndo fez isso. Quando ele chega em casa depois de sair da escola,
pegando o misterioso objeto e aproximando do olho para ver o que tinha
dentro do cano com o dedo no gatilho fiquei em total panico, entdo, para
piorar tudo, o irméo dele chega e assusta ele fazendo o mesmo apertar o
gatilho quase que eu gritei em casa. KKKK. Mas fiquei aliviada de que saiu
apenas agua do reservatério do tdo misterioso caminhdo de bombeiro de
brinquedo que Gigante achara. Depois de tudo, encarei o texto e ri de mim
mesma por pensar em algo tdo grave34. (informagéo verbal)

Esse trecho de Alice afirma a experiéncia de leitura como algo dotado de tamanho
vigor, cuja vivéncia seria capaz de proporcionar emocdes bastante extremas como 0
panico, a gargalhada (representada pelo “KKKK”) e o alivio. Novamente nos
deparamos com a perejivania vygotskyana, a intensidade de uma experiéncia
intensamente significativa pela perspectiva emotiva. O reconhecimento da leitura como
uma experiéncia independente de justificativas funcionalistas ou pedagdgicas, o
entendimento de que se Ié por prazer, para viver uma experiéncia fruitiva, capaz de
despertar emocdes intensas é algo muito valioso que esta se perdendo. Michéle Petit
(2009) afirma que:

Outro dia escutei George Steiner dizer na televisdo que, nos Estados Unidos,
80% das criangas ndo sabiam o que significava ler em siléncio: ou tinham um
walkman no ouvido enquanto liam ou estavam proximas a uma televiséo
ligada sentindo constantemente seu brilho e seus ruidos. Essas criancas ndo
conheciam essa experiéncia singular que é ler sozinho, em siléncio.
(PETIT, 2009. p. 17. Grifo nosso.)

34 Aluna Alice, Diario de Leitura, Leitura Livre.
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Ao mencionar a experiéncia de leitura como algo intenso, capaz de despertar
emocOes tais como o0 panico e a gargalhada, a professora interrogou Alice acerca de
como foi, para ela, vivenciar uma leitura tdo intensa, se ela ja havia experimentado isso
antes, se ela costumava sentir emocOes tdo fortes sempre quando lia. Ao que Alice

respondeu:

Foi dificil pra mim ler esse texto porque a senhora falou pra nés pra nds
procurar um cantinho sossegado pra ler dai eu fui tentar encontrar esse
sossego, mas ndo foi facil ndo. Meu irmdo tava no quarto, dai eu fui pra sala,
logo, 14 vem meu irmdo e liga a televisdo, dai eu voltei para o quarto, fechei a
porta, talz, e veio minha mae: “Lava aquela loucinha 14 pra mim enquanto eu
lavo a frente de casa”. Fui 14, lavei a louga, voltei para o quarto dai eu pensei
“agora eu vou conseguir ler”. Nada. L4 vem minha mae de novo: “Vai
comprar pdo na padaria”. Tipo, parece que se nos ta quieto lendo, parece que
a gente nao ta fazendo nada®. (informagéo verbal)

Observe que o depoimento de Alice revela que a experiéncia da leitura vivenciada
por ela confirma a elaboragéo de Petit (2009) acerca da dificuldade de se reconhecer a
leitura sozinho, em siléncio, como uma experiéncia significativa. Nas palavras da
propria aluna “parece que se nds td quieto lendo, parece que a gente ndo ta fazendo
nada”, ¢ por isso que 0S jovens mencionados por George Steiner na citacdo de Petit ndo
se contentam apenas com a leitura, eles o fazem com fones de ouvido ou diante da
televisdo ligada. A experiéncia de uma leitura intensa exige um ritmo, um espago e um
tempo diferenciados das condi¢des exigidas pelas tarefas cotidianas, principalmente na
contemporaneidade, cujos velozes processos de comunicacdo e producdo invadem todas
as esferas de experiéncia humana, de forma que vivenciar uma experiéncia intensa de
leitura exige uma alteracdo de estados iniciais demasiada dificultosa, contra a qual o
ritmo cotidiano estara sempre em constante interferéncia. Sobre essa alteracdo de ritmos
entre a realidade cotidiana e a leitura intensa, as palavras de Daniel Pennac (1993) séo
significativas: "O tempo para ler € sempre um tempo roubado. (Tanto como o tempo
para escrever, alias, ou o tempo para amar). Roubado a qué? Digamos, a obrigacao de
viver”. (PENNAC, 1993. p. 118). Ainda acerca da experimentacdo de uma leitura téo
intensa, ao ser interrogada sobre a capa de seu Diario, que retrata os personagens Alice

e 0 Chapeleiro Maluco da obra Alice nos pais das Maravilhas, a aluna respondeu:

3 Aluna Alice em manifestacdo oral em sala de aula no encontro de Historias de Leitura, 6 de novembro
de 2018.
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Entdo professora, sabe 0 que que é (risos), tenho vergonha de falar (risos),
ndo entdo, € que a senhora disse que na capa a gente tinha que fazer uma
imagem que representasse o que a gente tinha sentido mais forte na atividade,
dai (risos) ah, entdo né, dai eu senti, tipo assim, como se eu fosse a Alice do
Pais das Maravilhas, como se eu tivesse caido em um outro mundo através
da leitura, e como se eu tivesse mesmo sendo o Gigante, na realidade do
conto, em um outro mundo, o Pais das Maravilhas da leitura®. (informagio
verbal)

Mesmo constatando a laboriosa empreita necesséaria a experiéncia de uma leitura
significativa, Alice consegue, ao final de seus esforgos, descrever uma vivéncia bastante
rica e, mais do que isso, ela consegue registrar a sua experiéncia em seu Diério e
encontra a disposicdo necessaria para falar sobre tal experiéncia, em sala de aula. Ela
traz para a discussdo proposta a sua dificuldade e a intensidade de uma experiéncia
vivida diante de alguma insisténcia e obstinacdo. Ela pontua muito bem, com suas
palavras de estudante de catorze anos, que a leitura implica determinado esforco para
que se chegue a certa gratificacdo na medida em que exige uma suspensdo do ritmo
cotidiano em troca de uma experiéncia diante da qual o leitor ndo sera mais 0 mesmo.

Em termos gerais, pode-se observar que os registros apresentados por Alice, em
sua Leitura Livre, ratificam tanto o processo de identificacdo resultante da leitura como
0 processo de rememoracdo, conforme o mencionado por Antigona, no entanto,
Antigona inicia um processo de identificacdo e de lembranca através de um unico
elemento e Alice o faz por uma perspectiva narrativa, por ter vivido algo semelhante. O
processo de identificacdo e de rememoracao registrados por Alice também evidenciam
tanto a possibilidade de legitimacdo de uma identidade e de toda uma realidade através
do registro artistico literario quanto a polissemia da leitura. Por fim, Alice termina seu
registro de Leitura Livre pontuando a intensidade da leitura vivenciada por ela a ponto
de ter experimentado emoc0es téo intensas quando o panico e o riso. Tal observacdo de
Alice é importante por fornecer oportunidade para a reflexdo acerca da dificuldade de se
conseguir espaco para a vivéncia de uma leitura que contrarie o ritmo cotidiano
contemporaneo, além de evidenciar o quanto a leitura pode ser intensa quando o leitor

se propde a ir a busca do ritmo necessario a experiéncia de uma leitura significativa.

3 Aluna Alice em manifestacdo oral em sala de aula no encontro de Historias de Leitura, 6 de novembro
de 2018.
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Sobre as Histérias de Leitura

Logo ap6s o encontro de Historias de Leitura, Alice fez o seguinte registro de suas
impressoes diante da partilha dos colegas:

No encontro de histérias de leitura, o que mais me chamou a atencéo foi... 0
relato da aluna Antigona, pois tive a capacidade de sentir oS mesmos
sentimentos que ela, a saudade de ter perdido alguém tdo importante é a
mesma culpa que eu carrego de ndo ter sido proxima para aproveitar o
momento e a oportunidade de desfrutar de um carinho diferente, com a perda
do meu padrinho percebi o qudo trouxa fui de ndo me aproximar dele, ndo
sentir seu abrago, ndo ouvir seus conselhos e suas historias da sua infancia e
o decorrer da juventude dele, percebo hoje em dia o quanto isso me afetou e a
culpa que sinto por isso é algo que nunca vou tirar de dentro de mim. N&o
tenho nenhuma boa lembranca igual a aluna Antigona e isso me abala muito.
Mas mesmo depois de tudo eu sinto ele me guardando, me levantando
guando eu caio. Até hoje isso d6i dentro de mim e ndo tem nada nem
ninguém que faga isso parar e sair de mim%’. (informacao verbal)

Observa-se, no breve relato de Alice, o quanto a partilha da colega foi importante.
Como o ja mencionado acerca da polissemia da leitura, até entdo, nada nos registros de
Alice, apontavam para a lembranca de seu falecido padrinho, foi com a partilha de
Antigona que Alice se colocou, mais do que em situacdo de identificagdo, mas em
situacdo de empatia. Ela chega a lembranca de algo doloroso para ela a partir da
exposicdo de uma situacdo semelhante, vivida pela colega, ela reconhece a dor do outro
em si. Esse movimento empatico é algo extremamente valioso, sobretudo no ambiente
escolar, pois promove o encontro com o outro em nivel subjetivo bastante profundo e
significativo o que, de alguma forma, parece estreitar os lacos afetivos entre os alunos
envolvidos. Nas palavras de Dante Gallian, trata-se do ja mencionado efeito
estabelecimento da humanizacédo através da abertura para si e para o outro, diante do

qual nos deteremos um pouco mais agora.

Complementando e aprofundando a légica do conhecimento do humano e do
autoconhecimento que a leitura e discussdo de grandes obras da literatura
desencadeiam, a dindmica do Lablei amplifica o processo, agregando a
dimensdo da alteridade dialdgica determinada por uma estrutura
grupal, coletiva. Neste contexto, o processo de revelagéo e descoberta do
humano e de si mesmo se fundamenta, essencialmente, na descoberta do
outro. Assim, para além dos contetidos trazidos pela obra literéria que se esta
discutindo, o participante se vé& envolvido numa trama de contetdos, ndo s
conceituais, mas também afetivos e emocionais, que emergem das multiplas
leituras narrativas que se compartilham na confluéncia das experiéncias de
vida que se encontram. Desta forma, os efeitos do LabLei em seus

87 Aluna Alice, Diario de Leitura, Histdrias de Leitura.



123

participantes comprovam que para além do encontro do humano através
da literatura, o encontro consigo mesmo se potencializa e se amplifica
através do encontro com o outro no processo de compartilhamento de
leituras, de afetos, de conhecimentos, de descobertas. (GALLIAN, 2017. p.
186 — 187)

E importante que esse encontro com o outro, norteado pelo reconhecimento e
valorizagédo da esfera subjetiva e afetiva, tenham espago no ambiente escolar, primeiro
por reconhecer a importancia de tais aspectos na formacdo de sujeitos mais humanos,
alternos (individuo dotado de alteridade), empaticos, éticos e de inteligéncia emocional
mais apurada®. Segundo por reconhecer a contemporaneidade e, por consequéncia, a
escola como realidades de estremada frieza subjetiva e emocional, diante da qual,
caracteres humanos e coletivos sdo, cada vez mais, negligenciados em nome da
formagdo do “individuo auténomo”, critico de seu tempo, que sabe apontar
incongruéncias, mas que nao enxerga que tais incongruéncias resultam de mecanismos
maiores. Tal imediatismo critico conduz o corpo discente rumo a uma formacdo cada
vez mais individualista, diante da qual a coletividade, a convivéncia entre semelhantes e
diferentes, se perde diante da ilusdo de uma ineficacia e de uma impossibilidade fatais,
alimentando as fontes silenciosas da intolerancia, do 6dio e da violéncia.

E imperativa a necessidade de tratar dessas questdes subjetivas e emotivas, dada a
falta de espaco conferida a tais questdes na realidade contemporanea. O proprio Diario
de Antigona, analisado anteriormente, ja aponta a dificuldade de se encontrar ocasiao
para se tratar de determinadas questdes: “o assunto do ‘meu avo’, € muito delicado la
em casa, entdo prefiro nem tocar no assunto. Mas na sala eu consegui me abrir e falar
tudo o que tinha vontade°.

No entanto, ao se buscar providenciar espaco para a consideracdo e a reflexdo
acerca da subjetividade, € comum aparecer criticas, extremamente contundentes, que
alertam para a falta de um profissional com a formacao adequada para tanto e 0s perigos
de se tocar em certos assuntos que possam desencadear uma reacdo mais exaltada e até
mesmo violenta e perigosa. Ao se deparar com esse tipo de critica, Gallian respondeu da

seguinte forma:

Por outro lado, alguns pesquisadores ja& me questionaram sobre os perigos de
uma reacdo emocional mais exacerbada que pode ocorrer nesses encontros. E
curioso, entretanto, que em mais de 13 anos de experiéncias, nos mais

38 Sobre esse assunto, veja DE PAULA, UBI SOLITUDINEM FACIUNT, PACEM APPELLANT: sobre
a politica, a escola, a crise retdrica e a literatura, 2018.
39 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Histérias de Convivéncia
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diversos cenarios, nunca nos deparamos com um caso dessa natureza. Muito
provavelmente alguma caracteristica propria da metodologia do Laboratério
acabe determinando uma for¢a de contengdo ou de defesa a tais fenémenos.
Tal tese merece ainda ser investigada. (GALLIAN, 2017. p. 137).

Além do mais, em nenhum momento ao longo da intervencdo pedagdgica, houve
insisténcia alguma para que os alunos se pronunciassem, muito pelo contrario, houve
uma série de intervencdes da professora para que os alunos fossem um pouco mais
breves, para que todos tivessem a oportunidade de falar. A necessidade, por parte dos
alunos, de falar e de ser ouvido é incisiva e emergencial, de forma que a atmosfera da
intervencdo nada tem de uma atividade constrangedora, que exponha o aluno de alguma
forma, eles estdo sempre muito ansiosos por se colocarem, por sentirem que sao ouvidos
e, 0 mais interessante, por ouvir o outro. E como se, no medo de se cometer alguma
falta ao se tratar de questbes emocionais e subjetivas, incorremos em outra,
imensamente mais grave: o fato de ndo nutrirmos, entre criancas e jovens, 0
amadurecimento da elaboragdo emotiva-afetiva, da maturidade subjetiva. E a partir
dessa falta que surge um imediatismo e um fatalismo desmedidos, diante do qual
qualquer obstaculo se converte em uma barreira intransponivel, ndo ha mais nada a se
fazer, o que, por sua vez, vai conduzir o jovem ao comportamento destrutivo. A
afirmacdo de que ha certo risco no empreendimento de reflexdo subjetivo-emotiva é
verdadeira e, como tal, deve ser considerada, no entanto, € muito maior o risco da
apatia, do abandono de nossas criancas e jovens a frieza de um mundo no qual seus
sentimentos e suas elaboracdes existenciais sdo negligenciados ou mesmo
desconsiderados.

Assim, os registros de Alice evidenciaram o quanto a atividade realizada foi
importante por ter proporcionado humanizacdo através da abertura para si e para o
outro, pelos processos desencadeados em Alice em sua exposicdo ao discurso de
Antigona. Mais do que isso, os registros de Alice lancaram bases para a reflexdo sobre a
instituicdo escolar como ambiente de frieza subjetiva e emocional, onde as esferas de
realizagdo humana e coletiva sdo negligenciadas em nome da formagao do “individuo
auténomo”, critico de seu tempo, mas de um imediatismo critico ingénuo e fatalista,
bases sobre as quais se desenvolvem, silenciosamente, o fatalismo, o individualismo, a

intolerancia, o 6dio e a violéncia.
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Sobre o Itinerario de Discussédo

Em seu Diario de Leitura, no trecho reservado ao ltinerario de Discussao, Alice

registrou o seguinte:

Eu achei esse tipo de aula muito produtiva pra mim, porque eu aprendi coisas
gue ndo pensava que ia aprender como sentir 0s sentimentos dos outros em
mim mesma, ndo julgar o personagem principal por palavras de terceiros, ja
que o Gigante se mostra como um garoto responsavel, que sabe se alegrar
com poucas coisas, sabe ver o valor grandioso de coisas pequenas, € amoroso
e admira o heroismo de salvar vidas®. (informagéo verbal)

Novamente, a questdo acerca do que se ensina na escola aparece na reflexao
sobre o Diario de Alice. Observe que, ratificando a elaboracdo analitica acerca de uma
escola demasiada conteudista, presa as prescri¢cGes curriculares, a aluna afirma ter se
surpreendido positivamente ao encontrar, no espaco escolar, uma atividade voltada a
questdo emotivo-subjetiva. Retomando a reflexdo acerca do perigo em lidar com
assuntos que possam desencadear uma reacdo mais exaltada, o registro de Alice é
bastante claro ao afirmar o carater positivo que, a seu ver, a atividade apresentou.

Mais do que afirmar a produtividade de se trabalhar a esfera emotivo-subjetiva,
Alice também menciona outro aspecto que, em sua concepc¢do, foi importante no
desenvolvimento da atividade. Em suas palavras, Alice observa que “[...] segundo o
narrador, o Gigante era um garoto irresponsavel, indisciplinado na escola. Mas ao
fazermos um aprofundamento no texto vimos que ndo era totalmente verdade, era
apenas ideias que o autor queria colocar na nossa cabega” *1. O que Alice observa, sobre
0 carater parcial do narrador em relacdo ao personagem Gigante, aparece em
habilidades previstas no Curriculo do Estado de S&do Paulo (2010) tais como
“Reconhecer, na leitura de textos ficcionais, elementos que indiquem o comportamento
e as caracteristicas principais das personagens” (2010, p. 49); “Reconhecer, no texto,
indicios de intencionalidade do autor” e “Posicionar-se como agente de acles que
contribuem para sua formacdo como leitor, escritor e ator em uma dada realidade”
(2010, p. 51). Mesmo presentes no curriculo, tais habilidades, raramente, sao
trabalhadas em sala de aula, dada a dificuldade do trato com o tema e a deficiéncia, por
parte do Estado, no oferecimento de formacdo para o trabalho com as habilidades

determinadas.

40 Aluna Alice, Diario de Leitura, Itinerario de Discussao.
41 Aluna Alice, Diario de Leitura, Itinerario de Discuss&o.
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Em seu registro sobre o Itinerario de Discussdo, Alice trouxe questfes como a
positiva surpresa experimentada ao se deparar com uma atividade que considerou a
esfera emotivo-subjetiva, o que foi ocasido para a retomada da reflexdo sobre o perigo
em lidar com assuntos que possam desencadear uma reacdo mais exaltada, e a
oportunidade de entrar em contato com um processo de leitura mais profundo, no qual
se evidenciou toda uma complexa construgéo de parcialidade por parte do narrador em
relacdo ao personagem Gigante, uma habilidade que, mesmo sendo exigida no rol das
habilidades curriculares, acaba, raramente, sendo trabalhada em sala de aula.

Sobre as Histoérias de Convivéncia

Alice ndo realizou o registro referente a essa parte da atividade por ter faltado no
encontro destinado a partilha das Historias de Convivéncia.

- Diério de Leitura N° 3, aluno Narciso (Disponivel no anexo B)

Sobre a Leitura Livre

Em relacdo ao seu processo de Leitura Livre, o aluno Narciso afirmou o que se

segue:

No comeco do texto, pra mim, ele estava bem engragado, um ando tentando
pular o muro da escola. O texto estava parecendo de comédia. Na parte que o
Gigante foi merendar, achei um pouco de sacanagem mas bem engracado.
Acho que nunca vi uma crianga ficar tdo feliz ao achar um brinquedo, até
parece que ganhou um Playstation 4 Pro. Algumas partes é meio exagerado
“impor respeito em qualquer moleque da sua idade”, sério? Por causa de
um brinquedo? Acho que esse garoto deve ter tido uma infancia dificil para
ele ficar feliz com um Unico brinquedo. Até parece eu querendo ganhar um
Playstation 2, fiquei tao feliz que ndo queria tirar da caixa, mal consegui
dormir ou comer. Algumas partes do texto eu pensei malicia, eu pensei que
seria mais chocante, mas s6 foi uma histdria de um ando que achou um
brinquedo. Texto normal. Nada de mais, bem tediante, s6 0 comeco que
foi engragado®. (informagao verbal. Grifo nosso)

Primeiramente, observa-se que o aluno realiza uma leitura um tanto quanto
fechada e contraditéria, ndo ha abertura para a construcdo de hipdteses que vao além

daquilo que Narciso concebe através do seu repertorio de valores, como o0 que acontece

42 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
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com Antigona em “me lembrei de quando meu irméo disse que preferia um caminhdo de
bombeiro do que um video game”*?® (informagéo verbal). Muito embora ele defenda que
€ um exagero um brinquedo impor respeito, mais adiante, ele afirma que ficou sem
conseguir comer ou dormir por causa de um brinquedo. Ao ndo reconhecer a imposicao
de respeito advinda do caminhao de bombeiros, mas reconhecendo que ele préprio ficou
em um estado alterado por um videogame, Narciso estabelece uma contradicédo
justificada somente pelo fato de que, segundo a sua apreciacdo valorativa em relacéo
aos brinquedos em questdo, o Playstation é capaz de produzir uma forte alteracdo de
animo, enquanto o caminhdozinho ndo pode impor respeito. Essa valoragcdo € um tanto
quanto parcial, muito embora ele se identifique com a alegria demonstrada por Gigante
no momento em que ele ganhou o seu Playstation, ele ndo concebe o fato de que o
caminh&ozinho poderia ter produzido a mesma alegria no personagem.

Mais adiante, em seus registros, Narciso revela ndo ter notado duas ideias
importantes presentes no texto. A primeira delas é a construgdo da confuséo entre o
caminhdozinho e uma arma. A segunda € o fato de Gigante ndo ser um portador de
nanismo, uma condicdo genética, mas uma crianca que ficou menor do que o esperado
por complicagcdes no momento de seu parto. A confusdo entre 0 caminhdo e a arma nem
ao menos ¢ mencionada e, a questdo do nanismo é marcada no seguinte trecho: “[...] foi
uma histdria de um ando que achou um brinquedo” #* (informagao verbal).

Ao final do seu registro, elaborando uma viséo geral acerca de sua experiéncia de
leitura, Narciso afirma ter se decepcionado com o texto, esperando algo, pelo seu ponto
de vista, “mais chocante” *° (informagdo verbal), no entanto, toda a sua experiéncia de
leitura péde, unicamente, o conduzir a leitura de um “Texto normal. Nada de mais, bem
tediante, s6 o comeco que foi engracado” *® (informagéo verbal).

Mesmo observando a questdo da limitacdo na leitura realizada, é importante
ressaltar que esse ndo é o momento para a realizacdo de nenhuma critica ou correcdo
por parte do professor, entendido que o interesse do aluno em relacéo a participacdo na
atividade esta no fato de que ele detém e pode fazer uso do seu direito de voz, qualquer

interferéncia no sentido de efetivar alguma correcdo pode interferir negativamente no

43 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Leitura Livre.

44 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
45 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
46 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
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processo, inibindo o aluno e prejudicando as manifestagdes dos alunos seguintes. Deve
estar bastante evidente, aos alunos, que 0 momento de exposicao é deles*’.

O registro de Narciso, acerca de sua experiéncia de Leitura Livre, evidenciou
certo fechamento valorativo, Narciso ndo concebe a importancia do caminh&ozinho,
embora trace o paralelo em relacdo a sua experiéncia com o Playstation. Além dessa
visdo mais reduzida as préprias concepc¢des, em sua leitura, Narciso ndo percebe que
Gigante ndo é portador de nanismo e ndo menciona nada acerca do jogo efetuado entre
0 caminhdozinho de bombeiros e a arma. Narciso termina seu registro afirmando ter
vivido uma experiéncia bem banal, sem maiores emo¢des. Mesmo observando tais
ocorréncias no registro de Narciso, é importante mencionar que o0 momento de Histdrias
de Leitura € um momento de manifestacdo dos alunos, ndo um momento de correcéo,

intervencg&o e/ou critica.

Sobre as Historias de Leitura

A partir do momento em que Narciso participa das Historias de Leitura, ouvindo
0 que os seus colegas tiveram a dizer acerca das experiéncias de leitura vivenciadas,
Narciso muda completamente o tom e a orientagdo do registro apresentado no item

Leitura Livre do seu Diario de Leitura. Observe:

Depois de ouvir diversas histérias de leitura, eu percebi que li o texto de
forma errada, mesmo um brinquedo tdo simples deixou o Gigante feliz,
mesmo sendo sem valor, ele via aquele caminhdo de bombeiro com
admiracdo. Depois de diversas histérias de leitura, percebi que um brinquedo
pode fazer uma crianga feliz, por mais simples que seja*®. (informacéo verbal.
Grifo nosso)

Ao ouvir os relatos de Histdrias de Leitura dos colegas, Narciso realiza uma
revisdo de suas afirmacdes sobre a experiéncia de Leitura Livre vivenciada por ele e
avalia a sua leitura como sendo uma “leitura errada”. Essa mudanca discursiva

evidencia que Narciso, em seu registro de Histérias de Leitura acaba figurando, de

47 Observe que, muito embora o presente estudo cologue uma interferéncia da professora no momento em
que um aluno foi alvo das risadas do grupo (no capitulo Descricdo das Etapas de Intervencéo
Pedagdgica Desenvolvidas e Analise dos Resultados), trata-se de dois casos extremamente diferentes. A
interferéncia apontada como indesejada € a interferéncia que vai contra a exposi¢do das elaboracdes
subjetivas dos alunos. Caso o responsavel pela atividade note que algum dos alunos ficou em uma
situacdo desconfortavel, a interferéncia € absolutamente necesséria. A ideia é que a atividade se dé em
uma atmosfera confortavel a todos, uma atmosfera humana, sem inibicdes ou constrangimentos.

“8 Aluno Narciso, Didrio de Leitura, Histérias de Leitura.
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forma mais significativa, a elaboracdo de Lev Semyonovich Vygotsky, j& mencionada
anteriormente: a perejivania.

Essa exposicdo da revisdo/reavaliacdo/ressignificacdo, elaborada por Narciso,
sinaliza algum entendimento no sentido de reconhecer o caminhdo como possuidor de
um valor além do julgamento estabelecido inicialmente. Aquilo que, primeiramente, se
apresentou como uma leitura fechada em torno de uma Unica medida valorativa para as
experiéncias e os objetos, converte-se, mesmo que de forma inicial, no sentido de
sinalizar alguma compreensdo acerca do fato de que as experiéncias e 0s objetos
apresentam referenciais valorativos extremamente diversos, a depender do repertdrio
prévio de experiéncias ao qual o sujeito fora submetido. Tal indicio de mudanca, mesmo
que apenas no nivel do discurso, e em estado inicial, € importante, pois representa a
possibilidade de abertura para uma compreensdo um pouco mais complexa do fato de
que as experiéncias e as medidas valorativas de Narciso ndo sdo as medidas absolutas
para a compreensdo de todo o rol de experiéncias que a realidade humana pode
vivenciar, o que e fundamental para a edificacdo de valores democraticos sobre bases
solidas, na medida em que se compreende e se passa a respeitar a diversidade e a
pluralidade humana. Narciso passou por uma vivéncia, no sentido vygotskyano, na
medida em que a sua experiéncia externa provocou um impacto afetivo capaz de
conduzi-lo a reflex&o e ressignificar o seu discurso anterior.

Observe como a transformacdo do discurso de Narciso evidencia o fato de que o
ensino por meio de narrativas considera processos. Nao se pode esperar que a realizacao
de determinada intervencdo pedagdgica, baseada na leitura de uma narrativa, va
conduzir, invariavelmente, a apreensao de determinado objeto de ensino. Conforme o ja
observado no subtitulo Narrativa e Humanizacéo, isso vai depender da experiéncia de
vida que aquele leitor teve até se encontrar com a obra em questdo. O que 0 ensino
através da narrativa pode suscitar € o processo da narratividade, o processo de errar
voltar atrds e reconsiderar determinado ato, assumindo as responsabilidades devidas,
aprofundando a consciéncia em suas proprias concepcdes, imagens, valores, afetos etc.

A reflexdo estabelecida na mudanca do discurso de Narciso em torno do fato de
que as possibilidades de realizacdo humana, oferecidas pelo mundo, vdo muito além da
concepcao que cada um tem da propria realidade é de importancia capital, ainda, para a
manutengdo da democracia e a adesdo ideologica as situa¢des penosas das quais muitos
ainda séo vitimas, tais como a desigualdade social, a discriminacdo étnica, machista,

xenofobica, homofdbica, econdmica etc.
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Toda essa vastissima gama de possibilidades de reflexdo e de mudanga de
discurso foi possibilitada através do encontro entre Narciso e a experiéncia de leitura de
seus colegas de sala de aula, ndo através de uma coercdo impositiva por parte da
professora, como o apontado anteriormente. Esse encontro entre a manifestacdo de
experiéncia de leitura de Narciso e a de seus colegas ratifica ndo apenas a humanizagao
através da abertura para si e para o outro, de Dante Gallian, mas também ilustra o
pensamento de Norvan Cyrulnik: “A a¢do de narrar (uma experiéncia) permite a pessoa
se constituir em sujeito intimo, e a narragdo convida a assumir seu lugar no mundo
humano compartilhando sua histéria. O que é intimamente aceitavel se associa ao
socialmente compartilhavel” (CYRULNIK, 2005, p. 98). Ao narrar a sua experiéncia de
leitura para os colegas de sala e ao receber as narrativas destes, Narciso observa que a
sua experiéncia de leitura ndo alcangou o0s niveis de representacdo e significacao
apresentados pelos outros, o que o faz pensar que a sua narrativa nao seja “aceitavel”,
para usar o termo de Cyrulnik. Assim, Narciso atribui ao seu relato a alcunha de “leitura
errada” e elabora um novo discurso, um discurso que, a seu ver, estaria em consonancia
com o discurso de seus colegas, demonstrando ter compreendido o que, anteriormente,
ndo havia notado.

Obviamente, isso nao significa que Narciso tenha realmente mudado de atitude
em relacdo a sua narrativa inicial, mas mostra que ele compreendeu uma perspectiva
nova acerca da experiéncia de leitura. Isso se verifica de forma concreta no registro de
Narciso pelo fato de que ele continua afirmando que o caminhdozinho é um brinquedo
“sem valor”. Demonstraria uma adesao um pouco mais s6lida uma afirmagdo como “um
brinquedo sem valor para mim”. No entanto, mesmo sem comprovar uma real adesao, a
compreensdo em questdo € extremamente importante, primeiro porque toda a grande
mudanca tem seu inicio em uma nova compreensdo e, segundo porque, a partir da
compreensdo de uma multiplicidade de perspectivas acerca de determinado aspecto,
Narciso podera refletir e fazer uma escolha um pouco mais consciente em relacdo ao
rumo que tomard a formacdo de suas opiniGes, ele ndo ficard abandonado a
unilateralidade. Através da reconsideracdo de seu discurso, Narciso percebeu que ele
pode observar situaces dadas por perspectivas que vao muito além daquilo que ele tem
como determinado e determinante, expandindo, como o ja mencionado, horizontes de
significacdo diante de fatalismos redutores.

Assim sendo, observou-se que a aproximacao e abertura de Narciso em relagdo a

seus colegas e a compreensdo, por parte de Narciso, acerca de determinada distancia
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entre as narrativas de experiéncia de leitura apresentadas, fez com que o discurso dele
parecesse “inapropriado”. Ao compreender as narrativas dos colegas, ao experimentar a
perejivania diante dessas narrativas ¢ constatar a sua “inapropriacdo”, Narciso alterou o
seu discurso, registrando ideias em conformidade as ideias apresentadas por seus
colegas. A grande importancia presente nessa passagem ndo é a crenca infundada no
fato de que ele tenha, real e absolutamente, aderido ao discurso dos outros, a grande
importancia esta no fato de que Narciso compreendeu, ndo por uma via coercitiva, mas
por seu contato com os colegas de sala, uma perspectiva diferente da apresentada por
ele inicialmente. A partir dessa compreensao, Narciso esta livre para poder escolher
entre seguir em frente com a alteracdo de discurso apresentada ou continuar com a
postura inicial. Agora, ele esta apto a edificar suas opinides e escolhas de forma um

pouco mais consciente, ndo sendo vitima de uma concepcéo unilateral.

Sobre o Itinerario de Discussao

Em relacdo ao Itinerario de Discussédo, Narciso registra o seguinte:

Na primeira vez que li, ndo percebi que o autor estava querendo introduzir
uma ideia na minha cabeca, para eu achar que era uma arma. Pelo
julgamento, dava a entender que o garoto iria matar as pessoas com a suposta
arma, mas todas as partes ruins foram mencionadas pelo autor, mas lendo
com mais atencdo, no texto ha diversos fatores de que o garoto néo iria fazer
iss0®®. (informacdo verbal)

Novamente, aparece uma alteracdo do discurso inicial, agora, por um novo
aspecto: Narciso percebe que nao havia, se quer, notado todo o arranjo textual no qual o
autor fazia com que o leitor pensasse que o “brinquedo” encontrado por Gigante fosse
uma arma. Assim como Narciso se abriu a uma nova possibilidade de concepcao
valorativa acerca do caminhdozinho, ele agora apresenta uma nova descoberta: o fato de
que estava presente no texto algo importante que ele ndo havia percebido.

Ao constatar a polissemia da palavra “brinquedo” oscilando entre um brinquedo e
uma arma, ele acompanha o raciocinio interpretativo apresentado pelos colegas,
afirmando que a decisdo acerca do significado da palavra “brinquedo” resulta de um
julgamento realizado pelo leitor sobre o personagem Gigante. Mais do que observar a

polissemia resultante do julgamento, Narciso também observa que esse julgamento nédo

49 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Itinerario de Discussao.
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acontece por uma acdo livre do leitor, ele é conduzido por uma série de orientacdes
colocadas pelo narrador (quem ele chama de “autor”) que, a luz de uma andlise um
pouco mais detalhada das acOes do personagem, acaba se mostrando um tanto quanto
parcial. Aquilo que, a principio, foi descrito como um texto “bem tediante” °°
(informagdo verbal), através do contato com a experiéncia do outro, ja se mostra como
algo mais complexo e surpreendente. Esta-se diante do fato de que “ndo podemos
pensar em nds mesmos, sendo pelos outros e para 0s outros, sob a condicdo desse
acordo substancial que, através do coletivo, busca o universal e [...] distingue sonho de
realidade, loucura individual da razdo comum”. (HALBWACHS, 2008, p. 20). Ha, em
Narciso, ndo apenas uma abertura em relagdo a necessidade de reflexdo um pouco mais
madura e receptiva acerca de seus valores, mas também em relacdo aos seus esquemas
de leitura, que se limitam a algo mais superficial.

Assim como na sua experiéncia de Historias de Leitura, o Itinerario de Discussédo
de Narciso demonstra continuar a sua experiéncia de abertura mediada pela experiéncia
dos outros colegas de classe. Mais do que ponderar acerca de uma tendéncia a
considerar o outro pela sua propria valoracdo, Narciso também desperta para a
possibilidade de experimentar uma estratégia de leitura um pouco mais madura e

aprofundada.

Sobre as Historias de Convivéncia

Na ultima parte de seu Diario de Leitura, Narciso finaliza seus registros com o

seguinte balanco da atividade:

Com essa atividade eu aprendi a ter um pouco mais de empatia. Em relacdo a
sentimento, eu fiquei surpreso por um simples caminhao de bombeiro fazer o
garoto tdo feliz, sem empatia acabei achando um brinquedo bobo. Aprendi
também a ler o texto com mais “profundidade”, sem julgar apenas pelo que o
narrador fala. % (informacéo verbal)

O balanco feito por Narciso vem finalizar o seu Diario com a afirmacéo clara de
que tanto o processo de abertura em relacdo a valoracdo quanto em relacdo as suas
estratégias de leitura foram processos conscientes, ou seja, 0 proprio aluno pode refletir

e perceber que houve uma mudanca considerdvel entre o seu estado inicial e 0 momento

50 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
51 Aluno Narciso, Diario de Leitura, Historias de Convivéncia.
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apos a intervencdo. Mais do que refletir e perceber, o aluno consegue colocar em
palavras e pontuar as suas aberturas através dos termos “empatia” e “profundidade”.

Se o Narciso mitolégico se perdeu em um mergulho no préprio ego, o aluno
Narciso mergulhou “profundamente” na experiéncia de leitura do outro e, em um
movimento “empatico”, terminou revestindo-se de maior consciéncia, liberdade

perceptiva, reflexiva e volitiva, ressignificando sua limitacdo em abertura e liberdade.

Diério de Leitura N° 4, aluno Epimeteu (Disponivel no anexo B)

Sobre a Leitura Livre

Antes de iniciar uma analise mais detida sobre o registro de Epimeteu,
propriamente, € importante ressaltar que Epimeteu ¢ um aluno que, por muito tempo,
ndo realizou nenhuma das tarefas propostas pela escola, seja uma licdo em sala de aula,
um trabalho para ser feito em casa ou mesmo um trabalho em grupo. Ele é um dos
alunos aos quais Antigona faz referéncia em seus registros quando diz “[...] vi ‘pessoas
desinteressadas’ fazendo e gostando da atividade” ° (informacao verbal).

Epimeteu se mostra bastante ativo nas aulas de educacdo fisica e no intervalo,
situacOes nas quais ele, de alguma forma, se sente o centro das atengfes. Como a escrita
ndo € uma esfera de atuacdo na qual ele se sinta atraente ao olhar do outro, ele se omite.
O interessante foi observar que, mesmo com toda a sua dificuldade, ele se propds a
realizacdo da tarefa, manifestando sua elaboracdo em torno da experiéncia de leitura
vivida. A leitura do conto no perfazer da atividade proporcionou o animo e a
sensibilizacdo necessarios para romper a barreira da dificuldade com a escrita. Como o
observado no item Narrativas e Humanizacdo, do presente estudo, na perejivania, a
sensibilizacdo de um leitor diante da obra lida, o impacto afetivo na interacdo apreciador
e objeto artistico, € o que conduz o leitor a reflexdo. Se a obra ndo sensibiliza o seu
leitor, ele dificilmente terd o impulso reflexivo sobre o que leu, dai a importancia de se
considerar o tempo de cada um, para que a leitura amadureca dentro de sua concepcdo e

o leve a reflexdo. De acordo com Cunha:

O tempo, nesse caso, € um tempo mais longo, uma vez que a propria natureza
do objeto sob mira o requer. Essa atividade, que é comumente chamada de

52 Aluna Antigona, Didrio de Leitura, Histdrias de Convivéncia.
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apreciar a arte ou fruir o que ela oferece, exige, entdo, que se constitua outra
temporalidade. O tempo abreviado de perceber um objeto qualquer tal como
ocorre continuamente no cotidiano ndo é suficiente para a compreensao do
sentido de um produto de atividade artistica. Em outras palavras, o objeto
estético determina o tempo. (CUNHA, 2009. p. 34 - 35.)

E necessério que a narrativa proposta provoque um desequilibrio, um incémodo,
através do qual se seguird em busca de um rearranjo, na tentativa de se estabelecer o
equilibrio, um equilibrio revisitado, dada a modificacdo resultante do reajuste, do
rearranjo estabelecido. Nunca se é o mesmo apds a sensibilizacdo e o aprendizado. E
importante observar que essa disposicdo em busca do reequilibrio demanda tempo.

Além da questdo da sensibilizacdo, o a&nimo para a busca de um restabelecimento
e 0 tempo demandado por tal processo, observa-se, ainda, que o fato de Epimeteu ter
realizado seus registros no Diario e ter participado da atividade foi algo como um
processo de empoderamento que o fez se apropriar da escrita. De acordo com Claude
Lévi-Strauss, no capitulo Licao de leitura de Tristes tropicos:

[...] os Nambiquara ndo sabem escrever; mas tampouco desenham, com
excecdo de alguns pontilhados e ziguezagues nas suas cuias. Porém, da
mesma maneira como agi com os Cadiueu, distribui folhas de papel e lapis
com os quais, de inicio, nada fizeram; depois, certo dia vi-0s muito
atarefados em tracar no papel linhas horizontais onduladas. [...] Para a
maioria, o esforco parava por ai; mas o chefe do bando enxergava mais
longe. Era provavel que sé ele tivesse compreendido a funcdo da escrita [...].
Ora, mal ele reunira todo o seu pessoal, tirou de um cesto um papel coberto
de linhas tortuosas que fingiu ler e nas quais procurava, com uma indeciséo
afetada, a lista dos objetos que eu deveria dar em troca dos presentes
oferecidos [...]. Que esperava ele? Enganar a si mesmo, talvez; mais, porém,
surpreender seus companheiros, convencé-los de que tinha participado
na escolha das mercadorias, que obtivera a alianga com o branco e que
partilhava de seus segredos”. (LEVI-STRAUSS, 2004. p.280. Grifo
n0sso.)

Do mesmo modo que a realizacdo da escrita para o chefe Nambiquara representou
a manutengdo de sua posi¢ao diante do “seu pessoal”, Epimeteu, talvez pela primeira
vez, tenha se sentido capaz de produzir um registro escrito e uma participacdo oral, ao
seu ver, dignos do lugar de destaque almejado por ele. Epimeteu tinha uma reflexdo
desenvolvida atrelada a um sentimento e um aprendizado sobre o0s quais ele queria se
manifestar. Esse desejo de manifestacdo o moveu além das limitacdes impostas por sua
dificuldade, ele realizou os registros e se pronunciou diante dos colegas nos encontros
de partilha de experiéncia de leitura de forma compenetrada e alegre. Assim como o
chefe Nambiquara, Epimeteu surpreende seus companheiros, convencendo-o0s de que,

por mais que ele escreva com dificuldade, ele é perfeitamente capaz de realizar a tarefa
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proposta e mais: ele oferece uma reflexdo sobre seu aprendizado que garante a ele o
reconhecimento dos outros acerca do fato de que ele acrescenta elementos importantes a
reflexdo do grupo.

Ao considerar esse mesmo movimento de empoderamento através da realizacdo
da narrativa falada e/ou escrita, Fabiana Carelli defende a premissa de que é preciso
estudar:

[...] as diferentes auras de poder que circundam e/ou nédo circundam oralidade
e escrita. No limite, o perigo de ndo perceber esses fendmenos esta na
constituicdo de uma fala poderosa e ininterrupta que cala definitivamente
aqueles que se acreditam (ou s@o creditados como) incapazes dela. Nesse
caso, ndo ouvir o doente na especificidade de suas narrativas pode, sim, levar
a morte — “desenlace” que, como menciona Foucault na epigrafe deste texto,
cerra para sempre a boca de quem conta. Um siléncio préprio dos “inocentes”
(CARELLLI, 2013. p. 679)

Carelli se refere, especificamente, as narrativas em ambiente hospitalar, entre
médico e paciente, porém, € possivel considerar essa mesma relacdo de poder no
ambiente escolar, entre professor e aluno. O perigo de se desconsiderar a importancia de
manifestacdo, de realizacdo de voz de um aluno, pode, por um lado, conduzir esse aluno
em um processo de revolta (bastante oportuno, diga-se de passagem) que o leva a
sustentar uma postura inadequada, exprimindo, mesmo que de forma inconsciente, a sua
insatisfacdo em relacdo a instituicdo escolar como um todo, uma instituicdo que ndo o
considera e, portanto, ndo é digna de o ensinar. Por outro lado, e de forma cada vez mais
frequente, alunos deixam essa revolta manifesta de lado para vivenciarem um
sentimento silencioso e intenso de nulidade, uma morte simbdlica que, cada vez mais,
atraem criancas em idade escolar para atos extremos como a violéncia explicita contra
si, no caso das automutilacdes e do suicidio, e contra o outro, no caso dos atentados. A
desconsideracdo do exercicio de voz de um aluno pode ndo conduzir a imediata morte
fisica, mas a uma morte simbélica, a morte da vontade, a nulidade do sujeito que, por
sua vez, pode culminar na morte fisica.

Além desse empoderamento, Epimeteu manifesta em seus registros uma energia
bastante euférica, como se ele tivesse descoberto que tem muito a dizer. E como se, ao
contrario do Epimeteu mitologico, o Epimeteu escolar tivesse se deparado com a caixa
de Pandora aberta e, de dentro desta, saissem apenas coisas impressionantemente
importantes e belas, diante das quais Epimeteu se vé surpreso e confuso. Essa

ansiedade, aliada a sua dificuldade em escrita, produzem um registro um tanto quanto
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“desordenado”, no entanto, ndo se trata de uma desordem gratuita, trata-se da

manifestacdo de uma grande energia ansiosa e euforica. Observe o trecho a seguir:

Nossa eu no comego eu achei que ia entender mas eu ndo entendi muito mais
no final eu fiquei muito surpreso porque o0 menino tava muito ansioso para
brincar com o brinquedo novo eu achei que o brinquedo do menino era uma
arma mais eu fiquei muito emocionado quando eu li a parte que o menino
tava com o brinquedo e o dedo no gatilho eu achei que era uma arma mais era
uma mangueira do carro de bombeiro dai essa hora eu fiquei muito confuso e
eu ndo entendi 0 come¢o mais eu vou falar o que eu senti no comego eu senti
uma curiosidade mais quando eu li essa frase (quando soube que ia passar a
estudar de manha na escola) dai nessa frase eu fiquei muito contente porque
eu também fico contente de estudar de manhd na escola e eu fiquei
lembrando quando eu era mais menor eu tinha achado um brinquedo e eu
gostava tanto do meu brinquedo que eu levei ele pra escola e eu ndo tava
prestando atencdo na aula dai o professor viu e pegou nessa hora eu chorei
muito depois eu fui entender o lado ruim e o bom o bom é prestar atencéo na
aula e no intervalo eu brincar com o meu brinquedo novo e o meu lado ruim é
ndo ter dado atencdo pro professor e ter se entertido com o brinquedo e eu
fiquei confuso quando eu li no comego e eu ndo consegui entender quando eu
li uma vez por isso eu li mais uma vez foi ai que eu entendi e eu ia conseguir
fazer mais um pouco e sempre que eu achar um brinquedo eu vou lembrar o
que o texto tava falando de um menino que tinha uma brinquedo e que o seu
apelido era Gigante porque seus amigos faziam bulem com ele.>® (informagéo
verbal).

A energia e a euforia que pulsam no registro de Epimeteu sdo tdo notaveis que a
primeira palavra do registro ¢ a interjei¢ao “Nossa”.

ApoOs essa primeira manifestacdo energética, Epimeteu segue descrevendo suas
impressoes de leitura pelo inicio da experiéncia. Ao contrario de Narciso, que mantém
uma leitura bastante limitada, dado o seu fechamento valorativo, Epimeteu admite que
ndo entendeu. Essa dificuldade de leitura manifesta por Epimeteu nao representou a ele
um obstaculo para a conclusao da leitura, ele segue com seus esforcos até o final e, no
final, ele demonstra ter compreendido mais do que Narciso, ao ter notado o arranjo
Iéxico-semantico do autor para produzir a expectativa de que o “brinquedo” encontrado
por Gigante era uma arma.

Além de ter compreendido o jogo entre “brinquedo” e “arma”, Epimeteu
demonstra, assim como Alice, ter vivenciado uma experiéncia bastante intensa de
leitura, expressa pelas palavras “surpreso”, “emocionado”, “confuso”, “curiosidade” e
“contente”.

Apos elucidar a intensidade de sua experiéncia de leitura, Epimeteu volta ao

comeco de sua experiéncia, afirmando que vai dizer 0 que sentiu no comego, no entanto

53 Aluno Epimeteu, Diério de Leitura, Leitura Livre.
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0 relato dele ndo segue no sentido de manifestar uma emogdo ou um sentimento, mas
uma identificacdo e uma lembranca. Quanto a identificacdo com o fato de que Gigante
iria estudar pela manha, ele afirma apenas se sentir contente e segue com o relato da
lembranga, na qual ele também achou um brinquedo. Apds o relato da lembranga,
Epimeteu realiza uma avaliacdo, retirando dessa avaliagdo um aprendizado: ter levado o
brinquedo para a escola teve um lado bom e um lado ruim.

Depois dessa elaboracéo reflexiva e do seu aprendizado, Epimeteu revela ainda
ndo ter entendido o inicio do texto e que, portanto, voltou ao comeco, realizando mais
uma leitura. Com a segunda leitura, Epimeteu afirma ter entendido, porém, ele ndo
relata qual foi a sua dificuldade, apenas diz que vai se lembrar do texto e do personagem
que achou um brinquedo e que sofria bullying.

Muito embora se observe certa ordem cronoldgica no registro da experiéncia de
leitura, essa ordem ndo se faz continua através das escolhas feitas no momento da
escrita. Ha algumas consideracbes importantes a serem feitas em relacdo ao uso
inapropriado de certas palavras, a organizacdo do texto e a ideia do bullying que,
embora mencionada ao final, ndo foi trabalhada ao longo do texto. No entanto, este ndo
€ 0 momento para correcdes, qualquer interferéncia coercitiva poderia ir contra
importantes construgdes as quais Epimeteu deu inicio com a atividade como: o processo
de empoderamento da escrita, a abertura para a experiéncia de leitura e a insisténcia no

desejo de compreender o texto.

Sobre as Historias de Leitura

Em seu Diério, Epimeteu faz o seguinte registro, em relacdo a sua experiéncia nas
Historias de Leitura:

Na historia de leitura eu fiquei triste porque o menino sofria bulem por que

ele era 0 menor da sua turma por isso, eu fiquei muito triste e eu achei que o

brinquedo do menino era uma arma e eu também achei que ele ia se matar

porque ele sofria bulem, e também porque no texto fala que o menino tava
com o dedo no gatilho.>* (informacao verbal)

No registro sobre as Historias de Leitura, Epimeteu restringe-se a realizacdo de
algumas notas referentes a sua prépria participacdo oral. Epimeteu foi o primeiro que

colocou em consideracdo a questdo do bullying. Muito embora, o aluno ndo tenha

4 Aluno Epimeteu, Diario de Leitura, Historias de Leitura.
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trabalhado a questdo do bullying no seu registro de Leitura Livre, muito embora ele
houvesse realizado apenas uma breve mencdo ao final de sua elaboracdo textual, ele
retoma a questdo pela perspectiva narrativo-afetiva, em sua participacdo oral, no
encontro de Histdrias de Leitura. Epimeteu compartilha uma vivéncia sua, na qual ele é
0 autor da agdo agressiva do bullying.

Ao unir a sua vivéncia com a perspectiva apresentada no conto, Epimeteu
compreende seu erro e arrepende-se, manifestando compreenséo, empatia e compaixao
em relacdo ao personagem Gigante. Mais do que experimentar essa via de aprendizado,
ao compartilhar o seu aprendizado com os colegas da sala por uma perspectiva
narrativa, Epimeteu proporciona a experiéncia afetiva impactante, for¢ca motriz da
reflexdo e ressignificacdo, a seus colegas, proliferando as possibilidades de
ressignificacdo de cada um dos envolvidos na atividade.

Como o visto, Epimeteu descreve a ocasido e a intensidade de seu arrependimento
de maneira bastante comovente, porém, quando ele retorna para a casa e vai fazer os
registros referentes a aula de Historias de Leitura, ele ndo consegue transferir para o
papel a riqueza de sua colocacdo oral. Na aula seguinte, a professora, ciente da
dificuldade de Epimeteu com a escrita, pediu para ver o registro dele acerca das
Histdrias de Leitura. Ao ver o registro, a professora o questionou, afirmando que ele
havia contribuido oralmente com as Historias de Leitura de forma brilhante e que ndo
havia escrito muito sobre a sua participacdo. Diante dessa observacdo da professora,

Epimeteu responde:

Entdo, eu até lembrei que eu tinha falado bastante coisa, mas ndo sei... é
dificil, tipo, as vezes, eu sei que eu tenho uns bagulho da hora pra falar, eu
sinto umas coisas assim tipo uma revolta, ndo sei, mas escrever, por no papel,
é dificil, ndo é igual falar. Quando eu penso, ta, eu penso, dai eu entendo, dai
eu falo, beleza, as vezes eu sinto que eu consigo falar aquilo que eu queria,
agora escrever... porque falar € uma coisa, escrever é outra. Eu ndo sei se da
pra entender o que eu t6 falando agora. Af, ta vendo? *° (informacéo verbal)

O relato de Epimeteu acerca de sua dificuldade € importante por evidenciar a
percepcao dicotbmica apresentada por ele. Ele pontua bem a questdo: se escrita e fala
ndo sdo a mesma coisa, como transitar entre elas. E provavel que o entendimento
dicotdmico dele resulte de uma visdo na qual a variedade formal da lingua, a norma

culta, represente “a lingua correta”, a escrita, e as variedades ndo padrdo, “a lingua

55 Aluno Epimeteu em resposta a observacio da professora na aula de Itinerario de Discussdo, 8 de
novembro de 2018.
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incorreta”, a fala. A concepcdo dicotdmica da lingua ¢ bastante problematica no
ambiente escolar, uma vez que essa concepc¢do acaba por inibir o aluno que ainda nao
domina uma variedade um pouco mais préxima da variedade culta. E importante, em
primeiro lugar, que o aluno se apodere da escrita utilizando a sua variedade e que, aos
poucos, ele va introduzindo elementos de uma elaboracdo um pouco mais culta, tendo
como ferramenta de auxilio para essa aquisicdo a leitura. Eis ai a importancia da atitude
da professora ao ter liberado o uso das mais variadas linguagens na elaboracdo dos
Diarios, permitindo ndo apenas o uso de variedades ndo padrdo, mas também
modalidades de expressdo distintas. Mesmo com essa liberdade, Epimeteu sente
dificuldades, distanciando as modalidades de uso escrito e falado. Tentando sanar esse
percalco revelado por Epimeteu, observa-se a importancia da transicdo do ensino de
lingua entre 0s mais variados géneros, para que se compreenda que fala e escrita ndo se
apresentam em oposi¢do, mas em um continuo, indo desde realizagcbes mais informais
até as mais formais, seja na modalidade escrita, seja na modalidade falada. Epimeteu
encontra-se em um estagio de empoderamento, no qual inicia por se perceber capaz de
produzir um registro escrito. E importante que esse estagio de empoderamento,
primeiramente, seja respeitado em seu tempo de maturacdo, depois, que seja bem
nutrido por uma atividade leitora rica e apropriada, que ndo seja, apenas, um estagio
restrito a coercao.

Além de revelar a dificuldade de transito entre o falado e o escrito, Epimeteu diz
ter percebido o jogo edificado entre o “brinquedo” e a “arma”, mas, o mais interessante
estd no fato de que Epimeteu ndo acredita que Gigante seria capaz de realizar nenhum
mal contra os colegas que praticam bullying contra ele, suas consideracfes giram em
torno da possibilidade de Gigante cometer suicidio. Epimeteu é o primeiro a considerar
que o alvo da violéncia ndo era, necessariamente, 0 outro, mas o proprio protagonista da
historia. Novamente, Epimeteu traz uma contribuicdo reflexiva inédita diante do grupo,
que foi recebida com grande seriedade pelos colegas e fertilizou as discussoes.

Mesmo com toda a sua dificuldade, Epimeteu € um aluno sensivel, reflexivo e
receptivo a experiéncia de leitura que o texto oferece. E triste observar que um aluno
capaz de trazer, para 0 seu grupo, consideracdes tdo importantes tenha se calado durante
tanto tempo, diante de atividades escolares prescritivas arbitrarias, sem um fundo
reflexivo mais denso, capaz de cativa-lo a participagdo sincera e intensa. Um ponto
muito forte da atividade, que fica evidente em Epimeteu, mas que também apareceu de

forma intensa e frequente em outros alunos, ao longo de toda a intervencéo, foi a
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satisfagdo diante do convite a atividade humana por exceléncia: a reflexdo acerca de
temas um pouco mais densos e abstratos. Observa-se assim que a capacidade de pensar,
por mais que, de acordo com Michéle Petit (2009), mostre-se cada vez mais rara, € uma
das vias mais importantes, se ndo a maior, para 0 encontro do homem consigo mesmo

em sua condig&o, para a travessia dessa jornada nomeada como humanizacao.

Sobre o Itinerario de Discusséo

Em seu Diario, o aluno Epimeteu, realizou o seguinte registro acerca de sua

experiéncia no encontro destinado a realizacdo do Itinerario de Discusséo:

Néo devemos ter um prejulgamento e também ndo olhar pelo lado ruim das
pessoas e nem pelas suas diferencas e eu senti com 0 menino a felicidade de
ter um brinquedo novo e também me doi ver alguém sofrendo bulem ou falar
em bulem eu ja fiz uma vez com um dos meu melhores amigos eu falei uma
coisa muito desagradavel e depois disso ele nunca mais falou comigo e eu me
arrependi muito e nunca mais vou fazer bulem com ninguém.®® (informacéo
verbal)

Observe que Epimeteu inicia seu registro colocando a questdo do prejulgamento,
observando que ele taxou Gigante como um menino de conduta duvidavel, no entanto,
ao acompanhar o raciocinio da sala, pontuando as acdes de Gigante ao longo da
narrativa, o julgamento colocado ndo se sustenta. Indo um pouco além, Epimeteu afirma
que ndo se deve “olhar pelo lado ruim das pessoas e nem pelas suas diferencas” (Aluno
Epimeteu, Diario de Leitura, Itinerario de Discussdo), buscando registrar uma das
afirmagdes que apareceu ao longo do Itinerario: a relatividade e a arbitrariedade
presente nos julgamentos, sobretudo quando o ser julgado é de classe social menos
favorecida economicamente. Muito além da realidade socioeconémica, todo o ser
vivente é dotado de qualidades e defeitos, certos grupos podem se identificar como
sendo um pouco mais parecidos, mas, na totalidade, é da esséncia humana a diversidade
e 0 erro, e talvez esteja justamente ai a maior riqueza humana: a capacidade de aprender
com os erros e a vastidao da pluralidade entre grupos e seres, povos e culturas, tradices
e civilizagdes, bases fundamentais para o desenvolvimento de valores democraticos de
respeito ao outro e convivéncia pacifica. E esse aspecto da condicdo humana que

Epimeteu, com suas palavras, busca expressar.

%6 Aluno Epimeteu, Diario de Leitura, Itinerario de Discussao.
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Epimeteu segue com a descricdo de suas emogdes despertadas através de um
movimento de empatia: “[...] eu senti com o menino a felicidade de ter um brinquedo
novo e também me doi ver alguém sofrendo bulem ou falar em bulem” *’ (informagéo
verbal). Logo apds essa elaboracéo, o aluno passa a narrar, finalmente de forma escrita,
uma recordagéo sua, na qual ele afirma ter perdido um amigo muito querido por ter dito
algo desagradavel. Na realidade, esse relato ocorreu na participacdo oral de Epimeteu no
momento das Historias de Leitura, como o mencionado anteriormente, no entanto, ele
ndo o registra na parte do Diario destinada as Historias de Leitura, ele o faz
posteriormente o que se deve, provavelmente, ao questionamento da professora acerca
do fato. Tal ocorréncia mostra a necessidade de um tempo maior que o aluno necessitou
para a elaboracdo escrita. Por mais que ele tenha participado de forma oral, o registro
escrito precisou de uma reflexdo maior, que se concretizou em um maior espaco de
tempo. Se o0 objetivo da atividade é a reflexdo em torno da humanizagéo, é importante
notar que, para alguns alunos, o tempo destinado para a concluséo da atividade é um
pouco mais extenso.

Em termos gerais, observa-se que o registro de Epimeteu acerca de sua
participacdo no Itinerario de Discussdo pontuou as questdes do prejulgamento em
relacdo aos erros e as diferencas, a capacidade de sentir no outro a felicidade de se
ganhar um brinquedo novo, o sofrimento diante do bullying e, finalmente, o alerta sobre
a necessidade maior que alguns alunos podem apresentar em relacdo ao tempo colocado

para a elaboracdo dos registros escritos no Diario.

Sobre as Historias de Convivéncia

Finalizando seu Diario de Leitura, Epimeteu realiza a seguinte avaliacdo:

Eu gostei de ler muito esse texto e eu aprendi que ndo deve fazer bulem com
os outros e eu fiquei arrependido com tudo isso e eu aprendi a respeitar os
outros na salide ou na doenca na riqueza ou na pobreza e eu achei esse texto
muito massa e quando eu tiver um filho vo ensinar ele a respeitar os outros.*
(informacdo verbal)

Epimeteu afirma ter gostado da experiéncia de leitura. Ele retoma as questdes do

bullying e do respeito, mencionando, mais uma vez, o seu arrependimento. Na tentativa

57 Aluno Epimeteu, Diario de Leitura, Itinerario de Discussao.
%8 Aluno Epimeteu, Diario de Leitura, Histérias de Convivéncia.
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de expressar a intensidade de sua experiéncia, inconscientemente, Epimeteu faz uma
citagdo retirada dos votos matrimoniais, no entanto, o seu voto ndo se dirige a uma
pessoa especifica, mas aos “outros”, todos os seus semelhantes, em suas afinidades e
diferencas que, por sua condicdo humana, sdo dignos de respeito. Curiosamente, logo
apos citar 0s votos matrimoniais, ele menciona a possibilidade e/ou o seu desejo de ter
um filho, através do qual Epimeteu perpetuard a mensagem do respeito.

Em uma avaliagéo bastante positiva da atividade, Epimeteu encerra seus registros,
retomando o que de mais significativo fica para ele: o seu desejo de perpetuar a ideia do
respeito ao proximo na continuacdo de sua descendéncia, através da geracdo e da
educacéo de um filho.
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Conclusao

Primeiramente, retoma-se a pergunta inicial colocada para o presente estudo:
como utilizar a narrativa para a ampliacdo dos horizontes interpretativo, criativo e
fruitivo, alavancando as possibilidades de formagdo emocional, social e humana no
ambiente escolar?

A analise da producdo escrita dos alunos ao longo da intervencdo pedagodgica
proposta evidenciou a possibilidade de se tratar de elementos referentes a vivéncia de
um processo de humanizacdo, através da leitura do conto pela metodologia LabLei
adaptada a realidade escolar, nos seguintes termos:

Antigona foi ao encontro de suas lembrancas, na medida em que sua reflexéo,
nomeacdo e ressignificagdo foram contra o0 esvaziamento da experiéncia. Sua
identificacdo com o personagem a colocou em posicdo de enxergar-se atraves do outro e
entender-se digna de representacao artistica literaria. Ao expor a culpa que carrega por
nao ter dado espago de convivéncia a seu “avo do coracdao” e, ao contrario da Antigona
mitoldgica, ndo lhe ter acompanhado até a morte, sentiu a energia do acolhimento de
seus colegas: a saudade se converteu em alegria ao perceber refletido em seus colegas a
compreensdo magica da empatia.

Assim como no caso de Antigona, a identificacdo e rememoracdo registradas por
Alice também evidenciaram tanto a possibilidade de legitimacdo de uma identidade
através do registro artistico literario quanto a polissemia da leitura. Mas, em Alice, ha
algo mais: a intensidade da experiéncia de leitura vivenciada por ela foi tamanha, que
ela pdde chegar ao ponto de ter vivido emogdes tdo intensas quando o panico e o riso, 0
que trouxe para a reflexdo a consideracdo da dificuldade de se conseguir espago para a
vivéncia de uma leitura que contrarie o ritmo cotidiano contemporaneo. Alice, em sua
viagem pelo Pais das Maravilhas, vivenciou toda a intensidade de uma experiéncia de
leitura fruitiva, capaz ndo apenas de fazé-la sentir emocdes bastante fortes, mas também
de proporcionad-la o aprendizado através da imersdo em novas experiéncias e do
transporte para outras realidades.

Narciso, em um movimento libertador, evidenciou a beleza e a intensidade da
abertura valorativa, a recep¢cdo e compreensdo de novas possibilidades de experiéncia
humana e do processo de leitura através da perejivania vygotskyana, rompendo com a
visdo limitada que o prendia aos préprios valores, diante do proprio reflexo, através das

amarras da unilateralidade.
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Finalmente, Epimeteu trouxe para a composi¢do a importancia do tempo
necessario a reflexdo, a afirmacdo maior de que, em seu proprio momento, cada um
pode trazer a tona contribuicbes inéditas e fundamentais, basta que se observe,
honestamente, suas dificuldades e empodere-se de suas possibilidades de voz diante de
todas as humanidades que fluem da Caixa de Pandora.

Com essa breve elucidacdo resultante da analise dos Diérios de Leitura colhidos,
observa-se que é possivel promover, no ambiente escolar, uma oportunidade de
ressignificacdo através da experiéncia da leitura, ou seja, de percepcao significativa da
vida vivida através da fruicdo literaria, na contramdo da exacerbada dindmica de
consumo, do ritmo acelerado e do vazio simbdlico tdo frequentemente observados na
contemporaneidade. E possivel proporcionar ndo apenas ao aluno, mas a todos 0s
envolvidos no processo, principalmente ao professor, uma expansdo dos horizontes
reflexivos através da leitura por uma perspectiva artistica-subjetiva partilhada, na qual
inferéncias, avaliacOes, discussdes, ampliacdo de repertorio, reflexdes e fruicdo — vias
invariaveis de um solido processo de humanizacdo — sdo exploradas, vividas e
compreendidas de modo significativo. O texto, neste sentido, torna-se um objeto
literario singular, pois fica pleno em sua estrutura composicional plurissignificativa. A
metodologia LabLei, sem duvida, favorece o estabelecimento de um trabalho pautado
sobre os elementos humanizadores observados, contribuindo ndo apenas para a
concretizacdo de um processo de humanizacéo, mas, sobretudo, para a formacdo de um
leitor mais sensivel a riqueza de significacdo e a profundidade das possibilidades de
verticalizacdo do texto como objeto artistico. O objetivo inicialmente proposto como o
desejo de alargar os horizontes humanisticos dos alunos envolvidos através da
realizacdo de uma intervencdo pedagdgica que, aléem de um mero exercicio intelectual,
promova a reflexdo pelo contato com o texto ndo como objeto escolarizado, mas como
objeto artistico, em torno de questdes humanas em suas dimensdes afetivas, intelectivas
e volitivas, foi atingido.

Além da revisdo do objetivo inicialmente proposto, observa-se também que nédo
apenas os alunos que tiveram suas producgdes analisadas no presente estudo, mas a
totalidade dos alunos envolvidos, avaliaram a intervencdo como sendo bastante positiva
tanto em termos de aprendizado como em termos de prazer simbolico e estético, na
ocasido do contato com o registro literario artistico.

Mais do que o prazer simbolico-estético, a unanimidade dos alunos concordou

com a afirmacdo de que ha certo prazer em poder expor as suas reflexdes e ouvir as
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reflexdes do outro. A dindmica da partilha foi definida como uma ocasido muito
prazerosa, diante da qual muitos alunos ficaram ansiosos por poder manifestar suas
elaboracdes reflexivas, por ouvir a elaboracdo reflexiva do outro e por poder receber
uma nova perspectiva de leitura do conto, uma perspectiva ainda ndo explorada.

Se h& prazer, satisfacdo e alegria em uma experiéncia de leitura sozinho, no
desafio de construir uma significacdo resultante do contato com a obra a partir de um
repertério de experiéncias prévias, esse prazer €, sem duvida, intensificado com a
partilha, com o encontro, com a construcdo simbdlica do outro, em outras palavras, a
experimentacdo estética se converte em algo muito mais intenso no encontro com o
outro. O ser humano é, por definicdo, um ser sociavel e nenhuma inovagao tecnolégica
poderd substituir o calor da interacdo em presenca, do aprender junto, do olhar
correspondido, do sorriso compartilhado, do abraco apertado, da experiéncia narrativa

da troca humana em sua simplicidade e seu calor.
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A desumanizacdo assim como o0 vazio de significacdo e a paulatina perda da
capacidade de narrar, de figurar um acontecimento em forma narrativa, todos estes,
observados de forma cada vez mais incisiva na contemporaneidade, foram o norte que
orientou o percurso reflexivo empreendido no presente estudo.

O exame das producOes escritas dos alunos revela ndo apenas a efetiva
possibilidade de tratamento de elementos relativos a humanizacdo no ambiente escolar,
mas também alerta para a urgente necessidade que os alunos tém em relacdo ao trato da
questdo. O estudo em torno de vias para um efetivo movimento de humanizacgéo escolar
é demasiado imperativo e emergencial, na medida em que o cerne de nossa constituicao
enquanto seres humanos, a capacidade humana primeira de nomear, significar ou ainda
simbolizar esta sendo negligenciada, retirada de nos e deixando, em seu lugar, 0 vazio
da insignificancia, onde nada € importante, nada € relevante, nada € representativo, tudo
se perde nas profundezas abissais de um mortal torpor blasé.

Mesmo, em um primeiro momento, embotados por tal onda tediosa, os alunos
envolvidos na intervencdo demonstraram grande entusiasmo na retomada de suas
capacidades significativas tanto em termos de leitura, partilha, expressdo e escuta,
guanto em temos de producédo escrita, nos Diarios de Leitura, recuperando assim seus
aspectos humanos fundamentais.

E importante observar que toda essa recuperacdo de aspectos humanos passa,
invariavelmente, por um processo de evolucdo em relacdo a postura e a atitude dos
alunos diante da leitura. Esta, de um objeto estatico, passou a ser considerada, em sua
verticalidade, como uma organizacdo viva, rica em manifestacdes significativas, capaz
de proporcionar, aquele que com ela trava contato, um universo de sensaces,
experimentacOes, reflexbes, lembrancas etc., tudo sempre colocado pelos préprios
alunos envolvidos, de forma objetiva nas vivéncias oferecidas pela intervencéo
proposta.

Em relacdo as vivéncias, observa-se que o trato com elementos humanizadores
acaba por proporcionar um encontro bastante significativo, forte e denso no sentido nao
apenas de perceber a si como um ser humano rico em experiéncias representativas do
ponto de vista subjetivo pessoal, mas também, e, sobretudo, em reconhecer tal
grandiosidade no outro, no colega que traz para a partilha aquilo que ele observou de

mais marcante em seu processo reflexivo desencadeado pela leitura. A interagdo entre
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os alunos e a partilha sdo, sem davida, oportunidades Unicas de expansdo do universo de
consideracOes e reflexdes, contribuindo de forma singular para o enriguecimento e a
pluridimensionalidade da intervencéo realizada. Tudo isso sem mencionar a importancia
da descoberta de sentido suprimido de sua relevancia através da ressignificacdo e a
fascinante faceta animica da narrativa sempre decorando, com tragos artisticos magicos,
as vias de encontro entre aluno e leitura. Tanto a ressignificacdo quanto o aspecto
animico da narrativa foram conceitos cunhados no presente estudo, resultante da
observacao da interacdo subjetivo-emotiva dos alunos com o conto lido e entre si.

Até mesmo a professora, inserida na intervengdo como mediadora de todo o
processo, demonstra ter experimentado consideravel aprimoramento e amadurecimento
de sua capacidade de escuta, tanto em termos pedagdgicos quanto em termos emotivos,
subjetivos e humanos. A experiéncia de humanizacdo contagia todos os seus implicados
em um abraco caloroso e irresistivel.

Além da importéncia de se manter sempre o foco sobre as implicacdes do trato
com a humanizacao, registra-se a importancia do estudo acerca da observacdo sobre
uma possivel ‘“concorréncia” e/ou da instalacdo e desenvolvimento de alguma
“substituicdo” entre processos especulativos mais estaticos € o pensamento com base na
narratividade. Faz-se necessaria também uma elaboracdo mais aprofundada acerca do
humano, da humanizacdo e da desumanizacdo, sobretudo, no apontamento de uma
relacdo mais intima entre os termos através das possibilidades oferecidas por uma viséo
semiotica, passando pelo aprimoramento humano com base em um refino das formas
imaginarias. Finalmente, seria importante a consideracdo acerca do emprego de variadas
linguagens no processo de humanizacao de todos os alunos presentes na sala: os alunos
com dificuldade de escrita, 0s que se veem em situacao de incluséo etc. além de uma
reflexdo em torno do fato de ser justamente a salde a primeira instancia social que, de
forma pratica, vai a busca da humanizacéo.

Em termos gerais, a necessidade de estudos em torno da humanizacdo tem, nédo
apenas uma importancia subjetiva pela possibilidade de aprender a observar a prépria
existéncia de forma mais significativa e, portanto, mais intensa e plena. Os estudos
sobre a humanizacdo apresentam um carater social e um carater politico intrinsecos por
orientar um processo reflexivo em torno de “quem se ¢€” para, a partir dai, receber de
forma democratica e pacifica 0 outro tanto em suas semelhancas como em suas

diferencas. A humanizacdo é um eixo de reflexdo importante para a manutencgdo e a
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solidificagdo da paz entre seres semelhantes em suas diferengas e diferentes em suas

semelhancas, entre seres, em esséncia, humanos.
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Anexos

Anexo A — Conto utilizado na intervencao

Um Novo Brinquedo

Rodrigo Ciriaco

Gigante tem 11 anos, esta no sexto ano do ensino fundamental. Quando soube que
ia passar a estudar de manh& na sua escola, ficou preocupado. Afinal, apesar de estudar
com o gémeo, Gigante é bem diferente do irmdo. Foi o segundo a nascer. E devido a
algumas complicagdes no parto, ficou com um problema no seu desenvolvimento. Tem
a estatura de um ando de jardim, ou um pouco menor, 0 que € motivo de zoeira,
chacotas e muitas tretas na escola. Tretas porque ele ndo leva desaforo pra casa e, vocé
sabe, os “grande” gostam de zoar com os pequenos. Na lei da selva ¢ assim. E agora ia
dividir territorio com a galera do Ensino Médio, uns caras bem maiores, folgados,
alguns com maldade. Mas Gigante ndo se intimida, ele pensa: “tamanho nao ¢
documento.”

Hoje ele estava feliz. Conseguiu enrolar a mée antes dela sair para o trabalho e
ficar “s6” mais cinco minutinhos na cama. O irmao foi mais cedo, naquele junho de
vento gelado e frio cortante. Ele ficou, atrasando o soneca do despertador do celular
uma, duas, trés vezes. O quanto pdde. Até que o telefone tocou.

- Hum?

- Eu ndo acredito que vocé ainda ndo levantou, Brayan.

- H&?

- Brayan, levanta ja dessa cama e vai pra escola.

Quando a méde desligou o telefone brava, Gigante deu um pulo da cama que o
chdo quase tremeu. Olhou o rel6gio: eram cinco pra sete da matina, realmente estava
atrasado. E ndo podia. Ndo podia atrasar, ndo tinha mais como faltar, a escola ia cortar o
Bolsa Familia, eles iam perder o leite, sua mée iria endoidar. Levantou, colocou a
primeira calca que achou, a camiseta amassada do dia anterior que estava sobre a
cadeira, pegou o agasalho de moletom e o material sem conferir e saiu batendo porta,
portdo. Foi correndo, mochila nas costas. Quando ja estava perto, pra encurtar caminho

e ndo contornar o quarteirdo, ajeitou o caixote de feira que estava encostado ao muro da
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escola, subiu. Nao alcancava. Pulou, pulou, as unhas raspando sobre o muro. Um senhor
que estava indo trabalhar olhou a cena, achou curioso.

- Quer ajuda, meu filho?

Gigante fez que sim com a cabeca. O senhor apoiou as costas sobre a parede, com
as maos entrelacadas fez o calgo, ele colocou 0 pé e num impulso subiu raspando a
barriga, se apoiando. O outro lado parecia uma imensiddo, o0 muro por dentro — e de
cima — dando a impressdo de ser mais alto do que de fora. O chdo & embaixo,
loooooonge. E meio verde, amarelando, de um mato seco. Gigante respirou fundo,
contou até trés, fechou os olhos e pulou, meio desajeitado e caindo.

- Au!

Uma coisa espetou bem na sua bunda, que ficou dolorida. Curioso como sempre,
vasculhou, vasculhou embaixo daquele mato e: achou. Quando ele viu, ndo acreditou.
Seus olhos faiscaram. Um brinquedo. Novo. Quer dizer, usado. Uma parte enferrujada,
outra descascando. Um caninho longo, prateado. E um gatilho.

- Ah, muleque!

Gigante sorriu.

Olhou para os lados, ndo havia ninguém ali proximo. Muquiou o brinquedo dentro
da mochila, debaixo dos cadernos, bem protegido e foi correndo pro portdo da entrada
das salas. Ja eram quase sete e dez, a tia tava fechando. “Pérai, pérai, tia.” Gigante
entrou.

Na sala, chegou ja suado. A roupa amarrotada, mas o rosto cheio de empolgacao.
Quando sentou, sacou logo caderno, caneta e lapis, ajeitou tudo em cima da carteira e
colocou a mochila em cima do seu colo e ficou esperando a professora entrar. Os
colegas na porta da sala chamando por ele:

- O DiMenor, chega ai pra V& o jogo novo que eu baixei.

- V0 nada.

- Chega ai, Mano. Da hora a parada.

- V6 ndo - insistiu. Os colegas estranharam, Gigante sempre curtia os corredores,
era um dos ultimos a entrar, depois de quase a professora e 0s inspetores o arrastarem.
Mas |4 estava ele, firme em seu lugar na sala.

- Aé, Gigante, td te estranhando, hein. Que vontade de estudar — os colegas ainda
zoaram.

E partiram. Ele fingiu que nem escutou. E ficou I4, fingindo que lia o texto que a

professora passou, fingindo que tentava responder os exercicios, fingindo que prestava
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atencdo nas trés aulas que se seguiam mas o0 pensamento tava longe. Na verdade, bem
préximo. Sobre o seu colo. Sé pensava em como e quando ia usar o0 seu novo brinquedo.

No intervalo, como sempre — porque ndo teve jeito, a fome cantou mais alto — saiu
correndo da sala e ja foi pra fila da merenda. Mas ndo descuidou da mochila. Os
moleques do segundo ano do Ensino Médio que adoravam sacanear os “merendeiros”
depois de comprar seus lanches e refrigerantes na cantina passaram pela fila. Viram
Gigante com a mochila nas costas. Riram do mochileiro na fila da merenda. Chamaram
outros, juntou uma banquinha e um deles foi por tras, abaixou, passou 0s bragcos em
torno de Gigante e o levantou. Ele batendo as pernas no ar, pedindo “para, para”. Os
rapazes deram uns dois giros com ele e soltaram. “E ai, Gigante. Vai acampar?”.
Tiraram um sarro. Gigante ficou bem bravo com a provocacdo, bufando. Mas nem
respondeu. Pensou no seu novo brinquedo na mochila e, no seu intimo, sorriu.

Pouco antes do sinal da saida, comegou a fingir que estava passando mal.
Enjoado, com dor de cabeca. O professor de Historia olhou com suspeita para aquelas
dores. Mas como ndo era médico e ja tinha escutado que o0 garoto estava
irreconhecivelmente comportado naquele dia nem se preocupou em deixa-lo sair um
pouco mais cedo da sala e aguardar o sinal da turma no péatio. Gigante quase nem se
aguentou de alegria assim que passou da porta da sala. Correu, encostou em um canto
perto da saida, abriu a mochila. Sim, ndo era sonho. O brinquedo estava ali. Reluzente.
Parecia até que brilhava. De impor respeito em qualquer moleque da sua idade, da sua
quebrada. Ele se sentiu feliz como ha tempos ndo ficava. Aquilo ndo era como catar
uma pipa na rua, baixar um novo aplicativo. Aquilo era... Nossa, ndo tinha nem
coragem de pensar alto. Vai que alguém ouve. Aquilo era chapado. Sinistro.

Quando o portdo se abriu foi o primeiro a ganha a rua. Nem esperou o irmédo, foi
correndo pra casa. A mde e o padrasto trabalhando, seu irmao lerdo como so ele era,
voltando com a galera, tocando campainha das casas, bagungando, ia demorar. Ele teria
um tempo sozinho pra sacar finalmente o brinquedo da mochila e analisar com detalhes
cada parte da sua nova aquisicdo. Chegou, tirou o ténis e o agasalho, deixou pelo
caminho da cozinha, mochila debaixo do braco, foi para o quarto. Entre a cama de
solteiro que dividia com o irmdo e a cama de sua mde, ele sentou. Respirou fundo.
Apesar da ansiedade, queria curtir cada momento. Abriu o ziper com cuidado. Tirou
caderno, livro, estojo. Ele apareceu: brilhante aos seus olhos. Gigante enfiou o braco,
sacou com cuidado o motivo de sua euforia. Ficou olhando, admirado. Nunca tinha

visto um daquele tdo de perto. “Serd que mostro pro Ju? Nao, ele vive falando dessa
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parada, vai querer tomar de mim. Ou vai falar pra mae que eu peguei de alguém. Apesar
de que a mde ndo ia acreditar. Uma pelo meu tamanho. Outra, que ninguém perde um
brinquedo desse e deixa quieto. Eu vou mostrar nada ndo. Vou deixar muquiado,
escondido. Meu segredo”.

Gigante alisava o brinquedo. Observava o desenho, as formas as cores. Além do
gatilho, o que mais Ihe chamava a atengéo era o cano longo, comprido, que havia sobre
a parada. Prateado, lustroso. Tinha um descascado aqui e ali, mas sim: era novo.
Apontou o cano na direcdo do seu rosto. Apertou o olho esquerdo e foi aproximando o
direito dentro do buraco. Estava escuro. Cheirou. “Sera que ainda tem alguma coisa
ai?”, pensou. Passou o dedo, olhou de novo. Nem percebeu que o seu polegar estava
parado, dedo apoiado sobre o gatilho do objeto. Notou menos ainda a chegada do irméo
que estranhando o comportamento do “mais novo” durante toda a manha, chegou de
fininho, nas pontas dos pés na porta do quarto. Abriu a porta com tudo e gritou:

- Qué que cé t& escondendo hein 6, muleque!

Gigante se assustou, apertou o pequeno gatilno com forga, que disparou:

Ainda havia agua no reservatorio do caminhdo de bombeiro. Gigante ficou com a
cara toda molhada. O irméo quase se mijou de tanto rir do susto que o irméo levou e da
cena. S6 parou quando viu o quanto da hora era o brinquedo. Tinha sirene, buzina e até
uma escada Magirus, igualzinho ao caminh@o de verdade que eles viram guando eram
bem pequenos e, na sintonia que s6 0s gémeos possuem ficaram ambos hipnotizados
com o caminhdo e sua poténcia, o barulho que fazia ao trafegar e a sua saga: salvar
pessoas. Aquele brinquedo era tdo vivo, tdo fresco em suas memorias. Carecia de dono
e atencdo, principalmente pelos detalhes de cores, luzes e farois, além, € claro, do
caninho longo, prateado e moldavel, que servia como mangueira retrétil.

De alma lavada, Gigante nem brigou com o irmdo pelo susto. Colocou o
brinquedo em baixo do brago e foi pra rua brincar. Estava feliz. O caminhdo estava
funcionando. Era quase novo.

(CIRIACO, Rodrigo. Um novo brinquedo. In:
ANACAONA, Ana (org.). Eu sou favela. Sdo Paulo: Nos,
2015)
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Anexo B — Diérios de Leitura selecionados para analise

Os Diérios de Leitura estdo aqui dispostos da seguinte maneira: primeiro havera
digitalizacdo do Diario em sua forma original, como produzido pelo aluno, em seguida,
haverd a digitacdo dos textos produzidos pelos alunos. Na digitacdo, ha algumas
pequenas modificagdes visando estabelecer um sentido mais claro daquilo que o aluno
queria dizer, tais modificaces sdo, em sua grande maioria, insercdo de elementos de
pontuacdo. Quando a modificacdo se tratar da insercdo de palavras omitidas, tais
insercOes virdo em italico. Os nomes de alunos mencionados nos Diarios também foram

retirados, visando preservar a identidade de cada um dos participantes.
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Diario de Leitura N° 1, aluna Antigona
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Leitura Livre

Quando eu comecei a ler, me lembrei do filme “Extraordinario”, por ele ter
nascido com dificuldades de desenvolvimento assim como Auggie, 0 personagem do
filme, entdo eu imaginei o gigante como o Auggie.

No meio do texto me senti muito confusa porque eu ainda nédo tinha sentido nada
de especial e, até entdo, ndo tinha me concentrado o bastante para entender o motivo de
tanta alegria, mas entdo eu li essa parte de novo onde dizia que ele havia encontrado o
brinquedo, e entendi o porque de tanta euforia, pois me lembrei que também sou assim,
sempre que encontro, ganho, compro etc. alguma coisa, a ansiedade toma conta de mim
e a vontade de contar para todos.

No final do texto ja estava curiosa para saber que brinquedo era aquele para o
menino ficar tdo alegre. Quando eu descobri o que era, eu fiquei “mano, vocé ficou
desse jeito por um caminhdo de bombeiro?”, mas depois de algum tempo eu me lembrei
de duas coisas, primeira: era um brinquedo e sendo um brinquedo € especial e legal de
qualquer forma, e a segunda € que me lembrei de quando meu irmao disse que preferia
um caminhdo de bombeiro do que um video game e que um brinquedo desse é muito da
hora para 0s meninos.

Esse negocio de bombeiro me fez lembrar também do “meu avd”, ndo era de
sangue, mas era de coragdo e, caramba mano, que saudade, me lembrei dele porque teve
uma vez que ele levou eu e meu primo no lugar onde os bombeiros ficam, treinam... e
foi muito louco esse dia, 14 é maravilhoso, ele me disse que me levaria la de novo para
conhecer o canil porque quando a gente foi ndo deu pra ver, e... eu fui mas infelizmente

nao com ele, ele se foi antes desse rolé acontecer.

Historias de Leitura

No encontro de historia de leitura, 0 que mais me chamou a atencdo foi ... na
verdade duas coisas, a parte da saudade, claro, ver que meus colegas de classe sentiram
0 mesmo sentimento igual 0 meu no caso a saudade, e também a parte do perdao, que é
algo muito importante, percebi também que devemos praticar a arte de perdoar as

pessoas.
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Itinerario de Discussao

Eu concordo em tudo que a (nome de aluno) disse, e acho que foi muito bom ter
essa parte da explicacdo da (nome de aluno) porque com isso eu consegui enxergar 0
texto com mais clareza, coisas que antes ndo tinha percebido, como, por exemplo, julgar
0 Gigante de forma errada pelas palavras do narrador e ndo pelas atitudes do
personagem. Acho que muitos que leram o texto teve um julgamento ruim sobre o
gigante por ele “ndo ser um bom aluno” e pelas referéncias que o autor faz para 0s
leitores acreditarem que o caminh&o de bombeiro seja uma arma, por exemplo, na hora
que estdo caracterizando o brinquedo, fala de gatilho, do cano e também o verbo sacar.

Mas quase ninguém viu o comportamento bom dele. O fato dele ir para a escola,
(mesmo ndo querendo), por ndo querer perder o bolsa familia. Quando encontrou o
brinquedo, sua alegria era enorme para uma coisa tdo pequena, pelo brinquedo lembrar
0 heroismo.

Acho que a terceira parte do diario foi uma das melhores, porque mesmo eu e
meus colegas lendo o texto, sé com a palavra da (nome de aluno) que eu consegui ver as
coisas nitidas que até entdo eu ndo tinha percebido. Né&o tinha percebido em como a

ideologia esta presente na minha vida.

Historias de Convivéncia

Eu gostei muito da atividade pelo fato de eu conseguir falar com meus colegas
coisas que ndo consigo com meus pais, como por exemplo o assunto do “meu avo”, ¢
muito delicado & em casa, entdo prefiro nem tocar no assunto. Mas na sala eu consegui
me abrir e falar tudo o que tinha vontade.

Foi muito boa essa experiéncia, acho que os professores deviam sim passar isso
para os alunos. Porque vi “pessoas desinteressadas” fazendo e gostando da atividade.

Entdo acho que foi muito bom nédo sé para nés, mas, para a professora também.
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Diario de Leitura N° 2, aluna Alice
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Leitura Livre

No primeiro paragrafo eu me identifiquei com o Gigante, porque na minha
infancia, no fundamental I, eu sofria chacotas por ser baixinha e gordinha.

Também me lembrei em determinado trecho da histéria que um fato muito
parecido me ocorreu, eu estava com meus amigos brincando de volei e a bola caiu em
um terreno e l& fui eu, sabichona, aventureira, pular o muro do terreno para salvar a
bola que corria risco de vida, quando eu pulei 0 muro, cai e rasguei 0 joelho em um
prego e achei uma boneca, estava suja e mal cuidada entdo peguei ela e a bola, despulei
o muro e fui pra casa cuidar dela e ela estd comigo até hoje.

No decorrer da historia quando o narrador descreve o objeto achado pelo Gigante
eu realmente cheguei a pensar que se tratava de uma arma, fiquei pensando “como ele
poderia achar tal objeto tdo magnifico”. Achando o Gigante um garoto responsavel,
pensei que ele daria tal objeto a um adulto, mas ele ndo fez isso. Quando ele chega em
casa depois de sair da escola, pegando o misterioso objeto e aproximando do olho para
ver o que tinha dentro do cano com o dedo no gatilho fiquei em total panico, entdo, para
piorar tudo, o irmao dele chega e assusta ele fazendo o mesmo apertar o gatilho quase
que eu gritei em casa. KKKK. Mas fiquei aliviada de que saiu apenas agua do
reservatorio do tdo misterioso caminhdo de bombeiro de brinquedo que Gigante achara.

Depois de tudo, encarei o texto e ri de mim mesma por pensar em algo téo grave.

Historias de Leitura

No encontro de histérias de leitura, o que mais me chamou a atencao foi... o relato
da aluna “D”, pois tive a capacidade de sentir os mesmos sentimentos que ela, a saudade
de ter perdido alguém tdo importante e a mesma culpa que eu carrego de ndo ter sido
proxima para aproveitar o0 momento e a oportunidade de desfrutar de um carinho
diferente, com a perda do meu padrinho percebi o0 quéo trouxa fui de ndo me aproximar
dele, ndo sentir seu abraco, ndo ouvir seus conselhos e suas histérias da sua infancia e o
decorrer da juventude dele, percebo hoje em dia o quanto isso me afetou e a culpa que
sinto por isso é algo que nunca vou tirar de dentro de mim.

Né&o tenho nenhuma boa lembranca igual a aluna “D” e isso me abala muito. Mas

mesmo depois de tudo eu sinto ele me guardando, me levantando quando eu caio. Até



173

hoje isso déi dentro de mim e ndo tem nada nem ninguém que faca isso parar e sair de

mim.

Itinerario de Discussdo

Eu achei esse tipo de aula muito produtiva pra mim, porque eu aprendi coisas que
ndo pensava que ia aprender como sentir 0s sentimentos dos outros em mim mesma, nao
julgar o personagem principal por palavras de terceiros, ja que o Gigante se mostra
como um garoto responsavel, que sabe se alegrar com poucas coisas, sabe ver o valor
grandioso de coisas pequenas, € amoroso e admira 0 heroismo de salvar vidas.

E segundo o narrador o Gigante era um garoto irresponsavel, indisciplinado na
escola.

Mas ao fazermos um aprofundamento no texto vimos que ndo era totalmente

verdade, era apenas ideias que o autor queria colocar na nossa cabeca.

Historias de Convivéncia

(A aluna néo fez por ter faltado na aula de Historias de Convivéncia)
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Diario de Leitura N° 3, aluno Narciso
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Leitura Livre

No comeco do texto, pra mim, ele estava bem engracado, um anéo tentando pular
0 muro da escola. O texto estava parecendo de comédia. Na parte que o Gigante foi
merendar, achei um pouco de sacanagem mas bem engracado. Acho que nunca vi uma
crianca ficar tdo feliz ao achar um brinquedo, até parece que ganhou um Playstation 4
Pro. Algumas partes ¢ meio exagerado “impor respeito em qualquer moleque da sua
idade”, sério? Por causa de um brinquedo?

Acho que esse garoto deve ter tido uma infancia dificil para ele ficar feliz com um
Unico brinquedo.

Até parece eu querendo ganhar um Playstation 2, fiquei tdo feliz que ndo queria
tirar da caixa, mal consegui dormir ou comer.

Algumas partes do texto eu pensei malicia, eu pensei que seria mais chocante,
mas sO foi uma historia de um ando que achou um brinquedo. Texto normal. Nada de

mais, bem tediante, s6 0 comeco que foi engracado.

Historia de Leitura

Depois de ouvir diversas historias de leitura, eu percebi que li o texto de forma
errada, mesmo um brinquedo tdo simples deixou o Gigante feliz, mesmo sendo sem
valor, ele via aquele caminhdo de bombeiro com admiracao.

Depois de diversas histdrias de leitura, percebi que um brinquedo pode fazer uma

crianca feliz, por mais simples gue seja.

Itinerario de Discussao

Na primeira vez que li, ndo percebi que o autor estava querendo introduzir uma
ideia na minha cabeca, para eu achar que era uma arma. Pelo julgamento, dava a
entender que o garoto iria matar as pessoas com a suposta arma, mas todas as partes
ruins foram mencionadas pelo autor, mas lendo com mais atencdo, no texto ha diversos

fatores de que o garoto néo iria fazer isso.
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Historias de Convivéncia

Com essa atividade eu aprendi a ter um pouco mais de empatia. Em relacdo a
sentimento, eu fiquei surpreso por um simples caminh&o de bombeiro fazer o garoto téo
feliz, sem empatia acabei achando um brinquedo bobo.

Aprendi também a ler o texto com mais “profundidade”, sem julgar apenas pelo

que o narrador fala.
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Diario de Leitura N° 4, aluno Epimeteu
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Leitura Livre

Nossa eu no comeco eu achei que ia entender mas eu ndo entendi muito mais no
final eu fiquei muito surpreso porque 0 menino tava muito ansioso para brincar com o
brinquedo novo eu achei que o brinquedo do menino era uma arma mais eu fiquei muito
emocionado quando eu li a parte que 0 menino tava com o brinquedo e o dedo no
gatilho eu achei que era uma arma mais era uma mangueira do carro de bombeiro dai
essa hora eu fiquei muito confuso e eu ndo entendi 0 comeg¢o mais eu vou falar o que eu
senti no comecgo eu senti uma curiosidade mais quando eu li essa frase (quando soube
que ia passar a estudar de manha na escola) dai nessa frase eu fiquei muito contente
porque eu também fico contente de estudar de manhd na escola e eu fiquei lembrando
quando eu era mais menor eu tinha achado um brinquedo e eu gostava tanto do meu
brinquedo que eu levei ele pra escola e eu ndo tava prestando atengdo na aula dai o
professor viu e pegou nessa hora eu chorei muito depois eu fui entender o lado ruime o
bom o bom é prestar atencdo na aula e no intervalo eu brincar com o meu brinquedo
novo e 0 meu lado ruim é ndo ter dado atencdo pro professor e ter se entertido com o
brinquedo e eu fiquei confuso quando eu li no comego e eu ndo consegui entender
quando eu li uma vez por isso eu li mais uma vez foi ai que eu entendi e eu ia conseguir
fazer mais um pouco e sempre que eu achar um brinquedo eu vou lembrar o que o texto
tava falando de um menino que tinha uma brinquedo e que o seu apelido era Gigante

porque seus amigos faziam bulem com ele.

Historias de Leitura

Na historia de leitura eu fiquei triste porque o menino sofria bulem por que ele era
0 menor da sua turma por isso, eu fiquei muito triste e eu achei que o brinquedo do
menino era uma arma e eu também achei que ele ia se matar porque ele sofria bulem, e

também porque no texto fala que o menino tava com o dedo no gatilho.
Itinerario de Discusséo
Ndo devemos ter um prejulgamento e também ndo olhar pelo lado ruim das

pessoas e nem pelas suas diferencas e eu senti com o menino a felicidade de ter um

brinquedo novo e também me doi ver alguém sofrendo bulem ou falar em bulem eu ja
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fiz uma vez com um dos meu melhores amigos eu falei uma coisa muito desagradavel e
depois disso ele nunca mais falou comigo e eu me arrependi muito e nunca mais vou

fazer bulem com ninguém.

Historias de Convivéncia

Eu gostei de ler muito esse texto e eu aprendi que ndo deve fazer bulem com os
outros e eu fiquei arrependido com tudo isso e eu aprendi a respeitar 0s outros na saude
ou na doenga na riqueza ou na pobreza e eu achei esse texto muito massa e quando eu

tiver um filho vo ensinar ele a respeitar os outros.
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