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RESUMO

ROCHEL,G.C.M. O género cronica no Ensino Fundamental Il e o sujeito-autor :
relacdo dialdégica e interativa. Dissertacdo de Mestrado. PROFLETRAS,
Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, Sdo Paulo, 2016.

Esta dissertacdo relata uma experiéncia pedagoégica de aplicacdo de sequéncia
didatica em duas salas de aula do Ensino Fundamental 1l de uma escola publica
municipal de Sao Paulo. A atividade foi voltada ao estudo da cronica, com foco no
aspecto narrativo, numa perspectiva dialégica e interativa de ensino e aprendizagem,
segundo as concepcgdes de Bahkthin (1997), que conceitua os géneros do discurso
como tipos relativamente estaveis de enunciados. Para o autor: “Todas as esferas da
atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a
utilizacdo da lingua” que “efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade
humana.”. A partir de atividades de leitura e interpretacdo de cronicas, pretendeu-se
levar os alunos a reconhecer, além das caracteristicas do género, os elementos de
coesao e sua importancia para a organizacao e clareza do texto, orientando, assim, o
processo autoral de producéo textual. Também foi feita a pratica de retextualizacéo.
Pelo seu carater hibrido e flexivel, as cronicas exerceram um papel motivador
importante. A opcao pelo trabalho com sequéncia didatica propicia aos estudantes a
possibilidade de apropriar-se dos sentidos do género abordado e dos mecanismos de
funcionamento da linguagem. A esse respeito, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011)
afrmam que a sequéncia didatica contribui para desenvolver a capacidade
comunicativa dos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem pelo fato de
propiciarem a criacdo de contextos reais de producdo. Vale ressaltar o papel do
professor que, mais do que um mediador, precisa ter uma postura de agente de
letramento que, segundo Kleiman(2006), “(...) no caso da escola, seria um promotor
das capacidades e recursos de seus alunos e suas redes comunicativas”. Para o
trabalho de retextualizacdo, seguiu-se a proposta de Oliveira (2005), sobretudo nas
operagdes de “divisdo do texto em unidades de comunicacdo, adequagao das
palavras ao sistema ortografico oficial, eliminacdo das repeticbes, introducdo da
pontuacao detalhada, retomada do texto pela leitura”. O resultado do trabalho foi
positivo, uma vez que houve a adesao de boa parte dos alunos e um aprimoramento
da escrita de varios deles. No entanto, cabe ressaltar que as producdes textuais, pelas
dificuldades individuais, situam-se entre a crénica propriamente dita e narrativas
simples, com poucas nuances de humor, de critica ou de reflexdo, como seria de se
esperar em uma crénica. Dado que os géneros sdo relativamente estaveis, ha espaco,
também, para a instabilidade que se manifestou na producéo dos alunos.

Palavras-chave: producdo textual; crénica narrativa; relacdo professor-aluno
dialégica e interativa,



ABSTRACT

ROCHEL, G.C.M. The chronicle genre in Elementary School Il and the subject-
author: dialogical and interactive relationship. Dissertacdo de Mestrado.
PROFLETRAS, Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, Sdo Paulo, 2016

This paper describes a pedagogical experience of the didactic sequence application in
two classrooms of public school in Sdo Paulo. The objective of the activity was the
study of the chronicle genre, focusing on its narrative aspects, a dialogical and
interactive approach to teaching and learning, according to the concepts of Bahkthin
(1997), which conceptualizes the speech genres as relatively stable types of
utterances. For the author, "All spheres of human activity, however varied they may
be, are always related to the use of language" that "is made in the form of statements
(oral and written), concrete and unique emanating from members of a or another
sphere of human activity. ".From reading and interpretation activities of chronicles, itis
our intention that the students recognize not only the genre’s characteristics, but also
the cohesive devices and their importance to the organization and clarity of the text,
thus facilitating the authorship process of textual production. There was also the
practice of rewriting. Due to its hybrid and flexible nature, the chronicle played an
important motivating role. The choice for working with a didactic sequence provides
the students with the opportunity to internalize the senses of the addressed genre. In
this regard, Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004) state that the didactic sequence
helps in the development of the communication skills of those involved in the teaching
and learning process, because it encourages the creation of real contexts of
production.lt is noteworthy that the teacher's role, rather than that of a mediator, must
be that of a literacy agent, whom, according to Kleiman, "(...) in the school context,
would be a promoter of the capacities and resources of their students and their
communication networks "(Kleiman, 2006: 82-83).The task of rewriting followed the
guidelines of Oliveira (2005), majorly in the procedures of "text division in
communication units, suitability of words to the official spelling system, eliminating
repetitions, the detailed introduction of punctuation, and the recovering of the text by
reading." The result of the study was very positive, given the adherence of most
students and a writing improvement of several of them. Their textual productions,
however, due to individual difficulties, resulted in simple narratives, lacking the comic,
critical or reflexive nuances, which characterize chronicles. Since the genres are
relatively stable, there is room also for instability manifested in the production of
students.

Key words: textual production; subject-author; chronicle narrative; dialogical
and interactive teacher-student relationship;



RESUME

ROCHEL,G.C.M.Le genre chronique au lycée et le sujet-auteur: un rapport dialogique et
interactif. Dissertacdo de Mestrado. PROFLETRAS, Universidade de S&o Paulo, Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de Letras Classicas e Vernaculas,
Séo Paulo, 2016.

Ce travail expose l'application d’une séquence didactique auprés des éléves de deux classes
d’un lycée public de la ville de Sdo Paulo. Les activités ont porté sur le genre chronique narrative,
sous une perspective dialogique et interactive de I'enseignement, selon Bahktine (1997), qui
considere les genres du discours comme des « types relativemente stables d’énoncés ». Pour
cet auteur, « toutes les sphéres de I'activité humaine, si diversifiées soient-elles, ont toujours un
rapport avec la langue », ce qui « se passe sous forme d’enoncés (oraux et écrits) concrets et
uniques, employés par les membres d’'une des sphéres de l'activitt humaine. Par le moyen
d’activités de lecture et d’interprétation des chroniques narratives, le but était d’amener les
apprenants a reconnaitre les caractéristiques du genre et aussi les éléments de cohésion et leur
contribution a I'organisation du texte. Ce procédé est un moyen d’orienter le réle d’auteur des
éléves. La réécriture des textes a aussi sa place. Par leur caractere hybride, les chroniques
motivent les éléves. La stratégie choisie a été celle des séquences didactiques, pour amener les
apprenants a comprendre le sens et les caractéristiques du genre en question. Dolz, Noverraz et
Schneuwly affirment que la séquence didactique peut motiver le développement de la capacité
de communication des participants du processus, en recréant le contexte réel de production. Il
faut considérer le rble du professeur : plus qu’'un médiateur, il doit &étre un agent de littératie qui,
selon Kleiman (2006), serait capable de stimuler la capacité des éleves et leurs réseaux de
communication. Pour la réécriture, I'inspiration a été Oliveira (2005), surtout en ce qui concerne
la « division du texte en unités de communication, ainsi que I'adéquation des mots au systéme
orthographique officiel, I'élimination des répétitions, I'attention a la pontuaction ». Le résultat de
I'application a été positif, grace a 'adhésion d’'une grande partie des éléves. Il a été possible de
remarquer une amélioration de I'écriture chez plusieurs d’entre eux. Cependant, il faut aussi
reconnaitre que les productions écrites s’équilibrent entre la chronique et la narration toute
simple. Ony trouve peu de nuances d’humeur, de critique ou de réflexion, comme on s’y attendrait
dans une vraie chronique. Puisque les genres sont relativement stables, on voit qu’il y a de la

place pour l'instabilité du genre, manifestée dans la production des éléves.

Mots-clés: production de texte; le r6le d'auteur; chronique narrative; rapport dialogique
entre eléve et professeur.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Apresentagéo do contexto

Um dos problemas mais importantes a ser enfrentado pelos professores de
lingua portuguesa das redes publicas de ensino relaciona-se a questdo de como
garantir um uso eficaz da linguagem, para que os alunos possam ter condi¢Ges reais
de construir conhecimento.

Os lapsos de aprendizagem acabam se materializando principalmente na
pratica da producéo textual, o que requer a mediagéo do professor na busca de sanar
as dificuldades e promover aos alunos as condi¢cdes necessarias a producao de textos
gue nao envolvam apenas a capacidade de decifracdo e representacdo dos sinais
graficos, mas que visem a formar alunos escritores competentes, aptos a criar textos
coerentes, coesos e eficazes.

Para tanto, é papel da escola propor aos alunos atividades diversificadas
fundamentadas no principio de que produzir textos orais e escritos sdo atos de
linguagem que supdem atitude ativa do estudante e constituem um desafio a
criatividade, fator essencial para a possibilidade de desenvolvimento de sua
competéncia escritora.

O presente trabalho é consequente de experiéncia docente como professora
de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental Il a partir de aplicacdes de sequéncias
didaticas voltadas a producdo de texto em duas turmas de uma escola publica
municipal da cidade de Sao Paulo, localizada na Vila Sénia, bairro da zona oeste da
capital paulista. A primeira aplicacdo ocorreu no ano de 2015, quando os alunos
estavam cursando o 7°. ano, e a segunda, em 2016, durante o 8°. ano dos mesmos
alunos.

Com a atuacdo diaria em sala de aula, diagnosticou-se que a maioria dos
alunos de uma das turmas (turma B) apresenta, em seus textos, dificuldades
estruturais, coesivas e de grafia, inclusive com algumas lacunas de letramento. A
proficiéncia escritora da outra turma (turma A) apresentou-se mais adequada as
habilidades que se projetam para esse nivel, mas ndo sem dificuldades.

A diferenca de desempenho entre as turmas deve-se a forma pela qual foram
configuradas. Em 2010, oficializou-se, na rede municipal de ensino de S&o Paulo, a

organizacgao do ensino fundamental de 9 anos, com a formacgao da primeira turma de
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1°. Ano, com criangas com seis anos de idade e, na transicdo de um modelo para
outro, as nomenclaturas de “ano” e “série”, conviveram simultaneamente durante
aquele ano letivo, até a implementacao total e a adequacéo dos estudantes ao novo
sistema.

Em 2014 foi formada uma turma de 6°.ano com 10 alunos egressos de um
5%no que, na transicdo, fora composto por alunos retidos na antiga 43série. E ao
longo do ano letivo, a escola recebeu mais 25 alunos transferidos de outras escolas.

No ano seguinte, em 2015, com os alunos ja no 7°.ano, por decisdo da entdo
diretora, optou-se por montar turmas consideradas mais homogéneas: os melhores
alunos compuseram a turma A e aqueles com mais dificuldades e defasagens,
juntamente com mais 10 alunos repetentes, formaram a turma B.

A turma A também recebeu 5 alunos repetentes, porém esses alunos nao
apresentavam tantas dificuldades quanto os demais. Foram retidos por problemas
sérios de faltas, descompromisso com os estudos e indisciplina.

Portanto, em 2015, a turma A era composta por 25 estudantes, divididos
proporcionalmente entre meninos e meninas. De modo geral, tratava-se de uma turma
na qual os estudantes estavam na faixa etaria adequada para o ano/serie.

A turma B também era composta por 25 alunos, sendo que 20 eram meninos e
apenas 5, meninas. A principio, havia mais meninas matriculadas nessa turma.
Porém, ocorreram casos de abandono e transferéncias.

Vale ressaltar que o sistema de vagas para alunos da secretaria municipal de
educacéo da capital é informatizado e integrado. Cada vez que um aluno é desligado,
imediatamente outro € chamado. E no caso dessa escola, especificamente, a cada
aluna que saiu, ingressou um aluno, o que acentuou o desequilibrio no nimero de
meninos e meninas na turma B em 2015.

Em 2016, algumas mudancas ocorreram nas composic¢des das turmas. A turma
A recebeu novos alunos. E para isso foram feitas remoc6es de algumas alunas com
um bom desempenho para a turma B, com a finalidade de “equilibrar’ mais o niumero
de meninos e meninas e elevar o rendimento dessa turma.

Infelizmente, o resultado dessa mudanca foi pouco produtivo, culminando com
a queda do desempenho escolar dessas alunas, prevalecendo o perfil da turma B
como sendo a que apresenta maiores dificuldades e defasagens.

Somem-se a isso caréncias de outros &mbitos, como a estrutura familiar desses

alunos, as condi¢bes financeiras e sociais. A grande maioria mora na comunidade
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Jardim Colombo, situada préximo a Avenida Giovanni Gronchi, no Morumbi, e a escola
€ o principal espacgo de ampliacao do letramento e de acesso a cultura.

Muitas vezes é bastante dificil mobiliza-los para a criacdo de um texto. Os
problemas tanto de composi¢cdo, quanto linguisticos, sdo evidentes. O tempo todo é
necessario elogia-los e mostrar a eles proprios 0s seus pequenos avancos.

Assim, com a escolha de temas geradores comum a maioria dos estudantes,
este trabalho teve como objetivo desenvolver atividades voltadas ao estudo da
cronica, com foco no aspecto narrativo, visando a producdo desse género como
estratégia para motivar o aperfeicoamento da escrita dos alunos e estimular o
agenciamento e a ampliagéo da auto-estima dos estudantes.

A escolha desse género textual deveu-se ao fato de que a cronica €
considerada por muitos como um género flexivel, que ocupa um espaco tanto de
entretenimento, como de reflexdo sobre situa¢cdes do cotidiano. Sua linguagem é
considerada informal, muitas vezes aproximando-se muito da oralidade. Tais aspectos
tornam o trabalho com a crénica em sala de aula algo mais acessivel e prazeroso aos
alunos e professores. Considerou-se também o fato de os alunos ja terem tido contato
com a crbnica, anteriormente, em suas aulas e atividades com a professora de Sala
de Leitura.

Além disso, pretendeu-se que o0s educandos reconhecessem, nao soé
caracteristicas do género cronica, mas também alguns elementos de coeséo e sua
importancia para a organizacdo e clareza da escrita, facilitando, assim, o processo
autoral de producéo de texto. Esses elementos foram utilizados como mecanismos de
instrumentalizacdo para a producdo textual, pratica de retextualizacdo e reflexado

sobre o0 uso da lingua, principalmente ao se tratar do registro escrito.
Justificativa

Atualmente, tém sido comuns propostas educacionais que visam a formacao
para a cidadania de um sujeito critico e atuante. Para isso, é necessario que se
repensem, também, o papel e a importancia da area de lingua portuguesa nas
escolas.

A esse respeito, questiona Perrenoud (2005):

De que serve aprender principios civicos ou detalhes da organizacdo do
Estado quando ndo se consegue ler o texto de uma lei, preencher uma
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declaracéo de imposto ou captar o que esta em jogo em uma eleicdo ou em
um debate sobre a questéo nuclear, a imigragéo, a engenharia genética ou a

previdéncia social? (PERRENOUD 2005, p.31)

Leitura e escrita ndo devem ser dissociadas e a formacgéo da cidadania passa
pela construcdo de meios intelectuais, de saberes e de competéncias que sao fontes
de autonomia, de capacidade de se expressar, de negociar, de mudar o mundo.

Com os avancos dos estudos linguisticos e o advento do trabalho com os
géneros, tornou-se indispensavel uma revisdo de todo o processo de ensino e
aprendizagem de lingua portuguesa, sobretudo em relacdo a pratica de producéo
textual nas salas de aula, principalmente no ensino publico, no qual, na maioria das
vezes, as dificuldades extrapolam o campo pedagogico.

Ha que se considerar que muitos alunos, embora falantes nativos e ativos da
lingua, muitas vezes, sentem-se incapazes diante de uma proposta de criacdo escrita.
E o fracasso numa atividade escolar pode ferir a auto-estima do estudante, gerando
inseguranca e sentimento de incapacidade.

Surgem questdes urgentes ao educador: como formar estudantes autbnomos
e criticos diante de tantas defasagens e dificuldades de aprendizagem? Como
trabalhar com autoria com alunos com sérios lapsos de leitura e escrita?

Deve ser pratica de todo professor ao assumir uma turma, desenvolver
atividades que o ajudem a conhecer o nivel de leitura, compreenséo e escrita de seus
alunos para organizar seus planos de aulas. Nesse sentido, foram feitas atividades
simples de leitura e producéo textual logo ao inicio do ano com a finalidade de fazer
um diagndstico dos alunos.

Com isso, como jA mencionado anteriormente, um dos objetivos deste trabalho
foi buscar, por meio de atividades diversificadas, sanar o0 maximo possivel as
defasagens detectadas e motivar o aperfeicoamento da competéncia escrita de todos
os alunos.

Despertar o interesse dos educandos e envolvé-los em procedimentos
significativos de aprendizagem foi um grande desafio. Optou-se, portanto, pelo
trabalho com sequéncias didaticas que propicia aos estudantes a possibilidade de
apropriar-se e consolidar sentidos do género abordado, que se torna um objeto de
ensino e aprendizagem, para, entao, posteriormente, criarem seu proprio texto.

O trabalho com a sequéncia didatica possibilitou que os alunos tivessem

contato com as estruturas basicas de um texto hibrido, no caso, uma crénica, com



16

foco no seu aspecto narrativo, trabalhando os elementos que caracterizam esse
aspecto.

Além disso, ao apresentar a elaboracdo de um texto em etapas, procurou-se
minimizar as dificuldades que atividades escolares com esse carater acarretam.

A promocao de discussdes a partir de atividades de leitura, interpretacdo e
compreensao do texto, ampliou esse objetivo para além da sala de aula, tornando
mais abrangente as habilidades leitoras dos participantes e aprofundando seu
letramento.

Buscou-se, portanto, a producdo desse género textual como estratégia para
motivar o aperfeicoamento da escrita dos alunos e estimular o agenciamento e a

ampliacdo da auto-estima dos estudantes.

Metodologia

Inicia-se esta pesquisa com um recorte preciso do objeto de estudo, no caso, a
partir de uma situacao pratica de percepcéo das dificuldades de producéo textual de
alunos do 7°.ano, e entdo, de maneira conjugada com as disciplinas cursadas no
PROFLETRAS, buscou-se a pesquisa bibliografica e o levantamento dos dados que
fundamentam a necessidade de intervencdo em sala de aula e a realizacdo deste
projeto de pesquisa.

A seguir, houve a elaboracdo das propostas de intervencéo, ou seja, com a
mediacdo direta do professor em todas as etapas de atividades trabalhadas nas
sequéncias didaticas.

Assim, definiram-se alguns elementos essenciais para a criagdo de um
contexto de producao textual que possibilitasse a interacédo da tarefa escolar com algo
presente na realidade dos educandos. Como ja foi dito, o género selecionado foi a
cronica, sobretudo aquelas em que ocorre predominio da narrativa.

Na sequéncia, foi estabelecido um corpus formado por producdes textuais de
alguns alunos realizadas em 2015 e 2016.

Realizou-se, entdo, uma andlise dessas producfes com foco nos aspectos
abordados nas sequéncias didaticas.

Com a aplicacdo de mais uma sequéncia didatica em 2016, com os alunos

agora no 8°ano, pretendeu-se verificar o quanto eles se apropriaram dos estudos
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realizados no ano anterior, e se houve melhora significativa em suas producdes
escritas.

Por fim, a presente dissertacéo esta organizada em quatro capitulos, em fungéo
dos objetivos propostos. O primeiro capitulo trata da fundamentacao tedrica que
norteou todo o trabalho em sala de aula, iniciando com uma discusséo sobre as aulas
de Lingua Portuguesa e os conceitos de géneros e tipos textuais, seguido das
descricdes dos seguintes referenciais tedricos: a sequéncia didatica, a nog¢do de
coeséo e coeréncia, o tratamento da oralidade e da escrita, e a variedade linguistica.
Na sequéncia, apresenta-se a questdo do papel do aluno como autor e do professor
como agente de letramento. S&do feitas também consideracdes sobre o género
cronica, escolhido para trabalho em sala de aula.

O segundo capitulo relata as duas experiéncias com sequéncias didaticas
realizadas em 2015 e 2016.

O terceiro capitulo apresenta as analises do corpus e para finalizar, ha uma

avaliacdo dessa experiéncia e sugestbes que possam inspirar outros professores.

Estabelecimento do corpus

Apés a realizacéo da primeira sequéncia didatica, na turma A, foram recolhidos
50 textos produzidos pelos estudantes. Isso significa que todos os 25 alunos que
formam a turma escreveram duas versdes do texto.

Na turma B, foram recolhidas 41 producdes consequentes da primeira
sequéncia didatica. Destas, 25 compdem a primeira versao do texto e 19 a segunda.

Na aplicacdo da segunda sequéncia, na turma A, foram entregues 48
producdes, sendo 24 0s alunos que escreveram e reescreveram seus textos. Na turma
B, 17 alunos fizeram a primeira versdo do texto e apenas 14 reescreveram suas
producdes, totalizando 31 textos.

Cabe observar que nem todos os alunos participaram de todas as etapas da
sequéncia didatica e os que faltaram no dia da elaboracédo da primeira verséo do texto,
recusaram-se a fazé-la depois.

Estabeleceu-se como corpus da primeira etapa da pesquisa as produgdes de 2
alunos de cada uma das turmas, somando-se 16 textos: escrita e reescrita de 2

producdes por 2 alunos de cada turma.
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Na segunda etapa da pesquisa, dos 29 alunos que formam a turma A, apenas
20 entregaram a primeira versao do texto. Na turma B, 14 dos 25 alunos fizeram o
mesmo. Vale ressaltar que, em ambas as turmas, h& alunos com frequéncia flutuante,
gue ndo acompanharam todas as etapas do trabalho com crbnica e recusaram-se a
sequer tentar escrever algo, mesmo diante do incentivo do professor, inclusive com a
oferta de uma melhora na nota geral do bimestre. Mesmo assim a adesao a proposta
se manteve inalterada.

Diante disso, optou-se por ampliar o corpus do trabalho com as novas
producdes realizadas pelos mesmos alunos da primeira etapa da pesquisa, com 0
objetivo de verificar se houve aprimoramento da escrita individual de cada um.

Portanto, a principio seriam 24 textos de alunos (considerando duas versdes
em cada uma das sequéncias) que formariam o corpus. Porém, de um ano para o
outro ocorrem muitas mudancgas, sobretudo no comportamento de alunos que estao
na fase da adolescéncia e que enfrentam problemas na comunidade, e
principalmente, no interior das familias. E isso refletiu diretamente no desempenho de
um dos alunos que, embora tenha participado bem da primeira fase da pesquisa, nao
completou a segunda fase, mesmo diante de muita conversa e insisténcia. O aluno
ndo produziu uma crénica: apresentou uma espécie de pesquisa, copia de texto
informativo de algum site.

Como o objetivo era a producédo de croénicas, lamentavelmente optou-se pelo
descarte do trabalho desse aluno na fase final da pesquisa, estabelecendo-se entéo
um corpus final composto por 22 producdes textuais discentes.

Os alunos da turma B, a qual apresenta no geral maiores dificuldades, estédo
nomeados como Al e A2. E os alunos da turma A, estao representados pelas iniciais
A3 e A4.

Analisando todos os textos coletados foram escolhidos aqueles nos quais foi
possivel observar modificacbes mais significativas na passagem para as versdes
finais e/ou maior proximidade as caracteristicas do género crdnica, ou seja, 0s textos
de alunos nos quais se percebe um maior aprimoramento da escrita e/ou a producao
de fato de uma crénica. Procurou-se avaliar a melhora da competéncia escritora do
aluno comparando o0s seus proprios textos, nas diferentes etapas.

Tais modificagBes estdo localizadas principalmente no a&mbito da composi¢ao

do texto e nos itens abordados nas atividades das sequéncias didaticas.
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CAPITULO 1 - FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1- As aulas de Lingua Portuguesa e os géneros textuais como estratégia

Atualmente, a grade horéria das escolas destina a maior parte do tempo para
as aulas de Lingua Portuguesa, tamanha é a importancia de ensinar o aluno a ser um
usuario desenvolto da lingua oral e da lingua escrita, em suas diversas situacoes de
uso e registro.

A sala de aula é o principal espaco onde esse ensinamento acontece, mas nao
€ 0 Unico. Historicamente construido e instituido, o que diferencia esse espaco séo as
atividades que ocorrem em seu interior e as relagdes interpessoais que nelas se

estabelecem. Segundo Bunzen (2010):

A leitura da lousa, as explicacdes e perguntas da professora, as respostas e
indagacfes dos alunos, a observacdo da experiéncia, a conversa entre 0s
alunos, os gestos etc. apontam para facetas da dindmica discursiva de sala
de aula e da relacdo com a producéo de sentido e de sistemas de referéncias,
compreendidas como interpretacdes possiveis que 0s grupos humanos
organizam do mundo. (BUNZEN,2010, p.107)

Assim, cabe considerar que o ensino de Lingua Portuguesa tem finalidades que
s6 podem ser alcancadas através dos desdobramentos das praticas discursivas em
sala de aula, tendo em vista as diferencas sociais e linguisticas dos educandos e o
repertorio que trazem para a escola.

Em 1998, foram publicados os Parametros Curriculares Nacionais — PCN — que
propdem que o ensino de Lingua Portuguesa esteja pautado no trabalho com géneros
textuais. Desde entdo, o0 que se evidencia é a mudanca de paradigma no ensino da
lingua materna: prevalecem préaticas marcadas pela importancia e pertinéncia dos
géneros no lugar de um ensino que antes se fundamentava na gramatica normativa.
Essa alteracdo pode levar a uma democratiza¢do dos usos da lingua por meio do
trabalho com leitura e producédo de textos orais e escritos. Além disso, os PCN’s
também chamam a atencao para outro enfoque: a reflexdo sobre a lingua materna.

O foco no trabalho com os géneros passa a ser uma forma interessante de
abordagem didatica, uma vez que cada um deles tem suas marcas linguisticas

especificas em funcédo do que se quer escrever ou falar, levando em conta o contexto,
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a situacao de comunicagéao e a posicao social dos interlocutores. Ou seja, simulando
situacOes de comunicacéo que aproximam a escola da vida real.

Bakhtin (1997, p.279) conceitua o0s géneros do discurso como tipos
relativamente estaveis de enunciados”. Para o autor: “Todas as esferas da atividade
humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacao
da lingua” que “efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e
unicos que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana.”

Na perspectiva bakhtiniana, a concepcao de género do discurso pressupde
uma interacao discursiva, considerando todas as implicagées do enunciado concreto,
com o contexto social, histérico e ideolégico em que foi engendrado. A concepcédo de
linguagem é constitutiva do sujeito e ndo apenas um instrumento para analises
pontuais do texto como um elemento materializado, desconsiderando os aspectos
extraverbais. Por meio de relagdes dialdgicas, nas quais um sujeito pressupde o outro,
ha a presenca e utilizacdo de um cédigo verbal que € mobilizado em suas relagdes
sociais.

Ao se abordar os géneros do discurso/texto nessa perspectiva, deve-se
considerar o contexto tematico, a constru¢cao composicional particular de cada texto e
0 estilo, que contempla caracteristicas especificas da linguagem assim como a
posicao do locutor.

Geraldi (1991, p.43) comenta trés concepcdes de ensino que influenciam o
trabalho com leitura e producéo textual: a) a linguagem é a expressdo do pensamento;
b) a linguagem é instrumento de comunicacdo; c) a linguagem é uma forma de
interacao.

Assim, cabe a escola conduzir os alunos ao aprendizado da leitura e da escrita,
nao simplesmente como uma forma de decodificacdo alfabética, mas como praticas
sociais que o levem ao prazer de ler e escrever, de forma reflexiva e consciente.

E importante o desenvolvimento de praticas sociointeracionais mediadas pela
linguagem que vai instrumentalizar o aluno para a aprendizagem efetiva de diferentes
géneros que circulam em esferas sociais distintas, considerando, conforme a situacao
de producdo, as caracteristicas linguisticas discursivas proprias de cada um dos
géneros.

Segundo Schneuwly e Dolz (2011, p.65), na escola "o género ndo é mais um
instrumento de comunicacdo somente, mas €, a0 mesmo tempo, objeto de ensino e

aprendizagem".
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Os géneros podem, segundo Bakhtin (1997), ser classificados como primarios
ou secundarios, conceituacao retomada por Schneuwly (2011). Os géneros primarios,
considerados simples, provém da comunicacdo verbal espontdnea. E sao
considerados a base para a criagdo dos géneros secundarios, que constituem uma
forma complexa estabelecida, com padrdes de organizacdo e marcas linguisticas.
Esses géneros devem ser apresentados as criangas na escola, de forma sistemética,

em situagdes diversas de comunicacéo, constituindo-se, assim,

construgbes necessarias para gerar uma maior heterogeneidade nos
géneros, para oferecer possibilidades de escolha, para garantir um dominio
consciente dos géneros, em especial daqueles que jogam com a

heterogeneidade.” (SCHNEUWLY, 2011, p.33)

Ao apontar a heterogeneidade, o autor reforca o carater dialégico proposto por
Bakhtin. O fato de que toda forma de comunicacdo deve considerar a voz do(s)
outro(s), tem papel importante na formacgéo do aluno, enfatizando a importancia do
respeito pelo outro(s) e pelo que ele(s) tem/tém a expressar.

Segundo Fiorelli (2009, p.77): “ao se apropriar de um género, o aluno tem a
possibilidade de fazer uso dele dentro e fora da escola, tendo consciéncia das
transformacdes que sofre, dependendo dos lugares sociais por onde circula.”

Ao se escolher um género a ser ensinado, cabe ao professor selecionar
elementos constituintes das marcas linguisticas do género trabalhado para avaliar as
producdes textuais dos alunos.

Schneuwly, Dolz (2011) esclarecem que:

(...) guanto mais precisa a definicdo das dimensbfes ensinaveis de um género,
mais ela facilitara a apropriacdo deste como instrumento e possibilitara o
desenvolvimento de capacidades de linguagens diversas que a ele estao
associadas. (SCHNEUWLY, DOLZ ,2011, p.76)
Além disso, os autores propdem o agrupamento de géneros em torno dos eixos:
narrar, relatar, argumentar, expor e prescrever.
Como estratégia didatica é proposta a leitura de textos que circulam no meio
social, levando em conta as condi¢fes de producao: Quem escreve? Para quem?
Com qual finalidade? Usando qual meio?. E levando em conta, também, as

caracteristicas e a linguagem de cada género.
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Para que isso se efetive de forma positiva, € necessario que seja ofertado ao
aluno o contato frequente com exemplos dos géneros estudados, para que possam
familiarizar-se com eles para além da esfera escolar.

Nesse sentido, retoma-se a proposta desta pesquisa que buscou desenvolver
a producédo textual dos estudantes focado no género crbnica, na perspectiva de
aprimoramento da escrita, de recuperagdo de lapsos na aprendizagem e da
construcédo de um percurso de autoria.

Afirma Fiorelli (2009):

E claro que o aluno-escritor, ao entrar em contato com diferentes géneros,
tera representado em sua meméria alguns modelos ligados ao género e ao
proprio tema que serd abordado, a fim de que possam ser acionados e
efetivamente utilizados em seu percurso de escrita. Isso requer acdes prévias
de leitura que contribuam para a construcdo desses modelos. A partir da
conexdao das diferentes representacdes, gera-se um contexto de producéo, o
que implica estabelecer quem séo os interlocutores, o lugar de producéo, o
tempo, o suporte, os objetivos do texto. Um trabalho didatico dessa natureza
ajusta-se a visado de ensino de géneros que possa abrir espaco ao aluno para
gque se assuma como produtor e, dentro disso, va construindo, aos poucos, a
sua autoria. (FIORELLI,2009, p.77-78)

Deve ser consenso, portanto, que o trabalho com a producao textual nas aulas
de Portugués deve estar vinculado as questdes discursivas com a reflexdo acerca do
gue se escreve, em quais condi¢cdes de producéo, com qual finalidade, voltado a qual
interlocutor, procurando dar oportunidade para que os alunos assumam o papel de
agentes, produzindo textos com interacOes significativas por meio da linguagem,

resgatando e elevando a auto-estima de cada um deles.

1.1.2 — Sequéncia Didatica e a pratica de retextualizacao

Na tentativa de alcancar uma melhora no desenvolvimento das capacidades de
expressdo oral e escrita dos estudantes que sao parte integrante desta pesquisa,
optou-se pelo trabalho com a sequéncia didatica.

Dolz, Schneuwly e Noverraz (2011, p.82) esclarecem que: “uma “sequéncia
didatica” € um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica,
em torno de um género textual oral ou escrito.”

Os autores explicam que quando as pessoas se comunicam, levam em conta

a situacdo comunicativa. Os textos podem ser orais ou escritos e sdo tratados pelos
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autores como “géneros de texto”. Desses, alguns interessam mais a escola como “as
narrativas de aventuras, as reportagens esportivas, as mesas-redondas, 0s
seminarios, as noticias do dia, as receitas de cozinha, para citar apenas alguns.”
(DOLZ; SCHNEUWLY ; NOVERRAZ, 2011, p.83)

Dessa forma, a finalidade de uma sequéncia didatica seria a de ajudar o aluno
a se apropriar de um género textual, ampliando a sua capacidade de escrever e falar
numa dada situacdo comunicativa.

O primeiro passo consiste em apresentar a situacao aos alunos, deixando claro
qgual género sera abordado, em qual situacdo de comunicagao e quais atividades de
linguagem devem ser executadas. Além disso, convém fazer uma verificagdo daquilo
gue os alunos ja conhecem do género e, em seguida, promover um debate sobre o
tema a ser abordado e os elementos relevantes para a producéo textual.

Os autores sugerem que seja realizada uma primeira producéo textual do
género a ser estudado, com a finalidade de se observar o quanto os alunos conhecem
do género e, ainda para comparacdo com a versao final obtida no término da
sequéncia didatica. Dessa forma, o professor tera subsidios para a elaboracdo dos
modulos de aprendizagem que vao compor a sequéncia didatica com diferentes
atividades de linguagem, voltadas a aspectos como estrutura, unidades linguisticas,
elementos do contetddo. Todo o0 processo visa a uma producao textual final.

Neste trabalho, como os alunos ja tinham um contato prévio com o género
cronica em atividades de leitura (ministradas pela professora de “Sala de Leitura”), as
estruturas das sequéncias didaticas utilizadas foram ligeiramente diferentes da
proposta de Dolz, Schneuwly e Noverraz. Nao houve a producéo inicial. Ocorreu a
realizacdo de um conjunto sequencial de atividades progressivas com o objetivo de
uma producado textual do género crbnica contemplando, complementarmente, a
préatica de retextualizacéo do texto, com a finalidade de buscar-se um aperfeicoamento
individual da escrita.

Ao se propor ao aluno que reescreva o seu texto, mais do que fazer correcoes,
objetiva-se que ele possa refletir sobre a prépria producao e as diversas formas de
organizacgao das suas ideias e de sua escrita.

Segundo Oliveira (2005),

A retextualizagdo € um recurso produtivo ndo sé para o aluno, mas também
para o professor. Para o aluno, porque traz a luz mecanismos que 0
monitoram no trabalho com a linguagem (na mudancga de uma ordem para
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outra). Para o professor, porque se constitui num meta-conhecimento que
favorece a interacdo com a linguagem, em situacbes de ensino-
aprendizagem, além de torna-lo leitor de textos (e ndo avaliador). Nesse
sentido, é necessario que o professor ndo equacione o processo de
retextualizacdo ao de correcdo. Nao se trata de tornar o texto do aluno
‘melhor’, mas de conferir a ele as convengdes que o legitimam enquanto um
objeto de valor, observando que o texto, seja falado ou escrito, € uma
instancia plural, constituida por uma complexa rede de elementos grafico-
acustico-visuais, que se relacionam nao de forma dicotdmica, ou mesmo,
numa linha continua, mas de forma, atravessada, hibrida, multimodalizada. A
compreensao dessa constitutividade miltipla (oralidade/escritura/imagem)
presente ao texto parece-nos fundamental na tarefa de textualizar e
retextualizar. (OLIVEIRA,2005, p.16-17).

Um processo de retextualizacdo contempla, portanto, dimensées linguistica-
textual e pragmatica-discursiva e, por isso, essa pratica deve ser estimulada no
ambiente escolar, ndo apenas como uma atividade de adequacédo textual a norma
padrdo, mas como uma possibilidade de o aluno se colocar de forma critica em relacéao
a propria producado, ou seja: ndo se trata apenas de uma reconstrucao textual, mas

de uma confirmacéo de autoria.

1.1.3 — Coeséao e Coeréncia

Além de permitir o acesso a cidadania, ensinar e aprender a escrever também
implica considerar os mecanismos linguisticos que asseguram a organizacao do texto.

Dependendo do género de texto, € necessaria a realizacdo de operacdes
especificas de textualizacdo que ativem os mecanismos que configurem unidade e
continuidade no texto que esta sendo produzido.

Nesse sentido, é indispensavel o trabalho voltado a coeséo e coeréncia. Assim
sendo, foi necessario buscar referencial teérico situado no ambito da Linguistica
Textual, base para analises de trabalhos como o desenvolvido nesta pesquisa.

Para Koch (2001), “o conceito de coesao textual diz respeito a todos os
processos de sequencializacao que asseguram, (ou tornam recuperavel) uma ligacao
linguistica significativa entre os elementos que ocorrem na superficie textual”
(KOCH,2001, p.19).

Existem vérias propostas de classificacdo dos fatores coesivos em um texto.
Koch (1997) considera em seus trabalhos duas grandes modalidades: a remisséo e a

sequenciacao.
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A coesdo por remissdo, também tratada por “coesao referencial”, &€ aquela em
gue um componente da superficie do texto faz referéncia a outro (s) elemento (s) do
universo textual, por meio de utilizacao de formas gramaticais e emprego de lexemas.

A remissdo pode ser feita para tras (resgatando um elemento usado
anteriormente) constituindo uma anafora, ou para diante constituindo uma catéfora,
formando, assim, cadeias coesivas.

Koch (2001), adotando a classificacdo de Kallmeyer et.al. faz um levantamento
das principais formas referenciais: a) formas remissivas referenciais e néo-
referenciais; b) formas presas e livres.

As formas remissivas referenciais apresentam instrucdes de sentido, além de
trazerem instrucdes de conexao, sendo as principais: expressées ou grupos nominais
definidos, nomalizagdes, expressdes sinbnimas, nomes genéricos, hiperénimos.

As formas néo-referenciais fornecem apenas instru¢cbes de conexdo (por
exemplo, concordancia de género e nimero) e podem ser:

e presas: artigos definidos e indefinidos, pronomes, adjetivos, numerais cardinais

e numerais.

e livres: pronomes pessoais de 32. pessoa , pronomes substantivos, numerais,
advérbios “pronominais”, expressdes adverbiais e formas verbais remissivas.

Por fim, destaca-se a ocorréncia também de coeséo referencial por elipse.

Vale ressaltar que apenas a existéncia de sequéncias linguisticas coesas em
um texto, ndo basta para garantir, ao leitor, o estabelecimento de um sentido global.
Além delas, também a coeréncia garante a textualidade a uma sequéncia linguistica.
Para Koch (2001):

(...) a coeréncia esta diretamente ligada a possiblidade de se estabelecer um
sentido para o texto, ou seja, ela é o que faz com que o texto faca sentido
para os usuarios, devendo, portanto, ser entendida como um principio de
interpretabilidade, ligada a inteligibilidade do texto numa situacdo de
comunicacdo e a capacidade que o receptor tem para calcular o sentido
desse texto. (KOCH,2001, p.21)

As relacbes de sentido nas quais a coeréncia se estabelece ocorrem em

diversos niveis: sintatico, semantico, tematico, estilistico e ilocucional.



26

1.1.4 - As duas modalidades da lingua

Em todo trabalho com a lingua materna, sdo necessarias algumas
consideracoes acerca das relacbes entre a fala e a escrita, duas modalidades
pertencentes ao mesmo sistema linguistico: o sistema da Lingua Portuguesa.

A fala e a escrita diferem em seu uso e condi¢Oes de producao, transmissao,
recepgao e estrutura. Soma-se a isso a questao da representacéo concreta de cada
uma delas: a grafia e 0 som.

Enquanto a escrita é planejada, a fala é dinAmica e volatil. Nesta pesquisa, por
exemplo, verificou-se que varios estudantes demonstraram mais desenvoltura na
atividade falada, na etapa de discussao sobre os temas escolhidos para a producao
textual, do que na pratica escrita. Isso pode ser justificado pela caracteristica de
envolvimento da lingua falada em oposicdo ao afastamento inerente a escrita. O
falante envolve-se com o tépico que esta sendo desenvolvido e com o ouvinte. Além
disso, no dia a dia, os alunos utilizam muito mais a fala do que a escrita, dai a
facilidade maior de se expressarem oralmente.

Marcuschi (2001, p.125) afirma que “a lingua ndo é um simples sistema de
regras, mas uma atividade sociointerativa que exorbita o préprio cédigo como tal”.
Nessa concepcédo € evidente que a escrita ndo € uma mera representacao da fala.
Mas é possivel observar a influéncia da lingua falada no registro escrito dos alunos,
principalmente na representacao do plural, por exemplo, marcado apenas no artigo e
com a auséncia da letra “s” nos substantivos e em alguns casos de concordancia
verbal.

Portanto, “falar ou escrever bem nao é ser capaz de adequar-se as regras da
lingua, mas € usar adequadamente a lingua para produzir um efeito de sentido
pretendido numa dada situagao” (MARCUSCHI, 2001,p.9) . Nesse sentido, conhecer
0s aspectos composicionais de géneros da oralidade e contempla-los nas praticas
pedagodgicas pode ser uma forma de o professor de Portugués oferecer aos seus
alunos aulas mais significativas, considerando as praticas comunicativas e sua

interface com a escrita, jA que ambas sdo praticas sociais indispensaveis.
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1.1.5 - Variedades linguisticas

A Lingua Portuguesa, como todas as linguas vivas no mundo, € dinamica e se
manifesta de forma variavel. Muitas vezes falantes da mesma lingua recorrem a
elementos lexicais e morfossintaticos distintos para se expressar. Denomina-se
variacao linguistica 0 uso desses recursos que podem ser empregados, no lugar de
outro sem alteracfes semanticas.

Pode ocorrer variacdo linguistica em todos os niveis da fala: fonético-
fonologico, morfoldgico, sintatico, semantico, lexical ou estilistico-pragmatico. Fatores
linguisticos ou extralinguisticos como origem geografica, status socioeconémico, grau
de escolarizacao, idade, sexo, mercado de trabalho, redes sociais do falante sédo
elementos que podem influenciar e determinar essas variagdes, fora as variedades de
carater historico, pois o uso da lingua também se altera com o passar do tempo.

Um falante advindo de uma situacéo econdémica menos favoravel, com pouco
grau de escolaridade, pode sofrer preconceito e discriminacao. A esse respeito, afirma
Bortoni-Ricardo (2005):

O comportamento linguistico € um indicador claro da estratificacdo social. Os
grupos sociais sdo diferenciados pelo uso da lingua. Em sociedades com
histéricas desigualdades de rendas (entre as quais o Brasil pode ser
considerado paradigmatico), as diferencas sdo acentuadas e tendem a se
perpetuar. Pode-se afirmar que a distribuicdo injusta de bens culturais
principalmente das formas valorizadas de falar, é paralela a distribuicdo
iniqua de bens materiais e de oportunidades. (BORTONI-RICARDO,2005,
p.14)

Hé& alguns anos, no Brasil, ndo existia uma clareza, para a grande maioria dos
professores de Lingua Portuguesa, da riqueza e dos motivos concretos dessa
diversidade da lingua. Assim, a variacédo linguistica ndo existia como objeto de ensino,
ao contrario, as aulas eram dedicadas ao ensino da gramatica normativa com o
propodsito de corrigir o “portugués errado” dos alunos provenientes de classes sociais
menos favorecidas.

Na atualidade, porém, ocorrem alguns casos em que professores optam pelo
extremo: abolir o ensino da norma-padrédo, uma vez que o trabalho com graméatica
ainda € um campo penoso. Nesse caso, 0 uso da lingua vira uma espécie de vale-

tudo. Nenhum dos extremos deve ocorrer.
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E evidente que n&o é possivel simplesmente ndo introduzir os alunos ao uso
da norma-padrdo. Afinal, se ndao for na escola, onde eles poderiam conhecé-la?
Segundo Franchi (2006):

A critica as atividades gramaticais nas escolas somente é valida para quem
continua concebendo a gramética de um modo estreito e restrito ou para
guem a pratica em exercicios escolares em que estdo em jogo somente
questdes de segmentacdo, descoberta de tragos categoriais, classificacdes e
nomenclatura. Baseando-se quase exclusivamente em sua propria intuicdo e
sensibilidade, pode o professor explorar em cada texto ou discurso, até na
mais simples oracao, as inUmeras possibilidades de um exercicio gramatical
diretamente relacionado com as condi¢fes linguisticas de producdo dos
enunciados, com o desenvolvimento dos recursos expressivos de seus
alunos, com a arte de selecionar entre eles os que mais lhe parecam
adequados a suas intencdes e ao estilo com que se quer caracterizar.
(FRANCHI, 2006, p. 100-101)

A escola tem, portanto, o importante papel no aprendizado que leve o aluno a
compreender a realidade linguistica com suas contradi¢des e variedades, percebendo
a estrutura e o funcionamento da lingua em cada uma de suas variedades. O respeito
a variedade dos alunos pode ser o primeiro passo no processo de contato e

aprendizagem da norma culta padréo.

1.2 - O sujeito-autor e o professor agente de letramento

Ensinar e aprender a escrever podem ser consideradas tarefas arduas e muito
desafiantes para ambos os lados envolvidos neste processo: o educador e o
educando. Ambos sdo sujeitos essenciais para a concretizacdo que o dinamismo de
tal desafio exige.

Bazerman (2011) observa:

Essa escrita para o desempenho escolar deixa os alunos com a crenca de
gue a escrita sirva principalmente para ganhar a aprovacdo de uma
autoridade e os deixa com medo de serem corrigidos e, dessa forma,
humilhados. Essa crenca nega aos alunos o sentido de todas as outras coisas
gue podiam se realizar com a escrita. (BAZERMAN,2011, p.15)

Conforme sugere o autor, vale ressaltar o papel do professor que, mais do que
um mediador, precisa ter uma postura de agente de letramento, que segundo Kleiman

(2006,p.82-83) “(...) no caso da escola, seria um promotor das capacidades e recursos
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de seus alunos e suas redes comunicativas para que participem das préticas sociais
de letramento, as praticas de uso da escrita situadas, das diversas instituices.”

Para Mollica, a atuacdo do professor como um agente de letramento é
essencial, sobretudo para a superagdo do que ela conceitua como lacunas de
letramento. Afirma a autora:

(...) E necessario desenvolver uma pedagogia gradativa e continua para
ampliar o saber enciclopédico do aprendente. Imp&e-se o entendimento de
que uma educacéo de qualidade nas habilidades de leitura e escrita supde
guestbes afetas as estruturas linguisticas e aos aspectos relacionados a
diferentes estilos discursivos. Tragos contextuais étnico-culturais sao
igualmente envolvidos no processo de aprendizagem do leitor novico,

proficiente e maduro de uma forma importante, dialégica, multicultural,
globalizante. (MOLLICA, 2012, p.11-12).

As multiplas cenas de letramento escolar corroboram para a percepcao de que
a escola é mais um espaco de praticas discursivas que compreendem a sua estrutura
fisica, e de organizacéo, as regras e horarios especificos e, principalmente, sujeitos
com diferentes papéis sociais.

Nesse contexto, Bunzen (2010, p.101) trata o letramento escolar como um
“conjunto de praticas socioculturais, historica e socialmente variaveis, que possui uma
forte relacdo com os processos de aprendizagem formal da leitura e da escrita,
transmissao de conhecimentos e (re)apropriacao de discursos”.

Cabe, portanto, ao professor oferecer ao aluno uma relagdo maior e intima com
a escrita e instiga-lo a produzir textos em diferentes géneros discursivos.

Segundo Leal:

Estamos reiterando a necessidade de que aquele que ensina a escrever e
que, portanto, € o leitor privilegiado dos textos produzidos pelos aprendizes

possa fazé-lo com os olhos da compreensao, isto é, reconhecer que os
textos, como instancias discursivas individualizadas, sdo atravessados por
um conjunto de fatores ou de determinantes. Consideramos que saber
detectar nos textos as marcas desses determinantes € poder comecar a
receber a palavra do “outro” (do “aprendiz”). (LEAL,2008, p.56)

Observa-se, assim, que o desenvolvimento de um sujeito-autor ndo deve
limitar-se a uma func¢do instrumental para o aprendizado de determinado conteudo,
tampouco a reproducdo de um modelo simplesmente para atender a uma demanda
escolar. O aluno precisa ter garantido o espago para se colocar como um enunciador
gue tem voz prépria e ndo apenas como um reprodutor do discurso alheio, como
afirma Osakabe (2011):
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Ser sujeito do discurso seria conferir a cada enunciado produzido a relevancia
identificadora que |he da tanto um papel substantivo no contexto em que é
produzido quanto confere uma identidade especifica ao seu enunciador. Em
outros termos, o discurso assim produzido seria original e Unico na sua
relagéo com o contexto e com o interlocutor. (OSAKABE,2011, p.26)

Todo texto tem um sujeito, um autor que fala e escreve.

Segundo Bazerman (2011, p.11), “a escrita € imbuida de agéncia. A escrita ndo
existiria sem que nds, como individuos, ndo trabalhdssemos nem nos arriscasse mos
ao fazé-la.”. E “o conceito de agéncia para Bazerman (2006) esta diretamente
vinculado ao engajamento que 0s sujeitos tém diante do ato de escrever e, de modo
particular, refere-se as praticas de escrita que ocorrem dentro da sala de aula”.
(FIORELLI,2009, p.95)

Além disso, o autor concebe a escrita como uma forma de se colocar no mundo
social e deixar o registro de sua presenca:

Ao entender que o género da forma a nossas ac¢fes e intencdes (p.10), o
autor o vé como um meio de agéncia, uma forma de expressar propésitos, de
dar sentido ao estar-no-mundo. Desse modo, 0 estudante deve ser visto
como um agente, como alguém que é capaz de usar criativamente a escrita
e 0s géneros que, por meio dela, corporificam-se. Para Bazerman (2006:13),

a agéncia deveria ser parte inerente da aprendizagem da escrita.
(FIORELLI,2009, p.95)

Por fim, pode-se mais uma vez retomar o papel do professor como um agente
de letramento, que contribua para a apropriacao e identificacdo do aluno no processo

de construcéo da autoria, atribuindo-lhe “agéncia”:

Atribuir agéncia significa, portanto, dar voz aos alunos e, mais ainda, dar peso
a seus anseios, motivacdes, fazendo-os penetrar no sistema dindmico de
géneros que permeiam as relagbes sociais, e que ndo estdo presentes
apenas naqueles textos literarios consagrados (sem, contudo, desconsiderar
sua importancia nem tira-los da vida de escrita da escola). (FIORELLI,2009,
p.97).
O professor agente de letramento, portanto, precisa considerar o aluno como
um sujeito ativo no processo de ensino e aprendizagem para que ele perceba que a
escrita pode ser uma ferramenta muito poderosa em outras esferas sociais de
atividade humana.

A esse respeito, afirma o proprio Bazerman (2011):

Uma viséo social da escrita, contudo, pode nos ajudar a desenvolver uma
pedagogia que ensine aos alunos que géneros sdo ndo somente formas
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textuais, mas também formas de vida e agdo. Eles encontrardo sua agéncia
ndo na concorréncia com 0s textos autoritarios da escola, mas na
contribuicdo para o didlogo da sala de aula, na promocéo de projetos locais,
no engajamento da vida de suas comunidades. (BAZERMAN, 2011, p.19).

Assim, a producéo textual escolar pode ser vista ndo s6 considerando seus
aspectos estruturais e linguisticos, tampouco somente para seguir um “modelo” de
género, mas pode ser ampliada, como integrante de um projeto que culmine em uma
intervencdo social, que seja relacionado ao cotidiano do aluno e da comunidade
escolar. Dentro dessa perspectiva, a proposta é trabalhar o género crénica como
motivador da pratica escrita.

1.3 - O género textual crénica na salade aula

Etimologicamente, a palavra cronica esta ligada ao termo chronos do grego,
que significa “tempo linearmente” concebido.

Historicamente, na Europa, a cronica correspondia ao registro de relatos de
fatos historicos e veridicos da corte ou de missdes oficiais dos governos.

Jorge de Sa (1987, p.5-6) considera Pero Vaz de Caminha como o primeiro
cronista do pais porque em sua carta ao rei de Portugal “ recria com ‘engenho e arte’
tudo o que ele registra no contato direto com os indios e seus costumes”, cumprindo
assim o “principio basico da crénica: registrar o circunstancial’. O autor considera,
ainda que, por esse motivo, a literatura brasileira teria nascido a partir dessa cronica.

Tal como a conhecemos, a crbnica brasileira surgiu no século XIX, com o
primeiro cronista Francisco Otaviano que iniciou no Jornal do Comércio e no Correio
Mercantil, no Rio de Janeiro, ocupando uma secdo denominada Folhetim, espaco, a
principio, caracterizado por apresentar questdes politicas, sociais, artisticas e
literarias ligadas ao cotidiano da época. Com o tempo, 0 romance e as novelas
passaram a chamar-se folhetins publicados em capitulos, que atraiam muitos leitores.

A configuracdo da crbnica sofre mudancas em relacdo a producdo e a
recepcdo, quando se amplia 0 seu espaco de publicacdo nos jornais e livros.
Destacam-se, nesse momento, autores como Rubem Braga e Paulo Mendes Campos,
gue passam a produzir exclusivamente crbnicas.

Segundo Candido (1980), foi a partir da década de 1930 que a crénica moderna

se definiu e se consolidou no Brasil como um género produzido por escritores e
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jornalistas. E “ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a intencédo de
informar e comentar (deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo com
a de divertir.” (CANDIDO, 1980, p.7)

Nos dias atuais, a cronica continua a ser publicada em jornais e revistas e, com
o advento de novas midias, se expande cada vez mais.

A crbnica narrativa € um género que pode ser bastante aprazivel para o
trabalho de leitura e producdo textual na sala de aula, pois, por meio de uma
linguagem simples e acessivel, apresenta fatos do cotidiano atrelados ao humor, a
reflexdes, a comentarios, com efeitos de lirismo ou de perspectiva critica.

Coelho (2009) aponta que a cronica pode ser considerada um género que esta
na intermediagao entre 0s géneros primario e secundario — na classificagao de Bakhtin
- pelo seu aspecto hibrido caracterizado, por um lado, pelo diadlogo informal com o
interlocutor sobre algo do cotidiano e, por outro, considerando caracteristicas do
género relativamente estaveis.

A cronica pode ser considerada um género hibrido, também segundo outras
caracterizacdes, pois oscila entre a objetividade factual do jornalismo e a
ficcionalidade imaginativa da literatura e, como afirma Candido (1980), é capaz de
promover elos entre a vida e a literatura. Pelo trabalho com a linguagem, séo

acessiveis e atraentes para o leitor:

E para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve
de perto, mas para a literatura. (...) Por meio dos assuntos, da composi¢ao
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir,
ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora
uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo I|he permite, como
compensagao sorrateira, recuperar com a outra mao certa profundidade de
significado e certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela
uma inesperada embora discreta candidata a perfeicdo. (CANDIDO,1980,

p.5)
Na maioria dos exemplos, percebe-se que o cronista cria um estilo simples e
breve, mas nédo deixa de expressar os problemas sociais ou as fraquezas do homem.
Candido (1980) desenha uma imagem para a crbnica que, mais uma vez,

reforca o aspecto de relagcdo com a realidade, com o cotidiano dos leitores:

(...) 0 seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em “ficar”, isto &,
permanecer na lembranca e na admiracdo da posteridade; e a sua
perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples
rés do chdo. Por isso mesmo, consegue quase sem querer transformar a
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literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um; e, quando passa do
jornal ao livro, nos verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode
ser maior do que ela propria pensava. (...) talvez como prémio por ser tao
despretensiosa, insinuante e reveladora. E também porque ensina a conviver
intimamente com a palavra, fazendo que ela ndo se dissolva de todo ou
depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o leitor a
sinta na forca de seus valores proprios. (CANDIDO, 1980, p.6)

Para a realizacdo da primeira sequéncia didatica comentada neste trabalho,
foram escolhidas duas cronicas do autor Luis Fernando Verissimo relacionadas ao
tema futebol: A Bola e Futebol de rua.

Apesar de a cronica Futebol de rua ter sido publicada nos anos 1980 e A Bola
no inicio dos anos 2000, ambas mantém-se atuais, tanto pela temética, quanto pela
linguagem. Em entrevista a revista portuguesa Diacritica ,vol.27- n°.3, de 2013, Luis

Fernando Verissimo declara;:

O teste da boa cronica é o teste do tempo. Ela é a que a gente |é anos depois
e até que gosta, e ndo lamenta por nao ter feito melhor. A grande maioria ndo
passa no teste, mas algumas resistem.

(...)Como a crénica € um género indefinido ela nos permite escolher a forma
de escrever 0 que se quer escrever. com seriedade ou com ironia, com mais
ou menos profundidade, com realismo ou com pura invencéo. (VERISSIMO,
2013)

Como ilustra o depoimento do cronista, o género crénica é bastante flexivel,
maleavel as intencdes de seu autor. Eis mais uma razao para escolha deste género
como objeto do trabalho pedagogico. Cada aluno poderia aproximar-se do género a
sua maneira.

Por fim, destacam-se questdes relacionadas a estrutura e ao estilo do género
textual crénica narrativa que sdo essenciais na formacao do sujeito-autor.

A cronica normalmente narra eventos breves. Para produzir este tipo de texto,
0 estudante precisa mobilizar recursos linguisticos préprios, como os tempos verbais
adequados para o relato e a reflexdo presentes no texto, as formas verbais em 12.ou
32 pessoa, apresentacao curta e precisa de cenarios e personagens, o uso do discurso
direto, a mistura do registro coloquial com o formal, entre outros.

Além disso, a leitura de cronicas pode desenvolver a percepcdo de aspectos
como o humor, a ironia, a critica social e politica.

Percebe-se que o trabalho com o género cronica pode ser considerado um
“‘embriao” na construcdo de um percurso autoral dos educandos. Pelo seu carater
hibrido, flexivel, que parte do “rés do chao”, as crénicas podem exercer um papel

motivador importante para o desenvolvimento da pratica escrita.



34

CAPITULO 2 - RELATO CRONOLOGICO SEQUENCIAL DAS ATIVIDADES

2.1-Sequéncia didatica 01 — “O Futebol nosso de cada dia”

O tema gerador escolhido para nortear as atividades dessa primeira sequéncia
didética foi o Futebol, uma vez que é um tema que faz parte do cotidiano dos alunos,
principalmente dos meninos que apresentam verdadeira paixao por esse esporte,
como se observa diariamente nas suas conversas. As meninas, embora de forma mais
contida, também demonstraram afinidade com o tema.

Logo que o tema foi apresentado aos alunos, grande parte deles percebeu no
titulo a intertextualidade com a oragdo do “Pai Nosso”, e alguns chegaram a brincar
dizendo que assim como o “pao nosso”, o “futebol nosso” também seria um elemento
de sustento para a vida.

A guantidade de aulas para se atingir os objetivos de cada um dos passos
propostos depende da conducdo e persuasdo do professor e da aceitacdo e
envolvimento da turma no processo.

Foram trabalhados nessa sequéncia alguns recursos linguisticos coesivos e de
organizacao do texto: pontuacao, paragrafracdo, discurso direto e seu emprego e o
uso dos substantivos proprios. Todos esses elementos foram utilizados como
mecanismos de instrumentalizacdo para uma atividade de producao textual e pratica

de retextualizacéo.

1° Passo:

Com a finalidade de proporcionar o contato com género textual crbnica e a
tematica trabalhada, inicia-se o processo pela leitura de um texto, que deve ser
reproduzido (cOpias reprograficas ou projecdo) para que todos possam acompanhar
a leitura.

Atividade: Leitura do texto A Bola, de Luis Fernando Verissimo (Anexo 1)

e Antes da leitura: apresentar somente o titulo aos alunos e instiga-los a levantar

hipoteses: do que trata o texto que sera lido? Anotar na lousa as observacoes
levantadas por eles. Também perguntar se conhecem o autor.

eDurante a leitura: a leitura é feita pela professora, com o objetivo de marcar

bem a pontuacdo e entonacéo, elementos essenciais para a compreensao do

texto.
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e Pos-leitura: Verificar com os alunos o que compreenderam do texto e checar

se as hipoteses levantadas por eles se confirmaram ou néo.

2° Passo:

Os alunos recebem novamente o texto impresso para que possam relé-lo,
primeiramente de forma autbnoma e, em seguida, é feita uma leitura colaborativa,
resgatando, a principio, aspectos do enredo.

Os alunos preenchem um quadro (Anexo 2), por escrito, com informacdes
basicas sobre o texto como: personagens, espaco, tempo, tipo de narrador e
elementos do enredo: situacdo inicial, conflito e desfecho, além de sistematizar
aspectos do género crbnica narrativa com o objetivo de verificar os conhecimentos
gue os alunos possam ter sobre o género.

Também é feito um levantamento de palavras desconhecidas que serdo
checadas no dicionario.

Depois todos devem reler o texto novamente.

Para finalizar, sao feitas observacfes quanto a critica apontada pelo autor e um
breve registro pelo professor (na lousa, para a visualizacao de todos) da opinido dos

alunos sobre o tema da crbnica.

3° Passo:
Retomada de trechos dialogados do texto com o objetivo de se estudar o

discurso direto e suas marcas graficas.

4°, Passo:

Atividade sobre discurso direto, 0 uso do travessao e a distincdo entre discurso
do narrador e discurso direto, com o objetivo de fixacdo desses conteludos a serem
reutilizados numa pratica de escrita.

Propostas: “ Como seria uma conversa entre o pai e a mde do menino sobre o
ocorrido na crénica?”. Ou: “Como seria uma conversa entre 0 menino e um colega
sobre o presente que ganhou do seu pai?”.

A producéo sera coletiva e o professor serd o escriba da turma, registrando o
texto na lousa.

E de extrema importancia a interac&o e mediacdo do professor nesse momento,

conduzindo a atividade com perguntas sobre o assunto. (Por exemplo: “E a “fala” do
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personagem? Ou o narrador? Como sabemos disso? Com que marcas (graficas)

identificamos isso?”).

5°. Passo:

Realizacdo de atividade ludica: Cada aluno devera preencher as folhas de
atividades com o nome correto de cada um dos times de futebol (Anexo 3) ali
representados pelo seu escudo e indicar a qual regido do pais cada um deles
pertence. Em seguida, podem pintar os escudos.

E muito importante fixar um mapa do Brasil na lousa e incentivar a consulta dos
alunos. Também pode ser muito Gtil levar alguns exemplares de atlas geogréficos,
material que normalmente as escolas possuem, além de material para colorir os
escudos, caso algum aluno ndo os tenha.

O professor deve auxilia-los dando algumas pistas e orientando quanto a
procura das regides do pais no mapa.

O objetivo principal dessa atividade é o trabalho com substantivos préprios, 0s
guais muitos alunos demonstraram anteriormente ndo dominarem.

Por isso, cabe ao professor enfatizar o fato de nomes de time serem
substantivos proprios, e por isso, grafados com inicial maidscula e insistir nessa grafia.
Preferencialmente circular pela sala, ir checando individualmente como cada aluno

esta desenvolvendo a atividade.

6°. Passo:

Correcdo comentada da atividade da aula anterior com o objetivo de sanar
possiveis duvidas

Em seguida, realizar uma sistematizacdo sobre substantivos préprios e seu
emprego em um texto. Enfatizar também a questdo da grafia mailscula em inicio de

paragrafos ou em casos de nomes proprios.

7°.Passo:

Leitura da crénica Futebol de rua (Anexo 4), de Luis Fernando Verissimo, com
0 objetivo de se fornecer mais um exemplo de texto do género trabalhado.

Promover um debate oral com a finalidade de ouvir os alunos sobre o tema.
Discussao sobre questdes relacionadas ao futebol no pais: cultura, times, jogadores,

regras, torcidas organizadas, entre outros.
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8°.Passo:
Solicitagdo, em sala de aula, de producgéo escrita de uma crbénica sobre o tema
futebol (Anexo 5); orientagdes gerais.

99 Passo:

Com o objetivo de demonstrar aos alunos como se faz uma revisdo do proprio
texto, buscando elementos que séo necessarios para aprimora-lo, realiza-se uma
pratica de retextualizacdo coletiva. O professor seleciona um texto da turma A para
ser reescrito na turma B e vice-versa. O ideal é que se projete o texto original, e ao
lado o professor va anotando as correcdes e adequacdes. Caso esse recurso ndo seja
possivel, o professor pode escolher um texto menor, copia-lo na lousa, mostrar o

original aos alunos omitindo o nome do autor e conduzir a retextualizagéo.

10°. Passo:

Prética de retextualizacao individual e entrega da nova verséo ao professor.

O professor deve circular pela sala, aproximando-se dos alunos e verificando
se estdo conseguindo “enxergar” possiveis falhas no proprio texto e orienta-los sobre
possibilidades de aprimoramento.

E interessante também registrar na lousa diversos “boxes” com sugestdes de
elementos que os alunos possam consultar e utilizar na sua reescrita, como alguns
conectivos, exemplos de concordancia, lembretes para verificar a pontuacéo,
repeticdo de palavras, entre outros.

Disponibilizar dicionarios para consultas e estimular 0 seu uso sempre que

necessario.

2.2-Sequéncia didatica 02 — “Sonhar nao custa nada”

Com a realizacdo da segunda sequéncia didatica, objetivou-se observar se as
producdes escritas se aproximaram mais das caracteristicas do género crbnica, ou
seja, pretendeu-se avaliar o quanto do género trabalhado cada um dos alunos tinha

apreendido e cristalizado como uma aprendizagem significativa.
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Além disso, buscou-se aprofundar o aspecto de proximidade com o dia a dia
tipico da crénica. Por isso, houve uma tentativa de se propor uma atividade a partir de
um fato real cotidiano, para chegar a uma reflexao.

Obijetivou-se, também, avaliar se teria havido um aperfeicoamento da escrita,
considerando as producdes elaboradas na primeira sequéncia didatica. O tempo de
intervalo entre a realizacdo de uma sequéncia e outra foi de aproximadamente quatro
meses.

A partir de um passeio que os alunos fizeram com o professor de Histéria a
Universidade de Sao Paulo, definiu-se o tema: os sonhos e/ou os projetos para o
futuro.

Esse passeio foi algo que repercutiu de forma muito positiva entre os alunos.
Todos foram. A grande maioria ndo conhecia o campus da USP, mesmo morando
relativamente préximos (distancia aproximada de 6 a 8 km). Outros disseram que
nasceram no Hospital Universitario, mas nao se lembravam de ter ido para la outras
vezes. Circularam com o 6nibus pelo campus, o professor ia falando dos prédios e do
gue se estuda em cada um deles. Fizeram um piquenique na Praca do Reldgio e
visitaram a exposig¢ao “A queda do céu” (sobre a cultura indigena e as constantes
violéncias sofridas por esse povo) ho museu Paco das Artes, que enviou o dnibus para

gue os alunos pudessem vivenciar essa experiéncia.

1°. Passo:

Com a finalidade de se resgatar algo diferente vivido pelos alunos e tentar
promover uma reflexdo sobre o impacto de terem conhecido uma universidade
publica, préxima da comunidade onde moram (sera que poderiam estudar la
futuramente? Que profissdo poderiam seguir?), foi realizada uma aula dialogada.

Oralmente o professor recupera a visita a USP: o cenério externo, o ambiente
do museu Paco das Artes e a exposicdo sobre os indios. Abre-se espaco também
para comentarios sobre o piguenique realizado na Praca do Relégio.

A seguir, o professor encaminha as seguintes questfes: O passeio despertou

um sonho? Um projeto? Um desejo?
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2°. Passo:

Com o objetivo de continuar as reflexdes iniciadas na aula anterior busca-se
uma tentativa de sensibilizar os alunos, mais uma vez, para questdes como projeto de
vida, futuro profissional e sonhos

E feito um resgate da discussdo a partir das questbes da aula anterior e
apresentacao de folha de atividades (Anexo 6).

A primeira atividade € a leitura das imagens presentes na folha, fazendo a
descricao do que se observa em cada uma delas.

A seguir, sdo lidos os demais textos: a letra da musica “Mais uma vez’, de
Renato Russo e um trecho de livro de Augusto Cury.

Por fim, os alunos devem fazer uma associacdo entre a descricbes das
imagens e os textos verbais, indicando qual o tema comum entre eles. Os alunos
devem registrar suas percepc¢des por escrito, individualmente, antes de o professor

abrir a discusséo para a sala.

3°. Passo :

Audicdo da musica “Mais uma vez”, de Renato Russo e proposta de produgao
textual de cronica narrativa.

Os alunos devem ser orientados a estruturar suas ideias e seu texto da seguinte
forma:
o 12 parte: relato da experiéncia (visita a USP);

o 22 parte: sonho ou projeto que a experiéncia motivou.

4° Passo :
Prética de retextualizacdo coletiva. O professor seleciona um texto da turma A
para ser reescrito na turma B e vice-versa. Sao utilizados os mesmos recursos e

estratégias jA mencionados na sequéncia didatica anterior.

5°.Passo:
Pratica de retextualizagdo individual e entrega da nova versdo ao professor.
Repetir as recomendacgdes feitas na proposta anterior, como os “boxes” na lousa, a

consulta ao dicionario e a circulagéo pela sala.
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2.2.1 - E ensinando que se aprende

Antes de passar para o relato da proxima sequéncia didatica realizada em
2016, com os alunos ja no 8°.ano, € muito importante destacar que ocorreram algumas
falhas por parte do professor na sequéncia 2 “Sonhar ndo custa nada”.

A primeira delas, foi o fato de se solicitar uma producao escrita de uma cronica,
a partir da letra e audicdo de uma musica, e de andlises e descricdo de imagens e
frase sobre sonhos. Embora os alunos tenham estabelecido didlogos entre esses
textos, ndo foram oferecidos novos exemplos de leitura de cronicas. Contou-se
apenas com a leitura das crénicas da etapa anterior, realizada com um consideravel
intervalo de tempo. Se o objetivo é produzir e/ou aprimorar a escrita de uma croénica,
também crbnicas deveriam ser lidas.

A formacéo leitora do aluno € imprescindivel, ndo sO para a escrita de textos,
mas também para ajuda-lo na organizacdo de sua fala, de suas reflexdes. A leitura
amplia o vocabulario, oferecendo repertério para aprimoramento e adequacao de seus
textos, além de mostrar um horizonte de possibilidades de temas e estilos de autores

diferentes. Segundo Kleiman (2002):

O conhecimento linguistico, o conhecimento textual, o conhecimento de
mundo devem ser ativados durante a leitura para poder chegar a0 momento
da compreensdo, momento esse que passa despercebido, em que as partes
discretas se juntam para fazer um significado. (KLEIMAN,2002, p.26)

Portanto, € necessario que se incluam cronicas para serem lidas,
compreendidas e que isso sirva para motivar o aluno a tentar escrever o seu proprio
texto.

A outra falha cometida foi em relagdo a comanda de solicitacdo da producao
textual. Ela foi escrita na lousa, mas deveria ter sido mais profundamente elucidada.

Além disso, é importante o professor perceber até quando uma delimitacao
tematica e estrutural pode ser produtiva para o aluno ou, ao contrario, pode tolhé-lo.

Diante das dificuldades ja anteriormente mencionadas, € vital que o aluno
tenha plena ciéncia do que lhe esta sendo solicitado.

Na sequéncia seguinte houve uma tentativa de sanar essas falhas e oferecer

melhores condi¢cdes de producédo para os alunos.
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2.3 — Sequéncia didéatica 03 — “Coisas da vida”

Em continuidade, a sequéncia 3 foi realizada com a finalidade de procurar
ajudar os estudantes a aprimorarem a escrita de seus textos, sanar as dificuldades

individuais de aprendizagem e, em alguns casos, diminuir as defasagens.

1°. Passo:

Para retomar o trabalho com o género cronica, € iniciada a primeira atividade
com a cronica “Tadeu X Maria Angélica”, de José Roberto Torero. (Anexo 7).

Inicialmente, o professor faz uma leitura compartilhada do texto.

Em seguida, chama a atencédo para as escolhas lexicais do autor do texto,
relacionadas a tematica do futebol.

Solicita aos alunos que releiam o texto individualmente, resgatando algumas
informacdes: quem sédo os personagens? Qual a situacao inicial narrada? Qual o
conflito? E o desfecho da historia?

Depois, o professor retoma trechos do texto para exploracdo das expressoes
lexicais e verifica quais os sentidos possiveis de cada uma delas, considerando o
contexto da crénica.

Por fim, retoma os aspectos do género textual cronica narrativa.

2°.Passo:

Com a finalidade de dar sequéncia ao estudo do Iéxico, elemento importante
para os efeitos de sentido em um texto, inclui-se nesse momento o trabalho com a
linguagem conotativa e a denotativa.

Para isso, é feita uma leitura compartilhada da crénica “O leitor ideal”, de Mario
Quintana (Anexo 8). Além da leitura, pode-se aproveitar a oportunidade para resgatar
novamente alguns aspectos da crbnica, por meio da metalinguagem presente nesse
texto.

Em seguida, propor uma atividade com o objetivo de sensibilizar os alunos para
a criacdo de imagens poéticas (Anexo 9), que pode ser util para melhorar o trato com
as palavras e motivar a leitura de outras cronicas.

Por fim, sistematizar os conceitos de denotacao e conotagéao.
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3°. Passo:

Nesse momento € interessante resgatar e/ou apresentar de forma mais
sistematizada uma sintese da Histéria da cronica e seus diferentes suportes,
utilizando trechos do material que compde o Caderno do Professor das “Olimpiadas

de Lingua Portuguesa” (Anexo 10).

4° Passo:
Com o objetivo de chamar a atengcao para a questdo da atemporalidade de
grande parte das cronicas, ler “As enchentes”, de Lima Barreto (Anexo 11).

e Antes da leitura: pedir aos alunos que pensem sobre a época em que,

na opinido deles, tal cronica fora escrita.

e Durante a leitura: orienta-los a buscar informacdes que comprovem se

estdo presentes, no texto, elementos que confirmem a hipotese
levantada sobre a época a qual a crbnica se refere.

e Depois da leitura: mostrar aos alunos a data de publicagdo do texto e a

atemporalidade frequente das crénicas chamadas de literéarias.

5°. Passo:

Nesse passo, objetiva-se o trabalho com os diferentes suportes de publicactes
das cronicas.

Levar para as turmas alguns exemplares de livros de cronicas e secfes de
cronicas de jornais da semana para que eles manuseiem tal material.

Eles devem ser orientados para que, na proxima oportunidade de acesso a Sala
de Informética na escola, pesquisem na internet sites de cronicas. E por fim,
recomenda-se que procurem ler algumas delas que |hes interessarem.

E interessante aproveitar a oportunidade para fazer a “propaganda” de alguns
autores e textos.

Sugestdes de livros para essa aula:

e As cem melhores cronicas brasileiras (Rio de Janeiro:Objetiva,2007)
e Festade Crianca, Para gostar de ler janior (Verissmo,LF.S&0 Paulo:Atica,2008)
e Para gostar de ler, volume 7 — cronicas 6,(Ed.18.S40 Paulo:Atica,2002)

e Comédias para se ler na escola.(Verissimo,L.F. S&o Paulo:Atica,2002)
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Quanto aos jornais e revistas, levar 0s que estiverem disponiveis na escola.

6°. Passo:

Para reforcar o aspecto da crbnica apresentar questdes do cotidiano, nesse
passo, o professor deve buscar uma crénica bem atual, que traga algum assunto
bastante comentado no momento, e que seja pertinente ao seu contexto de trabalho.

Aproveitando a efervescéncia politica de nosso pais, no inicio de 2016, e o
grande destaque dado nas diversas midias as manifestacdes populares nas ruas das
grandes cidades, neste caso foi levado para a sala de aula a cronica Cada
pergunta!,de Domingos Pellegrini (Anexo 12).

Primeiramente, o professor faz uma leitura do texto. Cada aluno recebe uma
copia para que possa acompanhar.

E em seguida, promove uma discusséo do tema apresentado na cronica.

7°. Passo:

Com a finalidade de apresentar um modelo de crénica reflexiva, com um tom
mais introspectivo, e um exemplo de texto em que ndo ha a narrativa de uma historia
como as demais anteriormente abordadas, levar para a sala de aula a crénica Eu sei,
mas nao devia, de Marina Colassanti (Anexo 13).

Deixar que eles leiam individualmente, de forma silenciosa, e em seguida,
conduzir uma conversa sobre as impressdes do texto e sobre o conformismo delatado

pela autora.

8°. Passo:

Depois de varios momentos de leitura de crbénicas diversas, € necessario se
preparar para o proximo passo: a solicitacdo aos alunos de uma nova producao
escrita.

Dedicar uma aula para que os alunos indiguem assuntos pelos quais tenham
interesse em escrever. E muito valido dar espaco para a manifestacéo das ideias dos
alunos, a fim de conhecer temas que fazem parte do dia a dia deles.

Em seguida, conduzir uma votagao entre os temas eleitos, para se definir o
tema (ou temas) de preferéncia da maioria.

Na sequéncia, é muito importante que haja um debate oral sobre o assunto que

sera abordado. Cabe ao professor, ainda, incentiva-los a pensar nos temas,



44

elaborando perguntas orais que os conduzam a reflexdo e também ao planejamento
da escrita da cronica.

Em seguida, apresentar a proposta de producao textual, nesse caso, com 0s
temas escolhidos por cada uma das turmas. (Anexo 14).

Pode-se pedir que o inicio do rascunho seja em sala de aula e a continuidade
da primeira fase de produc¢éo seja concluida em casa. Esse aspecto vai depender da
quantidade de aulas do professor na sala (se apenas uma ou “dobradinha”) e do perfil

dos alunos.

9°. Passo:
Retextualizacdo coletiva. Seguir as mesmas estratégias ja explicitadas nas

sequéncias anteriores.

10°. Passo:

Retextualizacdo individual. Também pode ser feita em duplas produtivas.
Formar pares de alunos, um com mais e outro com menos dificuldades, para que um
possa colaborar com a reescrita do outro. Além disso, procurar seguir mais uma vez

as estratégias anteriormente mencionadas.
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CAPITULO 3 - ANALISE DAS PRODUCOES

Diante do contexto j& anteriormente descrito, buscou-se possibilitar uma
abordagem para o tratamento de uma concepc¢ao de linguagem como interagcao e
como uma tentativa de fazer da sala de aula e das atividades propostas um espago
para que os estudantes pudessem perceber-se como produtores eficientes de textos.

Avancos foram possiveis, apesar da constante convivéncia com dificuldades.

Verificaram-se nas producgfes textuais dos alunos alguns critérios essenciais
para se considerar sua efetiva proficiéncia. Elementos como a adequagéo ao género
cronica, tanto no plano discursivo quanto no linguistico, o trabalho com as teméaticas
propostas, o uso adequado das convencOes da escrita e a busca por marcas de
autoria configuram esses critérios.

As analises a seguir buscam mostrar um pouco da expectativa do professor e
a atuacdo dos alunos, ambos como sujeitos desse processo de ensino e

aprendizagem.

3.1 - Analise Geral - Sequéncia didatica: “O Futebol nosso de cada dia”

O trabalho de investigacao do corpus iniciou-se com a verificacdo de aspectos
relacionados as caracteristicas do género solicitado e dos elementos coesivos

trabalhados na primeira sequéncia didatica.

Producdes Adequagdo Tragos de Nuances Uso Uso
(Primeira ao tema narratividade de humor adequado adequado
Versao) ou do dos
reflexivas  Discurso substantivos
Direto proprios

Tabela 1: Representacao da presenca na primeira producao dos itens trabalhados na primeira sequéncia
didatica.
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Producbes Adequagdo Tragos de Nuances Uso Uso
(Verséo ao tema narratividade de humor adequado adequado

Final) ou do dos
reflexivas  Discurso substantivos
Direto préprios

(A2 X
(A3 X
(A4 X

Tabela 2: Representagdo da presenca na versdo final do texto dos itens trabalhados na primeira
sequéncia didatica.

A primeira coluna trata da adequacéo ao tema solicitado. Percebe-se que todos
os textos contemplaram o tema Futebol relacionando-o principalmente a jogos de seus
times ou partidas nas quais o narrador € personagem e joga bola.

Com relacdo aos tracos de narratividade marcados na segunda coluna da

tabela, observa-se que as producdes contemplam tal traco. Segundo Fiorin (1994),

Narratividade € um nivel mais abstrato de organizacdo do discurso e,
implicita ou explicitamente, esta presente em todos os textos, sejam eles
narrativos, descritivos ou dissertativos. (...) caracteriza-se por uma mudanga
de um estado inicial para um estado final.

(...) Os acontecimentos narrados mantém uma relacdo de anterioridade e
posterioridade e essa relagdo ndo pode ser alterada sem que se afete a
compreensao do texto. (FIORIN, 1994, p.61 e p.68)

A terceira coluna ilustra que, nos textos que compdem o corpus, a maioria hao
conseguiu criar nuances de humor ou reflexivas que marcam o género textual crénica.
Tanto na primeira versao, quanto na versao final, apds o processo de retextualizacao,
observa-se que o0s textos caracterizam-se como pequenos relatos, exceto as
producdes dos alunos A2 e A4 que apresentam maior criatividade e, respectivamente,
uma busca por humor e uma tentativa inicial de reflexao.

Segundo Coelho (2009),

No caso da crbnica, tem-se um género em que predominam um discurso
misto - tedrico e o relato interativo — pois as marcas que emergem no texto
revelam: a necessidade de expor o tema e ,ainda, “conversar” com o leitor e
interlocutor (...) (COELHO, 2009,p.68)

O aspecto hibrido do género crénica somado as dificuldades de escrita dos

discentes, justificam tal ocorréncia.
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Com relacéo ao uso do discurso direto, vale ressaltar que o aluno A2 ndo optou
por essa forma de representacdo em nenhuma das versodes elaboradas, mas nao se
pode afirmar que haja o desconhecimento desse contetdo. Quando foram solicitados
a escrever uma crénica sobre Futebol, ndo foi dada a comanda de obrigatoriedade do
uso de Discurso Direto. De forma geral, percebe-se que a maioria dos alunos optou
por esse recurso, provavelmente pelo trabalho na sequéncia didéatica e por tal aspecto
estar bem marcado na primeira cronica lida.

Os alunos A3 e A4, turma A, ndo apresentaram dificuldades nesse quesito.
Observa-se que o aluno Al ndo usa o discurso direto no primeiro texto, mas o insere
na versao final, influenciado pela préatica de retextualizacdo coletiva, quando esse
processo foi bastante empregado, além de ter sido lembrado em um dos “boxes”
anotados na lousa durante a retextualiza¢ao individual.

Por fim, observa-se que as falhas no emprego dos substantivos proprios
detectadas nos demais alunos das duas turmas, ndo aparecem nos textos aqui
analisados.

Diagnosticado anteriormente a sequéncia didatica, percebeu-se que o uso dos
substantivos proprios de forma adequada ultrapassava a questdo da grafia. Muitos
discentes tinham dificuldade em perceber o aspecto lexical e a distincdo entre
mailsculas e minusculas das palavras que utilizavam, e ndo relacionavam o papel

dos nomes proprios como portadores de sentido explicitamente denotativo.

Segundo Castilho (2010),

A representacdo das coisas é um empreendimento que diferencia

substantivos comuns de substantivos préprios, quando tomamos por

paradmetro a propriedade de denotar/conotar. Um substantivo comum tanto

denota quanto conota seu referente, ao passo que apenas 0s substantivos

préprios detém a propriedade exclusiva de denotar. (CASTILHO, 2010, p.468)

Uma vez que alguns alunos da sala ainda escreviam o proprio nome e

sobrenome com letras minusculas, ou seja, ndo percebiam o grau de falha em néo se

“denotar” corretamente, pode-se considerar que esse passo da sequéncia didatica foi
muito produtivo e positivo na busca de superacédo desse problema.

Um outro aspecto interessante que vale ressaltar nessa atividade é que, além

de todas as barreiras para ler e escrever de forma proficiente, é notério que, para

muitos educandos, ha uma visdo sedimentada de que 0s conhecimentos sao

fragmentados, assim como as disciplinas que compdem a grade curricular do Ensino
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Fundamental. Tal afirmacg&o justifica-se pelo que ocorreu em aula dedicada ao
reconhecimento de escudos de times e suas localiza¢gbes. Para tal atividade, houve a
colaboracédo de uma colega de trabalho, professora de Histéria. Foram levados para
a sala de aula a atividade impressa, um mapa grande do Brasil e alguns exemplares
de atlas geografico para facilitar a localizacdo das cidades e estados. A confusao, a
principio, foi grande. Muitos se perguntavam que aula era, se era Historia (pela
presenca da professora) ou Geografia (pela exposicdo do mapa), se a professora de
Educacéo Fisica iria dar nota na atividade (uma vez que se tratava de escudos de
time de futebol) e qual a relacdo com a aula de Portugués.

De forma geral, apesar de considerar que houve uma boa adesao a proposta
das atividades, os textos apresentados, sobretudo na turma B, demonstraram pouco
dominio da pratica escrita, sendo possivel detectar lapsos de aprendizagem
principalmente na questdo composicional dos textos, na concordancia verbal, nas
escolhas lexicais. Na turma A, percebe-se que, de maneira geral, as falhas cometidas
foram sobretudo em relacdo a uma maior clareza sobre os aspectos do género

cronica, ponto que precisa ser aprimorado.

3.2 — Anédlise Geral - Sequéncia didatica: “Sonhar nao custa nada”

Percebeu-se na realizacao dessa sequéncia que, novamente, a turma A aderiu
mais a proposta do que a turma B.

Também foi notério o fato de que em nenhum dos textos que compdem o
corpus, os alunos tenham atendido a comanda de produzir os textos em duas partes:
relato de uma experiéncia na primeira; reflexdo e projecdo de um sonho, na segunda.
Como ja justificado anteriormente, pode-se considerar que houve falha do professor
ao passar esse comando. Muitas vezes, além de anotacdes na lousa é necessario
gue se expligue mais de uma vez e que se enfatize muitas vezes aos alunos o que
deve ser feito e como proceder, pois é preciso considerar que a tentativa de se
expressar, de se colocar como autor é marcada pelo esforco em atender da melhor
forma possivel ao que foi solicitado, e se isso nédo ficar claro, opta-se por outros
caminhos.

Nesse sentido, aponta Leal (2008),
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Compreender como o texto produz sentidos e realiza a discursividade é saber
que o texto individualiza um conjunto de relagdes significativas. Essas
relagdes séo frutos da existéncia, da histdria e das historias partilhadas e do
gue delas foi produzido nas relag8es culturais e simbdlicas (LEAL,2008, p.
62)

Além disso, percebeu-se que a tematica, embora ndo esteja reproduzida no
papel como esperado pelo professor, gerou maior reflexdo por parte alunos
principalmente por se tratar de um tema mais subjetivo. Na aula destinada a audi¢céo
da musica “Mais uma vez”, nas duas turmas, os alunos pediram para ouvir a masica
repetidas vezes e todos acompanhavam a letra e comentavam que estavam gostando
bastante, principalmente de um trecho que diz: “Nunca deixe que lhe digam/
Que néo vale a pena acreditar no sonho que se tem/Ou que seus planos nunca vao
dar certo/ Ou que vocé nunca vai ser alguém?”, o que parece ir ao encontro a questao
da auto-estima ja mencionada anteriormente.

Foi perceptivel também que os temas “Futebol” e “Sonhos” entrelagaram-se
nas producdes de varios alunos (inclusive em textos que ndo compdem o corpus do
trabalho), o que se explique pelo fato de a carreira de jogador de futebol ter muita
visibilidade em nosso pais. E para os garotos de uma classe social menos favorecida,
como € o perfil desses educandos, ela seja considerada por muitos como a unica
forma de se sair da pobreza e atingir um elevado status social.

Para o trabalho de retextualizacdo, seguiu-se a proposta de Oliveira (2005),
sobretudo nas operacdes de “divisdo do texto em unidades de comunicagao,
adequacao das palavras ao sistema ortografico oficial, eliminacdo das repeticdes,
introdugao da pontuacao detalhada, retomada do texto pela leitura”.

Observa-se que as alteracdes ocorreram nos aspectos linguisticos, sobretudo
ligados a ortografia e a estrutura do texto em paragrafos, o que ndo deixa de ser
positivo, pois pode representar uma reflexdo critica sobre a producéo individual e um
caminho produtivo para o aperfeicoamento da escrita.

Segundo Rocha (2008), o processo de retextualizacdo também pode ser

interessante ao se considerar o interlocutor do texto:

A revisao é entendida, aqui, como um procedimento que permite ndo apenas
ver melhor mas, também, ver de outra perspectiva, na medida em que se
considera que, durante a producdo da primeira versdo do texto, o aprendiz
tem sua atividade reflexiva centrada em aspectos como: o que dizer, como
dizer, que palavras usar...Durante o0 processo de revisdo, o aluno tem
possibilidade de centrar esforcos em questdes pertinentes ao plano textual-
discursivo, como dizer-mais, dizer de outro jeito, analisar e/ou corrigir o que
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foi dito, visando ao sucesso da interlocucdo enquanto “proposta de
compreensao” feita ao leitor, como também pode focalizar questdes relativas
as normas gramaticais e as convengdes gréaficas - concordancia, ortografia,
caligrafia — que s&o igualmente importantes para o bom funcionamento da
interacdo mediada pela escrita. (ROCHA ,2008, p.73) .

No caso das duas sequéncias trabalhadas, ficou claro para os alunos que, a
principio, quem leria 0s seus textos seria o professor, mas que quem quisesse poderia
apresentar sua producédo para os demais colegas.

Por fim, percebe-se que a sequéncia poderia ter sido mais bem sucedida, se
tivesse sido oportunizada aos alunos a leitura prévia de mais crbnicas, para a
retomada de aspectos do género, ampliacdo do repertério lexical e construcdo de

estilo, autoria.

Producgodes Texto com 2 partes: Nuances
(Versdes: 1-relato de experiéncia Reflexivas
Inicial e final) 2- reflexdo — sonho

Tabela 3: Representacéo das duas produg6es realizadas na segunda sequéncia didatica. Nao houve alteragdes
da primeira verséo para a segunda nos dois quesitos analisados.

3.3 — Anédlise geral da sequéncia 3 - “Coisas da vida”

Nesta etapa, havia clareza de que seria operacional propor aos alunos a leitura
de um maior nimero de cronicas: cinco cronicas trabalhadas diretamente em sala de
aula e mais a orientacdo para leituras independentes em outras oportunidades.
Mesmo assim, num primeiro momento, os educandos mostraram-se alheios ao género
e a proposta, muito provavelmente por fatores que extrapolam o campo do
pedagoégico, como o lapso de tempo entre uma sequéncia e outra, e apds um
consideravel periodo de férias em casa. Era o inicio de um novo ano letivo e os alunos
estavam agora no 8°. Ano.

A leitura da crénica O leitor ideal, de Mario Quintana e a atividade seguinte
proporcionaram momentos de maior interesse e envolvimento por parte dos

estudantes. Em ambas as turmas, foi gratificante ouvir comentarios percebendo a
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metalinguagem evidente no texto: “€ uma crénica falando de crénica”; “fala do leitor
da cronica e eu estou lendo a crénica”; “fala do leitor e a gente I&”, entre outros.

Foi proposta uma atividade de associagcdo de palavras. Os alunos deveriam
anotar alguns termos aos quais certas palavras os remetiam. Os alunos escreveram,
em média, quatro palavras ou expressfes para cada um dos itens propostos. Dentre
as definicbes mais comuns e esperadas, chamam a atencdo as seguintes
associacgdes, que parecem ilustrar que eles entenderam o objetivo da atividade e se
sensibilizaram com ela:

e Ventania — pipa/ cabelo baguncado/novos tempos;

e Infancia — bullying;

e Sol — pracinha;

e Futuro —recompensa/ direito/tecnologia;

e Vida — andar de bike/se apaixonar/ ndo gosto de mim.

O resgate parcial da Historia da cronica e a leitura de As enchentes, de Lima
Barreto, foram atividades que prenderam a atencéo dos estudantes. Foi uma atividade
animada, pois, pelo assunto, a maioria achou que se tratava de uma cronica bastante
recente. Com a intervencéo do professor, na releitura compartilhada, eles comecaram
a perceber alguns detalhes linguisticos e de contexto que definiram a época da escrita
e publicacao do texto: perdas de haveres, dos squares, dos freios elétricos, O Prefeito
Passos, descurou. Ao final da aula, quando foi revelado que a cronica data de
19/01/1915, os alunos ficaram bastante surpresos e alguns comentaram o fato de
problemas com enchentes ainda existirem em varias localidades do pais, assim como
criticas similares a que o cronista faz aos administradores da época. Essa atividade
foi adaptada a realidade e aos objetivos deste trabalho, a partir de uma sequéncia
didatica com crbnicas presente no material “Cadernos de Apoio e Aprendizagem”, da
Secretaria Municipal da Educacéo de Sao Paulo (2014,p.119-121).

O momento de manuseio de livros, revistas e jornais para se verificarem os
diferentes suportes de publicacdo de crbnicas foi muito rico. Apesar de uma aula
aparentemente simples, o fato de deixar os alunos livres para circularem pela sala,
manusear 0 material, observar titulos de cronicas e realizarem a leitura de alguma
delas representou uma espécie de “quebra” na rotina habitual das aulas. Alguns

alunos optaram por arrastar carteiras e cadeiras e sentaram-se no chao, de uma forma
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gue julgaram mais confortavel, com o material na méo, sem a cobranca de se precisar
escrever ou fazer comentérios depois.

A aula seguinte consistiu na leitura de Cada,pergunta! , de Domingos Pellegrini,
sobre o tema da corrupcdo, entdo candente em nosso pais. Essa aula foi pouco
produtiva.

Primeiramente foi feita uma leitura individual da crénica. Em seguida, houve um
inicio de conversa, mas a maioria dos alunos ndo mostrou interesse pelo texto e nem
pelo assunto. Foi constatado que os educandos estavam totalmente alheios a situacéao
do pais. Como ainda restavam 20 minutos de aula dupla, foi necessario que se
elaborassem perguntas por escrito para que os alunos respondessem no caderno,
como uma medida de controle e tentativa de chamar a atencdo para a cronica. Nem
todos responderam. O mesmo comportamento ocorreu nas duas turmas. Eles ndo se
envolveram com o texto nem houve nenhuma discussao.

Na aula seguinte, foi a vez de Eu sei, mas nao devia, de Marina Colassanti. Os
alunos estavam bem mais interessados e compenetrados na leitura da crénica. Entao
ocorreu uma discussao sobre acontecimentos diarios da vida deles, adolescentes,
moradores de uma comunidade carente, alunos de escola publica.

Vieram entdo as etapas finais da sequéncia didatica voltadas a crénica.
Primeiramente, uma aula foi dedicada a eleicdo de temas para uma producao escrita,
a partir das escolhas dos alunos de ambas as turmas. Em um levantamento prévio,
surgiram os seguintes tépicos de interesse: drogas, bullying, abuso sexual, agresséo

sexual, “pancadao”, agressao policial, operacdo “lava jato”, a vida, entre outros. Na
aula seguinte, os temas foram encaminhados para uma votacdo e com o empate de
alguns deles, houve a permanéncia da opcdo de escolha, obtendo-se o0 seguinte

resultado:

TURMA TEMAS
e Funk e a abordagem policial nos bailes;
A e Bullying;
e Filme.

e Agresséao policial

B e Drogas
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O debate oral apés a definicdo dos temas para a proposta de producédo contou
com a participacéo de todos os alunos presentes. E notdrio que, além de se procurar
‘ensinar portugués”, as aulas acabam se tornando um espago de didlogo para os
estudantes e os temas propostos refletem dificuldades enfrentadas por eles. Na
expressdo oral, fazem descricbes minuciosas das situacbes, utilizam-se de
argumentos e chegam a varias reflexdes pertinentes. Fica evidente que a dificuldade
se situa no plano da escrita.

Foi feita a sugestdo da ampliacdo do numero de interlocutores das crénicas:
em vez de somente o professor ler, abriu-se a possibilidade de se exporem os textos
para que as outras pessoas que circulam pela escola pudessem |é-los. Mas a maioria
dos estudantes declarou ndo estarem a vontade para a divulgacdo das proprias
producdes.

Com relagéo ao produto final proposto na sequéncia didatica, a escrita de uma
cronica, o numero de alunos envolvidos foi 0 menor entre as trés sequéncias. Dos 29
alunos que formam a turma A, apenas 20 entregaram a primeira versao do texto. Na
turma B, catorze dos vinte e cinco alunos fizeram o mesmo. Com relacdo a segunda
versao do texto, revisada e aprimorada, a maioria dos alunos participou dessa etapa,
sendo que apenas quatro deles ndo o fizeram. Foi possivel observar que alguns
alunos, na revisao da propria producéo, detiveram-se apenas na revisao ortografica e
de pontuacdo. Com relacdo ao aspecto do género crbnica marcado por tratar de
alguma questao do cotidiano e apresentar uma reflexdo sobre ela, pode-se observar

gue, de forma simples, a maioria dos alunos atendeu a isso nas suas producdes.

CRONICA

cotidiano reflexao

-} -}

Tabela 4: Representacdo da presenca dos aspectos do género cronica relacionados a teméatica do
cotidiano e a reflexao nas produgdes textuais dos alunos na sequéncia didatica 3.

X X X

X
e
X
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3.4 - Analises individuais - Sequéncias didaticas: “O Futebol nosso de cada dia”,

“Sonhar nao custa nada” e “Coisas da vida”.

Segue-se a analise das producdes discentes.

Os textos analisados estdo nomeados como Al, A2, A3 e A4, representando
cada um dos alunos individualmente. Como ja mencionado anteriormente, foram
escolhidas producdes nas quais foi possivel observar modificacées significativas na
passagem para as versoes finais e/ou presenca das caracteristicas do género cronica,
ou seja, os textos de alunos nos quais se percebe um maior aprimoramento da escrita
e/ou a escrita de fato de uma cronica. Procurou-se avaliar a melhora da competéncia
escritora do aluno, comparando diferentes etapas de seus proprios textos.

Por razbes operacionais, as producbes foram digitadas e 0s respectivos
originais sédo apresentados em anexo.

Para marcar, na versao final do texto, aquilo que foi modificado por meio de
supressao, foi usado o recurso tachado, do programa Word, que risca as palavras
tracando um risco no meio delas. Ja os acréscimos ou alteracdes estao indicados pelo
uso da cor vermelha.

O mesmo procedimento foi utilizado nas analises individuais das producdes

textuais realizadas nas demais sequéncias didaticas.

3.4.1- O percurso do aluno Al

A producdo inicial de Al (Anexo 15) apresentou grandes lapsos de
aprendizagem. Na pratica de retextualizacéo, a producao reescrita (Anexo 16) revelou

grandes avancos.
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Al - Texto 1.1:

Palmeiras
um dia Eu estava jogano Bola no campo ai chego um treinado no campo ai ele falo
gue joga um jogo 0 meu time contra o seu ai Eu falei Sim
ai nois estava jogano ai Ele mechamo ai Ele falo Vocé que jogo no meu time Eu falei
Sim Ele tabom Segunda vocé vai joga la no Palmeira Buntdo o dia do treino e de

segunda quarta e sexta e tabem aqui no campo.

Al - Texto 1.2:

Palmeiras

Um um dia eu Eu estava jegane-Bela- jogando bola no campo ai chego um
tretrado-treinador. nre-campeo-at elefale Ele falou:

— Quer jogar uma partida,gquejoga-umjoge e meu time eentra comtra o
seu? at

Eu respondi que falei Sim.

NOs ai-neis estava jegane-at jogando, Ele-mechame-ai-Elefale ele me chamou:

— Vocé guejoege quer jogar no meu time? Eu-falei
— Sim eu quero-

—Eletabom-Segunda Entdo vocé vai jogar no Palmeiras-Butanta,os treino sao
todos os dias menos terca e domingo. jega-ta no-Palmeira-Buntdo-o-dia-do-treino-e-de
segunda quarta e sexta e tabem aqui no campo.

Eu cheguei, eu falei para o0 meu pai.

— Filho, parabéns filho. Vocé merece meu filho.
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Observa-se que Al, na primeira versdo do texto, ndo considerou um elemento
basico e essencial numa producdo de escrita: a segmentacdo em paragrafos. Isso
comprova a dificuldade na producdo textual escrita. Outro fator a ser considerado € a
possibilidade de A1 querer cumprir rapidamente uma tarefa, sem envolvimento critico
com tal atividade. O aluno parece desconhecer os objetivos que deveria alcangar com
0 seu texto, mas tem a preocupacao de preencher uma folha em branco. A producéo
inicial apresenta-se como registro muito proximo da lingua falada esponténea,
mostrando a pouca familiaridade do aluno com a pratica escrita.

Na versao final, ap6s a atividade de retextualizacao, percebe-se superacdo da
dificuldade, inclusive com o uso adequado do discurso direto e da grafia com iniciais
maiusculas no comeco de cada paragrafo. O aluno mostrou-se muito aplicado nessa
etapa do processo. Quando, anteriormente, foi feita a retextualizacdo coletiva, ele ja
havia percebido e apontado que o seu texto ndo estaria adequado, justamente por
falta dos paragrafos. Durante a retextualizagéo, o aluno lia a sua primeira versao do
texto repetidas vezes, levantava-se e ficava em pé diante do “box” com exemplos de
tipos de discurso escrito na lousa, lendo-o e relendo-o. A cada novo trecho reescrito,
perguntava ao professor se estava correto, se “dava para entender”. E, por ser
elogiado, ele continuava a se empenhar, aparentemente de forma bastante confiante.

Com relacéo a ortografia, destaca-se a principio o uso dos verbos. A palavra
“‘jogano”,(falha comum que envolve um processo fonoldgico com o fonema d que sofre
nasalizacdo) foi corretamente grafada na ultima versao do texto. Também pode-se
observar a correcao das terminacfes com r em “quer jogar’. Cada vez que Al lia e
relia seu texto, parecia perceber novas falhas. Nao hesitava em perguntar e checou o
dicionéario algumas vezes.

Nota-se também um avanc¢o no aperfeicoamento da escrita como a ocorréncia
de virgulas, o uso do pronome “me” ( “ele me chamou) e apesar de redigir “os treino”,
sem a marca de plural, A1 usou a concordancia verbal corretamente.( “ os treino sdo
todos os dias.”).Enquanto circulava pela sala, o professor fazia recomendacdes sobre
esses aspectos, dando alguns exemplos simples, procurando chamar a atencdo dos
alunos ( falas como: “Atengao aos verbos, pessoal! N6s fomos jogar bola. Outra coisa:
nao é “eu se perdi”’, mas “eu me perdi”, estdo lembrados?”).

Comrelacédo aos aspectos do género crbnica, € evidente que o educando ainda

nao consegue distingui-los e reproduzi-los na sua escrita. O que ele atingiu foi uma



57

narrativa simples. Embora ele ainda aparente alguns problemas textuais, percebe-se
uma mudanga significativa em na produgéo retextualizada.

O progresso de Al revela-se crescente na segunda producdo (Anexo 17). Ja
na primeira versao serd possivel perceber que o aluno aplica a aprendizagem

decorrente da atividade anterior.
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Al - Texto 2.1:

O menino sonhador

Eu estava em casa de Boa terepente eu dormi.

Eu estava sonhado eu no campo jogando futebol meu time era o Brasil

Eu fiz o gol a torcida comeco fala fabricio melhor do muito, fabricio o melhor do
munto

Eu acordei o pai o pai

— filho seu pai ndo esta

— 0 mae a onde ele esta mae

— filho ele foi compra pao

— tabom mae

— quando ele (?) eu de chamo

Eu fui joga no meu celular um jogo

— filho Seu pai chego

— O pai

— fala filho

— O pai eu sonhei eu joganto futebol meu time era do Brasil

— Nossa filho que legal

— € ne pai

—e

— eu vou jogar bola

Ai gente vamos vamos joga Vamos eu fiz 3 gol lindo

— ai pai vou dormi

— Vai la filho

— Vou dormi mae

— Vai la filho
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Al - Texto 2.2:

O menino sonhador

Eu estava em casa deBeoaterepente—eu—doermi. assistindo TV, e

adormeci.Sonhei que era um grande jogador e jogava na Selecao Brasileira.

No sonho eu fazia um grande Eu-fiz @ gol e a torcida eemege comemorava
gritando o meu nome “Fabricio,Fabricio —fala—fabricio— 0 melhor jogador de-muite,
fabricio-o-methoer do munto”.

Eu acordei enorme vontade de contar para o meu pai epat, 0 meu Sonho mas
ele ndo estava.

il _— .
~ e ol
filho. cle foi ~
—tabom mae
—quando ele (¢} eu de chamo
fuii Ll ,

o -
— Vai la filho
Vou dormirma
—Vailafithe
Entdo fiquei imaginando que para eu realizar um(?) sonho preciso de munto
empenho e determinacgao.
E tenho certeza que com munto esforco, forca de vondade irei realizar o meu

sonho.




60

Na primeira producdo textual da segunda sequéncia didatica (Anexo 17),
percebe-se que Al tenta ndo cometer falhas com a segmentacdo do texto em
paragrafos, faz uso do travesséao e procura redigir com letra mailscula o inicio de cada
periodo, o que pode ser considerado um avanco em relagdo ao primeiro texto da
sequéncia anterior. Visualmente o texto parece estar bem organizado, mas, ao Ié-lo,
observa-se que Al parece ter descuidado do assunto do texto, pois apresenta uma
sequéncia de dialogos que fica inacabada.

Na retextualizacao do texto (Anexo 18), Al exclui todos os travessdes e narra
em 12.pessoa.O substantivo préprio, seu nome, grafado com letra minuscula, é
corrigido na versao final.(“fabricio/Fabricio).

Embora a composi¢do do texto de Al n&o tenha seguido plenamente a
comanda de se iniciar com um relato (passeio a USP), percebe-se uma reflexdo nos
dois ultimos paragrafos da versao final de sua produgéo.

Além disso, A1 usou uma estratégia interessante ao explorar o sentido da
palavra “sonho”. Ele inicia empregando denotativamente o termo sonho, aquele que
se tem ao adormecer e migra, na versao final, para o sentido conotativo: 0 sonho no
sentido de projeto, de se almejar algo. A percepcéo dos significados dessa palavra e
a aplicabilidade adequada no contexto da sua producao, indicam uma reflexao e,
também, a consciéncia por parte de Al da versatilidade da lingua em uso, desde que
seus usuarios a percebam.

Observa-se também a importancia da questdo da paternidade presente em
todas as producdes textuais de Al. A figura do pai parece ser fundamental para ele.

Por fim, destaca-se a ocorréncia da palavra “munto” tanto para representar o
vocabulo “muito”, como “mundo”, o que pode ser justificado por razdes de fonética e
fonologia. No caso de “muito”, ocorre uma nasalizagdo que se sobrepde ao
apagamento do glide. E a troca da consoante d port deve-se ao fato de ambas serem
oclusivas alveolares e apresentarem o mesmo ponto de articulacdo. Processo similar
ocorreu com a palavra “vontade” grafada com dois “d” na verséo final do texto.

Cabem, desde ja, dois comentarios. Por um lado, é evidente que um aluno do
7°.ano em condic¢des sociais e de ensino ideais ja deveria ter suprimido esse tipo de
lacuna. Por outro, é visivel o progresso no aperfeicoamento da escrita e, de modo
geral, na sua producéo textual.

Lamentavelmente, Al interrompeu o0 processo de aprendizagem e

aperfeicoamento de sua producao escrita. Como j& explicitado anteriormente, ele ndo
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produziu uma crénica de acordo com a proposta da sequéncia 03, mas a cOpia de um
trecho de algum site que néo foi indicado (Anexo 19). Desde o inicio do ano, Al tem
demonstrado um comportamento arredio e descompromissado com os estudos. Essa
postura talvez seja decorrente de ocorréncias de sérios problemas na sua familia,
segundo informacbes que chegaram a escola. Quando foi chamado para uma
conversa, e lhe foi explicado que ele deveria ter feito uma cronica, o aluno respondeu
que s6 entregou o “trabalho” porque queria uma “desculpa” para passar a tarde numa
lan-house da comunidade. Houve tentativas de persuadi-lo, e de incentiva-lo, mas os
esforcos foram em véo.

Impossivel deixar de constatar que a escola é apenas parte do processo de
formacdo dos jovens. Seria necessario contar com a parceria da familia e do meio

social.

3.4.2- O percurso do aluno A2

Passamos agora a leitura e andlise das produc¢des do aluno A2, apos a
primeira sequéncia didatica, nas quais sera perceptivel o tom de humor, presente no
género cronica narrativa. Como no caso anterior, também ficam evidentes as marcas

da lingua falada na primeira producéo.



62

A2 - Texto 1.1:

No Estadio

Eu estava no estadio assistindo o jogo e o Homem ia fazer o gol e a abelha picou ele
e ele néo consiguiu fazer o gol e o outro time aproveitou e pegou a bola e fez o gol
mais o outro time falo que foi falta e o outro falo que néo foi e eles ficou brigando e

acabou o jogo e eles desidiu que nenhum time ganhou.

A2 - Texto 1.2:

No Estadio

Certo dia, eu Eu estava com minhas amigas ne-estadie assistindo o0 jogo e o
Hemem jogador ia fazer @ um gol.

e-a Mas uma abelha picou ele e ele ndo eensiguid-conseguiu fazer o gol.-e-e

E o time que estava perdendo fale falou que foi falta e o outro fale falou que
nao foi e eles ficeu ficaram brigando o tempo todo.
-e-acabou Acabou 0 jogo e 0 juiz decidiu eles desidit que nenhum time ganhou.
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Assim como Al, A2 néo fez um texto com a paragrafagcdo adequada na sua
primeira versdo (Anexo 20) da primeira sequéncia didatica. Observa-se que ha uma
tentativa de se aproximar do género cronica pela nuance do humor.

Na versdo inicial, como ja foi dito, ha marcas evidentes da lingua falada:
auséncia de paragrafacdo e de pontuacdo; nenhum travessao indicando fala;
problemas de concordancia. Na retextualizacdo houve mudancas.

Na retextualizacdo (Anexo 21) observa-se que A2 acrescenta informacdes
importantes, como marcas temporais (“Certo dia”/ “o tempo todo”), adjuntos
(“minhas”/’um’/etc.), e conectivos (“Mas’/’E”). Alguns desses elementos eram
lembrados nos “boxes” escritos na lousa. Além disso, séo itens que foram resgatados
pelo professor ja nas etapas anteriores, como objeto de reflex&o, durante a leitura de
producdes de outros autores, assim como momentos de reescrita coletiva.

Cabe observar que o estudante conseguiu emprega-los de forma adequada,
garantindo, assim, a coeséo textual.

Além disso, ha trocas lexicais pertinentes como “jogador” em vez de de
‘Homem”, “juiz” no lugar de “eles”.

A2 nao retificou na versao final a grafia de “estadio”, mesmo com a orientagao
de checar o dicionario.

Percebe-se, também, o aperfeicoamento da escrita no que se refere a
concordancia verbal, outro ponto muito explicitado e cobrado pelo professor.

Por fim, A2 procura criar uma situacao inusitada em seu enredo (uma abelha
gue pica um jogador prestes a fazer um gol), o que pode ser considerado uma busca
por uma nuance de humor no texto e, ainda, uma marca de autoria.

O proximo passo consiste na leitura e analise da segunda producdo e

respectiva retextualizacdo de A2.
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A2 - Texto 2.1:

Meu sonho

Meu nome é Eduarda, tenho 12 anos e curso o 7 ano na escola municipal Arthur
Witaker.

Hoje na aula de Portugués, a atividade era escrever sobre sonhos.

Entdo comecei a pensar sobre meu sonho de me formar em medicina, me
especializando em Pediatria.

Sei que para isso precisarei estudar e me dedicar muito.

Mas também sei que uma profissdo como essa me fara realizar outros sonhos,

Ter uma casa com minha familia e ter meus filhos.

A2 - Texto 2.2:

Meu sonho

Meu nome é Eduarda, tenho 12 anos e curso 0 # 7°. ano na escola municipal
Municipal Arthur Witaker\Whitaker.

Hoje na aula de Portugués, a atividade era escrever sobre sonhos.

Entdo comecei a pensar sobre meu sonho de me formar em medicina, me
especializando em Pediatria.

Sei que para isso precisarei estudar e me dedicar muito.

Mas também sei que uma profissdo como essa me farda realizar outros sonhos,

Fer- ter uma casa com minha familia e ter meus filhos.
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Na verséo inicial de A2 (Anexo 22), o aspecto formal apresenta-se bem
organizado, sugerindo que a autora tem certo dominio da escrita. Ndo ocorreram
falhas de segmentacédo dos paragrafos, tampouco deslizes de ortografia, 0 que pode
ser considerado um avanco de aprendizagem, provavelmente decorrente de
experiéncias anteriores.

Percebe-se, contudo, que A2 atendeu, de modo muito simples, a proposta de
criacdo de uma cronica, a partir do relato de uma experiéncia e seguida de uma
reflexéo.

O texto manteve-se na perspectiva de relato dos planos pessoais, planos
futuros, projetos, que mostram certa capacidade de abstracdo por parte da aluna.

Ja como produto final da segunda sequéncia didatica (Anexo 23), A2 parece
ter regredido, distanciando-se dos aspectos do género cronica, e a principal hipétese
por isso deve-se a falha e a fragilidade da sequéncia didatica 2, como ja exposto
anteriormente. A versao 2 traz poucas alteracdes, sem sugerir um processo detalhado
de retextualizacéo.

Passemos a terceira producédo da mesma autora.
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A2 - Texto 3.1:

Vidas destruidas por drogas

Teve uma vez que estava saindo da Escola para ir para a casa, e no meio do
caminho vir varias pessoas em um grupinho de amigos na praca fumando e olhei
ficsamente para eles e no caminho de casa fiquei pensando como essas pessoas
sentem prazer de fumar tanto.

Muitas pessoas de bem com a vida, trabalhava, estudava, tinha uma boa familia
e foi parar neste caminho das Drogas, e muitas das vezes eles utiliza droga por
curiosidade, influéncia de amigos ou até mesmo da familia, vontade, desejo e
dificuldade em enfrentar e ou aguentar situagbes dificeis, habito,

dependencia(comum), servir de estimulantes, facilidades de acesso e obtencao e etc.

A2 - Texto 3.2:

Vidas destruidas por drogas

Teve uma vez que eu estava saindo da escola para ir para a casa, € no meio
do caminho virvarias vi varias pessoas em um grupinho de amigos na praca fumando
e olhei fiesamente fixamente para ele-e e eles no-caminho-de-casa- fiquei pensando
como essas pessoas sentem prazer de fumar tanto...

Muitas pessoas de bem com a vida, trabalhava, estudava, tinha uma boa familia
e foi parar neste caminho das Drogas.

E por que? e-muitas Muitas das vezes eles-utiliza 0s jovens buscam as drega
drogas por curiosidade, influéneia influencia de amigos ou até mesmo da familia,
vontade, desejo e dificuldade em enfrentar e ou aguentar situacdes dificeis dificies,
habito; dependencia dependéncia {(eomum},e para servir de estimulantes;facilidades

de-acesso-e-ebtengido-e-ete: entre outros. E muito triste isso.
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Ao se analisar as produgodes escritas de A2 (Anexos 24 e 25) consequente das
atividades da terceira sequéncia didatica (“Coisas da vida”), observa-se que ha uma
construcao que contempla, de forma simples, os aspectos da cronica relacionados a
abordagem de um tema do cotidiano, a presenca de uma reflexdo e um esboco de
concluséo.

Dentre os temas propostos, A2 optou por escrever sobre “drogas”, assunto
marcante no cotidiano desses alunos. Ja no primeiro olhar, percebe-se que a questao
da falha de paragrafagéo ndo ocorre mais desde a primeira retextualizagéo realizada
ao longo das atividades do ano passado.

Os textos de ambas as versdes iniciam por um pequeno relato de experiéncia,
marcado linguisticamente pelo uso das formas verbais no pretérito perfeito e
imperfeito. A seguir, percebe-se uma progressao do relato em direcédo a reflexao,
marcada pelo uso do presente do indicativo.

Quanto a ortografia e concordancia - verbal e nominal-, observa-se que, na
pratica de retextualizacdo, A2 percebe algumas falhas e faz as devidas correcées.
Como na palavra “fixamente”, grafada em um primeiro momento com “cs”
(“ficsamente”), alternativa encontrada pela aluna para a reproducédo escrita desses
sons. Ha também a alteracéo da escrita das palavras “dificeis” (anteriormente grafada
sem o acento) para “dificies” e auséncia, na reescrita, do acento circunflexo na palavra
“influéncia”, o que pode ter ocorrido por um instante de desatenc&o, como se percebe
na troca que ocorre na versao final das palavras “e” e “eles” (“fixamente para ele-e e
eles”). Aléem disso, A2 suprime do texto final, no Ultimo paragrafo, repeticbes e
palavras que ndo eram coerentes com a ideia encadeada nesse trecho.

Observa-se também uma escolha lexical precisa, quando aponta 0s motivos
pelos quais os jovens utilizam drogas, 0 que pode ser considerado uma ampliacéo do
repertorio de A2, se comparada as suas primeiras producodes.

Vale ressaltar as inclusdes de uma pergunta, no inicio do ultimo paragrafo, e
da sentenca final (E por que? / E muito triste isso.) como forma de envolver o leitor e
marcar a posicao critica do autor.

Como nas etapas anteriores, A2 contou com a mediacao e apoio do professor
em todo processo de producao. Embora ainda haja um longo percurso a se cumeprir,
para a aquisi¢cdo de um maior dominio e perfeicdo na sua escrita, pode-se considerar

que houve progressos significativos.
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3.4.3- O percurso do aluno A3

O aluno A3 chamou a atencdo pelo seu empenho em participar de todas as
etapas da primeira sequéncia didatica (Anexos 26 e 27). Sempre muito atento,

procurou esclarecer duvidas.
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A3 - Texto 1.1:

Futebol e Humildade

Um certo dia, as 16:30hs, houve um jogo entre Brasil x Argentina. Como
sempre, o grande e famoso Neymar .Jr estava jogando.

O garotinho de 8 anos de idade assiste ao jogo.

— Mae, mae, vem aqui o jogo ja vai comecar, e ndo esquece a pipoca.

— Ta certo filho, ja estou indo.

Um menino téo feliz vendo o idolo jogar.

Se passaram alguns anos e 0 menino cresce, e é chamado para treinar em
uma escolinha de futebol. S6 que ele nem imagina quem o chamou.

Chegando no treino, o garoto vai ao vestiario. Quando volta, da de frente com
o seu idolo e ndo aguentou, chorou tanto que nem conseguia falar.

Né&o foi um simples choro, mas sim um choro de alegria, felicidade. Diz Neymar
Jr

— Vamos treinar?

A3 - Texto 1.2:

Futebol e Humildade

Um certo dia, as—16:36hs, houve um jogo entre Brasil x Argentina. Como
sempre, o grande e famoso Neymar .Jr estava jogando.

O garotinho de-8-anes de-idade assiste que assistia ao jogo:

— Mae, mae, vem aqui 0 jogo vai comecar, e Ndo esguece- esgueca a pipoca.

— Ta certo, filho ja estou indo.

Um menino tao feliz vendo o idele idolo jogar.

Se passaram alguns anos e 0 menino cresce, e € chamado para treinar em
uma escolinha de futebol. S6 que ele nem imagina quem o chamou.

Chegando no treino, o garoto vai ao vestiario, e quando Quande volta, da de
frente com o seu idolo e , ndo aguentou, chorou tanto que nem eenseguia conceguia
falar.

Nao foi um simples choro, mas sim um choro de alegria, felicidade-Biz, disse
Neymar Jr :

— Vamos treinar ?
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J& na primeira versdo, o aluno A3 organiza espacialmente sua producdo de
modo adequado. Usa paragrafacdo, pontuacao e indicacdo correta de didlogos.

Observa-se que had uma tentativa de aproximacdo com o género cronica ao
tentar um final surpreendente.

ApoGs a retextualizacdo do texto, notam-se alteracdes sobretudo na adequacgéao
verbal quanto ao tempo, modo e pessoa (“assistia” em vez de “assiste”; “esquega” no
lugar de “esquece” e “ disse” substituindo “Diz”).

Observa-se uma hipercorrecao da palavra “conseguia”, grafada corretamente
na primeira verséo do texto e “corrigida” de modo equivocada na verséo final.

Fica evidente que o sonho imaginado por A3 tem conexao com o tema preferido
dos garotos dessa faixa etaria, na comunidade em que ele vive. A presencga do idolo
junto ao herdi da cronica ilustra 0 agenciamento e a autoria desse estudante.

Examinemos, na sequéncia, a segunda producdo do mesmo aluno.
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A3 - Texto 2.1:

O Meu sonho

O meu sonho e ser um médico de crianga “pediatra” quero poder ajudar as
criancas que ndo tem boas condic¢des finansceras, quero conhecer o Neymar Jr gosto
muito de, um dia eu sonhei que eu era sobrinho dele e todo o dia eu ia na casa dele
jogar bola, jogar video-game, e conhecia ele, eu quero muito trabalhar, ter um filho
que eu ja até pensei no nome “Ronaldo” para homenagiar o meu padrinho que faleceu
guando eu ainda era pequeno, queria muito ter ele de volta, amo muito ele, ainda nao

sei onde ele esta enterrado mais vou descobirir.

A3 - Texto 2.2:

O-Meu-soenhoe Meus sonhos

O meu sonho ¢ ser um-medico-de-crianca-um pediatra pois quero poder ajudar
as criancas que nao tem boas condic¢des finaceras.

Quero também conhecer o Neymar Jr, gosto muito dele. Um dia eu sonhei que
eu era sobrinho dele e todo dia eu ia na casa dele, jogar bola, jogar video-game e
eonhecraele,

E outra coisa com que sonho eu-guere-muite e trabalhar, ter um filho que eu ja
até pensei no nome, Ronaldo, para homenagiar o meu padrinho que faleceu quando
eu ainda era pequeno. Queria muito ter ele de volta, amo muito ele, ainda ndo sei

onde ele esta enterrado mais mas vou descobrir.
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Como foi jA mencionado anteriormente, o tema da segunda sequéncia didatica
parece ter sensibilizado mais os estudantes e isso repercutiu nas produgdes textuais.
Houve uma dificuldade dos alunos “se colocarem” no texto, e com A3 nao foi diferente.
E pela fragilidade de tal proposta (da falta de leituras de crénicas a uma comanda
mais clara e objetiva), o texto de A3 distancia-se do género crbnica.

Nota-se ainda, na primeira versdo da producdo da segunda sequéncia,
principalmente, um recuo no que diz respeito a estruturacdo do texto em paragrafos
(Anexo28).

A3 nédo seguiu plenamente a proposta e seu texto se manteve no relato de
planos pessoais, que, de certo modo, ndo deixam de ser sonhos e desejos. Mesmo
assim houve um aperfeicoamento da escrita apos o trabalho de revisao (Anexo 29).

Formalmente, observa-se que o texto foi segmentado em paragrafos. Além
disso, houve a insercéo de conectivos fundamentais para a compreensao do texto.

Também pode-se notar a precisao lexical na eliminacao da repeticdo conceitual
da primeira linha do texto: onde estava “um médico de criangas ‘pediatra’ houve a
troca por “ um pediatra”.

Por fim, observa-se que as mudancas se deram no plano da correcao
ortogréfica e estrutural, 0 que comprova o valor positivo da pratica de retextualizacao.
O aluno parecia estar apto a chegar mais préximo de uma cronica, se tivesse tido
melhores condi¢Bes para sua producdo. Como se prendeu ao relato de expectativas
futuras, seu trabalho pendeu mais para o projeto do que para o sonho.

Chegou a vez da terceira producdo do aluno que selecionou o tema bullying.
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A3 - Texto 3.1:

O Bullyng

O bullyng é causado quando h& pessoas racistas ficam humilhando, batendo, zuando
as pessoas de cor de pele escura e as mais “gordinhas”.

Na escola Arthur Witaker temos varias causas de Bullying, por exemplo a dos meninos
do 8°.ano.0Os meninos, Sergio, Jodo e o “chefdo” Eduaro tem custulme de fazer bullyng com
o Rian o gordinho e moreno das sala, todos os dias tem briga nessa turma dos valentdes com
o gordinho moreno Riam. Os meninos valentfes ficaram chingando e batendo no Rian por
conta da cor de pele e por ele ser gordinho, todos os dias 0s mesmos gestos de Bullyng:

— Seu “gordo” “preto”, tampa de Boeiro!

E o menino chateado responde:

— Por favor seus valentées parem de me chingar.

Furiosos, os valentdes se levantam e comegam a espancar o Rian intensamente.

A professora Gabriela se irrita e chama a diretora para resolver o problema e punir os
valentBes. A diretora liga para as maes dos valentdes avisando da punicéo dos seus filhos!

Se passam os sete dias de punicdo e os valentbes voltam a fazer tudo de novo.

A3 - Texto 3.2:

O Bullyng-Bullung

O bullyng é causado quando ha pessoas raeistas preconceituosas que ficam
humilhando, batendo, “zuando” as pessoas de cor de pele escura e as mais gordinhas.

Na escola Arthur Witaker Whitaker temos wvarias varias causas de Bullying, por
exemplo a dos meninos do 8°.ano0.0Os meninos, Sergio, Jodo e o “chefao” Eduare- Eduardo
tem eustume costume de fazer bullyng, com o Rian, o gordinho e moreno das sala.tedes

Todos os dias tem briga nessa turma dos valentdées com o gordinho e moreno Riam: Os

ser-gordinho; todos os dias 0s mesmos gestos de Bullyng bullyng:

— Seu “gordo” “preto”, tampa de Beeire boeiro!

E o menino chateado responde:

— Por favor seus valentbes parem de me ehingarxingar.

Furiosos os valentdes se levantam e comeg¢am a espanear espacar 0 Rian
intensamente.

A professora Gabriela se irrita e chama a diretora para resolver o problema e punir os
valentfes. A diretora liga para as maes dos valentdes avisando da punic&o dos seus filhos!

Se passam os sete dias de puni¢do e os valentdes voltam a fazer tudo de novo...
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Na sequéncia seguinte, o aluno demonstrou desenvoltura ao escrever. Comp0s
a primeira verséo de seu texto (Anexo 30) de forma rapida, se comparado aos demais
colegas.

O texto de A3 inicia-se com uma tentativa de conceituagéo do termo bullying.
Observa-se que o aluno ndo grafou corretamente essa palavra em nenhum momento.
Em seguida, passa-se para uma mistura de relato de experiéncia com uma narrativa
ficcional sobre o tema.

A primeira versao esta espacialmente bem organizada. Apresenta paragrafos
e pontuacao, além das marcas indicadoras de dialogo.

Quanto ao assunto, o texto limita-se a relatar fatos ocorridos na escola, sem
complementa-los por uma reflexdo mais aprofundada prevista no arremate da cronica.

Na passagem de uma versao para a outra (Anexo 31), no primeiro paragrafo, o
aluno substitui a palavra “racistas” por “preconceituosas”, adequando positivamente a
escolha lexical.

No segundo paragrafo, A3 suprime uma sequéncia de repeticoes de palavras
e ideias (“Os meninos valentdes ficaram chingando e batendo no Rian por conta da
cor de pele e por ele ser gordinho, todos os dias os mesmos gestos de Bullyng”), mas
mantem a expressao “todos os dias”, que intensifica o significado da narrativa do
sofrimento diario do menino que sofre bullying.

A3 também faz algumas correcdes ortograficas em sua revisdo, com a
mediacao do professor e consultas ao dicionario.

Com relacéo as caracteristicas da cronica, verifica-se que A3 as contempla de
forma simples em seus dois textos. O tema abordado faz parte do cotidiano do aluno,
h& uma sequéncia de fatos, mas a reflexao € superficial.

E possivel percebé-la com mais evidéncia quando A3, na retextualiza¢do do
texto, acrescenta reticéncias no fim do dltimo paragrafo, deixando o final em aberto.
De certa forma, ocorre um progresso em relacao a verséo anterior.

Ao se comparar os textos ja elaborados por esse aluno em todas as
sequéncias, constata-se que ha uma aprimoramento na escrita e um possivel caminho

de evolucado no que diz respeito aos aspectos do género crbnica.

3.4.4- O percurso do aluno A4

Acompanhemos, na sequéncia, o processo do aluno A4.
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A4-Texto 1.1:

O sonho de Jodo

Futebol esse € um simples nome causa muitas confusées, mas também muitos

risos e comemoracdes. E 0 sonho de muitos meninos é se tornar um grande jogador,

agora iremos ver esse sonho se tornar realidade, eu irei contar a histéria de jodo, ele

era um menino pobre mas tinha um grande coracéo e um dia numjogo no campinho

ele disse aos amigos:

bom.

— Um dia irei me tornar um grande jogador, irei ser o melhor de todos.
Os amigos gozaram dele e disseram:

— Ah! Mas so6 se for um milagre.

— Pois vocés irao ver!

todos foram embora e jodo ficou no campo batendo uma bolinha.

— Aqueles meninos vao ver eu vou ser o melhor de todos.

Um tecnico de um clube que passava ali viu jodo jogando e achou ele muito

— Ei menino venha até aqui!

— O senhor me chamou?

— Sim. Eu vi vocé jogando, e agora quero fazer uma pergunta.
— Pode falar

— Vocé quer ser jogador do corinthians?

— Claro que sim é o meu sonho!

— Entdo amanha comeca o seu treino.

Jodao ficou muito feliz e foi logo se arrumar.

No dia seguinte o técnico veio buscar jodo.

— Nossa! Como é grande aqui!

E ele comecou atreinar, a cada dia ele ficava melhor, jogava em jogos, ganhava

muito dinheiro, até que um dia ele arrumou sua casa.

E um dia ele foi eleito o melhor do mundo, os seus amigos néo acreditaram.

Hoje ele é o melhor do mundo, agora ele tem uma vida melhor.
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A4-Texto 1.2:

O sonho de Joéao

Futebol ... esse Esse € um simples nome que causa muitas confusfes, mas
mas também muitos risos e comemoracdes. E o sonho de muitos meninos e € se
tornar um grande jogador ..-agerairemes-ver-esse-sonho-se-tornarrealidade—ed-ret

Joado;—ele era um menino pobre mas tinha um grande coracdo e um-dia certa
vez, num jogo no campinho ele disse aos amigos:

— Um dia irei me tornar um grande jogador, iei-ser serei 0 melhor de todos.

Os amigos gozaram-dele-e-disseram para gozarem dele disseram:

— Ah! Mas s6 se for um milagre.

— Pois vocés irdo ver!
tedes Todos foram embora e jede Joao ficou no campo batendo uma bolinha.

— Aqueles meninos vao ver! ey Eu vou ser o melhor de todos.

Um tecnico de um clube que passava ali, viu jede Joao jogando e achou ele
muito bom.

— Ei menino, venha até aqui!

— O senhor me chamou?

— Sim. Eu vi vocé jogando, e agora quero fazer uma pergunta. \VVocé quer ser
jogador do corinthians?

—Pode falar

— Claro que sim é o meu sonho!

— Entdo amanha comeca o seu treino.

Jodo ficou muito feliz.

No dia seguinte, o técnico veio buscar jede-Joao.

— Nossa! Como é grande aqui!

E ele comecou a treinar, a cada dia ele ficava melhor jegava-emjoges, .Jogava
em campeonatos jeges, ganhava muito dinheiro, até—gque—um-dia—ele—arrumou e
conseguiu a sua casa.

Um dia ele foi entédo eleito o melhor jogador do mundo e es-seus amigos nao

acreditaram.

Enfim, tudo é possivel para quem sonha
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Na producdo textual consequente da primeira sequéncia didatica, A4
demonstrou muita desenvoltura ao escrever e optou por tratar do tema Futebol com
foco narrativo em 32. pessoa (Anexo 32).

J& na primeira versdo — com paragrafacéo e pontuacdo adequadas -, nota-se
gue o texto tem inicio com uma reflexdo sobre o tema, um processo autoral que
antecipa para a primeira parte o que era expectativa da parte final.

Na retextualizacdo (Anexo 33), A4 retira um trecho no primeiro paragrafo no
qual se dirigia ao leitor (“agora iremos ver esse sonho se tornar realidade”) e o unico
trecho em que utiliza 12. pessoa, talvez por perceber que esses recursos foram
empregados apenas uma vez, ndo acompanhando a conducao restante do texto, ou
seja, haveria o risco de ndo estabelecer uma unidade, ou relacdo com os demais
elementos do texto. A retificacdo garantiu a coeréncia do conjunto.

Quanto a ortografia, A4 utiliza corretamente o substantivo proprio ao corrigir a
grafia da palavra “Jodao” na retextualizagdo, embora o mesmo ndo ocorra com a
palavra “Corinthians”.

Examinemos, agora, a segunda producao de A4.
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A4-Texto 2.1:

Meu sonho

Bom muitas pessoas dizem que, sonho € bobagem, néo existe ou que néo faz
sentido, sonhar é uma coisa que faz bem pra todos. O sonho ensina a sempre ter
esperanca e fé, ndo importa O que digdo nunca desista do seu sonho por mais bobo
ou idiota que ele seja.

Como toda adolescente eu tenho um sonho, sonho de ter um menino que me
ame, que se case comigo e que sempre me apoie em tudo. Ter filhos e um
apartamento, me casar (numa praia) e ter uma linda lua de mel.

Me formar em medicina e dar uma vida melhor aos meus pais.

“Sonhar nunca desistir, ter fé pois facil nao ¢”

A4-Texto 2.2:

Meu sonho

Bem Muitas pessoas dizem que, sonho € bobagem, ndo existe ou que néo faz
sentido, mas sonhar é uma coisa que faz bem pra para todos.

O sonho ensina a sempre ter esperanca e fé, ndo importa © o que digae-digam,
nunca desista do seu sonho por mais bobo ou idiota que ele seja.

Como toda adolescente eu tenho um sonho, sonho de ter um menino que me
ame, que se case comigo e que sempre me apoie em tudo. Ter filhos e um
apartamento, me casar (numa praia) e ter uma linda lua de mel.

Me formar em medicina e dar uma vida melhor aos meus pais.

“Sonhar, nunca desistir, ter fé pois faeit facil néo &”
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Como produto da segunda sequéncia didatica, observa-se que A4 fez um
percurso inverso ao proposto: inicia o texto com uma reflexdo e depois parte para o
anuncio de suas perspectivas pessoais (Anexos 34 e 35). Para Bakthin (1997), os
géneros do discurso sao relativamente estaveis. Ao fazer esse percurso de criacéo,
A4 ilustra a instabilidade do género cronica e introduz uma marca de autoria e
agenciamento. Também pode-se considerar a questdo do estilo. Bakhtin propde uma
alianca entre estilo e género discursivo, postulando que o ‘"estilo esta
indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja,
aos géneros do discurso” (BAKHTIN, 1997, p.283), por isso o estilo comporta opgcdes
individuais do autor, embora as escolhas estilisticas se ajustem ao género discursivo
e possam se valer de elos dialdgicos. Portanto, ao optar por iniciar 0s seus textos com
uma reflexdo, A4 insere uma marca estilistica e autoral a sua producao, ja na primeira
versao.

De maneira geral, ocorreram poucas mudancas apoés a retextualizacao.

A marca da oralidade (“Bom”) foi retirada na verséo final do texto.

Houve o acréscimo da conjunc¢ao adversativa “mas”, o que esclareceu o sentido
de oposicao que se queria expressar.

Por fim, percebe-se que, tanto nos textos produzidos na primeira sequéncia
didatica, como nos da segunda, foi possivel observar que A4 inicia suas producdes
por uma reflexdo, o que lhe confere um carater de autoria, uma vez que faz essas
incursdes em funcdo de uma proposta de encaminhamento de sentidos, marcando
assim um estilo em sua escrita.

Como tema para as producdes da terceira sequéncia didatica, A4 optou por

escrever sobre o tema das drogas (Anexos 36 e 37):
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A4-Texto 3.1:

Drogas a solugao?

Muitos joves hoje no mundo, se envolvem com drogas, alguns por se
importarem demais com o0 que as outras pessoas falam, como Amy Winehouse uma
jovem cantora inglesa, que estava no auge de sua carreira, muitos falavam mal sem
saber que uma simples palavra poderia ter um efeito tdo grande.

Amy era uma bela mocga, mas, por ter tanta droga em seu corpo acabou
perdendo sua formosura e infelizmente a vida.

A droga € nada mais e nada a menos que um anti-depressivo para aqueles que
buscam felicidade, mas infelizmente essa felicidade ndo é duradoura e aos poucos o

gue te fazia feliz vai te derrubando até vocé perder o gosto de viver!

A4-Texto 3.2:

Drogas: a solugéao?

Hoje em dia, Muites jeves—heje muitos jovens no mundo, se envolvem com
drogas. alguns

Alguns por se importarem demais com o que as outras pessoas falam, como
Amy Winehouse, uma jovem cantora inglesa, que estava no auge de sua carreira,
muitos falavam mal sem saber que uma simples palavra poderia ter um efeito tao
grande.

Amy era uma bela moca, mas; mas por ter tanta droga em seu corpo acabou
perdendo sua formosura e infelizmente a vida.

A droga é nada mais e nada a menos que um anti-depressivo para aqueles que
buscam felicidade, mas mas infelizmente essa felicidade ndo & duradoura e aos
poucos o que te fazia feliz vai te derrubando até vocé perder o gosto de viver!

Por isso, ao invés de uma solucédo, a droga pode ser um grande problema na

vida dos jovens.
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A versao inicial apresenta-se formalmente organizada, respeitando a
paragrafacdo e a pontuagdo. Além de apresentar deslizes — que seriam retificados na
retextualizacao -, limita-se ao relato, sem apresentar uma reflexdo — o que também é
objeto de reformulac&o na verséao 2.

Na passagem de um texto para o outro, A4 adequa a pontuacdo do seu titulo
ao acrescentar os dois pontos. Por se tratar de uma pergunta (“ Drogas: a solugéo?),
pode-se considerar a tentativa de chamar a atencéo do leitor e motivar a leitura da
cronica.

N&do ha muitas falhas em relacdo a ortografia, concordancias e estrutura
composicional do texto.

No trecho “(...)o que te fazia feliz vai te derrubando até vocé perder o gosto de
viver!”, , o estudante direciona-se diretamente ao leitor do texto, no caso o professor
e, possivelmente, também os colegas. Como ja mencionado anteriormente, a questao
da interlocucéo foi um ponto que nao sofreu ampliacdo, como tinha sido previsto na
primeira fase desta pesquisa. Mesmo incentivados pelo professor, os alunos
recusaram-se a divulgar os seus textos em outros espacos. Mesmo assim, percebe-
se que ha um vislumbramento de outros possiveis leitores.

Com relagcdo a adequacéo ao género crbnica, o texto contempla um assunto
ligado ao cotidiano do estudante. Pode-se considerar, também, que ha uma mudanca
no formato composicional dessas producdes, se comparadas as anteriores. A4 parte
do narrativo para chegar a certo carater argumentativo. Nao chega a ser uma cronica
argumentativa, mas faz um movimento nessa direcdo. A argumentacao é trabalhada
do ponto de vista da razdo e da emocado. Traz um exemplo de uma experiéncia com
um final tragico (a morte de uma cantora, na juventude pelo excesso do consumo de
drogas) e tenta persuadir o leitor quanto aos aspectos negativos do consumo de
drogas.

Ao acrescentar uma conclusao reflexiva e opinativa na sua retextualizacao, a
guestdo da argumentacado evidencia-se ainda mais, huma possivel busca de adesédo
do leitor.

Por fim, pode-se considerar que A4 € um estudante que apresentou um bom
desempenho na realizacdo das trés sequéncias didaticas e que estd em um caminho
de possivel aprimoramento da sua pratica escrita e ampliacdo nos aspectos do género

cronica.
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CONSIDERACOES FINAIS E APONTAMENTOS

Este trabalho consistiu em problematizar uma questao urgente no ambito das
aulas de Lingua Portuguesa do ensino publico e, provavelmente, também do privado:
a inadiadvel necessidade de um novo tratamento a abordagem da producédo textual na
sala de aula.

O objetivo desta pesquisa foi a proposta de producéo textual do género cronica
narrativa, nao s6 para levar os alunos a ler e produzir textos desse género,como
estratégia para motivar o aperfeicoamento da escrita dos alunos e estimular o
agenciamento e a consequente ampliacdo da auto-estima dos estudantes.

Segundo Coelho (2009), “Na crbnica, ha originalmente a relacdo da esfera
literaria com a jornalistica, a funcdo informativa articulada a fungéo reflexiva, critica ou
permeada pelo humor - caracteristica ligada intimamente ao estilo do autor.
(COELHO,2009, p.69). A cronica € um género que se aproxima do cotidiano das
pessoas, que parece dialogar com o leitor e, por isso, foi escolhida a sua utilizacéo
em sala de aula, visando a contribuir de maneira significativa para as praticas de
producéo textual, considerando todos 0s aspectos e objetivos pertinentes a esse tipo
de atividade.

Advindos de uma situacdo social desfavorecida, os estudantes refletem, na
escrita, a precariedade de uma formac&o escolar excludente que ndo 0s enxerga
COmo sujeitos ativos e com voz propria.

E funcdo da escola ensinar a ler e a escrever, sobretudo nas aulas de
Portugués. Com essa certeza, procurou-se desenvolver uma proposta que fosse ao
encontro dos documentos oficiais e contemplasse a transferéncia da teoria para a
préatica, por meio de uma atuacdo pedagdgica direta e significativa na sala de aula.

Se os estudantes sdo considerados agentes da escrita, a sala de aula deve ser
um espaco democratico para que essa perspectiva se efetive. Por isso, neste trabalho,
pretendeu-se criar uma relacdo interativa e dialégica entre o professor e o aluno, assim
como entre aluno e aluno, nas praticas de escrita e retextualizacao.

Dominar os recursos linguisticos necessarios para uma produgdo escrita
proficiente e refletir sobre o préprio texto sdo os desafios a serem superados pelos

estudantes. Nesse sentido, afirma Geraldi (1991):
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(...)pode-se dizer que o trabalho linguistico é tipicamente um trabalho
constitutivo: tanto da prépria linguagem e das linguas particulares quanto dos
sujeitos, cujas consciéncias signicas se formam com o conjunto das no¢des
que, por circularem nos discursos produzidos nas interacbes de que os
sujeitos participam, séo por eles internalizadas. ( GERALDI,1991,p.03)

As condicdes de realizacdo e aplicacdo das sequéncias didaticas propostas
neste trabalho nédo foram as ideais, mas, reais. E preciso deixar claro que nao teria
sido possivel desenvolver nenhuma aplicacao didatica que nao levasse em conta o
contexto do entorno da escola e a condicdo social e familiar dos alunos. Como a
maioria das escolas publicas do pais, o contexto social é de pobreza. H4 muitos alunos
indisciplinados, que dificultam a atuacdo do professor e a aprendizagem dos colegas.
Muitas vezes o trabalho é realizado de forma isolada, ou seja, um professor, sozinho,
atua teimosamente, no esforco de promover um espaco e um tempo de ensino e
aprendizagem significativos.

Foi notéria, em uma das etapas, a constatacao de que teria sido desejavel a
leitura de um maior nimero de exemplos de cronicas, para que os estudantes fossem
melhor preparados para alcancar os objetivos esperados.

Apobs essa percepcao, na etapa seguinte que deu prosseguimento ao trabalho,
a pesquisa foi redirecionada para a realizacdo de praticas de producdo textual,
utilizando,novamente, como estratégia pedagogica, o trabalho com sequéncia
didatica. A mudanca foi positiva, pois contemplou a leitura de mais exemplos de
crbnicas e tornou mais abrangente a familiaridade dos alunos com o género.
Consequentemente, houve um nitido progresso nos textos dos estudantes e,
concomitantemente, foi possivel estimular o agenciamento.

Ao mencionarmos “progresso”, necessario se faz considerar as condi¢cées do
contexto e as inevitaveis limitacbes do sucesso obtido. Os alunos evoluiram
positivamente, em relacéo a eles préprios. Impossivel comparar seu desempenho —
em qualquer das etapas - ao rendimento de turmas que vivam em situacao social e
familiar mais favoravel que a deles.

Orlandi (1984) ja vislumbrava a ideia de que a leitura € parte constituinte do
processo de producao escrita, uma vez que fornece “matéria prima” para o texto que
sera criado, ou seja, pode auxiliar ao se pensar sobre “o que escrever”. Além disso, a
leitura de exemplos diversificados de um género textual pode contribuir para o “como

se escrever’. A analise cuidadosa tanto dos exemplos lidos, quanto das produgdes
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discentes busca evidenciar as caracteristicas e a linguagem do género, levando os
alunos a perceber os efeitos de sentido produzidos pelos recursos linguisticos
presentes no texto lido ou produzido.

O trabalho com sequéncia didatica que tenha como ponto de partida atividades
de leitura compartilhada, complementadas por orientacao e comentarios do professor
faz com que os alunos - ou pelo menos parte deles-, passem a ler e compreender
melhor os textos, o que costuma se refletir no aprimoramento da escrita. Insistir na
pratica de retextualizacdo é fator essencial para que isso ocorra. Nesse processo, 0
aluno, se for atento, tem condicbes de compreender com clareza os aspectos da
organizacgéao do discurso e da composi¢cao do género

Ao se analisar o corpus deste trabalho, verifica-se que houve, de maneira geral,
uma limitacdo da escrita e retextualizacdo, a questdes envolvendo a sintaxe das
frases e a ortografia. Dentro do contexto, vale destacar que, embora singelo, o
resultado alcancado foi positivo, uma vez que ocorreram mudancas nas producdes
finais. Apesar das dificuldades, varios estudantes envolveram-se com as atividades,
aperfeicoaram a habilidade de leitura e compreenderam a importancia de buscar o
aprimoramento da escrita.

Houve um momento muito significativo de aprendizagem: aquele em que se
criaram espacos de discussdo para abrir a introducédo de novos temas que fossem
pertinentes aos estudantes e que os motivassem a escrever. Desse modo, 0s alunos
puderam expor seus conhecimentos, suas praticas e experiéncias, o que possibilitou,
por meio da expressdo oral, a exteriorizacdo da realidade em que vivem e das
subjetividades, cada um perante o outro. Constatou-se ser imprescindivel resgatar o
prazer de escrever por meio de propostas que privilegiem a vivéncia do aluno,
ampliando, assim, suas possibilidades de expressao.

Cabe comentar um aspecto relevante que nao foi possivel contemplar nesta
pesquisa: a ampliacdo dos interlocutores das producdes textuais. Houve, por parte da
professora, a oferta de novos suportes para os textos serem divulgados em outros
espacos, atingindo novos leitores: elaboracdo de um mural na escola; confec¢éo de
um pequeno livro com os textos; criagdo de um blog, entre outros. No entanto, 0s
alunos néo quiseram aceitar essa sugestao. Alguns aceitaram compartilhar seu texto
com outro aluno da turma: optaram, na ultima atividade de retextualizacdo, por fazé-
la em dupla, contando com a colaboragao de um colega, livremente escolhido por eles.

Mesmo assim, a divulgacdo dos textos restringiu-se ao professor e a alguns colegas
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da sala. Resta supor que talvez esse tenha sido um primeiro passo e, no futuro, o
compartilhamento dos textos possa se ampliar.

Caso eu continue como professora dessas turmas no préximo ano letivo, em
gue estardo cursando o 9°.ano, pretendo retomar o género crbnica, apoiada no
material das Olimpiadas de Lingua Portuguesa e, quem sabe, até participar deste
concurso, incentivando os estudantes a escreverem mais e a divulgarem os seus
textos.

Por fim, retoma-se a questdo do papel do professor como um agente de
letramento. A prética da escrita demanda um complexo trabalho com a linguagem, e
para o aluno constituir-se como um sujeito-autor, € necessario a atuacao efetiva do

professor. Geraldi (2011) afirma:

Para mantermos uma coeréncia entre uma concepc¢ao de linguagem como
interacdo e uma concepcado de educacao, esta nos conduz a uma mudanca
de atitude — enquanto professores- ante o aluno. Dele precisamos nos tornar
interlocutores para, respeitando-lhes a palavra, agirmos como reais
parceiros: concordando, discordando, acrescentando, questionando,
perguntando, etc. (GERALDI, 2011, p.128)

Todo o processo desenvolvido nesta pesquisa ndo seria possivel sem a
insisténcia e consciéncia do papel do professor e de sua importancia como interlocutor
do aluno.

Leal (2008) chama a atencdo para o olhar do professor como o de um
“‘compreendente” de todo o contexto de criagao escrita do aluno € ndo apenas como

alguém que monitora e corrige, restringindo-se apenas as questdes linguisticas:

Podemos perceber, em diferentes praticas escolares, uma grande
preocupac¢do dos professores em assinalar os problemas linguisticos (aqui
entendidos como gramaticais, ortograficos, estruturais) nos textos dos
aprendizes, com receio de que, se assim ndo procederem estardo
sustentando os “erros” e deixando de ensinar. O que precisamos deixar claro,
no entanto, é que o “querer —dizer” do aluno ndo pode ser suplantado pelos
“quereres” escolares que, na maioria das vezes, afastam o aprendiz da sua
condic¢éo de sujeito que produz textos, inserindo-o muito mais na condi¢ao de
um sujeito que produz uma “lingua”. (LEAL, 2008, p.64).

O professor agente de letramento ndo € apenas um intermediario dos saberes,
mas aquele que considera, em suas praticas pedagdgicas, uma concepcéao social da

lingua, que extrapola o desenvolvimento individual de habilidades e que integra e
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mobiliza todo o grupo para a construgdo de uma aprendizagem significativa. Exercer
esse papel é algo muito desafiador.

Ainda ha muito a ser feito para que as escolas publicas brasileiras, em contexto
social similar, possam sanar suas dificuldades institucionais. E para que os estudantes
possam sanar as proéprias dificuldades. H& que desenvolver esfor¢os para diminuir as
defasagens e levar os alunos a assumir o papel de agentes, produzindo textos coesos,
coerentes e significativos, simultaneamente resgatando e elevando a auto-estima.

O que posso humildemente dizer é que penso que, talvez, uma pequena

semente foi langada.
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ANEXO 1 - Crbnica A Bola

A Bola

O pai deu uma bola de presente ao filho. Lembrando o prazer que sentira ao
ganhar a sua primeira bola do pai. Uma numero 5 sem tento oficial de couro. Agora
nao era mais de couro, era de plastico. Mas era uma bola.

O garoto agradeceu, desembrulhou a bola e disse “ legal! “. Ou os que os
garotos dizem hoje em dia quando gostam do presente ou ndo querem magoar o
velho. Depois comecou a girar a bola, a procura de alguma coisa.

- Como é que liga?- Perguntou.

- Como, como é que liga? N&o se liga.

O garoto procurou dentro do papel de embrulho.

- Nao tem nenhuma instru¢ao?

O pai comecou a desanimar e a pensar que 0s tempos sao outros. Que 0s
tempos decididamente outros.

- N&o precisa manual de instrugéo.

- O que é que ela faz?

- Ela ndo faz nada. Vocé é que faz coisas com ela.

-0 qué?

- Controla, chuta...

- Ah, entdo é uma bola?

- Claro que € uma bola.

- Uma bola, bola. Uma bola mesmo.

- Vocé pensou que fosse o qué?

- Nada, néo.

O garoto agradeceu, disse “ Legal! “, de novo, e dali a pouco o pai o0 encontrou
na frente da tevé, com a bola nova do lado, manejando os controles de um videogame.
Algo chamado MONSTER BALL, em que times de monstrinhos disputavam a posse
de uma bola em forma de blip eletrénico na tela ao mesmo tempo que tentava se
destruir mutuamente. O garoto era bom no jogo. Tinha coordenacdo e raciocinio
rapido. Estava ganhando da maquina.

O pai pegou a bola nova ensaiou algumas embaixadinhas. Conseguiu equilibrar
a bola no peito do pé, como antigamente, e chamou o garoto.

- Filho, olha.

O garoto disse “ legal “, mas nao desviou os olhos da tela. O pai segurou a bola
com as maos e a cheirou, tentando recuperar mentalmente o cheiro do couro. A bola
cheirava a nada. Talvez um manual de instru¢do fosse uma boia ideia, pensou. Mas
em inglés, para a garotada se interessar.

(VERISSIMO, L.F. A Bola. In: Comédias para se ler na escola.S&o Paulo: Atica,2001.)




ANEXO 2 - Informagdes basicas sobre a crénica narrativa

CRONICA : ABOLA

PERSONAGENS

ESPACO

TEMPO

TIPO DE NARRADOR

SITUACAO INICIAL

ENREDO CONFLITO

DESFECHO

GENERO CRONICA

O titulo é adequado, convidativo e tem relacdo com o
corpo do texto?

Estéo presentes as caracteristicas das
crbnicas no modo de relatar, na escolha das palavras,
no assunto ligado ao cotidiano?

Ha comentéarios, reflexdes ou humor?

A crbénica tem um fim inusitado?
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ANEXO 3 - Escudos de times — substantivos préprios
ATIVIDADE

Observe os escudos abaixo. Identifique os times e diga qual a cidade e o estado de origem de
cada um deles.

CRICIUMA E.C.

G N e—
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=) "U
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ANEXO 4 - Crbnica: Futebol de rua

FUTEBOL DE RUA

Pelada é o futebol de campinho, de terreno baldio. Mas existe um tipo de futebol
ainda mais rudimentar do que a pelada. E o futebol de rua. Perto do futebol de rua
qualquer pelada € luxo e qualquer terreno baldio € o Maracanad em jogo noturno. Se
vocé € homem, brasileiro e criado em cidade, sabe do que eu estou falando. Futebol
de rua é tdo humilde que chama pelada de senhora.

N&o sei se alguém, algum dia, por farra ou nostalgia, botou num papel as regras
do futebol de rua. Elas seriam mais ou menos assim:

DA BOLA — A bola pode ser qualquer coisa remotamente esférica. Até uma
bola de futebol serve. No desespero, usa-se qualquer coisa que role, como uma pedra,
uma lata vazia ou a merendeira do seu irmdao menor, que saird correndo para se
gueixar em casa. No caso de se usar uma pedra, lata ou outro objeto contundente,
recomenda-se jogar de sapatos. De preferéncia os novos, do colégio. Quem jogar
descalco deve cuidar para chutar sempre com aquela unha do deddo que estava
precisando ser aparada mesmo. Também é permitido o uso de frutas ou legumes em
vez da bola, recomendando-se nestes casos a laranja, a macé, o chuchu e a péra.
Desaconselha-se o0 uso de tomates, melancias e, claro, ovos. O abacaxi pode ser
utilizado, mas ai ninguém quer ficar no golo.

DAS GOLEIRAS — As goleiras podem ser feitas com, literalmente, o que estiver
a mao. Tijolos, paralelepipedos, camisas emboladas, os livros da escola, a merendeira
do seu irmédo menor, e até o seu irmao menor, apesar dos seus protestos. Quando o
jogo é importante, recomenda-se 0 uso de latas de lixo. Cheias, para aguentarem o
impacto. A distancia regulamentar entre uma goleira e outra dependera de discussao
prévia entre os jogadores. As vezes esta discussdo demora tanto que quando a
distancia fica acertada esta na hora de ir jantar. Lata de lixo virada € meio golo.

DO CAMPO - O campo pode ser s6 até o fio da calcada, calcada e rua, calcada,
rua e a calcada do outro lado e — nos classicos — o quarteiréo inteiro. O mais comum
€ jogar-se s6 no meio da rua.

DA DURACAO DO JOGO — Até a mde chamar ou escurecer, 0 que vier
primeiro. Nos jogos noturnos, até alguém da vizinhanca ameacar chamar a policia.

DA FORMACAO DOS TIMES — O nimero de jogadores em cada equipe varia,
de um a 70 para cada lado. Algumas convencdes devem ser respeitadas. Ruim vai
para o golo. Perneta joga na ponta, a esquerda ou a direita dependendo da perna que
faltar. De Oculos € meia-armador, para evitar os choques. Gordo € beque.

DO JUIZ — N&o tem juiz.

DAS INTERRUPCOES — No futebol de rua, a partida s6 pode ser paralisada
numa destas eventualidades:

a) Se a bola for para baixo de um carro estacionado e ninguém conseguir tira-
la. Mande o seu irm&o menor.

b) Se a bola entrar por uma janela. Neste caso os jogadores devem esperar
ndo mais de 10 minutos pela devolucdo voluntaria da bola. Se isto ndo ocorrer, 0os
jogadores devem designar voluntarios para bater na porta da casa ou apartamento e
solicitar a devolucdo, primeiro com bons modos e depois com ameacas de
depredagéo. Se o apartamento ou casa for de militar reformado com cachorro, deve-
se providenciar outra bola. Se a janela atravessada pela bola estiver com o vidro
fechado na ocasiao, os dois times devem reunir-se rapidamente para deliberar o que
fazer. A alguns quarteirées de distancia.
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¢) Quando passarem pela calcada:

1) Pessoas idosas ou com defeitos fisicos.

2) Senhoras gravidas ou com criangas de colo.

3) Agquele mulheréo do 701 que nunca usa sutia.

Se 0 jogo estiver empate em 20 a 20 e quase no fim, esta regra pode ser
ignorada e se alguém estiver no caminho do time atacante, azar. Ninguém mandou
invadir o campo.

d) Quando passarem veiculos pesados pela rua. De 6nibus para cima.
Bicicletas e Volkswagen, por exemplo, podem ser chutados junto com a bola e se
entrar é golo.

DAS SUBSTITUICOES — S6 sdo permitidas substituicées:

a) No caso de um jogador ser carregado para casa pela orelha para fazer a
lic&o.

b) Em caso de atropelamento.

DO INTERVALO PARA DESCANSO — Vocé deve estar brincando.

DA TATICA - Joga-se o futebol de rua mais ou menos como o Futebol de
Verdade (que € como, na rua, com reveréncia, chamam a pelada), mas com algumas
importantes variacdes. O goleiro so € intocavel dentro da sua casa, para onde fugiu
gritando por socorro. E permitido entrar na area adversaria tabelando com uma Kombi.
Se a bola dobrar a esquina é corner.

DAS PENALIDADES — A Unica falta prevista nas regras do futebol de rua é
atirar um adversario dentro do bueiro. E considerada atitude antiesportiva e punida
com tiro indireto.

DA JUSTICA ESPORTIVA — Os casos de litigio seréo resolvidos no tapa.

(VERiSSIMO,L.F..FuteboI de rua.In:Para gostar de ler, volume 7 — crbnicas 6. Ed.18.Sd0
Paulo: Atica,2002.)
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ANEXO 5 - Proposta de producgéo textual

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL - “O FUTEBOL NOSSO DE CADA DIA”

Agora chegou a sua vez de escrever 0 seu texto!
ESCREVA UMA CRONICA SOBRE O TEMA FUTEBOL.
Para ajudar no planejamento do seu texto, antes de escrever, vocé pode:
e Retomar os aspectos estudados sobre o género cronica;
e Reler as cronicas “A Bola” e “Futebol de rua”;
e Fazer uma breve revisdo de todas as atividades relacionadas ao tema

futebol.

BOM TRABALHO!
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ANEXO 6 - Atividade — “Sonhar nao custa nada”

Mais Uma Vez - Renato Russo.

Mas é claro que o Sol
Vai voltar amanha

Mais uma vez, eu sei
Escuridao ja vi pior

De endoidecer gente sa
Espera que o Sol ja vem

Tem gente que estd do mesmo lado que vocé
Mas deveria estar do lado de la

Tem gente que machuca os outros

Tem gente que ndo sabe amar

Tem gente enganando a gente

Veja nossa vida como esta

Mas eu sei que um dia a gente aprende
Se vocé quiser alguém em quem confiar
Confie em si mesmo

Quem acredita sempre alcanca

Mas é claro que o Sol
Vai voltar amanha

Mais uma vez, eu sei
Escuridao ja vi pior

De endoidecer gente sa
Espera que o Sol ja vem

Nunca deixe que lhe digam

Que ndo vale a pena acreditar no sonho que se tem
Ou que seus planos nunca vao dar certo

Ou que vocé nunca vai ser alguém

Tem gente que machuca os outros

Tem gente que ndo sabe amar

Mas eu sei que um dia a gente aprende

Se vocé quiser alguém em quem confiar

Confie em si mesmo

Quem acredita sempre alcanca(7x)

Link: http://www.vagalume.com.br/renato-russo/mais-uma-vez.html#ixzz3l4z3GRG T

"Sem sonhos, a vida nao tem brilho. Sem
metas, os sonhos nao tém alicerces. Sem
prioridades, os sonhos nao se tornam
reais. Sonhe, trace metas, estabeleca

prioridades e corra riscos para executar
seus sonhos. Melhor é errar por tentar do
que errar por se omitir!"



http://www.vagalume.com.br/renato-russo/mais-uma-vez.html#ixzz3l4z3GkG1
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ANEXO 7 - Cronica: TADEU X MARIA ANGELICA

TADEU X MARIA ANGELICA

A primeira vista, Tadeu e Maria Angélica formavam
um casal normal. Gostavam de cinema, de musica e de
viagens. Mas, acima de tudo, amavam o futebol. S6 que,
infelizmente, torciam para times rivais.

No comeco, isso ndo era um grande problema. Maria

Xl : Angélica ndo se importava quando Tadeu comemorava as
vitorias do time dele e Tadeu até dava parabéns para Maria Angélica quando o clube dela
vencia. Mas talvez isso s6 acontecesse porque, na verdade, os dois times eram muito ruins,
e as vitorias, muito raras.

Entdo, no campeonato deste ano, as coisas mudaram. Novos reforcos foram
apresentados, técnicos foram contratados, as equipes melhoraram e as torcidas comecaram
a ter esperancgas.

As coisas mudaram tanto que os dois times chegaram a final do torneio. Tadeu
comprou um uniforme azul e amarelo para ir ao estadio. Maria Angélica foi com uma enorme
bandeira verde e branca.

Os dois sentaram-se lado a lado durante a partida. Para evitar brigas, tentavam néo
vibrar demais quando seus times acertavam um lance, nem zombar do outro quando
a equipe adversaria cometia algum erro.

O zero a zero vinha mantendo a paz do casal, porém, no altimo lance do jogo, quando
o time de Tadeu marcou o gol da vitoria, ele ndo se conteve e gritou: "Gooooooooool!"

E assim mesmo, com dez letras "0"

Mas ele ndo parou por ai. Comecou a dancar em volta de Maria Angélica enquanto
cantava "E, 6, &, 6, 0 meu time é um terror, &, 6, &, 6, 0 seu time é perdedor”.

Maria Angélica ficou verde de 6dio. Entdo disparou:

— Tadeu, vocé passou dos limites. Cartao vermelho!

— Como assim, Maria Angélica, vocé esta me expulsando de campo?

— E do casamento. Vocé pisou na bolal

— Ta, eu exagerei, mas também nao precisa entrar de sola.

— Agora é tarde. Vocé chutou nosso amor para escanteio!

— Calma, eu nao quero tirar o time de campo. Vamos tentar um segundo tempo...

— Nao, senhor. Vocé ja estava na marca do pénalti. Pode ir para o chuveiro!

— Quem sabe uma prorrogagao?

— Na&o. Fim de jogo.

Tadeu sentou na arquibancada, apoiou a cabega nas maos e disse:

— Tudo bem, Maria Angélica, se vocé quer que eu pendure as chuteiras, é assim que
vai ser. Mas isso me deixa muito triste porque a gente fazia uma tabelinha e tanto. Eu acho
gue vocé bate um boldo e sempre que eu chegava em casa corria para o abrago. Sabe, eu
vestia a camisa do nosso casamento... Eu jogava por amor...

Aquela declaracdo deixou os olhos de Maria Angélica encharcados como um
Maracana sem drenagem. Entéo ela jogou longe sua bandeira e pulou sobre Tadeu como se
ele tivesse marcado um gol decisivo.

Tadeu olhou fundo nos olhos de Maria Angélica e, com voz emocionada, cantou: "E,
0, &, 6, nosso amor é um terror!"

— Tadeu, foi a coisa mais linda que alguém ja me disse. Entdo os dois beijaram-se,
fizeram as pazes e viveram felizes para sempre.

Ou, pelo menos, até a proxima final de campeonato.

( Torero,José Roberto.llustrado por Fido Nesti. Disponivel em
http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-1/tadeu-x-maria-angelica-634222.shtml. Acesso em fev.2016)



http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-1/tadeu-x-maria-angelica-634222.shtml
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ANEXO 8 - Crbnica : O leitor ideal

Cronica

Na&o é facil precisar todas as caracteristicas da cronica. Podemos dizer que ela
corresponde a um flagrante do cotidiano, em seus aspectos belos ou inusitados. Uma
abordagem humoristica, uma reflexdo existencial, uma passagem lirica ou um
comentario de interesse social caracterizam a crénica.

Antonio Candido (Para gostar de ler n°5: Crénica, S&o Paulo, Atica,1980) assim
define esse género sempre presente em jornais e revistas: “Por meio dos assuntos,
ela se ajusta a sensibilidade de todos os dias. Principalmente porque elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural”.

Leia esta pequena crénica, em que Mario Quintana define o leitor ideal.

O leitor ideal

O leitor ideal para o cronista seria aquele a quem bastasse uma frase.

Uma frase? Que digo? Uma palavra!

O cronista escolheria a palavra do dia: "Arvore", por exemplo, ou "Menina”.

Escreveria essa palavra bem no meio da pagina, com espaco em branco para
todos os lados, como um campo aberto aos devaneios do leitor.

Imaginem sé uma meninazinha solta no meio da pagina.

Sem mais nada.

Até sem nome.

Sem cor de vestido nem de olhos.

Sem se saber para onde ia...

Que mundo de sugestdes e de poesia para o leitor!

E que camulo de arte a crénica! Pois bem sabeis que arte é sugestao...

E se o leitor nada conseguisse tirar dessa obra-prima, poderia o autor alegar,
cavilosamente, que a culpa ndo era do cronista.

Mas nem tudo estaria perdido para esse hipotético leitor fracassado, porque ele
teria sempre a sua disposi¢cao, na pagina, um consideravel espaco em branco para
tomar os seus apontamentos, fazer os seus calculos ou a sua fezinha...

Em todo caso, eu lhe dou de presente, hoje, a palavra "Ventania". Serve?

(QUINTANA, Mério. Porta Giratéria. Sdo Paulo, Globo, 1988. p. 83.)
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ANEXO 9 - Atividade de sensibilizagao

Atividade

1) Leia as palavras abaixo e atribua-lhes diferentes sentidos como sugere o autor da

crbnica
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ANEXO 10 - Histéria das cronicas

Mas que tal enriquecer com outras informacgoes essas primeiras ideias a respeito do que @
criinica?

Histéria das crdnicas

A palavra ‘cronica®, em sua orlgem, esta assoclada ao vocabulo "khirdnos” (grego) ou
*chronos” (latim), que significa *tempo”. Para os antigos romanos a palavra “chronfca” desig-
nava ¢ género que fazla o registro de acontecimentos historicos, veridicos, na ordem em
que aconteciam, sem pretender se aprofundar neles ou interpretd-los. Com esse senfido ela
fol usada nos palses europeus.

A Cronica contemporanea brasileira, tambam voltada para o registro jornafistico do coti-
diano, surgiu por volta do século XIX, com a expansdo dos jornals no pais. Nessa &poca,
impaortantes escritores, como José de Alencar e Machado de Assis, comecam a usar as
cronicas para registrar de modo ora mais literario, ora mais jornalistico, os fatos corriqueiros
de seu tempo. E interessante observar que as primeiras cronicas brasileiras sdo dirigidas as
mulheres e publicadas como folhetins, em geral na parte inferior da pagina de um jornal.

Um olhar atento sobre o cotidiano

A crnica & um género que ocupa o espaco do entretenimento, da reflexao mais leve. E
colocada como uma pausa para o leitor fatigado de textos mais densos. Nas revistas, por
exemplo, em geral & estampada na dltima pagina.

Ao escrever, 0s cronistas buscam emacionar e envolver seus leitores, convidando-os a
refletir, de modo sutil, sobre situacdes do cotidiano, vistas por meio de olhares irdnicos,
serios ou poélicos, mas sempre agudos e atentos.

( A ocasidio faz o escritor: caderno do professor: orientagdo para producdo de textos — S&o Paulo:
Cenpec, p.20 — Cole¢éo da Olimpiada de Lingua Portuguesa)
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ANEXO 11 - Crbnica : As enchentes

As enchentes

As chuvaradas de verdo, quase todos 0s anos, causam no nosso Rio de
Janeiro, inundacfes desastrosas. Além da suspensao total do trafego, com uma
prejudicial interrupcdo das comunicacdes entre os varios pontos da cidade, essas
inundacGes causam desastres pessoais lamentaveis, muitas perdas de haveres e
destruicdo de imdveis.

De h& muito que a nossa engenharia municipal se devia ter compenetrado do
dever de evitar tais acidentes urbanos.

Uma arte tdo ousada e quase téo perfeita, como é a engenharia, ndo deve
julgar irresolvivel tdo simples problema.

O Rio de Janeiro, da avenida, dos squares, dos freios elétricos, ndo pode estar
a mercé de chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida integral.

Como esta acontecendo atualmente, ele é funcédo da chuva. Uma vergonha!

N&o sei nada de engenharia, mas, pelo que me dizem os entendidos, o
problema nao é tao dificil de resolver como parece fazerem constar os engenheiros
municipais, procrastinando a solucdo da questao.

O Prefeito Passos, que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade,
descurou completamente de solucionar esse defeito do nosso Rio.

Cidade cercada de montanhas e entre montanhas, que recebe violentamente
grandes precipitacdes atmosféricas, o seu principal defeito a vencer era esse acidente
das inundacdes.

Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com 0s aspectos externos, com
as fachadas, e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa vida urbana,

econdmica, financeira e social.

(Barreto, Lima.In:Vida Urbana. Fonte:www.dominiopublico.gov.br/acesso em marc¢o/2016)




ANEXO 12 - Cronica : Cada pergunta!

Cada pergunta!

A menina brinca no tapete,
parecendo nem ouvir o telejornal, mas,
guando comeca o intervalo, levanta a
cabeca:

— Pai, que que é corrupcao?

O pai e a mae se olham, o pai
suspira e diz:

— Bem, corrupgéo... ndo é coisa
pra gente da sua idade, né.

— Claro que é diz a mae.
Responde direito e, se crianga
pergunta, € porque quer resposta.

— Bem — pigarreia ele — ,
corrupcao é€... por exemplo roubar
dinheiro do governo, que é dinheiro de
todo mundo.

— E como é que a corrupgao
rouba dinheiro do governo?

O pai explica que quem rouba
ndo é a corrupcdo, € o corrupto, é
alguém, ou melhor, é muita gente que
rouba o governo:

— Por exemplo o funcionario que
desvia dinheiro do governo. Ou o
deputado que vende o voto dele la no
Congresso. Ou 0 juiz que emprega
parentes nos gabinetes de outros
juizes, em troca de empregar os deles.
Ou o0 empresario que paga para ganhar
concorréncia das obras do governo. Ih,
filha, tem tanto jeito de roubar o
governo, nao é, mulher?

—E, e oseu pai também rouba o
gue pode quando faz declaracdo de
imposto de renda.

Volta o telejornal e a menina
volta a brincar, eles voltam a ver as
noticias. Novo intervalo, ela de novo
ergue a cabeca.

Por que o délar sempre sobe e 0
real sempre cai?

O pai suspira fundo e, com voz
mondtona, compara os Estados Unidos
e o0 Brasil, as diferencas de
colonizagao, Inglaterra e Portugal, e as
diferencas geograficas, climaticas,
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culturais, mas a mée diz que néo é por
nada disso:

— Acho que é porque eles sao
um povo menos corrupto, filha.

— Entdo o povo também é
corrupto, mae?

— E vocé acha que tinha tanta
corrupcdo se 0 povo nao fosse
corrupto?

— Vocé vai fundir a cabecga da
menina — diz o pai. — Isso ndo é
conversa pra crianca. E, além disso,
hein, cada pergunta!

— Por isso mesmo é preciso
responder.

Volta o telejornal, e depois do
intervalo a menina volta a perguntar:

— E o0 que é impunidade?

— Essa eu mato facil — o pai
esfrega as maos. Impunidade é quando
VOCcé comete um crime e néo é preso.

— E s6 tem tanta corrupgdo —
emenda a mae — porque tem muita
impunidade, ninguém denuncia,
entendeu?

Ela de novo volta a brincar, mas
antes de mais um intervalo, vai até
diante da méae:

— Entdo vocé acha que, para
acabar com a corrupcao, a gente tinha
de contar que o pai rouba no imposto?

O pai pula da poltrona:

— Ta vendo?! Crianca delatando
0 pai s6 mesmo na Alemanha nazista!
Eu falei que isso ndo era conversa boal!
Mas vocé e sua educacdo modernal...

Sai batendo a porta, a méae solta
longos suspiros.

— Que que eu falei de errado,
mae?

— Nada, filha, nada. Mas vocé
faz cada perguntal...

PELLEGRINI, Domingos. Ladrdo que rouba
ladrdo. S&o Paulo. Atica, 2002, p.26 7.
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ANEXO 13 - Crbnica : Eu sei, mas ndo devia

Eu sei, mas ndo devia
Eu sei que a gente se acostuma.
Mas ndo devia.

A gente se acostuma a morar em apartamento de fundos e a ndo ter outra vista que ndo as
janelas ao redor. E porque ndo tem vista, logo se acostuma a nao olhar para fora. E porque ndo olha
para fora, logo se acostuma a nao abrir de todo as cortinas. E porque ndo abre as cortinas, logo se
acostuma a acender mais cedo a luz. E porque a medida que se acostuma, esquece o sol, esquece o ar,
esquece a amplidao.

A gente se acostuma a acordar de manh3, sobressaltado porque estd na hora. A tomar café
correndo porque esta atrasado. A ler jornal no 6nibus porque ndo pode perder o tempo da viagem. A
comer sanduiches porque ja é noite. A cochilar no 6nibus porque estd cansado. A deitar cedo e dormir
pesado sem ter vivido o dia. A gente se acostuma a abrir a janela e a ler sobre a guerra. E aceitando a
guerra, aceita os mortos e que haja nimeros para os mortos. E aceitando os nimeros, aceita ndo
acreditar nas negociagdes de paz. E aceitando as negocia¢cdes de paz, aceitar ler todo dia de guerra,
dos numeros da longa duragdo. A gente se acostuma a esperar o dia inteiro e ouvir no telefone: hoje
nao posso ir. A sorrir para as pessoas sem receber um sorriso de volta. A ser ignorado quando precisava
tanto ser visto. A gente se acostuma a pagar por tudo o que deseja e o que necessita. E a lutar para
ganhar o dinheiro com que paga. E a ganhar menos do que precisa. E a fazer fila para pagar. E a pagar
mais do que as coisas valem. E a saber que cada vez pagara mais. E a procurar mais trabalho, para
ganhar mais dinheiro, para ter com o que pagar nas filas em que se cobra.

A gente se acostuma a andar na rua e ver cartazes, a abrir as revistas e ver anuncios. A ligar a
televisdo e assistir a comerciais. A ir ao cinema, a engolir publicidade. A ser instigado, conduzido,
desnorteado, langado na infindavel catarata dos produtos.

A gente se acostuma a poluigdo. A luz artificial de ligeiro tremor. Ao choque que os olhos levam
na luz natural. As besteiras das musicas, as bactérias da d4gua potdvel. A contaminag¢do da dgua do mar.
A luta. A lenta morte dos rios. E se acostuma a n3o ouvir passarinhos, a ndo colher frutas do pé, a ndo
ter sequer uma planta.

A gente se acostuma a coisas demais, para ndo sofrer. Em doses pequenas, tentando ndo
perceber, vai afastando uma dor aqui, um ressentimento ali, uma revolta acola. Se o cinema estd cheio,
a gente senta na primeira fila e torce um pouco o pescoco. Se a praia estd contaminada, a gente s6
molha os pés e sua no resto do corpo. Se o trabalho esta duro, a gente se consola pensando no fim de
semana. E se no fim de semana ndo ha muito o que fazer, a gente vai dormir cedo e ainda satisfeito
porque tem sono atrasado. A gente se acostuma para ndo se ralar na aspereza, para preservar a pele.

Se acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se da faca e da baioneta, para
poupar o peito.

A gente se acostuma para poupar a vida.

Que aos poucos se gasta, e que, de tanto acostumar, se perde de si mesma.

(Colassanti, Marina. Eu sei, mas ndo devia. Rio de Janeiro, Rocco,1996)
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ANEXO 14 - Propostas de producéao textual

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL - 8°.A
Agora chegou a sua vez de escrever 0 seu texto!

Escolha UM dos temas abaixo e escreva a sua propria crénica.

e Funk e a abordagem policial nos bailes;
e Bullying;

e Filme.

Para ajudar no planejamento do seu texto, antes de escrever, vocé pode:
e Retomar 0s aspectos estudados sobre o género cronica;
e Reler as cronicas que lemos nas aulas.

BOM TRABALHO!

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL - 8°.B
Agora chegou a sua vez de escrever o seu texto!

Escolha UM dos temas abaixo e escreva a sua propria cronica.

e Agressao policial;

e Drogas.

Para ajudar no planejamento do seu texto, antes de escrever, vocé pode:
e Retomar os aspectos estudados sobre o género cronica;

e Reler as cronicas que lemos nas aulas.

BOM TRABALHO!
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ANEXO 15 - Al - Produgéo 1.1
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ANEXO 16 - Al - Produgéo 1.2
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ANEXO 17 - Al - Produgéo 2.1
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ANEXO 18 - Al - Produgéo 2.2
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ANEXO 19 - Copia entregue por A1l — pesquisa sobre “Drogas”
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ANEXO 20 - A2 - Produgéo 1.1
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ANEXO 21 - A2 - Produgéo 1.2
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ANEXO 22 - A2 - Producéo 2.1
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ANEXO 23 - A2 - Produgéo 2.2
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ANEXO 24 - A2 - Producéo 3.1
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ANEXO 25 - A2 - Producéo 3.2
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ANEXO 26 - A3 - Producéo 1.1
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ANEXO 27 - A3 - Produgéo 1.2
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ANEXO 28 - A3 - Producéo 2.1
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ANEXO 29 - A3 - Producéo 2.2
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ANEXO 30 - A3 - Produgéo 3.1
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ANEXO 31 - A3 - Produgéo 3.2
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ANEXO 32 - A4 - Produgéo 1.1
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A4 - Produgéao 1.1 — Continuagao
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ANEXO 33 - A4 - Produgéo 1.2
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A4 -Produgéao 1.2 —Continuagao
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ANEXO 34 - A4 - Produgéo 2.1

iﬂw_i___\&_\n_.;.&m‘—

.9; O 00 m\xm‘ dov \/Y“(\_QQ_ .

Lol . T VY e
N30 \_%ﬁmr}.)

N

r . . - 7 W '
.i!n; .@,ana: >Qn(x9_ SO D 0

™ & € Universal Studios

— ————— — ~— ——— = ——— — ~ —" — — — — —_ -



129

ANEXO 35 - A4 - Produgéo 2.2
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ANEXO 36 - A4 - Produgéo 3.1
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ANEXO 37 - A4 - Producéo 3.2
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