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Resumo

SINHORINI, Daniela Berciano. Ambiguidade lexical e humor: Proposta de atividade
para o sétimo ano do Ensino Fundamental; orientadora Prof2.Dra. Elis de Almeida
Cardoso Caretta. Sdo Paulo, 2017. 179 1.

Os documentos oficiais e a concretizagdo das propostas no livro didatico analisado
abordam a ambiguidade lexical como algo a ser evitado e corrigido através de
estratégias de desambiguacao, ignorando a importancia da natureza polissémica da
lingua como recurso expressivo na comunicagcdo cotidiana e como instrumento
fundamental do humor, especialmente as variantes de humor popular e infantil. O
presente trabalho busca abordar a ambiguidade lexical, polissemia e homonimia, no
género tirinha comica, texto multimodal e humoristico, visando observar a eficacia da
proposta de leitura e producdo como exercicio de contextualizacdo, levando os
alunos a observarem, explicarem e produzirem texto, utilizando-se dos diversos
significados possiveis das palavras em uso, em situacao concreta de enunciagdo. A
proposta se da dentro do conceito de multimodalidade, trabalhando a ambiguidade
lexical e o letramento visual, objetivando que o aluno ndo apenas observe e
compreenda as tirinhas apresentadas, mas também que produza a sua propria,
compondo o texto com os elementos verbal e visual. As atividades foram divididas
em dez passos: pesquisa e compartilhamento de HQs, atividade diagndéstica, andlise
da ambiguidade lexical em tirinha cémica no livro didatico, jogo digital Quem ri seus
males espanta — Piadas, consulta as diferentes acep¢des no dicionario, escrita do
glossario de unidades lexicais polissémicas ou homdnimas, elaboracdo do roteiro da
tirinha, autoavaliacdo, producdo final de uma tirinha cémica e apreciacdo dos

trabalhos das turmas.

Palavras-chave:

Semantica lexical; Léxico; Multimodalidade; HQ.



Abstract

SINHORINI, Daniela Berciano. Lexical ambiguity and humor: a work proposal for the
7th grade of Elementary School; Professor Advisor Prof. Dr. Elis de Almeida Cardoso
Caretta. Sao Paulo, 2017. 179 p.

The analised official papers and textbook proposals approach lexical ambiguity as
something to be avoided and correct through desambiguation strategies, ignoring the
importance of the polissemic nature of language as an expressive resource of the
language in daily communication and as a fundamental tool of comedy and humor,
especially popular and children’s jokes and puns. This paper aims to approach lexical
ambiguity, polissemy and homonyms, within the comic strip genre, which is a
multimodal and comic text genre, with the objetive of observing how effective this
proposal of reading and writing can be to help students comprehend, learn and
explain lexical ambiguity, by using a word in multiple possible meanings in the comic
strip, in concrete enunciation. This proposal uses multimodality, by combining lexical
ambiguity and visual litteracy, aiming to enable the student not only to observe and
understand the comic strips presented, but also to produce their own by using verbal
and visual components. The sequence is divided in ten steps: research and sharing
comics, diagnostic evaluation, lexical ambiguity in the textbook, digital game Quem ri
seus males espanta — Piadas, searching for different meanings of words in the
dictionary, writing a glossary of polissemic unities, production of a scratch comic, self

evaluation, final production and appreciation of the classes’ works.

Keywords:

Lexical semantics; Lexic; Multimodality; Comics.
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Introducéo

A natureza polissémica da lingua gera efeitos diversos na comunicacao do dia
a dia, podendo tanto causar de fato mal-entendidos quanto ser usada como
ferramenta de expressao. As possibilidades geradas pela ambiguidade lexical sao
frequentemente utilizadas intencionalmente tanto na prépria linguagem cotidiana
como nos géneros literarios e humoristicos. Empregada de forma intencional, a
ambiguidade possibilita a abertura para a leitura alternativa, que quebra a
expectativa do leitor ou ouvinte, gerando o efeito humoristico.

A palavra s6 ganha seu sentido quando inserida em um contexto discursivo.
Assim, a mesma palavra pode significar coisas completamente diferentes quando
inserida em contextos distintos. E essa possibilidade de abertura de sentidos e da
exploracéo de novos contextos que o humor explora.

Este trabalho comeca com uma pergunta que se desdobra em outras duas. A
pergunta inicial é: qual a melhor forma de trabalhar ambiguidade lexical, gerada por
polissemia, homonimia ou metafora? As perguntas que se desdobram a partir dessa
sdo: como o trabalho com o texto multimodal pode contribuir com a compreenséao e
producéo textual sobre a ambiguidade lexical?; e como dialogar com o livro didatico
e os documentos oficiais de maneira a garantir a melhor abordagem para o Iéxico
em sala de aula com os alunos da EMEF Jairo Ramos?

O objetivo geral deste trabalho com o Iéxico em sala de aula é levar os alunos
a perceber e refletir a respeito da importadncia do contexto para determinar o
significado das palavras através da leitura e compreensédo, pesquisa, e producéao
final. O género tirinha cbmica, texto multimodal, foi escolhido porque apostamos que
seria a melhor maneira de levar o aluno a observar e explorar os diversos contextos
em gue uma mesma palavra pode ganhar mais de um significado. Esperamos que
0s alunos possam observar e analisar a importancia do universo discursivo em que
se insere a palavra para a constru¢cdo do sentido, e que, a partir da leitura e
compreensao do humor gerado a partir do duplo sentido, possam se apropriar dos
elementos do contexto discursivo e utiliza-los intencionalmente para criar seu proprio

texto humoristico, compondo-o com elementos verbais e visuais.
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Como objetivos especificos, com este trabalho pretendemos: levar os alunos
a explorar a diversidade de significacées das palavras em determinados contextos
discursivos e a compreender o texto humoristico a partir do contexto discursivo em
gue esta inserido; auxiliar na ampliacdo de repertorio e na compreensao através da
criagdo de um glossario de itens lexicais com exemplos concretos, em que 0S
significados possiveis das palavras serdo explicados em suas diversas acepcoes e
demonstrados em mais de um uso/contexto possivel; levar os alunos a fazer o uso
da linguagem de forma ludica e reflexiva a partir do contexto discursivo com o auxilio
do elemento visual, criando a propria tirinha comica.

Para observacao e desenvolvimento da proposta, foram criadas uma série de
atividades sobre quadrinhos e ambiguidade lexical, apresentadas aos alunos dos
sétimos anos B e C do Ensino Fundamental Il da EMEF Jairo Ramos: a proposta
parte do acervo de quadrinhos da Sala de Leitura; avalia o entendimento das turmas
sobre ambiguidade lexical; explora quadrinhos selecionados pelos alunos; dialoga
com algumas atividades do livro didatico Singular & Plural, utilizado pela escola;
utiliza o jogo digital Quem ri seus males espanta — Piadas, produzido pela Unicamp;
passa pela criacdo do glossario de termos polissémicos; e € finalizada com a
producéo das tirinhas pelos alunos em que a ambiguidade lexical € utilizada para
criar humor em conjunto com os aspectos imageéticos.

A presente dissertacdo esta dividida em 5 capitulos: o capitulo 1 discute a
teoria linguistica, contrastando diversos pontos de vista de diferentes tedricos sobre
o significado e apresentando a semantica lexical, abordagem que adotaremos, assim
como outros tipos de ambiguidade que poderiam surgir durante a pesquisa 0s
alunos; o capitulo 2 trata da presenca da ambiguidade como recuso expressivo no
humor, principalmente o humor popular e o infantil, abordando os diversos géneros
utilizados nos quadrinhos e a presenca da ambiguidade lexical; o capitulo 3 analisa
as propostas para o0 tratamento da ambiguidade lexical e quadrinhos nos
documentos oficiais (Base Nacional Comum Curricular e Parametros Curriculares) e
no livro didatico utilizado pela escola; o capitulo 4 contém a proposta e 0 seu passo
a passo; e o capitulo 5, a aplicacdo e discussdo dos resultados, seguido pelas

Consideracdes Finais, Bibliografia e Anexos.
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Capitulo 1: O significado das palavras

O significado das palavras esta no cerne das diversas teorias linguisticas e
dos desdobramentos a partir de como cada linha ou escola de pensamento define ou
enxerga o que é o significado. Neste capitulo contrastaremos algumas linhas de
pensamento a respeito do assunto e apresentaremos a semantica lexical,
abordagem que adotaremos. Atraves da andlise da semantica lexical, definiremos o
gue é a ambiguidade lexical e, além disso, explanaremos brevemente a respeito de
outros tipos de ambiguidade que poderiam surgir durante a pesquisa e producao dos
alunos — como a ambiguidade sintatica, ou por aproximacgao fonética. A definicéo
desses conceitos sera a base para a delimitagdo do assunto das atividades.

Este capitulo busca responder a primeira pergunta: qual a melhor forma de

trabalhar ambiguidade lexical, gerada por polissemia, homonimia ou metafora?

1.1 As palavras e seu significado

A natureza do significado € conceituada por diferentes linhas teoricas, néao
havendo uma Unica definicdo, visto que o posicionamento que cada linha adota
impacta sua metodologia. Conforme afirma Neto (2003, p. 09), significado ndo € uma
entidade, mas uma relacdo entre uma expressao linguistica e algo nao-linguistico, e
a definicAo que cada linha tedrica utlizara para falar a respeito do significado
compbe as representacbes semanticas, ou seja, as sistematizacbes que
determinarédo a metodologia de trabalho.

Segundo Cancado (2012, p. 27), existe uma polariza¢do sobre a natureza do
significado entre as diferentes correntes teéricas. Ha4 os que compreendem o
significado como a “ligacao entre expressodes linguisticas e o mundo”, e aqueles que
compreendem o significado como uma representacdo mental. Na primeira linha
estdo as teorias da Semantica Formal, Semantica Ldgica, Semantica Referencial,
Semantica de Valor de Verdade. Na segunda, estdo as teorias chamadas de
mentalistas, representacionais ou cognitivas.

A primeira linha enxerga as linguas como nomenclaturas, enquanto a

segunda privilegia o ponto de vista. Alguns autores (ULLMANN, 1964, p. 122-162;
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CANCADO, 2012, p. 27; ILARI, 1987, p. 1-28; PIETROFORTE; LOPES, 2003, p.
111-115) associam a primeira linha a tradicdo logico-gramatical de Aristoteles, ao
pensamento de Sdo Tomas de Aquino, a teoria de Valor da Verdade de Frege, a
gramatica de Port-Royal na Idade moderna e seus inimeros desdobramentos.
Esses autores partem do mesmo principio de que “as palavras remetem aos
conceitos, que por sua vez representam as coisas”, ou seja, a palavra € o signo e o
significado é a coisa; ambiguidade e polissemia seriam, portanto, um “defeito” da
lingua (PIETROFORTE; LOPES, p. 114), por perturbarem a correspondéncia entre
palavra e mundo.

A segunda linha enxerga o significado como construcao discursiva; Pietroforte
e Lopes (2003, p. 115) citam a vertente proveniente da heranca retérico-
hermenéutica, que contrasta o “fazer persuasivo de um locutor e o fazer
interpretativo de um interlocutor”, tendo entre outros representantes Saussure e

Rastier. Segundo os autores,

tal analise trata do que se passa na linguagem humana orientado pelo que
se passa em seu interior, € ndo numa instancia qualquer situada fora dela. A
nocao de que o significado ndo é um objeto do mundo, mas uma construcao
de linguagem, estd apoiada na teoria do signo desenvolvida no Curso de
Linguistica geral; a concepcao de que o sentido se constitui na diferenca
esta assentada na tese saussuriana de que a lingua é forma
(PIETROFORTE; LOPES, 2003, p. 115).

Ou seja, para a vertente retorico-interpretativa, a producdo de sentido esta no
gue se passa entre homens, constituindo fenbmeno humano, e ndo entre linguagem
humana e mundo. Enquanto a primeira linha enxerga 0s conceitos como universais
e imutaveis, pouco importando cultura e momento histérico, para os teéricos da

segunda vertente o signo é arbitrario e ideoldgico. Conforme Pietroforte e Lopes:

os significados saussurianos s6 valem, a rigor, no interior de uma
determinada lingua, e (ii) s6 se definem na sua relagdo com os seus
significantes, por um lado, e com os demais significados de sua classe, por
outro (PIETROFORTE; LOPES, 2003, p. 116).

Tal visdo implica que cada lingua cria a classificacdo da realidade através dos

signos linguisticos; significante e significado sdo faces dos signos linguisticos e,
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sendo criagbes humanas, sdo necessariamente variaveis de acordo com sua
insercdo socio-histérica; a verdade é multipla, problematica e variavel em funcdo dos
diferentes pontos de vista.

A vertente metodoldgica dessa linha é o processo de analise componencial ou
sémica: a semantica a partir da sua relagdo com o léxico, utilizando-se de uma
transposicdo de métodos de descricdo dos fonemas as unidades de conteldo, pela
decomposicdo dos tragos distintivos de cada unidade lexical (PIETROFORTE;
LOPES, 2003, p. 118-124). Cada unidade é composta por pelo menos um tragco em
comum com as demais e um tracgo distintivo que a diferencia do resto da série. Assim,
desvenda-se a composicdo das unidades em um campo lexical. Aos tragos
distintivos, da-se o nome de semas; a unidade lexical, lexema; ao conjunto de
semas que definem o lexema, semema (em uma comparacdo com o verbete de
dicionario, o lexema seria cada entrada de dicionario, e 0 semema as diferentes
acepcoes apresentadas por numeros).

Todas as definicdes vistas até aqui sdo importantes e se alternam nos
embates entre os atores dentro da escola, assim como também podem ser peca-
chave na definicho de metodologia e objetivos pedagogicos: se entendemos a
palavra como nomenclatura, como algo que tem uma relacédo direta com a verdade,
entdo nossa escola terd um discurso unico, e o aluno tera apenas a opc¢ao de repetir
o discurso escolar; ainda, podemos cometer o0 excesso em sentido contrario e
compreender a palavra puramente como representacdo mental, ou podemos
eventualmente incorrer em um trabalho excessivamente abstrato e desligado de
contexto.

Sendo o contexto fundamental para a significacdo e compreensao e também
para a mudanca de significado das palavras ao longo do tempo, o trabalho com a
ambiguidade e a natureza polissémica da lingua busca levar o aluno a essa reflexao
a partir de exemplos praticos; o humor pode ser uma ferramenta eficaz para a

reflexdo acerca de contextos discursivos, conforme veremos adiante.
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1.2 O universo lexical e as transformacgfes dos significados

Partindo do principio de que o significado da palavra remete ao conceito, mas
gue apenas se realiza dentro do contexto discursivo, podemos expandir a reflexao a
partir de algumas definicdes sobre o que é palavra. De acordo com Schaff (1968, p.
163), “palavras sao o revestimento das ideias”, e conforme Benveniste (2006, p. 64),
‘sem elas [as palavras] é praticamente impossivel pensar’. H& uma ligagao
inquebrantavel entre linguagem e pensamento, que podemos remeter ao conceito do
signo como criacdo humana; ideoldgica, portanto.

Para Garcia (1983, p. 155), a relacdo reciproca entre linguagem e
pensamento significa que “um vocabulario escasso e inadequado tolhe o préprio
desenvolvimento mental, a imaginacdo e o poder criador’, e vice-versa. Se
entendermos que palavras ndo sdo nomenclaturas, mas a prépria criacéo discursiva
da realidade, um vocabulario amplo e adequado fomenta o desenvolvimento mental
e a imaginagao. Parece-nos improdutiva hoje a discussédo sobre se um vocabulario
amplo é causa ou consequéncia do desenvolvimento geral da inteligéncia e do QI;
antes, entendemos que a importancia do desenvolvimento do vocabulario por si s6 &
de suma importancia para a criacdo de novos conceitos e ampliacao de repertério,
visto que lingua e pensamento se retroalimentam.

A respeito da ampliacdo de vocabulario, Garcia (1983, p. 184-190) cita alguns
recursos possiveis como dar definicdes diversas das palavras, bem como trabalhar a
denotacao e sua conversdo em conotagdo. SAo esses recursos especificamente que
serdo utilizados com os alunos neste trabalho na leitura e compreenséao do humor na
leitura e posterior producéo de quadrinhos, assim como nha criacdo do glossario de
termos polissémicos ou hombnimos antes da produc¢éo do roteiro da tirinha comica.

Ao falarmos de amplitude de vocabulario e de ambiguidade lexical, alguns
itens estardo mais propensos a uma variacdo maior de significados do que outros.

O léxico se refere ao conjunto formado por todas as palavras da lingua.
Conforme Antunes (2012), Martins (2000) e Ulimann (1964), h4 duas classes de
unidades: as lexicais e as gramaticais. As unidades gramaticais, também chamadas
de palavras-forma (ULLMANN, 1964, p. 93), sdo as que ndo carregam significado
extralinguistico isolado, apenas remetem ao préoprio sistema linguistico,
“constituindo-se em indices da fungdo e da relacdo que as formas constituintes de

um enunciado exprimem” (ANTUNES, 2012, p. 32): geralmente conjuncgdes, artigos,
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preposi¢cfes. Ja as lexicais sdo as que carregam a maior parte do significado,
possuindo um nucleo sélido e mais ou menos estavel de significado extralinguistico,
que pode ser alterado pelo contexto — verbal, cultural e historico, pela situacéo, por
aspectos emotivos, ou ainda pela conversao de classe gramatical (ULLMANN, 1964,
p. 104-111) sdo geralmente verbos, substantivos, adjetivos e advérbios. Ou seja, as
palavras lexicais sdo aquelas que tém mais tendéncia a ambiguidade lexical, seja
por polissemia ou homonimia. Convém lembrar também que é possivel ocorrer
principalmente homonimia entre formas verbais ou pronomes, como por exemplo:
“por”, que é a forma escrita e verbal tanto do verbo no infinitivo quanto da preposicao;

[{Ppeet)

a preposi¢ao “a”, homénima do artigo “a”, que na oralidade acaba sendo substituida
pela preposicdo “para”, ou a homofonia entre “ha” (verbo), “a” (preposigéo), “a”
(artigo e preposicao) e “a@” (artigo); a preposi¢cao “para”’, homdnima do verbo “parar’
conjugado na terceira pessoa do presente do indicativo e também da segunda
pessoa do imperativo. Ha polissemia principalmente no que se refere a significados
diversos das preposicbes, como por exemplo a preposicdo “sobre”, que pode
significar a posicao espacial “em cima de”, anténimo de “sob” (“abaixo de”), como no
verso da cancado “dancam as ilhas sobre o mar”, ou pode ganhar o significado de “a
respeito de” em “Adorei aquele documentario sobre insetos”. A proposi¢ao “sobre”
ainda vem ganhando novo uso na lingua portuguesa a partir da traducdo da
expressao em inglés “it's about”, como recurso expressivo para expor uma Visao
filosofica da vida ou de alguma situacédo, como se vé no exemplo da cancao de Ana

Vilela, “Trem bala’:

“N&o é sobre ter todas as pessoas do mundo pra si/ E sobre saber que em

algum lugar alguém zela por ti/ E sobre cantar e poder escutar mais do que

a propria voz/ E sobre dancar na chuva de vida que cai sobre nds™.
Embora o significado de “a respeito de” ja fosse corrente na lingua
portuguesa, 0 uso da construcdo “E sobre/ndo é sobre” é de uso recente e

decorrente de dublagens e traducdes da industria cultural.

1 Da estrofe: “E uma india com colar/A tarde linda que ndo quer se pér/Dancam as ilhas sobre o mar/
Sua cartilha tem o A de que cor? [...]". Relicario, cangdo de Nando Reis, gravada em conjunto com
Céssia Eller. Disponivel em https://www.letras.mus.br/nando-reis/47567/. Acessado em 20 de agosto
de 2017.

2 Disponivel em https://www.letras.mus.br/ana-vilela/trem-bala/. Acessado em 20 de agosto de 2017.
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De acordo com a definicdo de Antunes (2012, p. 27), o léxico € o conjunto de
palavras a disposicdo do falante. Tal base pode ser vista como uma memdria de
matrizes cognitivas, mas em movimento e renovacao constantes. Assim, as palavras
tém seu significado renovado constantemente pelo uso. Ou como afirma Bridgman,
“o verdadeiro significado de uma palavra deve buscar-se na observagéo do que um
homem faz com ela, e ndo no que se diz acerca dela” (1927, apud Ullmann, 1964, p.
134).

Assim, 0s usos concretos das palavras criam significados diferentes, abrindo
o leque de possibilidades significativas, ampliando e renovando o Iéxico pela criacdo
de novos signos. Uma das formas de ampliacédo de significado de uma palavra € por
processo metaférico. “Folha”, por exemplo, pode se referir a folha de uma planta, de
papel ou de ferro. “Leito”, pode ser o leito de uma residéncia, de um hospital ou do
rio. “Olho”, por sua vez, segundo a versao online do dicionario Houaiss?, apresenta
mais de 20 significados possiveis, dentre eles: o 6rgado da visdo em um homem ou
animal, ou ao conjunto dos 6rgdos de visdo no sentido anatdmico incluindo
palpebras, conjuntiva, dutos lacrimais etc; o ato de ter atencdo, cuidado, vigilancia
sobre alguma coisa; inteligéncia; algo que ilumina; um buraco ou furo; um pequeno
corpo esférico que se forma em uma superficie; etc. Além das significacbes
possiveis para esse substantivo, ha também uma entrada no dicionario para a
interjeicdo “olho!” (no sentido de “tenha cuidado!”). Todos os significados listados
guardam algum traco semantico em comum com O primeiro, quer seja relativo a
forma ou a funcdo do 6rgao de visdo (formato redondo, captador de luz, com a
funcao de observar).

A mudanca de significado também pode ocorrer por processos metonimicos,
como em “juventude”, que pode ser uma qualidade de uma pessoa, pode se referir a
um tempo na vida de alguém - “me diverti muito na juventude” - ou significar um
grupo de pessoas que possuem essa qualidade, quando se generaliza para falar a
respeito da “juventude de hoje em dia” (ULLMANN, 1964, p. 337-339).

Segundo Pietroforte e Lopes (2003, p. 121), com a passagem da analise

virtual ao processo de uso discursivo, uma unidade lexical passa por dois processos:

3 Disponivel em https://houaiss.uol.com.br/ . Consulta feita em 13 de maio de 2017.
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(i) sofre uma mobilizagdo desigual dos semas contidos em seu semema,
pois a atualizacdo em discurso corresponde a uma selecdo dos semas que
ganhardo destaque no texto em pauta; (ii) o nicleo sémico é acrescido de
semas contextuais. (PIETROFORTE; LOPES; 2003, p. 121).

Assim, ha uma atualizacdo que cria semantismos de “primeiro plano” e
semantismos de “planos secundarios”. Como exemplo, Pietroforte e Lopes (2003, p.
121-122) citam o lexema “faca”, que é definido por ser um instrumento, cortante, de
metal ou ago, com cabo. O sema “de metal ou ago” é anterior e ndo leva em
consideracao os talheres de plastico; o sema “instrumento” pode ndo ser mobilizado
em um contexto de facas de colecionador; e assim por diante.

A derivacdo de novos significados por processo metaférico ou metonimico
pode ainda ocorrer de forma mais ou menos espontanea, a partir da criacdo de uma
demanda pelo surgimento de um novo contexto ou tecnologia, como no caso da
palavra “navegar” para se referir ao uso da internet, ou de forma dirigida e
intencional, quando ha um esfor¢co de ressignificacdo intencional e articulado por
determinado grupo politico. E o0 caso dos termos utilizados historicamente para
denominar minorias politicas em tom de chacota. “Bicha” e “sapatdo”, usados em
tom pejorativo para se referir a pessoa homossexual, sdo usados dentro do grupo
entre homossexuais em sentido positivo. A “Marcha das vadias”, originada em
Toronto, no Canada, buscou ressignificar a palavra “vadia” em resposta a utilizagao
do termo por um oficial para se referir a uma vitima de estupro, ao afirmar que todas
as mulheres presentes na marcha sao vadias, e entdo nesse contexto a “vadia”
passa a ser a mulher indignada que protesta contra a misoginia. Cite-se também o
emblematico caso de “nigger” ou “nigga”, utilizado entre negros para expressar o
pertencimento ao grupo nos Estados Unidos, mas que € sempre pejorativo quando
usado por alguém que nédo é negro®.

Os exemplos das torcidas organizadas brasileiras, em que “bambi” passa a
ser utilizado por determinado grupo para chamar os torcedores do S&o Paulo,

“porco” os torcedores do Palmeiras, entre outros, também merecem destaque. A

4 Referéncias: https://marchavadiasjc.wordpress.com/2012/04/13/origem-da-marcha-das-vadias/;
https://disponivel.uol.com.br/acapa/politica/voce-e-gay-ou-bicha/2/5/11368;
http://temas.folha.uol.com.br/liberdade-de-opiniao-x-discurso-de-odio/o-que-diz-a-lei/lesbica-e-
blogueada-por-exaltar-a-palavra-sapatao-no-facebook.shtml;  https://www.quora.com/W hy-is-it-okay-
for-black-people-to-use-%E2%80%9Cthe-n-word%E2%80%9D; acessado em 04 de agosto de 2017.



https://marchavadiasjc.wordpress.com/2012/04/13/origem-da-marcha-das-vadias/
https://disponivel.uol.com.br/acapa/politica/voce-e-gay-ou-bicha/2/5/11368
http://temas.folha.uol.com.br/liberdade-de-opiniao-x-discurso-de-odio/o-que-diz-a-lei/lesbica-e-bloqueada-por-exaltar-a-palavra-sapatao-no-facebook.shtml
http://temas.folha.uol.com.br/liberdade-de-opiniao-x-discurso-de-odio/o-que-diz-a-lei/lesbica-e-bloqueada-por-exaltar-a-palavra-sapatao-no-facebook.shtml
https://www.quora.com/Why-is-it-okay-for-black-people-to-use-%E2%80%9Cthe-n-word%E2%80%9D
https://www.quora.com/Why-is-it-okay-for-black-people-to-use-%E2%80%9Cthe-n-word%E2%80%9D
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ampliacdo de sentido da palavra se d4 de forma intencional e bem-humorada, e
determinada palavra passa a ter outro significado dentro de um contexto especifico,
a partir de um “apelido” dado por outro grupo. Em um catalogo da Disney, Bambi é a
personagem que d4 nome ao filme sobre o cervo; passa a ser usado como sinénimo
de “veado”, o animal, que & uma metéfora utilizada como termo pejorativo para
designar o homem homossexual, devido ao comportamento natural do animal; e
entdo, apés uma provocacdo do jogador Vampeta® durante uma entrevista, passa a
ser apelido pelo qual se designa a torcida e os jogadores do time Sao Paulo, como
forma de provocacao.

Ja o apelido “porco” tem origem em uma tragédia. Apés um jogo em 1969 em
gue o Corinthians saiu empatado por 1x1, seus maiores destaques — o lateral direito
Lidu e o ponta esquerda Eduardo — morreram tragicamente em um acidente de carro
na Marginal Tieté. O Campeonato Paulista estava no segundo turno e a inscricdo
para novos atletas estava encerrada, mas a diretoria do Corinthians tentou conseguir
autorizacao junto a Federacéo Paulista de Futebol para inserir mais dois jogadores,
alegando que a tragédia prejudicava o time. Os dirigentes dos clubes foram
chamados e, para que fosse aberta a excecdo, a votacdo deveria ser unanime;
contudo, apenas Delfino Facchina, presidente do Palmeiras, votou contra. O
dirigente do Corinthians Wadih Helu entdo o chamou de “porco”, em alusdo a
expressao “espirito de porco”, por néo ter se sensibilizado com o ocorrido. Entédo, na
partida seguinte, o Corinthians soltou um porco no gramado do estadio do Morumbi
enquanto a torcida gritava “porco, porco!”®. Na fazenda, o porco é o animal, e em um
contexto de trabalho pode ser tanto o profissional que concretamente deixa sujeira
para tras, como aquele que faz o seu trabalho de forma descuidada, por comparacao
ao habito do animal de rolar na lama. Ja a expressao “espirito de porco” indica
alguém sem compaixao, sem empatia pelo outro.

Assim, os sentidos derivados de apelidos podem funcionar dentro de grupos
especificos, sem serem de uso geral e corrente: embora tais apelidos sejam de
conhecimento geral, podendo ser usados como substantivos comuns e

compreendidos em qualquer conversa (“Hoje os bambis estao tristes” - houve uma

5 Disponivei em http://esportes.r7.com/futebol/noticias/vampeta-explica-por-gue-criou-o-apelido-de-
bambi-para-o0-sao-paulo-20110625.html, acessado em 01 de dezembro de 2017.

5Disponivel em https://www.meutimao.com.br/historia-
docorinthians/fatosmarcantes/a_origem_do_apelido_da_porcada, acessado em 04 de agosto de 2017.



http://esportes.r7.com/futebol/noticias/vampeta-explica-por-que-criou-o-apelido-de-bambi-para-o-sao-paulo-20110625.html
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partida e o S&o Paulo perdeu, logo se refere aos torcedores), nem todas as pessoas
irdo chamar os torcedores por esses apelidos; apenas aquelas que estédo inseridas
no contexto as usardo de maneira intencional devido a carga emotiva, como forma
de provocacéo, brincadeira, ou mesmo para expressar pertencimento ao grupo.
Outro exemplo de renovagdo sao as disputas por significados. Um bom
exemplo é a resposta de determinados gestores em cargos publicos ao dizer que “a
greve tem motivos politicos”’, como podemos ver nas declaracées do governador do
Estado de Séo Paulo, Geraldo Alckmin, que afirmou haver “uma nitida acao politica”,
sobre os protestos de alunos em 20158, ou no tratamento dado pelo prefeito do
municipio de S&o Paulo, Fernando Haddad, sobre a greve de professores no ano de

2014, que transparece na reportagem:

Para a Prefeitura, a greve teria articulacdo do PPS, partido de oposicéo ao
governo petista e que comanda o Sindicato dos Servidores Municipais dos
Professores (Sinpeem), um dos principais da categoria. O sindicato nega

carater politico ao movimento®

A palavra “politico” sofre nesse contexto uma disputa de significados, sendo
utilizada no sentido de “disputa entre partidos”, “intriga”, em uma tentativa de
apagamento do seu sentido mais amplo e fundamental, da arte de governar e
exercer influéncia nas diversas esferas: obviamente tudo o que se refere a politicas
da vida publica sdo questdes politicas, e ndo haveria como uma greve ser apolitica.

Caso semelhante ocorre com a palavra “ideologia”, frequentemente utilizada
em sentido exclusivo, opondo-se a algo que seria a “ndo ideologia”, portanto, o
“‘normal”. Dessa forma, apaga-se o sentido ideolégico de um determinado grupo,
normalizando suas idéias e tratando o que difere como “ideologia” em sentido
negativo — aquilo que nao é o “normal”, “corrente”, “comum”, como se os ideais

vigentes ndo fossem também ideoldgicos. Em entrevista ao portal de noticias e

7 Disponiveis em: http://www.redebrasilatual.com.br/politica/2014/06/discurso-que-acusa-greve-de-
motivacao-politica-tenta-desmoralizar-reivindicacoes-5172.html, acessado em 20 de maio de 2017.
8http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/ha-uma-nitida-acao-politica-diz-alckmin-sobre-
protestos-de-alunos.html, acessado em 20 de maio de 2017.
Shttp://www.estadao.com.br/noticias/cidades,algumas-greves-sao-oportunismo-gque-nao-leva-a-nada-
diz-haddad, 1172810, acessado em 20 de maio de 20\17.



http://www.redebrasilatual.com.br/politica/2014/06/discurso-que-acusa-greve-de-motivacao-politica-tenta-desmoralizar-reivindicacoes-5172.html
http://www.redebrasilatual.com.br/politica/2014/06/discurso-que-acusa-greve-de-motivacao-politica-tenta-desmoralizar-reivindicacoes-5172.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/ha-uma-nitida-acao-politica-diz-alckmin-sobre-protestos-de-alunos.html
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/ha-uma-nitida-acao-politica-diz-alckmin-sobre-protestos-de-alunos.html
http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,algumas-greves-sao-oportunismo-que-nao-leva-a-nada-diz-haddad,1172810
http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,algumas-greves-sao-oportunismo-que-nao-leva-a-nada-diz-haddad,1172810
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contelidos Geledés - Instituto da Mulher Negra em 23 de marco de 20179, a
professora Viviane Melo de Mendonga, do Departamento de Ciéncias Humanas e
Educacao (DCHE) da Ufscar afirma:

[estudos de género e sexualidade] contribuem para levantar questdes e
pensar em acdes na escola em uma perspectiva da educacdo para
diversidade e, desse modo, para uma educacdo que combata a
discriminagdo e preconceitos, as violéncias de género, violéncia contra

mulher e a violéncia homo, lesbo e transfébica.

Segundo essa visao, a ideologia de género é a norma vigente na sociedade a
ser questionada e problematizada visando a combater preconceitos. Contudo,
segundo a mesma matéria, em agosto de 2015 o vereador Ricardo Nunes teria se
referido ao assunto utilizando a expressao “ideologia de género” para justificar a
retirada do tema do Plano Municipal de Educacéo (PME) com referéncias a Deus e a
religiosidade, defendendo que a educacéo relacionada a sexualidade cabe a familia.
Assim foi posta a disputa do termo “ideologia”, que em lugar de significar “sistema de
ideias (crencas, tradi¢cdes, principios e mitos) interdependentes, sustentadas por um
grupo social de qualquer natureza ou dimensao, as quais refletem, racionalizam e
defendem os préprios interesses e compromissos institucionais, sejam estes morais,
religiosos, politicos ou econdmicos” (Houaiss online), passa a significar, no discurso
do deputado, a propria critica e problematizacdo dos preconceitos propagados pelo
sistema de crencas vigente.

Tais disputas de significacdo serdo encontradas no humor também, quando
h&d reacdes contra piadas homofébicas ou machistas. Caso emblematico foi a
condenacdo da rede Bandeirantes e do humorista Danilo Gentili a pagar R$200 mil
reais a doadora pernambucana de leite materno Michele Rafael Maximino, por té-la
chamado de “vaca” e a comparado ao ator de filmes pornogréficos Kid Bengala. A

acao considerou que Michele ndo deu permissédo para a divulgacéo de tais piadas e

10O Geledés é uma “organizacdo da sociedade civil que se posiciona em defesa de mulheres e
negros”, alinhando-se com o movimento negro e com o feminismo em defesa da garantia dos Direitos
Humanos. Entrevista disponivel em: http://www.geledes.org.br/nao-e-ideologia-de-genero-e-
educacao-e-deve-ser-discutido-nas-escolas-diz-
pesquisadora/?gclid=CKgOxP6Gk9QCFQIGkQodSGOHRA#gs.LZPSQrU. Acessado em 10 de maio
de 2017.



http://www.geledes.org.br/nao-e-ideologia-de-genero-e-educacao-e-deve-ser-discutido-nas-escolas-diz-pesquisadora/?gclid=CKqOxP6Gk9QCFQIGkQodSG0HRA#gs.LZPSQrU
http://www.geledes.org.br/nao-e-ideologia-de-genero-e-educacao-e-deve-ser-discutido-nas-escolas-diz-pesquisadora/?gclid=CKqOxP6Gk9QCFQIGkQodSG0HRA#gs.LZPSQrU
http://www.geledes.org.br/nao-e-ideologia-de-genero-e-educacao-e-deve-ser-discutido-nas-escolas-diz-pesquisadora/?gclid=CKqOxP6Gk9QCFQIGkQodSG0HRA#gs.LZPSQrU
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teve sua imagem exposta de maneira humilhante e degradante!!. Tal polémica a
respeito dos limites das piadas gerou o documentario “O Riso dos outros”, do diretor
Pedro Arantes, disponivel gratuitamente no Youtube >, com a presenca de
humoristas com diferentes posicionamentos debatendo o assunto e o conceito de
“politicamente correto™?®

Além dos processos de metafora e metonimia, é possivel também a
ampliacdo do significado e o jogo de palavras — humoristico ou ndo — pelos
processos de conversao de classe gramatical. Por exemplo, na substantivacdo de
um adjetivo, quando se diz “Fiz o impossivel para estar aqui hoje”: “impossivel” deixa
de ser um adjetivo e passa a exercer a funcao de substantivo, remetendo a todas as
coisas impossiveis que alguém poderia fazer para comparecer. Ou na
substantivagdo de verbo, como no verso de Drummond “o tranquilo abrir de uma
carta”, em que o verbo abrir também exerce a funcdo de substantivo, remetendo ao
ato completo de abrir a carta, virando uma “coisa” em lugar de uma ag¢ao (CARETTA,
2000, p. 352-366). Ainda, na substantivagdo de advérbio, em “ele me disse um néo
bem grosseiro”, em que “ndo” remete ao ato de fala, exercendo a funcédo de
substantivo e ndo mais de advérbio.

Outro recurso de converséo bastante comum na fala popular € a adjetivacao
de substantivo: o substantivo “monstro”, por exemplo, pode ser utilizado apés outro
substantivo, qualificando-o, como por exemplo em “fizemos uma recepgao monstro”
(em lugar de dizer “monstruosa”), ou na letra de rap “Chefe Monstro”!4, do grupo
Costa Gold, em que os versos alternam “chefe monstro” e “monstro chefe”,
alternando a funcéo de adjetivo e substantivo de ambas as palavras de acordo com

a ordem; na frase jocosa “se vocé tem se decepcionado com amigos cachorros,

11 Disponivel em: http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/justica-condena-danilo-gentili-
pagar-r-200-mil-doadora-de-leite.html. Acessado em 20 de maio de 2017.

2Disponivel em: Https://www.youtube.com/watch?v=uVyKY_qgd54. Acessado em 20 de maio de
2017.

13A respeito disso, a reportagem da Carta Maior contém mais detalhes. Disponivel em:
http://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Cultura/O-riso-dos-outros-Ha-limites-para-o-humor-/39/32668
Acessado em 20 de maio de 2017.

14 Disponivel em http://www.promusicas.com.br/hip-hop-rap/costa-gold/chefe-monstro-letra/, acessado
01 de novembro de 2017



http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/justica-condena-danilo-gentili-pagar-r-200-mil-doadora-de-leite.html
http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/justica-condena-danilo-gentili-pagar-r-200-mil-doadora-de-leite.html
https://www.youtube.com/watch?v=uVyKY_qgd54
http://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Cultura/O-riso-dos-outros-Ha-limites-para-o-humor-/39/32668
http://www.promusicas.com.br/hip-hop-rap/costa-gold/chefe-monstro-letra/
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arrume um cachorro amigo” !>, em que os substantivos “cachorros” e “amigo”
funcionam na primeira e na segunda frase, respectivamente, como adjetivos; o
substantivo “maloca” utilizado no lugar do adjetivo “maloqueiro”, corrente no funk
atualmente, como no nome do passo de danca “Passinho do maloca” e no exemplo
de McLan: “Eu ja fui menor mili duk, /Maloca, descal¢o, bolado / Com sonho e uma
bola™é; ou a prépria expressdo “vida loka” (escrita com k), popularizada na letra de
Mc Rodolfinho!’, em que a expressdo composta por substantivo e adjetivo pode ser
entendida como um substantivo composto que é utilizado como adjetivo: “vida loka”
se refere a um modo de vida ligado ao funk ostentagdo, ou seja, a uma “coisa’
(substantivo); por extensdo passa a indicar a qualidade de alguém que leva esse
estilo de vida do funk ostentacdo, com alta frequéncia de consumo de produtos de
marcas caras por pessoas provenientes da classe C através dos ganhos gerados
pelo funk (pessoas de classe alta que também consomem itens de marca com
frequéncia ndo sdo chamadas de vida loka), descrito pela musica. Ha também a
adverbializagao de adjetivo, como em “chegamos rapido a festa!”, em lugar de usar o
advérbio “rapidamente”, utiliza-se o adjetivo “rapido” com fungédo adverbial. Tal
recurso também pode ser utilizado para o humor ou para marcar determinado estilo:
nos versos da letra “Fila indiana™8, ouve-se “Aqui no Mandeldo s6 tem mina que da
daora”, onde “daora”, giria com fungao de adjetivo significando algo bom, legal, de
gualidade, passa a significar a forma como a moca rebola em referéncia ao ato
sexual; a comprovagao da abverbializacdo vem no verso seguinte: “aquela ali ta
sentando mal, mano, e agora?”, em que fica evidente que “daora” tem o mesmo
significado que ‘bem”, cumprindo fungao de advérbio em tom jocoso no efeito da
rima facil, que néo fica evidente na leitura da letra, mas presente no escracho da
prosddia na forma como é cantada. Ou ainda, a transformacdo de nomes proprios
em comuns, coOmo 0 que acontece com as marcas famosas que passam a referir ao
produto, como o uso da palavra Coca(-Cola) para se referir a refrigerante ou Xerox,

a marca da copiadora, para se referir a uma fotocopia. Em todos os exemplos

15 Disponivel em
http://www.educacional.com.br/upload/dados/materialapoio/124860001/8866260/adjetivos.pdf,
acessado em 20 de maio de 2017.

16 Disponivel em https://www.letras.mus.br/mc-lan/maquiavelico/, acessado em 01 de novembro de
2017.

17 Disponivel em https://www.vagalume.com.br/mc-rodolfinho/como-e-bom-ser-vida-loka.html,
acessado em 01 de novembro de 2017.

18 Disponivel em https://www.letras.mus.br/mc-lanffila-indiana/ acessado em 01 de novembro de 2017.



http://www.educacional.com.br/upload/dados/materialapoio/124860001/8866260/adjetivos.pdf
https://www.letras.mus.br/mc-lan/maquiavelico/
https://www.vagalume.com.br/mc-rodolfinho/como-e-bom-ser-vida-loka.html
https://www.letras.mus.br/mc-lan/fila-indiana/
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citados anteriormente ha derivacdo de novos sentidos para a palavra; alguns usados
amplamente pelos falantes de forma geral, outros restritos a alguns contextos
discursivos e/ou intencionalidades discursivas.

Resumindo, um item lexical pode sofrer transformacdo no processo de
renovacgdo da lingua através de metafora ou metonimia, ampliando os significados
de uma determinada palavra. Também pode sofrer mudanca de sentido por
converséao categorial, ou pela mudanca no uso devido a influéncias diversas. Todos
0s processos serdo determinados pelo contexto discursivo no qual tal item esta
inserido.

O texto humoristico contém esses processos, que sao utilizados pelos autores
com o objetivo de conseguir a descoberta de significados inesperados ou mesmo de
reforcar esteredtipos, utilizando a ambiguacdo/desambiguacdo de maneira

intencional e lidica, conforme veremos adiante.

1.3 A escolha das palavras e os variados efeitos de sentido

A escolha de palavras que fazemos geram efeitos especificos. Para Cancado
(2012, p. 18-28), a analise da ambiguidade deve-se levar em consideracao
elementos da Pragmatica, além da Semantica, pois enquanto a Semantica se ocupa
do sistema da lingua e do estudo dos significados das sentencas, a Pragmatica se
ocupa do emprego nas diferentes situacdes comunicativas concretas, que também
participam na construcdo de sentido. Como exemplo de elementos extralinguisticos
a autora cita: expressao facial, gestos, prosodia, expressao corporal.

A palavra “chuva”, por exemplo, utilizada sozinha em uma frase, pode conter
um sentido positivo, negativo ou ambiguo. E importante verificar se os elementos
foram suficientes para desambiguar ou se houve o uso intencional da dupla
possibilidade de leitura. Moradores de Sdo Paulo gritando “Chuva!” durante os
periodos de chuva logo ap6s a crise hidrica do sistema Cantareira em 2016 com
certeza tém sentido positivo; j& a mesma exclamacgdo pode expressar angustia de
moradores da mesma cidade situados em regides de alagamento, préximos as

marginais, por exemplo. A desambiguacdo nesse caso acontece tanto pelo contexto
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discursivo — o local e o contexto histérico e social — quanto por elementos
extralinguisticos da enunciagdo — postura, expressao facial, tom de voz. A mesma
expressao dependera de elementos contextuais para tecer seu sentido: o alivio apés
a seca, o temor diante dos alagamentos, a felicidade em ver as plantas do quintal se
molhando ou a roupa esquecida no varal.

De acordo com Martins (2000, p. 79), a expressividade das palavras recai
sobre tonalidades emotivas também. H& palavras de significado afetivo; que
exprimem julgamento; com elemento avaliativo sobreposto ao significado nuclear;
com sentido avaliativo relacionado a afixo; evocativas (estrangeirismos,
regionalismos e girias).

Segundo a autora, a tonalidade emotiva de determinada palavra pode ser
inerente a ela, ou seja, fazer parte do seu nucleo estavel de significacdo, ou pode
resultar de um emprego particular, ou seja, ganhar uma tonalidade afetiva no uso —
seja pelo contexto, ou pela entonacao, recurso grafico etc.

As palavras tidas como de significado afetivo “sdo aquelas cujo lexema
exprime emocgéao, sentimento, um estado psiquico” (MARTINS, 2000, p. 79). Muitas
vezes essas palavras fazem parte de familias de derivados — “amor”, “amar”,
“amoroso”, “amavel”, “amorosamente” — e outras ndo, como em “ojeriza”, ou “xodé”.
Todas as palavras derivadas de “amor” conterdo no seu significado o nucleo da
palavra original, como em “amoroso”, que significa alguém que expressa bastante
amor, ou “amavel’, alguém ou algo que inspira amor, ou “amorosamente”, que
modifica o verbo para indicar que a acao foi feita de maneira amorosa, com amor. Ja
“ojeriza” e “xodd” sao palavras primitivas com conteudo afetivo que ndo derivam nem
séo derivadas de outras, mas o conteudo afetivo se mantém no uso.

Entre as palavras que exprimem julgamento predominam os adjetivos que
atribuem qualidades positivas ou negativas, valorizadoras ou depreciativas:
‘bom”/’mau”, “feio”/"bonito”, “inteligente”/’estupido” etc. Aqui também se situam os
exemplos vistos no item anterior, em que a derivacdo de um novo significado para
palavras como “vadia”, “bicha” etc. acontece por um esforco intencional para alterar
a tonalidade emotiva do termo pejorativo.

A utilizacdo de palavras ou expressdes neutras muitas vezes ganha valor
emotivo no contexto, como no caso de “motivos politicos” ou “ideologia®, que
possuem um sentido negativo em determinados contextos discursivos mencionados

anteriormente.
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Os elementos de avaliagédo séo valores agregados ao substantivo, que podem
nao constituir o seu nucleo de significado, como no exemplo de Martins (2000, p. 79),
a palavra “manséo” agrega os valores de “luxo”, “grandeza”, “riqueza”, a “moradia”
ou “edificio”.

Ja o sentido avaliativo relacionado a afixo est4 no valor agregado por um
prefixo ou sufixo, como em “povinho”, “povao” ou “populacho”, em que o primeiro
tem um sentido depreciativo, atribuindo pouca importancia a quem se chama de
‘povinho” (vide a expressdo “zé povinho” para designar alguém como baixo,
ordinario); o segundo carrega a ideia de grande massa, e pode ser usado para
designar alguém como comum, simples, humilde; e o terceiro é também depreciativo
com uma tonalidade classista, de quem olha de uma classe social acima e designa o
outro como “pobre”, “ralé”.

Ha ainda as palavras estrangeiras, que carregam no seu significado
associacOes provocadas pela origem ou pela variedade linguistica a qual pertencem,
como se referir aos imigrantes italianos como “carcamano”, por exemplo, ou boa
parte dos estrangeirismos em inglés utilizados em marketing como forma de evocar
uma determinada visdo ideologica ligada ao capitalismo, a poder, a vendas; girias e
regionalismos.

Tais nuances evocativas nao se aplicam diretamente ao fenbmeno da
ambiguidade lexical, mas podem ser utilizadas para compor uma personagem ou um
contexto que determinara a ambiguidade, como € o caso da tirinha da Imagem 1, de
Laerte. A multiplicidade de sentidos do verbo “mexer” € percebida através do
vocabulario do funcionario entrevistado no segundo e terceiro quadrinhos: o uso da
palavra “fala” em sentido provocativo, que fica claro quando lemos o termo usado em
tom negativo para se referir ao computador (“calculadora de bolso”); e, por fim, o uso
da expressao “ficou uma arara”, em que “arara” é giria para se referir a alguém que
esta irritado. SO no ultimo quadrinho, apds as falas provocativas e o resumo da
situagao através da giria, que o uso de “mexer” se completa no sentido de “provocar”,
‘ofender”, e ndo no sentido de “utilizar, consertar’, que o entrevistador
provavelmente tinha como intencdo original, criando a situacdo humoristica pelo

duplo sentido e a dupla possibilidade de leitura do verbo “mexer”.
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Imagem 1 - “Vocé sabe mexer com computador?”

Emprego:Tira 9, Laerte. Retirado de http://www?2.uol.com.br/laerte/tiras/, acessado em abril de 2017.

No humor, a tonalidade emotiva das palavras pode também ser objeto de
analise junto a ambiguidade ou polissemia, como no nome da personagem
Armandinho, protagonista da tirinha homonima produzida pelo cartunista Alexandre
Beck, de grande sucesso no Facebook.

Armandinho é um garoto que vive questionando os adultos, dos quais vemos
apenas as pernas. Ele tem um sapo e alguns colegas, dos quais ndo sabemos o
nome. A personagem ja foi comparada a Mafalda, do argentino Quino, por seu tom
contestador. Segundo o préprio ator, o nome “Armandinho” foi escolhido com a ajuda
de leitores e é um trocadilho com a ideia de que o0 menino estda sempre “armando
algo™?.

As tirinhas de Armandinho estdo disponiveis em um endereco no Tumblr
[https://tirasarmandinho.tumblr.com/] e também em uma pagina de Facebook
[https://www.facebook.com/tirasarmandinho]. A capa da pagina de Facebook € uma

montagem com os livros ja publicados, conforme a Imagem 2.

19Citacao retirada da reportagem disponivel em
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/06/criador-de-tirinha-de-sucesso-plantava-
morangos-organicos-nos-anos-1990.htm. Acessado em 10 de maio de 2017.


http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/06/criador-de-tirinha-de-sucesso-plantava-morangos-organicos-nos-anos-1990.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/06/criador-de-tirinha-de-sucesso-plantava-morangos-organicos-nos-anos-1990.htm
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Imagem 2 — Capa da pagina de Facebook do Armandinho
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Autor: Alexandre Beck. Retirado de https://www.facebook.com/tirasarmandinho, acessado em abril
de 2017.

O sentido avaliativo do diminutivo do afixo pode tanto ter um significado
afetivo, de que ele é querido, quanto evocar a pouca idade da personagem, ou até o
fato de que ele arma “de mansinho”, como quem nao quer nada.

O autor explora com frequéncia a ambiguidade das palavras e da
interpretacdo de Armandinho, recorrendo muitas vezes ao arquétipo do humor
infantil, que coloca a crianca para dizer o que 0s adultos ndo poderiam dizer
impunemente (POSSENTI, 2010, p. 19), como na tira da Imagem 3, em que sugere
gue a especulacdo imobiliaria seja o motivo do plano de fechamento de escolas no

Estado de Sao Paulo:


https://www.facebook.com/tirasarmandinho
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Imagem 3 — Armandinho

A “DESCULPA -..MAS EXISTEM ...COM SEUS
OFIiCiAL" A GENTE OUTROS MOTIVOS PRA TERRENOS AMPLOS E
jA SABE... FECHAREM ESCOLAS?.. BEM LOCALIZADOS?..

\

Autor: Alexandre Beck. Fonte: Universo Online, 06/12/2015

Ou apenas se divertindo com as multiplas possibilidades de leitura do
cotidiano, como no caso da série de tirinhas que antecipam a viagem do autor a Belo
Horizonte, na Imagem 4. O pai utiliza a palavra “mineiros” no sentido de “pessoas
que nasceram € moram em Minas Gerais” € o0 menino entende como “trabalhadores

das minas” e aparece de capacete e lanterna:

Imagem 4 — Armandinho: anuncio de evento em Belo Horizonte

\ A B \

GENTE NAO
MAS O QUE E VAI ViSITAR FILHO, DEiXA
iSSO, DINHO? 05 MINEIROS? EU EXPLICAR

N MELHOR...

beckilstras@gmail com

Alexandre Beck. Retirado de https://tirasarmandinho.tumblr.com/page/80, acessado em abril de
2017.

Com ou sem critica, as tirinhas de Armandinho séo Uteis para a observacao
da ambiguidade lexical, visto que até o nome da personagem pode ser explorado,
inserindo o aluno no universo discursivo da personagem onde tudo é sempre motivo
para comentario, ironia, subversdo ou simplesmente diversdo com as palavras, e

nao por acaso esta presente no livro didatico.


https://tirasarmandinho.tumblr.com/page/80
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1.4 Ambiguidade lexical: polissemia e homonimia

De acordo com Cancado (2012, p. 138), sob a perspectiva referencial, a
polissemia ocorre quando os sentidos de uma palavra ambigua tém alguma relagcéo
entre si. Tal visdo encontra eco na definicdo de llari (2001, p.151): “Fala-se em
'polissemia’ a propédsito dos diferentes sentidos de uma mesma palavra que séo

percebidos como extensdes de um sentido basico”. O autor prossegue afirmando:

A polissemia se opde a homonimia: para que haja polissemia, é precisoque
haja uma so palavra; para que haja homonimia, é preciso que haja mais de
uma palavra. H& continuidade entre os varios sentidos que assume uma
palavra ou construcdo polissémica entre os sentidos proprios de palavras
homdnimas, ha descontinuidade. (2001, p. 151)

llari e Geraldi (1987, p. 56) utilizam seis exemplos de ambiguidade lexical

para explicar a diferenca entre polissemia e homonimia:

1. O cadaver foi encontrado perto do banco.

2. Pedro pediu a José para sair.

3. José ndo consegue passar perto de um cinema.
4. Margaria Mendes trouxe 0s ovos na sexta.

5. Margarida Mendes trouxe 0s ovos ha cesta.

6. Uma louca leva o guarda.

No exemplo numero 1, a polissemia esta na palavra “banco”, que admite dois
sentidos distintos constituindo um caso de homonimia e homografia (mesma palavra,
mesma grafia); diferente dos exemplos 5 e 6, que apresentam homonimia, mas sem
homografia (mesma palavra, grafias diferentes). No exemplo ndmero 2, a
ambiguidade fica por conta da estrutura sintatica, admitindo tanto a possibilidade de
Pedro ter pedido permissado para sair quanto de Pedro ter pedido a José que saisse.
Ja no numero 3, “ndo consegue” pode estar em “sentido literal”, sendo utilizada
como uma negacado concreta: José pode ser fisicamente incapaz; ou pode ser uma
expressao lexicalizada com dois sentidos possiveis: José € um fanatico por cinema,;

ou José tem horror a cinema. O caso mais interessante sem dudvida é o nimero 6,
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no qual podemos ler a frase como artigo + substantivo + verbo + artigo + substantivo
ou como artigo + adjetivo + substantivo + pronome + verbo, criando sentidos
completamente distintos pela polissemia presente nas palavras “louca”, “leva’ e
‘guarda’.

Segundo Ullmann (1964, p. 331-345), palavras de alta frequéncia sé&o
polissémicas. O autor elenca alguns critérios possiveis de classificagdo para explicar
a polissemia.

A polissemia pode se dar por mudancas de aplicagéo, ou seja, determinado
item lexical adquire outros sentidos gracas ao deslocamento de emprego em um
determinado periodo de uso — o adjetivo “bela”, aplicado a pessoas, quer dizer que a
pessoa é bonita, atraente, de boas proporcdes, mas quando aplicado a um objeto
pode significar que ele é “bem feito”, “em boas propor¢des”, ou ainda pode referir a
quantidade como em “uma bela fortuna”. Outra possibilidade é a especializagdo num
meio social, ou seja, os significados sao diversos de acordo com o campo de acéo
ou atuacdo — um advogado usa a palavra “agdo” em sentido juridico, enquanto no
discurso de um soldado o sentido sera de acéo militar.

Conforme ja exploramos no capitulo sobre o universo lexical e a
transformacédo dos significados, a derivacdo de novos sentidos pode ocorrer pelo
uso da linguagem figurada, ou seja, quando a palavra pode adquirir outros sentidos
figurados sem perder seu significado original, sendo que ambos os significados
passam a coexistir sem se confundir. A palavra “rede”, por exemplo, pode se referir a
uma rede concreta, feita de material trancado, como a rede de pesca ou de dormir,
ou a uma rede metaforica, construida por elementos interconectados — que podem
ser pessoas, no caso da rede de contatos, ou computadores, no caso da internet ou
de uma rede de computadores de uma empresa qualquer.

Os multiplos significados da palavra “rede” sdo explorados na charge de Ivan
Cabral reproduzida na Imagem 5, retirada da questdo 103 da prova do Enem do ano
de 2012?°. Embora seja uma critica, ndo deixa de ser um exemplo humoristico. O
autor brinca com o duplo significado da palavra “rede” entre a rede metafdrica,
pessoas conectadas e interagindo em uma rede virtual por meio da internet

(contexto acionado pelo cenario de 2012, em que as redes sociais passaram a ser

20Disponivel em http://educacao.globo.com/provas/enem-2012/questoes/103.html, acessado em 20
de maio de 2017.
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amplamente utilizadas), e a rede concreta, de dormir, que acomoda a familia inteira

gue interage concretamente dentro da rede (contexto acionado pela imagem).

Imagem 5 — Charge: Rede social

Autor: Ivan Cabral. Disponivel em: http://www.ivancabral.com/2011/06/charge-do-dia-rede-social.html

Outra possibilidade é a influéncia estrangeira, em que ocorre a mudanca de
significado de uma palavra ja existente devido a importacéo de significado de outra
palavra estrangeira — o verbo “assumir’ tem passado por essa ressignificagdo na
lingua portuguesa devido a influéncia estrangeira do verbo “to assume”, que se
traduz originalmente como “presumir’, mas que vem alterando o sentido do verbo
“assumir” em portugués.

Pietroforte e Lopes (2003, p. 131-135) definem polissemia como a existéncia
de mais de um significado para o0 mesmo significante, estabelecendo ainda que a
lingua é polissémica, visto que 0s signos tém carater arbitrario e sofrem alteracdes
de significado em cada contexto. Tal definicAo encontra eco em Barbosa (1996, p.
245-249 apud ZAVAGLIA, 2003), para quem “um significado polissémico ocorre
guando em um mesmo significante unem-se varios feixes de semas ou sememas,
que se diversificam pelas cominagdes diferentes de semas”.

Como exemplo, o verbo “tomar” ganha significados distintos (explicitados nos

parénteses) em diferentes contextos:

o A baba tomou a mao da crianca (segurou)
o Os EUA tomaram Granda. (ocuparam)

o Agora ele s6 toma agua. (bebe)
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o A Cidade Universitaria toma varios alqueires. (ocupa)
o Depois que ele virou universitario, tomou um ar insuportavel. (assumiu) (PIETROFORTE;
LOPES, 2003, p. 132)

As palavras “roubo” e “furto” em uso coloquial s&o utilizadas como sinénimos,
mas tém sentidos diferentes dentro do vocabulario técnico juridico, que reduz o
significado através da oposicdo entre ambos o0s termos através da introdug¢do do
sema “com/sem intimidacdo”, buscando criar termos monossémicos e desfazer
ambiguidades de interpretacéo.

De acordo com Cangado (2012, p. 71), “a homonimia ocorre quando os
sentidos da palavra ambigua ndo sao relacionados”. Igualmente, para llari (2001, p.
103), “palavras hombnimas sédo aquelas que se pronunciam da mesma maneira,
mas tém significados distintos e sdo percebidas como diferentes pelos falantes da
lingua”, como em “manga”, que pode ser a fruta ou a manga da camisa, podendo
pertencer a mesma classe gramatical ou a classes distintas, como “pia”, que pode
ser substantivo, adjetivo ou verbo. O autor diferencia entre homénimos homaografos
(caso de “manga”) e os ndo homdgrafos, como “cinto” e “sinto”, por exemplo.

Em Zavaglia (2003) encontramos novamente a descricao de Ullmann dos trés
processos pelos quais a homonimia pode surgir: convergéncia fonética, quando dois
itens tiveram no passado formas diferentes que passam a coincidir, como é 0 caso
de “sao”, no qual a mesma grafia representa trés palavras diferentes, com origens e
significados distintos (“Sao0” no sentido de “santo”, grafado com maiuscula; “séo” no
sentido de “sadio”, do latim “sanus”, e “sao” forma do verbo “ser” conjugado na
terceira pessoa do presente do modo indicativo, “eles sao”); divergéncia semantica,
guando os sentidos divergem ao longo do tempo, até que se separam de forma que
nao ha mais conexao evidente entre eles, como em “canal”, que € uma passagem de
agua ou um meio de transmissao de sinais, e ambos os significados derivam da
mesma palavra; influéncia estrangeira, quando palavras estrangeiras se introduzem
e se adaptam ao sistema fonético de uma lingua, podendo coincidir.

Para Pietroforte e Lopes (2003, p. 129), “a homonimia resulta da coincidéncia
entre significantes de palavras com significados distintos”, e a explicacao para isso é
diacrbénica: “certas palavras com significantes e significados distintos nas linguas de
partida terminam por apresentar o mesmo significante na lingua de chegada”, e toma

a palavra “manga” como exemplo: o0 nome da fruta tem origem no tamul “mankay”,
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gue quer dizer 'fruto da mangueira’, enquanto que a manga da camisa vem do latim,
“‘manica”, que quer dizer a parte que recobre os bragos.

Pottier (1968, apud ZAVAGLIA, 2003) estabelece o mesmo critério, definindo
gue a homonimia abarca sememas completamente disjuntos, independentes, sem
coincidéncia de nenhum sema, enquanto na polissemia ha pelo menos um sema
ocorrendo em oposicao significativa, ou seja, ha interseccdo de tracos significativos

entre as formas.

1.5 A metafora e a pluralizacdo dos significados

A metafora € um dos mecanismos através do qual se derivam novos
significados para as palavras, bastante frequente nos casos de polissemia, junto
com a metonimia.

De acordo com Sardinha, “metaforas séo recursos retdricos poderosos e séao
conscientemente usadas por politicos, advogados, jornalistas, escritores e poetas,
entre outros, para dar mais 'cor' e 'forga' a sua fala e escrita” (2007, p. 13), e
acrescenta que “sao o instrumento que possuimos para criar novo conhecimento ou
para dar conta de algo novo na ciéncia ou no cotidiano” (idem, p. 15).

Dentre as visfes apresentadas por Sardinha (2007), destacam-se a de duas
linhas distintas de estudo: a da metafora conceptual, de Lakoff e Johnson (1980,
apud Sardinha, 2007, p. 30-37), tida como a mais influente, em que a metafora é
vista como um fendbmeno cognitivo acima de tudo; e a metafora sistematica, de
Cameron (2005, apud Sardinha, 2007, p. 37-45), que volta a aten¢éo para o uso real
da metafora na linguagem, antes de fazer alegacbes sobre o funcionamento da
mente.

Entre as visGes tradicionais, Aristételes entende a metafora como “o uso do
nome de uma coisa para designar outra” (Sardinha, 2007, p. 20), podendo ser da

espécie para o género, do género para a espécie, da espécie para espécie?’.

21A respeito de outras figuras de linguagem, o autor faz a ressalva de que a metonimia sempre
aparece como distinta da metafora, expressando uma relacdo de contiguidade, enquanto que a
metafora expressa uma relacao de similaridade.
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A metéafora ndo € apenas um ornamento ou uma simples substituicdo. Citando
exemplo de Max Black e sua teoria da interacéo (idem, 2007, p. 28), o autor ainda
afirma que se ao dizemos ‘o homem €& um lobo”, ndo estamos simplesmente

substituindo a palavra “feroz” pela palavra “lobo”, pois segundo a teoria da interagao,

a metéafora possui um sentido novo que advém da interagdo entre o topico e
o veiculo da metafora; [...] Interacéo aqui é entendida como o processo que
permite a criacdo de similaridade entre o tépico e o veiculo. [...] Voltando ao
exemplo anterior, '0 homem é um lobo', haviamos dito que na teoria da
comparacdo a interpretacdo mais plausivel seria 'o homem é feroz', pois
ferocidade seria o traco comparavel mais pertinente. Ja na teoria da
interacdo, a interpretacdo seria resultado da criacdo de um sentido novo a
partir da intera¢do entre os conceitos ‘homem' e 'lobo'. O lobo pode vir a ser
uma pessoa ma, enquanto as pessoas que sdo atacadas podem ser

‘cordeirinhos' ou outro animal indefeso”. (Sardinha, 2007, p. 30)

Na visdo de Lakoff e Johnson (1980, apud Sardinha, 2007, p. 30-37), a
metafora € conceitual porque conceitualiza alguma coisa. Ou seja, ela cria um
conceito, como em “O amor é uma viagem”. H& uma relagdo criada entre os
dominios de cada significado que cria um conceito do que é amor, com todos 0s
desdobramentos possiveis: se amor € uma viagem, e uma viagem longa é monétona
e/ou cansativa, entdo um casal que vive ha muito tempo junto pode achar o
relacionamento mondétono e/ou cansativo.

A visdo de Lakoff e Johson se contrapde a visdo l6gico-positivista, visto que
entende metaforas como criagdes culturais estruturadoras do pensamento de
determinado grupo. Nessa visdo, metafora € sempre conceitual, uma vez que se
trata de uma expressdo mental, uma abstragcdo, em contraponto a “expressao
metaférica” para nos referir as metaforas produzidas em contexto literario, por
exemplo; sdo inconscientes porque fazem parte da cultura, sdo correntes e ndo nos
damos conta delas — como o0 uso de termos como “caminhar juntos” e “seguir seu
proprio caminho”, que derivam da associacdo de amor a uma viagem, e refletem a
ideologia e 0 modo de ver o mundo de determinado grupo.

A metafora sistematica de Cameron (2005, apud Sardinha, 2007, p. 37-45) foi
definida por volta dos anos 2000 e também €& chamada de discursiva, ou metafora

em uso. Sua abordagem parte da crenca de que o ponto de partida devam ser as
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metaforas recorrentes, usadas de forma sistematica, verbal e concreta, e parte do
ceticismo quanto a teoria da metafora conceitual. De acordo com Sardinha, segundo
a visdao de Cameron (2005 apud Sardinha, 2007, p; 38), “s6 podemos fazer
alegacdes de que os usuarios da lingua acessam alguma metafora abstrata e mental
se houve vérias instancias de uso de metaforas linguisticas que as indiquem”
(SARDINHA, 2007, p. 38).

Podemos elencar algumas metaforas de uso corrente, como ao falarmos
sobre educacéo, quando utilizamos o termo “educacgao bancaria”, de Paulo Freire,
para nos referirmos ao método tradicional, que acomoda o aluno no banco da escola
em posicdo passiva, em oposicdo a proposta freireana de educacao libertadora.
Dessa metéafora derivam outras relativas ao papel passivo do aluno na educacéo
tradicional e ao foco conteudista — se o0 aluno é receptor, o professor é dono e
transmissor do conteudo.

Outra metafora de uso corrente € a do peso na musica, retomada por
diversos artistas em momentos e estilos diferentes. O som pesado € uma metafora
gue também deriva um sistema de pensamento e de novas metaforas. A metafora
esta posta visto que som é vibracdo, entdo ndo tem propriamente peso, pois apenas
matéria tem peso. A Segunda Lei de Newton afirma que forca € igual a massa vezes
aceleracéo; dessa lei deriva-se que massa vezes gravidade é o peso, ou seja, a
forca de atracdo gravitacional que a terra exerce sobre um corpo. Logo, quanto
maior a massa, maior o peso, e quanto maior o peso, maior a forca desse mesmo
corpo em movimento, quando submetido a aceleracdo. A vibracdo pesada se refere
ao fruto do impacto de um corpo com forca sobre outro corpo

Podemos citar como exemplo a verséo brasileira em choro da cangao “16
tons”??> de Tennessee Ernie Ford, que na verséo original narra a histéria de um negro
trabalhador das minas que afirma ter carregado 16 toneladas em um dia. Na verséo
em choro cantada por Noriel Vilela?®, famoso pelo tom grave de voz, as 16 toneladas
passam a se referir ao peso do som do samba do cantor. Se 0 som é pesado, entao

a “turma da pesada/que segure a parada”, pois outra turma nao aguentaria o peso.

22 Disponivel em https://www.letras.mus.br/tennessee-ernie-ford/756145/, acessado em 20 de
novembro de 2017.

2z Disponivel em https://www.letras.mus.br/noriel-vilela/518779/, acessado em 20 de novembro de
2017.


https://www.letras.mus.br/tennessee-ernie-ford/756145/

42

Se € pesado e o que é pesado cai, entdo “s6 quem vai curti/ quem nao se
machucar/ quando deixar cair”. Se cai, entdo bate, 0 que remete a batida do samba,
e a turma da pesada provavelmente se refere aos sambistas. Noriel Vilela foi um
cantor de voz incomumente grave, associado a parte inferior do pentagrama musical.
Se é pesado, e 0 que € pesado cai pois jamais poderia flutuar, entdo por similaridade
0 som pesado tem presenca marcante do tom grave. A metafora segue em inimeros
exemplos, como o da Nagdo Zumbi, em “Meu Maracatu Pesa uma Tonelada”?*:
‘carrego aonde vou o0 peso do meu som/lotando minha bagagem/meu maracatu
pesa uma tonelada de surdez e pede passagem”. O peso do som € associado ao
peso do instrumento do maracatu, o surdo, que € grande e pesado e que a banda
carrega nas viagens, e também ao tom grave de sua batida. Se é pesado e cai,
entdo vibra, assim como vibra a batida do maracatu: “tropa de todos os baques
existentes/ de longe tremendo e rachando os batentes”. Aquilo que treme e
reverbera, racha, causa dano. A mesma metafora € usada na denominacao do rock
pesado, para se referir ao estilo de rock com forte presenca de bateria, baixo e,
posteriormente, “barulhento”, de bandas que vao de Black Sabbath nos primordios
até estilos de Death e Black Metal. A metafora também é utilizada por Mc Pedrinho
em “Solta o Grave™®, com os versos “uma coisa diferente certamente acontece/R7
solta o grave/ quando eu canto o baile estremece”. Sendo o Pedrinho um menino na
época dessa gravacao, sua voz ainda € aguda, sendo que o peso do som fica por
conta do grave da batida da produtora que o lanca, a R7, que faz o baile estremecer
guando ele canta. Tal metafora do som pesado é retomada dentro do funk a outras
metéaforas: ao peso da batida une-se a metafora do terrorista, da bomba, do conflito,
com o proibiddo; e o conteudo pesado no sentido de pornografico, com o batidao e
as letras recheadas de palavrdes e duplos sentidos referentes a praticas sexuais.

A metafora do som pesado é interessante, visto que esta registrada de
maneira recorrente e ganha nuances diferentes de acordo com o grupo que a utiliza,
mantendo o mesmo nucleo significador de que o som pesado é o som grave e com a

batida marcada.

% Disponivel em https://www.letras.mus.br/nacao-zumbi/67596/, acessado em 20 de novembro de
2017.

% Disponivel em https://www.letras.mus.br/mc-pedrinho/solta-o-grave/, acessado em 20 de novembro
de 2017.
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Outra metafora de uso corrente é a do trem como sinénimo do fim da vida,
tema da cancgdao citada anteriormente, Trem Bala, de Ana Vilela.
Segura teu filho no colo
Sorria e abraca 0s teus pais enquanto estdo aqui

Que a vida é trem bala, parceiro
E a gente é s6 passageiro prestes a partir

O mesmo tema é recorrente na cangdo Trem das sete?®, de Raul Seixas. O
acréscimo de elementos misticos como as montanhas azuis para se referir ao céu, e
o0 éon, é parte do repertdrio do autor; os elementos “Ultima viagem” (“E o ultimo do
sertdo”) e o verso “ndo precisa passagem nem mesmo bagagem no trem” remetem
ao ditado “da vida nada se leva”; as imagens de “chorar/sorrir”, “ficar/partir’, se

referem a morte e a perda, e também a alegria de se manter vivo.

Oi, 6i o trem, vem surgindo de tras das montanhas azuis, olha o trem
Oi, 6i o trem, vem trazendo de longe as cinzas do velho éon

Oi, ja é vem, fumegando, apitando, chamando os que sabem do trem
Oi, é o trem, ndo precisa passagem nem mesmo bagagem no trem

Quem vai chorar, quem vai sorrir ?

Quem vai ficar, quem vai partir ?

Pois o trem est& chegando, ta chegando na estacao

E o trem das sete horas, é o Ultimo do sert&o, do sertdo

A mesma tematica do trem como metafora da perda e da separacao se repete
em Encontros e despedidas?’, de Milton Nascimento, que n&o fala diretamente sobre
a morte, mas também aponta no mesmo sentido. Os encontros e despedidas podem
ser entendidos como metaforas das dinamicas de relacionamento humanas, e

também como metaforas de morte e nascimento:

Todos os dias é um vai-e-vem
A vida se repete na estacao
Tem gente que chega pra ficar
Tem gente que vai

Pra nunca mais...

[...]

O trem que chega

E 0 mesmo trem

26 Disponivel em https://www.letras.mus.br/raul-seixas/48335/, acessado em 20 de novembro de 2017.
27 Disponivel em https://www.letras.mus.br/milton-nascimento/47425/, acessado em 20 de novembro
de 2017.
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Da partida...

A aproximacdo com a morte fica evidente no ultimo verso, quando a frase

“‘encolhe” e sobra apenas “é a vida”:

A plataforma dessa estacdo
E avida desse meu lugar

E avida desse meu lugar

E avida...

E uma metafora proxima o suficiente do barqueiro Caronte da mitologia grega,
gue leva as almas pelo Rio Estige, ocorrendo a substituicdo do meio de transporte
para seu substituto moderno e regional; a metafora do deslocamento/viagem/
passagem/transporte, segue a mesma.

Reconhecer a metafora recorrente como parte do repertorio linguistico e
cultural é importante para entendermos a escola como o local de ampliar e utilizar
esse repertorio.

Retomamos a primeira pergunta que guia este trabalho: qual a melhor forma
de trabalhar ambiguidade lexical, gerada por polissemia ou homonimia? Acreditamos
gue a melhor forma é reconhecer a ambiguidade lexical como recurso linguistico,
expressivo e estilistico, dentro de uma intencionalidade discursiva que sera
governada pelo contexto, ou seja, pela intencionalidade discursiva do género textual

no qual esta inserida e sua funcao.
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Capitulo 2: Ambiguidade e humor

Neste capitulo tratamos da ambiguidade lexical como recuso expressivo no
humor, principalmente o humor popular e o infantil. Recorremos a Possenti (2010),
em sua obra Humor, Lingua e Discurso, como fundamentacgéo tedrica. Abordamos a
ambiguidade lexical nos quadrinhos em seus diversos géneros — tiras, charges,
cartuns e aventura — e verificamos 0S recursos expressivos empregados pelos
guadrinistas, assim como a multimodalidade. Este capitulo busca responder a
segunda pergunta: como o trabalho com o texto multimodal pode contribuir com a

compreensao e producéao textual sobre a ambiguidade lexical?

2.1 As varias formas de se obter ambiguidade

De acordo com llari e Geraldi (1987, p.86), “ambiguidade é a duplicidade de
sentido, quer seja de razéao lexical ou estrutural (‘Pedro beijou sua mulher e José fez
0 mesmo’ € ambigua, ja que José poderia ter beijado sua prépria mulher ou a mulher
de Pedro)”.

Para Cancado (2012, p. 18-28), a questao se diferencia entre uso e mencao,
entre lingua-objeto e metalinguagem a partir da analise de dois exemplos:

a) Qual o significado de ser um homem?

b) Qual o significado de 'ser um homem'?

De acordo com a analise, em a) temos um uso que depende do contexto: um
filésofo daria uma resposta diferente de um homem do campo. Ja& em b) temos a
metalinguagem, a discussao da lingua como objeto de reflexdo e andlise.

Assim, de acordo com a autora, é do campo da Semantica a andlise das
relacdes entre os significados das palavras e o significado das sentencas, enquanto
a Pragmatica devera ser utilizada em conjunto com a Semantica ao analisar por
exemplo verbos performativos e atos de fala. Tal diferenca se estabelece enquanto
Semantica e Pragmatica sdo campos diferentes de estudo, mas cai por terra ao

retomarmos o conceito de diversos linguistas citados anteriormente neste trabalho
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de que a palavra s6 ganha significado no uso: fica impossivel separar o significado
do contexto discursivo.

A autora apresenta também a distincdo entre ambiguidade e vagueza,
baseada nos autores Saeed (1997) e Kempson (1977). Expressdes vagas sao
expressdes que fazem referéncias de maneira aproximada, deixando o contexto
acrescentar informacfes relevantes. Vagueza € um conceito gradual, sendo que
determinado item pode ser mais ou menos vago do que outros.

Partindo do exemplo com o verbo “quebrar”, ha os seguintes exemplos:

. O Paulo quebrou o vaso com um martelo.

. O Paulo quebrou o vaso com o empurrdo que levou.
. O Paulo quebrou sua promessa.

. O Paulo quebrou a cabeca no acidente.

. Paulo quebrou a cabeca com aquele problema.

. Paulo quebrou a cara.

. Paulo quebrou a empresa. (CANCADO, 2012, p. 65)

N o 0ok WN P

De acordo com a autora, se “quebrar” tiver sete significados diferentes, “entdo
ele € ambiguo de sete maneiras” (2012, p. 66); contudo, se as sete compartilham um
sentido geral, entdo “quebrar” é simplesmente vago em seus diferentes usos.

O dicionario Houaiss registra 21 significados para o verbo “quebrar’, entre
eles: reduzir a pedacos, fragmentar-se (exemplo 1); bater em (exemplo 2); romper,
partir-se, fraturar-se (exemplo 4); entrar em faléncia (exemplo 7); faltar ao
cumprimento (exemplo 3). “Quebrar a cabega” (exemplo 5) aparece em uma entrada
separada, com a definicdo de “concentrar-se demoradamente na resolucdo de um
caso ou problema”, e “quebrar a cara” (exemplo 6) ndo aparece nem como entrada
separada nem esta contemplado por qualquer um dos significados disponiveis?8,
embora seja uma expressao corrente com o significado de “decepcionar-se, frustrar-
se”, ou mesmo “se dar mal”. Assim, parece-nos que a palavra quebrar é polissémica
e seu significado dependera do contexto em que for usada.

Cancado (2012, p. 70-86) distingue alguns tipos possiveis de ambiguidade
por uma perspectiva referencial, a saber: ambiguidade lexical, ambiguidade sintatica,

ambiguidade de escopo, ambiguidade por correferéncia, atribuicdo de papéis

28Consulta feita em 130052017
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tematicos, constru¢cdes com gerundios e ambiguidades multiplas. Em llari (2011, p.
09-10) encontramos as mesmas classificacées de maneira resumida. A ambiguidade
lexical pode se dar por homonimia ou polissemia. Simplificando, de acordo com a
autora, os casos de homonimia apresentam sentidos nao relacionados, enquanto a
polissemia (a autora faz a ressalva de que esta seguindo a Lexicologia) guarda
relacdo entre os sentidos possiveis. Ambiguidade sintatica é a gerada pela estrutura
sintatica, como em “Homens e mulheres competentes tém os melhores empregos”
(2011, p. 76), na qual ha duas possibilidades de sintagma e ndo fica claro se
“‘competentes” se refere a “mulheres” ou a “homens e mulheres”.

Ambiguidade por escopo € gerada pela relacédo de distribuicdo entre palavras
que expressam uma quantificacdo, como no exemplo “Todos os alunos comeram
seis sanduiches” (2011, p. 78), em que “todos” pode ter uma interpretagao coletiva
(foram distribuidos seis sanduiches para dividir entre todos os alunos) ou distributiva
(cada aluno comeu seis sanduiches sozinho).

Ambiguidade por correferéncia € gerada pela possibilidade diversa de
referentes do pronome, como em “O ladrdo roubou a casa do José com sua propria
arma” (2011, p. 79), e que “sua”’ pode se referir ao ladrdo ou ao José, nao estando
claro de quem era a arma.

Atribuicdo de papéis tematicos acontece quando o verbo pode atribuir tanto o
papel de agente quanto o de beneficiario, conforme acontece em “O Jodo cortou o
cabelo” (2011, p. 80), em que Jodo pode ter ido ao saldo ou ser o proprio
cabeleireiro.

Constru¢des com gerundios podem gerar uma leitura temporal ou causativa,
conforme o exemplo “Estando atrasado aquele dia, Jodo ndo entrou na sala” (2011,
p. 81), sendo possivel interpretar que Jodo ndo entrou quando estava atrasado
(temporal) ou ndo entrou porque estava atrasado (causativa).

Ambiguidades multiplas sdo aquelas em que ocorrem ambiguidades de mais
de um tipo.

Para Zavaglia (2003), a ambiguidade sistematica é parte da estrutura da
lingua — podendo ser semantica ou sintatica, sendo que considera a ambiguidade
lexical “um dos fatores mais importantes dentre os fatores de ambiguidade presentes

em uma lingua”. A autora toma emprestada a classificacdo de Ullmann (1964),
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segundo a qual a ambiguidade pode ser fonética (“a gosto’/’agosto”), gramatical
(morfoldgica/sintética, pela ambiguidade de formas gramaticais como prefixos ou
sufixos ou de estrutura da frase) ou lexical.

Tal classificacdo néo € idéntica, mas € compativel com a de Possenti (2010, p.
91-103): em analise de dois corpora distintos, a saber, cancbes populares
nordestinas coletadas por Edson Alcantara (2006) e ampulhas gauchas coletadas
pelo chargista Santiago (2006). O autor divide a ambiguidade em:

o lexical, como no exemplo “Tou procurando outra mulher como vocé” (2010, p.
94), em que a ambiguidade se da através do duplo sentido de “como”, que pode ser
a conjugacdo na primeira pessoa do tempo presente do modo indicativo do verbo
‘comer” (onde a graga fica tanto pela possibilidade de ouvir o “como vocé” repetido
na cancao quanto pela possibilidade de quebrar a frase em dois, significando que
ele esta com ela enquanto ndo encontra outra mulher, que poderia ser
desambiguado se houvesse pontuacao, por exemplo, 0 que possivelmente acontece
na forma como a cangédo é cantada), ou conjuncéo (ele busca outra mulher parecida
com ela);

o fonética/gramatical, como no exemplo “Ela é vegetariana (...) ela s6 quer
verdura” (2010, p. 93), onde a palavra “verdura” pode ser entendida como “ver dura”,
referindo-se ao 6rgao sexual masculino.

Neste trabalho nos ocuparemos da ambiguidade lexical, pedindo aos alunos
gue se utilizem de palavras que podem ter mais de um significado — polissemia e
homonimia. Tal separacdo serve para efeitos didaticos e delimitacdo da proposta,
levando os alunos a trabalhar as diferentes acepcdes e o uso de cada uma delas,
obtendo um resultado certeiro. Contudo, 0s outros tipos de ambiguidade se faréo
presentes no humor sem distincdo; no livro didatico, na mistura entre ambiguidade
sintatica e lexical; e nos documentos oficiais, ao trazer a palavra “ambiguidade”
como termo amplo, no eixo de oralidade, sem especificacdo a qual tipo/possibilidade

de ambiguidade se refere.
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2.2 O humor como um dos efeitos de sentido da ambiguidade

Ao utilizar a ambiguidade de forma intencional, abrem-se possibilidades de
leitura. No humor, isso é feito com o objetivo de quebrar a expectativa do
leitor/ouvinte, gerando o efeito da surpresa. Conforme Possenti,

Sabe-se que as técnicas humoristicas fundamentais consistem em permitir
a descoberta de outro sentido, de preferéncia inesperado, frequentemente
distante daquele que é expresso em primeiro plano e que, até o desfecho da

piada, parece ser o Unico possivel. (2010, p. 61)

A descoberta de um novo sentido ndo ocorre apenas nos exemplos em que
h& polissemia/homonimia/ambiguidade, podendo ocorrer por exemplo outros tipos
de humor como a ironia e 0 sarcasmo, ou mesmo o humor negro.

Em sua obra, Possenti (2010) explora piadas e canc¢des populares
(nordestinas e empulhas gaudchas), analisando tanto o duplo sentido quanto os
esteredtipos envolvidos nos contextos geradores de humor. Tanto a cancao
humoristica quanto a piada sdo géneros que utilizam largamente a polissemia e a
homonimia, explorando a ambiguidade.

Tomemos como exemplo as piadas retiradas do jogo Quem ri seus males
espanta — Piadas, do mesmo autor, disponivel no Banco de Objetos Educacionais do
MEC?°, que contém objetos educacionais digitais, ou seja, material digital criado para
0 uso em sala de aula. O objetivo do jogo € que o aluno identifigue a palavra
ambigua para poder marcar posi¢cdo em um jogo da velha.

O jogo deve ser baixado e executado na maquina, ndo estando disponivel em
versao online. Sua interface é de facil acesso e garante a compreensao por parte do
jogador, como podemos observar na Imagem 6. Dispde de uma sessdo de ajuda
(icone da interrogacao, no canto superior direito da tela) que presta auxilio quanto a
navegacao no jogo, e outra de dicas (icone da lampada, canto inferior direito da tela),

gue da pistas sobre a resposta correta.

2Disponivel em http://objetoseducacionais2.mec.gov.br, consultado em 22/04/2017
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Imagem 6 — Objeto Educacional: Jogo Quem ri seus males espanta

Qual a palavra ou expressido ambigua? @ @

. * d

Chque €M um numero: Um cara diz, orgulhoso: "Minha sogra é um anje!”
O amigo observa: "Vocé tem sorte, a minha ainda
estd vival®

@ jogo (1] - Switf Player
File iew Play  Help

Jogador: 0 Computador: X

\ Rodada 1 f 70601 |

0

PONTOS:

Material da Unicamp, de autoria de Possenti, disponivel em http://objetoseducacionais2.mec.gov.br,
consultado em 22/04/2017.

As piadas do jogo estdo analisadas abaixo e separadas por tipo de recurso

utilizado para criar humor.

Polissemia e contexto discursivo:

1. Uma loira maravilhosa estd deitada na praia, com um bronzeado
espetacular, que chama a atencdo de todo mundo que passa. Uma mulher,
invejando o bronzeado da loira, resolve aborda-la: “Por favor, qual o seu protetor?” E
a loira: “Sao Judas Tadeu”.

Aqui existem duas possibilidades de leitura da palavra “protetor”, significando
nao mais o protetor solar, mas o santo protetor. Protetor tem o mesmo sentido de
“aquele que protege” em ambos os casos, mas a ambiguidade deriva de que falta o
complemento, que ficou por conta do contexto discursivo — na praia, entende-se que
0 mais provavel é que se refira ao creme que protege o usuario do sol.

A exploracdo dos diferentes contextos fica por conta do estereétipo da loira
pouco inteligente, que ndo entendeu o contexto discursivo.

2. Um cara diz, orgulhoso: “Minha sogra € um anjo!” O amigo observa: “Vocé
tem sorte, a minha ainda esta viva!”

Aqui houve a exploragao do significado metaférico da palavra “anjo”. Ao dizer

gue a sogra € um anjo, o enunciador quis dizer que ela era “boa, amavel, simpatica”.
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Na fala do amigo, o significado € de que “anjo” seria um eufemismo para alguém que
morreu — destino que ele gostaria que a sogra tivesse.

O contexto explorado é o do esteredtipo da sogra, normalmente pessoa mal
vista e que ndo se da bem com os genros. Derivam dai as duas enunciacoes:
apenas é assunto o fato de ela ser um anjo porque contraria o estereoétipo, e a piada
s6 acontece porque o amigo reforca o estere6tipo ao falar da prépria sogra.

3. Um bebé cai da janela de um prédio. Uma loira que ia passando pela
calgada vé a crianga caindo e imediatamente sai correndo e coloca-se bem debaixo
do bebé, a tempo de ampara-lo em seus bracos, conseguindo assim salvar a crianca.
A loira é aplaudida por todos que assistiram a cena. Um senhor ndo se contém e a
elogia: “Puxa, parabéns!” Que reflexo maravilhoso!” E a loira: “Gostou? E Wellaton!”

Aqui houve a exploragao dos diversos sentidos da palavra ‘“reflexo”. O
enunciador a utilizou no sentido de rapidez, agilidade, e a loira compreende que ele
esta elogiando o efeito no seu cabelo (reflexo € uma técnica de clareamento).

O contexto aqui fica ndo s6 por conta do esteredétipo da “loira burra”, mas da
prépria cor do seu cabelo, que € explorada como o assunto.

4. Por que o portugués tem chulé no pé esquerdo?

Resposta: Porque a méae dele vive dizendo: “Lava o pé direito, menino!”

Foi explorada a polissemia da palavra “direito”, que como adjetivo tem tanto o
significado de “certo, correto, sem erros” (Houaiss), em oposi¢ao a “errado”, e como
substantivo passa a significar o lado principal do corpo, em oposi¢cao a “esquerdo”,
considerando que a maioria das pessoas € destra.

O contexto que determina ambos os sentidos fica por conta do estereoétipo
acerca da falta de inteligéncia do portugués, que entendeu que devia lavar s6 o pé
direito do corpo e ndo lava o esquerdo, quando a mae quis dizer que ele deveria

lavar bem os pés.

Homonimia:
5. Numa festa o secretario do presidente fila um cigarro. O presidente

comenta: - Nao sabia que vocé fumava. - Eu fumo, mas nao trago. - Pois devia trazer.
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Nesta piada foi explorada a homonimia entre as formas de dois verbos
diferentes que coincidem em som e grafia na primeira pessoa do singular do tempo
presente do modo indicativo: trazer e tragar.

Os diferentes contextos aparecem na “indireta” que o presidente da ao
secretario, para que traga seus préprios cigarros em lugar de pedir.

6. O carro do Manuel enguica e ele vai com o filho cagula no mecéanico. Apos
verificar o motor do velho carro, o mecanico diz: “O problema esta no freio. Vou ter
gue mexer no burrinho”. Manuel puxa o garoto para tras, alterado: “Nao senhoire! No
garoto ninguém mexe!”.

Foi explorada a homonimia, em que a palavra “burrinho” € o nome da peca e
também pode ser um substantivo que se refere a uma pessoa pouco inteligente. O
contexto que gera o humor é a interpretacdo do Manuel de que o “burrinho” se refere
ao proprio filho, novamente explorando o estere6tipo do portugués (a pista esta no
nome dele, Manuel).

Ambiguidade por aproximacéo fonética:

7. Dois amigos conversando:

- Meu pai morreu ontem.

- Puxa, meus sentimentos... Ele morreu do qué?

- Foi por causa de uma latinha.

- De uma latinha?!!

- E. Ele estava passando o feriado na praia. Foi nadar, pensou que naquela
regido ndo havia tubarédo, mas la tinha.

Aqui foi explorado o contexto e o efeito fonético: a contiguidade das palavras
“la tinha”, advérbio e verbo, para formar uma palavra so “latinha”, uma lata pequena,
gue gera a perplexidade no interlocutor ao inicio do dialogo.

8. Uma loira comenta sua situacdo desesperadora com um amigo,
frequentador da Igreja Universal:

- Estou numa maré de azar. Estou sem crédito na praca, devo para todo
mundo! Nao vejo solucdo, ndo tenho como pagar. Estou desempregada, sem
dinheiro nenhum e cheia de carnés de varias lojas atrasados.

Aconselhada pelo amigo, a loira vai a um culto. Ela é, entdo, chamada ao
palco, onde fica com outros desesperados. De repente, um pastor aproxima-se dela,

coloca a méao direita em sua testa e comecga a gritar:
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- Saia deste corpo, demonio! Desaloja! Este corpo nao te pertence! Em nome
de Jesus, afaste-se dessa boa alma!

O pastor passa a gritar ainda mais alto:

- Estou ordenando! Em nome de Jesus, desaloja! Desaloja!

E a loira:

- Casas Bahia, Lojas Americanas, Ponto Frio, Bonzdo, C&A, Renner,
Magazine Luiza....

Novamente a exploracdo do estereétipo da loira e do efeito fonético da
contiguidade entre as palavras: “desaloja”, do verbo desalojar, sair, € entendido
como “diz a loja”, visto que esse era o contexto da loira que devia dinheiro a muitas
lojas.

9. Qual é a diferenga entre uma crianga e um carpinteiro?

Resposta: a crianga adora uma mamadeira e o0 carpinteiro detesta uma ma
madeira.

Novamente a exploracdo do efeito fonético da contiguidade entre palavras:
“‘mamadeira”, substantivo, o objeto pelo qual o bebé se alimenta, ou “ma madeira”,
adjetivo e substantivo, madeira de ma qualidade, sendo que a madeira é a matéria-
prima do trabalho para o carpinteiro.

Em uma exploracao inicial da revista Piadas para Criancas, da Case Editorial,
encontramos dois exemplos de piadas (2017, ed 4, p. 19) que exploram a
ambiguidade lexical por homonimia e polissemia:

“Peixe nada

Um peixe diz ao outro:

- O que faz o seu pai?

E o outro Ihe responde:

- Nada. E o seu?

- Nada também.”

A graca acontece porque “nada”, pronome indefinido, como em “passa o dia
sem fazer nada”, € homénimo e homoégrafo da forma conjugada da terceira pessoa
do singular no tempo presente do modo indicativo do verbo “nadar”. Assim, “nada”
pode significar “ele ndo faz nada”, como pode significar “ele nada”, por se tratar de

um peixe.
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Ja em Cao Bravo, vemos a exploracéo da polissemia do verbo “cuidar”:

“Céo Bravo

Joaozinho colocou uma placa na porta de casa dizendo: “Cuidado com o cao”.
Sua mée viu e disse:

- Meu filho, por que vocé estd colocando esta placa se 0 nosso cao é tao
pequeno?

Jodozinho respondeu:

- Ora mée, por isso mesmo. Para ninguém pisar nele”.

A versdo online do dicionario Houaiss cita 8 acepgdes para o verbo “cuidar”,
dentre elas “acautelar-se, prevenir-se”, como € o sentido usual nesse tipo de placa,
com a intencdo de avisar que ha um céo bravo, e também “ter cuidado”, “tomar
conta de”, e cita como exemplo “cuidou do gatinho com carinho”. A graga se da pelo
fato de que a mae faz a leitura usual desse tipo de placa, quando o menino
responde que o sentido que ele tem em mente é o segundo, 0 de que tomem conta
do céozinho e tenham cuidado para néo pisa-lo.

Outro género favoravel a ambiguidade lexical é a tirinha. Conforme afirmam
Cambrussi e Poll (2014), “a polissemia € um recurso empregado em um nivel
estrutural basico para producgao de efeito de humor em tirinhas”.

Conforme citado, um autor que explora muito a ambiguidade gerada pela
homonimia é Alexandre Beck, autor da tirinha Armandinho.

Vejamos como exemplo a tira “Vendo pér do sol”, na Imagem 7. Nela, o autor
explora a homonimia entre as formas verbais da primeira pessoa do presente do
indicativo do verbo vender e a forma do gerundio do verbo ver. Ainda, o autor
também explora o contexto discursivo através dos elementos visuais, visto que o
menino carrega uma placa: ndo se trata de um simples mal-entendido, mas da
intencdo declarada de Armandinho de forcar o possivel interlocutor a perguntar
guanto o menino quer pelo pér do sol. A intencionalidade discursiva da personagem

€ claramente provocativa.
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Imagem 7 — Armandinho — Vendo por do sol

vawo PR

90 L NAO ESTA
A VENDA!
/

\ BV ESTOU

VENDO O
POR DO SOL!

QUANTO/

QUER PELO
POR DO SOL?

APROVEITE
— PRA VER
TAMBEM!

baciilusras gmail, com

Autor: Alexandre Beck. Disponivel em: http://tirasbeck.blogspot.com.br/

Ou a tira da Imagem 8, que apenas explora a homonimia gerada pelo som
das palavras homénimas e nao homografas “cesta”, “sexta” e “sesta”:

Imagem 8 — Armandinho — Adoramos cestas

ADORAMOS ADORAMOS
CESTAS... SESTAS...

...ADORAMOS
SEXTAS!

Autor: Alexandre Beck. Disponivel em: http://tirasbeck.blogspot.com.br/

O autor também explora a polissemia, como no caso da Imagem 9, em que ha

a reflexdo sobre o significado da expressao “ser alguém na vida”, que normalmente
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se usa no sentido de “ter status, ter uma boa profissdo”, mas que tem o sentido
questionado pelo garoto com todas as implicagfes politico e filosoficas que cabem

nesse questionamento.

Imagem 9 — Armandinho — Ser alguém na vida

PUXA... POR QUE PRA SER ALGUEM COMO E POSSIVEL
A GENTE PRECISA NA VIDA! \ ALGUEM NAO SER
ESTUDAR TANTO?.. ALGUEM?

\ !

Alexandre Back 240417

. Py L4

%~ %! 5D

Autor: Alexandre Beck. Disponivel em: http://tirasbeck.blogspot.com.br/

A exploragéo da ambiguidade depende intimamente da dupla possibilidade de
contextos discursivos na interpretacdo. Assim, 0s géneros que mais se afeicoam a
essa exploracdo sdo os que possuem essa possibilidade facilitada, especialmente as
pequenas narrativas — piadas, anedotas — e as tirinhas, devido a ampla possibilidade
de exploracdo dos contextos no cenario, seja pelo elemento visual, no caso da
tirinha ou mesmo da charge, seja pela narracéo, no caso das piadas.

Para efeito de comparacdo, outros géneros humoristicos podem favorecer
mais outro tipo de humor, como o meme favorece a ironia, a satira, a provocagao
(CHAGAS et ali, 2015). Conforme dizem os autores:

Este tipo de humor [0 meme] é marcado por justaposi¢cdes/montagens ou o
congelamento de uma acdo a partir de um Unico frame, como lembra
Shifman (2014), dando origem a piadas situacionais, reacdes de “curta
duracao” ou “pequena importancia politica” (TAY, 2012). Como veremos,
este tipo de humor é ndo apenas um dos mais frequentes na amostra
coletada, mas também um dos mais marcantes, vista a sua repercussao no
ambiente das midias tradicionais (CHAGAS et alli, 2015, p. 10)

Uma exploracéo inicial pelo Museu dos Memes por exemplo nos mostrou que
0 recurso principal do meme €, na maioria das vezes, a ironia através desse

congelamento performatico, e ndo a ambiguidade gerada pela amplitude de sentidos.
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Ao condensar um significado, normalmente emotivo, em uma imagem com uma
mensagem, 0 meme evoca outros contextos para causar humor principalmente de
forma irGnica, transformando-se em um instrumento de performance, mas nao
explora a ambiguidade e a polissemia com a mesma frequéncia que a piada ou a
tirinha e a charge, géneros que possuem maior amplitude de possibilidades para a
exploragdo de diversos contextos discursivos. No caso do meme, 0 contexto
discursivo depende da intencdo do autor que o utiliza, ele funciona como um curinga
para expressar uma emogao ou intencgao.

Tomemos como exemplo o meme do “Ata”, derivado da expressao “ah, ta”,
com a imagem de uma capa da Turma da Moénica. O Museu dos memes explica que
a “Turma da Mbnica” € uma série de histérias em quadrinhos criada pelo cartunista
Mauricio de Sousa, que narra as aventuras de personagens como Monica, Magali,
Cebolinha e Cascéao, entre outras personagens secundarias, no bairro do Limoeiro,
gue existe desde os anos 1960, e hoje é sem duvida o quadrinho brasileiro mais
reconhecido e fixado no imaginario nacional. A origem do meme se deu em 2016,
quando um usuario do Twitter modificou a capa da edicdo do gibi “Almanaque da
Ménica” (Editora Globo” de maio de 2004, que mostra a protagonista da série,
Mébnica, em frente a tela de um computador estampada pelos rostos dos outros
personagens da série, segurando o mouse e esbocando um sorriso, e trocou a
imagem pela palavra “ata”, derivada da expressao “ah, t4”. Cabe a explicagcado de
gue a grafia incorreta das palavras € muitas vezes utilizada de forma irbnica, como
em “ta serto”, de uso frequente nas redes sociais, para fazer uma critica dizendo que
esta errado, assim como a grafia da palavra “certo” esta errada na expressao, onde
aparece escrita com ‘s’ no lugar do ‘c’. Assim, o “ata” grafado dessa forma carrega o
tom de ironia de quem nao concorda de fato.

Ainda segundo o0 museu, a montagem se tornou um meme instantaneamente
e se popularizou no mesmo més de dezembro de 2016, sendo utilizado para
demonstrar falta de interesse ou desdém. Na utilizacdo, o meme aparece
acompanhado por alguma legenda que o enquadra em algum contexto ou usado
como resposta para algum comentério que o interlocutor ndo considere digno de

uma resposta mais elaborada.
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Imagem 10 — Meme “Ata”

bloom luan vinicius lovato @
Y @luanlovato

@ItstheBloom

. 2017 vai ser melhor
antes quando eu descobria

que alguém tava falando mal
de mim // hoje quando
descubro

Fonte: Museu dos Memes. Disponivel em http://www.museudememes.com.br/sermons/ata/

Pelo que se observa na Imagem 10, nos dois exemplos de utilizacdo desse
meme pelo publico da internet ha a exploracdo dos diversos contextos de forma
irbnica e sarcastica, significando no primeiro exemplo que a moca ja ndo se importa
se falam dela, e no segundo exemplo a descrenca e desesperanca quanto ao ano
de 2017. O restante das informagdes contextuais ndo constam para analise, mas
certamente foram compreendidas por aqueles que acompanham ou conhecem 0s
usuarios em questédo — como, por exemplo, se de fato andam falando da usuaria por
tras do nome de Bloom e qual é o conteido das criticas feitas a ela, ou se a
desesperanca do usuario Luan Vinicius Lovato é de natureza pessoal, amorosa,

profissional ou familiar, ou se tinha a intencéo de ser uma critica politica.

2.3 Humor nos quadrinhos

Ao definir Histérias em Quadrinhos (HQs), RAMOS (2016, p. 20) recorre ao
conceito de hipergénero de Maingueneau (2004, 2005 e 2006), estabelecendo HQ
como “um rétulo que daria as coordenadas para a formatacido textual de varios
géneros que compartilhariam diversos elementos”, e também as definicbes de
diversos autores como Cirne (1970), Eisner (1989), Acevedo (1990) e Eco (1993) de
que os quadrinhos teriam se “emancipado” e constituido uma linguagem auténoma.

Tal conceito é relevante para a aceitagdo e uso dos quadrinhos na educacao.

De acordo com Vergueiro e Ramos (2015, p. 09-43), é na ultima virada de século
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gue os quadrinhos deixam de ser vistos como leitura superficial e de lazer, e séao
incorporados a sala de aula. Os autores localizam a entrada dos quadrinhos nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) como “adequados para o trabalho com a
linguagem escrita”, com os géneros charge e tira, e procedem a uma analise da
presenca de quadrinhos no Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) de
2006 a 2009, contabilizando a presenca de 4% a 7% dos titulos comprados em cada
ano.

Sobre a classificacdo das HQs, (RAMOS, 2016, p. 16-20) cita trés vertentes
validas: a que enxerga quadrinhos “como um grande rétulo que abriga diferentes
géneros”; a que vincula “géneros de cunho cémico (charge, cartum, caricatura e tiras
como humor grafico”; e a que aproxima as charges e tiras cOmicas da linguagem
jornalistica pelo fato de serem publicados no jornal. A partir dai, estabelece algumas
distin¢gbes. A charge se caracteriza por ser um texto de humor, normalmente em um
ou dois quadros, que dialoga de maneira intertextual com o noticiario, como na

Imagem 11.

Imagem 11 — Charge: Renan nédo larga 0 0Sso

Renan tenta jogar os outros
ministros do Supremo contra Luiz DRUSINA VAR

Fux

Deu em O Tempo

ol

ENQUANTO 1SS0, NO BENADD
’

i

A

-

Autor: Clayton. Fonte: http://www.tribunadainternet.com.br/renan-tenta-jogar-0s-outros-ministros-do-

supremo-contra-luiz-fux/, acessado em 05 de novembro de 2017.

A charge comenta a noticia sobre a recusa do senador Renan Calheiros em
acatar as decisdes do Superior Tribunal Federal, em dezembro de 2016, evocando a
expressao metafdrica “ndo larga o osso” através da imagem do senador com um

0SS0 na boca. A imagem recupera o conteudo das noticias da época sobre Renan


http://www.tribunadainternet.com.br/renan-tenta-jogar-os-outros-ministros-do-supremo-contra-luiz-fux/
http://www.tribunadainternet.com.br/renan-tenta-jogar-os-outros-ministros-do-supremo-contra-luiz-fux/
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Calheiros ndo desistir da estratégia politica mesmo sendo alvo de inquérito e tendo
se recusado a assinar notificacao de seu afastamento do cargo emitida pelo STF dez
dias antes da publicacdo da charge®. Assim, frequentemente, o trabalho com a
charge caminha juntamente & leitura de noticias na escola, para que os alunos
possam estabelecer as relacdes necessarias para a compreensao.

Muito parecido, o cartum se assemelha a charge pelo uso do humor e da
critica em um quadro ou dois, mas se diferencia, segundo o autor, pela auséncia de
vinculo a um fato do noticiario. Assim, o cartum pode aparecer associado a um tema
do contetdo ou da atualidade ou a uma critica sobre qualquer assunto nao

necessariamente das Ultimas noticias, como na Imagem 12.

Imagem 12 — Cartum: Capitalismo

CAPITALISMO

Autor desconhecido. Fonte: pagina E tudo Kibado. Disponivel em
https://ohicumpare.files.wordpress.com/2012/06/544169 443165712378734 322920721069901 152
4297 969182887 n.jpg, acessado em abril de 2017.

O exemplo acima foi retirado da pagina E tudo Kibado e trata de uma critica
ao capitalismo que ndao € bem uma novidade nem dialoga diretamente com nenhuma
noticia recente, mas dialoga com o estilo de vida da sociedade atual. Em referéncia
a expressao que se tornou simbolo do capitalismo, “ndo se deve dar os peixes,
deve-se ensinar a pescar”, o cartum constréi a critica através da imagem: enquanto

0 pescador pesca o peixe no rio, um homem de cartola e frague pretos pesca a

30 Mais sobre o caso: http://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2016/12/1838714-renan-se-recusa-a-
assinar-notificacao-de-afastamento-pelo-stf.shtml, acessado em 05 de novembro de 2017.



https://ohicumpare.files.wordpress.com/2012/06/544169_443165712378734_322920721069901_1524297_969182887_n.jpg
https://ohicumpare.files.wordpress.com/2012/06/544169_443165712378734_322920721069901_1524297_969182887_n.jpg
http://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/12/1838714-renan-se-recusa-a-assinar-notificacao-de-afastamento-pelo-stf.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/12/1838714-renan-se-recusa-a-assinar-notificacao-de-afastamento-pelo-stf.shtml
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bolsa cheia de peixes do pescador, simbolizando a exploracdo da mao de obra pelo
sistema capitalista.
J& a tira cdmica tem como caracteristicas a predominancia da narrativa e o

final inesperado, assemelhando-se muito a piada:

Para Ramos (2007), as tiras sdo uma forma de piada relatada com os
recursos das HQs. Texto curto (tanto o da piada quanto o da tira),
inferéncias, conhecimentos prévios, quebra da expectativa no final, uso de
personagens conhecidos ou ndo sdo apenas algumas das aproximacdes
entre as duas areas. (RAMOS, 2015, p. 199)

As tiras analisadas neste trabalho se encaixam na definicdo de Ramos (2015)
em todos o0s aspectos. Sobre a aproximacao entre tiras e piadas, as personagens
fixas nas piadas do jogo Quem ri seus males espanta — Piadas (como a loira e 0
portugués, por exemplo) reproduzem o mecanismo do esteredtipo para construir o
contexto sobre o qual se constroi o humor na piada (RAMOS, 2015, p. 25).

Além da tira comica, o autor ainda destaca a tira cOmica seriada e a tira
seriada (ou de aventura); seriadas porque sdo aquelas que narram uma grande
historia dividida em pequenas partes publicadas periodicamente (diariamente,
semanalmente ou mensalmente) e depois publicadas em formato de livro formando
uma narrativa maior. Sdo exemplos de tiras comicas seriadas: Mafalda, de Quino;
Calvin e Haroldo, de Bill Waterson; ou Ed Mort, de Luis Fernando Verissimo.

Calvin e Haroldo € uma tirinha sobre o menino Calvin e seu companheiro de
aventuras, o tigre de pellcia Haroldo, que ganha vida quando o menino brinca e
conversa com ele em sua imaginacdo. Haroldo faz o papel de confidente, amigo e
conselheiro, em didlogos significativos sobre a vida do ponto de vista infantil, mas
nem tanto — as personagens tém um publico adulto junto ao infanto-juvenil.

Exemplo de tirinha seriada de Calvin e Haroldo € a histéria do Quati, de
19873L. A primeira tirinha da série, reproduzida na Imagem 13 abaixo, é famosa pelo

conteldo altamente sensivel e emocional, e ndo por iSso menos espirituoso, da

31 Retirado de: http://notaterapia.com.br/2015/11/18/30-anos-de-calvin-e-haroldo-a-tirinha-mais-
incrivel-de-bill-watterson/, acessado em 20 de agosto de 2017.



http://notaterapia.com.br/2015/11/18/30-anos-de-calvin-e-haroldo-a-tirinha-mais-incrivel-de-bill-watterson/
http://notaterapia.com.br/2015/11/18/30-anos-de-calvin-e-haroldo-a-tirinha-mais-incrivel-de-bill-watterson/
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tltima fala de Calvin, com a afirmacédo “vocé nao pode virar mae se vocé nao puder

consertar tudo muito bem”.

Imagem 13 — Tira seriada: Calvin e Haroldo — Historia do Quati

OLHA, HAROLDO! TEM UM ACHO GUE SIM, MELHOR 550, VOOE
amﬁzmuo Al No crdo., MAS MACHUCADD, | | NAO TOCAR | ecpERA Aaul E
VEJA £OMO ELE E';%‘E ;j FAZ GLARDA.

RESFIRA COM
-

EU VU E
PIFICLLDADE. MAMAE
MR

B i Prass B

| s

Autor: Bill Waterson
Essa tirinha pode ser lida sozinha, e € bastante conhecida, mas faz parte de
uma sequéncia maior de outras tirinhas, todas com quatro quadros, que podem ser

lidas sozinhas também, e todas tem um final surpreendente e espirituoso.

Imagem 14 — Tira seriada: Calvin e Haroldo — Historia do Quati - II

ALl ESTA HAROLDO OLHAN-
DO ELE, MAE. 0 GUATIZI-
NHO ESTA LOGO ALl

OO,
SE

LO. ELE PARECE MUITO
MAL.

CALVIN, EL N&O SEI
POVEMOS SALVA-

PEFLE LMA CAA

ELl NAD SEI SE ESSA POSRE
CRIATURAZINGA VAl SE
SALVAR, HAROLDO. (SUSPIROD
ElLl ODEIC QUANDO ESSAS

- VOCE PODE NOTAR GLE EU
ESTOU CHATEARA GUANDO EL

COMECO f CONVERSAR COM

DE SAPATOS E UMA

oy iyt

Autor: Bill Waterson

Na segunda tirinha, a mae de Calvin nota, em soliléquio com Haroldo, o tigre
de pellcia de estimacao de Calvin, que talvez ndo consiga salvar o quatizinho. O
humor igualmente sensivel se da no ultimo quadrinho, quando ela mesma se da
conta de gque esta chateada ao perceber que estd conversando com um bicho de
pellcia.

A continuacdo mostra Calvin e a mae acomodando o quati em uma caixa de

sapatos com comida e agua na garagem de casa, para manté-lo seguro e aquecido.



63

O humor aparece com a fala de Calvin de que quatis sdo onivoros e, portanto, ele
doard seu jantar. A resposta da mae prové o contexto de que Calvin ndo gosta de
comer, ja que obtemos a informacéo de que ele ndo sabe o que tera no jantar, dando

o contexto da “arte” infantil, um comportamento tipico de criancas pequenas.

Imagem 15 — Calvin e Haroldo — Histéria do Quati - llI

BEM, ELl COLOGUE| ELE NA | | ENTAD, VAMOS MANTELO
CAA DE SAPATOS. EU ACHO | | MA GARAGEM. EL LI NUM LIVRO GUE
QUE TLIDO GLIE PODEMOS ’E}

05 QUATIS COMEM QUASE
GQUALGUER coisa.

FAZER E MANTE-LO AGQUE-
CIRG E SEFURD.

L

Autor: Bill Waterson

A histéria segue com tiradas sensiveis e sentimentais, e 0 humor aqui ndo se
da pela ambiguidade, mas pela sinceridade infantil diante de um acontecimento tao
terrivel quanto a iminéncia da morte e o luto, em falas como “N&do morra, quatizinho.
N&o seria muito agradecido de sua parte quebrar meu coragao”; “Estou chorando
porque aqui fora ele se foi, mas ainda continua dentro de mim”; mas também em
momentos leves promovidos por Haroldo, como quando afirma “Eu acho os animais
sempre tao fofos”. Visto que a voz de Haroldo é a propria voz da imaginacédo de
Calvin, é nele que a crianca encontra o conforto ao se colocar no lugar de Haroldo, o
tigre, e projetar os sentimentos de apego e afeto para ele — que acha os animais

fofos porque obviamente € também um animal fofo.
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Imagem 16 — Tira seriada: Calvin e Haroldo — Histdria do Quati — IV, V, VI

ELE COMEL
ALGUMA COISAT

r’( NAD SERLA MUITO AGRA-
DECIPO DA SUA PARTE
\gﬂ%am MEU CORACAD.,

*SMIF* ...ELl SEL... EL
ESTOU CHORANDG PORGLE
AGU FORA ELE SE FO|,
MAS AINDA CONTINLIA

PENTRO TE MIM.

BEM, FILHO. MAS ELE
NAO TINHA MUITAS
CHANCES.

Autor: Bill Waterson

O solilbquio (RAMOS, 2016, p. 33), recurso em que uma personagem fala na
presenca de outra que apenas escuta, € um recurso bastante utilizado nesta
sequéncia, com passagens em que Haroldo apenas ouve o0 Iuto de Calvin,

compartilhando o siléncio diante da indignacédo do menino com a morte:
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Imagem 17 — Tira seriada: Calvin e Haroldo — Histéria do Quati — VI

AQUI FOI ONDE PAPA| ENTER-
ROU O GUATIZINHG.

Autor: Bill Waterson

EU MLINGA SOUBE GUE ELE
EXISTIA ATE LNS PIAS ATRAS
E AFORA ELE SE FOI PRA
SEMPRE. E COMO SE EU O
TWESSE ACHADRD POR NADA,
EU TWE GLE DIZER ADEUS A0
MESMS TEMPD GUE ISSE ol

AINDA ASSIM... DE LMA

FORMA TRISTE E TERRIVEL,
ESTOU FELIZ POR TE-LO
CONHECIDD.

QUE
MUNDD
IPIoTA.

3

No final da histéria, novamente o alivio da projecdo da voz do tigre, ao

expressar o medo que ambos sentem durante a noite, diante do fato recém ocorrido,

e por fim o conforto com a presenca do tigre, que realmente nao morrera pois é fruto

de sua imaginacéao.

Imagem 18 — Tira seriada: Calvin e Haroldo — Historia do Quati — VIII, IX, X

AGQUI FOI ONDE PAPA| ENTER-
ROU O @UATIZINHG,

EU MLINGA SOUBE GUE ELE
EXISTIA ATE LINS PIAS ATHAS
E AGORA ELE SE FOI PRA
SEMPRE. E COMO SE EU ©
TWESSE ACHARD POR NADA,
EU TWE GLIE MIZER ADEUS A0
MESMS TEMPD GLE TISSE Ol

FORMA TRISTE E TERRIVEL,
ESTOU FELIZ POR TE-LO
CONHECIDG,

QUE
MUNDD
IPOTA.

3

FOR QUE O GUATIZINHO TEVE
GLIE MORRER? ELE NAD FET
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MAMAE DIZ GLE 4 MORTE E TAD | ELA TIZ GUE MOS NAO ENTEN- )
MATURAL QUANTOD & NASC- PEMOS REALMENTE ISTO, MAS
MENTC, E TORAS AS OUTRAS

PARTES 0O clRCULS B VIDA.

-~/ Eu AcHO
QUE FAZ

SENTIDO.
_--’/

NAC ENTENDEMOS, E NOS
TEMOE AFENAS GQUE
FAZER O MELHOR
GQUE PUDERMOS

H# Ve

Cabe notar que o primeiro quadro de cada tirinha retoma o andamento da

Autor: Bill Waterson

histéria do quati, de forma que, se o leitor comecar a leitura pela metade, ele ndo
sabera bem os detalhes do inicio, mas sabera que existe a preocupagdo com a
morte simbolizada pela presenca do quati a beira da morte, e posteriormente com o
luto, apOs a morte do quati.

A respeito dos quadrinhos, Vergueiro (2012, p.45-51) diferencia a tira de jornal
da tira de aventura em termos histéricos: segundo o autor, a tira de jornal ganhou
esse formato de dois a trés (ou quatro) quadrinhos no final da década de 1970, com
a diminuicdo do espaco fisico para publicacdo no jornal. A respeito disso, é relevante
a mudanca relativa do formato com a migracdo dos quadrinistas para 0s meios
digitais e redes sociais como o Facebook e o Tumblr, que jA nao exige
necessariamente o formato na horizontal. Encontra-se tiras cOomicas com as
caracteristicas de narrativa curta e humor, com mais ou menos do que os 3-4
guadros tradicionais; nem sempre na horizontal.

Ja os quadrinhos de aventura ganharam continuidade narrativa a partir da
década de 1960, com Stan Lee, na Marvel Comics e as narrativas de super-herais,
como Homem-Aranha, Capitdo América e O Incrivel Hulk, e também Super Homem
e Batman, da editora DC Comics, género que o autor detalha por algumas paginas,
citando como caracteristica a splash page, pagina de abertura que, segundo o autor,
funciona como recapitulacdo do contexto dos quadrinhos anteriores na legenda do

narrador.
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Na pagina Splash Pages, blog sobre HQs produzido por Guilherme Sfredo
Miorando®2, autor nascido em Erechim, e outros colaboradores, encontramos outra

definicdo de splash page:

Nos velhos quadrinhos havia uma tradicdo de abrir uma histéria com uma
“splash page”, algo equivalente a “tomada emblematica” nos primérdios do
cinema — um painel de tamanho maior na primeira pagina de uma histéria de
qguadrinhos de género que era a representacao literal ou simbdlica de um
conflito ou momento dramatico que aconteceria mais tarde na historia. Esse
tipo de historia deveria ser determinada, a narrativa propriamente dita poderia
comecar em um momento calmo, desde que o leitor soubesse que algo
intrigante aconteceria mais tarde; a Unica questdo era como a histdria

chegaria nesse ponto”. WOLK, Douglas (2017).

Imagem 19 — Splash page: X-men vs. X-men até a morte

Disponivel em: http://diversionsofthegroovykind.blogspot.com.br/2011/03/making-splash-dave-

cockrums-x-men-part.html acessado em 01 de novembro de 2017.

O exemplo da Imagem 19 foi retirado de uma péagina na web que contém e

comenta varias splashes da HQ X-men, e anuncia o conflito dentro do proprio grupo

32 Disponivel em https://splashpages.wordpress.com/author/quilhermesmee/ e
http://www.eamb.org/brasil/2015/08/entrevista-com-guilherme-smee/, acessados em 20 de agosto de
2017.



http://diversionsofthegroovykind.blogspot.com.br/2011/03/making-splash-dave-cockrums-x-men-part.html
http://diversionsofthegroovykind.blogspot.com.br/2011/03/making-splash-dave-cockrums-x-men-part.html
https://splashpages.wordpress.com/author/guilhermesmee/
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de mutantes aprendizes do professor Xavier, mostrando-os em combate e
antecipando o conflito que aparecera no meio da narrativa.

Tanto por se assemelhar a piada quanto pela praticidade do tamanho e
formato, a tira comica foi escolhida para o nosso trabalho de produgdo em sala com
a ambiguidade lexical. Contudo, ao explorarmos os elementos das HQs, os alunos

serdo convidados a pesquisar e trazer exemplos

2.3.1 HQs e seus recursos expressivos

Ao tratarmos a ambiguidade lexical como um recurso expressivo devido ao
exercicio de interpretagdo no contexto, visto que “humor e entendimento textual séo
elementos interligados” (RAMOS, 2015, p. 187), tornou-se claro que a producéo
textual em formato de quadrinhos seria significativa para os alunos, visto que
poderiam explorar varios recursos visuais e concretos, e para tal recorrerem as suas
HQs favoritas.

A parte visual do quadrinho € parte constitutiva do texto e grande aliada do
aluno na caracterizacdo do contexto da breve narrativa. Assim sendo, torna-se
necessario explorar também elementos visuais e ndo apenas os verbais.

Os baldes, como veiculos/recipientes do discurso, seja expresso (falado) ou
pensado (RAMOS, 2016, p. 33-52), assim como o apéndice (a parte que une a fala a
personagem) e as legendas (onde se |é o narrador onisciente ou narrador
personagem) sdo0 0s primeiros a exigir atencdo dos alunos. Ha diversos tipos de
baldo para diferentes tipos de enunciado: baldo-fala (o mais expressivamente
neutro”, feito com contorno de tracado continuo); baldo-pensamento (ondulado em
formato de “nuvem”, com o apéndice formado por bolhas); baldo-cochicho
(tracejado); baldo-berro (extremidades pontudas, sugerindo uma explosédo e tom de
voz alto); baldo-trémulo (bordas irregulares, sugerindo “medo ou voz tenebrosa”);
baldo-unissono (com diversos apéndices, sugerindo a fala de varias personagens);
baldo-sonho (que traz a imagem do conteddo do sonho da personagem, com
apéndice em formato de bolhas) etc.

Os baldes também expressam a oralidade nos quadrinhos (RAMOS, 2016, p.

63-74), como é o caso dos balBes intercalados com as falas de duas personagens,
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sugerindo o dialogo; o baldo-composto, que indica blocos de fala da mesma
personagem; balées sem fala ou com reticéncias, indicando o siléncio.

Outro recurso de oralidade sdo os recursos iconicos (imagem), plasticos
(forma) ou de contorno. De acordo com Ramos (2016, 56-59) a letra pode aumentar
para expressar tom de voz mais alto, espanto ou énfase; diminuir para indicar um
tom de voz mais baixo, segredo, cochicho ou desesperanca; pode ser sublinhada ou
mesmo mudar de cor; pode vir em fontes (formatos) diferentes para indicar
personagens diferentes, ou ainda que a personagem estd lendo ou escrevendo;
pode vir sem segmentacao para indicar uma fala rapida/ansiosa etc.

Quanto aos niveis de fala, Ramos (2016, p. 60-63) aponta que h& hoje nas
HQs um aumento do uso de girias e de um registro mais proximo do portugués
falado no Brasil, em contraste com traducfes mais antigas da década de 1970, por
exemplo, que seguiam mais proximas da norma padrdo. Assim, os diferentes
registros do Portugués podem ser usados para marcar regionalidade (como o Chico
Bento, da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa), para indicar uma tribo urbana
(como a Tina, também do Mauricio de Sousa), para criar humor acido e ironia (como
€ 0 caso do anti-her6i Deadpool, da Marvel). Podem também ser usados marcadores
conversacionais (‘ha...” para expressar hesitacdo, “aham” para expressar
concordancia ou ironia), onomatopéias (como “blablabla” para indicar fala excessiva
ou “bzzz” sugerindo cochicho) e os simbolos indicando palavrées ou discussdes
entre as personagens.

Todos esses recursos serdo trabalhados na observacdo e analise das HQs e
nos rascunhos, podendo ser empregados pelos alunos de acordo com suas
intencdes e objetivos na producdo da tirinha como portadores de significados e
provedores do contexto em conjunto com o texto escrito. Também serdo retomados
no intervalo da autoavaliacdo, para que os alunos possam relembrar e retomar tais

recursos.
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2.3.2 HQs, multimodalidade e contribuigcbes para o ensino

De acordo com ROJO, (2009), a alta taxa de exclusédo escolar especialmente
de homens que trabalham e que vém de familias de baixa escolaridade mostra que
h& acesso a escolaridade, mas nem sempre ha permanéncia. A partir da andlise do
baixo desempenho em avaliagGes externas como o SAEB33, SARESP3*, Prova
Brasil®®, ENEM?3%¢ e PISA®, a autora se pergunta: "o que fazer para constituir
letramentos mais compativeis com a cidadania protagonista?” (2009, p. 08).
Segundo a autora, € necessario que a escola assuma seu papel como agente
cosmopolita, tendo a funcdo de “estabelecer a permeabilidade entre culturas e

letramentos locais/globais e a cultura valorizada™:

ja ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — € preciso relaciona-lo a
um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem (imagem
estatica, em movimento, musica, fala) que o cercam, ou intercalam ou
impregnam; esses textos multissemioticos extrapolaram os limites dos
ambientes digitais e invadiram também o0s impressos (jornais, revistas,
livros didaticos) (2009, p. 106).

De acordo com ROJO (2012, p. 12-29), o conceito de multiletramentos nasce

33 Sistema de Avaliacdo da Educacéo Basica (Saeb), “instituido em 1990, é composto por um
conjunto de avaliacBes externas em larga escala e tem como principal objetivo realizar um
diagnéstico da educacao basica brasileira e de alguns fatores que possam interferir no desempenho
do estudante, fornecendo um indicativo sobre a qualidade do ensino ofertado”:
http://portal.inep.gov.br/educacao-basica/saeb Responsavel pela apliacdo da Prova Brasil — Avaliacdo
Nacional do Rendimento Escolar (ANRESC): http://portal.inep.gov.br/web/guest/educacao-
basica/saeb/sobre-a-anresc-prova-brasil-aneb

34 Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo (Saresp), “é aplicado pela
Secretaria da Educacéo do Estado de S&o Paulo com a finalidade de produzir um diagndstico da
situacdo da escolaridade basica paulista, visando orientar os gestores do ensino no monitoramento
das politicas voltadas para a melhoria da qualidade educacional”:
http://www.educacao.sp.gov.br/saresp

35 “A Prova Brasil e o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacédo Basica (Saeb) sdo avaliacGes para
diagndstico, em larga escala, desenvolvidas pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC). Tém o objetivo de avaliar a qualidade do ensino oferecido
pelo sistema educacional brasileiro a partir de testes padronizados e questionarios socioecondmicos.”
Aplicada no quinto e nono anos do Ensino Fundamental: http://portal.mec.gov.br/prova-brasil

3¢ Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), vinculado a programas de financiamento e ingresso nas
universidades, como o FIES, o ProUni e o Sisu: https://enem.inep.gov.br/#/antes?_k=8l1mnt

37 Programme for International Student Assessment (Pisa) — Programa Internacional de Avaliagdo de
Estudantes. Coordenado pela Organizacao para Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE)
€ uma iniciativa de avaliacdo comparada, aplicada de forma amostral a estudantes matriculados a
partir do 8° ano do ensino fundamental na faixa etaria dos 15 anos, idade em que se pressupde 0
término da escolaridade basica obrigatéria na maioria dos paises: http://inep.gov.br/pisa
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no Grupo de Nova Londres (GNL) e 1996 e propSe como caracteristicas do texto
multimodal que eles s&o colaborativos/interativos, fraturam e transgridem as
relacdes de poder e propriedade dos textos, e definem-se por serem textos hibridos,
fronteiricos, mesticos — de linguagens, modos, midias e culturas. Diante do fim das
fronteiras rigidas entre conceitos como erudito vs. popular, ou central vs. marginal,
cultura candnica vs. cultura de massa, e da possibilidade de cada um de nés montar
sua proépria selecdo de titulos, obras e produtos culturais caros a nds através dos
meios digitais, para poder abranger a multiculturalidade, faz-se necesséario o
letramento de carater multimodal e multissemiético (ROJO, 2012, p.12-16). Lidamos
com uma nova ética — a que interessa pensar no letramento critico — e uma nova
estética — se pensarmos que h& hoje tantos géneros e possibilidades quanto ha
alunos produtores de conteudo, principalmente conteudo digital.

Tal visdo esta em consonancia com a definicho de Ramos (2015) citada no
capitulo anterior, de que a parte visual do quadrinho € parte constitutiva do texto e
grande aliada do aluno na caracterizagdo do contexto da breve narrativa — n&o
apenas no que diz respeito aos recursos de reproducdo da fala e aos bal6es, mas
também a propria ilustracao.

O autor das crbnicas de Wesley é um jovem de 17 anos de Vitéria da
Conquista, Bahia®8, que nunca parou de desenhar e produz a tirinha aperfeicoando o
trabalho sobre histérias e anedotas do cotidiano. Suas tirinhas apresentam um
humor acido tipico de adolescente.

Na tirinha da Imagem 20, seria simplista dizer que Wesley “ndo entendeu” que
o pedido “me passa a manteiga” queria dizer “me entregue a barra de manteiga”; é
evidente que ele entendeu e agiu de acordo com a outra interpretacéo possivel de
“‘me passa”, esfregando a manteiga no brago da outra personagem com o objetivo

de irrita-la.

38 Disponivel em http://sanfrapolis.blogspot.com.br/2014/11/as-cronicas-de-wesley-o-criador-e.html,
acessado em 08/10/2017



http://sanfrapolis.blogspot.com.br/2014/11/as-cronicas-de-wesley-o-criador-e.html

72

Imagem 20 — Tirinha cOmica: Cronicas de Wesley — Me passa a manteiga?
sz, Wesley, me passa LMC\;(:'-:" r 7

a manteiga?

Disponivel na pagina do Facebook, ou no link direto
https://i.pinimg.com/564x/c2/32/28/c23228a57eea8dc44b6ac196f189861a.ipg, acessado em
08/10/2017.

A piada ndo se sustenta sem o meio visual. Nao seria possivel reproduzi-la
em audio, ou no minimo perderia boa parte da graca. A imagem dos dois quadrinhos
centrais (3 e 4) sao constitutivos do texto, sendo o leitor obrigado a observar a
ilustracdo para compreender o que houve. Além disso, a mesa do quadrinho 1
contém alimentos em fotos misturados ao desenho das tiras, recurso corrente em
determinados géneros e estilos na internet que também tem finalidade expressiva.

A observacdo tanto do estilo do tracado e da composicdo quanto das
escolhas visuais do autor — adolescente, como os alunos - € o elemento concreto
gue da materialidade aos contextos diversos, deixando a piada menos abstrata e
aproximando a nossa proposta da modalidade de texto predominante em tempos
digitais, mesmo em meio analdgico: o texto visual.

O texto s6 faz sentido pela leitura da imagem; néo existe a possibilidade de
compreender a tira sem ler a imagem. O aluno é obrigado a fazer a leitura da
imagem e a partir disso ira criar o seu proprio texto multimodal, no qual a imagem
nao pode ser adereco ou ilustracdo do texto verbal, mas parte integrante da leitura

para a compreensao.
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Imagem 21 — Tirinha cémica: Crénicas de Wesley — Pulica!

¢ ' 1 E

Pulica!! O = i
- tenho

haver

com isso?

Tao
sequestrando
o muleque!

» Hey! Vocés
dois!!

Vai
ajudar,
sua anta!

Precisamde |
ajuda ai? , &

Disponivel em https://i.pinimg.com/564x/5a/9f/7e/5a9f7ed2414822e736a656ba2123ddcf.jpg,
acessado em 08/10/2017

A Imagem 21 apresenta algumas caracteristicas importantes: a cristalizagao e
0 exagero da expressao facial para convergir um sentimento na expressdo da
senhora, que grita “Puli¢ca!”, assim como a caracterizagao estereotipada do policial
gue carrega uma caixa de rosquinhas e nao parece estar preocupado em combater
0 crime, segundo o0 esteredtipo da cultura norte-americana presente em filmes e
também em memes. O aluno talvez ndo capte diretamente essa referéncia exata,
mas ha outra pista na complacéncia do policial nos recursos de reproducdo da fala
do policial: em “Quequeu tenho haver [sic] com isso?”, a falta de segmentacédo entre
as palavras “O que que eu” esta posta para induzir a prosddia durante a leitura. A
ideia é passar a forma exata de falar do policial como alguém que responde
prontamente ao chamado se eximindo da responsabilidade, ndo apenas pelo
conteudo do que foi dito, mas pela forma de se colocar, visto que a falta de
segmentacdo leva a leitura a ficar marcada e pausada em cada silaba
propositalmente, produzindo o humor acido e irénico.

A ambiguidade aqui se da pelo contexto. A palavra “ajudar” desdobra seu
significado devido a profissdo do policial: se peco ajuda a um professor, espero que
ele me explique algo; se pec¢o ajuda a um médico, espero que ele me socorra em
uma emergéncia; se peco ajuda a um policial, espero que ele combata o crime e me

defenda. O policial, contudo, de acordo com o esteredtipo da complacéncia, ignora


https://i.pinimg.com/564x/5a/9f/7e/5a9f7ed2414822e736a656ba2123ddcf.jpg
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completamente o significado da palavra no contexto da sua propria profissdo. Aqui a
piada se aproxima do mal-entendido, mas ndo o suficiente: o estereétipo da
complacéncia e descompromisso, simbolizado pelo suposto interesse maior em
comer rosquinhas durante o expediente, destoa da ideia de incompreensao,

conforme podemos recuperar as referéncias culturais da Imagem 22 a seguir.

Imagem 22 — Meme: esteredtipo do policial norte-americano em foto e no

desenho dos Simpsons

whaaaat?!
no more donuts?

Protecting us from donuts since 1845

“Policiais: nos protegendo das rosquinhas desde 18457, “O queeeé?! Acabara, as rosquinhas?”

Disponiveis em http://www.dullmensclub.com/wp-content/uploads/images/stories/eventsMay/cops-

cops-doughnuts-demotivational-poster-1251165084.jpg

e http://mww.neatorama.com/2009/01/31/cops-vs-krispy-kreme-wheres-my-free-donuts/, acessados
em 08/10/2017.

Ainda sobre os aspectos imagéticos, também podemos notar que o bandido a
direita estd em uma posic¢ao incomum, de pernas abertas, possivelmente sinalizando
a dificuldade em fechar o porta-malas com o Wesley dentro, e que a mordaca do
Wesley é verde assim como todas as suas roupas.

Na Imagem 23, outra tirinha das Crbnicas de Wesley apresenta a
ambiguidade entre o substantivo comum “graca”, no sentido de humor, e o
substantivo proprio “Graga”, nome proprio: para atender o pedido dos netos, o avb
anuncia que sua esposa, a Graca, precisa se retirar, pois ele ir4 contar uma piada

“sem graga”, ou seja, uma piada ruim, fraquinha. Novamente nao faria sentido dizer


http://www.dullmensclub.com/wp-content/uploads/images/stories/eventsMay/cops-cops-doughnuts-demotivational-poster-1251165084.jpg
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gue foi um mal-entendido; antes, foi um trocadilho proposital com o objetivo de fazer
rir. Tal informacg&o € confirmada pela expresséo facial do avd, de quem vai cair na

risada logo em seguida e esta na expectativa de que os outros riam junto.

Imagem 23 — Tirinha comica: Crbénicas de Wesley — Gracga

Vovd, vovo! Conta uma
piada pra nos? Com certeza,

Graga, meu amor, vock poderia se

Como assim,
meu bem?
Por que niio
posso ficar?

Disponivel em https://i.pinimg.com/564x/10/1d/2e/101d2e0c05ac0893ab36e94f4654414f.ipqg,
acessado em 08/10/2017.

Por fim, a tirinha da Morte, na Imagem 24, contém duas expressdes
idiomaticas: “Vocé é o proximo da listal” e “Chegou sua hora de partir!” significam
gue o Wesley vai morrer. No entanto, 0 menino responde sonolento, ainda na cama,
primeiro respondendo a chamada, depois lembrando que ainda ndo € hora de ir para
a escola, e por fim filosofando sobre a inevitabilidade da morte. A expressao final da
Morte ao ir embora, “ndo sou pago pra isso...”, se combina ao vulto dela caminhando
cabisbaixa, em uma postura de desisténcia. A imagem podera contribuir para a
compreensao da expressao por parte dos alunos?

Convém notar que ha duas referéncias internas nessa tirinha: 1. ndo é a
primeira vez que Wesley encara a morte, o que novamente colabora com a ideia de
gue este didlogo improvavel tampouco € um mal-entendido; Wesley evitou a morte
antes, ao ameaca-la com a possivel faria de sua mde quando notasse que a Morte
havia pisado no chdo que ela havia acabado de limpar; 2. a morte possui um chifre
de unicérnio que possivelmente € referéncia a uma tirinha anterior em que Wesley

convida o amigo para assistir ao filme “Unicérnio Luminoso 3: O Massacre”, e o


https://i.pinimg.com/564x/10/1d/2e/101d2e0c05ac0893ab36e94f4654414f.jpg
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amigo responde perguntando sobre o que € o filme, ao que Wesley responde

ironicamente que é sobre “galinhas com pneumonia” — ver Imagem 25.

Imagem 24 — Tirinha cOmica: Crénicas de Wesley — Proximo da lista

Beleza, pade marcar
presenca, té aqui.

Nao é isso!
Chegou sua
hora de .

Nadaver... Ainda faltam 2
horas para a aula...

Meua migo,'
vocé néo ta
compreandando.

Disponivel em https://i.pinimg.com/564x/09/08/a2/0908a2b53722855f5debdedl1badc6e81.jpg,
acessado em 08/10/2017.

Imagem 25 — Tirinha comica: Crénicas de Wesley — Referéncias

Jovem, vamos com Depende... O filme fala
& galera assistir sobre o que?
Unicédrnio Luminoso 3: O
Massacre?

VAI MORRER! NAMOOOO;.‘)!
Xogay pra 4 = ¢

UEHUTHUIRE
UVENUEHUE)

)
EHUEHUENS
L
UB

Disponivel em http://medodapressa.com.br/wp-content/uploads/2014/08/10306549 148769245813
3788_462212260277883753 n.jpg, acessado em 08/10/2017.
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Visto que o humor é construido de maneira 4cida e irbnica, ao gosto do
adolescente, e de maneira essencialmente multimodal, a observacdo do papel da
imagem podera contribuir com a compreensdo por parte dos alunos? Ainda, ao
tratarmos da producdo de um jovem negro adolescente e estabelecermos a
‘permeabilidade entre culturas e letramentos locais/globais e a cultura valorizada”,
poderemos “constituir letramentos mais compativeis com a cidadania protagonista” e
ajudar os alunos a compreender e utilizar a ambiguidade lexical?

Essas perguntas sao parafrases da nossa segunda pergunta, e acreditamos
gue este didlogo entre a ambiguidade lexical e o letramento multimodal ajudara os
alunos a se apropriarem de tais recursos de forma a produzirem criativamente

utilizando ambos os recursos do texto verbal e visual.
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Capitulo 3: Propostas de trabalho no Ensino Fundamental Il

Neste capitulo iremos descrever e analisar nosso contexto de trabalho para
refletirmos sobre o contexto de producao.

Comecamos buscando as propostas para o tratamento da ambiguidade
lexical e quadrinhos nos documentos oficiais (Base Nacional Comum Curricular e
Parametros Curriculares) para o sétimo ano, e também para 0s outros anos.

Na sequéncia, analisamos o Capitulo 1: Polissemia (mesma palavra, outro
sentido e contextos); Polissemia e sentido literal; Ambiguidade da Unidade 1 do
Caderno de Estudos de Lingua e Linguagem do livro didatico Singular & Plural,
utilizado pela escola.

Por fim, fizemos um levantamento do acervo de HQs da escola, com o
objetivo de compreender as consequéncias das politicas publicas sobre o acervo e
também qual referéncia de quadrinhos os alunos tem dentro da escola.

Este capitulo busca responder a terceira pergunta da pesquisa: como dialogar
com o livro didatico e os documentos oficiais de maneira a garantir a melhor

abordagem para o Iéxico em sala de aula com os alunos da EMEF Jairo Ramos?

3.1 Ambiguidade lexical nos documentos oficiais

Tomamos para andlise as orientacfes para o sétimo ano da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). A Base € um documento que esta na sua terceira versao
e hoje aguarda parecer do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) com expectativa
para ser encaminhado para votacdo pelo Conselho Pleno (CP) do Conselho
Nacional de Educacéo (CNE) e, apés, ao Ministério da Educacéo para homologacéo,
e que visa ter carater normativo, isto é, se propde a definir o conjunto de
aprendizagens essenciais que todos os alunos do Brasil inteiro precisam
desenvolver ao longo da Educacédo Béasica (BRASIL, 2016, P. 07)

A primeira versdo da BNCC é de 2014, a segunda de 2015, e a terceira de
2016, ainda aguardando finalizacdo em 2017. A proposta da Base se ampara na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996) e “indica

conhecimentos e competéncias que se espera que todos o0s estudantes
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desenvolvam ao longo da escolaridade”, estabelecendo conteldos minimos em
termos de competéncias e diretrizes. Conforme Silva (2015, p. 333), o processo de

consulta e aprovacao se da da seguinte maneira no Brasil hoje:

O MEC consolidou, entdo, uma pratica de coordenar, mobilizando os entes
federados por meio das secretarias de educacédo e da Unido Nacional dos
Dirigentes Municipais da Educacdo (UNDIME) e do Conselho Nacional dos
Secretarios de Educacdo (CONSED). Os estados sdo mais diretamente
acionados, mas os municipios passam pela UNDIME, que vai organizando
0s sistemas de representacdes nas comissfes e equipes de trabalho para a

elaboracao de curriculos.

A BNCC teve sua “Versao preliminar” em 2014, no governo Dilma, com Cid
Gomes, do Ceara, no Ministério da Educacdo, e em abril de 2015 assumiu o
ministério Renato Janine Ribeiro, professor de Filosofia da Universidade de Séo
Paulo, que manteve a mesma equipe e deu inicio a elaboracdo da BNCC. O
documento de 2014 evitava criar objetivos para cada ano da Educacéo, guiando as
discussdes pelos “direitos de aprendizagem”, que colocam o foco sobre os alunos e
ressaltam o carater descentralizador, mas em 2015 a BNCC ganhou também os
“objetivos de aprendizagem”, que ecoa a pedagogia das competéncias, “decorréncia
dos principios neoliberais dos gestores do governo de Fernando Henrique Cardoso”
(RAMOS, 2001; SILVA, 2008; SILVA, 2015, P. 334).

Em 2017 contamos com uma terceira versao da BNCC, com Mendonca Filho
no Ministério da Educacédo e a sociologa Maria Helena Guimardes de Castro como
Secretaria Executiva. Nesta terceira versao, € possivel ver a volta da pedagogia das
competéncias sobre os direitos de aprendizagem, conforme o comparativo entre a

segunda e a terceira versdes da Imagem 26.
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Imagem 26 — Base Nacional Curricular Comum — Comparativo

BNCC - Versao 2

POLITICOS
« A apro &0 de conh ntos referentes & area socicambiental que
afetam a vida e a dignidade humanas em ambito local, regional e global, de

modo gue possam assumir posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si
mesmos, dos outros e do planeta.

= Ao respeito e ao acolhimento na sua diversidade, sem preconceitos de
origem, etnia, género, orientacdo sexual, idade, conviccdo religiosa ou
guaisguer outras formas de discriminacdo, bem como terem valorizados seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, reconhecendo-se como parte
de uma coletividade com a qual devem s& compromater.

« A apropriacio de conhecimentos historicamente constituidos que Ihes permi-
tam realizar leitura critica do mundo natural e social, por mala da investigacio,
raflexdo, interpretacio, elaboracio de hipdteses e argumentaco, com base em
avidéncias, colaborando para a construcido de uma sociedade solidaria, na gual
a liberdade, a autonomia e a responsabilidade sefam exercidas.

ETICOS

» As oportunidades de se constituirem como individuos bem informados,
capazes de exercitar o didlogo, analisar posicBes divergentes, respeitar
decisfes comuns para a solucdo de conflitos, fazer valer suas relvindicacfes,
a fim de se inserirem plenamente nos processos decisorios gue ocorrem nas
diferentes esferas da vida pdblica.

= A apropriacio de conhecimentos e experiéncias que possibilitem o entan-
dimento da centralidade do trabalho, no Ambito das relacbes sociais e
econdmicas, permitindo fazer escolhas autdnomas, alinhadas ao seu projeto
de vida pessoal, profissional e social.

ESTETICOS
vmmmmanwcmwmmmm

* A participacio em praticas e fmil;besde bens culturais diversificados, valori-
zando-o0s e reconhecendo-se coma parte da cultura universal e local.

BNCC - Versdo Final

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construldos sobre o mundo fisico, social e cultural para
entender e explicar a realidade (fatos, informacdes, fendmenos e processos linguisticos, culturais, sociais,
econdmicos, clentificos, tecnoldgicos e naturais), colaborando para a construcdo de uma sociedade solidéria.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer & abordagem propria das ciéncias, incluindo a investigacas,
a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipdtesas,
farmular e resolver problemas e inventar solucBes com base nos conhecimentos das diferentes dreas,

3. D ,u.nsensa remhemrvahrmrefruirasdhum as  artisti-
cas e culturais, das lacaisasmndims. e tammmpura participar de praticas diversificadas da producio
artistico-cultural.

4. Utilizar mmmmmnwmm@mmmqﬁwmmmum ww;l.
mummxhl nmmnﬂﬁcam

entendimento mutuo.

5. Utilizar tecnologias digitais de comunicacio e informacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas do cotidiano (incluindo as escolares) ao se comunicar, acessar e disseminar informa-
¢oes, produzir conhecimentos e resolver problemas.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias
qua the possibilitem entender as relagdes praprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu
projeto de vida pessoal, profissional @ social, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confidveis, para formular, negoclar e defender
idelas, pontos de vista e decisBes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos e a consciéncia
sn:jnuml:ueml am !rnbita local, regional e global, com posldnnamenln ético em relacdp ac cuidado de <i
mesmo, dos outros e do planeta.

B. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua sadde fisica e emocional, reconhecendo suas emocdes e as dos
outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas e com a pressio do grupo.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de confiitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e promo-
vendo o respeito ao outro, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais,
saus saberes, identidades, culturas e potencialidades, serm preconceitos de origem, etnia. género, idade,
habilidade/necessidade, convicedo religiosa ou de qualguer outra natureza, reconhecendo-se como parte
de uma coletividade com a gual deve se comprometar.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, fiexibilidade, resiliéncia e determinacao,
tomando decisdes, com base nos conhecimentos construidos na escola, segundo principios éticos demo-
craticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_Compatrativo.pdf. Acessado em

10 de agosto de 2017.

Embora haja a ressalva de que a Base nao deva ser tomada como curriculo e

gue deva respeitar as particularidades locais, conforme reafirmam repetidas vezes

membros da equipe da terceira versdo da BNCC, como a Secretaria Executiva do

Ministério da Educacdo, Maria Helena Guimardes de Castro, e o Conselheiro da

Céamara de Educacéo Basica do Conselho Nacional da Educacéo, César Callegari, a

critica aponta que o carater normativo da Base tem sido tratado como um curriculo

unico, desconsiderando a realidade das escolas brasileiras, conforme Heleno Araujo

Filho, Coordenador do Férum Nacional de Educacdo (FNE) e um dos principais

criticos ao processo de consolidacdo da BNCC?°, diferenca que se faz presente na

distincdo entre direitos de aprendizagem e a pedagogia das competéncias. Além

disso, mesmo com o calendario de consultas publicas, inUmeras reacdes ao carater

39 Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-
permanentes/ce/noticias/base-nacional-comum-curricular-e-diferente-de-curriculo-afirmam-
especialistas. Acessado em 10 de agosto de 2017.



http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_Comparativo.pdf
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antidemocratico das reformas na Educacdo tém sido noticia desde o segundo
semestre de 2016, apds a instauracdo do governo provisorio, como a aprovacao da
PEC 241/55, que prevé o congelamento do teto dos gastos publicos para educacédo
e saude por vinte anos, ou a MP 746, que prevé a Reforma do Ensino Médio, ou a
polémica em torno do cerceamento da participacado de determinadas instituicdes no
F6rum Nacional de Educacéo de 2017.

Silva (2015, p. 335-336) aponta ainda que a versao de 2015 foi escrita por
maior nimero de pessoas em menor tempo, apontando para a formacdo dos
participantes da segunda versao: mais especialistas, mais recém graduados, mas
também mais gente da educacéo basica participando diretamente, e questiona se ha
base para a Base. Ao analisar a terceira versdo, é possivel depreender que o
problema néo é de base, mas de retrocesso, visto que boa parte do trabalho anterior
parece ter sido descartado.

Arespeito dos direitos de aprendizagem, ainda segundo Silva (2015),

O documento de 2014 elenca 14 direitos de aprendizagem. As &reas e 0s
componentes curriculares de cada area escreveram suas propostas,
indicando alguns conteldos e conhecimentos gerais que ajudariam a
concretizar os 14 direitos estabelecidos na Base. A area de matemética é a
que alcanca mais precisdo na definicdo dos direitos em termos de conteldos,
justamente porque tem apenas um componente curricular. As outras areas
fizeram um esfor¢o de tornar mais genéricos ou integrados seus conteddos. A
descontinuidade a que nos referimos é a do esfor¢co de cada componente
curricular em estabelecer conteldos para cada etapa e ano de progressao.
Essa é uma demanda que vem mais diretamente das escolas e das
secretarias de educacdo, que sentem dificuldade de coordenar as acgdes
pedagbgicas. Ha resisténcias para esse tipo de encaminhamento, que tem
sido associado as perspectivas da pedagogia das competéncias assumidas
nos PCNs. Assim, “desiste-se” de “orientar” detalhada e diretamente os
professores nas escolas, mantendo o principio de predizer principios de
direitos para que os sistemas e entes federados, escolas e professores
decidam o que ensinar para que os direitos sejam atendidos.e para formar

estruturas de personalidades democraticas.

Ou seja, em lugar de lidar com os direitos e com a realidade diversa das

escolas, simplesmente aboliu-se o termo e voltou-se a pedagogia das competéncias.
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O documento hoje, em dezembro de 2017, aguarda parecer do CNE devido a
pressao de grupos religiosos e/ou conservadores que exigiram a retirada da palavra
“género” da BNCC*, o que representa a propria negacdo da natureza polissémica
da lingua: ao solicitar a proibicdo de uma palavra, ignora-se que a palavra em si nao
tem significado, mas apenas ganha seu significado no contexto. Tal parece ser a
tendéncia dos governos conservadores deste fim de década, também seguida pelo
presidente Trump nos Estados Unidos, que lancou lista de palavras e expressdes
proibidas, como “transgénero”, “feto”, “vulneravel”’, “baseado em fatos”, “baseado na
ciéncia” no documento do Centro de Controle e Prevencdo de Doencas do
departamento de Salde*'.

Ainda, além da disputa politica, parece haver também uma disputa financeira
sobre os gastos publicos influenciando o cenario atual. O recente documento Um
ajuste justo — analise da eficiéncia e equidade do gasto publico no Brasil, emitido
pelo Banco Mundial com data de 21 de novembro de 201742 contraria frontalmente o
Plano Nacional da Educacdo (PNE), do qual derivam os Planos Estadual (PEE) e
Municipal (PME), e que parece estar na mira da PEC 241 do governo provisoério, que
propde o congelamento dos investimentos em Salde e Educacgdo*® pelos proximos
vinte anos e foi aprovada na Camara dos Deputados.

O PNE foi sancionado pela Lei n. 13.005 de 25 de junho de 20144 com
vigéncia de dez anos, dos quais ndo sobreviveu nem trés anos completos, com a
mudanca na conjuntura politica. Contém dez diretrizes que deveriam vigorar como
metas para a proxima década, a saber:

| - erradicacdo do analfabetismo;

Il - universalizacdo do atendimento escolar;

Il - superacé@o das desigualdades educacionais, com énfase na promog¢éo da cidadania e na
erradicacdo de todas as formas de discriminacéo;

IV - melhoria da qualidade da educacéo;

V - formagé&o para o trabalho e para a cidadania, com énfase nos valores morais e éticos em

gue se fundamenta a sociedade;
VI - promogéo do principio da gestdo democrética da educacéao publica;

40 Ver: http://m.folha.uol.com.br/educacao/2017/12/1940989-governo-temer-esvazia-genero-na-base-
curricular-e-mistura-tema-com-religiao.shtml?mobile, acessado em 08/12/2017

41 Disponivel em: https://www.washingtonpost.com/news/the-fix/wp/2017/12/18/after-cdc-bans-words-
like-transgender-gay-rights-activists-predict-future-consequences-for-qop/, acessado em 18/12/2017.
42 Disponivel em: http://www.worldbank.org/pt/country/brazil/publication/brazil-expenditure-review-
report, acessado em 08/12/2017

43 Disponivel em https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2016/12/13/pec-que-congela-
gastos-do-governo-por-20-anos-e-aprovada-em-votacao-final.htm, acessado em 10/11/2017

44 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/1ei/l13005.htm, acessado
em 08/12/2017



http://m.folha.uol.com.br/educacao/2017/12/1940989-governo-temer-esvazia-genero-na-base-curricular-e-mistura-tema-com-religiao.shtml?mobile
http://m.folha.uol.com.br/educacao/2017/12/1940989-governo-temer-esvazia-genero-na-base-curricular-e-mistura-tema-com-religiao.shtml?mobile
https://www.washingtonpost.com/news/the-fix/wp/2017/12/18/after-cdc-bans-words-like-transgender-gay-rights-activists-predict-future-consequences-for-gop/
https://www.washingtonpost.com/news/the-fix/wp/2017/12/18/after-cdc-bans-words-like-transgender-gay-rights-activists-predict-future-consequences-for-gop/
http://www.worldbank.org/pt/country/brazil/publication/brazil-expenditure-review-report
http://www.worldbank.org/pt/country/brazil/publication/brazil-expenditure-review-report
https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2016/12/13/pec-que-congela-gastos-do-governo-por-20-anos-e-aprovada-em-votacao-final.htm
https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2016/12/13/pec-que-congela-gastos-do-governo-por-20-anos-e-aprovada-em-votacao-final.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l13005.htm
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VIl - promogao humanistica, cientifica, cultural e tecnoldgica do Pais;

VIII - estabelecimento de meta de aplicacdo de recursos publicos em educacdo como propor-
¢do do Produto Interno Bruto - PIB, que assegure atendimento as necessidades de expansao, com
padrdo de qualidade e equidade;

IX - valorizag&o dos (as) profissionais da educacéo;

X - promocao dos principios do respeito aos direitos humanos, a diversidade e a sustentabili-
dade socioambiental.

Contudo, o documento emitido pelo Banco Mundial parece atacar diretamente
o item VIII, ao afirmar que o Brasil gasta muito com o funcionalismo publico, em
especial com Educacdo. O documento sofreu duras criticas metodolégicas a
respeito da inexatiddo na comparacédo dos dados. Em artigo para a Revista Férum*®,
o jornalista e biografista Lira Neto afirma que o documento compara o or¢camento de
universidades publicas ao de universidades privadas, somando no montante 0s
investimentos em extensdo e pesquisa, por exemplo, fazendo parecer que as
universidades publicas gastam mais por aluno, quando em verdade possuem
equipamentos como hospitais, radios, fazendas, entre outros, destinados a pesquisa
e a acoes e interacdes com a comunidade.

Neste contexto esta sendo reescrita a ultima versdo da BNCC, que aguarda
aprovacao. Quanto ao que podemos ver na terceira versdo, o documento de Lingua
Portuguesa divide as habilidades em quatro eixos: Oralidade (Praticas de
compreensdo e producdo de textos orais em diferentes contextos discursivos),
Leitura (Praticas de compreenséao e interpretacdo de textos verbais, verbo-visuais e
multimodais; textos da atualidade, com assunto e tema apropriados a faixa etaria
dos alunos e nivel de textualidade adequado: vocabulario com possibilidades de
enriguecimento do léxico do aluno e recursos expressivos denotativos e conotativos),
Escrita (Praticas de producdo de textos verbais, verbo-visuais e multimodais de
diversos géneros textuais) e Educacdao Literaria (Préaticas de leitura e reflexdo para
apreciar textos literarios orais e escritos).

A ambiguidade como palavra-chave aparece em apenas uma entrada em todo
o documento de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental Il, no “Eixo
Oralidade”, do sétimo ano. O termo aparece na descricdo da habilidade de

“Identificar, em textos orais, informagdes implicitas, explicitas e ambiguidades”, que

45 Disponivel em https://www.revistaforum.com.br/2017/12/11/lira-neto-banco-mundial-manipula-fe-
alheia-para-sucatear-nossas-universidades-federais/, acessado em 11/12/2017



https://www.revistaforum.com.br/2017/12/11/lira-neto-banco-mundial-manipula-fe-alheia-para-sucatear-nossas-universidades-federais/
https://www.revistaforum.com.br/2017/12/11/lira-neto-banco-mundial-manipula-fe-alheia-para-sucatear-nossas-universidades-federais/
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se encontra no “Objeto de conhecimento: procedimentos de escuta de textos”,
dentro da “Unidade Tematica: Estratégias de escuta de textos orais em situagdes
especificas de interagcado”. Entende-se que o termo abrange os diferentes tipos de
ambiguidade possiveis, ndo havendo especificacdo quanto a producao, apenas a
compreensao e identificacdo da ambiguidade como estratégia de escuta.

Quanto ao “Eixo Leitura”, as habilidades especificamente relativas a “Reflexao
sobre o Iéxico do texto” sdo “Deduzir, pelo contexto seméantico e linguistico, o
significado de palavras e expressdes desconhecidas”, e relativas a “Reflexdo sobre
os procedimentos estilistico-enunciativos do texto”, sdo “Interpretar verbetes de
dicionario, identificando a estrutura, as informacdes gramaticais (significado de
abreviaturas) e as informagdes semanticas” e “Estabelecer relagdes entre partes do
texto, identificando substituicbes lexicais (de substantivos por sinbnimos) ou
pronominais (uso de pronomes anaforicos — pessoais, possessivos, demonstrativos),
que contribuem para a continuidade do texto.” Ou seja, embora o documento
mencione os termos “denotagdo” e “conotagdo”, assim como a interpretacdo das
informacfes semanticas do dicionario de acordo com o contexto, ndo faz mencéao as
possibilidades expressivas da polissemia e da homonimia no trabalho especifico
com o Iéxico na leitura — recorrentes em alguns géneros textuais como o humoristico
ou 0 mesmo o literario, por exemplo, como é o caso da cronica, que faz uso do
humor entre outros recursos expressivos.

No “Eixo Escrita’, consta como habilidades da estratégia do objeto de
conhecimento “Procedimentos estilistico-enunciativos” das “Estratégias para
producdo de texto” a habilidade “Utilizar, ao produzir texto, recursos de coesao
referencial (Iéxica e pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos
adequados ao género textual”. O trabalho lexical com producéo escrita se concentra
em recursos coesivos, importantissimos para a producao textual do aluno, mas sem
mencao especifica aos recursos expressivos. A ambiguidade lexical pode ser um
recurso expressivo valioso para o aluno na producdo de géneros publicitarios, para
0S quais estdo previstas as habilidades de “Produzir textos publicitarios,
relacionando elementos verbais e visuais, utilizando adequadamente estratégias
discursivas de convencimento e criando titulo ou slogan que faca o leitor motivar-se
a interagir com o texto produzido“, visto que pode funcionar para prender a atencéo
do leitor através da dupla possibilidade de interpretacdo ou pelo efeito humoristico

gerado.
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Para o “Eixo Educagédo Literaria’, propde-se na unidade tematica
Reconstrucdo do sentido do texto literario o objeto de conhecimento “Recursos de
criagdo de efeitos de sentido™: nessa unidade se desenvolvera a habilidade de
“Identificar, em textos literarios, recursos estilisticos: conotacdo, comparacoes,
metaforas. Intertextualidade”, e na unidade tematica “Experiéncias estéticas”, o
objeto de “Processos de criagdo”, para o qual se propde as habilidades de “Criar
novelas, cronicas e contos de suspense, mistério, terror, humor, estruturando o texto
de modo a contemplar as suas partes como a complicacdo, o climax e o desfecho,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de iniciar uma historia e de
discurso direto e indireto”, “Criar textos em versos, explorando cadéncias, ritmos e
rimas” e “Criar cenas dramaticas”.

Dada a natureza polissémica da lingua e a importancia da metafora e da
metonimia como processos de criacdo de novos sentidos para as palavras, assim
como as possibilidades expressivas do uso das homonimias, parece-nos evidente
que embora a ambiguidade aparega apenas no “Eixo Oralidade”, ela merece
destaque no trabalho lexical, que sera valioso como bagagem e recurso para a
criacao literaria e producéao escrita.

Além disso, a aparicdo do termo “ambiguidade” apenas na habilidade de
‘reconhecer” como “estratégia de escuta”, nos remete a intengdo de tratar a
ambiguidade (de forma geral, lexical, sintatica ou fonética) como um impedimento a
boa compreenséo, ignorando sua possibilidade expressiva intencional para efeitos
diversos, especialmente no humor, conforme discutido nos capitulos anteriores. E
nao se pode ignorar que o humor popular faz uso desse recurso o tempo todo,
sendo objeto da atenc&o dos alunos ao tecer comentarios ou piadas cotidianamente.

Para efeito de comparacédo, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs),
outro documento que visa tratar de curriculo, embora sem carater normativo, é
previsto que o aluno saiba “inferir o sentido de palavras a partir do contexto”
(BRASIL, 1998, p. 56).

Até aqui, ndo ha um trabalho especifico para a ampliacdo ou exploracdo do
Iéxico contextualizado e seus significados além do uso do dicionario ou do trabalho

sobre recursos coesivos de substituicdo.
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Contudo, outras habilidades das estratégias de leitura contemplam de
maneira indireta a abordagem da ambiguidade e da polissemia, da importancia da

palavra no contexto, como:

“Selecionar e organizar informagdes explicitas e implicitas, em diferentes
suportes de textos, para realizar acdes e resolver problemas.”; “Relacionar
tépicos discursivos, valores e sentidos veiculados por um texto a seu
contexto de producdo, de circulacdo e de recepcdo (objetivo da interacdo
textual, suportes de circulacdo, lugar social do produtor, contexto historico,
destinatario previsto etc.)” (BRASIL, 1998)

Ao pensarmos em informagdes implicitas e explicitas e relacionarmos “valores
e sentidos veiculados por um texto a seu contexto de producao, de circulacdo e de
recepcao’, fica impossivel ndo trabalhar o Iéxico contextualizado.

Os PCNs nédo tém o mesmo carater normativo da BNCC. Entre outros,

preveem como estratégias de leitura:

“a articulacdo entre conhecimentos prévios e informacdes textuais, inclusive
as que dependem de pressuposicdes e inferéncias (semanticas, pragmaticas)
autorizadas pelo texto, para dar conta de ambiguidades, ironias e expressbes
figuradas, opinibes e valores implicitos, bem como das intengdes do autor”
(BRASIL, 1998)

De forma geral, a ambiguidade lexical € tratada nos documentos oficiais
através das indicacOes a respeito de contexto discursivo e também no trabalho com
o texto literario, ndo aparecendo como palavra-chave isoladamente nem como foco
de um trabalho especifico.

Os parametros e habilidades citados comportam o trabalho do Iéxico
contextualizado, de forma a lidar com os elementos semanticos que se expressam
no uso da palavra, e o humor pode ser um instrumento eficiente para trabalhar a
articulacao entre texto e contexto discursivo.

No que tange aos quadrinhos, segundo Vergueiro e Ramos (2015, p 9-43), a
principio as HQs eram vistas como leitura facil, de lazer, que geravam “preguicga
mental” e afastavam da “boa leitura” (idem, p 09). Segue-se entdo a inclusdo dos
géneros charge e tirinha nos PCNs, como géneros adequados para o trabalho com a

linguagem escrita (idem, p.11), e também nas avaliagcbes como o Enem (Exame
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Nacional do Ensino Médio), figurando a partir de 2006 entre 4% e 7% dos titulos
distribuidos pelo Plano Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), sendo que no edital
de 2006, o texto sugere que quadrinhos sdo vistos como géneros literarios (idem, p.
17), ao que os autores contra argumentam que essa possivelmente € uma tentativa
de tentar colocar as HQs em uma categoria mais “digna”, o que € desnecessario.

Na BNCC, a tira aparece nos eixos de Conhecimentos literarios e leitura do
Ensino Fundamental I, e para o Ensino Fundamental I, aparece uma mencao da
charge no Eixo “Educacéo Literaria”, o que parece corroborar a visdo do edital de
2006 do PNBE das HQs como géneros literarios, modificando o seu carater,
diferente da orientacdo contida nos PCNs, em que consta no eixo de producéo de

texto.

3.2 Ambiguidade lexical e HQ: abordagem no livro didatico

O Plano Nacional do Livro didatico (PNLD) contém a seguinte descricdo a

respeito das colecdes:

Ganha espaco 0 processo sociocognitivo de elaboracdo conceitual, de
explicitacdo consciente de regras do funcionamento da lingua e da
percepcdo sobre as diferentes normas e seus usos em contextos
especificos. A metalinguagem € utilizada como uma ferramenta importante
nesse processo de descrever/compreender/comparar 0s mais diversos
fendmenos linguisticos nos textos de outrem e nos textos produzidos pelos
préprios alunos. Os géneros, 0s textos e as sequéncias textuais dialogam
com 0s conhecimentos gramaticais de forma mais integrada, em uma
tentativa pedagodgica de articulacdo de diferentes conhecimentos sobre a

lingua(gem) relacionados ao discurso e a textualidade. (Brasil, 2016, p. 40)

Compreendemos que um dos critérios para a aprovacao das colecdes foi o
tratamento integrado dos conhecimentos gramaticais provenientes das escolas
tradicionais com o trabalho sobre géneros textuais.

Foram 6 colecdes aprovadas em 2015:
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e Projeto Telaris — Portugués, de Ana TrinconiBorgatto, Terezinha Bertin e Vera
Marchezi;

e Portugués — Linguagens, de Thereza Cochar e William Cereja, Ed. Saraiva;

e Singular & Plural - Leitura, Producéo e Estudos de Linguagem, de Laura de
Figueiredo, Marisa Balthasar e Shirley Goulart, Ed. Moderna;

e Universos - Lingua Portuguesa, de Andressa Munique Paiva, Camila Sequetto
Pereira, Fernanda Pinheiro Barros e Luciana Mariz, Ed. SM;

e Para Viver Juntos — Portugués, de Ana Elisa de Arruda Penteado, Andressa
Munique Paiva, Cibele Lopresti Costa, Eliane Gouvéa Lousada, Greta
Marchetti, Heidi Strecker, Jairo J. Batista Soares, Manuela Prado, Maria
Virginia Scopacasa, Mirella L. Cleto, Ed. SM;

e Tecendo Linguagens, de Cicero De Oliveira Silva, Elizabeth Gavioli de
Oliveira Silva, Lucy Aparecida Melo Araujo e Tania Amaral Oliveira, Ed. IBEP.

Abordaremos o livro do sétimo ano que sera utilizado nesta sequéncia de
atividades, da colecéo Singular & Plural. A obra para o sétimo ano dessa colecéo é a
Unica dentre os livros do udltimo PNLD que contém uma sessao dedicada
exclusivamente ao trabalho com polissemia e homonimia. Contudo, no que diz
respeito ao tratamento integrado entre os conhecimentos gramaticais e os géneros
textuais, a proposta ndo se concretiza efetivamente nesta parte com a utilizacdo dos
guadrinhos, como veremos na sequéncia.

A apresentacao do livro dialoga com o aluno, explicando a divisdo do livro e
convidando-o a praticar cinco habilidades: perguntar, pesquisar, discutir, compartilhar
e conhecer. Os paragrafos seguintes, que explicam a divisdo dos cadernos, contudo,
contém poucos exemplos concretos de géneros a serem trabalhados, e descricbes
generalizantes: “o lugar de lidar com diferentes linguagens e tecnologias” (quais?),
“por meio dos textos literarios” (teatro? poesia? romance?) e é pouco interessante
para os alunos, de forma geral.

O mesmo vale para a adverténcia de que 0s conhecimentos ndo serao
encontrados em “caixinhas”: a divisao do livro esta posta e ndo hd um exemplo
concreto, para o aluno (nem para o professor), de como se da essa interseccao
entre os diferentes saberes da disciplina, ou mesmo de quais saberes sdo esses, ja

gue na descri¢do de cada caderno também faltam exemplos concretos. Apesar de a
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abordagem da apresentacdo se mostrar convidativa, o aluno se perde em descri¢coes
genéricas sem a concretude do que sera trabalhado.

Imagem 27 — Singular & Plural — Capa e Sumario da Unidade 1 do Caderno de
Estudos de Lingua e Linguagem

Laura de Figueiredo » Marisa Balthasar « Shirley Goulart
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CADERNO DE ESTUDOS DE LINGUA E LINGUAGEM

Lingua e linguagem, 204
Capitulo 1 « Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto)......, 206
Polissemia e ido literal

Ambiguidade

Capitulo 2 « Figuras de linguagem I: metéfora e metonimia ... 217
Leitura, producaoe Metafora (misturando contextas) ... 217
estudos de linguagem Mmm(mvuumldumammm) i erorssoes 220

Capitulo 3 + Figuras de linguagem Il: mwsonmcaﬂo.

L& Pl md Y

Singular & Plural, capa e sumario da Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia e Ambiguidade.

O livro é divido em trés cadernos: “Leitura e Producdo”, “Praticas de
Literatura” e “Estudos de Lingua e Linguagem”. Cada caderno é representado por
uma cor, o que facilita a busca e organizacéo interna do livro, inclusive olhando na
lombada por fora é possivel visualizar os cadernos. “Leitura e Produgédo” aparece em
verde, “Praticas de Literatura” em vermelho, e “Estudos de Lingua e Linguagem”, em
azul, conforme podemos ver no excerto do sumario ao lado da capa na Imagem 27.

Na apresentacdo do suplemento ao Manual do Professor (p. 354) as autoras
afirmam que o objetivo da divisao é priorizar cada componente da linguagem, e néo
trata-los de maneira estanque. No entanto, também ndo ha outra explicacdo ou
vantagem além da prioridade para cada tema. Nem exemplos do que seria um
tratamento estanque para se opor ao tratamento dado.

E no dltimo caderno que se encontra a ambiguidade lexical, no Capitulo 1,
dividido também em trés partes: “Polissemia”, “Polissemia e sentido literal” e

“‘Ambiguidade”. Na sequéncia, Capitulo 2 trata das figuras de linguagem Metafora e
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Metonimia, e o Capitulo 3 de outras figuras — Hipérbole, Personificacdo, Sinestesia e
Ironia.
Os boxes que o livro utiliza nesse capitulo séo:

» “O que é isso?”. apresenta uma pista sobre o assunto a ser tratado — os
diferentes sentidos das palavras.

» “Sera que é mesmo?”: retoma o assunto apresentado no “o que € isso?” - 0s
varios sentidos das palavras de acordo com o uso — e indica a continuacao da
leitura da unidade pelo aluno.

» “Como é que €7”: apresenta uma breve introdug¢ao ao tema, apresentando em
forma de questbes os assuntos que serdo abordados — do que dependem os
sentidos das palavras, qual a importancia de poder dar sentidos diferentes as
palavras, o que é sentido literal, e como desambiguar enunciados de duplo
sentido n&o intencionais.

» “Vamos lembrar”: apresenta o conceito de intencionalidade discursiva.

» “Olha s6 que curioso!”: propbe a atividade com as diferentes acepcdes do
dicionario, com o objetivo de mostrar que as palavras frequentemente tem
mais de um significado.

» “Entdo ficamos assim”: retoma as questdes propostas no box “Sera que é
mesmo?” do inicio do capitulo com a intengao de que o aluno as responda e
resuma o que aprendeu.

O capitulo comeca com a comparacao entre Texto 1, uma tirinha da Turma da
Ménica, de Mauricio de Sousa, e Texto 2, uma tirinha de Niquel Nausea, de
Fernando Gonsales.

Na abertura, vemos o Box da Imagem 28 ao lado do Texto 1:
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Imagem 28 — Singular & Plural — Abertura da Unidade 1: Box

-y

T
£ 3

Os diferentes sentidos de
uma palavra ou expressao as
vezes podem causar confu-
soes. Leia as HQs e observe
duas situagoes em que isso
acontece.

Singular & Plural, Unidade 1, Box “O que é isso?”

Na HQ, reproduzida abaixo na Imagem 29, Mauricio de Sousa cria o efeito de
humor com a expressao “va ver se eu estou la na esquina”, dita pelo personagem

Cebolinha ao Xaveco. O dialogo entre os dois é o0 seguinte:

Quadrinho 1

Cebolinha: “Pois eu digo que vocé é bobo!”

Xaveco: “Bobo uma ova! Eu sou é muito esperto!”

Quadrinho 2

Cebolinha: “E bobo, é bobo e é bobo!”

Xaveco: “N&o sou, ndo sou e néo sou!”

Quadrinho 3

Cebolinha: “Pla mim, chega! Vai ver se eu estou la na esquina!”
Quadrinho 4

Xaveco: “Vocé nao esta na esquina, nao! Agora diz quem é bobo!”

O humor acontece porque a discusséo entre os dois comeca apdés Cebolinha
dizer que Xaveco é bobo e for¢ca-lo a admitir, mas ele se recusa. Contudo, apos
Cebolinha manda-lo, exasperado, ir ver se ele estd na esquina, Xaveco entende no
sentido literal e os quadrinhos que mostram Cebolinha chegando em casa e
deitando para ler implicam a passagem do tempo, que, de acordo com a
compreensao do ultimo quadrinho, Xaveco levou para ir até a esquina verificar se o
Cebolinha estava la literalmente, e voltar até a casa do colega para afirmar que ele

nao € bobo, pois verificou e viu que Cebolinha ndo estava na esquina. Ele pensa que
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nao € bobo por estar de posse da “informagao correta”, e ndo se da conta de que a
expressao “va ver se eu estou na esquina” tem sentido de “me deixa em paz!”.

Aqui cabe falar em mal-entendido entre as personagens, Vvisto que Xaveco
nao compreendeu o sentido da expressédo. Contudo, a “falha” se da pela leitura
equivocada da intencionalidade discursiva de uma personagem por outra
personagem, e ndo é a intencionalidade discursiva do texto, da tira. Cabe a leitura
do Box de que se trata de um mal-entendido se compreendemos a interacao entre

as personagens, em lugar de focar na intencao do autor de gerar humor.

Imagem 29 - Singular & Plural — Abertura da Unidade 1: Texto 1

Texto 1

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

© MALRICIO DE SOUSA EDITORA LTOA
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Singular & Plural, Unidade 1, Texto 1: quadrinho do Cebolinha, de Mauricio de Sousa.

Ja no Texto 2, reproduzido na Imagem 30, um médico encaminha um vampiro

a um espelho com as seguintes falas:
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Quadrinho 1
Médico: “Venha, vamos testar os seus reflexos!”
Quadrinho 2

Médico: “Estdo péssimos!”

Nesta HQ, o humor se da devido ao duplo sentido da palavra “reflexo”, que
pode significar “resposta motora breve, instantadnea e involuntaria, provocada por
estimulo aplicado a periferia e transmitido para os centros nervosos do cérebro ou
para a medula espinhal” (Houaiss), ou a imagem refletida no espelho. O primeiro
significado é o esperado pelo leitor ao ver o médico, mas ao levar 0 vampiro para a
frente do espelho e constatar que seu reflexo ndo aparece, pois segundo a
referéncia da literatura vampiros nao tem sua imagem refletida, a palavra “reflexo”
passa a ser usada com o segundo significado, jA que de acordo com a literatura,

vampiros nao tém reflexo no espelho.

Imagem 30 — Singular & Plural — Abertura da Unidade 1: Texto 2

NIQUEL NAUSEA Fernando Gonsales
= VENHA! VAHOS ' ESTAO g
Q (T€S1AQ 0S SEUS PESSIMOS! ¢
\. REFLEXDS! / S

Singular & Plural, Unidade 1, Texto 2: Niquel Nausea, de Fernando Gonsales

A expressao facial do vampiro demonstra desconforto em ambos os quadros,
pois ele esta doente e pensou que seria examinado, mas ndo ha indicativo visual ou
verbal da reacdo do vampiro diante da fala, ou de que ele esteja surpreso com o

ocorrido.
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Aos textos 1 e 2, seguem-se 9 questbes, conforme a Imagem 31. As
guestdes tratam da discusséo e compreenséo a respeito do mal-entendido do Texto
1 e do contexto da fala do médico no Texto 2, e uma ultima referindo o aluno aos
diferentes sentidos presentes em ambos os textos. Logo abaixo, o box “Sera que é
mesmo?” - Imagem 32 - explica que algumas palavras tém diversos sentidos e que
os diversos sentidos de uma palavra podem tanto enriquecer o texto quanto gerar

mal-entendidos.

Imagem 31 — Singular & Plural — “Discuta com a turma”

&
Ll

# Discuta com a turma

1. No texto 1, o que Cebolinha quis dizer com “Vaj ver se estou la na es-
quina!”? Ele realmente queria que Xaveco fosse até a esquina?

2. Xaveco compreendeu corretamente a fala de Cebolinha? O que acon-
teceu que justifica a sua resposta?

3. Ja aconteceu com vocé alguma confusdo por causa de um mal-enten-
dido? Como foi?

4. Na sua opinido, por que os mal-entendidos acontecem?

5. No texto 2, de que reflexos podemos imaginar que o médico esteja
falando no primeiro quadrinho?

6. Com base em que poderiamos tirar essa conclusao a respeito da fala
do médico no primeiro quadrinho?

7. O segundo quadrinho revela uma surpresa: o médico falava de outros
reflexos. Como podemos perceber isso?

8. Por que o médico afirma que os reflexos do paciente estdo péssimos?
* Se considerarmos que o paciente é um vampiro, seria esperado que
o médico tivesse uma opinido diferente?

9. Com que intengdo os quadrinistas que elaboraram os textos 1 e 2
podem ter explorado os diferentes sentidos da frase “Vai ver se eu
estou |a na esquina!” e da palavra “reflexos”?

Singular & Plural, Unidade 1, Questdes de discussao e comparacao entre Texto 1 e Texto 2.

As questdes 3 e 4 levam a discusséo para o campo dos mal-entendidos, pois
0 Xaveco nao compreendeu o que o Cebolinha disse. Contudo, no texto 2, ndo ha
mal-entendido algum. Embora a questao sobre os mal-entendidos seja bastante util
para remeter ao universo do aluno e a exemplos da vida real, o mal-entendido que

aparece no humor nem sempre é resultado de uma falha na comunicacdo, mas pode
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ser uma resposta intencional da personagem, como é o caso em algumas tirinhas do
Armandinho e das Crodnicas de Wesley, por exemplo. Ou seja, pode acontecer o uso
da ambiguidade lexical propositalmente para causar a dupla leitura e a surpresa
dentro do dialogo na intencionalidade discursiva da personagem também, além da

intencionalidade discursiva do texto/autor.

Imagem 32 — Singular & Plural — Box: “Sera que é mesmo?”

Alguns usos da lingua podem tornar os textos mais bonitos, emocionantes, inte- "
ressantes, mas também podem gerar mal-entendidos.

Nesta unidade, iremos retomar e aprofundar uma discussao que se iniciou no livro
anterior: sera que tudo o que dizemos sempre é entendido do modo como desejamos? ﬁ

Para alimentar o debate, vamos discutir mais sobre os varios sentidos das palavras.

Singular & Plural, Unidade 1, Box.

O Box da Imagem 32 retoma o rumo do mal-entendido e ignora totalmente a
guestdo 9, cuja resposta sugerida pelas autoras € “Espera-se que o0s alunos
percebam que, nos dois casos, houve certamente a intengdo de produzir humor’.

Ora, partir do principio de que a natureza polissémica da lingua causa mal-
entendidos se aproxima mais de uma visdo aristotélica, segundo a qual a
ambiguidade seria um “defeito” da linguagem. Tal visdo esta totalmente de acordo
com o disposto na BNCC, onde a ambiguidade aparece no Eixo de Oralidade, na
habilidade de escuta, mas ndo como recurso expressivo e possivel da linguagem e
do humor comuns e cotidianos.

Na sequéncia, as autoras Ana Trinconi Borgatto, Terezinha Bertin e Vera
Marchezi prosseguem com outros exemplos de ilustracdes e quadrinhos explorando
a polissemia de algumas palavra:

o “agua” aparece na fala do lutador caido no chéao, pedindo para parar a luta, e
também aparece na fala da professora contando que “o navio cortava as aguas, em
direcdo ao desconhecido”.

o “‘comer” é tomado pelo sentido de ingerir na tirinha da Escola de Animais, em

gue um monstrinho devora as pecas de xadrez com tempero, garfo e faca
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o “coroa”, aparece em diversos exemplos no sentido de coroa real, coroa de
flores, coroa do dente e do abacaxi.

o “dar uma cantada” é o pedido que Hagar faz a Eddie, para que ele convenca
o dono da oficina a consertar o barco mais rapido, ao que este chega cantando uma
cancao do Latino.

Cada um dos exemplos busca levar o aluno a perceber um aspecto da
guestdo da ambiguidade lexical. Conforme observamos na Imagem 33, a questéo
sobre a “agua”, por exemplo, é produzida apenas para o livro, e serve como
introducédo para a tirinha seguinte da Escola de Animais, visando explicitar como a
palavra muda de sentido de acordo com o contexto em que estd empregada, e
introduzir o conceito de “acepgdes” (os diferentes sentidos possiveis de determinada

palavra, de acordo com o dicionario).

Imagem 33 - Singular & Plural — Box: “Como é que €?” e Atividade 1:

Polissemia

1. Qual é o sentido da palavra dgua nas llustragdes a sequir?

a) - o
Ty Y
3

Como vocé discutiu na abertura da unidade, as vezes usamos as
palavras com a intengao de dar a elas outros sentidos.

Mas do que dependem os sentidos das palavras?
Qual aimporténcia de poder dar sentidos diferentes as palavras?
O que é sentido literal e quando ele é usado?
As vezes, as pessoas compoem enunciados de duplo sentido
sem querer? Em caso positivo, por que isso acontece € como
podemos resolver o problema?

Singular & Plural, Unidade 1, Box “Como é que é7?” e atividade 1

O box “Como é que é?” (Imagem 33) retoma a ideia de que a ambiguidade
pode ser um empecilho a comunicacdo, perguntando se as vezes as pessoas
produzem enunciados de duplo sentido sem querer e como podemos resolver o
problema. Embora o livro trabalhe com ambiguidade e polissemia a partir do texto
humoristico, e o box inicie falando sobre “diferentes sentidos das palavras em

diferentes contextos”, o assunto figura como um problema da lingua a ser resolvido.
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A questdo 2 coloca outro box (Imagem 34) tratando de intencionalidade
discursiva para que o aluno analise as duas imagens. A pergunta é: “[,,,] a intengao
das personagens das ilustracbes da questdo 1, ao dizer a palavra agua, é a
mesma?” No caderno do professor, a resposta sugerida é: “Espera-se que 0s alunos
percebam que ndo. A primeira personagem tem a intencdo de pedir uma trégua e a
segunda pretende referir-se ao mar”. Nenhum dos dois exemplos € de um enunciado
de duplo sentido produzido sem querer, e 0 uso da imagem ajuda a compreender

gue a palavra ganhou aquele significado no contexto.

Imagem 34 — Singular & Plural — Box “Vamos lembrar?”

Os interlocutores sempre tém intengdes muito especificas em relacio ao
discurso que produzem para o outro. O discurso pode ter a intengao de criticar
ou levar alguém a mudar de ideia ou fazer rir ou ofender ou enganar etc. Nem
sempre essas intengoes ficam claras numa primeira leitura. A essas intengoes
chamamos de intencionalidade discursiva.

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia, Box “Vamos lembrar?”, questao 2

As questdes direcionam para a intencionalidade discursiva das personagens,
mas ndo abordam a intencionalidade da tirinha cémica, que é produzir humor.
Na tirinha da Escola de Animais da questdo 3 (Imagem 35), por exemplo, 0

mal-entendido entre as personagens fica evidente no soliléquio:

Quadrinho 3
“Nao, Chump, ja te falei que, no Xadrez, ndo é assim que se come as pecgas!”
Quadrinho 4

“Nem assim!”

Quadrinho 5
“‘Nem assim!”
Quadrinho 6
“Ah! Desisto!”
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Imagem 35 - Singular & Plural — Questéo 3, Escola de animais

3. Leia a tira a seguir.

ESCOLA DE ANIMAIS Leandro Robles

NAO, CHUMP! J4 TE
FALE! QUE, NO XADREZ,
NAO £ ASSIM QUE SE
COME AS PECAS!

© LEANDRO ROBLES

a) Por que a personagem verde parece irritada com Chump?

b) Leia o boxe abaixo.

ACEPCAO
sf. 1. Lex. Significado de uma palavra ou frase em cada um
dos contextos em que ela pode estar inserida.

iDicionario Aulete. Disponivel em: <http:/educacao.uol.com.
br/dicionarios>. Acesso em: 27 nov. 2014.

* Qual pode ter sido a intencao do quadrinista ao apresentar perso-
nagens empregando duas acepg¢des diferentes do verbo comer?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia, questdo 3: tirinha da Escola de Animais

A questdo 3b parece levar a esse distanciamento e observacdo da
intencionalidade do texto ao questionar: “Qual pode ter sido a intengdo do
guadrinista ao apresentar personagens empregando duas acepc¢des do diferentes do
verbo comer?”. No entanto, a resposta sugerida pelo livro passa longe: ‘A
personagem Chump entendeu o verbo comer na acepcdo errada. No contexto de
Jjogos de tabuleiro, comer significa ‘tomar do jogo uma pega do seu adversario’.
Chump entendeu na acepg¢ao mais cotidiana, ou seja, de ‘ingerir’ algo”.

A Questéo 4, reproduzida na Imagem 36, leva o aluno a refletir sobre os
diversos sentidos da palavra “coroa” sobre 4 oragbes descontextualizadas, e na

sequéncia insere o conceito de polissemia em um quadro colorido, em destaque:
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Imagem 36 — Singular & Plural — Questéo 4
4. Leia as oracoes a seguir.

O principe recebeu a coroa real de seu pai.

Em seu velorio, havia diversas coroas de flores, enviadas por admiradores.
O dentista teve de refazer a coroa do meu dente.

A coroa do abacaxi tem espinhos.

a) Qual é o sentido da palavra coroa em cada uma dessas frases?
b) O que hd em comum entre todos esses sentidos da palavra coroa?

Polissemia

Quando uma mesma palavra tem seu sentido alterado ao ser usada em
situacdes diferentes ou com intencionalidades diferentes, dizemos que essa
palavra é polissémica (poli = muitos; sema = sentido, significado).

A polissemia é possivel porque o sentido da palavra ndo muda totalmen-
te, ou seja, ha uma certa relagao entre os sentidos que ela apresenta nas dife-
rentes situagoes.

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia, questdo 4

A proxima tirinha, de Hagar, aparece na questdao 5 (Imagem 37), com a
mesma abordagem sobre a intencionalidade discursiva das personagens, mas nao

do texto. O dialogo entre as personagens € o seguinte:

Quadrinho 1

Hagar: “Preciso do meu barco consertado hoje a tarde! Dé uma cantada no dono da
oficinal

Eddie: “Certo...”

Quadrinho 2

Eddie: “Ola! [cantando a musica do Latino] Hoje é festa... [a no meu apé....”

O humor se da novamente pelas diferentes acepcdes da expressao “dar uma
cantada” no sentido de convencer, que foi entendido por Eddie como “cantar uma

cancao”. A traducao brasileira utiliza a letra da muasica “Festa no Apé€” do cantor
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Latino, em alta no ano de 20054, que por sua vez é versdo da cancgdo “Dragostea
Din Tei”, da boyband romena de apenas um sucesso O-Zone*’, e essa escolha
também contribui para o efeito de humor, visto que foi um hit internacional de ver&o

com intencionalidade também bem humorada, em ambas as versoes.

Imagem 37 — Singular & Plural — Questdo 5: Hagar, o Terrivel

5. Leia a tirinha

0

T

a) O que Hagar queria que o amigo Eddie fizesse?
b) O que Eddie fez?

tendido? Por qué?

palavra ajudou ou atrapalhou a intera-

cao entre os interlocutores? Por qué?
e) Imagine, agora, que o autor da tira tivesse escrito o primeiro baldo
de fala do sequinte modo:

Preciso do meu barco
consertado hoje a tarde!
Tente convencer o dono
da oficina!

I. O mal-entendido continuana sendo possivel? Explique
Il. Vo C a tira ficaria mais ou menos engragada desse
modo? Por qué?
f) Levando em conta a resposta que vocé deu no item anterior, ex-

plique que “vantagem” a existéncia de polissemia trouxe para o

autor dessa tira

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia, questdo 5: Hagar, o terrivel. Autor: Chris Brown

Conforme atividade da Imagem 38, o aluno é entéo direcionado ao dicionario

para que observe as diferentes acepcdes das palavras: “casa”, “chave”, “dar”, “linha”.

46 Segundo noticia do Portal Terra, a empresa de monitoramento Crowley Broadcast Analysis aferiu
gue foi a mais tocada nas radios brasileira entre 21 e 25 de fevereiro de 2005:
http://musica.terra.com.br/interna/0,,01480466-E11267,00.html. Aceso em 27 de agosto de 2017.

47 Ver mais em: https://pt.wikipedia.org/wiki/O-Zone. Acessado em 27 de agosto de 2017.
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Imagem 38 — Singular & Plural — Box: “Olha sé que curioso!”

Olha so que curioso!

1. Localize no dicionario as seguintes palavras e responda: quantas
acepgoes tem cada uma?

casa chave dar linha

Verbetes de diciondrio sao os textos que apresentam as acepgoes de
cada palavra no dicionario. Cada acepgao vem precedida de um nimero.

Além das acepgbes, o verbete traz a classificagao gramatical do vo-
cabulo descrito. Alguns diciondrios também trazem exemplos de cada
acepgao em frases e informam qual é a origem da palavra.

Veja este exemplo:

TERREMOTO

sm (lat terraemotu) 1 Vibragio ou abalo da crosta da Terra;
tremor de terra. 2 Grande estrondo. 3 Grande abalo social.
Var.: terramoto. :

Michaelis moderno diciondrio da lingua
portuguesa. Sio Paulo: Melhoramentos, 2007.

2. Folheie o dicionario, observando a quantidade de acepgoes das
palavras em geral.

a) Ha muitas palavras que apresentam mais de uma acepgao?

b) O sentido de cada acepgao muda totalmente ou ha algo em co-
mum entre eles?

¢) Se cada palavra tivesse apenas uma acepgao, vocé acha que os
dicionarios teriam mais ou menos palavras? Por qué?

d) Leia, agora, uma explicagado sobre isso.

Polissemia e economia linguistica

As linguas em geral evoluem no sentido de serem cada vez mais
econdmicas, ou seja, de permitirem que os falantes possam falar de
todos os assuntos com um minimo de elementos e de esforgo.

Se ndo fosse possivel fazer comparagdes e atribuir, por semelhan-
ga, diversos sentidos a uma palavra, seriamos obrigados a fazer um
grande esforgo de memoria: precisariamos ter vocabulos separados
para cada tema sobre o qual quiséssemos falar.

Uma provavel consequéncia disso seria falarmos muito mais de-
vagar, para termos tempo de acessar na memaria todas as palavras
adequadas para nos expressar.

e) Se cada palavra tivesse apenas uma acepcdo, nossa lingua seria
mais ou menos econdmica?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia: Box

As palavras da atividade da Imagem 38, no entanto, estdo novamente
descontextualizadas. A questdo 2b) leva o aluno a refletir se ha algo em comum
entre as diferentes acep¢bes do dicionario, apontando para a multiplicidade de

sentidos que a palavra adquire por metafora ou metonimia, por exemplo, e seguindo
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com a explicacdo sobre economia linguistica. No entanto, ndo ha contexto para as
palavras em uso em suas diferentes acepc¢oes.

A segunda parte, “Polissemia e Sentido Literal” (Imagem 39), compara a
mesma palavra — “amor” — em usos diferentes, contrastando um trecho adaptado do
texto “Quimica”, publicado originalmente no Boletim da Sociedade Portuguesa de
Quimica de marco de 2006 (p. 47-50), e a primeira estrofe do soneto sobre o amor

de Camdes (Imagem 40).

Imagem 39 — Singular & Plural — Polissemia e sentido literal: questdes e quadro

explicativo

a) Qual é o assunto dos dois textos?

b) O texto 1 € um trecho de um artigo de divulgacao cientifi-

ca, e o texto 2, um trecho de um poema

I. Em qual dos textos a linguagem usada foi menos po-
lissémica, ou seja, as palavras usadas ndo possibilitam
pensar em miltiplos sentidos? Por qué?

Il. Em qual dos textos a linguagem foi usada de modo
mais polissémico, possibilitando-nos percebé-las em
seus multiplos sentidos?

Dependendo da inten¢do que temos ao compor um texto,
podemos fazer uso das palavras explorando a0 méximo seu cara-
ter polissémico. E o que acontece, por exemplo, quando alguém
quer expressar suas ideias e emogdes de uma maneira bem origi-
nal e, entao, compde um poema como o apresentado no texto 2.

As vezes, a exploracdo da polissemia também serve para pro-
duzir textos humoristicos, como vocé viu nas tiras da Escola de
Animais e de Hagar. Ou ela ajuda a expressar uma ideia de um jei-
to mais facil — no texto 1, isso ocorre no trecho destacado:

“[...] as méos suam, a respiragio falha, é dificil pensar
com clareza, ha ‘borboletas no estémago’ |[...]”

Outras vezes, porém, nossa intengao € bem diferente: quere-
mos usar as palavras com o sentido literal — isto é, o sentido
mais comum, aquele que imediatamente vem a cabega das pes-
soas quando elas ouvem ou leem aquela palavra. Esse uso nor-
malmente ocorre em textos jornalisticos, textos cientificos, rela-
torios técnicos, documentos, etc.

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia e sentido literal — questdes sobre os textos 1 e 2
As questdes direcionam o aluno para contrastar e perceber a diferenca entre
a linguagem do texto técnico e a linguagem poética, sendo a Ultima mais polissémica,
enquanto a primeira busca evitar ambiguidades. Porém, nenhuma das questdes leva
a exploracdo das metaforas do soneto: como discutir a linguagem figurada sem

verificar a compreensdo? Na sequéncia, o quadro explica sobre a possibilidade
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expressiva de utilizar a polissemia para produzir textos humoristicos, mas separado

do conceito de intencionalidade discursiva.

Imagem 40 — Singular & Plural — Polissemia e sentido literal: Textos 1 e 2

¥ Polissemia e sentido literal

Ja discutimos que uma mesma palavra pode ter varios sentidos e que isso

depende da situagao em que a usamos.

Acontece que nem sempre nos convém explorar todos esses miltiplos
sentidos das palavras. As vezes, nossa intencao é usa-las com um sentido mais
fechado, mais especifico. Mas também hé situagdes em que nossa intengao é,

justamente, usar e abusar da polissemia.

¥ Leia os dois textos a seguir.

Foi a antrop6loga Helen Fisher [...] que propds a existéncia de trés
fases no amor, cada uma delas com as suas caracteristicas emocionais
€ 0s seus compostos quimicos préprios [...]: A primeira fase é chamada
“fase do desejo” e é desencadeada pelos nossos horménios sexuais, a
testosterona nos homens e o estrogénio nas mulheres. |...]

A segunda fase é a “fase da atragao”, enamoramento ou paixio: é
quando nos apaixonamos, ou seja, é a altura em que perdemos o apeti-
te, ndo dormimos, ndo conseguimos concentrar-nos em nada que nao
seja 0 objeto da nossa paixao. E uma fase em que podem acontecer coi-
sas surpreendentes, que por vezes dio origem a situagbes divertidas
(para os outros) e embaragosas (para o préprio): as mdos suam, a respi-
ragio falha, é dificil pensar com clareza, hi “borboletas no estomago”...
enfim... e isso tem a ver com outro conjunto de compostos quimicos
que afetam o nosso cérebro: a norepinefrina que nos excita (e acelera o
bater do coragio), a serotonina que nos descontrola, e a dopamina, que
nos faz sentir felizes. [...]

A terceira fase é a “fase de ligagio” — passamos a fase do amor s6-
brio, que ultrapassa a fase da atragao/paixao e fornece os lagos para
que os parceiros permanecam juntos. Ha dois horménios impor-
tantes nessa fase: a oxitocina e a vasopressina. [...]

Quimica. Boletim SPQ (Sociedade Portuguesa de Quimica).
Portugal. n. 100, p. 47-50, mar. 2006, (Fragmento adaptado).

Amor é um fogo que arde sem se ver;
é ferida que déi e ndo se sente;

¢é um contentamento descontente;

é dor que desatina sem doer;

[3]

CAMOES, Luis de. In: SALGADO JUNIOR,
Antonio (Org.). Luis d2 Camdes: obra completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008. p. 270, (Fragmento)

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Polissemia e sentido literal

WG NORST!

A terceira parte, “Ambiguidade” (Imagem 41), trabalha com a ambiguidade

sintatica. Essa parte comecga diretamente com um exercicio sobre uma oracdo

inventada na questdo 1. As questdes direcionam o aluno para a percepcao da dupla

possibilidade de leitura da oragéo.
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Imagem 41 - Singular & Plural —= Ambiguidade: Questéo 1

Imagine que a frase a seguir esteja em um cartaz afixado na
parede de uma igreja.

No Dia de Finados, havera uma missa cantada por todos os mortos da
paroquia.

1. Aconjuncdo por é bem polissémica. Veja duas das acepgdes
que ela pode ter:

+ em favor de, em nome de <ndo se lamente p. mim>
<morrer p. um ideal>

- indica o agente da agio, na voz passiva <Fogo Morto
foi escrito p. José Lins do Rego>

INSTITUTO ANTONIO HOUAISS. Diciondrio eletrénico Houaiss da
lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. (Fragmento)

Estudos de lingua e linguagem

- Veja o conceito de voz
passiva no Capitulo 4 da
Unidade 2 deste caderno.

a) Qual sentido assume a frase do cartaz, caso a conjuncao por seja

entendida na primeira acepc¢é@o? E na segunda acepgao?

b) Em uma situagcdo como essa, qual teria sido a intencdo do autor do cartaz?
Vocé acha que ele pretendia explorar a polissemia da conjuncédo por?
Ou o duplo sentido que ela acabou adquirindo foi acidental? Explique.

c) Como vocé reescreveria a frase do cartaz, de modo que ela s6 pu-
desse ser entendida de uma Unica maneira? (Escolha a acepgao mais

adequada ao contexto.)

d) O que vocé precisou mudar para eliminar a ambiguidade do cartaz?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Questao 1

Na sequéncia, a questdo 2 (Imagem 42) parte para um exercicio de reescrita

com o objetivo de desambiguar titulos de noticias de jornal, retirados do Manual de

redacéo e estilo de O Estado de S. Paulo, de Eduardo Martins, publicado em 1997.

No entanto, o aluno conta apenas com os titulos, sem o0 contexto completo de

publicacdo — e sem saber exatamente a o que se referiam os titulos originais.
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Imagem 42 - Singular & Plural —= Ambiguidade: Questbes 2 e 3

2. As oragoes a seguir também apresentam problemas de ambiguidade.
Leia-as e depois responda as perguntas no caderno.

2 o deputado conversou com o presidente
da Camara na sua sala.

LUSTRAGOES.
PALILO MANZI

* Na sala de quem foi a conversa?

o Ela aparecera brevemente num
programa de TV,

» Ela ficara pouco tempo no programa ou ela aparecera daqui a pouco
tempo?

(3]

Grémio vence, apesar de uma bola na
trave de Baiano.

* Baiano € goleiro ou atacante?

© Especialistas debatem saida para crise
em Sao Paulo.

* Odebate € em Sao Paulo ou a crise é em Sao Paulo?

©  Mutirio contra a violéncia do governo
completa um ano.

« O mutirdo é do governo ou a violéncia € do governo?
Exemplos baseados no verbete "ambiguidade® de MARTINS, Eduardo.
Manual de redagdo e estilo de O Estado de S. Paulo
Sao Paule: O Estado de S. Paulo

a) Compare as suas respostas com as de um colega. Vocés compreen-
deram todas as frases acima da mesma maneira?

b) Reescrevam as frases, buscando evitar as ambiguidades.

¢) O que vocé fez, em cada caso, para eliminar a ambiguidade das frases?

3. Diante de todos esses exemplos, como vocé definiria a ambiguidade
nao intencional?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Questdes 2 e 3

Novamente, a questdo 3 (Imagem 42) e o Box da Imagem 43 (na proxima
pagina) insistem na questdo do mal-entendido e o quadro a seguir se refere a
ambiguidade como um problema. A ambiguidade de fato pode ser ndo intencional,
mas ndo exclusivamente: também pode ser recurso expressivo. Pode ser lexical,
sintatica, ou de outras tantas naturezas. O livro traz exercicios e exemplos interemas
mistura os assuntos, dando a entender que, na verdade, enxerga todo tipo de

ambiguidade como um problema da lingua.
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Imagem 43 — Singular & Plural — Ambiguidade: Box “Entao ficamos assim...’

Retome, agora, as discussoes feitas com a turma e responda as perguntas pro-
postas no inicio do capitulo:

Do que dependem os sentidos das palavras?
Qual é a importancia de poder dar sentidos diferentes as palavras?
O que é sentido literal e quando ele é usado?

As vezes, as pessoas compdem enunciados de duplo sentido sem que-
rer? Em caso positivo, por que isso acontece e como podemos resolver
o problema?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Box “Entao ficamos assim...”

Por fim, h4d uma subdivisdo chamada “Atividades”. A primeira atividade
(Imagem 44), é bastante interessante. Embora novamente utilize as palavras fora de
contexto, faz uso da imagem para ajudar o aluno e solicita que identifique o traco em
comum que possivelmente originou a derivagdo metaférica das palavras “xadrez”,
“asa”, “coluna” e “ponto”.

A atividade 2 (Imagem 45) pede para que o aluno identifique novamente
relagdes mais sutis e debata qual é o traco em comum entre o “ponto” na folha, o
“‘ponto” na barra e o “ponto” de 6nibus.

A atividade 3 (Imagem 46) pede a leitura da tirinha de Armandinho para
exploracéo do Iéxico: qual € a diferenga entre “sapo” e “perereca”, e as acepgdes da
palavra “raiva” utilizados pelo menino Armandinho e pelo veterinario.

A atividade 4 (Imagem 47) também explora o léxico de forma muito parecida
com a 3, mas sobre a cronica “Uma Esperanca”, de Clarice Lispector, no qual
“‘esperanca” se refere ao inseto que entra na casa da narradora em primeira pessoa,
gue brinca com o significado da esperanca — inseto ou sentimento — na fala do filho.

A atividade 5 (Imagem 48) novamente pede ao aluno que observe a
ambiguidade em manchetes e as reescreva, eliminando ambiguidade, e desta vez
acompanha a noticia, fonte e data de publicacdo de cada uma.

Por fim, chama a atencdo a divisdo que o livro faz em cadernos, com um
caderno dedicado a linguagem, trabalha detalhadamente a ambiguidade lexical e
também a ambiguidade sintatica, mas nao cita nenhuma gramatica nas referéncias

bibliograficas. Cita, contudo, autores como llari, de onde podemos ver claramente a
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influéncia no trabalho sobre ambiguidade lexical e sintatica, embora misture ambas,

deixando de fazer uma atividade voltada para o trabalho do |éxico.

Imagem 44 — Singular & Plural = Ambiguidade: Atividade 1

|/ Atividades

1. Para cada um dos itens a seguir, existe uma mesma palavra que pode
ser usada para nos referirmos as trés figuras. Descubra qual é essa pa-
lavra e explique o que hd em comum entre os sentidos que ela apre-
senta em cada situagao.

LUSTRAGOES: EUGENIA NOBAT)

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Atividades, atividade 1

a) Xadrez; b) asa; c) coluna
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Imagem 45 - Singular & Plural —= Ambiguidade: Atividade 2

Estudos de lingua e linguagem

2. Nos casos de polissemia da questdo anterior, havia uma relagao direta
entre os diferentes sentidos da palavra. Mas, muitas vezes, essa rela-
¢ao é mais sutil. Observe os exemplos a seguir.

&) Com o lapis, fez um ponto na folha em branco.

IWUSTRAGOES: EUGENIA NOBATI

@3 Preciso dar uns pontos na barra desta calca, porque ela esta descosturando.

Junte-se a um colega e respondam: que relacao existe entre esses
trés sentidos da palavra ponto?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Atividades, atividade 2

Os trés sdo marcas — a marca do lapis no papel, a marca da linha passando
na costura, a marca onde o 6nibus deve parar. A atividade aborda a derivacao de
sentidos através de metafora, levando o aluno a perceber o ponto do significante

gue se mantém em todos os significados derivados.
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Imagem 46 — Singular & Plural —= Ambiguidade: Atividade 3 — Armandinho

Armandinho é um garoto que, em vez de cdo ou gato, prefere ter um
sapo como animal de estimagao. Na tira a seguir, ele esta conversan-
do com um veterinario.

ARMANDINHO Alexandre Beck
\ -~
: .. MAS ANFIBIOS CHAMA ELE DE
ESTA CAMPANHA E NAO TEM RAIVA! PERERECA,
CONTRA A RAIVA! PRA VER...
O SENHOR \
£ IMPORTANTE QUE PENSA!
VACINAR CAES \ 3
E GATOS... 4 1 &

a) Vocé sabe a diferenca entre sapo e perereca?

b) Procure a palavra raiva no dicionario e copie a acepgdo que faz mais
sentido na fala do veterinario.

¢) Qual acepgéao da palavra raiva Armandinho entendeu?

d) Por que Armandinho pede para o veterinario chamar o sapo de
perereca?

e) Houve um mal-entendido? Por qué?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Atividades, atividade 3

O duplo sentido da palavra “raiva” também é derivado por metafora. O
primeiro sentido é o do sentimento e o segundo é a doenca infecciosa. O nome
popular da doenca deriva do sentimento, visto que a pessoa ou animal infectado
apresenta comportamento que se assemelha a alguém com o sentimento de raiva,
pela dificuldade em deglutir. O minimo contato com a agua gera espasmos na
garganta, de onde deriva a salivacdo excessiva e, nos estagios mais avancados,
espumosa, Vvisto que o doente tenta se livrar de toda a saliva da boca, assim como o
comportamento erratico e agressivo derivado de danos no sistema nervoso.

O nome cientifico da doenca também €& uma metafora: “hidrofobia” € uma
palavra formada por radicais gregos, e se refere a dificuldade da pessoa ou animal
infectado em beber agua, que é violentamente expulsa em movimentos involuntarios
guando toca a garganta, de onde se interpretou que ele tem medo (fobia) da agua
(hidro).
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Imagem 47 — Singular & Plural = Ambiguidade: Atividade 4 — Uma Esperanca,
Clarice Lispector

4. Leia o trecho inicial de uma crénica de Clarice Lispector. Depois, res-
ponda as questdes.

Uma esperanca

Aqui em casa pousou uma esperan¢a. Nio a cléssica que tan-
tas vezes verifica-se iluséria, embora mesmo assim nos sustente
sempre. Mas a outra, bem concreta e verde: o inseto.

Houve o grito abafado de um de meus filhos:

— Uma esperanga! e na parede bem em cima de sua cadeira!
— Emocéo dele que também unia em uma sé as duas esperan-
¢as, ja tem idade para isso. Antes surpresa minha: esperanca é
coisa secreta e costuma pousar diretamente em mim, sem nin-
guém saber, e ndo acima de minha cabe¢a numa parede. Peque-
no rebuli¢o: mas era indubitével, 14 estava ela, e mais magra e
verde ndo podia ser.

— Ela quase ndo tem corpo — queixei-me.

— Ela 56 tem alma — explicou meu filho e, como filhos sio
uma surpresa para nés, descobri com surpresa que ele falava das
duas esperangas.

e

LISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo: crénicas.
Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 192. (Fragmento),

a) O texto fala de duas acepgoes da palavra esperanga. Quais sao
elas? Se necessario, consulte o dicionario.

b) Em qual dessas acepgdes a palavra é um substantivo abstrato? E em
qual é um substantivo concreto?

c) Localize o trecho em que a narradora faz referéncia a caracteristica
concreta da palavra, em uma das acepgdes.

d) Qual dessas “esperangas” a narradora chama de "a cléssica“? Por
que ela a chama assim?

e) Segundo a narradora, quando o menino gritou anunciando a pre-
senca da esperanga, a emocao dele "unia em uma sé as duas espe-
rangas”. O que vocé entende disso?

f) Ainda no terceiro paragrafo, a narradora diz ter ficado surpresa.
Por qué?

g) Segundo a narradora, ao explicar que “ela s tem alma’, o menino
se referia as duas esperancas.

I. Procure na internet a imagem de uma esperanga (na acepgéo
concreta). Por que o menino teria dito que essa esperanga “so
tem alma"?

Il. E a outra esperanca, a abstrata, vocé acha que é possivel dizer
que ela também “s6 tem alma"? Por qué?

h) Podemos dizer que a polissemia foi importante para a construcdo
desse texto literario? Por qué?

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Atividades, atividade 4
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Imagem 48 — Singular & Plural - Ambiguidade: Atividade 5

Leia estas manchetes.

o 5
Hugo Napoleao destaca

vontade de viver e luta contra
o cancer de José Alencar

LUSTRACOES: PALLO MANZ!

MeioNorte.com, Teresina, 29 mar. 2011.

Pervez Musharraf responsabiliza
Bhutto por sua morte

Folha.com, S3o Paulo, 5 jan. 2008. © Folhapress.

a) Quais sdo as possiveis interpretagdes que cada uma delas pode ter?
b) Leia, agora, o primeiro paragrafo de cada noticia.

® Povo do Piaui estd soliddrio com =< O presidente do I_’aquiftéo,
a familia e com o povo de Minas. Pervez Mus}:larraf, disse a te-

Foi com estas palavras que o deputado lev1_sao a@gncaréa que.aé:;(l—pl;l—
federal Hugo Napoleao fez um pronun- s R e

: h : > é a Unica responsavel por sua
ciamento em homenagem ao vice-presi- morte, ocorrida durante um

dente José Alencar, que morreu hoje aos ataque no més passado, e ne-

79 anos vitima de um céncer. [...] gou qualquer responsabilidade
do governo paquistanés. [...]

ILUSTRAGOES: PAULO MANZ)

MeioNorte.com, Teresina, 29 mar. 2011. (Fragmento).
Folha.com, Sdo Paulo, 5 jan. 2008, © Folhapress.
(Fragmento).

I. Reescreva as manchetes no caderno, eliminando a ambiguidade.

Il. Explique, em cada caso, o que estava provocando o problema.

Singular & Plural, Unidade 1, Capitulo 1: Ambiguidade: Atividades, atividade 5

A ambiguidade sintatica aparece no Uultimo exercicio com propostas de
exercicio de desambiguacédo. O exercicio de sintaxe e de reorganizacdo da frase
nao tem conexdao com a derivacdo de novos sentidos que origina a ambiguidade
lexical, sendo apenas a continuagao do tépico “ambiguidade”, que também nao se

completa com outros tipos possiveis de ambiguidade.
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3.3 O acervo de HQs da EMEF Jairo Ramos

O impacto das politicas publicas discutidas no capitulo 3.1 acerca do PNBE e
PNL/PNLD no acervo de nossa escola pode ser visto na lista de titulos de HQs
disponiveis na EMEF Jairo Ramos (ver na parte final das Referéncias Bibliogréaficas).
Do total de 70 titulos, 3 sdo compilagcbes de tirinhas, 32 sdo de HQs, 3 de mang4, 7
sdo quadrinhos com narrativas histéricas e os outros 25 sdo adaptacdes literarias
divididos entre épicos, literatura brasileira e literatura estrangeira. Desse total, 28 dos
titulos foram recebidos pelo PNBE: 2 indicados para Fundamental |, 12 para o
Fundamental I, 10 ndo tem indicativo de idade e outros 3 sdo para o EJA, e ainda 1
titulo para Ensino Médio, embora a escola ndo disponha desse curso. A énfase do
acervo de quadrinhos esta nos anos posteriores; embora os 10 titulos sem indicativo
de idade possam ser usados para Fundamental |, ndo s&o direcionados

especificamente a esse publico.

Tabela 1 — Total de titulos do PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade

Titulos do PNBE 28 2006 3

Fund 1 2 2007 -

Fund 2 12 2008 -

Sem indicativo 10 2009 5

EJA 3 2010 3

Ensino Médio 1 2011 6
2012 2
2013 7
2014 2

Dos 28 titulos recebidos pelo PNBE, 3 sdo do PNBE de 2006, 5 de 2009, 3 de
2010, 6 de 2011, 2 de 2012, 7 de 2013 e 2 de 2014, ndo havendo nenhum posterior

a essa data“®.

48 A respeito disso, noticias informam a proxima remessa para o ano de 2019:
https://g1.globo.com/educacao/noticia/governo-federal-seguira-sem-entregar-novos-livros-de-literatura-para-
bibliotecas-escolares-em-2018.ghtml
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Das tirinhas cdmicas, todas sao titulos classicos e consolidados: Mafalda, do
PNBE de 2006, sem indicativo de idade; Calvin & Haroldo, PNBE 2011, indicado
para Fundamental Il; e Peanuts. Destes, apenas Calvin & Haroldo tem mais de uma
copia a disposicdo, mas apenas duas copias do mesmo titulo ndo € um namero
possivel de trabalhar em sala com o original em maos de todos os alunos. Todos os

outros titulos estéo disponiveis na escola em apenas um exemplar.

Tabela 2 — Tirinhas comicas e seriadas recebidas pelo PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade

Titulos do PNBE 2 2006 1

Fund 1 - 2007 -

Fund 2 1 2008 -

Sem indicativo 1 2009 -

EJA - 2010 -

Ensino Médio - 2011 1
2012 -
2013 -
2014 -

Histérias em quadrinhos figuram em nimero maior de titulos, 32 no total, dos
qguais 7 foram recebidos pelo PNBE. Apenas um € para o Fundamental |: Historias
da Carolina: a menina sonhadora que quer mudar o mundo, de Ziraldo. Outros trés
titulos aparecem sem indicativo de idade: Meu coracao, ndo sei porqué: uma historia
de Gabriel Ba, do PNBE de 2009; Pequenos Milagres, coletanea de contos
ilustrados de Will Eisner, do PNBE 2010; e A turma do Pereré: as manias do Tininim,
de Ziraldo, do PNBE 2009

Os outros 3 titulos séo indicados para o Fundamental II: O aniversario de
Asterix e Obelix: o livro de ouro de Asterix, PNBE 2011; Os Passarinhos e Outros
Bichos, de Ribeiro Stevado, do PNBE de 2013; e o excelente MSP: Mauricio de
Sousa por 50 artistas, do PNBE de 2011, coletanea de diversas historias da Turma
da Ménica desenhadas por artistas diferentes em homenagem ao aniversario de

Mauricio de Souza.
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Tabela 3 - HQs recebidas pelo PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade

Titulos do PNBE 7 2006 -

Fund 1 1 2007 -

Fund 2 3 2008 -

Sem indicativo 3 2009 2

EJA - 2010 1

Ensino Médio - 2011 2
2012 -
2013 2
2014 -

Mangas figuram em apenas 3 titulos, dentre eles O basquete de Kuroko,
popular entre adolescentes também na versdao em anime (desenho animado
baseado em manga), mas a escola dispbe apenas do numero 9, ou seja, nédo é
possivel ler a sequéncia.

Dos 7 titulos de narrativas historicas, 3 sdo do PNBE: Bando de dois, de
Danilo Beyrith, sobre o cangaco, indicado para o EJA pelo PNBE 2012; Santd e os
pais da aviacao, de Jodo Spacca, sem indicativo de idade, do PNBE de 2006; e D.
Jodo Carioca: a corte portuguesa chega ao Brasil, de Jodo Spacca e Lilia Schwarcz,
também sem indicativo de idade, do PNBE de 2009. Os 3 titulos retratam trechos da

histéria do Brasil.

Tabela 4 — Narrativas historicas em quadrinhos recebidas pelo PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade
Titulos do PNBE 3 2006 1
Fund 1 - 2007 -
Fund 2 - 2008 -
Sem indicative 2 2009 1
EJA 1 2010 -
Ensino Médio - 2011 -

2012 1
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2013 -
2014 -

Dos 10 titulos adaptados de classicos da literatura brasileira, 8 sdo do PNBE
com concentracdo nos titulos indicados para Fundamental Il, com 4 titulos: O
pagador de promessas, adaptacao de Eloar Guazzeli Filho da obra de Dias Gomes,
do PNBE de 2011; Dom Casmurro, adaptacédo de Ivan Jaf da obra de Machado de
Assis, do PNBE de 2013; O Guarani, adaptacdo de Rosana Rios baseada no libreto
da 6pera de Carlos Gomes, do PNBE de 2013; e O quinze, adaptacdo do artista
plastico Shiko da obra de Rachel de Queiroz, do PNBE de 2013. Um unico titulo
indicado para EJA é outra adaptacdo de Dom Casmurro, de Felipe Greco, do PNBE
de 2014. Outros 2 aparecem sem indicativo: O beijo no asfalto, adaptacdo de
Arnaldo Branco da obra de Nelson Rodrigues, do PNBE de 2009, e a adaptacéo de
Lailson Cavalcanti de O triste fim de Policarpo Quaresma, obra de Lima Barreto,
também do PNBE de 2009; outra adaptacdo da mesma obra, de Flavio Braga, do

PNBE de 2011, consta o indicativo para o Ensino Médio.

Tabela 5 — Adaptacdes de literatura brasileira em quadrinhos recebidas pelo
PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade
Titulos do PNBE 8 2006 -
Fund 1 1 2007 -
Fund 2 4 2008 -
Sem indicativo 2 2009 2
EJA 1 2010 -
Ensino Médio 1 2011 2
2012 -
2013 3
2014 1

Por fim, dos 12 titulos adaptados da literatura estrangeira para os quadrinhos,

8 sdo do PNBE, havendo novamente distribuicdo similar, com concentracao de 4
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titulos para o Fundamental Il e apenas um Unico titulo indicado para Fundamental I:
20.000 léguas submarinas em quadrinhos, adaptacdo de Jodo Marcos da obra de
Julio Verne, do PNBE de 2014. Outras duas adaptacdes ndo contém indicativo: O
pequeno Principe, adaptacdo de Joann Star para a obra de Antoine de Saint-Exupéry,
do PNBE de 2010, e A Metamorfose, adaptacdo de Peter Kuper da obra de Kafka,
do PNBE de 2006. Para o Fundamental II, o acervo dispde de O flautista de Hamelin,
adaptacao de Robert Browing do conto maravilhoso traduzido por Marcos Bagno, do
PNBE de 2013; A ilha do Tesouro, adaptacédo de Andrew Harrar, do PNBE de, 2010;
Robin Hood, a lenda de um foragido em adaptacdo de Tony Lee para o classico
traduzido por Marcos Bagno, do PNBE de 2011; e Médico a forca, adaptacdo de
Enrique de Lorenzo para a obra de Moliére, do PNBE de 2013. O Uunico titulo
indicado para o EJA é a adaptacdo de Francois Riviere de duas obras que compde
um unico exemplar: Morte na Mesopotamia/O caso dos dez negrinhos, do PNBE de
2012.

Tabela 6 — Adaptacdes de literatura estrangeira em quadrinhos recebidas pelo
PNBE

Item Quantidade Ano do PNBE Quantidade

Titulos do PNBE 8 2006 1

Fund 1 1 2007 -

Fund 2 4 2008 -

Sem indicativo 2 2009 -

EJA 1 2010 2

Ensino Médio: - 2011 1
2012 1
2013 2
2014 1

E visivel no acervo da escola o efeito da aproximacédo entre quadrinhos e
literatura no PNBE: dos 28 titulos recebidos, 16 (57%) sao adaptacdes literarias e
outros 3 (10,7%) séo narrativas histéricas em quadrinhos, somando 67,7% dos
titulos recebidos pelo PNBE. Apenas 32,3% sao de HQs originais e tirinhas, o que é

pouco em propor¢do, embora seja necessario ressaltar que a qualidade de todos
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titulos recebidos é excelente.

Do total de titulos do acervo, 32 titulos (45,7%) sdo de adaptacbes para
quadrinhos de classicos da literatura e narrativas histéricas, competindo com quase
0 mesmo numero — 38 (54,3%) — de quadrinhos originais, entre HQs, tirinhas e
mangas. Considerando que revistas em quadrinhos sdo mensais e/ou semanais, soa
estranho esse equilibrio entre os numeros de originais e adaptacfes. Ainda, a
presenca de revistas e obras de HQ é pequena, considerando que a quantidade de
32 titulos equivale a quantidade de alunos em uma turma.

Ainda, a concentracdo de titulos indicados para o Fundamental II néo
favorece a formacdo de uma cultura de leitura de quadrinhos, que deve se iniciar no
Fundamental I. A auséncia de originais com super-heréis e temas adolescentes
evidencia que ndo ha hoje um habito de leitura de HQ dentro da escola. E embora
as adaptacOes sejam de excelente qualidade, a falta de habito leitor de HQ acaba
tornando os titulos do acervo muitas vezes desinteressantes ou simplesmente
complicados para boa parcela dos alunos que néo forem estimulados a essa leitura
fora da escola.

Nossa proposta inclui a exploracdo do acervo da escola com o objetivo de
discutir a ambiguidade lexical como recurso de humor e diminuir a desigualdade do
letramento do texto multimodal por meio do trabalho com a tirinha cémica, néo
apenas mais acessivel no meio impresso, por ser facilmente copiada para a turma
toda, mas também por ser acessivel nos meios digitais, tendo em vista a migracao
dos quadrinistas para as midias sociais como o Tumblr ou paginas de facebook.

Aqui retomamos a terceira pergunta: como dialogar com o livro didatico, os
documentos oficiais e 0 acervo da escola de maneira a garantir a melhor abordagem
para o léxico em sala de aula com os alunos da EMEF Jairo Ramos?

O contexto politico atual € de disputa: politica, financeira, de verbas, de leis,
de curriculo, de alunos, de itens lexicais. O espaco escolar e as diretrizes para a
educacédo das proximas décadas sdo alvo de variados agentes e grupos. O PNE, de
2014, vigente até 2024, ja sofreu os primeiros ataques, assim como o texto da BNCC,
gue foi alterado com a mudanca para o governo provisoério em 2016.

Os impactos desses conflitos se fazem sentir na escola: nos documentos

oficiais que regem o trabalho docente; no material didatico que é produzido e
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recebido pela escola; no acervo da escola, com suas particularidades. Cabe ao
professor dialogar com cada um desses itens que se interpde na pratica de sala de
aula da forma que mais se aproximar do seu objetivo.

Cremos que o primeiro passo € trazer o quadrinho para a sala de aula e
incentivar o habito leitor e a exploracdo. O acervo contém obras de excelente
gualidade e importancia, e elas podem ser exploradas e fazer parte deste trabalho
no que diz respeito aos elementos gréaficos, deixando a leitura da obra completa
como livre escolha do aluno.

Os outros passos dizem respeito a proposta de atividades, montada sobre o
livro didatico e o acervo da escola, aproveitando outros materiais e textos, de
maneira a criar um dialogo com estes que priorize as intencionalidades discursivas

de cada género textual — inclusive a do livro didatico.
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Capitulo 4: Proposta de atividade

As atividades a seguir tém como objetivo construir o caminho para a produgéo
de uma tirinha cdmica com os alunos das turmas 7° B e 7° C da EMEF Jairo Ramos.

Para chegar a producao, passaremos por alguns passos e atividades relativas
ao género, aos recursos expressivos das HQs e da lingua; utilizaremos o livro
didatico dos alunos, os dicionarios, o acervo da sala de leitura, e a sala de
informatica.

O objetivo final é a producao de tirinhas para o recém-inaugurado jornal mural
da escola e a festa de final de ano.

Passo 1: Acessando o conhecimento sobre HQs
1.1 Pesquisa e compartilhamento de habitos de leitura
Objetivo: partilhar habitos de leitura com a sala e seus quadrinhos preferidos.
Material: HQs diversas trazidas pelos alunos

1 aula

Sera solicitado as turmas a selecdo de algo interessante — pode ser uma passagem,
uma ilustracao, livre escolha — de seus quadrinhos preferidos para mostrar para a
sala, com uma semana de intervalo, para que todos possam se organizar. Para
efeitos de nota/avaliacdo, os alunos trabalhardo em duplas ou trios para a selecéo e

comentario, podendo trazer mais de um, se desejarem.

1.2 Explorando o acervo da escola
Objetivos: explorar o acervo de HQs da Sala de Leitura.
Material: acervo de HQs da Sala de Leitura

1 aula

Os alunos poderdao escolher uma obra do acervo de HQs da escola, folhear e
manusear a HQ e escolher algo que lhes chamou a atencdo para comentar com a

sala na proxima aula. Ver anexo para a relacdo completa das HQs disponiveis.
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Passo 2: Atirinha coOmica: atividade diagndstica

Objetivos: observar como os alunos compreendem o humor na tirinha; leva-los a

observar a ambiguidade lexical como elemento expressivo durante a correcao.

Material: Ficha com 4 textos e questdes avaliativas

1 aula

Individual

Os alunos receberdo a ficha abaixo com os 4 textos e as questdes. Em italico, as
respostas esperadas. As questdes serdo corrigidas e comentadas na aula seguinte.

EMEF JAIRO RAMOS
TIRINHA COMICA: ATIVIDADE DIAGNOSTICA

~ Textol
P e Lﬂﬁz?

Ok

Texto 2

E
quequeu
L-4) tenho
haver
com isso?

Hey! Vocés
dois!!
ajudarn
sua anta!

Precisamde |

ajuda ai? l—c;';f

Vovd, vovd! Conta uma
piada pra nos?

Como assim,
meu bem?
Por que niio
posso ficar?

Porque
agora vou

Beleza, pode marcar
presenca, té aqui.

Nao e isso! Nadaver... Ainda faltam 2
Chegou sua horas para a aula...

hora de
partir! =

Questdes

1. Qual é a personagem que da titulo as tirinhas? Como ele esta caracterizado?
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Espera-se que o aluno identifique o nome da personagem que da o titulo a tirinha,
Wesley, e que perceba que é um garoto negro que sempre aparece de verde.

a) Quais elementos os 4 textos tem em comum?

Espera-se que o aluno seja capaz de identificar um ou mais elementos em comum
entre as quatro tiras: a personagem Wesley, o humor, o esquema de cores pastel, 0
estilo do traco, a quantidade de quadrinhos.

2. O que vocé observou nestas HQs? O que chamou mais a atencao?
Espera-se que o0 aluno selecione um aspecto e o comente.

3. O texto da tirinha 1 tem humor? Explique.

Wesley propositalmente levou o pedido ao ‘pé da letra” e em lugar de entregar a
manteiga, espalhou-a no brago do outro menino, pois o verbo “passar” tem duplo
significado nesse contexto: passar no sentido de “entregar para”, ou no sentido de
“espalhar em’,

4. Ha algum elemento visual colaborando para o entendimento do texto 1?
Neste caso a piada so se concretiza a partir da imagem da personagem Wesley es-
palhando manteiga no brago do outro menino.

5. O texto da tirinha 2 tem humor? Explique.

A palavra “ajudar” foi tomada em sentido ambiguo devido ao contexto: quando se
pede ajuda a um policial, espera-se que ele combata o crime; contudo, o policial ofe-
rece ajuda aos bandidos, ignorando o sentido que a palavra tem no contexto de sua
profissao.

6. Sobre a primeira fala da senhora no texto 2:
a) Por que estad em letras maiores do que as outras falas?
A fala da senhora esta em letras maiores porque € um grito.

b) Essa palavra esta grafada corretamente? Por que sera que o0 autor escreveu as-
sim?

A escrita imita a prondncia exata da palavra pela personagem que esta gritando, ou
seja, € um recurso de oralidade.

7. Sobre o humor na tirinha:

a) Ha algum elemento de texto escrito que causa humor? Qual?

A escrita que imita a forma como a personagem fala, ora imitando a pronincia como
no caso de “Puliga!” ou imitando a prosddia no caso de “quequeu” [tenho a ver com
isso?]”.

b) H& algum elemento visual que causa humor?

As expressoes faciais da senhora, dos bandidos e do policial ao oferecer ajuda; o
bandido de pernas abertas indicando a dificuldade em fechar o porta-malas; a caixa
de rosquinhas na mao do policial; o fato de a mordaca de Wesley também ser verde,
como todas as roupas dele.
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8. No texto 3, como podemos explicar a expressao facial do avé no ultimo quadro?
A expressao dele indica a surpresa da piada. Pode ser descrita como uma expres-
séo de ironia ou sarcasmo dependendo da leitura.

a) O que o avd quis dizer com as duas ultimas falas?
Ele quis dizer que, como a piada nao teria graca, seria necessario que sua esposa
se retirasse, pois 0 nome dela é Graca.

b) Ha alguma palavra especifica nessa fala que causa o humor? Qual é? Explique.
A palavra “graca’, que significa “humor”, e € homdnima do substantivo proprio “Gra-
ca’”, o nome da avo de Wesley.

9. No primeiro quadro do texto 3, observe o baldo de fala: quantas pessoas estao
falando? Como podemos ter certeza?

Temos certeza de que h& duas pessoas falando porque o baldo aponta simultanea-
mente para os dois meninos; além disso ambos estdo com a boca aberta no dese-
nho e com a mesma expressao facial, indicando que estéo falando ao mesmo tem-

po.

10. O texto 4 tem humor? Como podemos explicar?
Sim, pois a Morte tenta levar o Wesley, mas ele responde com sarcasmo e ironia
fingindo que ndo entendeu até faze-la desistir.

11. No ultimo quadro do texto 4, por que a personagem afirma "nao sou pago para
isso..."?

Até onde se sabe, a Morte € uma personagem mitologica e ndo recebe pagamento
para ceifar as almas; a expressao entre aspas quer dizer que ela perdeu a pacién-
cia, pois passar por essa situacdo nao faz parte do seu trabalho.

12. Quem é a outra personagem além do Wesley?
A Morte. (Aceitamos outras respostas como “a Caveira” ou “O esqueleto’).

a) Ha algum elemento visual que chama a atencao?
A Morte possui um chifre de unicérnio e um “smile” desenhado na foice.

b) o que a personagem quer dizer no quadrinho 1?
Ela diz “vocé é o proximo da lista”, o que significa que o nome de Wesley é o proxi-
mo da lista das almas que ela deve levar, ou seja, que ele deve morrer.

c) e no 3?
Ela diz “chegou a sua hora’, o que significa que Wesley vai morrer agora.

d) e no5?
Ela diz claramente que ele ndo esta compreendendo, e sinaliza que as respostas de
Wesley tomam as expressdes em outro sentido que ndo o da morte.

13. Ha algum outro elemento do texto que colabora para o humor? Qual? Explique.
O autor escreve “namoral” como se fosse uma palavra s6, mimetizando o desgosto
na forma de falar da personagem.
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14. As palavras "namoral" e "nadaver" estao grafadas corretamente? Por que sera
gue o autor escreveu assim?

N&o, elas estdo escritas como se fossem uma palavra sé quando sdo duas — ‘na
moral” e trés — “nada a ver”. O autor escreveu junto para passar para o leitor a forma
como a personagem fala naquele momento.

Passo 3: Atirinha coOmica

Objetivos: estabelecer o trabalho com o género tirinha comica dentro das HQs;
chamar a atencéo para a ambiguidade lexical como recurso de humor.

Material: Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem, Capitulo 1:
Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), questdes 1 a 5, p. 206-208.
Em duplas (as duplas habituais de trabalho de sala).

2 aulas

Atividade do livro didatico sobre duas tiras — Escola de Animais e Hagar —, levando o
aluno a perceber a palavra com duplo significado nas tiras, assim como dialogar com
a intencionalidade discursiva das tirinhas. O objetivo € que o aluno perceba a
importancia da referéncia, como no caso da expressao “dar uma cantada”, que nao é

de uso corrente nessa faixa etaria.

Passo 4: Ambiguidade lexical

Objetivo: levar o aluno a exercitar o reconhecimento e reflexdo sobre qual palavra
apresenta ambiguidade lexical nas piadas; levar o aluno a refletir sobre como se
derivam os diferentes significados das palavras.

Material: Objeto educacional Quem ri seus males espanta - Piadas (jogo da velha);
Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem, Capitulo 1:
Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), Atividades: 1 a 3, p. 213-215.
Sala de informética/sala de aula.

2 aulas

Os alunos serao direcionados a sala de informatica para jogar o jogo da velha em
formato digital Quem ri seus males espanta — Piadas, analisado previamente no
capitulo 2.2, no qual o aluno deve identificar a palavra que tem o duplo sentido na

piada para marcar ponto no jogo da velha.
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Na sequéncia, fardo os exercicios do livro que lidam com o ponto em comum entre
as palavras “xadrez”, “asa”, “coluna” e “ponto”. O objetivo das duas atividades em
sequéncia é que o aluno observe e reconheca a palavra com duplo sentido, e reflita
sobre como séo derivados os significados das palavras.

Passo 5: As diferentes acepcdes

Objetivo: trabalhar com as diferentes acepcdes das palavras no formato do
dicionario.

Material: Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem, Capitulo 1:
Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), box Olha sé que curioso!,
questbes 1 e 2, p. 209, dicionarios da escola.

Duplas ou trios.

1 aula

Os alunos usaréo os dicionarios da Sala de Leitura para verificar e analisar a
guantidade de acepcdes que as palavras “chave”, “casa”, “dar” e “linha” podem ter,
de forma a perceber que algumas palavras tém muitos significados, e que 0 nimero
de acepcdes também varia de um dicionario para outro. O objetivo € que o aluno
passe a olhar criticamente também para o dicionario, sabendo qual edicdo € mais

adequada para determinado momento ou trabalho.

Passo 6: Confeccionando o glossario

Objetivo: trabalhar com as diferentes acepcbes das palavras em diferentes
contextos, em uso.

Material: papel pardo, papel sulfite, canetinha.

Duplas ou trios.

2 aulas

Cada grupo devera escolher uma palavra e escrever as diferentes acepcdes

da palavra que escolheu, com um exemplo da palavra em uso para cada acepcao.

Passo 7: Roteiro datirinha/primeira versao

Objetivo: escrever uma breve narrativa em quadrinhos utilizando a ambiguidade
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lexical como recurso para criar humor.
Material: folha de caderno, lapis ou caneta.
Duplas ou trios.

1 aula

Os alunos produzirdo rascunho do roteiro da narrativa que sera apresentada em
quadrinhos, indicando recursos graficos e de imagem que serdo trabalhados na

versao final.

Passo 8: Avaliacao do trabalho e dos recursos empregados

Objetivo: avaliar o andamento da atividade e 0s recursos expressivos utilizados até
entdo; refletir sobre a propria produgéo.

Material: Folha de caderno, lapis ou caneta.

Duplas ou trios.

1 aula

Cada dupla respondera 5 perguntas sobre o proprio roteiro:

Autoavaliacdo

1. Seu roteiro € original?
2. Seu roteiro utilizou uma palavra com dois ou mais sentidos possiveis para
provocar humor?
3. Vocé fez uso das imagens para compor os contextos dos diferentes
significados possiveis? As imagens fazem parte do seu texto?
4, Vocé utilizou bem os recursos de HQ referentes a:
a. Baldes?
b. Quadrinhos?
c. Recursos de reproducao de fala?

5. Descreva o que sera necessario aprimorar ou modificar para a versao final.

Passo 9: Finalizacéo

Objetivo: Producédo final de uma tirinha cémica utilizando a ambiguidade lexical
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como recurso gerador de humor.

Material: papel sulfite, canetinha, lapis de cor.
Duplas ou trios.

2 aulas

Passo 10: Apreciacdo e leitura dos trabalhos dos colegas no mural e
autoavaliacéo

Objetivo: Refletir sobre o trabalho em grupo, avaliar e apreciar o trabalho final.
Individual.

1 aula

Esperamos que a proposta seja capaz de suprir a lacuna por texto real e pela
analise de intencionalidade discursiva do género textual através da insercdo dos
passos 1 e 2, e da producao final, em lugar de utilizar o texto como pretexto para
trabalhar a ambiguidade lexical. A ambiguidade é utilizada na tirinha como recurso
expressivo e estilistico no texto humoristico, e 0 humor nem sempre € construido a
partir de um mal-entendido, como no caso da tirinha do Cebolinha em que o Xaveco
nao entende o significado da expressao “vai ver se eu estou na esquina”, mas pelo
uso intencional do duplo sentido de forma a mobilizar outro contexto e, por meio
desse outro contexto, quebrar a expectativa do leitor, como no caso do Wesley,
espalhando manteiga intencionalmente no braco da outra personagem.

Além disso, antecipamos que o repertorio do aluno pode ser um empecilho
para lidar com as tirinhas do livro, como na tirinha do Hagar (passo 3) que lida com a
expressao “dar uma cantada”, por exemplo. Por isso acrescentamos a atividade
diagndstica, que servira ndo apenas para medir a compreensdao dos alunos, mas
também para discutirmos os textos das Crénicas de Wesley, levando o aluno a
observar a polissemia em uso intencional pelo quadrinista. Contudo, as tirinhas do
livro didatico serdo trabalhadas também no passo 3, ap0s esse primeiro momento,
guando o aluno ja sabe que h& algo a ser percebido/buscado, de forma a dialogar
com o material do aluno.

Outras atividades do livro didatico relevantes para este trabalho sdo as

atividades que lidam com o ponto em comum entre os varios significados das
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palavras “xadrez”, “asa”, “coluna” e “ponto” (passo 4), levando a refletir sobre a
derivacéo de novos significados, e a atividade que pede para os alunos observarem
a quantidade de acepc¢des no dicionario (passo 5).

A atividade com jogo digital (passo 4) e a confec¢cdo do glossario (passo 6)
tem como objetivo exercitar a compreensao e explicacdo das diferentes acepcoes,
para que o aluno consolide o habito de criar definicbes das palavras e amplie
vocabuléario, podendo melhorar a forma de se expressar e ao mesmo tempo criando
repertorio para a criacdo da propria tira.

Esperamos que dessa forma o material possa ser utilizado de forma a
dialogar com a situacao real de comunicacao, tornando o trabalho significativo e
focado no género textual.
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Capitulo 5: Apresentacao e andlise dos resultados
A seguir vamos descrever o0s resultados passo a passo, selecionando

algumas das atividades para exemplificar a produgédo dos alunos, e comentaremos o
processo de leitura e producéo.

5.1 O processo: concretizacao das atividades passo a passo

Passo 1: Acessando o conhecimento sobre HQs
1.1 Pesquisa e compartilhamento de habitos de leitura
Objetivo: partilhar habitos de leitura com a sala e seus quadrinhos preferidos.
Material: HQs diversas trazidas pelos alunos
1 aula

O passo inicial tinha como obijetivo iniciar a discussdo sobre quadrinhos pela
selecdo dos proprios alunos. Foi apresentada por um aluno a revista Deadpool extra
n.5 - Deadpool & Cable: Fracdo de segundo. Deadpool é um anti-her6i: humano,
filho de uma familia disfuncional e um pai alcoodlatra, foi um adolescente infrator,
tornou-se mercenario ainda no final da adolescéncia e conseguiu poderes de
regeneracao na idade adulta devido a um tratamento experimental contra o cancer a
partir das células do mutante Wolverine, personagem da série X-Men, cujo poder &
se regenerar rapidamente (devido a esse poder, em um experimento secreto militar
foram implantas em Wolverine as garras de titanio, inseridas em seus 0ss0s, que ele
expOe durante a luta, ja que seu corpo consegue se regenerar dos ferimentos que as
garras |lhe causam). Deadpool apaixonou-se por uma prostituta, Copycat, e com ela
divide sonhos de uma vida melhor enquanto vende suas habilidades como
mercenario. Sua histdria passa por periodos de internacao psiquiatrica entre outros
problemas bem humanos e distantes do mundo dos super-herois infaliveis e cheios
de superpoderes. Sua narrativa se aproxima dos mutantes da série X-men nos
guesitos de desajuste social e marginalidade, mas enquanto os mutantes tém
superpoderes como eletricidade, mudanca de forma, olhos lasers, telecinese etc,
Deadpool permanece completamente humano, embora tenha conseguido parte do

poder de regeneracéo de Wolverine — o qual ele cede mais adiante na narrativa para
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curar Copycat. Se expressa de maneira desbocada e bem-humorada, bem préxima
dos adolescentes, 0 que certamente contribui para que eles gostem tanto do anti-
herdi. Nessa historia, Deadpool luta contra o vildo Cable, um soldado mutante do
futuro.

A parte da histéria selecionada pelo aluno diz respeito a um arco menor
dentro do arco principal: Deadpool € contratado por Dracula para resgatar a
slicubo® Shiklah para ser sua esposa e assim trazer a paz entre os demonios e 0s
vampiros. Cabe comentar que essa narrativa se encaixa perfeitamente nas
narrativas modernas em que diferentes seres fantasticos se encontram e dividem
histérias com o mundo humano, presentes em outras séries como Once Upon a
Time, que mistura todos os contos de fadas; Supernatural, que mistura anjos
demonios, folclore e literatura; ou mesmo a marca Princesas, que utiliza todas as
princesas da Disney em uma marca so; também dialoga com a estética cyberpunk,
presente em filmes como MadMax, que une alta tecnologia e baixa qualidade de vida
em um futuro distépico.

Durante o resgate da sucubo Shiklah, porém, ambos se apaixonam e decidem
se casar para fugir de Dracula. No quadro selecionado pelo aluno, ambos discutem e
a sucubo o questiona sobre o tratamento recebido: “Como ousa falar comigo como
se eu fosse uma meretriz qualquer, sombra de um homem? Preferiria que eu me
vestisse assim? Ou assim? Ou talvez vocé merega isto aqui?”. A cada pergunta ela
se transforma em uma mulher atraente diferente, e no ultimo quadro ela assume sua
verdadeira forma demoniaca, de cor roxa, com musculos e chifres, como podemos
constatar em sua Ultima fala: “Sei que minha verdadeira forma demoniaca o
desagrada, meu esposo...”. A resposta do anti-heroi para essa ultima transformacéao
na traducao para o portugués é o borddo do apresentador de programa dominical
Raul Gil: “O Raul perguntou... vocé ndo acertou... pegue seu banquinho... e saia de
mansinho!”. Esse tipo de humor mais acido e irdnico agrada bastante os alunos do

sétimo ano.

49 SGcubo é um tipo de demonio noturno descrito na mitologia, que se alimenta de energia sexual. Na
crenca tradicional judaica, a primeira mulher de Adao teria sido Lilith, expulsa do paraiso antes da
criacdo de Eva por insubordinacé@o contra Deus e contra Adao. Lilith se refugiou no inferno e la teria
dado origem a diversos demonios. Para mais informagdes, ver Jardim do Eden Revisitado, de Roque
de Barros Laraia, disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0034-
77011997000100005&script=sci_arttext&ting=en
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Imagem 49 — HQ: Pesquisa do aluno: Deadpool Extra

PAGINASI

Deadpool extra n.5 - Deadpool & Cable: Fracdo de segundo. Marvel/Panini, 2017.

1.2 Explorando o acervo da escola
Objetivos: explorar o acervo de HQs da Sala de Leitura.
Material: acervo de HQs da Sala de Leitura

1 aula

Prosseguimos para a exploracdo do acervo da escola. O acervo possui
diversas adaptacdes literarias de excelente qualidade artistica. Os alunos se
dividiram em grupos de 3 ou 4 e foram solicitados a explorar e escolher algo que
tivessem achado interessante para comentar.

Visto que o foco neste momento recaiu na parte grafica, a maior parte dos
alunos escolheu as adaptacgdes literarias com melhor qualidade artistica.

A expressao de angustia de Dom Casmurro na adaptagdo de Ivan Jaf foi uma

das mais escolhidas nas trés turmas. Os comentérios abordaram a expresséao facial
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da personagem, com o rosto retorcido e “derretido” pelas lagrimas, assim como a
forma como o autor disp6s 0s pensamentos que o atormentavam em imagens

menores ao redor, e a auséncia de contorno do quadro.

Imagem 50 — HQ: Escolha do aluno: A angustia de Dom Casmurro

MACHADO DE ASSIS
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JAF, lvan. Dom Casmurro. Machado de Assis. Roteiro de Ivan Jaf, arte Rodigo Rosa. 12 edi¢cdo. S&o
Paulo: Atica, 2013. PNBE, 6° a 9° ano, 2013

Outro bastante comentado foi a traicdo dos homens libertos por Dom Quixote
(Imagem 51) na adaptacdo de Will Eisner. Um aluno chegou a notar que o quadro
em que Dom Quixote apanha dos escravos possui outro esquema de cores, e
também esconde o rosto dos homens.

Igualmente popular foi a fusdo do Cebolinha com o Louco (Imagem 52), feita
em homenagem aos 50 anos de Mauricio de Souza, assim como 0s recursos de
espiral e estrelinhas para sinalizar a confusdo mental da personagem.

A estratégia de Odisseu frente ao Ciclope (Imagem 53) também foi popular
entre os alunos do sétimo ano, que selecionaram a passagem em que Odisseu diz
gue seu nome é Ninguém, ressaltando o contraste entre os tamanhos, assim como a
forma como ele ganhou a confianga do Ciclope.

Também de Will Eisner, chamou bastante a atencéo a figura das lembrancas

em formato de tunel, da obra Pequenos Milagres (Imagem 54).
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O visual sombrio da capa de O Flautista de Hamelin (Imagem 55) também
captou a atencao das turmas, assim como a releitura do Cebolinha-Louco.

De Ziraldo, o escolhido foi o tema do menino novo que chega e consegue a
atencdo de todas as meninas, da revista Coisas de menina: historias que revelam o
gue é ser menina maluquinha (Imagem 56); segundo as turmas, € exatamente assim

gue acontece na escola.

Imagem 51 — HQ: Escolha do aluno: A traicdo dos homens libertos por Dom

Quixote

i

CebRacHaRE

EISNER, Will. O ultimo cavaleiro andante: uma adaptacéo de Dom Quixote de Miguel de Cervantes.
Tradugdo de Carlos Sussekind. S&8o Paulo: Copanhia das Letras, 1999. PNLD 2001/FNDE/MEC:

Escola de Cara Nova.
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Imagem 52 — Escolha do aluno: O louco

SOUSA, Mauricio de. Varios ilustradores. MSP: Mauricio de Sousa por 50 artistas. Barueri, SP:
Panini Books, 2009. PNBE, 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, 2011.

Imagem 53 — Escolha do aluno: A esperteza de Odisseu

VILLALOBOS, Federico. Odisseia. Adaptacao de Federico Villalobos; ilustracGes de Jorge Gonzaéles;
tradugdo de Ronald Polito. Sdo Paulo: Editora UDP, 2009.
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Imagem 54 — Escolha do aluno: Tunel da meméria
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EISNER, Will. Pequenos Milagres. Tradugcdo Marquito Maia. 12 edi¢cdo. S&o Paulo: Devir, 2010.
PNBE, sem indicativo de idade, 2010.

Imagem 55 — Escolha do aluno: O Flautista e os ratos

O Flautista de
HAMELIN

BROWING, Robert. O flautista de Hamelin. Traducdo de Marcos Bagno; ilustracdes de Antonella
Toffolo. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Edigdes SM, 2012. PNBE, 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, 2013.
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Imagem 56 — Escolha do aluno: Menino novo

<Y
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ZIRALDO, Alves Pinto. Coisas de menina: histérias que revelam o que é ser menina maluguinha. 22
edicdo. Sdo Paulo: Globo, 2011

A exploracao das obras do acervo da escola tinha como objetivo observar os
recursos graficos da HQ, mas também foi elucidativo quanto as escolhas dos
adolescentes, que realmente se sentiram atraidos e interessados pela qualidade dos
trabalhos das adaptacdes.

A parte grafica interessa e impressiona tanto, que alguns alunos pediram
permissao para, em lugar de comentar para a sala, entregar uma copia do desenho
gue mais chamou a atencao deles, como vemos na Imagem 57.

A imagem da esquerda é a capa do livro Maluquinho por Futebol, de Ziraldo, e
impressiona pela rigueza dos detalhes e a firmeza do traco. A da direita, uma verséo
mais livre da capa do livro Meu coracdo ndo sei por qué, de Gabriel B4, que o aluno
usou para jogar com a sensualidade da mocga e a expressao da personagem Homer

Simpson, impressa nas folhas do caderno.
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Imagem 57 — Escolha do aluno: Reproducao da imagem preferida

Desenho do aluno sobre a capa do livro Maluquinho por Futebol, Ziraldo; desenho sobre a capa de

Meu coragdo ndo sei por qué, de Gabriel Ba.

Passo 2: Atirinha coOmica: atividade diagndstica

Objetivos: observar como os alunos compreendem o humor na tirinha; leva-los a
observar a ambiguidade lexical como elemento expressivo durante a correcao.
Material: Ficha com 4 textos e questdes avaliativas

1 aula

Individual

Foi solicitado aos alunos que trabalhassem individualmente para que
pudéssemos observar a compreensao individual dos textos.

Chama-nos a atengéo, tanto neste passo quanto no jogo Quem ri seus males
espanta - Piadas (passo 4), o fato de que mesmo quando ndo entendem a piada, 0s
alunos dispdem do conhecimento acerca da funcdo do género textual: sabem que é
para ser engracado, e as vezes dao risada porque entendem que essa € a
expectativa social do contexto da tirinha ou da piada, mas tanto as respostas da
atividade diagndéstica quanto as respostas do jogo revelam que nem sempre houve a
compreensao da ambiguidade lexical.

As perguntas estéo divididas entre os aspectos do género tira cOmica:
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Localizacdo de informacao:

1. Qual é a personagem que da titulo as tirinhas? Como ele esta caracterizado?
12. Quem é a outra personagem além do Wesley?

Observacdo pessoal de aspectos selecionados pelo aluno e estabelecimento de

relacées com as HQOs vistas anteriormente:

la) Quais elementos os 4 textos tem em comum?
2. O que vocé observou nestas HQs? O que chamou mais a atencao?

Ambiguidade lexical:

3. O texto da tirinha 1 tem humor? Explique.

5. O texto da tirinha 2 tem humor? Explique.

8. No texto 3, como podemos explicar a expressao facial do avé no ultimo quadro?
8a) O que o avo quis dizer com as duas ultimas falas?

8b) Ha alguma palavra especifica nessa fala que causa o humor? Qual €? Explique.
10. O texto 4 tem humor? Como podemos explicar?

11. No ultimo quadro do texto 4, por que a personagem afirma "nao sou pago para
isso..."?

12b) o que a personagem quer dizer no quadrinho 1?

12c) e no 3?

12d) e no 5?

Multimodalidade (aspectos visuais):

4. Ha algum elemento visual colaborando para o entendimento do texto 1?

7b) H& algum elemento visual que causa humor? Qual?

8. No texto 3, como podemos explicar a expressao facial do avé no ultimo quadro?
9. No primeiro quadro do texto 3, observe o baldo de fala: quantas pessoas estao
falando? Como podemos ter certeza?

12a) Ha algum elemento visual que chama a atencao?

Recursos de oralidade:

6. Sobre a primeira fala da senhora no texto 2:

a) Por que estad em letras maiores do que as outras falas?

b) Essa palavra esta grafada corretamente? Por que sera que o autor escreveu as-
sim?

7. Sobre o humor na tirinha:

a) Ha algum elemento de texto escrito que causa humor? Qual?

13. Ha algum outro elemento do texto que colabora para o humor? Qual? Explique.
14. As palavras "namoral” e "nadaver" estdo grafadas corretamente? Por que sera
que o autor escreveu assim?
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As respostas foram classificadas entre: acerto, indicando que o aluno
compreendeu e explicou de maneira clara e inequivoca; acerto parcial, indicando
gue o aluno compreendeu, mas deixou de abordar algum aspecto na explicagéo;
tangenciamento, indicando respostas que apontam para 0 aspecto questionado, mas
nao abordam a reposta diretamente (ndo explicam que se trata de ambiguidade
lexical, por exemplo, ou ndo explicam o aspecto visual) ou apenas repetem as falas
da personagens; ndo compreendeu, indicando que o aluno ndo percebeu ou nao
compreendeu aquele aspecto; respondeu que nao sabe; e por fim ndo respondeu,
indicando que o aluno deixou aquela resposta em branco.

Vejamos alguns exemplos de respostas sobre o texto 1:

Questéo 3. O texto datirinha 1 tem humor? Explique.
Acerto:
“Wesley levou o pedido ao pé da letra e ao invés de entregar a manteiga para o pri-
mo, esfregou no brago dele.” O aluno explicou as duas acepcdes atraves das pala-
vras “entregou” e “esfregou”, indicando que ha o significado literal — “ao pé da letra”
— e 0s outros, mesmo que nao tenha escrito que “o verbo ‘passar’ tem duas acep-
coes”.
Acerto parcial: “O menino pediu pra passar a manteiga e o ‘doente’ do Wesley pas-
sou a manteiga no braco dele.” O aluno utiliza a palavra “doente” indicando que sabe
gue foi proposital por parte do Wesley para causar humor, e entende que ha o duplo
significado, mas ndo o explica corretamente, utilizando a mesma palavra para am-
bas as acepcoes.
Tangenciamento: “O menino pediu pra passar a manteiga ai o Wesley passou a
manteiga”;, “Sim, tem, ele passa a manteiga para o colega”. A explicacdo aponta para
o fato de que o aluno compreende o género e sabe que tem humor, mas nao
consegue explicar onde esta a piada e os diversos contextos.
N&do compreendeu: “Tinha bolo na mesa e ele pediu a manteiga”; “Nao, porque nao
tem graca”. A primeira resposta esta desconectada da pergunta. Na segunda, as
turmas foram instruidas a responder independentemente de terem gostado da piada
ou nao, e poderiam responder apenas “nao sei”, logo a resposta “nao tem graca” foi
utilizada no sentido de “ndo tem humor”, “ndo € engracado”, “ndo € uma piada”.

A atividade foi aplicada para 28 alunos dos 7° B e 24 alunos do 7° C,

totalizando 52 alunos.
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No que tange o desempenho do 7° B, a tabela 7 mostra que a ambiguidade
lexical € compreendida por mais da metade da turma em mais de uma questéo, com
74% de acertos parciais e totais na questdao 5 (sobre o texto 2, “Puliga!”), por
exemplo. Contudo, a questdo 8b, que solicita ao aluno que localize a palavra que
causa o humor na tira 3 (“Graga”) obteve 56% de erros ou de respostas deixadas em
branco, e a questdo 3, que solicita ao aluno que explique o texto 3, a tira da

manteiga, obteve 28% de tangenciamentos.

Tabela 7 — Ambiguidade lexical: respostas 7° B

Questao | Acertos | Acertos | Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao
parciais compreendeu | que ndo respondeu
sabe
3 25% 28% 28% 10% - 3,5%
5 64% 10% 14% 7% - 3,5%
8 42% 17% 7% 7% - 25%
8 50% 10% 10% 3,5% 3,5% 21%
8b 25% 14% 7% 46% - 10%
10 35% 17% 14% 10% - 17%
11 39% 17% 3,5% 10% 3,5% 25%
12b 46% - - 28% - 25%
12c 53% - - 10% - 32%
12d 53% - - 10% - 32%

Quanto a multimodalidade, na questdo 9, chamou a atencdo que 44% dos
alunos ndo perceberam que o baldo aponta para as duas personagens. Os

resultados dessa questdo sdo um dos indicios da falta de habito de leitura de HQs.

Tabela 8 — Multimodalidade: respostas 7° B

Questao | Acertos | Acertos | Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao
parciais compreendeu | que nao respondeu
sabe
4 42% 3,5% 42% 7% - 3,5%
7b 35% 3,5% 10% 3,5% - 10%
8 42% 17% 7% 3,5% - 25%
9 17% 10% 17% 44% 3,5% 14%
12° 35% - - 35% - 28%

No que diz respeito aos recursos de oralidade (tabela 9), 75% dos alunos foi

capaz de identificar que a fala em negrito representa um grito (questdo 6a), mas
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apenas 28% identificaram o recurso da escrita sem segmentacéo (questao 13) para
imitar a prosodia, recurso repetido no texto 4, em que a morte tenta levar Wesley, e

anteriormente no texto 2 (“Pulica!”).

Tabela 9 — Recursos de oralidade: respostas 7° B

Questdao | Acertos | Acertos | Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao
parciais compreendeu | que nao respondeu
sabe
6° 75% 10% - 7% - 7%
6b 71% - 3,5% 10% 3,5% 10%
7% 42% 10% 17% 21% - 7%
13 21% 7% 7% 25% 3,5% 35%
14 32% 10% 3,5% 14% - 35%

Tomando como referéncia as respostas do 7°C (Tabela 10), as questdes 12b,
12c foram compreendidas e explicadas por 70% da classe; a questao 12d apenas
por metade da classe; as questdes 3, 5 e 11 foram compreendidas por um terco da
sala, enquanto que as questdes 8, 8a e 8b foram um desafio maior, com menos de
20% de explicacbes completas e coerentes. A questdo 8 simplesmente nao foi
respondida por 16% da classe e a 8a, por 12,5%. Entre 20 e 29% das respostas
foram tangenciamentos nas questdes 3, 5, 8, 8a, 8b e 10. E por fim, com excecéo da
guestdo 8a, nas demais questdes entre 16,6 e 25% da sala simplesmente nao
compreendeu a ambiguidade lexical. Nao se trata de todos os alunos, mas
representa entre um quinto e um quarto da turma; ainda, as respostas coerentes e
completas ndo somam uma quantidade satisfatoria, havendo ainda um indice alto de
respostas incompletas, ou seja, respostas que indicam que o aluno compreendeu,
mas ndo soube explicar de maneira clara e inequivoca; deu uma explicacédo
insuficiente que aponta para o fenbmeno da ambiguidade lexical sem explicar cada

um dos sentidos da palavra.



141

Tabela 10 - Ambiguidade lexical: respostas 7° C

Questdo | Acertos | Acertos | Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao

parciais compreendeu | que ndo respondeu
sabe

3 29% 29% 25% 16,6% - -

5 33,3% 25% 20,8% 20,8% - -

8 12,5% 25% 25% 20,8% - 16,6%

8 16,6% 33,3% 29% 4% 4% 12,5%

8b 20,8% 8% 29% 29% 8% 4%

10 45,8% 12,5% 20,8% 16,6% 4%

11 33,3% 29% 12,5% 16,6% 4% 4%

12b 70,8% - 4% 25% - -

12c 70,8% 4% - 20,8% 4% -

12d 50% 8% - 20,8% 12,5% 8%

No que diz respeito aos aspectos imagéticos do texto (tabela 11), trés
guestdes foram respondidas satisfatoriamente por um quarto da sala, enquanto
outras duas apenas por 20 e 12,5%. O numero de acertos parciais é equivalente,
indicando que menos da metade da sala percebe o aspecto visual, embora com
dificuldade em explica-lo inequivocamente. Mais da metade da sala se divide entre
tangenciamentos — respostas sem explicacdo coerente e direta sobre os aspectos
visuais —, respostas indicando que o aluno ndo sabe, respostas em branco e

respostas que demonstram a ndo compreensao dos aspectos visuais da tirinha:

Tabela 11 — Multimodalidade: respostas 7° C

Questao | Acertos | Acertos | Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao

parciais compreendeu | que nao respondeu
sabe

4 25% 20,8% 29% 8% 8% 4%

7b 25% 12,5% 12,5% 25% 8% 8%

8 12,5% 25% 25% 20,8% 16,6%

9 25% 41,6% 16,6% 16,6%

12° 20,8% 8% 16,6% 50% 4%

As questdes sobre recursos de oralidade demonstram maior compreensao
por parte da turma, invertendo o quadro: aproximadamente metade da turma
compreendeu e deu uma explicacdo adequada ou parcial, mas a ndo compreensao

ultrapassa a metade da sala no caso da questéao 13:
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Tabela 12 — Recursos de oralidade: 7° C

Questdao | Acertos | Acertos Tangenciamentos | Nao Respondeu | Nao
parciais compreendeu | que nao respondeu
sabe

6° 62,5% 12,5% 4% 12,5% 8%

6b 41,6% 20,8% 25% 8% 4%

7? 16,6% 12,5% 29% 33,3% 4% 4%

13 8% 4% 29% 54% 4%

14 16,6% 33,3% 41,6% 4% 4%

Y

A correcdo foi feita na aula seguinte a aplicagdo, em forma de leitura
compartilhada e texto coletivo na lousa. Os alunos tiveram em mé&os as suas
respostas e foram solicitados a anotar no caderno as respostas produzidas
coletivamente para as questbes que nao haviam compreendido ou respondido com
uma explicacdo parcial. Neste momento os alunos puderam compartilhar suas
leituras e percepcdes, de forma que ao final dos comentarios todos compreenderam

as piadas das quatro tiras.

Passo 3: Atirinha coOmica

Objetivos: estabelecer o trabalho com o género tirinha céomica dentro das HQs;
chamar a atencédo para a ambiguidade lexical como recurso de humor.

Material: Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem, Capitulo 1:
Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), questdes 1 a 5, p. 206-208.
Em duplas (as duplas habituais de trabalho de sala).

2 aulas

Neste passo os alunos foram direcionados as atividades do Livro didatico e
trabalharam em duplas. Em alguns casos foi dificil para eles estabelecer o sentido,
mas eles também perceberam que o motivo era a falta da referéncia. “Dar uma
cantada”, por exemplo, € uma expressao em desuso, e apenas um aluno soube dar
os sinénimos: “E o mesmo que ‘chegar na pessoa’, ‘chegar junto’, ‘passar um
xaveco’, ‘fechar [com alguém]”.

Um dos alunos fez uma correcdo no texto da tirinha da escola de animais,
informando que no xadrez o termo correto € “capturar as pecgas”, € que apenas na

dama que se “come” as pegas.
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A questdo 4, que traz as 4 frases com a palavra “coroa” descontextualizadas,
requereu explicagcdo adicional, pois gerou confusédo: os alunos ndo conseguiram
entender que ndo era um texto logo de cara, ndo conseguindo fazer sentido da
atividade. Apds explicar que nao se tratava de um texto, mas de 4 frases para
reflexdo do sentido, e oferecer o dicionario para auxilia-los nas definicdes, eles
compreenderam o que deviam fazer. Em um primeiro momento, avaliamos que essa
atividade deveria ter sido deixada de fora; contudo, ela foi relembrada e retomada

pelos alunos durante a confeccao do glossario.

Passo 4: Ambiguidade lexical

Objetivo: levar o aluno a exercitar o reconhecimento e reflexdo sobre qual
palavra apresenta ambiguidade lexical nas piadas; levar o aluno a refletir
sobre como se derivam os diferentes significados das palavras.

Material: Objeto educacional Quem ri seus males espanta - Piadas (jogo da
velha); Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem,
Capitulo 1: Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), Atividades:
1a3,p.213-215.

Sala de informética/sala de aula.

2 aulas

A atividade foi feita na sala de informatica e a avaliacao dos alunos, de forma
geral, foi de que o jogo é dificil, embora ndo pareca a principio. A piada do cigarro —
“fumo, mas nao trago” — precisou ser explicada por falta de referéncia dos alunos,
assim como a do elevador — “como se chama o elevador em Salvador? E sé apertar
o botao” — também necessitou de explicacéo.

Uma parcela menor dos alunos insistiu que o jogo era facil até ser perguntado
sobre se conseguiu ganhar logo de cara e ter sua resposta contrastada com o
resultado visivel na tela do computador da professora de informatica, quando
reforcamos a ideia de que o jogo é educativo, ou seja, ele serve para que o aluno
aprenda, e é esperado que eles se deparem com coisas que ndo sabem ainda ou

gue consideram desafios. Conforme o passar das aulas, em que as explicacdes e
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definicdes se tornaram um hébito, ficou mais facil para esse grupo de alunos ter a
ansiedade diminuida e colaborar, de posse do dicionario, com as explicacdes.

Passo 5: As diferentes acepcdes

Objetivo: trabalhar com as diferentes acepcdes das palavras no formato do
dicionario.

Material: Singular & Plural: Caderno de estudos de lingua e linguagem, Capitulo 1:
Polissemia (mesma palavra, outro sentido e contexto), box Olha sé que curioso!,
questbes 1 e 2, p. 209, dicionarios da escola.

Duplas ou trios.

1 aula

Esta atividade foi utilizada como inicio d o trabalho com o dicionario. Para tal,
utilizamos todos os dicionarios disponiveis na sala de leitura, de colecdes diferentes,
inclusive os dicionarios indicados para Fundamental I. Assim, ndo apenas
observamos que as palavras normalmente tém mais de uma acepcao e que esse € 0
normal da lingua, mas também comparamos as edi¢cbes a partir da observacéo
préatica e concreta.

Os dicionarios disponibilizados foram:

BECHARA, E.C. (org). Dicionario escolar da Academia Brasileira de Letras. Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, 2011.

GEIGER, P. (org). Caldas Aulete Minidicionario contemporaneo da lingua
portuguesa. 32 edicdo. Rio de Janeiro: Lexikon, 2011.

MATTOS, G. Dicionario Junior da Lingua Portuguesa. 42 edicdo. Sdo Paulo: FTD,
2011.

SARAIVA (organizacdo da editora). Saraiva Jovem: dicionario da lingua
portuguesa ilustrado. Sao Paulo: Saraiva, 2010.

A questdo 1 do box Olha sé que curioso! do livro didatico sollicita aos alunos
gque escrevam quantas acepg¢des encontraram para as palavras “casa”, “chave”,
“‘dar” e “linha”. Ao comentar essa questao, estabelecemos uma tabela na lousa com

a diferenca entre os dicionarios, conforme podemos ver na tabela 13.
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Tabela 13 — Numero de verbetes por dicionario

Dicionério: Verbetes: | Casa Chave Dar linha
Junior 14.790 5 4 11 5
Saraiva 19.214 4 8 17 6
Bechara 28.805 7 7 44 18
Caldas Aulete | 29.431 7 7 24 15

Apos verificar o ndmero de verbetes e o tamanho fisico das edi¢bes, os
alunos passaram a esperar que, quanto maior o numero de verbetes, maior fosse
também o nimero de acepcdes, e questionaram por qual razdo o dicionario Caldas
Aulete trazia menos acepgdes para as palavras “dar” e “linha” do que o de Bechara,
e 0 da Saraiva informa uma a menos para “casa” do que o Junior. Foi a oportunidade
para a observacao concreta de que os dicionarios utilizam critérios diferentes, e que
a definicdo das palavras ndo é estanque no dicionario, mas acontece no uso. Nesse
momento, alguns alunos observaram que alguns dicionarios trazem uma lista de
expressodes logo abaixo das acepcgdes, e conversamos também sobre o fato de que

os dicionarios tem critérios diferentes de acordo com o autor.

Passo 6: Confeccionando o glossario

Objetivo: trabalhar com as diferentes acepcbes das palavras em diferentes
contextos, em uso.

Material: papel pardo, papel sulfite, canetinha.

Duplas ou trios.

2 aulas

A confeccdo do glossario foi feita em tamanho grande no papel pardo, foi
bastante proveitosa e se mostrou eficaz no engajamento dos alunos.

A opcdao pelo papel pardo e a letra grande foi feita em conjunto com as turmas,
para que os glosséarios pudessem ficar na parede e servir de inspiragcdo para a

producéo final. As fotos de todos os verbetes do glossario constam no Anexo 3.
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Imagem 58 — Producdo: Confeccionando o glossario

Exemplos do glossario: organizagdo dos titulos; 3 acepgdes e exemplos de “posto”; 3 acepgdes e

exemplos de “partir”.

Devido ao grande numero de acepc¢bfes de alguns itens lexicais, ficou
combinado que os alunos deviam escolher pelo menos 3 significados diferentes, dos
guais ao menos um deveria ser novo para eles, ou pouco comum. O papel foi

dividido em 3 colunas, com os titulos “vocabulos”, “acep¢des” e “exemplos”, e cada

grupo escreveu as definicbes e exemplos do seu vocdbulo em tiras que depois
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foram afixadas. Os glossérios permaneceram pendurados nas paredes das salas

durante a confec¢éo das tirinhas, do roteiro a finalizagdo, como inspiragéo.

Passo 7: Roteiro datirinha/primeira versao

Objetivo: escrever uma breve narrativa em quadrinhos utilizando a ambiguidade
lexical como recurso para criar humor.

Material: folha de caderno, lapis ou caneta.

Duplas ou trios.

1 aula

Nesta fase, alguns alunos confeccionaram uma tirinha com outros recursos de
humor, fugindo brevemente da proposta. Tais tirinhas foram aceitas, elogiadas e
encorajadas, com a ressalva de que fugiam parcialmente da proposta e o desafio

para que tentassem outra.

Imagem 59 — Producé&o: Primeira versao

Roteiro de tirinha com humor por similaridade fonética, parcialmente fora da proposta.
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O mais interessante, contudo, foi decorrente do bloqueio criativo, que acabou
gerando um retorno ao passo 1, que desta vez ganhou novo significado para as
turmas.

Enquanto parte dos alunos ainda estava em pé circulando pela sala e
buscando inspiracdo nos glossarios, alguns sentiam dificuldade em elaborar o roteiro
da tirinha. Assim, fomos buscar os livros de tirinhas Mafalda, Peanuts e Calvin &
Haroldo na sala de leitura e montamos uma tabela de recursos da HQ na lousa, mas
isso ainda néo foi suficiente. Um dos alunos solicitou permissao para pesquisar
online, outros também quiseram, entdo tomamos a decisdo de rotear a internet da
professora para que todos pudessem pesquisar.

Dada a migragdo de muitos cartunistas para os meios digitais, os alunos
encontraram diversas paginas de piadas e tiras, como Cyanide & Happiness,
Armandinho, Cronicas de Wesley, Depdsito de Tirinhas, Tirinhas nada a ver, e
passaram a partilhar entre si. Houve entdo a pergunta sobre se eles podiam
‘reciclar’ as piadas, ao que ficou estabelecido que sim, pois a mesma piada com
determinada palavra de duplo sentido pode soar ou mesmo significar diferente em
um contexto diferente — ou seja, dependeria da criatividade de cada dupla para
trazer determinado jogo de palavras para 0 nosso contexto.

A tirinha abaixo do homem-bomba, por exemplo, gerou uma possibilidade de
roteiro que acabou inexplorada mas que merece ser comentada. Ao perguntar quais
os significados de homem-bomba na tirinha, os alunos responderam que o primeiro
significado era o do terrorista, 0 segundo era do homem musculoso por efeito de
horménios anabolizantes, popularmente chamados de “bomba”, e entdo um terceiro
aluno interferiu na conversa lembrando que na musica “Bumbum Granada”®°, o
verso “varios homem-bomba aqui” se refere ao homem que agita o baile, ou seja,
que faz o baile “bombar”.

Embora nao tenha virado roteiro, o aluno foi perfeitamente capaz de sair do
dicionéario e do texto de sala de aula e buscar outro significado da palavra, fazendo

uma ponte com algo que é significativo para ele e parte do seu dia a dia.

50 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/mcs-zaac-e-jerry/bumbum-granada/, acessado em
10/12/2017.



https://www.letras.mus.br/mcs-zaac-e-jerry/bumbum-granada/
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Imagem 60 — Pesquisa: Tirinha Homem-Bomba
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Disponivel em: http://informatodos.com.br/piadas/homem-bomba/ acessado em 20 de outubro de
2017.

Cabe aqui, no roteiro, uma observacao sobre o formato. A tirinha cbmica se
origina como um género jornalistico. O formato em tira se deve ao espaco
disponibilizado no jornal. Porém, sendo um género dos quadrinhos, embora tenha o
nome de “tira”, ndo € essa sua unica caracteristica. Retomamos Ramos, citado no

capitulo “2.3 Humor nos quadrinhos”:

[...] as tiras sdo uma forma de piada relatada com os recursos das HQs.
Texto curto (tanto o da piada quanto o da tira), inferéncias, conhecimentos
prévios, quebra da expectativa no final, uso de personagens conhecidos ou
ndo sdo apenas algumas das aproximacgdes entre as duas &reas. (RAMOS,
2015, p. 199)

Retomamos também o conceito de género do discurso de Bakhtin, que define
0S géneros como “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKTHIN, 2016).
Com a migracao para os meios digitais, como podemos ver nas Crdnicas de Wesley,
o formato em tira com 3 ou 4 quadrinhos nem sempre se mantém. Mantém-se,
contudo, as demais caracteristicas: texto curto, inferéncias, conhecimentos prévios,
guebra da expectativa, uso de personagens conhecidos e/ou estereotipos.

Neste momento do roteiro, ndo foi solicitado aos alunos que usassem o
formato de tira na horizontal, como no jornal; foram orientados a utilizar 3 ou 4
guadros, que seriam suficientes para o roteiro, podendo usar mais ou menos

guadros. A maioria optou por dobrar a folhna em 3 e a utilizou na vertical.


http://informatodos.com.br/piadas/homem-bomba/
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Passo 8: Avaliacao do trabalho e dos recursos empregados

Objetivo: avaliar o andamento da atividade e 0s recursos expressivos utilizados até
entdo; refletir sobre a propria producao.

Material: Folha de caderno, lapis ou caneta.

Duplas ou trios.

1 aula

Neste passo pedimos aos alunos para observar novamente os livros de
tirinhas e os recursos de baldes, quadros e de reproducao das falas, para avaliar se
havia algum outro recurso expressivo a ser utilizado na versao final.

Os alunos fizeram uma lista no caderno com diversos tipos de baldes,
guadrinhos e recursos de oralidade interessantes e depois responderam as 5
perguntas da autoavaliacdo da tirinha que consta na lista de atividades como
planejamento para a finalizacgao.

Por fim, responderam a 5 questdes sobre o proprio trabalho como forma de
refletir antes da finalizac&o:

1. O seu roteiro € original?

2. Vocé utilizou uma palavra com dois ou mais sentidos possiveis para gerar

humor?

3. Vocé fez uso de imagens para compor os contextos dos significados

possiveis?

4. Vocé utilizou bem os recursos de HQ referentes a:

a. Baldes?
b. Quadrinhos?
c. Recursos de oralidade?

5. Descreva o que sera necessario modificar/aprimorar para a versao final.

Passo 9: Finalizacéo

Objetivo: Producéo final de uma tirinha cémica utilizando a ambiguidade lexical
como recurso gerador de humor.

Material: papel sulfite, canetinha, Iapis de cor.

Duplas ou trios.

2 aulas
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Os alunos tiveram 2 aulas para a finalizacao do trabalho, corre¢cdo de rumo no
roteiro e arte-final. Algumas duplas tiveram apenas o trabalho da arte-final. Outras
fizeram alteracBes ou acréscimos, e algumas mudaram completamente a piada, de
forma a apresentar melhor o contexto. Comentaremos as produc¢des no capitulo 5 a

sequir.

Imagem 61 — Producéo: finalizagdo datirinha

Alunos finalizando a tirinha.

Apresentaremos alguns trabalhos dos alunos comentadas e analisadas na

préxima secao.
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5.2 Tirinhas Comicas: alguns exemplos comentados

A seguir comentaremos alguns exemplos de producéo final quanto ao uso da
ambiguidade lexical, da metafora e da multimodalidade e recursos de oralidade
utilizados pelos alunos, assim como as referéncias utilizadas por eles na construgéo

das suas tiras.

Imagem 62 — Producéo final — Mudanca de Estacéo, C.G. e M.E.
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No primeiro quadro vé-se um carro vermelho no canto esquerdo com raios e
notas musicais que indicam que ha som tocando no radio; o carro passa por uma rua
arborizada e as arvores estdo secas. No segundo quadro, o cenario é o0 mesmo; vé-
se o carro no meio do quadro e dois baldes de dialogo: “Filho, vocé pode trocar de
estacdo?” e a resposta: “Claro”. No terceiro quadro o carro estda no canto direito,
sinalizando o movimento; vé-se a onomatopeia “*click” indicando que um botao foi
acionado, e nos balbes Ié-se 0 seguinte didlogo: “Pronto” — “...mas continuamos na
mesma musica”; as arvores da paisagem, contudo, estao floridas.

O titulo indica que a palavra-chave da tirinha é “estagdo”; tomada no primeiro
sentido do dialogo como “estacao de radio”, e no segundo sentido, como “estagdo do
ano”. A surpresa vem do fato de que um botédo acionado por uma crianca dentro do
carro nao poderia de fato mudar a estacdo do ano e fazer as arvores florirem. Tem-

se um humor sutil e delicado, que cativou os colegas pela originalidade.

Imagem 63 — Producéo final — Quebra esse galho?, C.E.
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Esta tirinha é composta por quatro quadros, divididos por linhas amarelas. No
primeiro veem-se duas personagens em preto e branco e uma arvore colorida; a
primeira personagem diz “J&o, faz o trabalho pra mim?”, ao que o colega responde:
“SERIO?”. H& o uso da giria “jao” como sindénimo de “amigo”, ‘irmao”; a fonte da
resposta do colega é maior e mais marcada do que o resto do dialogo, indicando
énfase e surpresa na fala. No segundo quadro, o cenério € 0 mesmo, e a primeira
personagem diz: “Sim, quebra esse galho, vai?”; a resposta do colega agora é
“‘Okay!”. No terceiro quadro, a primeira personagem diz: “Valeu!!”. Vale notar a
presenca de um emoticon dentro do bal&o; vé-se a onomatopeia “CRAC” em fonte
maior e negrito, dentro de um baldo pontiagudo, enquanto as maos de Jo&o
apontam na direcdo da arvore e seguram parte de um galho; a arvore tem um galho
a menos nesse quadro. No quarto quadro, vé-se a primeira personagem com uma
interrogacéo sobre a cabeca enquanto o colega apresenta uma expressao facial de
troll de internet, bem similar ao meme. O termo “troll” na internet remete ao usuario
gue faz piadas a respeito de tudo, que nao leva nada a sério. Sobre a personagem
ha um baldo com um “HAHAHA” representando uma risada.

Embora a piada em si ndo seja original, tampouco foi copiada de outra tirinha;
ainda, o aluno se utilizou de recursos visuais nos bal6es, como o baldo pontiagudo
para indicar a quebra do galho, ou o baldo sem contorno onde esta a interrogacao
sobre a cabeca da personagem. Os recursos visuais também foram bem explorados
na caracterizacdo das personagens e n o dialogo para contextualizar os dois
significados da expressao “quebrar um galho”: enquanto a primeira personagem
utiliza o sentido conotativo da expressao para pedir um favor, o colega levou
propositalmente no sentido literal de quebrar concretamente o galho da arvore mais
proxima, para fugir de fazer o “favor” para o colega. Ainda, o uso da giria “jao” no
sentido de “amigo” ou “irmao” indica a proximidade que a primeira personagem quer
imprimir para pedir o favor, e também indica sua classe social e pertencimento ao

grupo de homens moradores da periferia.



155

Imagem 64 — Producéo final — Vamos fechar?, T.C.
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Na tirinha da Imagem 64, a aluna atualizou a giria apresentada no livro, “dar
uma cantada”, pela giria usada hoje pelos jovens: “fechar”. Como personagens, ela
escolheu a mobilia de uma sala. A tirinha esta dividida em trés quadros, sendo que
no primeiro o sofa e a mesa se cumprimentam: o sofa diz “oi, amigo!” e a mesa
responde “oi, cara”, em clara diferenca de registro entre um e outro; enquanto o sofa

diz “amigo”, a mesa responde “cara”, caracterizando a diferenca entre as falas de
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ambas as personagens e o pertencimento a grupos sociais diferentes. No segundo
guadrinho, vé-se ondas de vento e 0s objetos que havia em cima da mesa sumiram;
o sofa pergunta “E ai, vamos fechar?”, e a mesa responde: “po cara... é que eu
gosto de mulé”. A aluna fez questdo de manter a escrita mimetizando a pronuncia
‘mulé”, em lugar de qualquer outra variante. No quadro final, o sofa explica: “N&o,
cara, € para fechar a porta porque esta muito vento e as coisas estao caindo!”, ao
gue a mesa responde “UFA... Pensei que era outra coisa’. A palavra “UFA” esta
escrita em fonte maior, em destaque, dando énfase ao alivio da mesa ao perceber
gue o sentido que o sofa usou ndo era 0 amoroso.

A palavra “fechar” é utilizada como metéafora da relagdo amorosa; significa o
mesmo que “namorar”, assim como “fechamento” também é metafora para se referir
ao objeto de afeicdo, como nos versos da musica Deu onda, do Mc G15: “meu
fechamento é vocé™®', metafora para um “eu te amo”. E um exemplo possivel de
metafora conceitual, pois estabelece que namorar € o mesmo que “fechar com
alguém’, referente a “fechar uma relagao”, “fechar um contrato”, no sentido de
“estabelecer um combinado”. Contudo, € uma metafora com nuance evocativa, que
remete a um determinado grupo social; a diferenca no registro das falas de cada
personagem que da a pista de que este € de fato um mal-entendido, originado do
pertencimento a diferentes grupos sociais.

Cabe notar que os alunos usam essa giria com uma certa frequéncia,
perguntando aos adultos da escola “fecha comigo, professor?” e dando risada
quando o adulto questiona qual é o sentido da pergunta. E natural para eles o
transito entre os registros de diferentes grupos.

Esta tirinha foi deixada em preto e branco por escolha da autora. Destaca-se
a originalidade em utilizar a mobilia como personagem em lugar de colocar pessoas
sentadas na sala, assim como o dialogo entre esta producéo e o conteudo visto em
sala, visto que a expressao “dar uma cantada”, que aparece na tirinha do Hagar,

precisou ser explicada, por ser uma expressao ja fora de uso pelos mais jovens.

51 Disponivel em https://www.vagalume.com.br/mc-g15/deu-onda.html, acessado em 12 de dezembro de 2017.



https://www.vagalume.com.br/mc-g15/deu-onda.html
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Imagem 65 — Produgéo final — A vitéria da uva, E.M. e B.O.
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Esta tira nasceu da fusdo entre o slogan da Sky TV por assinatura “Sky, vocé
sempre na frente” e piada “Tudo passa... até a uva passa”. A tira esté dividida em
trés quadros; vé-se uma pista de corrida, a linha de chegada no canto esquerdo,
plateia e o comentarista da corrida. As falas do comentarista sdo: “Em uma corrida
entre Sky e Uva Passa”; “Sky esta sempre a frente”; “mas a uva passa”.

A graca esta na desconstrucdo da tonalidade de julgamento da expressao
“‘estar sempre a frente” no sentido de algo positivo, no sentido de estar adiante, em
vantagem com relacdo ao resto das pessoas. A expressao € utilizada pela Sky como
slogan para que o consumidor sinta que terd vantagens ao comprar uma assinatura,
mas na tira esse sentido é desconstruido pelo duplo sentido da palavra “passa”,
como verbo “passar’ conjugado na terceira pessoa do singular do tempo presente,
ou como participio, indicando uma qualidade. Na tirinha, tem também um terceiro

sentido, de substantivo proprio: o nome do carro.

Imagem 66 — Referéncia — Propaganda da Sky TV por assinatura
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Disponivel em: http://www.techs.net.br/sky/a-empresa.html

Totalmente original, a tirinha une duas referéncias e as coloca em um cenario
gue da sentido ao dialogo entre as referéncias e as possibilidades de leitura, devido
a contextualizacdo. Ha de se notar que houve imenso cuidado com os detalhes do

cenario: comentarista, faixa, o semaforo e a linha de chegada.


http://www.techs.net.br/sky/a-empresa.html
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Imagem 67 — Producdo final — Indo para o posto, V.M. e P.H.D.
T e wde pakd o Pasio




160

Esta dupla demorou a produzir, alegando que ndo sabiam desenhar, e depois
gue nao tinham criatividade. A piada foi criada diretamente a partir do glossério,
utilizando a homonimia “posto”. No primeiro quadro veem-se duas personagens em
preto e branco e um caminhdo vermelho no canto esquerdo da péagina; a primeira
personagem pergunta: “oi posso saber onde € o posto” e a segunda responde “sim
posso te levar’. Embora haja a ambientagdo, as falas foram deixadas sem
pontuacdo. No segundo quadro, vé-se apenas as personagens no meio da pagina;
as falas sao: “é muito longe?”, “ndo, ja esta chegando”. No terceiro quadro, no canto
direito da pagina vé-se uma casa verde com os dizeres “Posto de Saude”, enquanto
gue uma personagem diz “chegamos” e a outra exclama “Vixi”.

Ha pouca utilizacdo dos recursos de reproducdo da fala; contudo, a
ambientacdo garante a compreensao de ambos os contextos: 0 mogo do caminh&o
procurava um posto de gasolina, o caminhao esta parado porque precisa abastecer;

a outra personagem levou-o ao posto de saude.

Imagem 68 — Producéo final — O viciado e o para-brisa, M.C e J.M.
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Nesta tirinha novamente ha trés quadros, e ela estd em preto e branco.
Chama a atencéo a perspectiva do desenho feito de dentro do carro, assim como 0s
detalhes da embreagem e espelho retrovisor. O didlogo é o seguinte: no primeiro
guadro, a personagem sentada no banco do passageiro diz “ei, ndo fuma no carro”;
no segundo quadro, o motorista responde: “por qué?”’, e o passageiro responde
“porque tem para-brisa”; no terceiro quadro ambos dao risada, e o simbolo da risada
€ “kkk”, o mesmo utilizado na internet. Em seguida, o motorista diz “afff’,
expressando julgamento sobre a piada feita pelo passageiro.

A palavra que possui dois significados € “brisa”, significando o vento que bate
conta o carro e também sendo utilizada como metafora para remeter ao efeito do
uso de substancias, mais comumente ao efeito da cannabis, também chamado de
“brisa”, podendo também ser utilizado para se referir a outros efeitos de outras
substancias.

Vale notar que o texto original constava “maconheiro” no lugar de “viciado”.
Os alunos julgaram que poderia causar conflito no ambiente escolar, devido a
episodios recentes e a julgamentos sobre o sentido real do que eles queriam dizer, e
fizeram a modificacdo, com o objetivo de expressar desaprovacao.

O proprio grupo levantou a discussdo e mediou 0 uso da palavra, ndo tendo
sido feita nenhuma intervencdo didatica a respeito da tonalidade emotiva ou
julgamento de valor expresso na tirinha, até porque fica evidente que o motorista ndo
estad fumando um cigarro industrializado a partir da piada do passageiro, e o titulo
estaria adequado ao contexto.

Da mesma forma que é natural para os alunos a alternancia entre diversos
registros de fala, também é natural a regulacdo a respeito do que € dito e de como
podera ser entendido, sendo que no 7° B (onde foi produzida essa tirinha) € assunto

constante.



162

Imagem 69 — Producéo final — O padeiro, V.S.C. e V.C.C.
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Esta dupla buscou inspiragao nas chamadas “cantadas de pedreiro”, género
em que ha a “cantada” por meio de um trocadilho de duplo sentido que surpreende o
alvo. A piada em questao brinca com a palavra “sonho”, se referindo ao doce de
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padaria no primeiro sentido, e a algo com o que se sonha h& tempos, algo ideal, no
segundo sentido.

Ha duas personagens, um moco e uma moc¢a. Ambos sdo desenhados em
formato de boneco de palito, tendo detalhes apenas na cabeca, rosto e expressao
facial e cabelos. No cenario, h4 os postes de iluminacao publica ao fundo, parte da
fachada da padaria Michelle a direita, e os detalhes da calgada. No primeiro quadro,
ambos tem uma expressao séria; 0 mogo cumprimenta a moga com “ei...” ao que ela
responde “0i?”. No segundo quadro, 0 mogo pergunta a moga: “Seu pai é padeiro?”,
e ela, parada em frente a Padaria Michelle, responde: “Sim, como vocé sabe?”. No
terceiro e ultimo quadro, ambos sorriem enquanto ele responde: “Porque vocé é um
sonho”, e lemos a representacgao da risada no baldo da moga “HA HA”.

O problema da originalidade foi abordado pela imagem: a dupla escolheu
como cenario a padaria Michelle, na rua Mutinga, vizinha a escola e frequentada
pelos colegas, professores e funcionarios. Nota-se mais uma vez a tendéncia a
desenhar as personagens em preto e branco e dar destaque ao cenario, colorindo a

padaria e fazendo o detalhe da calcada.

A tirinha da imagem 70 a seguir foi feita a quatro maos por dois alunos
faltosos e duas alunas assiduas, que estavam com dificuldades para ter ideias. Foi
permitido que trabalhassem em quarteto visto a urgéncia do tempo.

A opgao do grupo foi “reciclar” a piada das Crénicas de Wesley em que a
palavra “graga”’ significa o humor, a espirituosidade da piada, e também é
substantivo proprio, sendo o nome da avéo dos meninos. A mesma piada foi
transposta para o ambiente escolar, visto que na EMEF Jairo Ramos temos uma
inspetora com o0 nome de Graca. Em lugar de acontecer na sala do avé, a piada
agora acontece em sala de aula, e é a nossa inspetora que esta fielmente retratada
no desenho pelos alunos, chamando a atencao de todos.

Os recursos de reproducéo da oralidade foram usados de maneira inteligente,
com as palavras “por qué?” e as risadas “HA HA” ocupando o quarto e o sexto
guadrinhos, respectivamente, dando a énfase na surpresa, assim como a palavra

“Graca” no ultimo baldo esta grafada ndo apenas em negrito, mas em vermelho.
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A homenagem foi bem recebida pela sala e pela inspetora, funcionaria antiga
e muito respeitada da escola.

A caracterizacdo dos alunos foi bastante cuidadosa, assim como as
expressdes faciais da personagem que conta a piada, com a cara retorcida no

segundo quadro, e um sorriso aberto no quinto quadro.

Imagem 70 — Producéo final — Tia Graca, D., A.L.,CJ e C.L.
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Imagem 71 — Producéo final: Preciso que vocé parta, FA. e G.C.

Atira da Imagem 71 é composta por seis quadros sem contorno além de uma
leve linha utilizada como referéncia, distribuidos igualmente na folha em trés linhas

com dois quadros cada. H& duas personagens, uma mulher no canto esquerdo do
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guadro e um homem no canto direito, e entendemos que eles formam um casal
quando a mulher apresenta uma mala e diz ao homem: “Preciso que vocé parta ja!”
e o homem responde: “Ta”. Ela sorri e a expressao dele é séria. Na fala da mulher,
“partir’ é usado no sentido de “ir embora”. No segundo quadro o homem aparece
sozinho, proximo a porta, com uma faca na mao, e sorri. No terceiro quadro, vemos
duas maos, e em frente a uma mao ha um pedaco de péo, e em frente da outra mao
h& uma faca. Na parte superior do quadro, h4 um baldo cujo indice aponta para o
lado esquerdo, onde esta a mulher, no qual se Ié: “O que ‘ta’ fazendo?”. As alunas
escreveram “ta” entre aspas, possivelmente por saberem que nao corresponde ao
registro formal da lingua. No quarto quadro vemos novamente as duas maos, a faca,
mas em lugar de um pedaco de pao, h& dois menores: “partir’ foi tomado no sentido
de “dividir’. Na parte superior do quadro, o baldo aponta para o dono das méaos que
diz: “Partindo”. No quinto quadro vemos novamente o casal e a mala ao fundo; ele ri
da propria piada com onomatopeias “HA HA HA”; a expresséao dela € séria. No ultimo
quadro, vemos o homem de olho roxo dizendo “aiii” e um baldo com o indice
apontando para a esquerda novamente onde se |é “Idiota”.

Ao entregar a tira, as alunas explicaram que havia trés sentidos para a
palavra “partir’, pois o terceiro quadro evocava o sentido metaférico de “partir a cara”,
gue seria 0 que a mulher fez quando o homem tomou sua fala em outro sentido
intencionalmente com o objetivo de desmerecer o pedido da mulher e ndo ter que ir
embora.

A ultima tira, na Imagem 72, se chama “Bora uma pelada?” e é a respeito de
um convite para um jogo de futebol, também chamado de “pelada”. No primeiro
guadro vemos duas personagens, a bola no pé de uma delas, a trave, 0 campo e o
sol. A personagem da esquerda veste blusa azul e calca vermelha, e pergunta ao
colega: “Vamos jogar uma pelada?”’. No segundo quadro, o colega, com figurino
parecido mas invertido, de blusa vermelha e calca azul, tira a camisa; o baldo sobre
sua cabeca pode-se ler “CALMAE”, em maiusculas e negrito, dando destaque, como
guem grita, ou fala animadamente. No terceiro quadro, a camisa dele esta no chao;
a primeira personagem responde “DEEEER”, também em maiusculas e negrito, e
ambas sorriem.

Aqui foi usada a homonimia “pelada”, no sentido de jogo de futebol, € no
sentido de “sem roupa”. O segundo sentido foi tomado dessa forma propositalmente

para fazer a piada; sintaticamente, ele jogaria “pelado”, o que evidencia a
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interpretacdo proposital da segunda personagem e a impossibilidade absoluta de ser

um mal-entendido.

Imagem 72 — Producdo final: Bora uma pelada?, F.F. e V.B.
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Consideracg®es finais

A ambiguidade lexical é a base para a compreenséo textual, dada a natureza
polissémica da lingua. O exercicio com a ambiguidade lexical é essencial para que o
aluno se dé conta e a interiorize como ferramenta de expressédo, possibilitando a
guebra da expectativa e uma forma criativa e espirituosa de comunicagao.

O trabalho com as acepc¢des na criacdo do glossario busca incutir no aluno o
habito de criar definicbes para contextos diferentes, ndo apenas compreendendo,
mas se apropriando da linguagem e produzindo com ela, em qualquer um dos
géneros propicios — quer seja a tirinha, a piada infantil, o trocadilho, a “cantada de
pedreiro”, o funk escrachado, a comunicacao diéria —, tendo em vista que a palavra
s6 ganha seu sentido quando inserida em um contexto discursivo, podendo significar
coisas completamente diferentes quando inserida em contextos distintos. Convém
gue o aluno se pergunte o que determinada palavra quer dizer em determinado
contexto.

Entende-se que o trabalho com o texto multimodal é essencial para o
letramento visual dos alunos; observa-se inclusive a migracdo dos quadrinistas para
0 meio digital, assim como géneros digitais novos que surgem com a internet, como
0s memes por exemplo. Se alguns anos atras o aluno diria que o texto escrito é o
dominante na comunicacao, hoje os alunos respondem que o que domina € o visual
sem hesitacdo. O uso da palavra em conjunto com a imagem, para descricdes,
definicbes e principalmente como expressdo, € crucial para o desenvolvimento do
letramento e do dominio dos géneros textuais. A migracdo para 0s meios digitais,
inclusive, transforma a tira comica, que ja ndo € mais um género exclusivamente
jornalistico. O formato da tira também se transforma, mantendo suas demais
caracteristicas: texto curto, inferéncias, conhecimentos prévios, quebra da
expectativa, uso de personagens conhecidos e/ou estereoétipos; mas perdendo o
formato fisico horizontal, como € o caso das Cronicas de Wesley, compostas por 6
ou 8 quadros, em formato vertical, mas ainda muito menores do que uma histéria
aventura em quadrinhos.

Os alunos da EMEF Jairo Ramos se mostraram capazes de compreender,
apo6s o trabalho e discussédo sobre a ambiguidade lexical e a multimodalidade, e
posteriormente combinar texto e imagem perfeitamente, até nos casos em que

houve maior dificuldade. Boa parte das piadas foi original, € nos casos em que a
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dupla ndo conseguiu criar uma piada nova, mostrou-se capaz de atualizar o contexto
em conjunto com a imagem para criar um texto novo, que dialoga com a escola.

A pergunta inicial deste trabalho foi: qual a melhor forma de trabalhar
ambiguidade lexical, gerada por polissemia ou homonimia?; e ela se desdobrou em
outras duas: como o trabalho com o texto multimodal pode contribuir com a
compreensao e producao textual sobre a ambiguidade lexical?; e como dialogar
com o livro didatico e os documentos oficiais de maneira a garantir a melhor
abordagem para o léxico em sala de aula com os alunos da EMEF Jairo Ramos?

Acreditamos que o didlogo com os documentos oficiais, o livro didatico e o
acervo da escola contribuiu enormemente para contextualizar o trabalho, de forma a
transforma-lo em um trabalho de comunicacéo real, nao apenas porque o produto do
trabalho foi um texto que comunica algo, mas também porque o dialogo foi feito em
todas as direcdes, com os diversos elementos que compdem a escola. Ainda,
evitamos utilizar o texto como pretexto, optando pela analise da intencionalidade
discursiva do texto como um todo em lugar de analisar parcialmente a
intencionalidade discursiva de personagens isoladamente; a compreensdo e
comentarios dos alunos foram muito ricos, de forma a transformarem a aula em uma
grande conversa.

O texto multimodal ndo apenas promove uma atualizacdo da escola para o
texto verbo-visual, predominante na comunicacéo atual, mas também refina a leitura
e producdo dos alunos, exigindo atencdo a detalhes tanto na leitura quanto na
composicao. O resultado final de todas as duplas foi 6timo, sendo dificil a escolha
das tiras para comentario neste trabalho. A utilizacdo da ambiguidade lexical por
parte deles foi feita por meio de homonimia, polissemia e metafora, e em todas ha o
elemento visual colaborando com as referéncias utilizadas por eles, que
extrapolaram a sala de aula.

Por fim, acreditamos que, se ndo encontramos a melhor forma de trabalhar
ambiguidade lexical, gerada por polissemia ou homonimia, encontramos uma muito
boa, visto o envolvimento das turmas e a excelente qualidade das observacdes
feitas durante a leitura e das producdes finais.

Este trabalho se encerra com a conviccdo de que pelo menos parte desses

alunos se interessardo mais por quadrinhos no futuro; além disso, finalizamos certos
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de que agora todos compreendem e sao capazes de lancar mao da ambiguidade

lexical como recurso expressivo dentro ou fora da escola.
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