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RESUMO

Vivemos numa sociedade letrada, portanto a leitura, especialmente a leitura critica é
imprescindivel para a aquisi¢do de conhecimentos e para que se usufruam seus direitos
como cidaddo. Tendo isso em vista 0 proposito desta pesquisa é investigar o lugar do
conto nos livros didaticos de Lingua Portuguesa, adotados por escolas publicas de um
municipio da Baixada Fluminense do Rio de Janeiro. Clarificar qual é a posi¢do que o
conto ocupa para assim, analisar se as abordagens que os LD vém fazendo corroboram
ou ndo para o letramento literario, haja vista que esse tipo de letramento é o que
capacita o leitor para a contemplacdo e reflexdo de uma obra literaria. A partir da
analise do Curriculo Minimo da Secretaria Estadual de Educacdo e do processo de
selecdo de livros didaticos a pesquisa avanca para analisar as abordagens feitas por duas
colecdes de tais publicacBes selecionadas. Apresento os resultados tanto os exames aos
documentos oficiais, quanto das analises das colecGes de LD adotados, bem como
entrevistas realizadas com professores de algumas escolas da regido supracitada.
Conclui que apesar de o LD ser a principal porta de entrada de literatura nas escolas da
regido pesquisada e dessa publicacdo ser rodeada de varias acbes preconizadas pelo
PNLD, ainda assim existem muitas lacunas nesse processo, 0 que desemboca na
subutilizacdo desse material e, consequentemente em sua minima contribuicdo para a
formacdo de leitores literarios. Apds as investigacdes, proponho uma analise de um dos

contos utilizados nas cole¢des analisadas.

Palavras-chave: contos; letramento literario; livro didatico.



ABSTRACT

We live in a literate society, so the reading, especially the critical reading is essential for
the acquisition of knowledge and for that they promise their rights as a citizen.
Therefore, the objective of this research is to investigate the place of history in
textbooks of Portuguese Language, adopted by the public schools in Baixada
Fluminense, a region in Rio de Janeiro. Clarify what is the position that the tale takes to
thereby analyze whether the approaches that the LD have been doing corroborate or not
for the literary literacy, given that this type of literacy is what enables the reader to
contemplation and reflection of a literary work. From the analysis of the Minimum
Curriculum of the State Department of Education and textbook selection process, this
research advances to analyze the approaches made by two collections of such selected
publications. Present the results of both tests to official documents, as the analysis of
LD collections adopted, as well as interviews with teachers in some schools the above
region. | concluded that although the LD be the primary literature gateway in schools in
the region researched and this publication is surrounded by various actions
recommended by PNLD, still there are many gaps in the process, which ends at the
under-utilization of this material and consequently in its minimal contribution to the
formation of literary readers. After investigations, | propose an analysis of one of the
stories used in the analyzed collections.

Keywords: stories, textbooks, literary literacy
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PROLOGO

Antes de comecar a tratar do trabalho, buscarei situar o leitor acerca de minha
experiéncia profissional como docente, bem como familiariza-lo tanto com as
instituicbes nas quais baseei minhas investigacfes, como com a clientela com a qual
tenho trocado experiéncias. Principiei minha pratica em 2000 ministrando aulas na rede
particular de ensino, nos cursos fundamental e médio. A partir de 2008 encetei na
Secretaria Estadual de Educacdo do Rio de Janeiro, como professora nos segmentos:
fundamental dois e médio e em 2014, assumi, interinamente, a coordenacédo pedagdgica.
Atuo na Baixada Fluminense, em Sdo Jodo de Meriti, em trés redes de ensino:
particular, estadual e municipal. A escola estadual funciona em trés turnos oferecendo
os ensinos fundamental, médio e educacédo de jovens e adultos; atende a cerca de mil e
quinhentos alunos. Possui acesso a internet, € equipada com uma Unica sala com TV,
DVD, localizada no segundo andar, o projetor de multimidia e a caixa de som, ficam
guardados no primeiro andar, por questdes de seguranca patrimonial, entdo sendo assim,
para ter condi¢fes de exibir um filme, por exemplo, ou exibir um PowerPoint, em suas
aulas, o professor tera de: 1°) agendar, com boa antecedéncia, tanto a data, quanto o
horério; 2°) planejar sua aula atentando para dois detalhes importantes: o periodo
indicado para ser trabalhado o tal conteddo segundo o curriculo minimo e a
disponibilidade dos equipamentos; 3°) submeter-se a transportar do primeiro para o
segundo andar, os dois Ultimos equipamentos mencionados acima. Existem nove turmas
no turno da manhd, logo, apenas um ou dois dos docentes poderdo usar 0s equipamentos
citados se o fizerem em horérios alternados e se estiverem empenhados para transpor
todos os obstéculos a fim de tornar suas aulas mais atraentes e interessantes.

Tomei, como exemplo, apenas a escola estadual atual, conquanto ja labutei em
outras unidades escolares estaduais como professor contratado, ou fazendo hora extra

(GLP- gratificacdo por lotagdo prioritaria), e encontramos dificuldades semelhantes.
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Logo, posso afirmar que 0s recursos com oS quais as escolas sdo equipadas séo
insuficientes para atender a demanda da clientela que atende.

A caréncia de recursos ndo permite que os docentes programem sempre boas
praticas pedagogicas, apesar dos PCN preverem igualdade no ensino para todos 0s
alunos da rede publica, constatei que na rede estadual de ensino do Rio de Janeiro esse
direito ndo é efetivado, tendo em vista 0 relato acima. O desenvolvimento do leitor
literario é prejudicado, porque o docente depende de alguns desses recursos para que
suas aulas e atraiam a atencédo de seus alunos e desta forma se tornem mais produtivas.

Os textos principais com os quais, presumivelmente, o professor tera que
trabalhar, estdo contidos nos LD, contudo, tais leituras ndo foram selecionadas por ele
para seus alunos, levando em conta a realidade daquela comunidade, portanto para que
0s textos posam ser melhor utilizados serdo necessarias varias adaptacées. Com as
inimeras atividades com as quais se deparam todos os dias, as quais sdo inerentes a
profissdo, os mestres preferem abster-se desse material, ja que sua utilizagdo acarreta
em aumento de trabalho. Tendo esse fato em vista o auxilio que essas publicacdes
poderiam fornecer € desprezado. Como ndo ha exigéncia quanto ao uso do LD, como ha
nas escolas particulares, por exemplo, os professores antepdem-se ao seu uso. Apontei
uma, de uma série de razdes, para que assim 0s mestres procedam, pois considerarei as
demais no proximo capitulo onde abordarei alguns aspectos processo de escolha do
livro didatico e sua adoc¢éo por parte.

Percebi que a maioria dos mestres opta por trabalhar com seus alunos lancando
médo de textos selecionados por ele mesmo. Séo aquelas leituras que lhe cairam no
agrado, quer seja pela tematica, quer seja pela beleza ou pela mensagem, enfim algo Ihe
chamara atencéo e geralmente é essa fruicdo que o mestre deseja compartilhar com seus
alunos. O professor que tenciona ampliar os conhecimentos literarios de seus alunos
costuma munir-se de uma boa coletdnea de textos literarios, com 0s quais ja tenha,
familiaridade, pois esse é um quesito essencial tanto para o docente, quanto para o
discente, para o letramento literario seja promovido.

Os textos vao sendo selecionados e utilizados paulatinamente, formando uma
coleténea propria com a qual o mestre acostuma-se a lidar, por essa razdo sente-se mais
confortavel, mais seguro, pois sabe de antemao como serd a recepcao dos alunos aquele

material, tem mais facilidade de promover a interagdo entre o texto e os alunos, etc..
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Donde se conclui que o professor que é leitor de textos literarios obtém chances
inigualaveis de tornar seus alunos leitores literarios, ao passo que um docente que ndo €
leitor, dificilmente obtera éxito nesse intento.

Além de textos literarios o professor de literatura necessita ainda de outros
recursos, para promover com maior produtividade a literatura em suas aulas, portanto o
LD que portam tais textos é tdo somente nosso ponto de partida, ndo queremos aponta-
lo como Unico recurso, haja vista que o docente pode dispor também do uso de filmes,
slides, dramatizagdes de textos pelos alunos, recitais de poesias autorais ou de poesias
conhecidas, enfim pode lancar mao de recursos variados que possibilitem uma mediagéo
frutifera.

A criacdo de eventos que visem o compartilhamento de leitura de textos entre 0s
proprios alunos e, entre a escola, os alunos e a familia, por exemplo, tendem a cooperar
de forma significativa para a formagéo do leitor de literatura. Acredito que dessa forma
valores serdo agregados e os alunos se sentirdo estimulados a se envolverem com a
leitura, e assim sendo descobrirdo que ler um texto literario, ndo é simplesmente ter a
capacidade de decifrar signos, o ato de ler vai muito, aléem disso, pois a leitura
desenvolve a criatividade, a imaginacdo, permite que o leitor compreenda melhor o
mundo e amplie a visdo que faz dele, amplia o vocabulario, permite a capacidade de
escolha, enfim a leitura faz o leitor adentrar outro mundo, o da literatura.

Além de tudo isso, tenho constatado, através da pratica, que a leitura da sentido a
vida. David Barton e Mary Hamilton, (2004) ! consideram que a leitura ¢ capaz de “dar
sentido as vidas por meio das praticas cotidianas”.

Almejo oferecer aos alunos oportunidades de descobrirem sentido para suas
vidas através do desenvolvimento do ato de ler e do acesso a textos literarios. Tenciono
leva-los a trilhar por um itinerario que visa a descoberta de que todos ja possuem em seu
amago um pouco desse mundo — o da literatura. Presumo que esse caminho seja ainda
oculto para muitos.

Era costume, e ainda o é para alguns, contar historias para as criancas em casa,

dessa forma suas mentes vao sendo povoadas de seres, afora aqueles que ja trazem em

! “La literacidad entendida como practica social”, Escritura y sociedad. Nuevas perspectivas teoricas y
etnograficas. Virginia Zavala, Mercedes Nifio-Murcia y Patricia Ames, editoras. Red para el desarrollo de
las ciencias sociales en el Per(. IEP y Universidad del Pacifico, 2004.
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suas memorias assim que nascem. Quando vao para a escola os infantes continuam
ouvindo narrativas a0 mesmo tempo em que vao sendo alfabetizados a fim de que
aprendam a ler e a escrever e tornem-se leitores autbnomos.

Acredito que uma das razdes para que 0s contos maravilhosos ainda hoje sejam
tdo significativos reside no fato de que em na bagagem cultural dos seres humanos
encontram-se 0S mesmos arquétipos que portam os contos infantis. Eles estdo la
adormecidos, sdo despertados e veem para 0 consciente quando ouvimos um conto
maravilhoso.

Em julho de 2014, passei a “contar historias” para os alunos das escolas da
Secretaria Municipal de Educacgdo de S&o Jodo de Meriti ao ser convocada para integrar
0 quadro de funcionarios efetivos, como docente. Por se tratar de atuagdo muito recente,
temi que as observacdes, acerca dos contos, contidos nos livros didaticos, adotados por
essa secretaria, soassem como precoces. Por essa razdo decidimos que nossa pesquisa
seria mais baseada no ambito da Secretaria Estadual de Educacdo onde ja acumulo
alguma experiéncia, portanto € onde encontrei melhores condi¢bes para observar e
pesquisar 0 objeto de estudo da pesquisa. Contudo, ao iniciar a andanca por esse
caminho, logo percebi que as duas redes — a estadual e a municipal - selecionam e
adotam publicacdes das mesmas cole¢des, pois se baseiam nos livros que ja foram pre-
selecionados através do PNLD - Plano Nacional do Livro Didatico. Portanto, diante
desse saber, optei por pesquisar em ambas as redes, dessa forma ora estarei me referindo
a escola estadual, ora a municipal, intencionando que a pesquisa forneca subsidios que
auxiliem na criacdo de materiais estratégicos que venham cooperar na formacdo de
leitores que apreciem literatura. Pressuponho que os contos nos livros didaticos ndo tém
sido tdo explorados tanto quanto poderiam ser, e que o lugar do texto literario necessite
de ser alargado; por isso debrucei-me acerca dessa busca, visto que, anseio por conectar
alunos ao texto literario, através dos contos.

Constatei, tanto através de leituras de relatos, como também por vivéncias que
vérias bibliotecas carecem da atuagdo de um agente de leitura® que favoreca o
letramento literario. Pois, nas escolas as quais analisei esse agente ndo tem

desempenhado suas atribuices com 0 maximo de aproveitamento quanto deveria a fim

2 Assim sdo denominados, nas escolas estaduais, do Rio de Janeiro, os servidores que trabalham nas
bibliotecas.
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de cooperar com o professor e os alunos. Os agentes agem dessa forma por diversas
razdes, e uma delas esta baseada nas lacunas deixadas em sua capacitagdo profissional.
De acordo com informagdes da SEEDUC, disponibilizadas em marco de 2015,
em 2013, a formacgdo atingiu 514 agentes de leitura; no ano seguinte, 0 nimero cresceu
em 83%, passando para 943 agentes formados. Ainda assim ndo me parece suficiente ja
que ainda ndo percebemos a presenca desses profissionais devidamente capacitados

atuando em todas as escolas, ou ao menos nas quais pesquisamos.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende investigar o lugar do texto literario em livros didaticos: o
conto no ensino fundamental 1l, tendo em vista trés pontos: 1°) o fato de serem essas
publicacBes uma das portas de entrada de textos literarios, em especial dos contos, nas
escolas; 2°) a constatacdo a que chegou Cosson, em 2006, de que a literatura esta
perdendo, cada vez mais, seu espaco; e 3°) o pressuposto de que o lugar que os livros
didaticos destinam a abordagem do texto literario, o conto, seja infimo.

Selecionei duas colecGes de livros didaticos destinados ao ensino de Lingua
Portuguesa. A primeira trata-se da coletdnea Portugués/linguagens; William Roberto
Cereja, Thereza Cochar Magalhdes; - 72 Edicdo, especificamente o volume do sexto
ano. E a segunda que vou considerar € a Jornadas.port. Lingua Portuguesa, de Dileta
Delmanto e Laiz, B. de Carvalho. Os volumes do sexto e do nono ano gque sao 0s que
portam contos.

Detectei, através da pratica, que um alto indice dos discentes chega a sala de
aula, no 6° ano, sem ter sido alfabetizado, ou entdo é analfabeto funcional; sendo esse
um dos fatos que predominantes para que muitas reprovacdes ocorram ao final do ano
letivo.

Outro detalhe que me despertou a atencdo foi ter percebido que existe uma
grande procura por vagas nas escolas publicas, para o sexto ano. Mas apesar disso, 0
namero de turmas dos anos de escolaridade seguintes, o sétimo e oitavo ano diminui, ou
seja, muitos ficam reprovados essa € uma das razdes da evasdo nessa faixa etaria. Varios
deles, de familias carentes, comecam a trabalhar, durante o dia, exercendo atividades
que visam o ganho de alguns trocados, tais como: ajudando a lavar carros ou a
empacotar compras, por exemplo. Esses meninos ao serem reprovados, desistem da
escola, pois julgam que prosseguir nos estudos é tarefa dificil, ainda mais sofrendo
algumas caréncias de ordem financeira. As vezes, alguns retornam, mas para estudar no
terceiro turno e, ndo raro optam pelo EJA a fim de remirem o tempo.

Acredito que os livros sejam “os melhores colaboradores dos professores na

educagdo leitora e literaria” dos alunos, assim como nos aponta Colomer (2007, p. 9).
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Por essa razdo, esta pesquisa visa investigar o lugar do texto literario, especificamente
dos contos, nos livros didaticos, tendo em vista ser esse tipo de publicacdo, um dos
poucos recursos com os quais o professor pode contar para auxilid-lo na ardua tarefa de
minorar as imensas dificuldades dos alunos, referentes tanto a leitura quanto a escrita,
encontradas especialmente, nas turmas dos sextos anos.

Alunos que chegaram ao sexto ano sem capacidade leitora como se tornaréo
leitores de textos literarios? O professor de Lingua Portuguesa desse ano de
escolaridade tem diante de si um duplo desafio: o de promover tanta a capacidade
leitora quanto o letramento literario ao mesmo tempo. Como desempenhar esses papeéis
com a formacédo que possui? Apesar de os papéis serem intrinsecos exigem a¢es com
enfoques diferentes. Qual o lugar que o texto literario, em especial os contos ocupam
nessas aulas com tais caracteristicas? Imagino que se € pré-requisito ser leitor para
tornar-se leitor literario os professores dos sextos anos preocupam-se mais em torna-los
leitores que em promover formacdo literaria para seus alunos. Para investigar qual o
lugar do texto literario no fundamental Il, partindo dos sextos anos e em especial dos
contos € o intento dessa pesquisa.

Sabedores de que os LD sdo o principal veiculo dos textos literarios aos quais 0s
alunos tém, conforme ja apontei acima, examinei essas publicacdes para analisar os
contos que oferecem e como sao trabalhados.

Essa pesquisa foi circunscrita ao material do sexto ano, em virtude da
necessidade de um trabalho de continuidade de formacdo do leitor literario, que sofre
abrupta mudanca quando o aluno migra para essa etapa da escolaridade. Apesar de nao

referir-se especificamente ao 6° ano, julgamos que citar Hypélito seja relevante, pois corrobora

com o gue estou buscando mostrar.

Hoje nossa escola se encontra em uma situacdo de baixa qualidade do
ensino. Os resultados da escola disponivel para as classes populares sédo
preocupantes: um indice de evaséo e repeténcia muito grande; uma producéo
de analfabetos funcionais extraordindria; um ensino completamente
desvinculado das necessidades da populacédo, tanto em termos de contelidos
guanto de métodos, que ndo forma adequadamente aqueles que permanecem
na escola. (HYPOLITO, 1991, 4)
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Apesar de Hypdlito ter nos apontado esses aspectos relacionados a escola
publica no ano de 1991, percebo que seus apontamentos sdo pertinentes ainda em 2014
porque grande parte das escolas publicas permanece oferecendo um ensino de baixa
qualidade para as classes mais populares, como uma das provas desse fato basta olhar
para os baixos resultados alcancados no Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM,
por tais instituicfes. Seria necessario criarem-se cotas para alunos de escolas publicas se
0 ensino oferecido fosse de exceléncia?

As dificuldades encontradas pelos alunos no ensino fundamental | em Lingua
Portuguesa e que ndo séo sanadas repercutem no fundamental 11 logo no primeiro ano
desse segmento — 0 sexto ano. As causas para que os alunos cheguem a tal grau de
escolaridade portando tantas dificuldades pertencem a uma série de fatores, apontarei
apenas trés deles como exemplo, por considera-los relevantes para o estudo a que me
proponho: alto indice de violéncia dentro dos proprios lares, no entorno das
comunidades onde se localizam as escolas publicas; salas superlotadas, falta de maior
investimento em educacao por parte dos governantes.

Segundo Terzi (1995) as classes menos favorecidas sofrem grande desvantagem
com relacdo as mais favorecidas socioeconomicamente, no que tange a educacgédo e, em
especial, a leitura. Fato é que os mais pobres s6 entram em contato com o material
escrito, na maioria dos casos, na escola. Em muitas situacdes, as criangas oriundas dessa
faixa social ndo costumam ter um adulto letrado em casa, que possa promover acées que
as introduza na cultura letrada.

Recorrendo a Freire (1989) informei-me de que a leitura do mundo precede a
leitura da palavra. No caso dos alunos das redes republicas, constatei que eles chegam a
escola com sua leitura de mundo que ndo dialoga com a leitura escolar; ou seja, nem
sempre a escola tem capacidade de acolher a leitura de mundo desses alunos porque 0s
professores ndo sdo formados para se apropriarem desse saber prévio dos alunos, pelo
contrario, ha no meio do corpo docente, muitos que concebem a educacdo como uma
estrada de mao Unica e ndo de mdo dupla. Ainda portam a ideia da educacdo bancaria
em que os alunos estdo diante deles apenas para receberem instrucgdes, orientacoes, etc.
e ndo para realizar uma interagdo, uma troca de saberes.

No que diz respeito ao ensino de Lingua Portuguesa, em comunidades populares,

0 que ocorre na realidade é que o professor e o aluno falam duas linguas diferentes: Os
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professores privilegiam o portugués da norma culta enquanto o aluno valoriza,
obviamente, a sua lingua, a popular identificada com sua comunidade. N&o se entendem
muita vez. Como pode o professor planejar aulas contextualizadas sem conhecer bem,
ou conhecer a0 menos um pouco, o contexto da comunidade onde estdo inseridos seus
alunos? Como o aluno se interessara por aulas tdo desconectadas com sua realidade?
Muito ha que se investir na formacdo dos profissionais da educacdo para que se chegue
a bom termo, para que a o ensino ofertado a essas populages melhore.

Pensando no local onde se situam as escolas pesquisadas, existem poucas
livrarias que oferecem livros, fora os didaticos, no periodo de inicio das aulas. Apds
essa fase sobram apenas alguns poucos exemplares de livros paradidaticos que nao
foram adquiridos por alunos, acompanhados de alguns titulos de publicacdo que visa a
autoajuda. De literatura? Quase nada. Ou seja, 0 professor da Baixada Fluminense nédo
pode contar com livrarias como locais de promogcéo da leitura literaria.

Portanto, o acesso a literatura é praticamente voltado apenas para o ambito
escolar, mais precisamente pelo veiculo LD. O contato com o material escrito se da
através, quase sempre, por meio do professor. Mesmo nesse espaco Unico, a
aproximacao dos aprendizes com o livro ainda encontra uma série de obstaculos, tais
como: a falta de biblioteca em condi¢des de uso, a escassez de funcionario (s) para
atuarem nelas. N&o raro, com o que me deparei foi com pilhas de livros que véo
empoeirando-se e desgastando-se sem que ninguém os utilize, por um lado e por outro
lado existem alunos leitores que desejam ler que anseiam por ter acesso a livros
paradidaticos, contudo as bibliotecas, de um modo geral: 1°) ndo funcionam ou
funcionam, mas precariamente; 2°) Sdo utilizadas, muitas vezes, apenas como depdsitos
de livros.

Investiguei com o propoésito de aplicar os resultados oriundos dessa pesquisa em
planejamentos de materiais voltados para a leitura de textos literarios, que visem
promover acesso dos alunos a leitura literaria. Apropriei-me, inicialmente dos materiais
que tenho em maos - os livros didaticos e 0s contos neles contidos - e investiguei, se da
a abordagem dos contos em tais livros e de que forma sdo aplicados em sala de aula,

especialmente os contos maravilhosos.
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| - LIVRO DIDATICO: SELECAO E USO NA ESCOLA

O proposito deste capitulo é analisar o processo de escolha do livro didatico de
Lingua Portuguesa em escolas publicas de ensino fundamental 11, na regido da Baixada
Fluminense, Rio de Janeiro, RJ. Considerar esse sistema é relevante, porque o lugar que
0 texto literario ocupa nas escolas esta atrelado ao espaco destinado aos livros didaticos.
Portanto trata-se de uma gradacéo: 1°) examinar o lugar do LD; 2°) analisar o espaco do
texto literario, especificamente o conto no Ensino Fundamental 11.

A criacgdo do livro didatico de Lingua Portuguesa esteve diretamente relacionada
ao proposito de suprir caréncia de formacdo de professores, uma vez que a demanda
desse profissional aumentou muito com a abertura da escola a classe popular. Tanto é
que a partir de 2003, conforme, Bezerra nos aponta, surgiu o livro didatico (LD), criado

para suprir as deficiéncias dos professores, conforme nos informa Tagliani:

A concepc¢do de livro didatico que se tinha, entdo, é de estruturador das
préaticas docentes em funcdo da intensa ampliacdo do sistema de ensino e de
processos de recrutamento de docentes mais amplos e menos seletivos.
(TAGLIANI, 2009, P. 304)

Fazer analise de um livro didatico para o ensino/aprendizagem de lingua
portuguesa exige a determinacdo de critérios que operacionalizem o processo de

investigacao e acarretem discussdes sobre o método de ensino e aprendizagem.

1.1. O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)?

O material didatico passa por um sistema de exame e avaliacdo, considerando-
se, principalmente, a adequacao didatica e pedagdgica, a qualidade editorial e grafica e a

pertinéncia do manual do professor para uma utilizacdo orientada do LD.

® E um programa capitaneado pelo MEC com o objetivo de selecionar, adquirir e distribuir gratuitamente
livros didaticos as escolas publicas do pais criado a partir de 1985, conforme disposto no seu sitio oficial:
www. fnde,gov.br, em substitui¢do ao Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental — PLIDEF,
extinto, a partir de entdo. Somente a partir de 1996 teve inicio o processo de avaliacdo pedagégica dos
livros didaticos (PNLD/1997)
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Especialistas examinam as colegdes e elaboram resenhas dos livros aprovados,
que passam a compor o Guia de Livros Didaticos- GLD®. Esse material apresenta
resenhas e quadros esquematicos, informando quais sdo os pontos fracos e fortes, das
colecBes. O Guia é oferecido as escolas, a fim de instrumentalizar os professores e
coordenadores pedagdgicos envolvidos no processo de escolha do livro didatico.

Entdo, até chegarem as méos dos discentes os LD passam por um longo processo
de selecdo. Conforme ja descrevi acima, e a continuacdo desse processo se da quando a
FNDE envia as colecBes selecionadas, as escolas, juntamente com o GLD. Apds o
envio, € solicitado as instituicbes que escolham duas colecBes para ser adotada, e
informe qual € a primeira opcdo e qual é a segunda. A escola recebe os livros, de
acordo com a disponibilidade do material.

Para as escolhas das cole¢des os profissionais envolvidos no processo deveriam
ndo sé dispensar mais atencao e dedicacdo, como também munir-se de conhecimentos e
informacOes, para ndo ocorrer de optar por colegdes, utilizando-se de critérios sem
aprofundamento, entendendo o engessamento determinado pelo uso do LD apenas como
direcionador das atividades professor-aluno.

Para me situar com mais seguranca acerca do assunto, ndo me restringi apenas a
experiéncia propria, antes busquei informacdes junto a meus pares, dos quais ouvi
relatos acerca de como se realizam as escolhas dos LD em suas escolas, comentarios 0s
quais citarei aqui por julgar relevante trazer a publico tais informacdes circunscritas
apenas aqueles que participam de tais reunides.

As colecOes selecionadas em grande parte ndo sdo as adequadas ao projeto
politico-pedagdgico, a realidade sociocultural da escola, e também ao contexto escolar
engendrado pela relagdo aluno e professor. Como consequéncia percebi que as colectes
acabam sendo deixadas de lado pelos professores como mostrarei no resultado da
pesquisa realizada com professores de escolas publicas da regido da Baixada
Fluminense do Rio de Janeiro.

Portanto, o LD é um material que custa ao governo valor vultoso de verba

publica e que ndo atinge, eficazmente o alvo para o qual foi almejado. Em um pais com

* O Guia do Livro Didético é uma publicacio do MEC que tem como finalidade auxiliar os professores
durante o processo de escolha dos LD. Publicado anualmente, sua distribuicdo para as escolas é gratuita.
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tantos cidad&os analfabetos ou analfabetos funcionais®, 0 PNLD necessita aprimorar-se
em suas agdes a fim de que esses investimentos na constru¢do de materiais que limitam
0 aprendizado sejam reavaliados e mais bem aproveitados.

Desde a década de 70, especialmente a de 80, o LD ¢é tido por alguns professores,
como material didatico que visa como objetivo precipuo ganhos financeiros para quem
os produz e comercializa. Alguns docentes também o consideram como um cerceador
da acdo livre do professor, em sala de aula, com seus alunos. Essa teoria ainda é bem
arraigada no cerne de alguns, pelo que notei e pelo que afirma também, Rojo e Batista
(2003, p. 49). Segundo os autores, essa ideia urge ser modificada, para que se avance
em termos de qualidade e adequacéo as exigéncias atuais que sao inumeras, advindas do
ambito cultural, social e regional.

O LD nédo deve ser, de maneira nenhuma, o Unico material utilizado pelo
professor. Portanto, 0 mestre ndo é tolhido de selecionar textos para serem apresentados
aos seus alunos, por causa da existéncia do LD, muito pelo contrario, com esse material
em maos o docente ja tem garantido pelo menos alguns textos com o0s quais pode
trabalhar. O que resta ao professor € fazer as adaptacdes de acordo com a realidade de
seu publico alvo.

Investiguei criticamente os LD com o intuito de que as observacgdes resultantes
venham a corroborar com o aprimoramento da formacdo do leitor de textos literarios,
para que quem sabe, além de leitores esses aprendizes, também se tornem escritores de
textos literarios, para si mesmos, para sua comunidade ou, quem sabe, até para alem
dela.

Os professores que ndo utilizam o LD alegam que o material é inadequado para
seus alunos. A inadequacdo, segundo a maioria, reside no desajuste a realidade de seus
alunos, das propostas contidas nas publicacGes. Os alunos ndo tém quase nenhuma
autonomia na resolucéo das questdes, dessa forma dependem constantemente do auxilio
do docente. Assim sendo, os professores optam por abdicarem do LD e preferem
preparar suas proprias ferramentas e utiliza-las em todas as turmas, da mesma série,

com as quais trabalha.
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Apo6s pesquisa, confirmei o fato de que o LD ndo tem sido usado por grande

parte dos professores das escolas publicas, pois nas dez escolas pesquisadas na Baixada

Fluminense do Rio de Janeiro, cheguei aos seguintes resultados:

NUMERO DE NAO
FSCOLAS pROFESSORES | APOTAM | ApoTAM

C.E. Anibal Viriato — SIM 4 0 4
C.E. SAO JUDAS TADEU — NVI 9 0 9
E.M. Vereador Hélcio Chambarelli —

4 2 2
NVI
C.E. Duque Costa — SIM 16 5 11
E.M. Dr. Getalio de Moura — DQC 5 2 3
E. M. Jardim Glaucia — BFR 4 1 3
E. M. Ernesto Pinheiro Barcellos — BFR 5 0 5
E. M. Professor Samuel Brust — MAC 15 0 15
CIEP 114 Maria Gavazio Martins — SIM 7 2 7
C.E. Casemiro Meirelles — SIM 8 0 8
TOTAL 77 12 67

FONTE: Questionarios aplicados pelo autor entre dez/14 e maio/15

Sobre as informacg6es apresentadas, utilizei siglas para simbolizar os nomes dos
municipios, sendo Sao Jodo de Meriti — SJM, Belford Roxo — BFR, Duque de Caxias —
DQC, Nova Iguacu — NVI e Macaé — MAC.

Apesar de algumas pesquisas apregoarem que o LD é adotado por muitos
professores de escolas publicas, ndo € 0 que acontece em nossa regido, conforme pude
constatar, o LD aparece como forma complementar ao trabalho. Fiz também um
levantamento com uma escola do interior do estado do Rio, no municipio de Macaé,
expressando um padrdo semelhante ao da Baixada Fluminense. Outros pesquisadores,
em regides distintas, também chegaram a mesma conclusao, segundo alguns artigos aos
quais tive acesso. Portanto, essa publicacdo ndo atinge o objetivo para o qual foi criado,
apesar de obedecer a uma série de critérios ao ser avaliado.

Examinei o conjunto das obras observando a variedade de tdpicos; a clareza
das instrucbes e da organizacdo das propostas e sua gradacdo; abrangéncia de
conteudos; presenca de revisdes periddicas, autenticidade dos materiais; explicacdo e
pratica do vocabulario — me certificando também acerca do lugar que o texto literario
ocupa, se ele é tdo somente pretexto para estudos de gramatica ou se sdo desenvolvidas

estratégias que levem a desfrutad-lo enquanto obra artistica, o que de fato o é, se tais
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estratégias desenvolvidas instrumentalizam o aluno para que ele conquiste autonomia.
Ainda atentei-me por averiguar como as duas cole¢cdes, em questdo tratam o material
destinado ao professor a fim de saber se ha alguma instrucdo para o professor utilizar
nas abordagens dos textos literarios que favorecam a formacéo do leitor literario.

Até aqui discorri acerca de professores, LD, escolas, mas pouco mencionei sobre
aluno, mas afinal qual é o lugar desse ser nesse processo? Notei que sua presenca seria
fundamental, ja que estdo sendo tratados assuntos do interesse dele, porém sua
participacdo é desconsiderada, ndo lhe é concedida voz, nesse processo, ndo é
convidado a participar dele, cabendo-lhe apenas o ato de receber o livro que nao
escolheu e ler os textos, com os quais, muita vez, ndo se identifica, para ao final, dizer
ao professor que nada entendeu.

Anelo por contribuir em transformar essa realidade, atuando de duas formas:
primeiro analisando qual é o lugar do texto literario, em especial, os contos, em duas
colecbes de livros didaticos, no ensino fundamental Il. E segundo, a partir dessa
checagem, cooperar, inicialmente com as escolas em que atuo para que a literatura
reconquiste seu espago.

Parti do pressuposto de que o0 acesso a textos literarios ndao é franqueado aos
aprendizes, especialmente nas comunidades mais carentes onde esta localizado um
grande numero das escolas publicas do Rio de Janeiro. Ambiciono utilizar os textos
literarios dos proprios LD em particular os contos aplicando a teoria do letramento
literario de Rildo Cosson, conforme demonstrarei mais adiante.

Acredito que alunos formados como leitores proficientes de textos literarios
serdo beneficiados em seu desenvolvimento cognitivo e na sua aprendizagem
transformando-os de fato em pessoas que atuam como verdadeiros cidaddos,
desfrutando ndo s6 do prazer de ler, como também de bens culturais.

Como afirma Cosson (2006), para que haja letramento literario, necessario se faz
que o aluno tenha ao menos sido iniciado no letramento linguistico.

O professor ao ofertar textos literarios aos alunos deve também disponibilizar do
tempo necessario para que eles se dediquem a leitura e desfrutem o que ha neles de
artistico de belo, de rico. Agindo dessa forma o mestre enriquece seus alunos,
contribuindo para a ampliagdo do vocabulario deles, para torna-los alunos leitores

literdrios autbnomos, cidaddos livres, para escolherem o que desejam libertos dos
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entraves que lhes cerceiam a vida nessa sociedade que utiliza primordialmente a leitura,

como fonte de informagéo.
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2. CURRICULO MINIMO E OS CONTOS NO ENSINO FUNDAMENTAL

2.1- Andlise da proposta de transversalidade do conto no CM

O ensino fundamental brasileiro ndo segue um curriculo padronizado,
contudo a LDB de 1996, conforme o artigo 26 determina que seja obrigatdrio, no

(13

Ensino Fundamental: . o estudo da Lingua Portuguesa e da Matematica, o
conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente a
do Brasil, bem como o ensino da Arte, a Educagao Fisica e o Ensino Religioso”.

Entdo, a fim de garantir paridade na qualidade da educacéo para todos os alunos
das redes publicas brasileiras do ensino fundamental, foram criados, pelo Ministério da
Educacdo e do Desporto (MEC) e publicados em 1997 e 1998, respectivamente, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 12 a 42 séries (BRASIL. MEC, 1997a) e de
5% a 82 séries (BRASIL. MEC, 1998).

O documento pretendia oferecer a proposta ministerial para a construcao de uma
base comum nacional para o ensino fundamental brasileiro e ser uma orientacdo para
que as escolas formulem seus curriculos, levando em conta suas proprias realidades,
tendo como objetivo do ensino de 1% a 8?2 série a formacdo para uma cidadania
democratica um documento, denominado Parametros Curriculares Nacionais - Os PCN.
Primam por garantir que todos os brasileiros desfrutem os resultados das pesquisas
realizadas para a educacdo, investem em técnicos e professores, especialmente naqueles
profissionais que se encontram mais distantes dos grandes centros de desenvolvimento.

Os PCN de Lingua Portuguesa indicam como objetivos do ensino fundamental,
que:

os alunos sejam capazes de compreender a cidadania como participacdo
social e politica, assim como exercicio de direitos e deveres politicos, civis e
sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de solidariedade, cooperacéo,
compreender a cidadania e repudio as injusticas, respeitando o outro e
exigindo para si 0 mesmo respeito; devem: posicionar-se de maneira critica,
responsavel e construtiva nas diferentes situagdes sociais, utilizando o
didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisGes coletivas;

perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,
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identificando seus elementos e as interacbes entre eles, contribuindo

ativamente para a melhoria do meio ambiente. (PCN, 1997, p. 69)

A necessidade de adaptar-se “o sistema educacional as necessidades de uma
economia globalizada”, conforme lemos acima, provocam cada vez mais falhas, na area
do ensino, pois irregularidades ocorrem no sistema desde o comeco da criagcdo do ensino
escolarizado, e as elas vdo se somando outras falhas que surgem e ndo sdo solucionadas
e assim, paulatinamente, se agregam aquelas existentes. Na educacdo publica que se
pratica hoje ha tantos rombos que me faz sinto, muita vez, diante de um “buraco
negro”... os problemas vao s6 aumentando de tamanho, tornando a educacdo, como
uma muralha que foi construida, e ainda esta de pé, porém fragilizada, cheia de falhas
em sua estrutura.

Recorrendo-me mais uma vez ao artigo de PORTELA (2015), “o sistema
educacional brasileiro, (...) encontra-se repleto de falhas, ndo apenas, sob o aspecto
estrutural, mas, principalmente, de um pensamento uno que vise realmente a melhoria
do ensino e da aprendizagem.” (PORTELA, 2015, p. 2). Como pode um professor de
Lingua Portuguesa abordar sintaxe se seus alunos ndo sabem sequer reconhecer um
verbo?

Identifiquei o CM como uma ferramenta tal qual a citada por MUGIANY
(2015), com o “proposito de adaptar cada vez mais o sistema educacional as
necessidades de uma economia capitalista globalizada.” (p. 5) ja que sua aplicagao aos
alunos é fiscalizada e os resultados revertidos em ganhos financeiros para as instituicoes
que o cumprem devidamente. Tendo os professores baixos salarios, valores que venham
aumentar seus vencimentos sdo sempre bem vindos, por isso os professores lutam cada
um a seu modo, tentado cumprir, o tal curriculo.

O cumprimento do CM traz como consequéncia resultados satisfatérios nas
avaliacGes externas, especialmente Saerj e Saerjinho, portanto esses sdo dois requisitos
bastante relevantes para que cada escola estadual alcance sua meta anual, pré-
estabelecida, pela SEEDUC. Séo premiadas apenas as instituicdes na qual tal meta foi
alcancada, restando aos demais profissionais resignarem-se (ou ndo) apenas por terem
ganhado um pouco mais de experiéncia. No ano seguinte, os profissionais continuam

nutrindo a esperanga de conquistarem a nova meta; sim, porque na medida em que véo
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melhorando o seu desempenho, é detectado que avancaram na escala da meta, apesar de
no ter conseguido atingi-la. E assim que funciona anualmente, novo alvo é tragado.
Logo, notei que obter éxito nesse processo requer muito trabalho na perspectiva
produtivista, empenho e dedicacdo de toda a equipe escolar, pois o esfor¢co de um ou
outro, individualmente, ndo resultard em avancos significativos para a instituicao, que é
exigida em resultados para se figurarem em rankings.

Mugiany (2015) em recente pesquisa constatou que (...) alguns momentos na
historia da educacéo brasileira se destacam por reacdes de tentativas de ressignificacbes
para o professor.” Segundo Cunha (2013), a década de 1990, conheceu de forma mais
intensa a iniciativa do professor Paulo Freire em colocar um novo olhar diante da
fungdo docente e sobre o entendimento do professor dentro da estrutura social, e isso
corrobora as colocagtes de Gomide (2010), que trata esta década como um periodo que
repercutiu em mudancas de ordem politica e providenciou medidas efetivadas na
conjuntura legal e real do sistema educativo brasileiro.

Todavia, 0 paradigma dominante conseguiu redirecionar esse olhar e ao invés de
promover uma mudancga positiva, estimulou um sistema educacional voltado para a
racionalidade técnica que visa a produtividade e ndo a qualidade. Uma das
consequéncias estd no dia a dia dos professores, sobretudo, para os que trabalham no
sistema publico de ensino, que, segundo Gatti (2011), representam cerca de 80% dos
mesmos. A maioria desses professores depara-se com o desprestigio financeiro e social
da carreira, condi¢des inadequadas de trabalho e estudo, e 0 mal preparo fruto de uma
méa formacdo. Vaillant (2006 citado por GATTI, 2011), coloca que quase ndo ha
perspectivas de melhorar e avancar na carreira. Outro aspecto importante € que, grande
parte dos professores no Brasil é oriunda de familias pobres financeiramente e sem
acesso aos bens culturais.

Esses professores, seqgundo Gomide (2010), foram formados e sdo orientados por
politicas que transcendem as fronteiras brasileiras e que influencia de maneira decisiva
o sistema educacional presente no pais, ou seja, modelos educacionais promovidos pela
UNESCO (Organizagdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura),
que tém como propdsito adaptar cada vez mais o sistema educacional as necessidades
de uma economia capitalista globalizada. (MUGIANY, 2015, p. 4 e 5)
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Entdo, ndo basta organizar um curriculo e ndo realizar acbes pautadas na
realidade do aluno e do professor, para que ele seja cumprido. Até a denominagdo que
Ilhe foi concedida objeto-me, pois o chamaram de Curriculo Minimo, mas que de
“minimo” ndo tem nada, pois contém um bom numero de conteidos, que para ser
ministrado o professor necessita empregar grande esforco, adaptagdes, criatividade, etc.
do contrario ndo consegue cumprir em sua totalidade o que ¢ planejado dentro de cada
bimestre.

O CM organiza-se tendo em vista 0s géneros textuais. Mikhail Bakhtin,
pensador russo, no inicio do século XX, se dedicou aos estudos da linguagem e da
literatura, foi quem, primeiramente, utilizou o termo “géneros” no sentido mais amplo,
para esse referir-se a textos que empregamos nas situacdes cotidianas de comunicacao.
Esses textos sdo incontaveis, pois ndo somente lemos textos diversos, como também
produzimos ou ouvimos enunciados, tais como: escrevi um bilhete, recebi um e-mail,
achei um andncio interessante, fiz um resumo do livro, a poesia é t&o linda, li o conto, a
piada foi mesmo engracada, que tirinha legal, enfim a lista € numerosa. Séo textos
dindmicos e sofrem alteracfes na sua constituicdo, e isso, resulta em géneros. Pensemos
no e-mail ou no blog, préatica social e comunicativas decorrentes das varia¢des da carta e
do diério, propiciadas pelas recentes invencdes tecnoldgicas.

Os PCN nédo se apresentam como um curriculo minimo comum ou um conjunto
de contetdos obrigatérios de ensino, pois sua caracteristica principal é fornecer
orientacdes sobre contetido de abrangéncia nacional, garantindo a toda crianca, do 6° ao
9° ano, acesso ao conhecimento elaborado para que ela possa usufruir do exercicio da
cidadania. Visam possibilitar que alunos de qualquer lugar do Brasil, do interior ou do
litoral, de uma grande cidade ou da zona rural tenha o direito de aprender, da mesma
forma, assegurado pelo Estado. Mas ha liberdade de que seus conteddos sejam
adaptados de acordo com a realidade de cada regido, de cada estado e de cada
municipio.

O CM elaborado pela SEEDUC parte deste mesmo principio de garantir que
todos os alunos tenham acesso “ao conhecimento elaborado para que eles possam
usufruir do exercicio da cidadania”. Enquanto os PCN tém como meta garantir que

direitos relacionados & educagdo tenham alcance nacional, o0 CM do Estado do Rio de
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Janeiro tem em vista o alcance estadual, a fim de atender as demandas dos alunos, tendo
em vista as peculiaridades inerentes.

Os contetdos sdo impostos pelo CM, inclusive a ordem sequencial em que
devem ser ministrados, para todas as escolas do Estado. O objetivo € similar aos dos
PCN, haja vista que o alvo é controlar que todos os alunos recebam as mesmas
informagdes, no mesmo periodo.

O governo visa a unidade do ensino em toda a rede, contudo os resultados néo
logram o éxito esperado pela SEEDUC. Aponto como principal problema a falta de
professores na rede estadual, bem como enorme rotatividade desses profissionais.

Portanto, essa publicacdo nao atinge o objetivo para o qual foi criado, apesar de
obedecer a uma série de critérios ao ser avaliado. De acordo com o que nos aponta
Rangel, (2005, p. 18),

que o conjunto de critérios pelo qual se pauta a avaliagdo dos LD “pretende
garantir [...] que o LD disponivel para a escola publica contribua
efetivamente para a consecugdo dos objetivos do ensino de lingua materna
no ensino fundamental”, e que o GLD pode auxiliar na escolha mais
adequada a cada contexto escolar. (RANGEL, 2005 p. 18)

Certamente que se os LD sdo pouco explorados, os contos neles contidos
também o sdo. E apesar de fazer a defesa da boa utilizacdo de tais manuais, reconheco
que eles ndo tém explorado os textos literarios como obra de arte, na verdade esses
textos ndo tém encontrado lugar, pois ndo tém sido reconhecidos como fenémenos
singulares, e aparecem apenas como meio de acesso para o conhecimento linguistico e o
mundo da cultura, que caracteriza a sociedade em que vivem o0s alunos das escolas
pesquisadas. Utilizar esses textos literarios empregando a teoria do letramento literario

de Cosson é o que me disponho a fazer.
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3- OS CONTOS NAS COLECOES ESTUDADAS

Esse capitulo tem como objetivo apresentar as cole¢fes selecionadas de forma
critica em especial as se¢des que se destinam a estudar os contos.

3.1- Antes de abrir as paginas da primeira colecéo

Iniciarei as consideragdes pela colecdo: Portugués/linguagens; William Roberto
Cereja, Thereza Cochar Magalhaes; - 72. Edicdo, analisando especificamente o volume
do sexto ano.

A colecdo é organizada, quanto a estrutura, em quatro volumes e cada um deles
em quatro unidades, nomeadas acordo com o tema abordado. Cada unidade, por sua
vez, se subdivide em trés capitulos, de mesmo formato. Apenas o capitulo quatro,
denominado de Intervalo, configura-se de modo diferente dos demais no formato, e
destina ao desenvolvimento de um projeto. Os capitulos sdo designados de acordo com
0 género textual ou tema tratado.

A colecdo possui a versdo Manual do professor, o Livro do aluno e objetos
educacionais digitais: ¢ acompanhada de um DVD contendo atividades para todos os
anos de escolaridade, ou seja, do 6° ao 9° ano.

No DVD se encontra, dentre outros assuntos, uma ‘“conta¢do” do conto
maravilhoso, intitulado o Patinho bonito de Otavio Frias Filho. Antes de a historia ser
contada o interlocutor, é convidado a atentar para alguns pontos, a saber: 1. Quem sao
os interlocutores; 2. Qual é o tema abordado; 3. Qual é a finalidade do texto; 4. Como o
texto esta organizado? ; 5. Ha adequacdo da linguagem a situacdo de producao? ; 6.
Como o texto é veiculado?

Essas perguntas visam despertar a atencdo do expectador, contudo julgo
improvavel que alunos de sextos anos, das escolas publicas, consigam identificar, no
conto narrado oralmente, todas as questdes apontadas. Ao comecar pelas nomenclaturas
utilizadas: “ interlocutores”;“ tema abordado”; “finalidade do texto” ; “adequagdo”;
“situagdo de produgao” e “veiculado” - sdo palavras ou expressdes que, possivelmente,
sdo desconhecidas pelos discentes. No entanto, com o auxilio do professor, somada a

retomada realizada pelo DVD desses mesmos pontos, conjecturo que o recurso de
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langar perguntas especificas antes de se iniciar um texto seja proficuo para desenvolver
habitos salutares de leitura.

A primeira imagem que vemos no inicio da conta¢do, no DVD, é a inscricdo
“Identificacdo do conto e do autor”, seguida de um titulo ¢ um rosto. Talvez, aos
docentes pareca muito 6bvio, que se ao visualizarem-se, em um video informacdes tais
quais essas, seguidas de uma foto e um titulo, ndo tenham davidas de se tratam do nome
do conto e a foto do autor. O problema, muitas das vezes, reside nesse pré-julgamento
errbneo que se faz. O fato é que o professor tem de estar sempre se distanciando um
pouco do campo de sua visdo para tentar alcancar a visdo do aluno, trata-se de tarefa
complexa... Sair da “zona de conforto” em busca do outro € trabalhoso, mas no caso do
professor de literatura é indispensavel que assim proceda se quer de fato, atingir o outro
com a palavra. Portanto transmitir tais informac6es pormenorizadas, nesse caso se faz
necessario.

Considero que a ideia de utilizar DVD para a narragcdo de um conto agrega valor
a colecdo porque acrescenta qualidade ao ensino dos conteidos e coopera, eficazmente
para a formacéo de bons habitos para o leitor de literatura, visto que apresenta um leitor/
autor apresentando seu texto com excelente qualidade interpretativa, notados nos
aspectos extraverbais, na qualidade da voz que o contador da histéria imprime tanto
como narrador, quanto como personagem. Esse fato aproxima o leitor da historia,
concedendo-lhe veracidade aos fatos, tornando o texto mais ludico e mais aprazivel aos
ouvidos dos aprendizes.

Ouvir boas interpretac@es auxilia um ouvinte atento para que aprimore as suas. E
propicio ressaltar que professores de literatura devem esmerar-se para que se tornem
exemplos de intérpretes. Para tanto é preciso atentar para: a entonacdo da voz, as
pausas, a velocidade e altura da fala, o sorriso, 0s suspiros, 0s gestos e 0 movimentar —
se por entre os ouvintes, pois sdo meios pelos quais a narracdo ganha maior
expressividade. Lembrando de que para aprender a interpretar bem um texto, oralmente
o0s alunos precisam ouvir boas interpretacdes.

Apesar de todos esses beneficios oferecidos pelo DVD incluso nessa colecéo
este objeto ndo acompanha cada um dos volumes das colecGes, na verdade trata-se de
uma ferramenta para o professor utilizar com o aluno, ja que engloba todas as séries do

fundamental Il em um DVD s06. Sendo assim caberia aos professores de cada um dos
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anos do segmento, receber um DVD, porém isso também ndo ocorre, pois cada colecao
vem acompanhada apenas de um DVD, logo um dos mestres receberd enquanto os
outros trés nao.

O Guia nos informa que: “Um DVD acompanha “TODOS OS VOLUMES”
(grifo nosso) da coleg¢do” (p. 86 e 87). Contudo na realidade ¢ um tinico DVD para
TODA A COLECAO - Portanto o Guia nos fornece uma informacéo equivocada o que
nos leva a refletir se ha mais alguma “recomendacdo”, dessa instancia superior, que
contenha mais equivocos. Nao ha garantia de que estes manuais ndo apresentem erros.

Uma vez em cada unidade surge o topico “Cruzando linguagens” que tem como
foco proporcionar o estudo comparado entre o texto estudado e outro texto, cuja
linguagem seja diversa. A cada volume da colecdo é sugerido que se exiba um filme
uma vez por ano, que contenha conteudo adequado, seja de qualidade e com tema
relacionado a uma das unidades como atividade frutuaria a fim de que os alunos o
assistam, analisem-no e discutam sobre ele.

Os textos da colecdo pertencem a temas variados de acordo com a faixa etéria, e
dos assuntos que despertam o interesse do discente. Estdo dentro do recomendavel
segundo os PCN quanto aos temas transversais. Representam variados contextos
sociais, tais quais: imprensa, internet, literatura, vida cotidiana, etc. Também considera
a diversidade do contexto cultural; sdo auténticos e prima-se para que o tema de cada
unidade seja mantido até o final dela. Depreendi que 0s textos divergem-se quanto ao

grau de complexidade que oferecem.

3.2 Abrindo as paginas da primeira colecao
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cAPiTULO 3 — Todas as criancas crescem...
menos uma!

Peter Pan, James Barrie

52

Estudo 'do texto : s o U A e A o 2 :55

;:% . 5 Compreensdo e interpretacio . ..o DR eV B G 48 S
3= A Alinguagemdotexto .. ............ T T o RS ke e e O]
2 Leitura expressiva do texto . . .. T len: P A A 97
§ Cruzando JINGUSZENS: i« e s oiomaressnmo o5 wioos s te 3% o T ey WY |
.Trocando ideias B T e, 1 Sl UL 159

Produgio de texto . .. 1 i A LN . P S 259

O conto maravilhoso: do oral para o escrito . . . PF oY PR 0

A lingua em foco il : : R A e ]|

Texto, discurso, géneros do discurso St Sy SRR e |

A intencionalidade discursiva. . . . . e e S -

£ Os textos e os géneros do discurso : ) ST AR el Y

S A intencionalidade discursiva na constru¢iodo texto. ... .............. 67
Semintica e discurso . : D Pl O U P o 68

De olho na escrita ... .. . S S s T S s 69

Emprego daletrah. .. .. .. A S v, 69

Divirta-se S O AR L S S PSS A {1
\\!\r‘]\&g‘{‘&i\c@ Projeto: Histérias de hoje e sempre . .. .. o Nt o T A

Destaquei apenas a unidade um, do primeiro volume, como exemplo, mas
ressalto que em todas as unidades os capitulos impares assemelham-se quanto a
organizacdo, entre si, assim como acontece entre os pares. Os primeiros dedicam-se
mais ao estudo do texto e a producéo textual enquanto os segundos séo dedicados quase
exclusivamente ao estudo da lingua, ndo fora ainda algumas questBes voltadas para a
producdo textual, como se pode observar no sumario acima.

As primeiras paginas de abertura das unidades objetivam especificamente,
motivar o aluno para o conteudo que sera trabalhado. Os trés capitulos da unidade um
consideram o género conto maravilhoso. O conteldo é abordado considerando dois
textos verbais, nos capitulos um e trés um nédo verbal, no capitulo dois. Os verbais sdo
contos maravilhosos classicos e o imagético trata-se de uma pintura. Todos 0s textos sdo
de autores estrangeiros.

A unidade um ¢€ iniciada apresentando uma poesia e ilustracdes de alguns dos
personagens das narrativas classicas infantis. Aparentemente, do ponto de vista literario
o livro comecga bem, pois as figuras podem ser utilizadas para resgatar os conhecimentos
prévios dos alunos e promover discussdo em torno dos contos maravilhosos. A poesia

de Roseana Murray esta de acordo com o tema abordado no capitulo, é desacompanhada
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de questdes visando a interpretacdo e compreensdo do texto e hd no manual do professor
sugestdo para que a poesia apenas seja lida por um aluno o que se constitui leitura de
fruigéo.

Em seguida encontra-se a se¢do “Fique Ligado! Pesquise!”, cujo objetivo ¢
municiar o aluno de informacdes, através da indicacdo de: livros, filmes e sites onde
podem ser encontrados contos maravilhosos. Trata-se de um aquecimento para o que
sera tratado no capitulo. H& ainda orientagdo, no livro do professor, sugerindo que ele

utilize outros materiais além desses sugeridos.

Vende-se uma casa encantada

no topo da mais alta montanha.

Tem dois amplos saldes

onde vocé podera oferecer banquetes
para os duendes e andes

que moram na floresta ao lado.

Tem jardineiras nas janelas,
onde convém plantar margaridas.

Tem quartos de todas as cores
que aumentam ou diminuem
de acordo com o seu tamanho
e na garagem ha vagas

para todos os seus sonhos

(Roseana Murvay. Classificados poiicos.
Sao Paulo: Nacional, 2004, p. 34.)

Avelino Guades
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Essa diversificacdo de formas para abordagem de um género textual tornam as

aulas mais dindmicas e atraentes e consequentemente mais produtivas. Funciona como a

parte que Cosson designa de “motivagdo”, conforme detalharei mais a frente.

O capitulo um apresenta um conto maravilhoso, denominado Senhora Holle, dos

irméos Grimm (2004)° introduzido com o classico “Era uma vez”. Pressuponho que

essa tatica de iniciar a leitura com expressdao tdo popular deu-se visando ativar

conhecimentos prévios dos alunos acerca desse tipo de narrativa, a fim de estimula-los

para a leitura do texto o qual se encontra na integra, e € acompanhado de um pequeno

glossario. A metodologia de prever termos que talvez os alunos desconhecam é
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discutivel porque pode haver outras palavras cujo significado seja desconhecido, mas
que ndo foram contempladas pelo glossério. Creio que o mais produtivo seria levar 0s
alunos a apontarem suas dificuldades. Obviamente, ndo chega a ser um ponto negativo
na apresentacdo do texto, s6 o sera se o professor ndo estimular seus alunos a
interagirem relatando de fato quais séo suas duvidas e considerar apenas, e tdo somente
as palavras do glossario. Como disse COLOMER (2007 p. 89) “As criancas ndo vao
entender”, ¢ uma afirmagéo sempre hipotética.

Em nenhuma secdo, do capitulo um, nem mesmo nas orientagdes para 0S
professores € menciona do quem foram os Irmdos Grimm, apesar de eles serem 0s que
recolheram e escreveram o conto que inaugura o livro.

Certamente que os autores da colecdo iniciaram a publicagdo com um conto
maravilhoso tendo em vista aquilo que nos afirma COLOMER (2007, p. 89) acerca de
as criangas acumularem uma experiéncia cultural sobre os contos e como séo tipos de
leituras que elas apreciam, € comum que os livros destinados a essa faixa etaria partam
desse tipo de texto. N&o sO por isso, mas também por serem os contos, do relato
literario, dos mais simples. E certo que a autora refere-se em sua afirmacéo a criancas
que estdo sendo alfabetizadas, e eu estou me refiro a alunos do segundo segmento, que
também estdo passando por outro tipo de letramento, o literario. Por conseguinte, a
deliberacdo dos autores de iniciarem essa colecdo considerando no capitulo um do
primeiro livro um conto maravilhoso foi uma decisdo bastante acertada, do meu ponto
de vista, e se o texto fosse mais explorado literariamente, a contribuicdo para a
formacdo do leitor literario seria impar.

As orientacdes metodoldgicas para o professor sdo as seguintes:

Professor: Antes de iniciar o trabalho com este capitulo, sugerimos que leia
para os alunos, alguns contos maravilhosos, encontrados em livros que sdo
comuns nas bibliotecas das escolas. Se quiser, valha-se das indicagGes feitas
na se¢do Fique Ligado! Pesquise! Vocé pode, primeiramente, explorar
conhecimentos prévios dos alunos estimulando-os a tecer comentarios sobre
diferentes versdes de um mesmo conto, a linguagem em que o conhece (se
verbal ou cinematografica), o enredo de alguns mais conhecidos, as
personagens, etc. Peca que tragam de casa livros para emprestar aos colegas,
que leiam os trechos de que mais gostaram etc.

(CEREJA, MAGALHAES. 2012 p. 12).
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Existem muitas sugestfes de titulos para o professor e algumas dicas no
manual do professor orientando acerca de como explorar melhor os materiais oferecidos
na colecdo, porém ndo sdo contempladas acfes que bastem visando o letramento
literario. Seria mais produtivo, para o ensino de literatura, que fossem apresentadas para
0 mestre sugestdes de como explorar literariamente os textos que o LD j& possui.

Outro problema é: Como podera o professor inserir tantas leituras no seu dia a
dia e em suas aulas? Como usufruir de tantas sugestdes e também oferecé-las aos
alunos? Qual é a melhor maneira de fazé-lo? Ha lacunas na formagdo do mestre que o
impedem de administrar tais préaticas, logo a contribuicdo oferecida pelos autores do LD
ndo é suficiente porque ndo capacitam os docentes. Falta ao professor formacao prévia e
a esse LD informacBes mais pormenorizadas que auxiliem o mestre realisticamente.
Certamente que as sugestbes sdo Uteis, porém fica-nos o questionamento se s&o
passiveis de serem realizadas.

A leitura, nessa colecédo, perpetua a visdo de que o texto porta somente a voz do
autor e no maximo a do professor, permanecendo o leitor mudo. No Manual do
Professor existem propostas que me parecem interessantes do ponto de vista da

formacado literaria, como por exemplo:

sugerindo ao professor que introduza “o tema da unidade promovendo a
leitura e a discussdo da ilustracdo, perguntando aos alunos de que histérias
sdo aquela cenas ou personagens ( e incentivando-as a contar uma dessas
histoérias, ou um pequeno trecho delas) (...)

(CEREJA & MAGALHAES, 2012, p. 55)

A publicacdo ndo contempla a visdo da leitura tendo o leitor como aquele que
constrdi o texto juntamente com o autor. Ndo se discute esse ponto de vista que tanto
beneficiaria a formacéo do leitor de literatura.

As sugestbes para a abordagem do texto, ndo sdo acompanhadas de explicacfes
para o mestre a fim de conscientiza-lo quanto a necessidade ou a importancia daquelas
propostas serem colocadas em pratica antes da leitura.

Abaixo apresento o conto selecionado do capitulo um:
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CAPﬁULOJ

Era uma vez

“Era uma vez...". Basta que alguém pronuncic essas palavras para sabermos que la vem historia.
E historias povoadas de principes ¢ princesas, criancas em perigo, soldadinhos de chumbo, gigantes
¢ dragoes... Essas historias, conhecidas como contos maravilhosos, ndo morrem nunca: sdo contadas
de geracao a geragao. E estdo em toda parte: na voz da mae ou da avo, nos livros, nas historias em

quadrinhos, nos desenhos animados, e cinema

Senhora Holle

Uma senhora tinha duas filhas, sendo uma bonita e aplicada. e a outra feia e preguigosa, que
era sua filha legitima, e, por isso, a outra era obrigada a realizar todo o trabalho doméstico ¢ ser a
Gata Borralheira da casa. Diariamente a pobrezinha tinha de ir fiar, sentada junto a um pogo na rua,
¢ tanto fiava que lhe machucava os dedos a ponto de sangrar. Aconteceu uma vez que o fuso ficou
todo ensanguentado e, para lava-lo, a menina inclinou-se no pogo, momento em que ele saltou de sua
mao e caiu. Em prantos, ela correu para contar 2 madrasta o inforttnio, mas a viava ficou tao furiosa
que lhe disse, sem misenicordia:c

— Se deixou o fuso cair 4 embaixo, va pega-lo ae
volta.

Entio a menina retormou ao pogo, sem saber o
que fazer. Na sua angustia, atirou-se dentro dele, a
fim de trazer o fuso para cima. Acabou perdendo os
sentidos e, ao voltar a si, encontrou-se num belfssimo
campo ensolarado. no qual havia milhares de flores.
Ap6s sair daquele prado, ela chegou a um forno onde
um monte de paes esperneava, dizendo:

— Ah, tire-nos daqui, tire-nos daqui, senfio vamos
queimar! Ja estamos no ponto faz tempo!

Foi quando e¢la se aproximou e, com a pa, tirou os
paecs um a um. Continuando a caminhar, ela chegou
pProximo a uma arvore carregada de macas, que lhe
pediu:

— Ah, sacuda-me. sacuda-me, que as macas ja
estdo todas maduras!

12
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Entao ela balancou a arvore para que as magas caissem como chuva, sacudindo até que mai
nenhuma ficasse dependurada la em cima. Apos reuni-las todas num montinho, prosseguiu andando
Finalmente chegou a uma casinha, de onde uma velha senhora a olhava; a menina ficou tao assustada
com os enormes dentes que a velha senhora tinha, que ameagou fugir. Mas a outra a chamou de volta

— Do que vocé esta com medo, linda crianga? Fique aqui comigo. Se fizer o trabalho domeéstic
direitinho, tudo correra bem. Vocé s6 deve prestar bastante aten¢ao ao arrumar minha cama, pois ter
de sacudi-la bem para que as penas voem e caia neve no mundo*. Sou a Senhora Holle.

Essas palavras tranquilizaram tanto a menina que ela ficou animada, concordando com o solici
tado e pondo maos a obra. Ela providenciava tudo de modo a satisfazer a senhora e sempre sacudia
violentamente sua cama, em torno da qual as penas esvoacavam como flocos de neve. Em troca, ela
tinha uma vida muito agradavel, sem broncas e comendo todo dia do bom e do melhor. Mas depois dé
algum tempo morando com a Senhora Holle, comecou a ficar triste,
ela mesma no inicio nao sabendo bem o que é que lhe faltava;
logo percebeu que o que sentia era saudades de casa.

Apesar de agora estar vivendo ali mil vezes melhor
do que la, desejava voltar assim mesmo. Finalmente
ela disse:

— Senhora Holle, a senhora tem sido muito
boa para mim, mas a minha tristeza é tao grande
que nao posso mais permanecer aqui embaixo.

Preciso retornar para junto dos meus.

— Agrada-me saber que deseja voltar para casa.

E por voceé ter me servido tao fielmente, vou eu mesma
leva-la de volta para cima.

Ela deu-lhe a mao e a conduziu até um portao enorme. Assim que o portao se abriu e a menina
0 atravessou, caiu uma espessa chuva de ouro que ficou todo preso nela, cobrindo-a inteirinha.

— Isso € para voce, por ter sido tao aplicada — disse a Senhora Holle, dando-lhe de volta o fuso
que havia caido dentro do pogo.

Depois o portao fechou-se e a menina se achou do lado de cima do mundo, alias nao muito longe
da casa de sua mae.

E, ao chegar ao quintal, o galo sentado sobre o poco cantou:

— Cocoroco, chegou a donzela dourada, olhem sé!

Assim que entrou, por estar toda coberta de ouro, ela foi muitissimo bem recebida por sua mae
e irma.

A menina relatou tudo o que lhe ocorrera e, ao ouvir como havia alcan¢ado tanta riqueza, a mae
quis que também a outra filha, a feia e preguicosa, tivesse a mesma sorte. Ela teve de se sentar junto ao

poco e fiar. E para que seu fuso se ensanguentasse, picou com ele todos
os dedos e enfiou a mao num espinheiro. Depois jogou o fuso no
pogo e se atirou dentro dele. Como a outra, chegou também a
um belo prado e seguiu pelo mesmo caminho. Ao chegar ao
forno, estavam os pdes novamente a espernear:
— Ah, tire-nos daqui, tire-nos daqui, senao vamos quei-
mar! Ja estamos no ponto faz tempo!

* Por 1ss0 se diz em Hessen, quando neva, que a Senhora Holle esta armumando a ama
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Mas a preguicosa respondeu:

— Até parece que vou me sujar toda por causa de vocés!

E foi embora, logo se deparando com a macieira, que gritava:

— Ah, sacuda-me, que as macs jd esto todas maduras!

Mas ela respondeu:

— Vocé deve estar brincando! E se me cair uma na cabeca?

E continuou andando. Como j4 havia escutado a respeito dos
dentdes da velha senhora, ela ndo se assustou a0 chegar a casa
da Senhora Holle, e logo se dispds ao trabalho. No primeiro dia
ela se esforgou bastante, aplicou-se e seguiu todas as orientagdes,

Marcelo Mantins

pois s pensava naquele monte de ouro com que mais tarde seria

presenteada. Mas no segundo dia j4 comegou a ficar preguicosa, no

terceiro dia mais ainda, tanto que nem queria se levantar de manha. espesso: grosso, denso.

Nem mesmo a cama da Senhora Holle ela arrumava como devia  fir tranar fios, confeccionar.com

fios. :
fuso: pequeno instrumento de madek-
fa, arredondado, rosso no centro
e pontiagudo nas extemidades,
Usado paa fiar.
prado: campina.

ser, ¢ nem a sacudia de modo que as penas esvoagassem. A velha
senhora logo desanimou e cancelou os servigos. A preguigosa ficou
entio contente, achando que receberia enfim a chuva de ouro. A
Senhora Holle conduziu-a até o portdo, mas, a0 atravessé-lo, em
vez de ouro, despejou-se um caldeirdo de piche sobre a menina,
— Esta é a recompensa pelos seus servigos — disse a Senhora
Holle, e trancou o portdo.
(As melhares histarios de imdos Grimm & Permout. 3o Pauko: Nova Alevandriz, 2004, p. 1-16. Colecéo Volta ¢ Meia)
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3.3 As secOes e subsecdes do capitulo um

A segdo “Estudo do Texto” subdivide-se em trés subsecOes, exple textos
diversos, oriundos da sociedade que nos cerca, tais como: texto poético, jornalistico,
publicitario, etc. Esta secdo estd organizada em seis partes, algumas das quais sao
facultativas. A primeira delas é: ”Compreensao e interpretacdo”, que tem como 0bjetivo
desenvolver nos alunos habilidades de leitura de forma gradativa, tomando partido do
conhecimento prévio do aluno quanto ao titulo e ao género atentar para o que esta além
do escrito, ao que estéa implicito etc.

A maneira como sdo organizadas as secOes, subsecOes e exercicios torna as
atividades mais atraentes para o aluno: niumero razoavel de questdes e sem enunciados
carregados de nomenclaturas e conceitos. As variedades no formato das questbes
impregnam-nas de um dinamismo que favorecem para que 0s alunos tencionem resolvé-
las. Mas, por outro lado, se a apresentacdo visual é interessante, o tipo de questdo nédo
inova muito, pois se trata basicamente, do modelo classico de “perguntas e respostas”,
com o qual a maioria os alunos esta habituada a deparar-se e vém demonstrando enfado
diante delas. Além disso, as perguntas ndo levam o aluno a reflexdo, algumas até
esperam do discente apenas as respostas sim ou nao.

A questdo um afirma que “o narrador faz a apresentacdo e a caracterizagdo das
personagens...”, para grande parte dos alunos dos sextos anos discernirem a diferencga
entre a expressdo “apresentar e caracterizar” um personagem Nnao € clara? Do ponto de
vista de professores que ndo atuem em escolas publicas, especialmente em turmas de
sextos anos, talvez pareca que tal problema ndo exista, mas ao aplicar as propostas
detectam-se quantas dificuldades surgem guanto ao vocabulario dos enunciados.

A proposta da letra (c) é inviavel se antes de iniciar a leitura do conto o
professor ndo tiver atendido a orientacdo de acionar os conhecimentos prévios dos
alunos através de perguntas acerca da historia de Cinderela ou da Gata Borralheira.
Caso o professor ndo atenda a orientacdo é bem certo que alunos terdo dificuldade para
resolver logo a primeira questéo sugerida pelo fato de desconhecerem tal narrativa.

Recorreremos a Cosson para nos auxiliar, pois:

Ler implica troca de sentido ndo so entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sdo
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resultado de compartilhamentos de visdes de mundo entre 0os homens no
tempo e no espaco (COSSON, 2006, p.27).

A questdao propde uma comparacio entre o conto lido “Senhora Holle”, com o
conto da Cinderela. Esse tipo de comparacdo corrobora com a formagdo do leitor
literario, porque nesse caso € bem certo que tanto existem alunos, na turma, que
conhecem a histéria da Borralheira quanto os que a desconhecem, logo desse momento
em diante todos passardo a conhecé-la. A troca de informacGes entre os alunos é
bastante prolifica, pois tanto auxilia aqueles alunos que ja conhecem a histéria da
Borralheira, treinando-os para compararem textos, quanto amplia o cabedal cultural
daqueles que ignoravam essa classica narrativa.

Entdo, a primeira questdo da compreensdo e interpretacdo é de nivel facil.

Estudo do texto

8nquanio as OUITES Dess0as N

1. No 1° paragrafo do texto, o narrador faz a apresentacéo e a caracteri
a) Como é caracterizada a filha legitima? cuofeae pegions
b) E 2 filha adotiva? comobonts rmbabaders, storcada

¢) O que significa ser “a Gata
Borralheira” da casa? Herois, vildes e ouiras personagens

d) Como a senhora trata as As personagens classificam-se de acordo com o papel que
fllhas7 Protege 2 filha leghima mas malraz a fihe desempenham na historia. A personagem

adotve Chega 2 ser truel com ela, quando, S ) E
por exemplo, 3 manda e fogar 1 poco s que faz o papel principal chama-se proia- E I
dofuso gonista. Nos contos maravilhosos, o pro- g|
2. Ao contar uma historia, o nar- tagonista ¢ um herdi ou uma heroina que 3 [
: : ; £
rador pode expressar dire- vive grandes aventuras e vence muitos obs g
branis. wisk oainites Tobie taculos. A personagem que se Opoe a0 pro- |
i tagonista, seja porque age contra ele, seja
os fatos e sobre as persona- porque tem caracteristicas opostas as dele, é

gens, ou pode se manter neu- chamada de antagonista. Essa personagem

tro. No conto lido, o narrador €0 vildoda historia.

mostra ter mais simpatia por N? L b pe e g
A secundarias. As personagens secundirias sao

uma das meninas? Comprove aquelas que tém Uma participacio menor ou

sua resposta com palavras do menos frequente na historia.

1° paragrafo. ST T
Ilustrada com um soldadinho ¢ uma bailarina, certamente mencdo ao conto “O

soldadinho de chumbo e a bailarina”, de Hans Christian Andersen. No boxe encontram-

se conceitos acerca do que vem a ser: protagonista, antagonista e personagens
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secundarias. O titulo do boxe € atraente porque o aluno, de um modo geral, sabe 0 que é
um heroi, talvez nem todos conhegam o termo “vilao”, mas a palavra herdi sim, dessa
forma o titulo convida o aluno a ler os conceitos que ali serdo tratados. Creio que seja
produtivo que o professor aproveite as ilustracfes e busque outra vez o saber prévio dos

alunos.

3. Ao cair no pogo em busca do fuso, a protagonista
adentra um mundo mégico, especial.
a) Que reagao ela tem quando 0s paes e as magas
lhe fazem um pedldo? £13 se dspoe 3 ajuda-los e atende so seupedid,

Jupiter Unlimited/ Image Plus

b) O que esses gestos revelam sobre o cariter e os
sentimentos da menina? e uecauna menne

bendosa, gentd, solidaria.

4. A protagonista passa a trabalhar com a Senhora Holle.

a) Na casa da Senhora Holle, ela [azia servicos

diferentes dos que fazia na casa da madrasta?
Nay, ela tambeém fazia yabalhis domeésicos. .
b) Por que, entdo, ela gostava de trabalhar na casa da Senhora Hollg? bose poraue e bem iads, i recebia

broncas e comia do bom 2 do melher.
¢) Das caracteristicas a seguir, quais a personagem revela ter durante esse periodo? Anate em

seu cadernc.
% * dedicagdo v humildade « ¢ gratiddo

% * persisténcia * arrogancia + orgulho
5. Observe estas duas frases do texto:

“Preciso retornar para junto dos meus”
“por estar toda coberta de ouro, ela foi muitissimo hem recehida por sua mée e irma”

a) A primeira frase ¢ dita pela protagenista a Senhora Holle. O que essa frase mostra sobre os

sentimentos da menina? vosa que, apesar de ndo ser amzda pels pessoas da familiz, ela amava seus familiares,
Mostra que elas nao tinham nerhum

b) O que a segunda frase mostra sobre os sentimentos da méae e da irma? sevimens pele menis e que 6 se e
1essavarn p&la vuro que ela razia,

6. Compare o comportamento das duas irmas na casa da Senhara Holle.

: . - o Revelam ela era insensivel, (053,
a) O que as atitudes da filha legitima revelam sobre seu carater? s neeser o

b) Essas atitudes confirmam a opinido do narrador a respeito das personagens expressa no
1° paragrafo? sm.

7. Os contos maravilhosos geralmente transmitem ensinamentos a criangas e adultos. Que ensina-

3 3107 Pref2ssor: Sugerimos abrir a discussdo com a dlasse. Espera-se que o5 alunos percebam que as qualidades da protagonista sevem
mento o conto lldO transmites de exemplo a outras pzssoas; ou seja, hd aideia ¢2 que para s alcangar um objetivo na vida & preciso ser persistente, esforgado,
humilde, fiel, ete.
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Considero as questbes dois, trés, cinco e seis viaveis apenas com a mediacdo do
professor, por causa de sua complexidade. Destaco dois pontos na questdo dois:
primeiro, tem-se que relembrar o que € um narrador numa histéria; para descobrir quem
é ele nesse conto e segundo esclarecer o que significa “manter-se neutro”. Para
responder as questBes cinco e seis é necessario usar a inferéncia e € comum o
surgimento de muitas dividas nesse momento, pois coma falta de promog&o da leitura
literaria, o aluno ndo € levado a refletir e quando necessita fazé-lo enfrenta muitas
dificuldades. Questdes como essas cooperam com 0 desenvolvimento da leitura de
textos literarios, porém elas sdo raras nessa colegéo.

Os autores mesclam as questdes em niveis de dificuldades primeiro as mais
faceis e depois as mais dificeis, e ainda procedem da mesma forma dentro de cada uma
de suas subdivisdes, como pudemos constatar até aqui. Essa dindmica torna a realizacao
das tarefas mais atraentes para os alunos, pois se difere daquele formato tipo
questionario, em que grande niamero de perguntas € apresentado, obedecendo ao mesmo
formato, ao término de uma leitura. A questao quatro serve para exemplificarmos bem a
dindmica dos autores da colecéo, pois ela € de resolucdo facil, mas seguida das questbes
cinco e seis de resolugdes mais complexas.

Na ultima questdo hé solicitacdo de resposta pessoal, uma oportunidade timida é
oferecida ao aluno para que interaja, dando sua opinido, porém ja atrelando essa opinido
a afirmacdo de que “Os contos maravilhosos geralmente transmitem ensinamentos a
criangas e adultos”. Nessa questdo o mestre ¢ orientado a abrir uma discussao com a
classe a fim de levar os alunos a perceberem que “as qualidades da protagonista servem
de exemplo a outras pessoas”, ou seja, os alunos podem até se expressar durante a
discussdo dizendo o que entenderam acerca do ensinamento do conto, mas ao final o
que predomina mesmo € a palavra do professor, que conduz a atividade, ou seja, a voz
do aluno mais uma vez é calada, eles continuam como agentes passivos e, raramente,
questionam acerca do que leem.

Conclui que ndo foi dado lugar para que o conto fosse lido e apreciado, haja
vista ndo terem sido proporcionados aos alunos condigdes favordveis para que dele
pudessem usufruir. Olvidou-se que este texto possui sua singularidade com relagdo aos
demais, pois se trata de um texto literario. Os docentes ndo devem se conformar com

leituras que se realizem da maneira como sdo propostas pela maioria dos LD, sem que
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se vislumbrem atividades que possibilitem uma relacéo dialética entre leitor e escritor. E
ainda, sem deixar de lado as falas de Renzo Casarini e Lidia de Fredericis’ que nos
remetem ao valor da literatura como suporte para o ser humano se compreender melhor,
conforme destaca Colomer (2007 p. 29) que traduziu esses autores italianos:

A literatura é sentida como uma das formas em que se auto organiza e se
auto representa o imaginario antropoldgico e cultural um dos espagos em que
as culturas se formam, se encontram com outras culturas, as absorvem. (...) a
literatura oferece importantissimos suportes e modelos para compreender e
representar a vida interior, os afetos, as ideias, as projeces fantasticas e
também, modelos para representarmos nosso passado, 0 de nossa gente e 0
dos povos, a historia.

2 A LINGUAGEM DO TEXTO

1. O conto “Senhora Holle” mostra unidade de
sentido, ou seja, ¢ um texto que tem comego,
meio ¢ fim, Ele estd dividido em partes menores,
os pardgrafos. Pardgrafos sio paries do texto que
agrupam ideias. A indicagdo de infcio de pardgra-
fo ¢ feita pelo afastamento em relagdo a margem
esquerda do texto.

q ASi)
a) Quantos pardgrafos ha no texto lido? . s \ o
b) Em que pardgrafo os paes falam com a protagonista? bl

15

Na se¢do “A linguagem do texto” ocorre fato ja conhecido: o texto ¢ pretexto para
trabalharem-se conteddos relacionados ao ensino da lingua. A secdo é constituida de
questdes onde sdo tratados assuntos relacionados a estrutura do texto e visam promover
0 estudo de aspectos gramaticais somente.

Acompanhando uma das
questdes encontra-se foto da
capital
de Hesse Estado onde se passa 0
conto lido, seria mais proveitoso para

os alunos se fosse exibido nas

"RenzoCasarini e Lidia de Federicis, “La ricercaletteraria e la contemporaneita, in |l materiale e
"immaginario. Laboratoriodianalisi dei testi e di lavoro critico, Turin, Loescher, 1988, vol. IX, p. 28. A
traducdo das citagdes de obras que ndo tém edigdo em espanhol foi feita pela autora.
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paginas onde est4 o conto é apresentado, ndo nessa.

O tdpico Leitura Expressiva do texto, visa desenvolver a oralidade, pois sugere
uma releitura do texto, mas atentando-se com mais vagar para as pausas, a entonagao
expressando alegria, surpresa, etc. Coopera para o desenvolvimento do aluno para ler
textos literarios em voz alta, em declamacdes, etc., sabe-se quéo dificil é para o aluno
esse tipo de leitura, portanto treina-lo, separando um momento especifico para esse fim,
é produtivo, porém essa secdo ndo se encontra em todos os capitulos, como todas as
demais, € rara assim como as ocasides em que a literatura é valorizada.

O que acaba ocorrendo de fato € que o0 aluno € ensinado somente na ocasido que
precisa apresentar algum texto, ou seja, em hora inoportuna.

Dois tdpicos entremeiam as se¢des “Estudo do texto” e “Produ¢do do texto”, sdo eles:
“Trocando ideias” e “Ler é prazer”. Sdo topicos que nos interessam enquanto formadores de
leitores literarios porque visam desenvolver a capacidade de expressdo e de argumentacdo oral
do aluno, com o intuito de leva-los a escrever textos dissertativos, mas ao desenvolverem a
argumentacdo também estdo desenvolvendo seu senso critico, o que auxilia da formacdo do
leitor literario.

O topico “Trocando ideias” € mais uma oportunidade de os alunos exporem suas
opinides e aprenderem formas de sustentar um argumento oralmente, tendo como ponto
de partida os temas e textos considerados no capitulo. Na pratica estdo sendo
exercitados para escreverem textos dissertativos. Esse tépico propicia a reflexdo do
aluno acerca do texto lido e o leva a transpor as ideias do conto para a sua realidade
cotidiana. Sugiro que essas questdes sejam inseridas na secdo Estudo do Texto, pois
suscitam discussfes que levam o aluno a interagir, dando-lhe voz desenvolvendo-o para
que leia outros textos literarios e faca 0 mesmo caminho, ou seja, ler, analisar etomar o
texto para si. A colecdo propde oferta irrisoria desse tipo de questdo que promove o
letramento.

b

O topico seguinte intitulado “Ler é...”, cujo titulo ndo € similar em todos os
volumes, pois ora ¢ intitulado “Ler ¢ prazer”, ora “Ler ¢ emoc¢do”, ora Ler ¢ diversdo,
etc., € ofertada ao aluno rara oportunidade de leitura de fruicdo. O manual do professor
informa de que essa se¢do surge “sempre que possivel e necessario”, ou seja, ¢ algo
secundario, que sera apresentado so se for “possivel”. E por que ndo ¢ possivel que a
secdo ocorra em todos os capitulos? Fica o professor que deseja promover leituras de

fruicdo sem resposta. O que significa exatamente essa expressao “sempre que possivel e
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necessario”? O que é necessario para qué? Nao explica o porqué de essa parte ndo
constar de todos os capitulos, nem justifica o fato do topico “ser necessario” em alguns
momentos, enquanto em outros ndo. O que me causa aflicdo e impulsiona-me a tomada

de postura que venha combater esse tipo de comportamento.

Professor: Sugenmos que leia para os alunos
as. I o Fique ligado! Pesquise!,
- . ha algumd ostdes de lvios
Trocando ideias
- - - 2 - - - - - -

1. A mae tratava diferentemente as duas filhas. A Senhora Holle também deu um tratamento dife-
rente as duas meninas. Na sua opiniao, a “recompensa” dada a filha legitima foi justa? Por qué?

2. Das qualidades da filha adotiva que vocé identificou no estudo do texto, qual vocé considera a
mais importante para uma pessoa ser feliz? Por qué?

um prazer

O texto a seguir é uma fabula.

As fabulas sio pequenas histérias que geralmente tém animais como personagens e quase sem-
pre terminam com uma moral, isto ¢, um ensinamento.

Como os contos maravilhosos, as fabulas sio muito antigas. Nascidas no Oriente, elas foram
reinventadas no Ocidente pelo escravo grego Esopo, que, para mostrar aos homens como agir com
sabedoria, criava histérias em que os animais dialogavam. Mais tarde, suas fabulas foram reescritas em
versos, com um leve tom satirico, por Fedro, um escravo romano. O grande responsavel pela divul-
gacdo das fabulas de Esopo no Ocidente foi, porém, o poeta francés Jean de la Fontaine.

Os dois amiguinhos

Uma vez uma garca adotou um filhote de tigre érfao e criou o
bebe junto com seu proprio filho. Os dois viraram grandes amigos
e todo dia faziam a maior bagunca, sem jamais brigar. Na reali-
dade, eram as criancas mais boazinhas do mundo. Um dia apare-
ceu outra gar¢a que era uma encrenqueira; essa gar¢a tralou muito
mal o bebé garca. O bebé garca pediu socorro, e o tigre veio cor-
rendo: num instante engoliu a encrenqueira. S6 ficou um ossinho
e um punhado de penas para contar a histéria. O tigre, que tinha
sido criado num regime vegetariano, achou aquela comida dife-
rente uma maravilha. Lambendo os bigodes, piscou o olho e disse:

— Eu te adoro, minha pequena garga!

E zas, 14 se foi sua companheira de brincadeiras servir de
sobremesa para o piquenique improvisado.
Moral: Nada elimina o que a natureza determina.

(Fdbulos de Esopo. Compilagdo de Russell Ash e Bemard Higton.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1994. p. 44.)
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A parte de “Produgdo de texto” inicia-se com o titulo de mesmo nome e
subtitulo de acordo com o género textual em estudo. Busca-se trabalhar com variados
géneros do discurso de grande circulacdo na sociedade, como por exemplo, a
propaganda, a noticia, o e-mail, etc. Percebi que o tema da unidade continua sendo
perseguido, detalhe que apontei como positivo por proporcionar ao aluno mais
facilidade na compreensdo, pois apesar das se¢des irem se alterando, hd um ponto em
comum entre elas — o tema, e dessa forma mais facilitada os obstaculos vao sendo
transpostos.

A secdo supracitada se organiza em duas partes, numa delas trata-se de assuntos
teoricos referentes ao género textual, e na outra é apresentado um texto do género que se
estd abordando. Sdo destacadas a estrutura, o uso da lingua, etc., visando preparar o
aluno para que produza seu proprio texto. Consideram-se sempre situagdes concretas
para que o texto seja utilizado: ora é prevista a troca do texto produzido entre os alunos,
para que leiam o texto uns dos outros, ora seja numa exposi¢do na sala de aula, ou em
outro local onde toda a escola possa apreciar.

Apos sua producdo o LD apresenta ainda maneiras de como o discente pode
avaliar sua redacéo e corrigi-la, se for o caso. O material produzido nessa secao também
podera ser empregado no projeto do capitulo na se¢ao “Intervalo”.

O conto maravilhoso ¢ retomado na secdo “Producdo de texto” Tendo a quarta
questdo como a Unica de formato diferente das demais, pois solicita ao aluno que dé sua
opinido acerca do final do conto e orienta o professor a discutir com a turma acerca do

assunto, o que promovera interacdo entre os alunos e o professor.
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Na questdo nove o aluno ndo é levado a reflexdo porque na propria pergunta ja
esta incluida a resposta.

A questdo dez trata-se apenas de identificar qual o tipo de linguagem. Qual é a
relevancia dessa identificacdo? Para que o aluno necessita constatar que no conto é

utilizada a norma-padrdao? Nao ha qualquer mencdo quanto a isso, portanto trata-se tao

Producao de texto

> O CONTO MARAVILHOSO
Com base no conto “Ser;hora Holle”, responda ao que se pede.

1. Todo conto maravilhoso se inicia situando o heréi ou a heroina em seu ambiente familiar, no espaco
e no tempo, e apresentando suas qualidades.

a) Onde morava a heroina da histéria? Com quem ela morava? s meras ns csss de sua mackeste

b) O tempo em que acontecem os fatos narrados no conto é preciso, determinado, ou impreciso,
indeterminado? justifique sua resposta. Eimpreciso, indeterminedo, pois ndo ha indicacoes de quando ocorreram os fatos

I~

- No inicio do conto, a herofna ¢ introduzida em uma situacéio a partir da qual seu destino se modifica.
a) O que ocorreu com ela? = perdeu o fuso no pogo e para pegé-lo atirou-se nele.
b) @) que se modificou no destino da heroina7 Por ter sido fiel e ter trabalhado com afinco para a Senhora

Holle, a menina foi recompensada com uma chuva de ouro.

3. Em todo conto maravilhoso ha uma personagem que possui poderes magicos.

a) No conto lido, qual € essa personagem? A seshor Holie
Quando a Senhora Holle faz cair neve no mundo no momento em que acama

b) Em quais situacdes no conto notamos esses poderes? dela era arrumada e quanda faz cair sobre as meninas uma chuva de ouro e
um caldeirao de piche.
4. Nao sabemos o que ocorreu na histéria depois que a irma da
heroina recebeu o banho de piche. Mesmo assim, vocé acha que o
conto tem um final feliz? Justifique a sua resposta.

Professor: Abra a discussao com a classe. Sugestao: Sim, a mening, que antes era maltratada pela madrasta e pela irma, passou
a ser bem tratada, Além disso, com a fortuna que passqri ter, ela poderd escolher apide morar. -
5. Analisando os contos maravilhosos, o estudioso russo Wladimir

Propp observou que quase todos apresentam situacoes muito
parecidas. Veja algumas delas:

45
2
i
3
:
k)
2
a

. O herdi se distancia de sua casa.
. Uma proibicéo é imposta ao heréi.
. O heréi € submetido a provas.

. O heréi realiza as tarefas que lhe sio impostas.

1
2
3
4
5. Meios magicos sio fornecidos aos herois.
6. Ha luta entre o heréi e seu antagonista.

7. O antagonista é vencido.

8. O herdi regressa a sua casa ou ao seu pais.
9. O heréi chega incognito ao seu pas.

10. O heroi é reconhecido.

11. O antagonista é desmascarado.

12. O antagonista é punido.

13. O herdi se casa.

Quais dessas situag¢des ocorrem com o conto “Senhora Holle”?

1T 4701 1A
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6. Costumam fazer parte dos contos maravilhosos personagens como reis, rainhas, princesas,
fadas, bruxas, gigantes, principes, magicos, camponeses, animais e objetos falantes, pessoas
sob encantamento, pessoas com dons excepcionais e lugares como florestas, campos {loridos,
montanhas encantadas e reinos distantes, além de objetos e po¢des magicas. Quais desses ele-
mentos aparecem no conto “Senhora Holle?? pessoa cam dons excepcionais, que é a Senhora Holle, campes floridos, camponases.

7. Leia o boxe “Quemn conta a historia?”, releia um trecho do conto e responda: Nesse conto, o narrador
¢é personagem ou observador? ¢osenacor

8. Leia o seguinte trecho do conto e observe as palavras destacadas.

“Uma senhora tinha duas filhas, sendo uma bonita e aplicada,
e a outra feia e preguicosa, que era sua filha legitima, e, por isso, a
outra era obrigada a realizar todo o trabalho doméstico e ser a Gata
Borralheira da casa.”

As palavras destacadas indicam que os fatos ocorrem no presente ou no passado? ropassado

Quem conta a histéria?

Quem conta a historia € chamado de narrador. Quando o nar-
rador participa dos fatos e € também personagem, dizemos que ele
¢ narrador-personagem. Nesse caso, ele usa a 1* pessoa (eu, nos).
Quando o narrador nio participa da histéria e conta-a sem fazer
referéncias a si mesmo, ou seja, é apenas observador, dizemos que
ele ¢ um narrador-observador. Nesse caso, ele usa a 3* pessoa (ele,
0 hero6i, a princesa, as mogas, etc.}.

9. No conto lido, ha varios dialogos. Qual é o papel do didlogo nos contos maravilhosos: tornar a his-
toria lenta ou tornd-la mais dinamica e viva? uas diancs e viss

10. Observe a linguagem empregada no conto. Que tipo de linguagem predomina: a norma-padrdo ou
uma variedade linguistica? A noma-padras

&5 1 Reuna -s€ com seus colegas de grupo e, juntos concluam Quals s:}o as caractensueas do conto
ko an psentar cas. Introduz
s («.)« 15, p'm Ipes,

‘1 conto maravihoso

Os textos que vocé produzird a seguir, individualmente ou em grupo, serao publicados
num livro de contos que fara parte da mostra Histérias de hoje e sempre, proposta no capitulo
Intervalo, e sera lido por colegas de sua classe e de outras, por seus pais ¢ demais convidados
para o evento.

somente de identificacdo, sem reflexdo acerca da utilidade de tal constatacao.

A Ultima questdo propde sugestdo inviavel por se tratar de um convite para que
os alunos juntos concluam quais sdo as caracteristicas do conto maravilhoso, ja que ndo
foram levados a refletir sobre o assunto, mas somente a procederem algumas

identificacOes, entdo como concluir sobre um tema sobre o qual ndo houve reflexdo que

bastasse?
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A se¢do acima ¢ acompanhada de outra subsecdo denominada: “Agora ¢ a sua
vez” onde o aluno é convidado a expressar-se, somando o ludico ao tedrico. Notei que
essas questdes sdao mais elaboradas que as de estudo do texto, pois a0 menos concede ao
aluno a oportunidade de escolher dentre algumas opg¢des de que forma deseja
desenvolver seu texto, proporcionando-lhe melhores condi¢Ges de desenvolver sua
criatividade. Percebi também que o conto € trabalhado atrelado a tais producdes,
formando assim um vinculo estreito entre a leitura e a escrita.

S&@o apresentadas trés propostas diferentes para a producdo da escrita, duas
individuais e uma em grupo, 0 que considero produtivo, pois proporciona ao aluno
liberdade de escolha de como deseja se expressar ndo cerceando sua imaginacdo e
motivacao para a escrita. E ainda oferecida a possibilidade de se escrever um texto — em
grupo, exercicio ndo muito comum até a pouco tempo atrds. Fica claro que a secdo
“Producdo Textual” ¢ sem duvida trabalhada com muito mais zelo que a secdo de
Leitura do Texto, haja vista a possibilidade de o aluno exercer papel ativo, saindo da
passividade oferecida no momento da leitura. Obviamente que se o aluno é convidado a
produzir textos, ja esta explicito que tomara lugar ativo no contexto, porém, notamos
que ndo so6 lhe é dado espaco para expressar-se como também como quer fazé-lo. Oxala

que a literatura conquistasse um lugar semelhante!
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Leia este poema:

Sem barra
Enquanto a formiga Mas sem a cantiga
carrega comida da cigarra
para o formigueiro, que distrai a fadiga,
a cigarra canta, seria uma barra
canta o dia inteiro. o trabalho da formiga.

A formiga é s6 trabalho.
A cigarra é s6 cantiga.

Akg-Imagesil.atinStock/Colegao particular

{José Paulo Paes. In: Henriqueta Lisboa et alii. Vara/ de poesia.
Sao Paulo: Atica, 2003. p. 50.)

Na questdo acima se encontra um poema de José Paulo Paes, Sem barra®,
presenciei que a tematica - trabalho — € acompanhada, assim como o conto da Senhora
Holle, pois fala acerca da cigarra e da formiga, lembrando-nos da célebre fabula
“A Cigarra e a Formiga”, atribuida a Esopo®. Trata-se de uma fabula recontada, mas
trazendo uma conotacdo nova para a cigarra, pois ela ndo é considerada como
preguicosa, conforme a fabula conhecida. Acompanhada de ilustracdo, mas nenhuma
questdo ha que leve o aluno a considerar o teor artistico dessa poesia, sua estrutura ou
seu tema, o0 texto é instrumento apenas para continuar o trabalho sobre o uso do
dicionario. N&ao ¢é concedido ao aluno espaco para usufruir desse texto.

Como pude constatar muitos textos sdo apresentados, porém considerados apenas
superficialmente, o que é em nada favorece para a formacdo literaria, ao contrario,
desfavorece, pois 0 aluno vé-se diante de tantas leituras para realizar, para as quais ndo
tem formacdo nem leitora e muito menos literaria, ou seja, ele ndo consegue dar conta
das leituras, pois rarissimamente vé em tais tarefas algo que delas possa desfrutar.

Segundo  Moran,  “aprendemos  melhor  quando  vivenciamos,
experimentamos, sentimos [...], quando percebemos a utilidade de algo,
quando nos traz vantagens perceptiveis”. (MORAN 2009, p.23)

& José Paulo Paes, In: Henriqueta Lisboa et alii. Varal de poesia. S&o Paulo: Atica, 2003. P.50.

o Esopo foi um escritor da Grécia Antiga a quem sdo atribuidas varias fabulas populares. A ele se atribui
a paternidade das fabulas como género literario. Nascimento: 620 A.C., Amdrio, Turquia, falecimento:
564 a.C., Delfos, Grécia. https://pt.wikipedia.org/wiki/Esopo

55



As paginas que seguem, sdo ilustradas com figuras que se relacionam com o
texto e o tema em questdo. A organizacdo das paginas € marcada pela presenca
simultanea de exposicdes tedricas, boxes contendo notas com o fim de esclarecer e ou
sistematizar algum conceito, mas essas informacdes, s6 serdo bem aproveitadas se o
professor buscar conhecé-las, adquirindo assim capacidade de lidar bem com os quadros
tedricos apresentados.

3.4-0O capitulo dois

O segundo capitulo expde a opinido de um escritor argentino acerca de livros e
mostram algumas imagens do universo infantil relacionado mais a América do Norte,
certamente menos conhecidas dos alunos. Relacionadas ao tema central da unidade,
destina-se a leitura sistematizada de linguagens ndo verbais ou mistas (verbais e néo-
verbais), cujo intuito ¢ o de ampliar o cabedal cultural do aluno e “sua leitura de
mundo” ¢ também desenvolvé-lo para ler esse tipo de texto. Essa forma de apresentar
conteddos promovendo uma articulacdo entre eles, ligando-os através de um tema
central contribui para que o aluno se mantenha mais focado, pois essa manutencéao
funciona como um alinhavo, ligando as atividades umas as outras. Este capitulo
continua trabalhando questdes de producéo textual estimulando que os alunos escrevam
contos maravilhosos e oferece algumas orientagdes, porém atem-se mais ao estudo da

lingua, conforme ja mencionamos.
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SRR ‘CAPITULO | -

dades de letura de textos ndo

"Terra de encantamento

“O que so as palavras dormindo num livro? O que sdo esses simbolos mortos? Nada, absolutamente. O
que ¢ um livro se nao o abrimos? Simplesmente um cubo de papel e couro, com folhas; mas se o lemos
acontece algo especial, creio que muda a cada vez.” Eis ai a opinido do escritor argentino Jorge Luis Borges
sobre livros. E como um pintor poderia expressar com desenhos e cores a magia da leitura?

Observe esta pintura, de Walter Beach Jumphrey:

Colegao particularBlue Lantern Studo/Conis/LatinStock
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1. Ha, na pintura, dois planos: no primeiro, vemos um menino ¢ um cachorro; no segundo, ao
fundo, vemos vérios elementos. Observe o primeiro plano e responda: :

a) Onde O MenNino esta? provavelmente estd v casa dele, no quarto, na sals ou na biblioteca da casa.
b) O que ele esta fazendo? e i um fivo
¢) Que idade voceé imagina que ele tem? proveiments 1) o 12 anas

d) Pela roupa que o menino usa, € possivel dizer que ele ¢ uma crianga do nosso tempo ou de
outra época? Por que? £ de outra dpoca, pots 4 roupa gue os meninas de hoje usam ¢ mas inforrral

2. Observe agora o segundo plano da pintura, Ha varias personagens e alguns meios de transporte.
Levante hipéteses:
i i i 2 Um indio, um tigre, uim pitata, um elelante, umia lenista, um gladiador, um macaco, L
a) Que personagens voce identifica na pintura? m il un e un s, i) sl s el gidiador, um maac,

b) Que meios de transporte hd no quadro? s swio ¢ um
©) Qual relagdo ha entre as personagens, o avido, o navio e o livto que o menino esta lendo?

£ possivel que o mening esteja pesquisando ou kendo sabre meios de transporte. Outra possibilidade: O Ivro, assim como 6 avido & o navie, permite Tazer viagens. NO taso do Ivro,
Vidgens pela imagnacdo,

Colacdo particutar/Blus Lantern Studio/CorbisLatinStock

5501 O objetivo da questio ¢ tavarecer o troca de expenénaas sobre a leitura de contos maravilhosos, Tbules e oulios génercs, Essa froca & impartente tanto para™
estoreés quanto pare ativar o cinhecimento prévio dos alunos. Poranto, estimule-os 3 relatar suss mpressies e experiéndas com feiturs

3. Observe a expressao corporal e facial do menino e o local onde ele esta lendo e levante hipéteses:
a) Por suas expressoes, vocé acha que o menino gosta da leitura que esta fazendo? Por qué?
. 3 o 30 GEmMOnNsI cancentraglio @ prazer em e, 3 : '
b) Na sua opinidao, 0 menino vai ler apenas esse livro ou vai continuar lendo? Por qué?
Proveseime e otnuar lerido, pais a0 lado dele hd outro fiveo, semelhante so que ole astd lendo, A%m disso, 05 dois livios foram retirados da estante, onde ha muitos outros
Que Jevs & e que se uma colecdo de livios

4. Quando lemos, nos transportamos para um mundo em que todas as aventuras sio possiveis,
Podemos ser indios, cowboys, lutar contra tigres, elefantes, sobrevoar montanhas ou nos aventurar
nos mares, Esse ¢ o mundo da fantasia que esta a nossa espera nos livros. |

Resposta pessoal. Professor: Estimule os alunos ]

a) Quais hiSIOﬁaS de aventura voceé jé lCU? 4 relatar s expeni@ncias com ledura
b) De qual mais gostou? Por qué? fesposa pessoal
¢) Para voce, o que € a leitura?

As respostas continuam sendo fornecidas aos alunos sem que precisem pensar
muito para respondé-las. Na questdo um, por exemplo, as afirmagdes nela contidas
poderiam vir apenas no manual do professor para que ele as fizesse aos alunos e 0s
levasse apensar para responder. Dessa forma o aluno seria levado a refletir, a analisar a
figura, desenvolvendo assim seu olhar, sua sensibilidade diante de uma obra de arte,
aprendendo como aprecia-la. Na questdo dois e trés o processo é semelhante, informa-se

ao aluno o que poderia ter sido utilizado para lhe agucar o olhar e a reflex&o.
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Restam ainda trés topicos a considerar no capitulo selecionado para analise, cada
qual com seus distintos objetivos. O primeiro -“Semantica e discurso”, visa ampliar
questBes relacionadas aos contetdos gramaticais; o segundo -“ De olho na escrita”,
presta-se a operar as questdes relacionadas a ortografia, acentuacdo, etc.; e o terceiro
cuja pagina encontra-se abaixo, intitula-se de “Divirta-se”. Nesse as atividades atendem
ao eixo de leitura e tém por objetivo despertar o prazer de ler e proporcionar um contato
mais estreito com o texto, despertando, assim o gosto pela leitura, a reflexdo, etc. A
atividade ludica encoraja o raciocinio do aprendiz é geralmente composto de charadas,
tiras de humor, etc. Os boxes chamam a atencdo dos alunos por tratarem de assuntos
que lhe séo familiares, algo ligado ao tema do capitulo, a sua vida cotidiana, alguma
curiosidade, etc..

Por que o texto principal do capitulo ndo é apresentado nesse formato, ja que ele
costuma cair no agrado dos alunos? Sé&o textos para fruicdo, desacompanhados de
grande numero de questdes e de longos enunciados. Esse € um detalhe que contribui
para a formacdo do leitor de textos literarios, pois ao testara recepcao de tais textos
percebe-se 0 quanto os alunos apreciam esse tipo de leitura.

A leitura de fruicdo costuma ser momento raro, oferecido aos alunos em sala de
aula, conforme tenho constatado através de observacfes e também de conversas com
outros professores, eles alegam que deixar os alunos lendo a seu bel prazer ndo é dar
aula, ndo encontram sentido numa aula ministrada nesse formado, pois creem que ler
promover leitura pra os alunos “apenas para que eles se distraiam” ndo ¢ proprio, esse
tipo de leitura de fruicdo os discentes podem fazé-lo em qualquer outro lugar, ndo
compreendem, obviamente porque ndo foram orientados atraveés de sua formacdo
profissional para entenderem, que o aluno necessita desse encontro com o texto e de que
outras abordagens diferentes podem ser realizadas além de expor textos aos alunos
seguidos de perguntas e Unica resposta, desprezando-se as inferéncias que os discentes

venham a fazer, desconsiderando a interacao entre autor/texto/leitor.
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3.5- O capitulo trés

AETPIRNY .

' - (b= )
+ «+ ... CAPITULO »\‘3)

Todas as criancas
crescem... menos umal!

Voce ja ouviu falar de Peter Pan, o garoto que ndo consegue crescer? Como Pindquio, Cinderela e Alice,
Peter Pan é uma personagem que tem encantado criancas do mundo inteiro, de geracao a geragao.

Peter Pan costumava ficar do lado de fora da casa dos Darling, préximo da janela, para ouvir as
histérias de contos maravilhosos que a garota Wendy contava a seus irmaos, Jodo e Miguel, antes de
dormirem. Depois ele as recontava aos meninos perdidos da Terra do Nunca.

Assim que as crian¢as adormeciam, Peter entrava no quarto delas. Um dia, surpreendido ali
pela senhora Darling, tenta fugir rapidamente. Mas Nan4, a cachorra-baba das criangas, abocanha
a sombra do garoto no momento em que ele pula a janela. A senhora Darling guarda a sombra de
Peter numa gaveta. No dia seguinte, depois que os pais das criangas saem para fazer uma visita, Peter,

* acompanhado pela fada Sininho, volta ao quarto para resgatar sua sombra. Porém, nao conseguindo
colé-la ao corpo, chora, e seu choro acorda Wendy.

- Peter Pan
[...]

— Por que esta chorando, menino?

Peter Pan levantou-se, com inesperada educacio, e fez para ela uma reveréncia. Da cama, muito
satisfeita com o gentil cumprimento, Wendy também inclinou a cabeca.

— Qual é o seu nome? — perguntou ele. el

— Wendy Linda Angela Darling — respondeu com
certo orgulho. — E o seu?

— Peter Pan.

Ela ja sabia que s6 podia ser Peter Pan, s6 que o nome
era muito curto.

— Peter Pan de quée?

— Peter Pan de nada — respondeu ele; meio abor-
recido, pois pela primeira vez percebeu que seu nome era
muito pequeno.

— Me desculpe.

— Deixe isso pra la.

— Onde vocé mora?

— Dobrando a primeira rua 2 direita, siga em frente
até o nascer do dia. -

— Que endere¢o mais gozado!

— Nao tem nada de gozado. Eu nio acho.
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— Meninos perdidos?

— Meninos que caem dos carrinhos quando as babis estdo olhando para outro lado. Se nio sio recla-
mados em sete dias, sao enviados para a Terra do Nunca. Sou o chefe 1a.

— Deve ser um estouro!

—E, é mesmo. S6 tem uma coisa: 14 ndo temos companheiras, s6 companheiros.

— Nao ha garotas?

— Nem uma! Garota ¢ sempre esperta demais para cair do carrinho.

Wendy ficou cheia de si ao ouvir isso:

— Voce ¢ tao simpatico quando fala de garotas. [...]

[Os dois continuaram a conversar e Peter conta a Wendy que costumava vir 2 janela para ouvir histo-
rias e tenta convencé-la a ir com ele a Terra do Nunca para a menina contar histérias aos meninos perdidos
e ser a maezinha de todos 1a. Wendy reluta, dizendo que nao pode, que tem a mae e que nio sabe voar.
Mas Peter diz que a ensina e que ensina também Jodo e Miguel a voar. Wendy acorda-os.]

— E verdade, Peter Pan, que vocé sabe mesmo voar?

Em vez de perder tempo com uma resposta, Peter comegcou a revoar pelo quarto.

— Que legal! — exclamaram Jodo e Miguel.

— Que beleza! — exclamou Wendy.

— E uma beleza, uma beleza! — concordou Peter Pan.

Parecia facilimo voar. Os garotos tentaram fazer o mesmo, primeiro do chio, depois das camas. Mas
foram para baixo e ndo para cima.

— Como € que ¢, Peter Pan? — perguntou Jodo esfregando o joelho.

— Simples: primeiro vocé pensa tudo o que ha de melhor para pensar; sdo esses pensamentos que
fazem a gente voar.

— Voce esta voando depressa demais; nao quer voar um pouco mais devagar, Peter?

Dai a pouco, Jodo gritava:

— Ja sei, Wendy! — mas viu logo que nio sabia.

Ninguém sabia voar um palmo. Estaria Peter zombando deles? Acho que sim. Pois s6 voaram depois
que Peter soprou um pouco de pé das asas de Sininho sobre eles.

— Agora € s0 ajeitar os ombros, assim, e vamos partir.

Miguel foi o primeiro a ficar como um passarinho no ar do quarto.

— Estou voando! Estou voando!

Joao e Wendy decolaram em seguida.

— Olhe eul!

— Olhe eu!

Nao voavam tao bem quanto Peter, mas voa-
vam. E era uma delicia. Quando Peter quis ajudar
Wendy, dando-lhe a mao, Sininho nao gostou e
os dois tiveram de desistir. E todos subiram, des-
ceram, deram voltas e mais voltas.

— Vamos logo la pra foral — gritou Jodo.
Miguel estava disposto, mas Wendy ficou na dtivida.

— Sereias! — gritou Peter Pan.

— Ail — exclamou Wendy.

— E piratas! — falou de novo Peter.

— Piratas! — berrou Jodo, agarrando seu chapeuzinho de domingo. — Ora, vamos logo!

O Sr. e a Sra. Darling estavam exatamente cruzando a rua, de olhos fixos na janela do quarto das crian-
¢as, quando viram trés figurinhas através da cortina, trés figurinhas voando em roupas de dormir.

— Trés nao! Quatro! :

Trémulos abriram a porta da rua. Correram para a escada.

Walt Disney/ Courtesy Everett Collection/LatinStock

(James Barrie. Peter Pan. Tradugdo e adaptacdo de Paulo Mendes Campos. Rio de Janeiro: Ediouro Publicacoes.© Joan A. Mendes Campos.)
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3.6- O capitulo quatro

Essa colecdo tem como ponto forte as atividades de leitura e esse capitulo
derradeiro é atipico, pois visa levar os alunos a terem uma vivéncia ladica dos
contetdos aprendidos, cujo objetivo principal é desenvolver a leitura. Denominado
“Intervalo” ¢ a parte, peculiar, pois leva ao conhecimento do discente que ele participara
de um projeto contendo atividades de aprofundamento relacionadas ao género textual
apresentado.

O GLD (2014, p. 87) informa que as atividades dessa obra “colaboram para a
formacao do leitor”, pois explora diferentes habilidades cognitivas envolvidas no
processo de leitura, contudo notei que a preocupacdo maior dos autores, ndo sO dessa
colecdo, mas dos LD de um modo geral, € com a capacidade leitora sem comtemplar a
formacdo do leitor literario. E percebi também que as obras privilegiam as secdes das
producdes textuais atrelando-as aos textos abordados em detrimento de uma analise
mais profunda dos textos.

Ao observar a proposta inicial, cujo subtitulo é: “Errando historias” percebi que
ndo esta bem elaborada, porque propde ao aluno “errar de proposito”, acdo essa que
foge a realidade, pois ndo € uma atitude prépria dos seres humanos — errar por vontade
propria. Portanto essa proposi¢do induz o aluno a um falso conceito: o de que uma
pessoa tem necessidade de errar para que sua imaginacdo seja estimulada. Por conta
disso a clareza do objetivo da atividade torna-se comprometida.

Nota-se que o LD subestima tanto o professor quanto o aluno, pois ditam regras
o0 tempo todo em seus enunciados, como pode ser comprovado no enunciado da

primeira questdo abaixo:
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Em cada um dos capitulos desta unidade, voce produziv histortas,

| :
glmente ¢ em grupo. Hd, a seguir, outras sugestdes de

{e texto ¢ onentacdes para a montagem de um livee com

. .
is histdnias inventadas por toda a turma ¢ por vood € para a

realizacdo de uma cxposicde ile textos. cartazes ¢ fivros, intindada

Historias de hoje e sempre Vamaos la?

& Proj £O Histérias de hoje e sempre

Mais historias da turma

nacdo ¢ capaz?
Em grupo
nic10s de contos
0, deem asas 2

m a continuacaon

> CTam musicos ¢

i¢ patos nasceu um patinho lindo, que, por sua befeza, simpana ¢ inteligén
wxios os animais. Um cisne feio ¢ invejoso

2 irmd mais velha de Cinderela foi 3 hora apanhar hortelx para massigar

ito cheiroo, A fada madrinha de Cinderela, POT SCT MIOPE € IeT £S5 ido o5

do Encanto, contundiu a irmid com a‘afilhada ¢ entdo

ani escrever o conto maravithose “errado’; sigam as mstrugdes dadas no capitulo 1 desta

A sugestdo de realizar-se um projeto é produtiva, € um momento oportuno para
0 desenvolvimento de relacionamentos, troca de informacbes, de experiéncias, de
apreciacdo sobre o trabalho do colega ajuda mutua, etc., porém é necessario que

algumas das propostas sejam melhoradas.
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* A Cinderela ¢ tio ma e desobediente que deixa a madras-
ta enlouquecida: nao ajuda em casa, vai mal na escola
e ainda tenta roubar os namorados das irmas,

¢ Branca de Neve ¢ feia e tem uma raiva danada da rainha
por esta ser tio bela e bondosa. Nio ouve seus conselhos
¢ fez amizade com uma turma da pesada.

* A Bela Adormecida acha que dormir é a chave para
ser sempre bela e jovem. Emtio, em qual-
quer cantinho e a qualquer hora, ela dorme...
dorme... dorme...

* Jodo e Maria ndo ém coracio: abandona-
ram os pais, velhinhos e sem for¢a para
trabalhar, numa rua movimentada de uma
grande cidade.

2. Historia'ao contrario-

Vamos inverter 0s papéis das personagens e escrever uma histéria ao contrério?

Com seus colegas de grupo, escolham uma dessas “inversdes” ou invertam os papéis de

outre conto que quiserem e escrevam um conto maravilhoso.

Para escrever o conto maravilhoso “ao contririo”, sigam as instrugdes dadas no capitulo 1

' desta unidade, na pagina 19. 1

AN
; L
&
)
|
1.
] 2.
3
4
5.
u

5
- Juntem as histérias ¢ grampeiem as folhas, envolvidas pela capa. Ou, se possivel, levem.

Como montar um livro de histérias

Para “publicar” em um livro as historias produzidas, sigam as instrucdes:

Peguem folhas de papel almago ou de papel sulfite coloridas em nitmero suficiente para
conter os contos produzidos pelo grupo ¢ os produzidos individualmente pelos integran-
tes do grupo no decorrer desta unidade.

Retinam as historias individuais ¢ as do grupo. Distribuam as folhas de papel almago ou
sulfite para cada integrante do grupo, de modo que cada aluno fique encarregado de pas-
sar a limpo, com muito capricho, uma ou mais histérias. Lembrem-se de colocar o titulo
das historias ¢ ilustra-las. As ilustragdes podem ser produzidas com recortes de revistas,
carimbos ou desenhos feitos com lipis de cor, guache e outros materiais.

Seguindo a orientacio do professor, fagam uma votagio para a escolha do titulo do

livro. Em seguida, escolham um colega caprichoso para escrever na capa, que pode ser |
feita com cartolina ou papel grosso colorido, o titulo do livro e os nomes dos autores. |
llustrem-na, se quiserem. !

a uma papelaria para a colocacao de espiral, \

.
Caso voct e seus colegas queiram ter um exemplar do livro, mandem copia-lo em xérox.
Exponham o livro na mostra Histérias de hoje e sempre, Depois que toda a turma “cur- |
tir” bastante o livro, o grupo pode oferecer o original ao professor, dod-lo a biblioteca da
escola ou presentear com ele uma crianca ou um(a) amigo(a). )
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Para enriquecer a exposicio 'k
Retinam tudo o que for possivel encontrar sobre contos maravilhosos: livros novos ‘
¢ antigos, ilustracdes, versoes pouco conhecidas, satiras, histérias em quadrinhos basea-

das nesse género narrativo, fantoches, discos, fitas ou CDs com histérias gravadas,
DVDs, cartazes de cinema, etc.

Como montar a exposicdo

Com a orientacio do professor, escolham um local na escola ou, se possivel, na bibliote-
ca de sua cidade, para montar a exposicdo. Distribuam em mesas, paredes, murais ou varais o
material produzido e pesquisado, de forma a facilitar sua leitura e apreciacio.
Se houver possibilidade, instalem DVD e televisio num dos cantos do local e apresentem os
filmes baseados em contos maravilhosos. Em outro canto, instalem um gravador ou um aparelho
de som e promovam uma audi¢do de histérias e de musicas temas de filmes.
Se quiserem, escolham algumas histénias, treinem sua leitura ou memorizem-nas para
apresentd-las aos visitantes, lendo-as ou narrando-as. ﬁ}i

Facam uma ampla divulgagio da exposicdo, convidando professores, colegas de outras
classes, pais, familiares e amigos para visita-la. Se quiscrem, facam convites e dlsmbuam-
nos para pessoas da comunidade. -

Juprtee Uriritedimagn Pas
-

g
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3.7 Os contos do quarto volume da primeira obra

Na unidade dois, ha trés capitulos que abordam contos: no capitulo um é
considerado: “Felicidade Clandestina” de Clarice Lispector; no capitulo dois:“Pausa” de
Moacyr Scliar e no capitulo trés: “ Me responda, sargento” de Dalton Trevisan, e os
minicontos: “Teste de vista” de Moacyr Godoy e “O espelho de Narciso” de Modesto

Carone , “Vigilia” de Jodo Anzanello e “Fumaca” de Ronaldo Correia.

Me responda, sargento

Dez anos, sargento, apartada do Jodo. Uma tarde, sem se despedir, montou no cavalinho pampa.
Em dez anos de espera nunca deu noticia. Com a morte do meu velho, que me deixou o sitio, quinze
dias atras la estava eu, bem quieta, cuidando da casa e da criacao, ajudada pelo meu afilhado José, esse
anjo de oito aninhos. Quem vi entrando sem bater palma nem pedir licenca? Maltrapilho, chapéu na
mao para fazer vida comigo. Mais de espanto que saudade aceitei, bom ou mau, eu disse, ¢ o meu Jozo.

Nos primeiros dias foi bonzinho. Quem nio gosta de uma cabeca de homem no travesseiro? Logo
comecou a beber, nio me valia em nada no sitio. Eu saia bem cedo com o menino a lidar na roca. o
bichio ficava dormindo. Bocejando de chinelo e desfrutando as regalias. Nao quer castigar o corpinho.
um punhado de milho nao joga para as galinhas. S6 entdo, sargento, burra de mim, descobri o mistério.
Ele voltou por amor da heranca. Na primeira semana vendeu o leitao mais gordo do chiqueiro. nao me
deu satisfacdo. O sargento viu algum dinheiro? Nem eu.

Ontem chegou bébado e de 6culo escuro. Espantou o menino para o terreiro e, fechados no quarto,
bradou que eu tinha um amante, o meu afilhado bem que era filho. Antes de contar até trés, eu dissesse
o nome do pai. Mais que, de joelho e mao posta, negasse o outro homem, por mim o testemunho dos
vizinhos, ele me cobriu de praga, murro, pontapé. Pegou da espingarda, me bateu com a coronha na
cabeca. Obrigou a rezar na hora da morte e pedir louvado. Que eu abrisse a boca, enfiou o cano, fez que
ia rezar na hora da morte e pedir louvado. Que eu abrisse a boca, enfiou o cano, fez que
apertava o gatilho. Nao satisfeito, sacou da garrucha, apagou o lampiao a bala. Dois
tiros na minha direcdo, s6 nao acertou porque me desviei. Uma bala se enterrou
na porta, a outra furou a cortina, em trés pedacos a cabeca de Sao Jorge.

Cansado de reinar, deitou-se vestido e de bota. Que a escrava servisse
a janta na cama. Provou uma garfada e atirou o prato, manchando de
feijao toda a parede: Quero outra, esta ndo prestou. Deus me acudiu, ao
voltar com a bandeja ele roncava, espumando pelo dente de ouro. Agarrei
meu filho, chorando e rezando corri a noite inteira. Ficasse la no sitio era
dona morta. E agora, sargento, que vai ser da minha vida? Que ¢ que eu faco?

llustragdes: Marcos Guilherme

(Dalton Trevisan. Vozes do retrato. Sao Paulo: Atica, 1991. p. 47.)

Vigilia Teste de vista

Ler? Nao, senhor.
Sao 6culos para descanso.

Pronto nos olhos,
o pranto s6 espera a noticia.

(Jodo Anzanello Carrascoza. In: Marcelino Freire, (Moacyr Godoy Moreira. In: Marcelino
org. Os cem menores contos brasileiros do Freire, org., op. dt,, p. 70.)
século. Cotia: Atelié Editorial, 2004. p. 38.)

A colecédo inicia no volume um utilizando os contos maravilhosos, narrativas
classicas, e finaliza no quarto volume apresentando versdes mais modernas mostrando o
quanto esse tipo de narrativa sofreu mudancas tornando-se mais concentrada. Bem
diferente dos antigos contos.
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3.8 - Abrindo as paginas da segunda obra

A segunda colecdo que vamos considerar é a Jornadas.port. Lingua Portuguesa,
de Dileta Delmanto e Laiz, B. de Carvalho. Especialmente o volume do 6° ano.

A colecdo possui duas versbes: a do professor, composta por uma versao
idéntica a do aluno, e a do aluno, porém com respostas das atividades lidas e
comentadas. Ao final do manual ainda encontra-se um encarte organizado contendo trés
grandes secdes que visam orientar 0 mestre de forma geral, especifica do volume e as
referéncias bibliogréaficas utilizadas.

Quanto a estrutura, cada volume dessa publicacdo € organizado em oito
unidades, baseada em géneros textuais e, ou temas. No final da primeira unidade o
aluno é apresentado ao projeto do ano. De duas em duas unidades surge uma segédo
intitulada de “Conhecimento Interligado”, onde a Lingua patria € operada conectando-a
as demais disciplinas da area de linguagens, codigos e suas tecnologias. Um ou dois

géneros sao abordados em cada unidade que € composta de sec¢des, subsecoes e boxes.
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As unidades sdo abertas utilizando-se textos imagéticos e convidando o discente
a interpreté-los. Séo feitos alguns questionamentos referentes a imagem na pagina ao
lado, nessa se¢do denominada de “Provocando o Olhar”, cujos objetivos séo estimular o
leitor as proceder a leitura dos textos, ativar os conhecimentos prévios dos alunos,

alargar a visdo de mundo deles, aumentar seu cabedal cultural, etc.

UNIDADE

Um cotl 1o,

uma historia

=N

Género: conto
Esfera de circulagdo: literéria.

Reflex3o sobre a lingua. processo de formatio de pafavias: compesiclo, cromato
peia, abreviagao vacabular, neologisma; estrangeinsmo (ot empréstimo).

Temas transversais: ¢ica e satide.

Temas associados: convivinda com o diferente, preconcelo, podes ¢ opressan; senth
Ments smoresa, ambicao.

PROVOCANDO 0 OLHAR ra T

. ma de s
1. Observe e descreva a imagem ao lado. que pue em um
DUraco No asid

IO

2. A figura criada no asfalto € obra de um grupo de artis-
tas holandeses liderados por Leon Keer. Ela reproduz
os famosos Guerreiros de Xian, figuras de terracotaen-
contradas em escavagoes na China. Trata-se de cerca
de 8 mil pegas, entre cavalos e guerreiros, em tamanho
natural, organizadas em formagao militar. Enterradas
junto ao mausoléu do primeiro imperador chinés,
por volta de 200 a.C., foram descobertas em 1974.
O Exército de Terracota é uma obra grandiosa. E quan-
to a imagem no asfalto? Para vocg, o que ha nela de
inusitado ou de interessante?

3. Na foto que esta no topo da pagina ao lado, vocé vé
os “bastidores da criagao” da obra, ou seja, a forma
como foi reproduzida. O que se percebe? Como se ex-
plica o “buraco” no chao?

4. Voceé ja foi, na vida real, enganado por uma pessoa ou
acontecimento qualquer, que lhe pareceu ser uma coisa
e era outra completamente diferente? Conte aos colegas.

Resposta pesst

Voceé vai aprender nesta unidade

» caracteristicas do género conto
* tipos de narrador
» formacao de palavras pelo processo de composigdo e

outros processos
* usos do hifen
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As unidades da primeira coletdnea sdo iniciadas com uma poesia, fato que
julgamos mais produtivo para a formacéo de leitores de textos literarios, comparando-se
aos textos imageticos dessa colegéo.

Apesar de no sumdrio ndo constar a denominagdo ‘‘capitulos”, as unidades
subdividem-se em dois capitulos que sdo nomeados de “Leitura 1” ¢ “Leitura 2”, nos
quais estdo inclusos os dois textos basilares para o ensino da leitura. Cada um desses
capitulos ¢ subdividido em se¢des denominadas de “Exploragdo do texto”, “Producao
escrita” ou “Produgdo oral” e "Reflexdo sobre a lingua”. Cada uma dessas se¢des da
conta de um dos eixos de ensino, respectivamente: os eixos de leitura, o da producéo
textual e escrita ou oral e dos conhecimentos linguisticos.

Os textos pertencem a temas variados de acordo com a faixa etaria, e dos
assuntos e despertam o interesse dos aprendizes. Sdo auténticos e prima-se para gque o
tema de cada unidade seja mantido até o final dela, ou seja, encontra-se interligados

entre si 0 que promove maior facilidade de compreensdo, por parte do aluno, que nem
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sempre demonstra com clareza, estar consciente, do fio condutor que interliga os textos,
mas 0s professores percebem como esse detalhe facilita na compreensao dos textos para
os discentes, pois lhe oferece conforto. Caso houvesse ruptura do tema o esforgo para
concentrar-se em outro tema, somado ao esfor¢o de alinhar-se a outro tipo de texto,
acaba por desestimular o aluno.

A coletanea de textos acompanhadas das atividades de leitura “que exploram
diferentes estratégias cognitivas”, juntamente com o “trabalho consistente com a
produgdo escrita” sao os pontos fortes dessa colegdo, segundo o GLD, logo podemos,
nos assegurar de que esses textos auxiliam na formagao de leitores literarios: “estimulam
a fruicdo estética e a apreciacdo critica da producdo literaria e aproximam o aluno do padrao
linguistico do texto literario.” (GLD, 2014 p. 66)

Os textos sdo representantes dos variados contextos sociais tais quais: imprensa,
internet, literatura, vida cotidiana, etc. Também considera a diversidade do contexto
cultural; tipo de organizacdo textual, tema, a nacionalidade do autor (predominam os
brasileiros), etc.

A colecdo ndo prejulga palavras que possam ser desconhecidas pelo aluno, antes
espera que os alunos deduzam o sentido das palavras pelo contexto, ou que caso nédo
consigam, consultem um dicionario. No manual do professor, porém sdo exibidas
algumas palavras que por ventura venham causar alguma dificuldade para o aluno. Da
mesma forma que j& apontei acima, € sempre mais produtivo quando estimular os
discentes a se manifestarem quanto ao fato de desconhecerem alguma (s) palavra(s).
Quando esse momento é bem conduzido pelo professor, ou seja, quando ele estimula
seus alunos a relatarem quais sdo suas reais duvidas, € a hora proficua em que o
vocabulario deles aumenta.

Entre os autores cujos textos sdo abordados estdo: Drummond, Fernando Sabino,
Patativa do Assaré, Camara Cascudo, Vinicius de Moraes e mais alguns outros,
conforme ja dissemos acima, a maioria deles sdo brasileiros.

A secdo “Exploracdo do texto” parte da perspectiva de que a leitura € um
processo em que leitor e autor interagem, ou seja, o texto ndo é concebido como algo
hermético, e que ja estd pronto para “ser consumido”; essa concep¢do colabora para a
formac&o do leitor de textos literarios. As subse¢des sdo organizadas contendo cinco ou

seis questdes, e ndo com mais de dez perguntas, como era e ainda é habito em algumas
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publicacBes. As paginas onde se apresentam as subsecGes sdo compostas de boxes e
ilustracbes bem como de espagos vazios, para descanso visual, portanto atraente,
tornando o trabalho com o texto mais produtivo.

O tdpico subdivide-se em trés subsegdes interligadas intituladas de: “Nas linhas
do texto”, cujo objetivo ¢ levar o aluno a localizar e comparar informagdes que se
encontram claras no texto. Atividades em que se solicite comparacdo entre textos, séo
pouco frequentes, o que é lamentavel, pois com a diversidade de textos que essa colecao
possui, esse quesito poderia ser mais bem explorado, e cooperaria no desenvolvimento
da formacdo do leitor literario, pois levaria os alunos a apreciarem, com mais apuro, 0s
textos antes de compara-los.

A subsecdo ‘“Nas entrelinhas do texto” trabalha as questdes relacionadas a
deducdo, compreensdo global, levantamento de hipoteses, estabelecimento de causa e
consequéncia e identificacdo do tema, porém deixa a desejar por ndo propor questoes
que abordem coesao e coeréncia.

A ultima subsegao ¢ a “Além das linhas do texto” que tem por meta desenvolver
no aluno posicionamento critico, apreciacdo de ordem estética, ética, politica e
ideologica com base na leitura. Esta parte colabora com a formacéo do leitor literario
porque leva o aluno a apreciacdo de um texto por diversos angulos, ampliando lhe a
visdo, conduzindo-o para além do texto.

Ainda atreladas a secdo “Exploragdo do texto” encontram-Se mais duas
subsecdes, intituladas de “Como o texto se organiza”, que tem como objetivo o estudo
tanto da organizacdo do texto, quanto o da funcdo social do género a que pertence o
texto lido. E a outra subsecdo a de “Recursos linguisticos”, cuja meta ¢ desenvolver no
aluno a habilidade de reconhecer efeitos de sentido criados no texto pelos diferentes
usos linguisticos.

Passemos a analise de mais uma secdo que recebe o nome de “Depois da
lingua”, com vistas a desenvolver varios objetivos dentre eles questdes ligadas a
intertextualidade, que, basicamente s6 ocorre em nivel tematico e raras sdo as questdes
que promovem a comparagdo entre textos, conforme ja apontamos acima.

“Do texto para o cotidiano”, visa levar o aluno a interagir com seus pares, refletir
acerca de questbes ligadas ao cotidiano deles, como por exemplo, gravidez na

adolescéncia.
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A secdo “Atividade de escuta” tem como objetivo desenvolver a oralidade dos
alunos, as atividades buscam leva-los ndo s6 a aprender a ouvir, como também a se
expressar oralmente.

A se¢do de “Produgdo oral e/ou escrita” apresenta-Se€ COM uma roupagem um
pouco diferente daquelas com as quais nos acostumados a encontrar. Ja pelo titulo
percebemos que a producdo ndo se destina apenas a escrita, mas também a producdo
oral. A colegéo preocupa-se em desenvolver os alunos para que aprendam a exporem-se
oralmente, pois no dia a dia varias ocasifes surgem em que esse saber é solicitado,
como, por exemplo, ao recontar algo que viu ou viveu, apesar de que é o desenvolvida
maior numero de atividades escritas que orais nos quatro volumes.

Observei também que nas atividades orais ndo sdo oferecidas oportunidades de
retextualizagdo, tornando o relacionamento entre as atividades escritas e orais
fragilizado.

Esta secdo se subdivide em trés subsecgdes, a saber: “Antes de comecar” onde se
encontram orientacdes, anterior ao inicio da producdo oral e/ou escrita. Tambem as
subsecdes das atividades anteriores “Recursos linguisticos” e “Depois da lingua”,
localizadas na secao “Exploragao do texto”, contribuem para que a producdo seja
concluida com éxito, quer seja ela oral ou escrita.

As outras duas subsecoes sdo: “Planejando a atividade”, onde ainda continuam
sendo ministradas orientacbes a fim de que o texto seja produzido com maior
assertividade possivel. E a derradeira subsecdo e destinada a “Avaliagdao”, conforme o
nome mesmo ja anuncia. Nessa parte o aluno é orientado a avaliar: ou seu préprio texto,
ou o do colega, ou atividades de avaliacdo em grupo, enfim sdo propostas de correcao,
as quais julguei como produtivas tanto para o professor quanto para o aluno. Primeiro
porque descentraliza as correcBes dos textos realizadas, tradicionalmente pelo professor,
e segundo porque instrumentaliza o aluno fornecendo-lhes as ferramentas que
desenvolverdo suas habilidades de apreciacdo e julgamento ou analise de um texto.
Formacdo que auxilia para a formacdo do leitor de textos literarios, ja que tera contato
com producdes literérias de seus proprios colegas. Segundo, o Guia (p.67),”Na maior
parte das atividades dos quatro volumes a producédo escrita se destina a publicagdo no

29 9

“Projeto do ano”.
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As secdes se repetem em torno de cada uma das leituras, porém notei que entre
0s textos o de nimero um é considerado como principal. Apds as duas leituras e devidas
secBes cheguei, a secdo final do capitulo que se dedica a preparar os alunos para
avaliagdes externas do tipo: o Pisa, 0 Saeb, a Prova Brasil, etc. O foco dessa secao é
oportunizar “que o aluno desenvolva as diferentes habilidades que a competéncia
leitora exige, como diz 0 Manual do professor (p. 23).

Em cada volume sugere-se um projeto anual, cujo objetivo é criar situacdes
concretas em que os textos dos alunos serdo lidos e apreciados, como por exemplo,
numa exposicao.

Ao final das unidades pares encontramos ainda uma secdo denominada
“Conhecimento interligado”, que busca alargar a discussdo acerca do tema da unidade,
levando os discentes a perceberem as outras linguagens ainda, além da verbal que o ser
humano utiliza para se comunicar, como a danca, 0s esportes e as expressoes artisticas,
etc..

Assim finalizo as observagdes concernentes a visdo geral que obtive ao analisar
essa colecdo como um todo.

Passo agora a considerar especificamente os contos da colecdo.

3.9 — Os contos no primeiro volume da segunda obra

Deter-me-ei, especificamente, na unidade quatro, intitulada de “Contos
Contados”, que trata do conto popular. A unidade inicia-Se com exercicios de pré-
leitura, utilizando questdes que antecedem o texto a ser lido. Os guestionamentos
relacionam-se a um texto imagético — o cartaz do filme a Noiva Cadaver,® filme
exibido em 2005. E apresentado um resumo do enredo da pelicula, seguido de duas

perguntas cujas respostas sdo pessoais. Essas etapas visam preparar os alunos cognitiva

Corpse Bride (A Noiva-Cadaveré um filme de animagéo em stop motion de2005, produzido por Tim
Burton e co-dirigido pelo mesmo em companhia de Mike Johnson. Estreou em Portugal no dia 22 de
dezembro). Ahistoria é baseada num conto russo-judaico do século XIX e é ambientada numa ficticia
Inglaterra da era vitoriana. Filmado emLondres, possui as vozes de Johnny Depp como Victor Van Dort e
de Helena Bonham Carter como a Noiva Cadaverl .O filme foi indicado na categoria de Melhor
Animacao na 78?2 Cerimonia do Oscar.
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e afetivamente para a leitura. Questdes formuladas prevendo respostas pessoais sao
produtivas, pois visa a interagdo entre o leitor e o autor via texto.

Antes de a primeira leitura ser apresentada, sdo fornecidas ao professor
orientagOes proficuas que o auxiliardo a abordar o conto, e ainda uma pequena se¢ao
intitulada “antes de ler” que almeja estimular os educandos para a leitura do texto “ O
Compadre da Morte”. A versdo do conto é original, retirado do livro de Luis da Camara
Cascudo, Contos tradicionais do Brasil para jovens.
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O médico estava em casa um dia quando apareceu sua comadre e o convidou
para visité-la.
— Eu vou — disse 0 médico — se vocé jurar que voltarei!

— Prometo — disse a Morte.

Levou o homem num relémpago até sua casa.

Tratou-o0 muito bem e mostrou a casa toda. O médico viu
um saldo cheio, cheio de velas acesas, de todos os tamanhos,
uma ja se apagando, outras vivas, outras esmorecendo. Per-
guntou o que era:

— E a vida do homem. Cada homem tem uma vela acesa.
Quando a vela se apaga, 0 homem morre.

O médico foi perguntando pela vida dos amigos e conheci-

dos e vendo o estado das vidas. Até que Ihe palpitou perguntar
pela sua. A Morte mostrou um cotoquinho no fim.

— Virgem Maria! Essa € que é a minha? Entdo eu estou morre ndo morre!

A Morte disse:

— Esté com horas de vida e por isso eu trouxe vocé para aqui como amigo,
mas vocé me fez jurar que voltaria e eu vou levé-lo para vocé morrer em casa.

0 médico quando deu acordo de si estava em casa rodeado pela famflia. Cha-
mou a comadre e pediu:

— Comadre, me faca o Gltimo favor. Deixe eu rezar um Padre-Nosso. Ndo me
leves antes. Jura?

— Juro — prometeu a Morte.

O homem comegou a rezar o Padre-Nosso que estéds no céu... E calou-se. Vai
a Morte e diz:

— Vamos, compadre, reze o resto da oracao!

— Nem pense nisso, comadre! Vocé jurou que me dava tempo de rezar o
Padre-Nosso mas eu ndo expliquei quanto tempo vai durar minha reza. Vai durar
anos e anos...

A Morte foi-se embora zangada
pela sabedoria do compadre.

Anos e anos depois, 0 médico, ve-
lhinho e engelhado, ia passeando nas
suas grandes propriedades, quando
reparou que os animais tinham fura-
do a cerca e estragado o jardim, cheio
de flores. O homem, bem contrariado,
disse:

— S6 queria morrer para ndo ver
uma miséria destasl...

N&o fechou a boca e a Morte ba-
teu em cima, carregando-o. A gente
pode enganar a Morte duas vezes,
mas na terceira é enganado por ela.

Contado por Joao Monteiro, em Natal, Rio
Grande do Norte.

Luis da Camara Cascudo. Contos
tradicionais do Brasil para jovens.
Sao Paulo: Global, 2006.
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Apos a leitura do texto segue-se a se¢do “Exploragdo do texto” acompanhada de

sugestbes para o docente no sentido de explorar o significado das palavras pelo

contexto, e caso seja necessario, utilizar um dicionario. Essa se¢do divide-se em trés

partes, a saber: “Nas linhas do texto”
texto’

etaria a que se destinam.

a) Ele queria mesmo morrer ao dizer isso? Explique sua resposta. Nio, ele apenas queria expressar seu descon-
tentamenta com o estraga no jardim,

b) De que outro medo ele poderia se expressar para ndo dar a Morte
a chance de leva-lo? "Daria todo meu dinheiro para nao ver esta desgracal”, “Nao
acre!  desgraca destas!” etc
4. Copie em seu caderno a resposta mais adequada. Nesse conto, perce-

bemos que a histéria que se conta estd chegando ao fim no momento

em que: - Habilidade em foco: identificar o s o de uma nanativa [derdna em que 0
narrador encaminha o desfecho do enredo.

a) a Morte leva definitivamente o homem.

b) o homem fica contrariado com o estrago do jardim.

c) onarrador diz que anos se passaram e 0 homem est4 bem velhinho. fesposta

d) o narrador diz que néo se pode enganar a Morte pela terceira vez.

5. Releia este trecho do conto. Habilidade em foco: dstinguir um fato da opinio relatva a esse fato

"]

Anos e anos depois, © médico, velhinho e
engelhado, ia passeando nas suas grandes pro-
priedades, quando reparou que os animais ti-
nham furado a cerca e estragado o jardim, cheio
de flores. © homem, bem contrariado, disse:

~ S6 queria morrer para ndo ver uma miséria
destas!...

Nao fechou a boca e a Morte bateu em cima, carre-
gando-o. A gente pode enganar a Morte duas vezes, mas
na terceira € enganado por efa."

A opiniao do narrador em relagao aos fatos narrados nesse trecho
estd em:

a) “[...] reparou que os animais tinham furado a cerca e estragado o
jardim [...]"

b) “S6 queria morrer para nao ver uma miséria destas!”

¢) “Nao fechou a boca e a Morte bateu em cima, carregando-o.”

d) “A gente pode enganar a Morte duas vezes, mas na terceira é enga-
nado por ela.” kesposta d

6. Em sua opinido, com que finalidade alguém contaria uma histdria
como essa, sobre o relacionamento de um homem com a morte?

Além das linhas do texto

Habilidade em foco: estabelecer cor entre o texto e valores éticos, rengas e vivengias propries do cotidianc

1. Além de proporcionarem momentos de lazer, os contos revelam ha-
bitos e costumes de uma comumdade saberes e modos de avaliar a

Professo
realidade de uma época. onpliktas s

a) Em sua opinido, a histdria do Compadre da Morte encerra algum
ensinamento? Explique sua resposta.

b) Vocé acha importante que histérias como essa se)am reglstradas’
Por qué? & '

6. Resposta pessoal. Possibilidades de
resposta: passar um ensinamento, diver

radar a um grupo de pessoas
0Os contos populares do "cicdo
rte”, que abordam a relacio do ser
humano com a morte, tém, em geral,
uma finalidade morl, embora possam
também servir de divertimento.

de usos e costumes, conceitas, praticas, saberes e julgamentos, trazendo
ogicas e lingulsticas acesca de uma comunidade o povo.

1. &) Resposta pessoal Professor: Incenti-
ve 0 alurs 3 refletirem sobre esse assun
to. A literatura popular tem, entre outras, 3
finalidade de colocar a0 alcance de toda 2
comunidade 0s ensinamentos Sociais @ &
0 pertencentes a um grupo. O conto lido
PR R T N At e

, “Nas entrelinhas do texto” e “Além das linhas do

’, as atividades apresentam propostas claras e diversificadas, adequadas a faixa

82



PropGe-se uma comparacdo, ap0s essas questBes, possibilitando analisar a
articulacdo entre partes de um texto. Para tanto foram selecionados dois trechos de
contos populares: um do conto brasileiro analisado e o outro de uma versao portuguesa
do mesmo conto, retirada da internet. Conforme Colomer: “O confronto entre textos
literarios distintos oferece ao aluno a ocasido de enfrentar a diversidade social e cultural”,
(COLOMER, 2007 p. 31).

Apesar de o0s textos ndo serem totalmente distintos, alunos poderiam ter
recebido maior beneficio para ampliar seus conhecimentos se na versdo portuguesa nao
fosse considerado apenas um pequeno trecho da parte inicial. Ainda assim constatei que
a iniciativa de comparar textos foi positiva para os alunos, pois lhes suscitou curiosidade
com o modo de falar do portugués o que poderd ocasionar em futuras pesquisas e

acréscimo de conhecimento.
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2. Leia novamente o inicio do conto "O Compadre da Morte” e, em seguida,
um trecho de uma versao da mesma histéria, recolhida no Alentejo (re-
giao de Portugal) e intitulada “O compadre Bernardo e a comadre Morte".

Conto 1:
O Compadre da Morte

Diz que era uma vez um homem que tinha tantos filhos que nao j
achava mais quem fosse seus compadre. Nascendo mais um filhinho, saiu 3
para procurar quem o apadrinhasse e, depois de muito andar, encontrou
a Morte, a quem convidou. A Morte aceitou e foi a madrinha da crianca.

Conto 2:

O compadre Bernardo e a comadre Morte

Havia, numa aldeia que ndo era muito grande, um casal com tantos filhos
que Jé tinham convidado todas as pessoas para padrinho de algum deles [..]

Mas o chefe do casal, que se chamava Bemardo, tinha uma regra: ndo
podia ter como compadre ou comadre alguém por duas vezes...

E tiveram mais uma menina que era preciso baptizar...

Disponivel em: <http://www.joraga.net/contos/pags/53_12_
Tradicao_Serpa_01_compadreBernardo htm>. Acessa em: out. 2011,

a) Que diferengas vocé observa entre as duas versdes? 5 ;
b) Em sua opinidao, como se explicam as diferencas entre os dois tex- i i
tos se a histéria é a mesma? ol

Como o texto se organiza
1. Na histéria que lemos, os fatos sdo contados na sequéncia em que  Surads prowe un e
aconteceram. Hebilidade em foco ‘ f ! oo ‘ ) dre (cont 2
Associe cada parte do conto a uma das frases (numeradas de I a [V).
a) Situacao inicial: a apresentagao dos fatos
b) Complicag¢édo ou conflito: o fato que muda a situagéo inicial
c) Acdes das personagens e suas consequéncias 2
d) Climax: o ponto maximo da tensac gue encaminha a narrativa e dela 5e aproj
para o desfecho
e) Desfecho: o final
I. Quando o filho do rei estd para morrer, 0 homem, para salva-lo,
engana a comadre com um truque.
II. O homem esta prestes a morrer e, para evitar a propria morte,
engana novamente a comadre.
1II. O homem comete um engano.
IV. A Morte o leva.
V. Um homem convida a Morte para ser madrinha de seu filho e
ela o torna um meédico rico.

Em seguida ¢ introduzida uma se¢do denominada “Como o texto se organiza”,
observei uma gradacdo do contetdo, pois as questdes doravante adquirem mais
complexidade, conquanto as propostas continuem claras, apesar de serem
acompanhadas de nimero significativo de informagdes junto com as indagagdes.

Mais uma secdo e introduzida, “Recursos linguisticos” utilizando ainda os
mesmos contos, 0 que é produtivo, pois os textos ja foram explorados, lidar com um
texto que ja lhes é familiar, corrobora para o aprendizado da lingua, porque concede ao
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b) Sabemos que a morte é um fato, o fim da vida; nesse conto, porém,

=l N 1 P -
a morte fala e tem sentimentos. Por que 1ssC acontece? NAO DEIXE DE LER

c) Por que é usada letra inicial maiuscula em Morte? = Contos tradicionais do Brasil
para jovens, de Lufs da

A T ; s : Camara Cascudo, editora
Personificacdo € o recurso que consiste em atribuir caracteristicas ou qualidades Global

humanas a seres inanimados ou inexistentes. Nesta antologia para jovers,
estzo reunidas histdrias que
Camara Cascudo ouviu de

7. O folclorista Luis da Camara Cascudo organizou em uma coletinea pessoas simples de vdrias

5% . ) e = regides, especialmente de seu
varios contos que ele ouviu em algumas regides do pais. estado natal, o Rio Grande do
Norte, e a Paraiba, Elas estio
a) Quem contou a ele a histdria “O Compadre da Morte”? divididas de acordo com seus
temas: contos de encants
b) Esse conto faz parte da tradic@o oral brasileira, assim como os pro- '”d*?"l’r;‘r-‘;f—‘é‘g‘cl—‘  facécias, de
7 g adivinhagdo elc.

vérbios, as cantigas de ninar, as cantigas de roda, as adivinhas, as
parlendas e as piadas. Conhecemos o autor dos provérbios, das
cantigas de roda e das adivinhas, por exemplo?

Luis da CAmara Cascado

(ontos Tradicionais do Brasil

djovens

c) Como vocé explicaria o fato de ndo conhecermos o autor de “O
Compadre da Morte”?

8. Apesar de narrar fatos acontecidos ao longo de muitos anos, o conto
€ curto. Quais dos recursos abaixo sic empregados para conseguir
isso?

a) Nao sao dados muitos detalhes sobre os acontecimentos. »

b) Varias personagens participam da histéria. 6. b) Pur quek éum

c) As personagens tém nome e sao descritas com detalhes.

d) O leitor nao é informado sobre o lu gar e a época em que se passa a

histéria. P jue & simplficaga 18 & ¥ MAITas do génerd conlo, Juslamenle eue Ter qual
Megao de terpo pas ool nanter o mteresse dos o

Recursos linguisticos Habifidade

n foco: esiabs faches entre partes do lexto, identifcando 7 £ P T
M pard a Nl t

1. O narrador menciona as mesmas personagens Virias vezes no texto,
retomando-as, algumas vezes, com outras palavras. Releia.

"Diz que era uma vez um homem que tinha tantos
filhos que nao achava mais quem fosse seu compa-
dre. [..] depois de muito andar, encontrou a Morte, a
quem convidou. A Morte aceitou e foi a madrinha
da crianca. Quando acabou o batizado voltaram para
casa e a madrinha disse ao compadre:

— Compadre! Quero fazer um presente ao =
meu afilhado e penso que & melhor enrique- =
cer o pai. [.]" Snartn

a) A que personagens ja mencionadas no primeiro paragrafo se refe-
rem as expressoes a madrinha e o compadre? 2

wadrinha

b) Eno segundo paragrafo? i s vt

discente o conforto de ja ter sido trabalhado a parte dos significados, entretanto vemos
mais uma vez um texto literario sendo utilizado como pretexto para propor atividades e
contetdos relacionados a linguistica sem aproveitamento para a formagdo do leitor

literario. Essa secdo é é encerrada com um quadro esquematico expondo quais sdo as

caracteristicas do conto popular.
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Nova sec¢do ¢ anunciada dentro da unidade: “Depois da Leitura”; com propostas
cujo objetivo é o de proporcionar uma melhor insercdo do leitor no mundo
contemporaneo. E auspicioso notar que o tema morte permanece, interligando os textos
da unidade. Ainda nessa parte da unidade encontra-se algo peculiar- uma “Atividade de
escuta”, tdo necessdria quanto rara. O texto que serd interpretado pelo professor,
encontra-se somente no manual do mestre, portanto o aluno serd treinado a “apurar os
ouvidos” para ouvir a historia. Oxald que mais atividades como essas povoem os LD,
pois notadamente os alunos necessitam aprender a escutar a fim de que ndo s6 se
desenvolvam como leitores literarios, em sua fruicdo, como também aprendam a ouvir e

interpretar textos orais.

. Compare novamente as expressdes na atividade anterior. NAO DEIXE DE LER
a) No caderno, reescreva os trechos do grupo I, trocando cada expres- = Contos de enganar a morte,
séo destacada pela expressdo equivalente dada no grupo II. Ricardo Azevedo, editora Atica

b) Em qual dos grupos as frases indicam um uso mais préximo de
expressdes usadas no dia a dia?

6. As expressdes do grupo I (atividade 4) identificam uma das marcas do
conto popular. Qual?

Para lembrar

Intencao principal = divertir o ouvinte, passar um ensinamento
estrutura = situacao inicial, complicacao, climax, desfecho
Organizacao |Poucas personagens
Conto tempo e espago = indeterminados
popular
Nao tem autor conhecido

Escrito na terceira pessoa

informal
Linguagem presenca de marcas de oralidade
predominam os verbos no passado

DEPOIS DA LEITURA

Um tema, dois géneros

A presenga da morte é constante em contos, histérias, romances. Ela
ja foi descrita de varias formas: como cruel, bondosa, impiedosa...

J& vimos como ela foi caracterizada no conto lido. Como sera que ela é
vista nas histérias em quadrinhos? Leia esta tira em que as personagens
sféio duas cobras.

RUAL € SUA tDs\CAD L

COM RELACAO A MORTE,
< “7*‘*;9%—#

o Q\\E né.) ..\ﬁ

Antes da leitura nimero dois sdo consideradas duas se¢des, a primeira “Reflexao
sobre a lingua” e a segunda — “Atividades”. O texto selecionado ¢ um conto popular da
cultura africana, ndo é considerado em sua integralidade, mas trata-se de conto original,
retirado da obra: Historias de Ananse. Assim como na leitura um, antes da oferta do

conto propriamente, encontra-se a se¢do “antes de ler”, com duas questdes cujo intuito é

86



preparar o aluno para que ele proceda a leitura. Apds essa etapa, mais uma vez temos a
secdo “Exploragdo do texto”, contudo dessa feita acompanham, as questdes,
informacGes acerca dos africanos, como por exemplo, o significado das palavras

africanas que estdo no conto.

LEITURA 2

1. Vocé ja leu algum conto em que a personagem princi-
pal fosse um animal? Conte resumidamente como era a
histéria.

2. Leia o titulo a seguir. Para vocé, que proeza teria feito
Ananse para tormar-se o dono das histérias? Resiosta pesseal

Este conto popular africano, bastante conhecido na regido de Gana, Africa Ocidental, tem como persona-
gem principal Ananse, uma aranha qgue se comporta coma ser humana. Serd que ela se parece com o compao-
dre do Morte ? Nesta histdria, Ananse enfrenta trés provas, prapestas por um rei. Conheca a primeira delas.

Ananse vira o dono das histérias

Apenas uma coisa preocupava Ananse: como ele seria lembrado quando mor-
resse! Seria bom poder deixar uma reputacio. Seria bom poder ser lembrado
entre os grandes e cantado como herdi.

Mas Ananse nao dispunha de bravura militar, forca assombrosa e sabios pro-
verbios, Tinha apenas sua asticia. Ele vivia de sua astdcia.

“Seria bom’, pensou, “se todas as histdrias me pertencessem.”

— "As histdrias de Ananse” — ele proferiu, em voz alta, e achou gue soava bem.
Todos se lembrariam dele quando passassem as noites contando histérias.

Ananse ndo perdeu tempo vangloriando-se do titulo. Mas, quando o rei das
florestas ouviu falar daquilo, disse a Ananse:

— Nomes grandiosos séo dados aqueles que empreendem grandes faganhas.
O que vocé fez para merecer tal honra?

— Submeta-me a uma prove, grande rel, e descobrird que ndo mereco menos
— respondeu Ananse, sem se deixar perturbar.

— Até hoje ninguém capturou,
com vida, trés coisas: Wowa, a fa- sy
milia inteira de abelhas meliferas;
Aboatia, da floresta de gnomos, e
Nanka, & piton. Realize esse feito e
as histdrias serdo suas.

— Estou & sua disposicao, ma-
jestade — respondeu Ananse. —
Embora seja pequeno, aprendi a
descobrir as fraquezas dos gran-
des. Em trés dias, terd prova de
minha superioridade.

Ananse passou a noite seguinte
planejando suas conquistas e, de
manha cedo, iniciou sua jorada.
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Todo mundo sabe como as abelhas sdo ocupadas e coma ficam zangadas
quando as perturbamos e como aferroam quando as aborrecemos. Ananse levou
isso em considera¢do quando se aventurou até a colmeia.

— Deve existir muitas de vocés por aqui — ele disse, como forma de saudag@o.

— Somos trezentas — respondeu a operéria-chefe.

— O qué? — gritou Ananse. — Disse que sdo duzentas?

— Trezentas — repetiu a abelha.

— Oh. Ouvi dizer que eram duzentas, na semana passada — mentiu Ananse. —
Deve haver duzentas de vocés.

— Trezentas — zumbiu a opera-
ria-chefe, irritada.

— Duzentas — insistiu Ananse,
em tom de desafio.

Em pouco tempo, muitas abe-
lhas entraram na discussdo e todas
gritavam os numeros que haviam
contado.

- Muito bem — bradou Ananse,
calando o zumbido.

— Para resolver essa questdo de
uma vez por todas, por que nao me
deixam conta-las?

A sugestdo pareceu justa aos
interessados. Ananse mostrou as
abelhas uma garrafa e disse:

— Basta que voem, uma de
cada vez, para dentro da garrafa,
que eu as contarei.

A primeira foi a operéria-chefe e,
uma de cada vez, todas entraram
na garrafa, até mesmo a rainha.

- Quantas somos? — indagaram
as abelhas.

— Trezentas — respondeu Anan-
se, selando a boca da garrafa.

— Eu falei — disse a operéria-
-chefe.

— Sim, mas agora capturei todas
vocés! — disse Ananse. Embora zu-
nissem com toda sua forca, ela as
carregou até sua casa.

(-]

O monarca ficou impressionado. Ele reconheceu a grandeza de Ananse e o
consagrou como dono das histdrias.

Até hoje, em todo lugar onde se contam histérias, 0 nome de Ananse é men-
cionado como o senhor das melhores narrativas.

Adwoa Badoe e Baba Wagué Diakité. Histérias de Ananse. Sac Paulo: SM, 2006.

O conto popular tem como intengdo principal divertir 0 ouvinte e passar um
ensinamento. Na se¢do denominada “Do texto para o cotidiano” o alvo é passar um

ensinamento do ponto de vista ético, visando mudancas de atitudes por parte dos alunos.
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Todo mundo sabe como as abelhas sdo ocupadas e como ficam zangadas
quando as perturbamos e como aferroam quando as aborrecemos. Ananse levou
isso em consideracao quando se aventurou até a colmeia.

— Deve existir muitas de vocés por aqui — ele disse, como forma de saudacao.

— Somos trezentas — respondeu

a operéria-chefe.

— O qué? — gritou Ananse. — Disse que sdo duzentas?

— Trezentas — repetiu a abelha.

— Oh. Ouvi dizer que eram duzentas, na semana passada — mentiu Ananse. —

Deve haver duzentas de vocés.

— Trezentas — zumbiu a opera-
ria-chefe, irritada.

— Duzentas — insistiu Ananse,
em tom de desafio.

Em pouco tempo, muitas abe-
lhas entraram na discusséo e todas
gritavam 0s numeros que haviam
contado.

— Muito bem — bradou Ananse,
calando o zumbido.

— Para resolver essa questdo de
uma vez por todas, por que ndo me
deixam conta-las?

A sugestdo pareceu justa aos
interessados. Ananse mostrou as
abelhas uma garrafa e disse:

— Basta que voem, uma de
cada vez, para dentro da garrafa,
que eu as contarei.

A primeira foi a operdria-chefe e,
uma de cada vez, todas entraram
na garrafa, at¢ mesmo a rainha.

— Quantas somos? — indagaram
as abelhas.

— Trezentas — respondeu Anan-
se, selando a boca da garrafa.

— Eu falei — disse a operéria-
-chefe.

— Sim, mas agora capturei todas
vocés! — disse Ananse. Embora zu-
nissem com toda sua forca, ela as
carregou até sua casa.

-]

O monarca ficou impressionado

. Ele reconheceu a grandeza de Ananse e o

consagrou como dono das historias.

Até hoje, em todo lugar onde se
cionado como o senhor das melhor

contam histdrias, o nome de Ananse & men-
es narrativas.

Adwoa Badoe e Baba Wagué Diakité. Histérias de Ananse. Sao Paulo: SM, 20086.
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A producdo oral ainda é pouco praticada se comparada com a producao escrita,
atividade classica e ainda a mais utilizada. Em cada volume da colegdo ha cerca de trés
propostas de producdo oral envolvendo, no conjunto, 0S  géneros
exposicao/apresentacdo, resumo, comentario, relato de viagem, debate, mesa-redonda,
cena de peca teatral, dramatizacéo, e reconto de conto popular. No volume sobre o qual
me debrucei, 0 de nimero seis, nessa unidade quatro da qual estou tratando encontra-se
essa atividade de pesquisa e reconto de um conto popular. A proposta da producao oral
é realizada tendo sempre em vista que o destinatario é geralmente indicado como o
colega de classe. A producdo é pormenorizada atentando para trés subsecOes distintas:
“Antes de comegar”, “Planejando a apresentagdo” e “Avaliagcdo e reescrita”. Portanto o
aluno ndo enfrentara dificuldades maiores para realizar a producdo, porque &€ bem
orientado com instrucdes claras.

As propostas de producéo escrita estdo geralmente articuladas com as de leitura,
de modo que, na conducdo do género textual, o texto de leitura pode ser tomado como
uma referéncia, ou como exemplo, para a producdo textual.

A colecé@o propde um projeto, ao final da primeira e ultima unidade onde sdo
apresentadas secdes nomeadas de “Projeto do Ano” com a proposta de reunir as
producdes dos alunos realizadas durante o periodo. Essa pesquisa solicitada na secéo
“Produgdo oral” acompanhada do reconto deverao compor esse Projeto anual. Nao € tao
somente recontar um conto oralmente, porém ha que se registrar de alguma forma, quer
através de anotacdo manuscrita, copia fotocopiada ou mesmo, gravada a historia, para
que se tenha um apoio escrito. Mais uma vez, faz-se notorio o zelo que a colecdo devota
ao aluno ao orienta-lo de forma clara e detalhada como devera proceder para ser bem
sucedido. Vejo nessas orientacdes, precisas e adequadas, tentativas da colecdo de tornar
0 aluno mais auténomo na resolucdo das atividades, sem que o professor tenha que

intermediar a todo o0 momento.
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Projeto do ano

Rl A\l 12NNAGQUE

tinham almanaques.
[...] era moda trazer o
almanaque na algibeira.
[..] E choviam alma-
naques, muitos deles
entremeados e ador-
nados de figuras, de ;.
versos, de contos, de E projeto vai exigir algum planejamento, mas, antes de ini-
IO LT RSP el Cia-1o, conheca um pouco da evolugéo do almanaque a6 longo do
recreativas. E choviam. tempo.

E chovem. E hdo de
chover almanaques.”

Em grupo com alguns colegas, vocé vai montar, no final do ano,
um almanaque com as produgoes de texto realizadas em dife-
rentes momentos ao longo dos meses. Vai ser uma oportunidade
de v e divertir e de divertir muitos leitores: colegas, amigos e
familiares

Machado
de Assis

Porvolta do séc. XIX inicia®
-se a publicagao de alma-
naques, que logo se po-
pularizaram e ganharam
inimeros leitores. Viraram
uma verdadeira moda.

Muitos almanaques eram patrocinados por
- empresas de medicamentos e distribuidos
em farmacias. Em 1920, surge o mais im-
| portante deles: o Almanaque do Bioténico
- Fontouro, Com tiragem elevada e distribuicao
| gratuita, abrangia as mais distantes regides
. do Brasil com dicas de higiene e sadde, fes-
‘tas e romarias, informagdes astroldgicas, me-
Ihor épaca do ano para plantagdes, tabelas
“de marés, oragdes, ditados populares, cau-

s0s... Uma verdadeira enciclopédia popular.

Em 1305 foi langada a primeira revista
de quadrinhos do Brasil, 0 Aimanague
do Tico-Tico. Safa anualmente e, além
dos quadrinhos, tinha poesias, contos,
| jogos, enigmas, atragdes educativas e
| histdricas, textos sobre cinema, letras
de musicas e pegas teatrais,
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ALMANAQUE

0 que é: £ uma publicagdo com textos variados de interesse do dia a dia e passatempos, muitas vezes curtos fa-
ceis de ler. No inicio, trazia informagdes sobre estacdes doano, calendario lunar,a melhor épaca para plantar e colher.-

Origem da palavra: Vem do drabe af manakh, que significa “a conta”. Recebe esse nome inicialmente por trazer a
conta dos dias, das |uas e das estages do ano.”

0 que contém: Calendério com fases da Lua, testes, anedotas, cartas enigmaticas,

adivinhas, “causos”, anedotas, receitas caseiras e informagdes Utefs para o dia a dia. 0 Almanaque do Tico-Tico
tinha muitas curiosidades
e historinhas, uns enigmas
e umas brincadeiras com
ndmeros.”

de paratas,
Minhocas ©
Pichos Nojento

do Tico-Tico, Ruth Rocha publicou
o Almanaque Ruth Rocha, Mas ha
muitos outros publicados hoje
em dia. I

O nosso almanaque

Agora que VOce Ja 1hece um pouco da historia dos almanaqu amos come

iizar a producao dos almanaques da classe, que serao inalizados no final do ano.

. Com a orientacao do professor, forme um grupo com tres ou quatro colegas.

. Ao trabathar as unidades deste livro, vocés vao produzir diversos textos. Alguns deles esta

PRODUCAD
PROJETO

Vocés devem guardar esses textos, pois eles poderao ser selecionados para publicagao no

rao marcados com o simbolo:

almanaque do grupo.

. Decidam se vocés vao guardar todos os textos do grupo em uma mesimna asta ou se cada
L \.v'LI-I Ler sua llll?[)lill de'l 1.

2 €

5. Nos proximos meses, procurem informar-se sobre os \nagques » existem hoje e, se
possivel, leiam alguns deles. Esse conhecimento vai ajuda-los na hora de duzir a publi

cagao de voces.
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Apbés a producdo oral encontra-se presente, uma retomada de assuntos
relacionados a lingua, mais uma vez denominado como ‘“Reflexdo sobre a lingua” ¢
destacado o uso, para depois aparecer, de forma resumida, a definicdo do conceito.
Assim, promove-se a reflexdo sobre os fatos linguisticos, no entanto, os tdpicos sdo
sempre trabalhados por meio de textos que ndo sdo os utilizados nas atividades de
leitura, 0 que as vezes enfraquece o didlogo direto entre esses eixos, nessa altura o tema
“morte” ja “morreu”!

O livro, apesar de apresentar uma boa diagramagéo, reserva pouco espago em
branco entre as atividades e 0s contetdos para que se possa articular qualquer realizacéo
escrita, que pode provocar um cansaco visual. Supde-se que, sendo este um livro
didatico distribuido as instituicdes publicas para ser utilizado por varios alunos, nao
caberia o registro de qualquer escrita em seu interior.

Quanto a operacionalizacdo do material, ao iniciarmos a andlise do livro
didatico, examinamos o conteldo programatico apresentado no sumario e percebemos
que sua organizacdo encontra-se de forma harmoniosa ajudando o professor na
conducéo de sua aula.

Composto por oito unidades, o livro tem como objetivo atender aos noves
meses do ano letivo. Ha uma secdo interligando a area de Lingua Portuguesa as areas de
linguagens, codigos e suas tecnologias. Apesar de as unidades estarem divididas em
secdes, ha consonancia entre elas de conteddos interligados e interdependentes, sendo
um recurso cujo objetivo é auxiliar o trabalho do professor e do aluno em sala de aula.
No inicio da unidade encontra-se um resumo dos contetdos, tanto no livro do aluno
quanto no do exemplar do professor, que serdo trabalhados e desenvolvidos nas secbes
que o compdem. Essa informacdo ajuda o aluno, a saber, antecipadamente, o que ele ira
aprender. Ha também, somente no livro do professor, embaixo da indicacdo da unidade,
o tipo de género a ser trabalhado, as suas esferas de circulacdo, a reflexdo sobre a
lingua, o tema transversal e os temas associados, orientando o docente a selecionar os

assuntos especificos para alcancar os objetivos da aula planejada.
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*Contos e autores dos demais volumes

No segundo volume o género conto ndo foi contemplado, contudo foram
abordados tipos de textos que se aproximam dos contos em sua origem, haja vista virem
da camada mais popular, o cordel e o causo. No terceiro volume, encontram-se 0s
contos “O enigma dos furtos temporarios”, de H. Edward Hunsburger, e, ” Crime mais
que perfeito”, Luis Lopes Coelho. Do quarto volume constam um conto de terror “A
dona da pensdo, Roald Dahl” e um conto de humor “Boa de garfo, Luiz Vilela”.

Finalizo por aqui as investigacbes acerca das colecbes apesar de ter
conhecimento de que nao abarquei todos os aspectos que elas possuem. Busquei

apresentar, contudo os principais pontos.
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4- PROPOSTAS DE TRABALHO COM CONTOS DO LIVRO DIDATICO

Para exemplificar como um conto poderia ser trabalhado visando a formac&o do
leitor literario, aulas foram preparadas baseadas na proposta do Letramento literario:
teoria e pratica de Rildo Cosson, porque ela ressalta o ensino de literatura na escola
basica, e ja foi tanto testada quanto aprovada por professores. E divida em trés partes:
Os pressupostos, as préticas e as oficinas.

Na segunda parte, sdo abordadas duas sequéncias didaticas, denominadas de
basica e de expandida. Tal como o autor possui conviccdo, que o de que a literatura

deva ser ensinada na escola, ideia com a qual pactuamos.

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma préatica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem
transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagdo. (COSSON, 2006, p. 23)

Para que sejam alcancados todos 0s objetivos da educacdo literaria na escola sao
necessarias variadas agoes, tais como leituras de textos em suas versdes originais, e na
sua integralidade, preferencialmente, ou leituras de fragmentos, mas norteadas de
acOes que estimulem os leitores a buscarem o restante da obra escrita; exercicios,
informagdes ou sistematizagdes conceituais.

Cosson ressalta que a leitura passa por um processamento sociocognitivo, no
qual se encontram algumas a¢des imbricadas: a leitura, a decodificacdo, a interpretacdo
e a construcao de sentido de um texto. Os professores devem conhecer e entender como
cada um dos processos se da a fim de tornar-se mais assertivo ao deparar-se com
situacdes complexas.

Ao final das investigacGes as quais me propus, apos ter identificado algumas
caréncias e falhas no processo de ensino, ensejo aplicar os conhecimentos adquiridos
em atividades que proporcionem melhor formacéo literaria a alunos e que o processo
de despertamento pelo qual devem passar todos 0s pretensos leitores, a0 menos se
inicie, que germine neles o desejo de “expressar o mundo” por eles mesmos, pois

assim como Cosson, acredito que:

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nos
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. E
isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais qgg



0 que somos € nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos. E isso se da
porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser
reelaborado, ela é a incorporacdo do outro em mim sem rentincia da minha prépria identidade.
(COSSON 2006, p. 17)

Entendam como sdo compostas as sequéncias didaticas citadas. A basica
compde-se de trés etapas: 1%)a motivacdo, que visa apresentar o texto ao aluno e
estimula-lo a proceder a leitura. Busca-se utilizar o ludrico, com o tema relacionado ao
texto literario que seré abordado, com o intuito de cativar a atencdo dos aprendizes; 2%) a
introducdo que tem como alvo proceder a apresentacdo do autor e da obra do texto que
sera explorado e a 3?) a interpretacéo etapa em que a leitura do texto é realizada tendo o
professor como intérprete ou mediador, pronto para solucionar quaisquer duvidas que
surjam. O docente devera atentar para esse detalne porque a menor dificuldade
encontrada pode ser motivo de desdnimo por parte dos alunos para prosseguir a leitura,
gerando ponto negativo para a formacgéo de bons habitos de leitura.

COSSON (2006) denomina de antecipacdo aquele primeiro momento em que 0
aluno depara-se com um texto, essa etapa “consiste nas varias operagdes que o leitor
realiza antes de penetrar no texto propriamente dito”. (p. 40). A segunda etapa ¢
chamada: “decifracdo. Entramos no texto através das letras e das palavras”, Cosson ( p.
40). Um leitor novato “decifra palavra por palavra, pagina por pagina, capitulo por
capitulo, e tem seu apice na apreensdao global da obra” logo apds terminar a leitura
(p.40).

Localiza-se na terceira parte da sequéncia basica — a interpretacdo. Nesse
quesito o professor devera abster-se de intervengdes e permitir que o aprendiz proceda
espontaneamente a decifracdo do texto. Na interpretacdo ocorrem dois momentos, 0
interior, que acabamos de descrever e o exterior que ¢ a propria “materializagdo da
interpretacdo como ato de construgdo de sentido em uma determinada comunidade”
(COSSON, 2009, p. 65). E nesse Gltimo momento que reside & diferenca entre, o
letramento literério realizado na escola, e a leitura literaria desenvolvida por um leitor
de forma independente. O leitor s6 buscara textos literarios por sua propria conta para
ler se 0 processo de formacdo de leitor de texto literario ja tiver sido iniciado, caso
contrario dificilmente tomara essa decisao.

Muitas escolas publicas desempenham papel fundamental nas comunidades onde

estdo inseridas, e em muitos casos, sdo as principais responsaveis pela formagédo e
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consolidacdo de alunos leitores. A leitura desenvolve o senso critico nas pessoas,
portanto quem sabe ler tem a possibilidade de atuar de forma ampla e significativa para
transformar o seu entorno.

COSSON defende que:

na escola é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os
sentidos construidos individualmente. A razdo disso é que, por
meio do compartilhamento de suas interpretacGes, os leitores
ganham consciéncia de que sdo membros de uma coletividade e
de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de
leitura.( COSSON , 2006, p. 65)

A fim de promover a educacdo literaria o professor Cosson sugere outra
sequéncia didatica a qual denomina de “expandida”. Composta pelas mesmas etapas que
a sequéncia basica, diferindo-se, basicamente, porque possui dois momentos de
interpretacdo. O primeiro trata da compreensdo integral dos textos, incluindo alguns
aspectos formais e o0 segundo cuida de aprofundar um dos aspectos do texto que seja

mais pertinente para os propositos do professor.

“A sequéncia expandida vem deixar mais evidente as articulagdes que
propomos entre experiéncia, saber e educacdo literarios inscritos no
horizonte desse letramento na escola . (COSSON, 2006, p. 76)

O autor sugere que os mestres sempre expliguem a seus alunos o porqué da
escolha de cada texto que leva para lhes apresentar, e também disponibilize para que
eles manuseiem a copia do texto que o mestre preparou para si. Na fase de expansdo da
sequéncia, Cosson enfatiza a importancia de se destacar 0s processos de

intertextualidade, explorando os dialogos possiveis com outras obras.

4.1-A Sequéncia Didatica

se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forga
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do
que a se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forga
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do
que acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa. Lemos
da maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura depende,
em grande parte, desse modo de ensinar, daquilo que nossa sociedade
acredita ser objetivo de leitura e assim por diante. A leitura simples € apenas
a forma mais determinada de leitura, porque esconde sob a aparéncia de
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simplicidade todas as implicacdes contidas no ato de ler e de ser letrado. E
justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do
habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos
fornece como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem
(COSSON, 20086, p. 29-30)

Vilson J. Leffa, em Perspectivas no estudo da leitura: texto leitor e interacao
social (1999) sintetizou as teorias acerca da leitura e agrupou-as em trés tipos, a saber:
1%) a que considera o texto como o centro do processo; 2%) a que cuida ser o leitor a peca
principal e 3%a que leva em conta ambos os elementos e o relacionamento entre eles,
como fundamentais para que a leitura ocorra. As atividades aqui sugeridas levam em
conta a teoria conciliatéria, ou seja, aquela que considera os trés pontos como pecas
fundamentais para a efetivacao da leitura de textos literarios.

A sequéncia didatica que sera apresentada é a do tipo expandida, conforme
explicado acima e foi preparada visando alunos do Ensino Fundamental Il, que cursam
0S sextos anos nas escolas pablicas do Rio de Janeiro, localizadas na regido da Baixada
Fluminense.

O género textual Conto Maravilhoso foi 0 contetido selecionado para essas aulas
pelo fato desse universo das histérias infantis esta ainda bem vivo nas memorias desses
alunos, cuja faixa etaria de onze a treze anos. Portanto apoiar-me-ei no conhecimento
prévio dos alunos acerca da familiaridade que detém dessas narrativas.

Conforme ja comentamos acima o LD ndo se harmoniza com o CM, portanto
para utilizarmos tal material optamos por utilizar apenas as se¢@es que se relacionam ao
género textual Conto, ja que os contetdos preconizados pelo CM para o terceiro
bimestre divergem-se dos que sdo abordados pelo LD. Logo, essa sequéncia didatica
prevé aulas para o terceiro bimestre, de acordo com o previsto no CM, mas com vistas
de que a formacdo literaria tenha sido iniciada logo nos primeiros dias de aula, através
de atividades que promoveram a interacdo entre aluno e professor, em que se deu voz ao
aluno, portanto, os vinculos ja foram estabelecidos, o docente ja tem conhecimento
adquirido da realidade em que o aluno esta inserido podendo assim vé-lo com um olhar
horizontal e ndo vertical.

Baseada em experiéncias préprias em sala de aula, percebi o quanto é

fundamental, para o professor que almeja promover o letramento literario, a interagdo
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do professor com os alunos. Portanto buscar descobrir quais sdo as expectativas de vida
profissional do aluno € primordial para que o professor faca as escolhas adequadas dos
textos que, inicialmente serdo desfrutados. Caso o docente ndo busque essa a insergéo,
ele corre risco de errar nessas escolhas, pois se estara somente se baseando em sua
visdo, em detrimento da visdo de cerca de trinta pessoas que compde sua turma.

Tendo esses pressupostos em vista, ao iniciar o ano letivo, o professor ja devera
ter pensado na formacédo literaria dos alunos e tragar planos para concretiza-la. Assim
sendo, é recomendavel ter em maos dindmicas, do tipo “quebra gelo” para serem
aplicadas logo nos primeiros dias de aula, que visem revelar, ainda que parcialmente,
gquem sdo os alunos com os quais travarei vinculos e observar a realidade deles um
pouco mais de perto através; descobrir quais sdo suas preferéncias musicais
gastrondmicas, etc., bem como saber quais s@os alguns dos seus interesses, tais como:
disciplina que mais gosta esporte preferido, ou um sonho que acalentem. Esses saberes
serdo de grande utilidade no momento das escolhas das propostas de leituras para esses
aprendizes, pois possibilitardo ao mestre, a fim de contribui com a sua formacao
literaria, até que ele ndo necessite de sua mediacéo para tal tarefa, deve ser o objetivo do
professor de literatura.

O primeiro passo, antes de promover a dinamica, é explicitar para os alunos, 0s
objetivos dela — travar interagdes, a fim de levar a turma a se conhecer e a se fazer
conhecida para o professor. Pormenorizar para os alunos a necessidade que o0 mestre
tem, de conhecé-los para que assim possa preparar aulas mais proximas a realidade
deles, a fim de que eles, aulas aprendam mais que lhes sejam mais atraentes e
consequentemente mais produtivas. E claro que quando o professor se expde dessa
maneira tende a ganhar a simpatia dos alunos, mas também a cobranca, especialmente
se essas aulas ndo acontecerem de acordo com a expectativa criada neles pelo docente.
O que ndo deixa de ser algo positivo para todos.

O segundo passo € disponibilizar para os alunos as copias contendo as questdes
para serem respondidas. A dinamica que costumo utilizar é composta de uma entrevista
com dupla finalidade: promover dois tipos de entrosamento: alunos x alunos e alunos x
professor. E 0 que visamos, como ja informamos é observar a realidade de nossos
alunos um pouco mais de perto através de suas respostas; descobrir quais sdo suas

preferéncias musicais gastronémicas, etc., bem como saber quais sdos alguns dos seus
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interesses, tais como: disciplina que mais gosta esporte preferido, ou um sonho que
acalentem. O objetivo visa tdo somente aproximar o aluno do professor, para que o
mestre, de posse dessas informacdes tenha maior probabilidade de acertar nas selecOes
de textos que sejam significantes para seu alunado.

Apos a aplicacdo da dindmica o docente deverad expressar sua apreciacdo pelo
comportamento, pela boa recepcdo a atividade, e/ou ainda prestar algum esclarecimento.
As entrevistas deverdo ser recolhidas para serem lidas com vagar.

Conforme ja comentamos acima o LD ndo se harmoniza com o CM, portanto
para utilizarmos tais livros optamos por utilizar apenas as se¢des que se relacionam ao
género textual Conto, ja que os demais contetdos preconizados pelo CM para o terceiro
bimestre divergem-se dos que sdo abordados pelo LD. Apesar de preferir que esse
contetdo fosse aplicado no primeiro bimestre, pois assim haveria tempo habil para
desenvolver-se um projeto de confec¢do de uma publicagdo com as producdes textuais
dos alunos, algo impossivel de ser realizado se o conteudo for abordado no terceiro

bimestre.

4.2- Propostas de trabalho com os contos maravilhosos

No conto maravilho encontram-se varios episodios fantasticos, mundos
habitados por seres extraordinarios: fadas, bruxas, magos, andes, gigantes, génios, reis,
rainhas, principes, princesas, sapos, encantamentos, animais falantes, etc. Os
acontecimentos sdo tomados como naturais, por mais espantoso que pareca. O mal
nunca vence o bem e no final todos terminam “felizes para sempre”. Também por causa
desse encantamento, acredito que esse tipo de conto prendera a atencdo dos alunos nas
atividades propostas.

Os autores do texto escolhido sdo os aclamados Irmdos Jacob e Wilhelm
Grimm que se consagraram gracas as versdes dos contos populares que recolheram e
publicaram, tornando-se sucesso no mundo todo, Segundo Pondé (1985).

Foi utilizado, como texto basilar, o conto Senhora Holle, que se encontra, na
primeira colecdo das obras analisadas, no volume um. Portanto ao selecionar o conto
dos Grimm, em detrimento de outro, o fiz com o objetivo de divulgar um conto classico,

levar os estudantes a lerem e apreciar um texto literario e aliado a isso refletirem acerca
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da realidade deles como adolescentes que atuam em seus lares nas tarefas domésticas,
como imprescindiveis coadjuvantes.

As personagens do conto sdo quatro mulheres caracterizadas como: boas, mas,
bonita, delicada, feia, preguicosa, etc.. A filha adotiva € maltrata pela madrasta e tem de
trabalhar muito, assemelhando-se, assim, a Gata Borralheira. A filha legitima nada quer
fazer e por isso ndo é punida. No conto encontram-se varios episddios fantasticos, tais
quais: o mergulho da menina no pogo e a ingressdo dela no mundo maravilhoso, um
encontro com macas maduras que Ihe rogam ajuda para serem colhidas, etc.. A mocga
prontamente ajuda e assim prossegue seu caminho sempre agindo com bondade,
prontiddo e obediéncia. As boas a¢6es da menina sdo sempre premiadas, e ao final da
historia, a filha boa é recompensada, enquanto que a ma é punida. O que ja é de se

esperar em um conto de cunho pedagogico e moralizante

INIC1O DA ATIVIDADE SEQUENCIA EXPANDIDA

AULAS 1e?2

Motivacao

Expor, estrategicamente, de forma que os alunos visualizem assim que
adentrarem a sala de aula, exemplares contendo contos maravilhosos e outros livros de
literatura infantil e juvenil. Lembrando-nos o que nos aponta Cosson:

(...) a diversidade é fundamental quando se compreende que o leitor ndo
nasce feito ou que o simples fato de saber ler ndo o transforma o individuo
em leitor maduro. Ao contrario, crescemos como leitores quando somos
desafiados por leituras progressivamente mais complexas. Portanto, é papel
do professor partir daquilo que o aluno jd conhece para aquilo que ele
desconhece, a fim de se proporcionar o crescimento do leitor por meio da
ampliacdo de seus horizontes de leitura. (COSSON, 2006, p. 35).

Deixar os livros sobre um local onde os alunos possam manusea-los e examina-
los. Em seguida, fara a seguinte abordagem:

a)Quem gosta de ouvir histdrias?
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b) Quem gosta de contar historias?

c) Que tipo de historia?

d)Quais historias ou personagens conhecem?

e) Desses contos, quais vocés conhecem?

f) Alguem lembra a histéria de um desses contos?
g) E os personagens, quem sao?

h)Estimular que algum aluno conte uma historia.

i) Quem tem livros de historias em casa?

Esse € o momento para o professor solicitar que os alunos exponham seus
conhecimentos sobre contos infantis, suscitando neles seus conhecimentos prévios e
impressdes primeiras e cotidianas acerca do conto. Os alunos, de um modo geral
apreciam compartilhar seus saberes, entdo certamente havera algum aluno que conhece
um desses contos e, com incentivo, queira conta-lo aos colegas. O professor deve estar
atento e procurar estimular esse tipo de atividade oral. Quem sabe se naquele momento
em que o aluno se distingue dos demais nao sirva de estimulo, tanto para ele, quanto
para os colegas a fim de que busquem conhecer outros classicos?

Ao apresentar as publicacGes é proveitoso orientar acerca de alguns detalhes
importantes a serem observados em um livro, como por exemplo: o preféacio, as orelhas
e Ou quaisquer outros textos que constituam na apresentacdo do livro. Observar ainda se
a publicac&o traz textos originais ou se s30 apenas resumos e, ou adaptacdes etc. . E um
bom momento para comentar acerca da importancia de se ler o texto original do autor.
Levar os alunos a refletirem sobre esse assunto: Quando € feita uma adaptacdo de um
texto perde-se contetdos preciosos do texto original. Buscar conscientiza-los de que
houve uma motivacdo para que o texto original fosse alterado, reduzido, e que
geralmente, trata-se de questdo econdmica, ou seja, 0 objetivo, na maioria das vezes é
baixar os custos de producdo produzindo—-se um livro de extensdo menor que o original
a fim de que aquele livro seja mais vendido.

Comunicar aos alunos que a aula sera dedica a leitura, portanto poderao ler a(s)

historia(s) que quiserem.
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Leitura

Oferecer cerca de trinta minutos aos alunos (ou até que comecem a dispersar-se
demonstrando que ja exploraram o material suficientemente) para que proceda a leitura
de fruicdo dos textos ofertados. E de suma importancia atentar para a complexidade de
cada tarefa que os alunos deverao executar e para o0 tempo que sera dispensado para que
ndo seja oferecido a eles mais tempo do que o necessario, pois se esse fato acontecer
acabara por gerar indisciplina, por parte de alguns que ndo conseguem ficar ociosos sem
se envolver em alguma confusdo ou oferecer menos tempo que o0 necessario gerando
ansiedade em quem |é mais devagar, por exemplo, e ndo consegue terminar a leitura.
Portanto o professor deve planejar suas aulas com cuidado para que ndo sobrem lacunas
No Processo.

Para que as aulas de literatura transcorram em ambiente propicio para a
aprendizagem de leitura de textos literarios é aconselhavel que o professor combine com
os alunos algumas normas para serem seguidas por todos. Como por exemplo, evitar-se,
a todo custo, interrup¢des quando alguém estiver lendo um texto em voz alta, isso vale
para qualquer pessoal que estiver procedendo a leitura, ou seja, tanto para professor
quanto para aluno.

Ap0s essa etapa, solicitar que os alunos que possuem livros de historias tragam-
nos nas duas proximas aulas (terceira e quarta) para que sejam compartilhados entre os
colegas. Lembrar aos alunos de identificarem os livros antes de trazé-los para a escola e
empresta-los, a fim de evitarmos que livros sejam furtados ou confundidos com
exemplares similares causando-nos assim problemas futuros com as familias.

Portanto os primeiros passos dessas duas aulas foram planejados a fim de
motivarem os alunos para a leitura do conto principal dessa sequéncia didatica -

Senhora Holle.

AULAS 3e4

Promover a recepgdo e troca entre os alunos dos livros que trouxeram de casa.

Deixar os alunos livres para que possam explorar o material e escolher livremente
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algumas historias que queiram ler. Atentar para o inicio de disperséo dos alunos e avisar
que o periodo de leituras serd encerrado em alguns minutos. Aguardar cerca de dez
minutos e encerrar essa etapa.

Comentar acerca da origem dos contos maravilhosos, do costume que se tinha de
contarem histérias em torno de fogueiras a noite. Justificar, brevemente acerca da
importancia de se conhecer textos classicos, para isso 0 mestre podera instigar os alunos
com argumentos tais quais: por que, sendo tdo antigos ainda sdo muito lidos e fazem
tanto sucesso, como por exemplo, a versdo para o cinema de Branca de Neve?

Explicar que contos maravilhosos sdo narrativas, ou seja, sdo histdrias, em que
algo de mégico, sobrenatural, acontece e interfere no rumo dos acontecimentos. Nascem
da tradicdo popular, ou seja, do povo, e em geral retratam a luta de um herdi ou heroina
(o protagonista) contra um vildo ou vila ( 0 antagonista). SO apds essa definicdo utilizar
0 quadro do LD, sem se preocupar que aprendam que foi o russo Propp o estudioso
quem apontou essas caracteristicas, porque esse detalhe nao é relevante por hora. Acho
importante manter essas caracteristicas, pois os alunos pela ocasido em que estiveram

produzindo seu conto maravilhoso.

CONTO MARAVILHOSO

Analisando os contos maravilhosos, o estudioso russo Wiadimir
Propp observou que quase todos apresentam situacoes muito
parecidas. Veja algumas delas:

1. O herdi se distancia de sua casa.

2. Uma proibicio é imposta ao heréi.

3. O heréi ¢ submetido a provas.

4. O herdt realiza as tarefas que lhe sdo impostas.

5. Meios magicos sdo fornecidos aos heréis.
6. Ha luta entre o herdi e seu antagonista.

7. O antagonista é vencido.

8. O her6i regressa a sua casa ou ao seu pais.
9. O herdi chega incégnito ao seu pats.

10. O herdi ¢ reconhecido.

11. O antagonista ¢ desmascarado.

12. O antagonista ¢ punido.

13. O heréi se casa.
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AULAS5e6

Introducgéo

E interessante que as carteiras sejam organizadas em semicirculo ou circulo
todas as vezes que a aula for dedicada a leitura. J4 € uma forma de sinalizar para os
alunos que algo diferente vai acontecer, também possibilita melhor contato visual entre
o0s alunos o que auxilia no momento de se realizar a leitura fornecendo melhor projecao
do som das vozes facilitando a compreensdo das palavras, enfim tenho constatado
varios beneficios ao organizar a sala dessa forma. Ainda sugiro que para essa aula a sala
seja ornada com retalhos de tecidos, carretel de linha, roupas confeccionadas e
similares, pois é uma forma de contextualizar o conto que serd lido, tendo em vista ter

sido a regido conhecida como a “capital do jeans”

Vilar dos Teles ja foi muito famosa, principalmente depois que ganhou o
titulo de Capital do Jeans em meados de 1983. A cidade ganhou esse titulo
devido a grande quantidade de lojas que vendiam jeans a preco de fabrica na
época. O Distrito Vilar dos Teles que fica na cidade de Sdo Jodo de Meriti, ja
foi o local mais procurado para se comprar jeans de qualidade por precos
baixos. A ex-capital do jeans, possuia diversas fabricas de jeans para estocar
todo o comércio da regido com jeans de qualidade por precos baixos. Por
esse motivo, empreendedores e revendedoras de diversas partes do Brasil,
procuravam Vilar dos Teles para fazer compras no atacado e alavancar seus
negocios.

http://www.modanaweb.com.br/site/dicas-de-neg%C3%B3cios/394-vilar-
dos-teles.html. (Capturado em julho de 2015)

Como introducdo da primeira leitura recomendo que seja apresentada uma breve
biografia do autor do texto que sera lido, pois para introduzir uma obra, segundo dica de
Cosson (p. 80), e baseado também em experiéncia propria, é produtivo que sejam
apresentados tanto seu autor quanto outros titulos dele além do que sera lido para que os
alunos sintam-se motivados a lerem, pois conhecendo o autor com mais detalhes de sua
vida e obra ha possibilidade que a curiosidade deles seja agucada e, quem sabe, leve-0s

a lerem outros titulos.
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Abaixo se encontra uma apresentacdo de Os Irmdos Grimm, para conhecimento
do professor, porém para os alunos dos sextos anos € melhor fazer um resumo ou
explicar alguns termos tais que dela constam, tais como: linguista, filologia e erudito.

Jacob Grimm (1785- 1863 e Wilhelm Grim (1786-1859). Com
seu irmdo Wilhelm, o linguista e escritor Jacob Grimm,
fundador da filologia alemd, dedicou-se a recolher contos
populares de regides de lingua alemd. Publicada em dois
volumes, em 1812 e 1815, a coletdnea Contos de infancia e do
lar trazia piadas lendas e, fabulas, anedotas e narrativas
tradicionais de toda sorte. Além é claro, dos contos de fadas que
associamos aos irmdos Grimm — como A Bela Adormecida,
Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel e Jodo e
Maria. De inicio, o projeto dos irmdos era erudito: queriam
preservar impressa a cultura oral “pura” do povo alemdo,
ameacada pela urbanizacdo e industrializacdo. Mas, ao longo
dos anos e das varias edi¢cdes que a compilacao teve, o publico-
alvo foi mudando: a edicdo compacta, publicada em 1825,
reunindo apenas cinqiienta das historias, ja era voltada para as
criancas, e tinha cunho educativo.( MACHADO, BORGES,
1950, p. 120)

No momento da aula que nomeio de: ”Faz de conta ¢ conta”, sugiro que seja
interpretado, pelo professor, o conto dos Grimm, Senhora Holle, que se encontra na
primeira colecéo analisada.

E produtivo que o professor solicite aos alunos que exponham seus
conhecimentos sobre contos infantis, suscitando neles seus conhecimentos prévios e
impressdes primeiras e cotidianas do conto, utilizando questfes tais quais essas:

a) Vocés conhecem o conto Senhora Holle?
b) Caso algum aluno conheca, solicite que conte como conheceu a historia, se ele
mesmo a leu ou se alguém leu para ele quando era crianca, ou ainda, se apenas ouviu

falar sobre o conto.

Leitural

Iniciar a primeira interpretacdo, fazendo uma leitura partilhada, utilizando o LD
o qual os alunos devem estar portando. Chamar a atencdo para as inferéncias e
estratégias de leitura utilizadas. Conforme texto exibido na apresentacdo da primeira
obra nas paginas: 39,40 e 41.

Recomendo que o professor inicie a interpretacdo do conto Senhora Holle dando a

entonacdo adequada aos didlogos, até ao sexto paragrafo, no trecho ... prosseguiu andando.”
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Nessa altura devera o professor intervir, a fim de verificar se os alunos estdo
compreendendo a histdria. Averiguar se algum aluno conhece o que seja um fuso e ou
uma roca de fiar, solicitar que explique para a turma, caso haja alguém, apds expor as
ilustragdes conto, fusos, rocas, pessoas fiando em casa, retalhos de tecidos, carretel de
linha, roupas confeccionadas e similares.

Para esclarecimentos dos alunos proponho que o professor, apenas oralmente os
informe de que:

*Uma roca de fiar € uma ferramenta utilizada na fiagdo manual ou mecénica.

*Fuso é um utensilio cilindrico feito de madeira, utilizado para fiacdo e tor¢do
de fibras como 1§, linho, cAnhamo e algod&o em fio.

Proponho que sejam mostradas para os alunos através de copia colorida ou por
apresentacdo de slides, algumas ilustragdes para os alunos, ja que tratam-se de praticas

com as quais ndo tém familiaridade.

Fiando com fuso: a) roca, b) fuso e c¢) volante
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Roda de fiar com pedal.

Alguns fusos modernos
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Fiandeira com roca e fuso

Apo6s a exibicdo das ilustracdes e esclarecimentos de quaisquer davidas,
especialmente relacionadas ao vocabulario, continuar a interpretacao até ao final.

Ha sugestdo para o professor, no LD, de que o conto seja lido com intervalos
pelo fato de se tratar de um conto maravilhoso, cuja narrativa €, geralmente longa,
ocorre do aluno ndo entender a historia, ou pelo fato de ndo conhecer o significado de
alguma palavra desinteressar-se pela leitura e considera-la dificil. De fato isso ocorre,
por essa razdo proponho que a leitura seja realizada dessa maneira. Observar a reagao

dos alunos quanto ao final da histéria

109



Apos a leitura partilhada, o professor devera destinar vinte minutos para a leitura
silenciosa.
Ainda mais algumas informacdes a titulo de esclarecimento para o professor e

caso julgue necessario podera repassa-las para o aluno ao final da interpretacéo.

*O fuso é frequentemente carregado em ambas as parte inferior, média ou
superior, geralmente por um disco ou objeto esférico, mas existem muitos fusos que nao
séo carregados por uma espiral, mas engrossando sua forma para o fundo (...). O fuso
também pode ter um gancho, ranhura, ou entalhe na parte superior para guiar o fio.
Fusos vém em muitos tamanhos e pesos diferentes, dependendo da espessura do fio que
se deseja girar.

Para fiar com um fuso se comeca por tomar um floco de alguma fibra téxtil,
como & ou algodao e se retorce uma parte entre os dedos até dar uma forma de cordéo.
Este cord&o inicial € amarrado ao eixo e se segue realizando o procedimento de torcao.
Enguanto isso, com a outra mao se faz girar o fuso com uma ponta dele apoiada no
chdo, para que o cordao va enrolando-se a ele. Nesta operacdo a tortera ajuda a evitar
que o fuso se desestabilize e caia. Uma vez que o fuso tenha sido cheio, a fibra fiada é
desenrolada manualmente ou com um dispositivo de enrolamento, para ser guardado

como esfera ou como um novelo.

Ao final dessa leitura mais atenta o mestre podera levantar algumas questdes,
visando o desenvolvimento dos alunos das habilidades de leitura e oralidade, pois
primeiramente deverdo ser respondidas de forma oral.

1%) Quais sdo as personagens do conto?

2% O gque mais gostou no conto?

3% O gue menos gostou?

4% Quem vocé acha que € a personagem principal do conto?

5% Como é sua aparéncia fisica? E como é seu interior, ou seja, como ela é
psicologicamente?

6% Na sua opinido, qual era 0 maior problema dela?

7%) Conhece alguém que tenha o mesmo problema ?

8% E as outras personagens como eram?

9%) Em que época a histdria se passa?

110




10%) Os fatos se ddo dentro ou fora do Brasil? Como vocé pode confirmar sua
resposta?
Certificar-se, através de perguntas se de fato compreenderam toda a historia.
Dissipar alguma divida que ainda tiver restado.

A comparacdo de um texto com outro costuma ser bastante proveitosa, porque
suscita a reflexdo dos alunos, retoma conhecimentos prévios, contribuindo, dessa forma,
para o letramento literario. Entdo proponho que aos alunos sejam levados a apontarem a
outra histéria que guarde alguma semelhanga com essa. Aguardar as respostas e, caso
ndo consigam se recordar, relembrar-lhes da historia da Cinderela/ Gata Borralheira e

solicitar que apontem as semelhancas.

Para o professor destaco algumas semelhancas que caso o aluno ndo aponte ele

podera aponta-las:

A)Ambas sdo mocas, filhas adotivas de madrastas mas, trabalham muito, tém
irma(s) que ndo cooperam com o servico doméstico, sdo recompensadas por suas boas
atitudes e sdo felizes para sempre.

Solicitar ainda que apontem alguma outra semelhanca que tenham percebido e

anotar no quadro juntamente com as anteriores.

AULAS 7¢e 8
Leitura 2

Dominique Maingueneau (1995) critica o contexto histérico que costumam

acompanhar os movimentos literarios, Cosson (2012) inspirado nesse autor sugere:

a contextualizagdo como o movimento de ler a obra dentro do seu
contexto, ou melhor , que o contexto da obra é aquilo que ela traz consigo,
que a torna inteligivel para mim enquanto leitor. (...) E assim que certos
contextos parecem mais evidentes para certos leitores do eu para outros. E
assim que determinados aspectos da obra podem ser explorados em sala de
aula.(p.86).

Optamos pela contextualizagdo tematica por se tratar do “modo mais familiar

de tratar uma obra” Cosson (2006, p.90) tendo em vista a infantilidade do sexto ano e
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suas dificuldades ao adentrarem o segundo segmento do ensino fundamental, porém o
professor deve estar atento para ndo deve se desviar do foco, do seu objetivo que é o
letramento literdrio. Os temas que podem surgir ndo devem empolgar o professor e os

alunos ao ponto de se esquecerem do texto inicial.

Cosson (2006) nos orienta de que “(...) a contextualizacéo seja feita, de preferéncia,
por meio de uma pesquisa e apresentada a turma como tal.” (p. 90) A escolha desse texto se
deu pelo fato de que muitos alunos de comunidades mais carentes, como as que se
localizam as escolas pesquisadas, comecam a trabalhar ainda menores, entdo nessa
idade entre onze e treze anos ja estdo interessados em ganhar seu préprio dinheiro, pois
sentem o desejo de adquirir bens de consumo e também de usufruirem de atividades de
lazer para os quais 0s pais ndo tém muitas condigdes financeiras de oferecer. Entdo esse
tema é de interesse dos alunos, tem que ver com a realidade deles.

Recomendo que o mestre exponha sobre sua mesa ferramentas e objetos
relacionados a profissdes, que podem ser adquiridos em lojas de artigos populares, tais
quais: termémetro, utensilios utilizados para cuidar-se de jardim, espanador, etc. Os
objetos chamam mais atencdo que ilustracdes deles, mas em ultimo caso também podem
ser utilizadas figuras.

Em seguida proponho questionar os alunos acerca daquilo que estdo vendo, se
sabem nomear 0s objetos (ou as gravuras) e o0 que eles nos lembram. Aguardar as
respostas e mediar com alguma informacéo que julgar relevante.

Em seguida indagar dos estudantes se eles tém ideia qual serd o tema do texto
que serd lhes sera apresentado. Ouvir as respostas e para causar mais curiosidade o
professor poderad por em divida caso acertem: - Serd que € sobre iSso mesmo que vamos
ler agora?

Na (p. 79) da obra de COSSON (2006) lemos: (...) o primeiro passo na montagem
de uma estratégia de motivacdo €é estabelecer o objetivo, aquilo que se deseja trazer para o0s
alunos como aproximacéo do texto a ser lido depois. ~ Para dar inicio a leitura deve-se
organizar a sala em semicirculo, ndo s6 pelas razbes apontadas acima ( no inicio das
orientacOes da leitura 1),como também porque apos a leitura desse texto se seguird um
debate e a arrumacdo da sala também colabora para que esse tipo de atividade ja que os
alunos estardo sentados frente a frente, tornando a comunicagdo mais direta e o debate

mais produtivo.
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Informar ao aluno de que o texto que sera lido foi pesquisado pelo professor na
internet e que apds sua leitura havera um debate. Entregar a cada aluno ou a cada dupla,
copia do texto. Proceder a leitura partilhada do texto e por se tratar de texto de fécil
leitura, excetuando é claro a leitura de alguns numerais. Cada aluno podera ler um
paréagrafo. Esse texto ndo exige muito da interpretacdo, dessa forma os alunos poderdo
participar logo de inicio desse momento em diante, ndo ficando apenas com o papel

passivo de ouvinte.

TRABALHO DO MENOR - O QUE PODE E O QUE NAO PODE?

Os artigos 402 ao 441 da CLT trata do Trabalho do Menor, estabelecendo as
normas a serem seguidas por ambos 0s sexos no desempenho do trabalho.

A Constituicdo Federal, em seu artigo 7°, inciso XXXIII considera menor o
trabalhador de 16 (dezesseis) a 18 (dezoito) anos de idade.

Segundo a legislacéo trabalhista brasileira é proibido o trabalho do menor de 18
anos em condigdes perigosas ou insalubres (que ndo faz bem a salude). Os trabalhos
técnicos ou administrativos serdo permitidos, desde que realizados fora das areas de
risco a saude e a seguranca.

Ao menor de 16 anos de idade € vedado (proibido) qualquer trabalho, salvo na
condicdo de aprendiz a partir de 14 anos.

A partir dos 14 anos € admissivel o Contrato de Aprendizagem, o qual deve ser
feito por escrito e por prazo determinado conforme artigo 428 da CLT.

Ao menor é devido, no minimo, o salario minimo federal, inclusive ao menor
aprendiz é garantido o salario minimo hora, uma vez que sua jornada de trabalho sera de
no maximo 6 horas diarias, ficando vedado prorrogacdo e compensacdo de jornada,
podendo chegar ao limite de 8 horas diarias desde que o aprendiz tenha completado o
ensino fundamental, e se nelas forem computadas as horas destinadas a aprendizagem
teorica. [...]

O atleta ndo profissional em formacao, maior de quatorze anos de idade, podera
receber auxilio financeiro da entidade de préatica desportiva formadora, sob a forma de
bolsa de aprendizagem livremente pactuada mediante contrato formal, sem que seja

gerado vinculo empregaticio entre as partes.
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O artigo 427 da CLT determina que todo empregador que empregar menor sera
obrigado a conceder-lhe o tempo que for necessario para a frequéncia as aulas.

A prestagdo de servico extraordindrio (hora extra) pelo empregado menor
somente é permitida em caso excepcional, por motivo de forca maior e desde que 0
trabalho do menor seja imprescindivel ao funcionamento do estabelecimento.

O empregado estudante, menor de 18 (dezoito) anos, tera direito a fazer
coincidir suas férias com as férias escolares.

E proibido ao empregador fracionar o periodo de férias dos empregados menores
de 18 (dezoito) anos.

Outras caracteristicas no contrato de trabalho com menores:

Sao proibidos de trabalhar no horario das 22h00 as 05h00 (considerado como
horario noturno);

E licito ao menor firmar recibos de pagamentos, mas a rescisido devera ter a

representacdo dos pais ou responsaveis legais;

-]

Observar a reacdo dos alunos apds a apresentacdo do texto, ouvir seus
comentarios e esclarecer davidas que eventualmente surjam quanto ao vocabulario.
Buscar incita-los a comentar o texto, para tanto utilizar alguns questionamentos como o0s

seguintes:
1°) Qual € o assunto do texto?

2°) Na sua opinido para qué esse texto foi escrito, ou seja, qual é o seu principal

objetivo?

3°)Vocé acha gue esse texto se parece com o conto lido? Sim? N&o? Por qué?
4°) Vocé vé alguma coisa em comum entre esse texto e o conto lido?

5°) Qual é sua opinido acerca de um menor trabalhar?

6°) Vocé trabalha? Fora ou dentro de casa? Em qué?

Ap0s as questdes promover um debate acerca de trabalho do menor. Seus beneficios e

suas desvantagens.
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Dividir a turma, formando grupos de trés ou quatro. Solicitar que reflitam e
discutam acerca da 5% questdo. Dar cerca de trinta minutos para que 0 grupo anote as
conclusdes a que chegaram. A seguir solicitar que um dos integrantes do grupo divulgue
oralmente na aula as conclusfes a que chegaram. Outro componente do grupo devera
passar a limpo o texto produzido em casa e trazer na proxima aula para que o
professor faca a correcdo da escrita. O autor da teoria do letramento literario nos lembra
de que essa etapa deve ser realizada em grupos.

Como tarefa final solicitar dos grupos que confeccionem cartazes para serem
afixados na escola divulgando quais sdo os direitos do trabalhador menor de idade. Com

0 objetivo de que ao conhecerem seus direitos ndo se deixem explorar.

AULAS9 E 10

Leitura 3

Expansao

Cosson ( 2006,) nos relata que essa etapa do letramento literario tem como
objetivo provocar: “(...)a ultrapassagem do limite de um texto para outros textos, quer visto
como extrapolacdo, dentro do processo de leitura, quer visto como intertextualidade no campo
literario, que denominamos expanséo.” (p. 94)

Para essas aulas recorremos a primeira colecdo analisada de LD para utilizar o

volume um da pagina dez.

Introducéo

Os Grimm e Charles Perrault sdo os autores do classico conto “Cinderela” ou
“Gata Borralheira”. A primeira verséo é a de Perraut, sendo o maravilhoso abordado de
forma rmais fiel as raizes do povo enquanto que na versao de os Grimm o maravilhoso
estd mais proximo do sentimento religioso, segundo Pondé (1985) Essa é apenas uma

das diferencas dos contos.
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Como introducdo a terceira leitura o professor dever4d mencionar Charles
Perrault (1628-1703) e sua breve biografia, pois para introduzir uma obra, segundo dica
de Cosson (p. 80), e baseado também em minha prépria experiéncia, é produtivo que
sejam apresentados tanto seu autor quanto outros titulos dele além do que sera lido para
que os alunos sintam-se motivados a lerem, pois acredito que esses esclarecimentos lhes
agucem a curiosidade e quem, sabe leve-os até a lerem outros titulos. Em MACHADO
(2010) compilar acerca do escritor de contos cléssicos:

Escritor e advogado francés (...). Ao registrar em livro os contos de sua
infancia, que agradavam também a seus proprios filhos, produziu uma obra
com apelo popular inédito. (...) Unicos em sua maneira de narrartanto para
criancas quanto para adultos, mesclando conflitos familiares e fantasia com
apartes maliciosos e comentérios sofisticados, 0s contos registrados por
Perrault incluem Cinderela, Pele de Asno, O Gato de Botas, O Pequeno
Polegar, Chapeuzinho Vermelho e Barba Azul. (MACHADO, 2010 P. 18)

Mais uma vez, é conveniente que o professor dé voz ao aluno usufruindo seus
conhecimentos prévios indagando-lhes com questdes tais quais essas:

a) Vocés conhecem o conto de fadas “Cinderela”?

b) E o da Gata Borralheira vocés conhecem?

c) Sabiam que se trata do mesmo conto, mas em versoes diferentes?

d) Sabiam que o conto de Cinderela, também é conhecido como O sapatinho de

vidro?

e) Caso algum aluno conheca, e é bem provavel que sim solicite que conte
como conheceu a histéria, se ele mesmo a leu ou se alguém leu para ele
guando era crianga, ou ainda, se apenas ouviu falar sobre o conto.

Esclarecer que sera apresentada a versdo de Perrault, mas que em outra

oportunidade conhecerdo a versdo de os Irmédos Grimm.

Ressaltar que se trata da histdria original e na integra do conto, pois nunca sera
demais recomendar a leitura direta dos textos originais, evitando o mais possivel
bibliografia critica, comentarios, interpretacdes e resumos. (CALVINO, 1993, P. 12)

Naquele momento da aula que intitulei acima como: “Faz de conta e conta”, o
professor devera partilhar a interpretacdo, distribuindo copias do texto (que devem ser
providenciadas com antecedéncia) para que os alunos, em duplas (dessa forma

economiza-se com as copias) possam acompanhar a leitura. Ou entdo montar um
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Cinderela ou
@ Jqpa/i/z% e vidro

é/;z/\ UMaA vEZ um fidalgo que sc casou em segundas nip-
cias com a mulher mais soberba ¢ mais orgulhosa que ja se
viu. Lla tinha duas filbas de temperamento igual ao seu, sem
tirar nem por. O marido, por seu lado, tinha uma filha que
era a dogura em pessoa e de uma bondade sem par. Nisso
saira a mie, que tinha sido a melhor criatura do mundo.

Assim que o casamento foi celebrado, a madrasta co-
megou a mosrrar seu mau génio. Nao tolerava as boas
qualidades da enteada, que faziam suas filhas parecerem
ainda mais detestdveis. Encarregava-a dos servicos mais
grosseiros da casa. Era a menina que lavava as vasilhas e
eslregava as escadas, que limpava o ¢uarto da senhora ¢ os
das senhoritas suas filhas. Quanto 2 ela, dormia no sério,
numa misera enxerga de palha, enquanto as irmds ocu-
pavam quartos atapetados, com camas da Gltima moda ¢
espelhos onde podiam se ver da cabega aos pés.

A pobre menina suportava tudo com paciéncia. Nio ou-
sava se queixar ad pai, que a teria repreendido, porque era sua

19

PowerPoint com o texto e projeta-lo para assim procederem a leitura na versdo original,

conforme é exibido abaixo.
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Charles Perrault

mulher quem dava as ordens
na casa. Depois que terminava
seu trabalho, Cinderela se me-
tia num canto junto a lareira e
se sentava no meio das cinzas.
Porisso, todos passaram a cha-
mé-la Gata Borralheira. Mas a
cagula das irmds, que ndo era
A0 estiipida quanto a mais ve-
Iha, comegou a chama-la Cin-
derela. No entanto, apesar das
roupas suntuosas que s filhas
damadrasta usavam, Cinderela,
comseus trapinhos, parecia mil
George Cruikshank, 1854 vezes mais bonita que elas,
Ora, um dia o filho do rei deu um baile  convidou to-
dos os figurdes do reino — nossas duas senhoritas estavam
entre os convidados, pois desfrutavam de certo prestigio.
Elas ficaram entusiasmadas e ocupadissimas, escolhendo
as roupas e os penteados que lhes cairiam melhor. Mais um
sofrimento para Cinderela, pois era ela que tinha de passar
aroupa branca das irms e engomar seus babados. O dia
inteiro as duas s6 falavam do que iriam vestir.
“Acho que vou usar meuvestido de veludo vermelho com
minha renda inglesz, disse a mais velha.

20

Cinderela ou O sapatinho de vidro

“56 tenho minha saia de todo
dia para vestir, mas, em com-
pensagio, Vou usar met manto
com flores douradas e meu bro-
che de diamantes, que no é de
sejogar fora.”

Mandaram chamar o melhor
cabeleireiro das redondezas, pa-
ra levantar-lhes os cabelos em
duas torres de caracdis, e man-
daram comprar moscas do me-

Ihor fabricante. Chamaram

Cinderela para pedir sua opi- Bty Chipon

nido, pois sabiam que tinha bom gosto. Cinderela deu os
melhores conselhos possiveis e até se ofereceu para penteé-
las. Elas aceitaram na hora. Enquanto eram penteadas, lhe
perguntavam: “Cinderela, vocé gostaria de ir ao baile?”

“Pobre de mim! As senhoritas estéo zombando. Isso ndo
¢ coisa que convenha.”

“Tem razio, todo mundo riria um bocado se visse uma
Gata Borralheira indo ao baile.”

Qualquer outra pessoa teria estragado seus penteados,
mas Cinderela era boa e penteou-as com perfeicdo. As
irmas ficaram quase dois dias sem comer, tal era seu al-

vorogo. Arrebentaram mais de uma diizia de corpetes de

21
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Charles Permault

tanto aperti-los para afinar a cintura, ¢ passavam o dia
ineiro na frente do espelho

Enfm o grande dia chegou. Elas partiram, ¢ Cinderela
seguiu-as com os olhos até onde pdde, Quando sumiram
devista, comegou & chorar. Sua madrinha, que a viv em

pmntos,lhc perguntou 0 quetinha; “Eu gostara tanto de..

cu gostaria tanto de." Cinderel solugava tanto que nio
conseguia terminar a frase,

A madrinha, que era fada, disse a ela: “Vocé gostaria
muito de ir ao baile, nio "

“Ai de mim, como gostaria”, Cinderel disse, suspirando
fundo,

“Pois bem, s¢ prometer ser uma boa menina eu a farei
ira0 baile.

A fada madrinha fof com Cinderelaaté o quarto dela ¢
Ihe disse

“Desga a0 jardim ¢ traga-me uma abobors.”

Cinderel colheu a abobora mais bonita que pide encon-

trar ¢4 evou para a madrinha. Nio tinha a menorideia de

como aquela abobora poderia uzél ir a0 baile, A madric

ha escavou a abobora aué sobrar s a casca, Depols batew
nela com sua varinha ¢ no mesmo instante a abobora foi

transformada numa bela carruagem toda dourada, Em se-
guida of espiar a armadilha para camundongos, onde en-

controu seis camundongos ainda vivos, Disse a Cinderel

H)

Cinderel ou O spatinho de vidro

que levantasse um pouguino S8
a portinhols da armadilha, Em
cada camundongo questindan
um toque com sus varinha, ¢ cle
era instantaneamente transfor- 8
mado num belo cavalos forma-
ramese asimtrés bels parelhas

de cavalos de um bonito cinza-
camundongo rfado. Evendo a
madrinha confusa, sem saber |
do que faria um cocheiro, Cin-

derela falou: “Vou verse acho 18

um rato na tatocira, Podemos ¥
transformd-do em cocheiro," Ahar ackhr, 919
“Boa ideia”, disse a madrinha, “vi ver"
Cinderela entdo trouxe a ratoeira, onde havia trés ratos
gracdos. A fada escolheu um dos e, por causa dos seus

bastos bigodes, ¢, tocando-0,transformou-0 num corpu-

lento cocheiro, igodudo como nunca seviu, Em seguida

ordenou a Cinderela: “Va a0 jardim, ¢ encontrard seis

gartos ates o regador. Traga-0s para mim

Assim que eaostrouxe, a madrinha os transformou em
3¢l Jcaios, que num segundo subiram atrds da carruagem
com suas lirés, ¢ icaram ali empokirados, como se nunca
tivessem fito outra coisa na vida,
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Charles Perrault

Afada se dirigiu entio a

Cinderela:“Pronto, 4 tem co-

mo ir a0 baile, Ndo esta con-

tente)”

“Estou, mas serd que vou

assim, tio maltrapiha?” Bas-

tou quea madrinha a tocasse
comsuavarinha, ¢ no mesmo
instante suas roupas foram

transformadas em trajes de

brocado de ouro ¢ prata in-
crustados de pedrarias, De-

pois ela [he deu um par de

sapatinhos devidro, s mais
Arder Rackham, 15 lindos do mundo.
Deslumbrante, Cinderela montou na carruagem, Mas

sua madrinha [he recomendou, acima de tudo, que ndo

passasse da meia-noite, advertindo-a de que, se continu-

asse 1o baile um instante a mais, sua carruagem viraria

denovo abobora seus cavalos camundongos,seus lacios

lagarto, e el etaria vesida de novo comas roupas esfar-

rapadas de antes, Cinderela prometeu & madrinha que ndo
deixaria desairdo bile antes da meia-noie.
Entdo partu, ndo cabendo em sidealegria, 0 hlho do

re, & quem foram avisar que acabara de chegar uma prin-

Y

Cinderela ou O sapatinho devidr

cest queninguém conhecia, correu para recebé-l;dew-he

amio quando el desceu da carruagem e conduziu-a a0

slioondeestavamosconvidados,Fe-senioum grande

slencio;todos pararam de dangar ¢ os vioinos emudece-
ram,taleraaatengio com que contemplavam  grandebe
leza da desconhecid, 5 s ouvia um murmiio confuser
“Ab, como ¢ bela"

O préprio ei, apesar e bem velhinho, ndo se cansava
de il  d iner bem baxinho para  ainha que fuzia
Muitotempo que nd0 via uma pessoa tio bonita e tho en-
cantadora. Todas as damas puseram-sea examinar cida-
dosamente seu penteado  suasroupas, paratratar decon-
seguiriguais f no dia segunte, S é que existiam tecidos
tolindos  costureiras tio habilidosas,

O filhodo e conduziu Cinderela a0 hugar de honrac
emseguida a convidou paradanga: el dangou com tanta
graa que a admiraram ainda mais, Foi servida uma mag-
nifca e, de que  principe no comeu, tio ocupado s
tava em contemplar Cinderela. Ela entio foi se sentar a0
Iado dasirmis, com quem foi geniisima, partilhando
com las a aranas e slimdes queo princpe heders, o
queas deixou muito espantadas, pois o reconheceram.
Estavam assim conversando quando Cinderela ouviu soar
um quarto para a meia-noite. No mesmo instante fez uma

grande everénciapara osconvidados e partu chispando,

¥
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Charles Perrault

Assim que chegou em casa foi procurara madrinha.

Depois de lhe agradecer, disse que gostatia muito deirde
novo a0 baile do dia seguinte, pois o filho do reia con-

vidara, Enquanto estava entretida em
as duas irmis bateram &

contar 4 madrinha

tudo que acontecera nO baile,
porta; Cinderela foi abrir.

“Como demoraram a chega
se espreguicando como se tivesse acabado

11" disse, bocejando, esfre-

gandoos olhos e
de acordar; naverdade ndo sentira nem um pingo de sono

desde que as deixara. “Se vocé tivesse ido a0 baile”, disse-

|he uma das irmds, “ndo teria se entediado: esteve Ja uma

bela princesa, a mais ela que se possa imaginar; gentilis-

sima, nos deu laranias ¢ limdes."
Cinderela ficou radiante ao ouvir essas palavras. Per-

guntou 0 nome da princesa, mas as irmis responderam

ma conhecia e queatéo principe estava pasmo.
para saber quem er2 cla. Cinde-
mesmo bonita? Meu

que ningué
le daria qualquer coisa
rela sorriu e lhes disse: “Entdo elaera
Deus, que sorte voces tiveram! Ah, seu e pudesse vé-la
rambém! Que penal Senhorita Javotte pode me emprestar
Je seu vestido amarelo queusa todo dia?"

2", respondeu a senhorita Javotte, “vou
eu vestido para uma Gata

aque

“Com certez
fazer isso ja, ja! Emprestar m
Borralheira asquerosa como €sta,
" Cinderela ji esperava essa recusa, qué

50 se eu estivesse com=

pletamente louca.
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a deixou muito satisfeita; teria
ficado terrivelmente embara-
cada se:a irmi tivesse Ihe em- |
prestado o vestido.

No dia seguinte as duas ir-
mis foram ao baile, e Cinde-
rela também, mas ainda mais
magnificamente trajada que
da primeira vez. O filho do rei
ficou todo 0 tempo junto dela
¢ nio parou de lhe sussurrar
palavras doces. A jovem estava Water Ceane, 173
se divertindo tanto que esqueceu o conselho de sua ma-
drinha. Assim foi que escutou soara primeira badalada da
meia-noite quando imaginava que ainda fossem onze ho-
ras: levantou-se e fugiu, célere como uma corga. O principe
aseguit, mas 10 conseguiu alcangé-la. Ela deixou cair um
dos seus sapatinhos de vidro, que o principe guardou com
todo cuidado.

Cinderela chegou em casa sem folego, sem carruagem,
sem lacaios ¢ com seus andrajos; nio lhe restara nada de
todo o seu esplendor sendo um pé dos sapatinhos, 0 par
do que deixara cair.

Perguntaram aos guardas da porta do palicio se ndo ti-
nham visto uma princesa deixar o baile. Responderam que

2]
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ndo tinham visto ninguém
sair, a ndo ser uma mocinha
muito malvestida, que mais
parecia uma camponesa que
uma senhorita.

Quando suas duas irmds
voltaram do baile, Cinderela
perguntou-lhes se tinham se
divertido novamente, e se
bela dama l esivera. Respon-
eram quesim, mas que ugira
0 toque da décima segunda

JsieWilkonSih 1 padalada e i depressa que
deixara cair um de seus sapatinhos de vidro, 0 mais lindo
domundo. Contaram que o filho do e 0 pegara, e que o
fzera outra coisasendo contempli-o peloresto do bae. Ti-
nham certeza de que el estava completamente apaixonado
pela inda moga, a dona do sapatinho.

Diziam a verdade, porque, poucos dias depois, 0 filho do
rei mandou anunciar a0 som de trompas que se casaria com
aquela cujo pé coubesse exatamente o sapatinho. Seus ho-
mens foram experimenti-lo nas princesas, depois nas du-
quesas, € na corteinteira, mas em vio, Levaram-no s duas
irmas, que ndo mediam esforgos para enfiarem seus pés
nele, mas sem sucesso. Cinderela, que a observava, reco-
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nheceu seu sapatinho e disse,
sotrindo: “Deixem-me ver se
fica bom em mim." As irmiis
comegaram a fir € 4 cagoar
dela. Mas o fidalgo que fo-
zia a prova do chinelo olhou
atentamente para Cinderela
¢, achando-a belissima, disse
que o pedido era justo e que
ele tinha ordens de experi-
menté-Jo em todas as mogas,

Pediu Cinderela que se
sentasse. Levou 0 sapato até
seu pezinho e viu que cabia
peritamente, comoummol- % ikt
dede cera. 0 espanto das duas rms foi grande, mas maor
ainda quando Cinderela tirou do bolso o outro sapatinho
e0 calgou. Nesse instante chegou a madrinha e, tocando
com sua varinha os trapos de Cinderela,transformo-os
de novo nas mais magnificas de todas as roupes.

As duasimis perceberam ento que eraelaa bela jovem
quetinhamvisto no bail. Jogaram-se aosseus pés para e

pedit perdio por todos os maus-tratos quea tinham fito
sofrer. Cinderela perdoou tudoe, abragando-as, pediu que
continuassem  fhe querer bem.

%

122



Charles Perrault Cinderela ou O sapatinho de vidro

Levaram Cinderela até o principe, suntuosamente ves- (Airua morar
tida como estava. Ela lhe pareceu mais bela que nunca e I¥ por certo grande vantagem
poucos dias depois estavam casados. Cinderela, que era ler espirito, valor, coragem,
tao boa quanto bela, instalou as duas irmas no palacio e as Um bom bergo, algum bom senso -

casou no mesmo dia com dois grandes senhores da corte. « lulentos que tais ajudam imenso.

S0 dons do Céu que esperanga infundem.

O\ Wus seus préstimos por vezes iludem
;“w‘\’éRAL I f f ik

I tew progresso ndo vio facilitar,
E um tesouro para a mulher a formosura, prog f g

: S nio tiveres, em tew labutar,
Que nunca nos fartamos de admirar.

Padvinho ou madrinha a te empurrar.
Mas aquele dom que chamamos dogura

Tem um valor que ndo se pode estimar.

Foi isso que Cinderela aprendeu com a madyinha,
Que a educou e instruiu com um zelo tal,
Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.

(Pois também deste conto extraimos uma moral)

Beldade, ela vale mais do que roupas enfeitadas.
Para ganhar um coragdo, chegar ao fim da batalha,
A dogura é que é a dadiva preciosa das fadas.

Adorne-se com ela, pois que esta virtude ndo falha.

Ao final dessa leitura mais atenta o mestre podera levantar algumas questdes,
visando o desenvolvimento dos alunos das habilidades de leitura e oralidade, pois
primeiramente deverdo ser respondidas de forma oral.

1%) Quais sdo as personagens da histdria?

2% O que mais gostou ?

3% O que menos gostou?

4%) Quem é a personagem principal ?

5% Como é sua aparéncia fisica?

6% Na sua opinido, qual era 0 maior problema dela?

7%) Conhece alguém que tenha 0 mesmo problema ?
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8% E as outras personagens como eram?

9%) Em que época a histdria se passa?

A seguir, os alunos deverdo ser orientados a comparar 0s contos maravilhosos

lidos e, mediados pelo professor, retirar os elementos que se pede:

TEXTO1

TEXTO 2

HEROINA

HEROI

ANTAGONISTA

QUANDO DE PASSA O CONTO

ELEMENTOS MAGICOS

SERES SOBRENATURAIS

C ONFLITO
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RESOLUGAO DO CONFLITO

RECOMPENSA RECEBIDA AO FINAL

Esse quadro tem como objetivo a comparacao entre os textos lidos e para que tal
tarefa seja realizada é necessario que os alunos examinem os dois textos diversas vezes,
0 intuito de que desenvolvam o habito de comparar textos, de relaciona-los, de descobrir

seus pontos em comum contribui para a formacéo do leitor.

AULAS 11 E 12

Para finalizar sugiro que cada o aluno crie seu um conto maravilhoso seguindo
as instrucdes do professor, e que as producdes sejam corrigidas e depois digitalizadas,
apos corregdo, encadernadas e expostas em uma exposicao aberta paratoda a
comunidade em que seja promovida uma sessdo de autografos.

Caso a escola ndo tenha uma biblioteca, proponho lancar um projeto
estimulando e ajudando os alunos a buscarem doacdes para que sejam entregues no dia
da culminéancia e, dessa forma, se inicie uma pequena biblioteca na escola, tendo com

pedra fundamental os livros doados bem como com as préprias produgdes dos alunos.
Entdo seria a ultima atividade proposta para essa série didatica.

Material utilizado: livros contendo contos de fadas, videos, imagens, texto

impresso, Data-Show, e livros de literatura infanto-juvenil diversos.
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CONCLUSOES

A tarefa de investigar livros didaticos que fazem parte de um grupo seleto de
colecdes aprovadas para serem adotadas pelas escolas publicas do pais esta longe de ser
tarefa facil. Ainda assim, decidi investiga-los partindo do pressuposto de que tais
publicacdes tém falhado e ndo tém concedido lugar devido aos textos literarios em LD
do fundamental Il. E para analisar como tem o LD realizado as abordagens desses
contos e através delas pudesse averiguar qual o lugar que o texto literario tem ocupado
nesse segmento de ensino. Detive - me, especificamente nos volumes que tratam dos
contos. Por essa razdo os volumes que continham tal assunto, receberam maior atencao
na investigacao.

Dentre as doze colecbes aprovadas pelos especialistas do PNLD, apenas uma
delas tem como ponto forte a abordagem dos textos literarios. Essa constatacdo ja
comprova a gravidade do problema. O que me leva a refletir: Por que néo esta sendo
exigida dos autores uma abordagem melhor dos textos literarios?

Adotei como critério de selecdo analisar as duas que foram adotadas pelas
escolas nas quais atuo, porque almejo contribuir de forma produtiva para o letramento
literario tanto dos meus alunos, quanto de todos os aprendizes que puder alcancar.

Logo percebi que analisar somente as colecdes, em especial, os volumes que
contém contos, ndo seriam suficientes para chegar a uma concluséo, senti a necessidade
de retroceder e investigar antes dos livros também o processo de escolha pelo qual eles
passam. Como essas investigacdes ainda nao bastaram, pesquisei o percentual de
professores que adotam LD sistematicamente.

Cheguei as seguintes conclusdes: oitenta e cinco por cento dos professores das
escolas publicas de nossa regido ndo adotam o LD e o utilizam com regularidade e os
processos de escolha ao quais 0s LD sdo submetidos sdo falhos.

Sendo assim o ensino de literatura é altamente prejudicado tendo em vista que o
LD ¢ a principal porta de entrada de textos literarios na escola. No caso da regido da
Baixada Fluminense, especificamente no municipio de S&o Jodo de Meriti, a situacdo é
precaria porque se trata de um dos municipios mais pobres do Rio de Janeiro, carente de

boas bibliotecas publicas e de livrarias que comercializem livros de literatura.
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Ao contemplar esse panorama conclui que o LD aborda o conto de forma
superficial ndo oferecendo condicbes favordveis para que o letramento literario se
realize, portanto o lugar que o texto literario ocupa é insignificante, pois a esse tipo de
texto é dispensado espaco infimo para que seja abordado literariamente nos LD.

A chegada da literatura nas mados dos aprendizes ocorre através, quase que
somente do LD, se esse grande percentual de professores ndo o adota, que tipo de texto
entdo esses meninos leem para que sejam formados literariamente?

Entdo se for levada em conta que a chegada da literatura nas méos dos
aprendizes ocorre quase que exclusivamente através do LD, e que os volumes das
colecBes analisadas estdo repletos de textos literarios, porém ha um grande percentual
dos professores da rede publica da regido pesquisada que ndo adota tais colecdes,
facilmente se conclui que os alunos leem poucos textos literarios.

Os volumes das colecBes analisada estdo repletos de textos literarios, contudo os
textos ndo sdo discutidos de forma relevante, com questdes que visem a relacédo
interativa entre leitor e autor. N&o ha nas questdes aprofundamento, raras sao as ofertas
para os alunos de leitura de fruicdo, pois os textos continuam sendo utilizados apenas
como pretexto para que sejam abordados contetudos gramaticais e para que os alunos
produzam textos. Mas como produzirdo bons textos sem antes terem conhecido textos
de qualidade para os quais se dedicou tempo para que fosse desfrutado com o devido
aprofundamento? Como se desenvolverdo criticamente sem o auxilio da literatura?
Como se tornardo cidaddos reflexivos que atuam de forma proativa na sociedade sem
que aprendam a arte da reflexdo através da literatura?

Reportar-me-ei Coelho (1998, p. 29), e seu questionamento acerca de ditadores,
e presumo que ja sei qual é a resposta para essas questdes, pelo que vi acerca do lugar
irrisorio oferecido a literatura nos LD e consequentemente nas salas de aula: “querem
cabecas e almas vazias, para mais facilmente escraviza-las”?

Notei que, apesar do Estado do Rio de Janeiro possuir um curriculo peculiar
denominado de “Curriculo Minimo”, na verdade nada tem de minimo, e que este
documento prevé o género textual conto logo na primeira das séries do Fundamental 11,
mas nem todas as colecbes do LD adotadas pelas escolas publicas da mesma rede,
possuem esse género textual em seu volume destinado para o sexto ano. E certo que tais

colegcdes sdo aprovadas para serem adotadas em nivel nacional, porém cada Estado é
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livre para criar seu proprio sistema de ensino, claro submetendo-se a algumas leis de
ambito nacional. Porém, percebo aqui uma incongruéncia: como podem os Estados
adotarem tais livros para serem utilizados e ndo subutilizados se eles s&o organizados de
formas tdo diversas com relagio a seus contetidos? E possivel um material criado para
ser utilizado em nivel nacional satisfazer as exigéncias especificas do sistema de ensino
de um Estado?

Entdo como atuara o professor utilizando um LD, quando esse que deveria ser-
Ihe um material de auxilio, mas que foi criado para atender um publico de grande
abrangéncia, e ndo se coaduna com o que prevé curriculo minimo de seu Estado? Nao é
possivel deixar o CM de lado e submeter-se a sequéncia do LD, porque os alunos das
escolas estaduais sdo avaliados por testes externos que avaliam a aplicacdo dos
conteudos do CM.

Essa situacdo faz-nos lembrar da poesia de Cecilia Meirelles “Ou isto ou
aquilo”, pois ou se pratica 0 CM ou se utiliza o LD. Ou entdo se subutiliza tais
publicacoes.

Como agem os professores de Lingua Portuguesa diante de tamanho caos?
Alguns deles ja desistiram dos LD e os poucos que ainda se arriscam em utiliza-lo,
ainda que esporadicamente, fazem adaptacdes de alguns textos e buscam contornar as
situaces complexas do dia a dia, tais como, pagar por copias de textos para seus alunos,
para dar conta do que lhe é imposto sem ter o auxilio devido do Estado. Apesar de toda
propagacao de que nossa patria € educadora!l

Investiguei com se ddo as escolhas das cole¢des dos LD nas escolas, conforme
mencionei acima com o intuito de clarificar alguns pontos que me eram obscuros e
descobri a existéncia de um guia para auxiliar os professores na tarefa de escolha do
LD, o Guia de livros didaticos — PNLD, contudo trata-se de material indtil, haja vista
que os docentes nem sequer conhecem tal publicacdo. Ao examinar tal publicacdo, me
certifiquei que apesar de conter resenhas quadros sinoticos relevantes que auxiliariam
na tarefa de selecdo dos LD, deparei com erros relevantes de informac@es, o que me fez
concluir que o material necessita ser reavaliado, muito ha que ser feito ainda para que

sejam alcancgados os resultados esperados pelo PNLD.
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Ao refletir diante de tais resultados comprovados me disponho a planejar e a
aplicar abordagens relevantes, dotadas de questdes mais profundas acerca dos textos dos
LD com os quais eu me deparar doravante.

O fato de estar licenciada por questbes de saude impossibilitou-me tanto de
investigar com maior profundidade os pressupostos, como também aplicar as sugestfes
aqui propostas o que espero fazé-lo em breve, pois 0 retorno ao trabalho ja tem data
marcada. Volto as escolas com outro olhar, com maior capacidade depois de tantas
descobertas, a fim de que juntos com meus pares realizemos acgdes tanto mais efetivas
quanto assertivas relacionadas a formacao do leitor literario.

Aqui encerro por ora minhas investigacdes e reflexdes com a esperanca de que
as questdes aqui apontadas e as provocacdes feitas sejam Uteis para outros, assim como

ja foram para mim ao realiza-las.
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ANEXO 1

Questdes norteadoras para as entrevistas realizadas com os dois professores que atuaram

em 2014 nas bibliotecas das escolas investigadas

Na escola estadual:

Questéo 1

Pergunta: Quais tém sido as acdes executadas para incentivar os alunos a lerem?
Resposta “-Abrir a biblioteca duas vezes por semana e me por a disposicao para

auxiliar em alguma pesquisa ou busca.”

Questao 2:
Pergunta: Quais tém sido a s estratégias utilizadas por vocé para cativar leitores?
Resposta: “- Conversa informal, simpatia e disponibilidade para ajudar os alunos

quando buscam alguma leitura.”

Questado 3

Pergunta: Tem participado de alguma reunido ou formacao que visem discussées ou
treinamentos para desenvolvimento de algum projeto para despertar o gosto pela
leitura?

Resposta: “-Ndo, sou professor readaptado e ndo tenho tido condicGes de ir a nenhum
desses encontros oferecidos pela Seeduc. Até gostaria de participar, mas ndo tem sido

possivel.”.

Na escola municipal:

Questédo 1

Pergunta: Tem executado ac¢des para incentivar os alunos a lerem?
Resposta: “- Sou professora do primeiro e segundo ciclos na parte da manha e a tarde,

trabalho oferecendo aulas de reforgo aqui na biblioteca”.
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Além de servir de local onde os livros paradidaticos encontram-se armazenados, a
biblioteca também é subutilizada para ministrar aulas de reforco.

Questéo 2

Pergunta: Quais tém sido as estratégias utilizadas por vocé para cativar leitores?
Resposta: “Uma vez ao ano, organizamos um evento para os alunos que sdo convidados
a virem ao colégio a fim de participar, de variadas oficinas. Uma das atividades consiste
em o aluno escolher um livro dentro os que se encontram afixados sob uma arvore real,

plantada no pétio da escola..

Questao 3
Pergunta: Tem participado de alguma reunido ou formagéo que visem discussdes ou
treinamentos para desenvolvimento de algum projeto para despertar o gosto pela

leitura?

Resposta: “-N&o porque ndo tenho tempo, ja que trabalho em dois horarios e também

em outra rede.”
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ANEXO 2

Primeira obra analisada.
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