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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Em conformidade com as propostas decididas pelos paises integrantes da ONU (em
Assembleia Geral no ano de 2015), depois do sucesso das oito metas iniciais entre o
periodo de 2000 e 2015, chamadas de Objetivos de Desenvolvimento do Milénio
(ODM), e com a criagdo de novas metas para 0s proOximos quinze anos (vigente entre
2015 e 2030), apareceram, entdo, o0s dezessete objetivos mundiais de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Entre as dezessete novas metas propostas,
destacam-se nesta dissertacdo: a educacao de qualidade (42 meta) e a reducdo da
desigualdade (102 meta). Partindo de tais metas, a presente pesquisa possibilitou que,
desde cedo, os alunos do 1°ano do Ensino Fundamental, de uma escola considerada
socialmente como periférica, vivenciassem praticas de leitura literaria, especialmente,
por intermédio do Método Criativo e da recepcdo de varias obras literarias, desde
contemporaneas as pertencentes ao canone. Dessa maneira, possibilitou que os
leitores iniciantes pudessem ter o contato com obras dotadas de valor estético e
desenvolvessem a sua oralidade, a sua criticidade, a motivagéo de ler, a ampliagcéo
dos horizontes e expectativas por meio desse, 0 que, de maneira geral, contribui para
a reducado de desigualdades e oferece uma educacdo de qualidade, que proporciona

0 acesso ao conhecimento e a cultura.



POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

In accordance with the proposals decided by the UN member countries (in the General
Assembly in 2015), after the success of the eight initial goals between 2000 and 2015,
called the Millennium Development Goals (MDGs) and with the creation of new goals
for the next fifteen years (in force between 2015 and 2030), then the seventeen global
Sustainable Development Goals (SDGs) appeared. Among the seventeen new goals
proposed, the following stand out in this dissertation: quality education (4th goal) and
the reduction of inequality (10th goal). Starting from such goals, this research enabled,
from an early age, students in the 1st year of Elementary School, from a school socially
considered to be peripheral, to experience literary reading practices, especially through
the Creative Method and the reception of various literary works, from contemporary to
belonging to the canon. In this way, it enabled beginning readers to have contact with
works endowed with aesthetic value and develop their orality, their criticality, the
motivation to read, the expansion of horizons and expectations through this, which, in
general, contributes to reducing inequalities and offers quality education, which

provides access to knowledge and culture.
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VENANCIO, Daniela do Carmo Juliano. A leitura da literatura infantil e a oralidade
como praticas educativas no primeiro ano do Ensino Fundamental. 2024. 168 f.
Dissertacdo Mestrado Profissional em Letras — Universidade Estadual Paulista
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RESUMO

O presente trabalho pretendeu investigar a contribuicdo da leitura literaria, por meio
da oralidade, para a formacao do leitor. A partir da abordagem da leitura de Literatura
Infantil no primeiro ano do Ensino Fundamental, interessou-nos observar de que
maneira o texto literario poderia ser explorados nessa fase por meio de préaticas da
oralidade. O questionamento disparador da pesquisa pautou-se em pensar sobre
como a Literatura Infantii pode motivar o processo de desenvolvimento da
imaginacéo em criangas no inicio da escolarizacdo, motivando-as ao interesse pela
leitura. A fim de contribuir com a préatica pedagodgica da leitura, pelo viés discursivo,
foi proposta a leitura do Conto de Fadas “Chapeuzinho Vermelho”, escolhido por ser
um dos contos classicos e que possui diversas releituras. Metodologicamente, a
pesquisa define-se como de carater qualitativo, desenvolvida por meio de
procedimentos técnicos de base bibliografica e de natureza interventiva, que se
materializou pelo desenvolvimento de oficinas aplicadas e analisadas no campo da
pesquisa, sustentando-se pelo principio da leitura literaria por meio do método
criativo, a partir dos pressupostos da Estética da Recepcédo e do Efeito (JAUSS,
1994). A préatica investigativa empirica ocorreu no contexto educacional de um
primeiro ano de uma escola publica da cidade de Ourinhos, Estado de S&o Paulo,
com regéncia da professora pesquisadora. A proposta amparou-se em estudos
relacionados a area da oralidade, da producdo literaria infantil, tais como Bordini e
Aguiar (1988), Cosson (2014, 2018), Lajolo (2000, 2001, 2018) e Marcuschi (2005,
2008, 2010).

Palavras-chave: Oralidade. Literatura infantil. Formacéao de leitores.



VENANCIO, Daniela do Carmo Juliano. Reading children's literature and orality as
educational practices in the first year of Elementary School. 2024. 168 f. Reading
children's literature and orality as educational practices in the first year of Elementary
School. Professional Master's Dissertation in Letters — Paulist State University
(UNESP), Faculty of Sciences and Letters, Assis, 2024.

ABSTRACT

The present work intended to investigate the contribution of literary reading, through
orality, to the formation of the reader. Based on the approach to reading Children's
Literature in the first year of Elementary School, we were interested in observing how
literary texts could be explored at this stage through oral practices. The triggering
question for the research was based on thinking about how Children's Literature can
motivate the process of developing imagination in children at the beginning of
schooling, motivating them to become interested in reading. In order to contribute to
the pedagogical practice of reading, from a discursive perspective, it was proposed to
read the “Fairy Tale Little Red Riding Hood”, chosen because it is one of the classic
tales and has several reinterpretations. Methodologically, the research is defined as
qualitative in nature, developed through technical procedures of a bibliographical basis
and of an interventional nature, which materialized through the development of
workshops applied and analyzed in the field of research, supported by the principle of
literary reading through through the creative method, based on the assumptions of the
Aesthetics of Reception and Effect (JAUSS, 1994). The empirical investigative practice
took place in the educational context of a first year at a public school in the city of
Ourinhos, State of S&o Paulo, under the guidance of the research teacher. The
proposal was based on studies related to the area of orality and children's literary
production, such as Bordini and Aguiar (1988), Cosson (2014, 2018), Lajolo (2000,
2001, 2018) and Marcuschi (2005, 2008, 2010).

Keywords: Orality. Children's literature. Reader training.
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INTRODUCAO

Era uma vez uma menina que gostava muito de ler, de ouvir e de imaginar
histérias. Gostava tanto de imaginar histérias que, ainda crianga, um dia resolveu
participar de um concurso de redacao e foi contemplada com diversos livros como
prémio e, ficando muito feliz com esse fato.

Mas, esse apreco pela leitura e pela escrita sé foram possiveis devido aos
estimulos que ela teve quando crianca por parte da familia, principalmente, pela mae,
mesmo com pouca escolaridade, e, também por parte da escola publica que
frequentou. Todavia, atualmente, nem toda crianca tem esse privilegio em casa,
restando apenas a escola para incentivd-las. Essa menina cresceu, transformou-se
numa jovem que foi cursar o sonho dela, o Magistério. No ano de 1994, aprendeu
muito, principalmente com os professores, com o0s colegas de sala, com o0s estagios
e com as regéncias supervisionadas. Ao finalizar o Magistério, trabalhou em uma
escola particular e continuou estudando, fez Graduacdo em Pedagogia, em 1998, pois
queria estar bem preparada para exercer sua profissao.

No ano de 2000, foi convocada, por concurso, para lecionar no Ensino
Fundamental | em uma escola Municipal, sendo professora alfabetizadora.
Entretanto, tinha muitas duvidas para esclarecer e conhecimentos para aprimorar, por
isso, continou estudando, fazendo cursos, tais como: PROFA - Letra e Vida (Programa
de Formacdo de Professores Alfabetizadores), Pés-Graduagcdo em Educacéo
Especial e Psicopedagogia, e mais uma Graduacao, agora em Letras.

Todos esses estudos foram muito enriquecedores, tanto que quis compatrtilhar
com outras pessoas, colegas de profissdo, seus conhecimentos, sendo tutora ndo so
do curso PROFA como também do PNAIC (Pacto Nacional pela Alfabetizagdo na
Idade Certa), sem nunca deixar de exercer o0 seu cargo no espaco da sala de aula.

Com o passar do tempo, essa jovem continuou alfabetizando, fazendo aquilo
que mais amava, mas tendo como meta cursar o Mestrado, para se tornar uma
profissional melhor. Eis que chegou o grande dia e, pela primeira vez, quando teve
oportunidade, prestou o Mestrado, por intermédio do PROFLETRAS. Esse ideal
alcancado foi um divisor de aguas na sua vida porque poderia melhorar sua pratica
pedagdgica e, consequentemente, ensinar melhor os seus alunos.

Tudo isso foi mencionado para ilustrar a importancia da escola e dos

professores em ensinar seus alunos, pois, muitas vezes, esse € o Unico ambiente de
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estimulo que eles tém. Observamos essa relevancia, principalmente, durante a
pandemia causada pelo COVID-191, nos anos de 2020 e 2021, quando 0S pequenos
aprendizes ficaram desprovidos de vivenciar praticas de leitura da Literatura Infantil,
de participarem do uso social da lingua e de compreenderem e de produzirem a
linguagem oral e escrita.

A escola exerce, como constatamos no periodo pandémico, um papel
ponderoso na vida do educando e, por isso, é responsavel por oportunizar uma
alfabetizacdo de maneira significativa, associada a formacédo leitora, especialmente
da leitura de literatura. Nesse sentido, acreditamos que para que a escola possa
investir em fomentar a leitura de literatura, a criangca precisa envolver-se em praticas
de leitura, pois sua evolugdo na autonomia leitora podera motiva-la cada vez mais.

De acordo com os PCNs, compete a Lingua Portuguesa proporcionar aos
estudantes experiéncias que vivenciem a ampliacdo dos letramentos, de maneira que
atuem critica e significativamente nas praticas sociais que se valham da oralidade, da
escrita e de outras linguagens. E, ainda segundo os PCNs, o texto é aporte para as
aulas, ele “‘ganha centralidade na definicdo dos conteudos, habilidades e obijetivos,
considerado a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula em
diferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicacdo/uso da linguagem”
(BRASIL, 2018, p. 67).

A oralidade seria uma préatica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade
sonora; ela vai desde uma realizagdo mais informal a mais formal nos mais
variados contextos de uso (MARCUSCHI, 2010, p.25).

Durante minha experiéncia em salas de alfabetizacdo, como professora
polivalente no 1° ano do Ensino Fundamental, em uma escola da rede publica
municipal, evidenciou-se a importancia do trabalhar com a oralidade nas séries iniciais
com enfoque na leitura e na contacdo de histérias, por meio dos livros de literatura
infantil, pois tais estratégias pedagodgicas colaboram para que as criancas
desenvolvam melhor habilidades como a pratica da leitura e da escrita.

Mesmo antes de terem o dominio da escrita e da leitura alfabética, as criancas

podem se envolver em praticas de ouvir e de contar histérias. Além disso, no caso de

1 Doenca causada por um novo coronavirus conhecido SARS-CoV-2
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alunos que tém pouco contato com o texto literario fora do ambiente escolar, a escola
torna-se um espaco ainda mais privilegiado e propicio para incentivar e efetivar esse
contato, promovendo a formacéao leitora desde a tenra idade. Ademais, a inicializacéao
literaria permite que o educando enriqueca 0 seu repertorio imaginario, amplie seus
horizontes e seus conhecimentos de mundo.

A pratica leitora, bem como a oralidade dos discentes na escola, séo fatores
fundamentais na formacao do leitor e na aquisicdo do habito da leitura. Além disso, a
diversidade textual converte-se como importante estratégia para a proficiéncia em
leitura e oralidade nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Motivada por esse contexto e inquietacdes, realizamos um trabalho? sobre a
leitura da literatura infantil por meio de praticas da oralidade como praticas educativas
no primeiro ano do ensino fundamental. O objetivo principal foi observarmos quais
seriam as possibilidades para esse trabalho, bem como quais seriam as vantagens
dele. Para alcancar o objetivo principal, o trabalho construiu um percurso mediado
por alguns objetivos especificos, sendo eles:

o Compreender a manifestacédo criativa da imaginacdo e do argumento
narrativo em criancas do primeiro ano do Ensino Fundamental, a partir da transmissao
oral de histérias de Literatura Infantil;

o Refletir acerca de como os alunos encaram e desenvolvem sua pratica
de leitura, tanto no ambito da sala de aula quanto fora dela, visando o aprimoramento
da oralidade;

o Explorar uma proposta de pratica educativa que valorize o trabalho com
a literatura infantil e a linguagem oral dos alunos;

o Analisar de que forma a oralidade e a leitura literaria podem facilitar o
processo de formacdo de leitor literario e como a contacdo de histéria comporta-se
dentro do 1° ano do Ensino Fundamental.

Para Cosson :

E por possuir essa fungio maior de tomar o mundo compreensivel transiormando sua
materialidade em palawas de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas
gue a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas. Todavia, para que
a literatura cumpra seu papel humanizador, precisamos mudar 0s rumos da sua
escolarizagdo [...]promovendo o letramento literario (COSSON, 2014, p. 17).

Nesse sentido, acreditamos que o papel do professor alfabetizador no

cotidiano escolar envolve ndo apenas ensinar o coédigo, alfabetizar, mas,

2Projeto aprovado pelo Comité de Etica- CAAE: 63077822.3.0000.5401.
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principalmente, promover o gosto, o prazer e a curiosidade pela leitura e escrita,
estimulando e trabalhando com o letramento, especialmente o letramento literario.
Dessa forma, sabendo que é nos anos iniciais da escolarizacdo que a crianca
apresenta maior interesse pelo texto literario, precisamos criar um ambiente capaz de
ofertar textos variados, com qualidade estética, com motivacdes ludicas, para que
possam ler, mesmo sem saber decodificar o codigo escrito, a fim de interagir e
vivenciar experiéncias que os aproximem das obras literarias.

Segundo Lajolo (2000), é também por meio do ambiente que nos tornamos
leitores, ou seja, quando ouvimos, vemos pessoas lendo e, principalmente, quando
podemos acessar a leitura por nés mesmos, isto é, ter contato direto com os textos e
praticar a leitura silenciosa, mesmo antes da alfabetizacdo. Dessa maneira, a leitura
em sala de aula faz-se extremamente valorosa e, nesse espaco, 0 modelo de leitor
mais experiente € o professor. Porisso, quando ele Ié em voz alta para seus alunos,
dando entonacao e ritmo a leitura, esta apresentando um modelo de fluéncia leitora,
também essencial para a formacéo de um leitor.

Mas, é essencial que o professor va além, pois quando investe apenas em
praticas de leitura em voz alta, seus alunos comportam-se como ouvintes, porisso, se
0 objetivo é formar leitores, o professor necessita de uma pratica pedagoégica que
também inclua oportunidades para que seus alunos tenham contato direto com os
textos, explorem os livros, contem e recontem as histérias, comentem e dividam suas
impressdes e, quando alfabéticos, realizem ainda a leitura alfabética desses textos,
como leitores ativos diante da leitura.

Ratificando isso, a contacdo de histérias, bem como as rodas de conversa
sobre as leituras, podem ser vistas como um desdobramento da oralidade, uma
ferramenta que tem por intuito despertar nos alunos, de uma maneira dinamica e
engajada, as habilidades que ja se pretendem com o uso das atividades orais.
Portanto, devemos trabalhar a oralidade e a leitura como base para, desde cedo,
alfabetizar os alunos em um contexto social mais significativo e que, ao mesmo tempo,
respeite a caracteristica principal de ser e estar da crianc¢a, o ludico, proporcionando
a oportunidade de se relacionar com esse mundo de fantasias oferecido pela leitura
da literatura.

Tendo em vista a relevancia da literatura infantil dentro do processo de
alfabetizacdo, colaborando para o desenvolvimento da leitura, da escrita e da

formacao leitora, conforme o0s pressupostos apresentados na introdugdo deste texto,
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este trabalho justifica-se pela necessidade de uma reflexdo profunda a respeito de
como abordar a leitura literaria dentro desse contexto, de alfabetizacdo, de maneira
adequada, incluindo pensar sobre quais textos ler, como mediar essa leitura e como
utilizar o texto literario para desenvolver atividades significativas através dele.

Além disso, é fato que é funcdo primordial da escola ensinar a ler, ndo
somente a leitura do codigo, mas a leitura do mundo, autbnoma e critica. E uma das
funcBes principais da escola ampliar o dominio da leitura e orientar, com mediacao
dos professores, a escolha dos materiais, desenvolvendo as relagdes entre leitura e
individuo em todas as suas interfaces.

Sendo assim, justifica-se a proposta de pesquisa por acreditar que a escola
€, em nosso contexto social, a instituicdo responsavel por mobilizar parte da nossa
cultura entre seus alunos. Dessa maneira, acessar e ler literatura € também um direito
das criancas, além de ser uma possibilidade de ampliar as aprendizagens.

Para desenvolvimento dessa reflexdo, o estudo organizou-se com base nas
concepcOes tedricas de Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1988)
acerca do leitor, leitura e o papel da escola no ensino de literatura e também nos
pressupostos teodricos da Estética da Recepcao (JAUSS, 1994). Apos os estudos de
fundamentacdo teodrica e aplicacdo da proposta, lancamos méao de um registro em
texto descritivo, apresentando 0s pressupostos e tecendo um olhar critico diante do
que foi observado.

Este texto concretiza-se nesta dissertacao, resultado da sistematizacdo da
pesquisa, organizada em quatro capitulos, além da Introducdo e das Consideracdes
Finais. Na Introdugdo, apresentamos um breve memorial, ja aliado a fundamentagcéo
tedrica de nossa pesquisa.

O primeiro capitulo, Leitura e Literatura Infantil, busca refletir sobre a
importancia da leitura em sala de aula, além de retomar concepcbes de leitura.
Também, aborda, brevemente, as origens da literatura infantil para entender seus
percursos, além de apontar a relevancia da Literatura Infantii e compreender o papel
do professor mediador, verificando como € trabalhada a leitura literaria, pela oralidade,
nos anos iniciais bem como e que maneira a contacdo de contos auxilia no
desenvolvimento de competéncias da oralidade.

O segundo capitulo, Chapeuzinho - Obras e Autores, analisa uma
diversidade de producdes desse conto, escolhendo, primeiramente, cotejar as versdes

classicas de Perrault e Irmédos Grimm (Livro de Textos do aluno), dos Irmaos Grimm
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(traduzida pela Tatiana Belinky), dos Chapeuzinhos Coloridos de José Roberto Torero
e Marcus Aurelius Pimenta, Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque de Hollanda e
do Filme: Deu a louca na Chapeuzinho.

O terceiro capitulo apresenta Aspectos metodoldégicos da pesquisa, bem
como a metodologia de investigacao utilizada, o campo de pesquisa, a escola em que
a professora pesquisadora atua, os docentes alfabetizadores do 1° ano e os
participantes da sala de aula.

No quarto capitulo, intitulado Sequéncia Didética: Intervencgdes,
apresentamos uma sequéncia didatica, na qual especificamos como foram
desenvolvidas as analises dos diversos livros trabalhados, bem como suas propostas
de recepcao. E, para finalizar a dissertacdo, apresentamos nossas Consideragcdes

Finais.
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1 A LEITURA E A ORALIDADE NA SALA DE AULA

No presente capitulo, buscamos refletir sobre a importancia da leitura em sala
de aula, fundamental na vida de qualquer pessoa, levando em consideracdo que nao
a praticamos apenas quando decodificamos palavras e textos. O seu sentido é amplo
e esta presente em todos os atos sociais dos individuos. Procuramos retomar algumas
concepcodes de leitura, além de abordar, brevemente, as origens da Literatura Infantil
para entender seu percurso, apontamos, também, a sua relevancia, compreendemos
o papel do professor mediador, verificamos como est4 sendo trabalhada a oralidade
nos anos iniciais e, ainda, refletimos sobre como a contacdo de contos auxilia.

Desde muito cedo, antes mesmo de frequentar a escola e estar alfabetizada,
a crianca constréi o conhecimento sobre a leitura. Para Paulo Freire (1982), a leitura
do mundo precede a leitura da palavra. Ela € um conhecimento construido por
intermédio da interagcdo com 0 meio e com o grupo e tem um sentido mais abragente,
nao se restrigindo a textos escritos.

O ato de ler depende da experiéncia de cada um, pois envolve o nosso dia a
dia, as nossas emocdes, 0s conhecimentos prévios que adquirimos, 0S NOSSO0S
objetivos e até mesmo as intencbes que temos. Stella Macedo, (1999, p. 23) afirma
que “ler é descobrir caminhos, conhecer e reconhecer o mundo a nossa volta”. Através
da leitura, o sujeito consegue ampliar seu conhecimento de mundo e reconstruir

sentidos. Lajolo (2000, p. 59) destaca que:

Ler n&o ¢ decifrar, como num jogo de adivinhacées, o sentido de um texto. E,
a partir do texto, ser capaz de atribuir- lhe significado, conseguir relaciona- lo
a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo
de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a
esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista.

Sendo assim, leitura é para nés uma forma de viver e compreender melhor
as relacbes sociais e o mundo circundante. Entdo, quanto mais abrangente for a
concepcao de mundo, mais intensamente faremos nossas leituras dele.

Todavia, atualmente, segundo Aguiar (2015), a leitura mesmo sendo rotineira,
nao é tdo natural, pois ndo lemos como comemos, respiramos ou dormimos,
necessitamos dominar o codigo escrito e termos conhecimentos em todas as suas

modalidades, tanto praticas como estéticas. Visto que, uma sociedade que nao 1é é
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impedida de progredir e de adquirir outros conhecimentos e habilidades, podemos
dizer que a leitura € um processo que transforma o sujeito e a sua maneira de
representar o mundo, consequentemente, essas mudancas resultam em
transformacdes da sociedade.

Em concordancia, Lajolo (2000) afirma que nenhuma pessoa nasce sabendo
ler, ela adquire essa pratica a medida que interage com o mundo. A pessoa |é para
entender o mundo e para viver melhor em sociedade.

Para Aurélio Ferreira (2010, p. 22):

[...] leitura é uma atividade que antecede a escrita, ocorre de modo
exclusivamente humano, é fundamental para a fundacdo e a ampliacdo
daquilo que chamamos conhecimentos. A leitura ndo se limita ao codigo
verbal nem escrito e nem oral, compreende uma rede de signos que
ultrapassam as problematicas tdo somente escolares. Numa palawa: sem
leitura ndo existe mundo humano.

E o sujeito que Ié com maior desenvoltura, interessa-se pela leitura e aprende
mais facilmente. Nesse sentido, o sujeito interessado em aprender transforma-se num
leitor capaz. Sendo assim, pode-se dizer que a capacidade de ler esta intimamente
ligada a motivagéao.

Aguiar (2013, p.153) ressalta que:

Ler, no entanto, ndo é apenas decifrar um cdédigo, € perceber a interligacdo
l6gica dos significados, as relagdes entre eles e, 0 que é mais importante,
assimilar o pensamento e as intengdes do autor, confrontar as ideias
aprendidas com os conhecimentos anteriores sobre o assunto, dialogar com
0 autor, posicionando-se diante dele, e utilizar os conteddos ideativos
adquiridos em novas situagoes.

Quando lemos, estabelecemos o dialogo com o texto, fazemos descobertas
de sentidos ndo-ditos e alargamos os horizontes de leitor para realidades que nao
foram visitadas. Quanto mais acesso a literatura e ao universo dos livros, mais
teremos chances de tornarmo-nos leitores competentes.

No entanto, acontece, habitualmente na escola, na sala de aula, uma
preocupacdo em seguir os conteudos do programa e, por essa razao, verifica-se a
falta tempo para a producdo de textos e para outras leituras diferentes. Assim, o
cotidiano acaba sendo totalmente determinado e as respostas sdo exatamente as

propostas pelo professor, ja que ndo existe a leitura como um processo interativo,
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relevante para se aprender, obter novos conhecimentos e trocar ideias com 0 outro.
Segundo Gregorin Filho (2009, p. 50):

A atividade de leitura também pode ser vista como um processo cognitivo, ja
gue, no processo de deciframento de signos do texto, o individuo realiza um
esforco de abstragcdo e, em determinados momentos, principalmente em
textos mais longos, o leitor se v as wltas com a progressao da leitura do
texto e de sua interpretacédo global, ou seja, com a fluidez do texto e com o
encadeamento de ideias que a compreensdo do texto supde.

A medida que lemos, conferimos sentidos, por meio de um didlogo em que
desenvolvemos uma competéncia individual e social. Para Cosson (2018, p. 51) “essa
producéo de sentidos envolve quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto.”

A leitura de um texto possibilita estabelecermos relagdes com experiéncias
de outras leituras e essas vivéncias permitem compreender e atribuir sentidos. Ela
consiste num jogo, entre emissor e receptor, em que ambos deixam marcas no texto.
Assim, acada histéria lida, somamos experiéncias anteriores a descobertas novas.

Segundo Bordini e Aguiar:

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrugcdo, a partir da
linguagem, de todo o universo simbdlico que as palawas encerram e pela
concretizagcdo desse universo com base nas Vivéncias pessoais do sujeito. A
literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o leitor
encontra o que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realidade (1988, p.
15).

No momento em que o leitor pratica a leitura literaria, consegue transmitir a
sua emocao ao deleitar-se com as palavras que quais estdo instaladas em sua
memdria e provocam seu interesse pela leitura. Além disso, nessa leitura os sentidos
dados a um determinado texto ndo sdo estaticos, pois modificam a medida em que 0
individuo expande sua experiéncia. O processo de leitura acontece por meio da
participacao ativa do leitor, que se envolve na construcdo dos sentidos, completando
0S vazios textuais conforme sua experiéncia. Um mesmo texto pode ser lido de
diferentes formas, de acordo com o momento histérico e com a bagagem existencial

e social do sujeito.

Aguiar enfatiza :
Cada um traz para o ato de ler sua bagagem existencial e social e, a partir de

seu horizonte de experiéncias, atribui significado as indicacbes oferecidas
pelo texto, privilegiando alguns dados e desprezando outros, montando entre
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eles uma rede de conexdes possiveis, de modo a obter um resultado
significativo para o seu universo compreensivo (2013, p. 154).

E muito importante que, em sala de aula, o professor esteja atento a
maturidade leitora dos seus alunos, pois, dependendo do livro que é oferecido a eles,
pode provocar rejeicdo ou afastamento da atividade de leitura. Inclusive, para as
criancas, a literatura precisa ser oferecida como arte e prazer, porque iSSO € 0
resultado de um fazer estético e porque o contato com a arte deve ser realizado o
quanto antes para que ocorra uma experiéncia prazerosa. O professor necessita ter
sensibilidade para perceber o que seus alunos desejam ler e ver, além de estar aberto
para ouvir 0 que pensam sobre determinada obra. Nessa perspectiva, Candido vai

confirmar a literatura como manifestacéo e ira confirmar essa abertura ao dizer:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacfes
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgcdo escrita
das grandes civlizagbes. Vista deste modo, a literatura aparece
claramente como manifestagdo universal de todos os homens em todos os
tempos. Nao ha povwo e ndo h4 homem que possam viver sem ela, isto é,
sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulagdo (1995, p. 242).

Os professores podem fazer com que muitos estudantes ampliem e eduquem
seus olhares para a literatura e para a arte, quando conseguem transformar em
leitores plurais, ou seja, que se tornem pessoas mais preparadas para atuar na
sociedade. Diante disso, acreditamos que a reflexdo sobre o estimulo da leitura nas
séries iniciais do Ensino Fundamental seja de extrema relevancia, sendo que o habito
da leitura funciona como estimulo para a capacidade de criacdo, além de multiplicar o
vocabulario e favorecer a compreensédo do que se |é, facilitando a escrita, aprimorando
a comunicacao, desenvolvendo e ampliando conhecimentos, assim como 0 senso

critico.

Fanny Abramovich (1997) ressalta que os primeiros anos de vida sédo
excelentes para o desenvolvimento da leitura, sendo que, nessa faixa etaria, a crianca
consegue compreender a si mesma, seus gostos e € muito ponderoso receber o

incentivo a leitura para aproxima-los dessa pratica. Em suma, ha boas leituras para
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todos os leitores, por isso, a leitura deve comecar desde a mais tenra idade,
principalmente, porque as criancas sdo um tipo de publico que se mostra muito
curioso, flexivel e disposto a acessar novas experiéncias.

Cosson (2014) enfatiza que a leitura corresponde a troca de sentidos, ndo
apenas entre escritor e leitor, mas também na sociedade em que se encontra,
compartilhando assim seus sentidos do mundo com os textos. Para Todorov (2017),
a leitura literaria expande o nosso mundo, impulsiona a imaginar outras formas de
concebé-lo e organiza-lo. A interacdo com ela nos enriquece definitivamente e
proporciona uma melhor relacdo com os outros. Bordini e Aguiar (1988) concordam
que uma das necessidades primordiais do sujeito é dar sentido ao mundo e a si
mesmo e o livro promove esse dialogo.

Entdo, a leitura ajuda as criancas a se familiarizarem com a lingua escrita,
facilitando a aprendizagem leitora e proporcionando uma inclinacdo para a leitura
autbnoma. Quando aprendemos a ler, utilizamos a leitura como fonte de informacéo
e lazer e podemos ser mais capazes de argumentar, de interagir com o mundo que
nos cerca e mais ativos onde vivemos. A leitura de textos literarios favorece a
oralidade, a integracdo e inclusdo num contexto letrado, de forma ladica, por meio de
uma participacao inserida numa pratica social de leitura.

Além disso, literatura € uma arte que auxilia no desenvolvimento emocional,
intelectual e social do aprendiz, desenvolvendo sua formacéo leitora. Também
fomenta a imaginacéo, permite a fruicdo, a subjetivagdo e a construcdo de sentidos.
Dito isso, avancamos para fundamentar a literatura que, especificamente, direciona-
se as criancas, publico-alvo da proposta didatica desenvolvida neste estudo: a

Literatura Infantil.

1.1 A literatura infantil

No século XVII, o conto de fadas tornou-se um dos géneros mais populares,
da sociedade, principalmente porque, nessa €poca, os livros destinados as criancas
se tornaram um obijeto lucrativo em diversos paises europeus. Primeiramente, essas
narrativas ndo eram enderecadas ao publico infantil e eram transmitidas pela tradicédo
oral. Apenas depois foram coletadas e adaptadas pelos escritores Charles Perrault

(na Franga) e irmédos Jacob e Wilhelm Grimm (na Alemanha), foram usadas na
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producéo de livros infantis. Os jovens alemées recolheram relatos dos camponeses
para compor suas narrativas.

Charles Perrault € conhecido como o iniciador da literatura infantil. Seus
contos trazem uma moral. Publica em 1697, Contos da Mamée Gansa, livro composto
de oito histérias extraidas de fontes orais, sendo “Chapeuzinho Vermelho” uma delas.
Ao confeccionar essa obra, pretendia que fosse uma histéria no estilo das fabulas,
pois apresentava uma moral e ndo a estrutura de um conto de fadas (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007).

Segundo Nelly Novaes Coelho (2012, p. 27) naquela “época a Franca vivia
um espléndido momento de progresso e transformacfes politico-culturais, enquanto
gue o Brasil era ainda uma simples col6nia, culturamente atrasada [...]”

Depois da publicagdo dessa obra, aproximadamente ha mais de um século
gue decorre, 0 conto passa a ser mais comum no ambiente aristocratico. E eles séo
conhecidos como producfes diletantes, atribuidos as fiandeiras que contavam
historias, enquanto trabalhavam nas rocas, inspirando, assim, por exemplo, 0s irmaos
Grimm na coleta de histérias. Influenciados pelo ideario cristio que acontecia na
época romantica e cedendo as criticas de alguns intelectuais contra a crueldade de
certos contos, eles, na segunda edicdo, retiram episédios de extrema violéncia. A
apreciacéo desses contos originou a criacao do género Literatura Infantil.

No Brasil, essa producdo literaria iniciou-se com um carater moralista e
religioso, refletindo as principais tendéncias europeias, a partir das quais tudo o que
era escrito para crianca devia conter uma forte dose de ensinamento, orientacao,
doutrinagdo. De acordo com Lajolo (2000), a literatura mais antiga era bastante
conservadora, pois instilava passividade nas criangas, nos comportamentos e
atitudes, além da submissdo aos mestres e obediéncia aos familiares.

A partir de 1920, com as contribuicbes preciosas de Monteiro Lobato, a
literatura infantojuvenil comecou a ganhar status de ludicidade, buscando envolver
criangas e jovens com a aventura, a brincadeira, a liberdade de ler por prazer.

Nota-se que, na época pés-lobatiana, a crianca passa a ser ouvida e a propria
linguagem ja se torna mais compreensivel, tendo assim um melhor envolvimento com
a leitura dos textos. Observa-se também o decréscimo da autoridade absoluta do
adulto sobre a crianga. Os autores oferecerem aos pequenos textos que acreditam
ser do gosto deles.

Lentamente, ocorreu um processo de mudanga na concepcao de Literatura
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Infantil que deixou de ser um instrumento moralizante e pedagogico e passou a ser
um instrumento que se revela como espelho da sociedade e suas relagdes,
necessidades, questionamentos e padrfes estéticos da época (cf. GREGORIN
FILHO, 2009).

Para Gregorin Filho (2009, p.36) a Literatura Infantii sofreu mudanca
significativa na sua concepgéo, “ou seja, de instrumento pedagdgico de concepgao
moralizante do passado, ela passa a espelhar a sociedade com suas relagdes,
necessidades, questionamentos e padroes estéticos”.

Nelly Novaes Coelho (2000) ressalta que a Literatura Infantil é a arte, que
representa 0 mundo e a vida por intermédio da palavra. Em concordancia, Lajolo
(2018, p. 55) afirma que: “a literatura é porta para variados mundos que nascem das
inUmeras leituras que dela se fazem.”

Quanto mais possibilitamos literatura para 0s nossos alunos, mais eles
estardo aptos a entender o texto, a interpretar, valorizar e a ativar sua competéncia
literaria. A literatura é uma ato extremamente social. A narragdo de historias para as
criangas corresponde ao modo da apresentacdo do real. E o ato de contar historias
consiste em relatar eventos pessoais ou histdricos, ficticios ou reais, cruzado pela
memoria discursiva constitutiva do imaginario social. Ao contar histéria, a crianca
estara praticando uma arte que permite um equilibrio entre o que é ouvido e da forma
como € sentido.

Para Cosson:

A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0
mundo por nds mesmos. E issose da porque a literatura é uma experiéncia
a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha prépria identidade.

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0s

outros, podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que

interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela
ficcdo (2014, p.17).

Por meio da Literatura Infantil, podemos expressar a alma de um povo, os
pensamentos, as ideias, a expressao corporal e vivenciarmos momentos que apenas

esse contexto pode nos oferecer.

A Literatura Infantil auxilia na comunicacdo entre o mundo adulto e infantil,
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tornando compreensiva a linguagem literaria e as estruturas da aprendizagem. Trata-
se de uma excelente ferramenta para o desenvolvimento da oralidade. Em sala de
aula, a leitura de literatura infantil ndo deve ser tarefa obrigatoria, mas sim prazerosa,
s6 assim podera transformar a crianga num leitor ativo que até mesmo fora dos muros
da escola, sinta prazer em ler. Para despertar esse comportamento, cabe ao
professor, ser um estimulo, lendo apaixonadamente e sabendo escolher bons livros,
dessa forma ele conseguira transformar a leitura num objeto de desejo. A escola
necessita proporcionar momentos significativos com a literatura, que desenvolvam a
imaginacdo e a curiosidade.

Os livos infantis, além de proporcionarem prazer, contribuem para o
enriguecimento intelectual das criangcas. Sendo esse género objeto da
cultura, a criangca tem um encontro significativo de suas histérias com o
mundo imaginativo dela prépria. A crianca tem a capacidade de colocar seus
proprios significados nos textos que €, isso quando o adulto permite e néo
impde os seus proprios significados, visto estar em constante busca de uma
utilidade que o cerca (OLIVEIRA, 2005, p. 125).

E tarefa da escola formar criancas leitoras e criticas, cabendo aos professores
proporcionar essas reflexdes e esses momentos. ISSO porque vivemos numa
sociedade onde as trocas sociais ocorrem rapidamente por intermédio da leitura, da
escrita ou da linguagem oral. A leitura, para ser significativa, precisa despertar varias
sensacdes no leitor, tais como medo, alegria, raiva, dentre outras. E fundamental que
o professor ofereca livros de boa qualidade para as criangcas que sao leitores
iniciantes, pois 0s materiais empobrecidos quase ndo acarretam conhecimentos e sao
desmotivantes.

No mesmo sentido, Burlamaque, Martins e Araujo (2011, p. 80-81) explicam
também: “A importancia da literatura infantil € de alimentar e estimular a imaginagao
da crianga, auxilid-la a conhecer melhor a estrutura do seu eu, permitindo também,
ampliar sua visdo de mundo e alargar seus horizontes cognitivos e emocionais”.
Zilberman (2012), por sua vez, ressalta que por mais fantasiosa que seja a obra
literaria de um escritor, ela se comunica com o leitor, auxiliando-o a conhecer melhor
0 seu mundo com suas soluc¢des e dificuldades.

Sendo assim, mais que a formacdo do leitor, a Literatura Infantii assume
func@o estética e apresenta-se como elemento cultural fundamental no processo de

emancipacdo do sujeito, pois além de propiciar a fruicdo do texto e o prazer pela
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leitura, amplia as possibilidades de experimentacdo, enriquecendo as vivéncias
infantis. Nas palavras de Nelly Novaes Coelho (2000, p.46): “Como objeto que
provoca emocodes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de
mundo de seu leitor, a literatura infantil € arte”.
A arte une o individuo como o todo, reflete a infinita capacidade humana para
a associacao, para a circulacdo de experiéncias e ideias. Permite compreender a
realidade e o ajuda ndo sé suporta-la como transforma-la. As criancas em fase de
alfabetizacdo ficam encantadas com histérias infantis de contos de fadas, pois esses
recursos didaticos sdo Uteis para atrair nas criancas 0 habito e o gosto pela leitura.
Desse modo, o trabalho em classes de alfabetizacéo, realizado pelo professor, tem
gue ter o objetivo de incentivar as criancas a terem um bom desenvolvimento social,
tanto na leitura, como na escrita, com o0 educador e colegas de classe, havendo
facilidade em aprender os contetudos trabalhados de forma correta. A Literatura Infantil
apresenta as criancas um universo de magia, emogdes, sentimentos, sentidos e
significados, a partir da interacdo com o livro, com o mundo das histérias, proporciona
o desenvolvimento da imaginacdo, da criatividade, de valores culturais, éticos e
morais de forma prazerosa; além disso, inicia-as na palavra, no ritmo e na memodria,

manifestando a competéncia literaria por intermédio do habito leitor.

Para Ana Maria Machado (2002), a leitura de livros bem escritos trazem ao
leitor alegria ao identificar em um personagem caracteristicas percebidas em si e
ainda permitem uma experiéncia enriquecedora de se transportar para outros lugares.
Nessa perspectiva, os livros literarios séo ferramentas valiosas para o educador e para
a escola, como um meio propulsor para um ensino-aprendizagem significativo e
qualitativo, desenvolvendo na crianca a linguagem, a oralidade, o conhecimento de
diversas historias, enriquecendo e ampliando o vocabulario delas, aproximando-as do
universo da escrita, permitindo a livre expressdo para descreverem cenarios e

personagens.

1.2 O papel do mediador

Atualmente, a Literatura Infantil € um assunto muito discutido, principalmente
por desenvolver a linguagem, na sua forma simbdlica, e estimular a imaginacéo, além

de ajudar na oralidade e na escrita infantil, durante o periodo de alfabetizacdo.
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Percebemos que as criangcas que tém contato com os livros conseguem aprender
sobre si mesmas, sobre os outros e sobre o mundo que as cerca. Entretanto, a
mediacdo do adulto é imprescindivel, sendo ele o leitor mais experiente nesse
contexto, principalmente com os alunos no periodo de alfabetizagdo. Quando as
criancas nao sao alfabetizadas, compete ao professor ler para elas e isso deve ser
feito desde a mais tenra idade.

Os professores alfabetizadores tém, portanto, um papel primordial,
principalmente quanto ao incentivo das criangas a se aproximarem da leitura e se
tornarem boas leitoras. As criangas que vivenciam momentos com a Literatura Infantil
humanizam-se, ampliam a sua linguagem, apropriam-se de saberes sobre a
expressividade e sobre os valores humanos e, assim, despertam o encantamento

pelos livros.

Ouvir histérias é viver um momento de gostosuras, de prazer, de divertimento
dos melhores... E encantamento, maravilhamento, sedugdo... O livo da
crianca que ainda nao |é é a histéria contada. E ela é (ou pode ser) ampliadora
de referenciais, postura colocada, inquietude prowcada, emocdes
deflagradas, suspense a ser resolvido, torcida desenfreada, saudades
sentidas, lembrancas ressuscitadas, caminhos nowos apontados, Ssorriso
gargalhado, belezuras desfrutadas e as mil maravilhas mais que uma boa
histéria prowoca [...] (ABRAMOVICH, 1997, p. 24).

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (2018) - as
criangas, ao se desenvolverem, passam por mudangas que repercutem em suas
relacbes com 0s outros e com 0 meio que as rodeia. Portanto, a mediagdo do
professor é necessaria para a selecdo de bons textos, desafiando o educando a
conhecer o outro, o novo, o diferente e a expandir seus horizontes.

A leitura, uma pratica social, € uma atividade fundamental na escola e a leitura
de Literatura Infantil colabora com o processo de letramento, essencial, especialmente
no periodo de alfabetizacdo, para que a aprendizagem do cdédigo linguistico seja
significativa e dotada de sentido e fungcdo. Segundo a BNCC: “As experiéncias com a
literatura infantil, propostas pelo educador, mediador entre 0s textos e as criangas,
contribuem para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a imaginacao e
da ampliacdo do conhecimento de mundo” (BRASIL, 2018).

Para Lajolo e Zilberman (2007), “a escola evidencia como um importante

espaco de mediacido entre a crianga e a sociedade”. Ela continua sendo um dos
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lugares fundamentais para o florescimento ou para o achatamento da leitura literaria.
Geraldi (1996) aponta que o professor deve ser um incentivador de leitores e isso s6
sera possivel através das suas mediagdes, pois, quando os estudantes observam o
encatamento do educador em ler, sendo um leitor voraz e apaixonado, tendo um
amplo repertério de leituras, eles se sentem motivados pelo modelo, pelo exemplo.

Em consonancia, Lajolo (2000) ressalta que o professor mediador mesmo que
ndo goste de ler, € essencial ter um vasto conhecimento literario, estar familiarizado
com a historia da alfabetizacdo, da leitura e da literatura do nosso pais. Ler, no
entanto, € algo essencial e a leitura literaria € fundamental.

Muitas vezes, os alunos ndo veem a leitura como algo prazeroso, pois, para
muitos € visto como algo dificil de decifracdo. Em sala de aula, quanto mais forem
oferecidos livros de Literatura Infantil para as criangas, mais fascinadas estardo em
praticar a leitura. Quando um professor realiza uma leitura de um conto, permite que

seus alunos construam sentidos e que expressem oralmente melhor.

E preciso, portanto, oferecer-lhes os textos do mundo: ndo se formam bons
leitores solicitando aos alunos que leiam apenas durante as atividades na
sala de aula, apenas no livo didatico, apenas porque o professor pede. Eis a
primeira e talvez a mais importante estratégia didatica para a pratica de
leitura: o trabalho com a diversidade textual. Sem ela pode-se até ensinar a
ler, mas certamente ndo se formardo leitores competentes (BRASIL 1997, p.
42).

O professor precisa ensinar e ajudar os alunos a construirem seus
conhecimentos, ou seja, ndo ser um mero transmissor ou facilitador de aprendizagem.
E, quando realiza mediagGes, acaba estabelecendo um canal entre o conhecimento
e 0 estudante. Para que os alunos sintam-se motivados a ler, € relevante que o
professor realize mediacdes, apresentando os livros aos leitores iniciantes. De acordo

com Colomer:
‘Estimulo’, ‘intervengao’, ‘mediagdo’, ‘familiarizacdo’ ou ‘animagdo’, sédo
termos associados constantemente a leitura no ambito escolar, bibliotecério
ou de outras instituicdes publicas e que se repetem sem cessar nos discursos

educativos. Todos esses termos se referem a intervencdo dos adultos
encarregados de “apresentar” os liwvos as criancas (2007, p.102).

Para a autora, também é muito ponderoso que os professores “saibam
analisar e avaliar os livros que oferecem outras formas de fruicdo para que possam

levar as criangas a descobrirem prazeres que exigem maior elaboracdo” (COLOMER,
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2007, p. 69).

No contexto escolar, especialmente entre as criangcas que ainda néo leem
convencionalmente, a contacao de histérias € um dos recursos que o professor possui
para proporcionar que alunos adentrem ao mundo da leitura de forma ludica e
motivante. E, quando tal acontece, poderdo experienciar novos saberes, pois as
experiéncias vividas e sentidas pelo leitor ndo terminam ao final da historia.

Antonio Candido (1995, p. 241) ressalta que todas as pessoas tém o direito a
arte, especialmente, a literatura. E a literatura sendo um valoroso instrumento
educativo e de saber, carece ser utilizada nas aulas com as media¢des necessarias
do professor. Por isso, € muito notavel o professor mediador fazer com que o0s seus
alunos leitores percebam o texto, compreendam e expressem aquilo que leram. Eles
precisam ser sujeitos ativos diante da leitura, ou seja, necessitam estabelecer uma
relacdo de troca, uma experiéncia que provoque questionamentos e dulvidas a
respeito do que leram. Cabe a nés, mediadores, oferecermos aos nossos educandos,
leituras literarias com qualidade estética para que afetem seu tempo interior e 0s

facam leitores por longo tempo.

1.3 A oralidade nos anosiniciais

Durante o percurso da histéria da Humanidade, notamos que todos 0s povos,
independente dasua cultura, sempre usavam a linguagem para se comunicar, poucos
dispuseram de uma tradi¢cao escrita. Marcuschi (2005) aponta que a oralidade € uma
pratica importantissima para as pessoas, em que elas utiizam a fala. Uma maneira
de transmitir histdrias € por intermédio da oralidade.

Em contexto de sala de aula, o desenvolvimento da oralidade pode ser
realizado por meio dos contos de fadas e da Literatura Infantil, pois a unido entre os
dois elementos permite que os estudantes lidem com a fantasia, transporte ela para o
mundo real, sem perder a capacidade de representar simbolicamente o mundo
imaginario.

Por meio de nossa longa experiéncia em sala de aula, temos observado a
imensa preocupacao com a escrita por parte dos professores e que o trabalho com a
oralidade fica deixado sempre em segundo plano, ou seja, a escola ndo da a devida

relevancia utilizando a Literatura Infantii apenas como ilustracdo ou para usar em
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exercicios, ndo como fonte de desenvolvimento.

Carvalho e Ferrarezi Jr. (2018) enfatizam que os alunos na escola estédo
perdendo sua capacidade de expressao, pois, muitas vezes, sao cobrados a ficarem
em siléncio, como exemplo de disciplina, porque para muitos professores, aluno bom
é aluno calado. O professor necessita estimular os alunos a se expressarem
oralmente, manifestando suas opinides, ideias, porque isso faz parte da nossa
identidade, ou seja, € parte essencial do que somos.

Como temos percebido que a oralidade ndo tem ganhado tanto espaco quanto
deveria na sala de aula, isso acontece, também, pelo fato de que as metodologias e
materiais disponiveis para os professores se voltam mais para atividades que
trabalham ou privilegiam a escrita, ou seja, até os proprios livros didaticos estimulam
pouco o trabalho com a modalidade oral.

A oralidade, portanto, € determinante para a composicao de nossa identidade.
E o texto oral é parte essencial nas estratégias de aquisicdo do conhecimento,
principalmente na fase de alfabetizacdo, em que o aluno esta em processo de dominar
o codigo escrito. Para aBNCC (Base Comum Curricular Nacional) a oralidade precisa
ser trabalhada por meio da producéo dos textos orais, enfatizando as diferencas entre
a lingua escrita e a falada, buscando compor o discurso oral enaltecendo as
particularidades referentes as situacfes formais e as informais. Os Parametros
Curriculares Nacionais (1997) também destacam a importancia da oralidade no
processo ensino aprendizagem.

De acordo com Marcuschi (2005), a fala é tdo fundamental quanto a escrita
mas, como observamos pouco estd sendo trabalhada nos espacos escolares,
principalmente no Ensino Fundamental. Geralmente, é abordada mais na Educacéo
Infantil. O autor ainda ressalta que a oralidade deve ser ensinada e valorizada tanto
quanto a lingua, pois as duas sdo complementares e essenciais para a comunicagao
e 0 processo de ensino e aprendizagem da lingua.

Ensinar lingua oral significa para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente e
voluntario da enunciacdo, levando em consideracéo a relevancia que o dominio da
palavra publica tem no exercicio da cidadania. Ensinar a linguagem oral ndo significa
trabalhar com a capacidade de falar em geral. Significa cultivar o dominio dos géneros
que apoiam a aprendizagem escolar de Lingua Portuguesa e de outras areas e,

também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo do termo (BRASIL, 1997,
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p. 67-68).

E, por isso, que a escola deve trabalhar com a oralidade desde o comeco da
escolarizacdo, sendo um local onde a multiplicidade da linguagem da crianca € bem
utilizada, possibilitando-lhes se tornarem sujeitos dominantes dessa linguagem, pois
sabemos que a crianca vai se aperfeicoando gradativamente. Nesse sentido,
Marcuschi (2008) afirma que, de modo desacertado, atualmente a missao principal da
escola € o ensino da escrita. Destarte, ele ressalta a escrita ndo deve deixar de lado
a oralidade, pois as duas sdo modalidades discursivas, igualmente importantes.

Para Coutinho (2021, p. 32) “a oralidade e a escrita, 0 som e a grafia ndo séo
processos estanques, e sim integradores, pertencentes a um processo de
comunicacao que os considera parte um do outro”. Dessa maneira, o trabalho em sala
de aula com a oralidade é de imensa relevancia, pois a fala é parte integrante de nossa
vida cotidiana. Portanto, o desenvolvimento da linguagem oral deve acontecer através
da vivéncia de experiéncias ricas, diversificadas, envolvendo 0s usos possiveis da
linguagem oral. Cabe ao professor planejar a agdo pedagdgica de maneira a garantir,
na sala de aula, uma pluralidade de atividades sistematicas de fala, escuta e reflexao
sobre a lingua em seus mais diversificados usos.

A oralidade vista como um meio de desenvolvimento do modo de se expressar
do alunado através da fala, € uma habilidade que deve ser trabalhada continuamente
pelo educador, e 0 uso dos discursos atraves dos géneros textuais permite a

exploragédo dessa habilidade.

1.4 A leitura de contos

Nas escolas, as criancas no inicio da escolaridade precisam ser estimuladas
a construirem sentidos através da linguagem ludica, metaférica e plurissignificativa
dos textos literarios, permitindo o desenvolvimento da curiosidade, da fantasia, além
de vastas interpretacfes, possibilitando uma experiéncia de alteridade, ou seja, a
literatura humaniza em sentido profundo, faz-nos viver e nos torna abertos ao
semelhante e a sociedade (cf. CANDIDO, 1995).

Para o desenvolvimento humano a oportunidade de ouvir, relatar e ler um
conto sao relevantes, pois através da narrativa literaria os sentidos e os significados

universais nos propiciacompreender a existéncia singular de cada um, ao desenvolver
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a subjetividade em processo de objetivacdo do mundo real. As narrativas sao obras
de arte, pois sdo passadas de geracdo para geracdo ao longo dos séculos por
diferentes culturas, por meio da oralidade e, consequentemente, por escrito. Elas
perpassam a memoria e a melodia de cada narrador.

Quando criancas, ouvintes ou leitoras, leem e narram historias, tornam ela
viva e atualizada. Esse contato com a Literatura Infantil proporciona que possamos
transcender o mundo da imaginacdao em favor das questfes e realidades atuais. Os
contos de fadas permitem o desenvolvimento do imaginario, tdo necessario ao
desenvolvimento infantil, e dessa forma, as criancas sdo agucadas a ler, a
desenvolver a sensibilidade artistica e a equilibrar o sonho com o real.

Para Betty Coelho (1999, p.11): “A forca da histéria € tamanha que narrador
e ouvintes caminham juntos na trilha do enredo e ocorre uma vibracao reciproca de
sensibilidades, a ponto de diluir-se o ambiente real ante a magia da palavra que
comove e enleva”. Segundo a autora, os contos de fada permitem contagiar narrador
e ouwvinte, envolvendo todos no enredo. Uma boa histdria desperta sentimentos e
possibilita reflexdes.

Fanny Abramovich (1997, p.120) destaca que “por lidar com conteudos da
sabedoria popular, com conteldos essenciais da condicdo humana, € que esses
contos de fadas sdo importantes, perpetuando-se até hoje”. Segundo a autora, é por
intermédio da historia que € possivel descobrir outros lugares, outros tempos e outros
jeitos de agir. Através do conto, 0os professores permitem que seus alunos viajem
para varios lugares, por meio da histéria, adquirindo, assim, um repertorio amplo,
contextual e plural que s6 as histérias proporcionam.

Em sala de aula, o professor precisa oportunizar momentos em que seus
alunos expressem suas histérias ou recontem histdrias conhecidas por eles. Também,
incentive os alunos a opinar, a se comunicar oralmente, sempre ouvindo e respeitando
a fala do outro.

Os contos de fadas abordam inUmeros aspectos da personalidade infantil, que
sdo essenciais para a formacao de uma boa estrutura psicolégicapois, por meio deles,
a crianca verifica que é possivel vencer obstaculos, porque, no final, o heréi sempre
vence.

Bettelheim (2002, p. 5) afirma que os contos mantém “ a atengdo da crianga,
deve entreté-la e despertar sua curiosidade”. O autor ressalta, ainda, que os contos

de fadas sdo os mais apropriados para ajudar as criangas a encontrarem um



43

significado na vida, pois desenvolvem aimaginacéo e o intelecto, harmonizando com
suas ansiedades e deixando claras suas emocg6es. Além disso, favorece a crianca em
como lidar com as experiéncias interiores, ou seja, ela comeca aceitar desafios dificeis
como também tem a possibilidade de vivenciar aventuras desafiadoras.

Segundo Bamberger (2006), o interesse das criancas pelos contos de fadas
inicia-se a partir dos primeiros anos de vida e vai até os 12 anos, mais ou menos.
Isso ocorre devido ao interesse dela pela magia e por participar de momentos ludicos.
A crianga que escuta uma narracdo da histéria atribui a ela e ao narrador um
conhecimento que ainda ndo tem. A Literatura Infantil, nesse sentido, permite o
desenvolvimento tanto cognitivo quanto oral dos educandos. Durante nossa trajetdria
escolar precisamos vivenciar momentos em que possamos contar e recontar
histérias, pois s6 assim poderemos usufruir dos beneficios que ela ocasiona, através
de contos de fadas e dariqueza dos seus conteudos.

A contagdo de histéria € uma ferramenta extremamente importante no
trabalho com a oralidade durante a infancia, pois ela aproxima a crianga do universo
literario e sua relevancia € ainda mais notéria quando voltada para criancas que ainda
ndo aprenderam a ler. O momento de contacdo de histérias proporcionard as
criancas um momento de troca de experiéncias, contribuindo para que sua
capacidade de dialogar seja ampliada. Isso acontece porque tal vivéncia contribui
para que haja comunicacdo entre quem conta a historia e quem a escuta, 0 que
facilita a interacdo dos alunos com o professor.

De acordo com Bettelhneim (2002), enquanto diverte a crianga, o conto de
fadas possibilita que ela se esclareca sobre si, além de favorecer o desenvolvimento
de sua personalidade. Também oferece significado em tantos niveis diferentes, e
enriquece a existéncia da crianca de tantos modos que nenhum livro pode fazer
justica a multiddo e a diversidade de contribuicbes que esses contos dao a vida da
crianga.

Na contacdo de historia, o narrador apoia-se na memoria, no seu repertorio
linguistico e gestual, utiliza a narrativa da cultura oral, seus sentidos e suas
motivacdes, estabelecendo assim uma relagdo Unica com o ouvinte. Dessa forma, a
voz € apenas um meio de propagar a palavra viva, mas também de estimular
sensorialmente, através de memdrias auditivas.

Alves, Espindola e Massuia (2011) ressaltam que as historias compdem,

significativamente, o universo infantil, pois, por intermédio dessa narrativa, alcancam-
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se elementos essenciais para que 0s alunos organizem-se internamente. Quando as
criancas narram histérias, melhoram a oralidade, a imaginagdo, ampliam o
vocabulario e adquirem repertorio linguistico que ajudardo no desenvolvimento da
escrita.

Na escola, a contacdo de historias permite que os alunos expressem suas
ideias oralmente e estabelecam vinculos com o seu educador. Os contos de fadas

ajudam no imaginario infantil dos estudantes e contribuem na formacédo emocional.

A tarefa mais importante e também mais dificil na criagdo de uma crianca é
ajuda-la a encontrar significado na vida. Muitas experiéncias sdo necessérias
para se chegar a isso. A crian¢a, a medida que se desenwlve, deve aprender
passo a passo a se entender melhor; com isto torna-se mais capaz de
entender os outros, e eventualmente pode se relacionar com eles de forma
mutuamente satisfatéria e significativa (BETTELHEIM, 2002, p. 3).

A escola devera utilizar as histérias de contos de fadas para enriquecer o
universo infantil, para desenvolver a escrita e para refletir sobre a realidade. Eles
provocam encantamento aos leitores ou ouvintes de todas as idades, além de ajudar
a crianca na sua formacdo e na germinacao de seu ego. Mas, o que observamos é
gue a escola ndo tem trabalhado este género com frequéncia, por ndo lhe dar adevida
importancia.

De acordo com Fanny Abramovich (1997), os contos de fadas apresentam
muitos temas para serem abordados em sala, alguns, inclusive, com as quais as
criancas iriam identificar-se. Por isso, 0 professor poderia oportunizar momentos de
discussdo com os alunos, ja que eles apreciam muito esse género. A escola deveria
explora-lo mais, proporcionando uma aprendizagem mais significativa e que auxilia
na formacédo humana; estimulando as criangas, prematuramente, com 0 acesso aos
contos de fadas e com os livros adequados, elas ao se tornarem adultos, serdao
capazes de enxergar o mundo mais sensivelmente.

Sendo assim, quanto maior for o contato com o meio literario, seja atraves da
contacdo de histdrias ou da leitura de livros, mais expandido serd o vocabulario do
discente, e maior sera sua capacidade de criar seus proprios discursos. Contar uma
histéria e pedir para que os alunos recontem da sua maneira, permite que eles nao
apenas partihem o seu entendimento sobre o que foi contado, mas também

possibilita que expressem seu ponto de vista, trabalhando, a partir dai, 0 seu senso
critico.
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2 CHAPEUZINHOS: OBRAS E AUTORES

Iniciamos este capitulo tecendo algumas consideracfes relevantes acerca das
obras selecionadas. Buscamos, entéo, refletir sobre as marcas da oralidade presentes
nos contos que auxiliam no processo de letramento das criangcas em fase de
alfabetizacao.

Ao depararmo-nos com uma diversidade de producdo desse conto,
escolhemos, primeiramente, cotejar as versdes classicas de Perrault e Irmaos Grimm
(retirado do Livro de Textos do aluno do Programa Ler e Escrever), dos Irmaos Grimm
(traduzida pela Tatiana Belinky), dos “Chapeuzinhos Coloridos”, de José Roberto
Torero e Marcus Aurelius Pimenta, “Chapeuzinho Amarelo”, de Chico Buarque de
Hollanda e o Filme “Deu a louca na Chapeuzinho”.

2.1 Chapeuzinho Vermelho - Charles Perrault

Charles Perrault nasceu em Paris, no dia doze de janeiro de 1628, faleceu em
dezesseis de maio de 1703. Escritor e poeta, foi o primeiro autor a incluir uma moral
em suas histérias. Escreveu varias obras importantes para o repertério da Literatura
Infantil.

Ficou muito conhecido ao publicar uma coletanea para criancas, Histéria ou
contos do tempo passado, narrativa com marca de moralidade, também conhecida
pelo titulo popular de Contos da Mamée Gansa, publicado em 1697. Segundo Nelly
Novaes Coelho (1998), a principio essa obra nado foi pensada para o publico infantil e
continha oito histérias, sendo o conto “Chapeuzinho Vermelho” uma delas. As histérias
eram recolhidas dos populares com a crueldade, a poesia e a moral, préprias da
sociedade daquela época. Mas, o francés editava as narrativas, retirando as
passagens obscenas, incestuosas e de canibalismo.

O conto “Chapeuzinho Vermelho”, escrito por Charles Perrault, mostra todas as
acles e ndo possibilta que a imaginacao dos leitores flua, pois atribui um significado
pessoal e moral a histéria.

Para andlise em sala de aula, a versdo utlizada foi extraida do livro de Textos: Ler e
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Escrever3. Essa versao fara parte do corpus de nossa pesquisa.

Figura 1 - Liwvo de textos do aluno - Ler e escrever

Livro de Textos do Aluno

“ el

Fonte: Acervo Pessoal da professora-pesquisadora.

Nessa versdo, a personagem Chapeuzinho Vermelho € descrita no inicio da
obra morando em uma aldeia, fato que explica o motivo pelo qual era conhecida por
todos. Destaca que era muito amada pelos seus familiares (a mae e a avd). Descreve
a mae pedindo a filha que fosse visitar a avo, que estava adoentada, e que levasse
um bolo e um potezinho de manteiga.

No caminho, a menina encontra-se com o lobo, que tem vontade de comé-la,
mas evita fazé-lo por medo da presenca de algum lenhador. A fera passa entdo a
questiona-la com varias indagacdes (Onde ela ia? Era muito longe?) e, a menina,
ignorando o perigo, responde prontamente. Depois, ela é induzida a seguir pelo
caminho mais longo chegando, assim, o lobo primeiro na casa da idosa para comé-

la e aguardar a chegada da menina disfarcado e deitado na cama.

O Lobo saiu correndo a toda welocidade pelo caminho mais curto, enquanto
a menina seguia pelo caminho mais longo, distraindo-se a colher awelas, a
correr atrds das borboletas e a fazer um buqué com as florzinhas que ia
encontrando (PERRAULT, 2013, p.93).

Quando a Chapeuzinho chega, estranha a voz, mas acredita que a vovo
poderia estar rouca. O lobo pede para deixar as coisas que trouxe em cima da arca e
a deitar-se com ele na cama. Despida, a menina obediente, deita, mas fica admirada

com as caracteristicas fisicas da avo, entdo, o lobo a seduz e a devora.

30 Programa Ler e Escrever refere-se um guia presente em todas as escolas do Ensino Fundamental,
bem como em diversas redes municipais do estado de S&o Paulo.
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Nessa trama, 0 cacador ndo surge para punir o lobo. Chapeuzinho é a vitima
ingénua e, por deixar levar-se pela asticia do lobo, € devorada por ele. Geralmente,
nos finais do conto de Perrault, sempre ha uma moral e essa versdo menciona que a
menina ignorou o perigo de conversar com o lobo, mostrando a importancia de ndo se
conversar com estranhos. Esse conto apresenta a funcdo de entreter o publico.

Essa representagdo mostra a crianga uma realidade possivel de
transformacdo. Por meio dos contos de fadas, pois ela adquire conhecimentos
relativos a si, ao seu mundo e ao outro. Dessa maneira, os enredos contém atitudes
coerentes com os desejos da crianca, ao compartilhar 0s seus sentimentos e orientam
na formagéo desse leitor em estado de aprendizagem.

Naqguela época, a personagem Chapeuzinho pertenceria a classe burguesa.
Era costume da figura feminina usar a cabeca coberta, ser recatada e respeitada na
[dade Média. “A boa velhinha mandou fazer para ela um chapeuzinho vermelho, e
esse chapéu assentou-lhe tdo bem que a menina passou a ser chamada por todo
mundo de Chapeuzinho Vermelho” (PERRAULT, 2013, p.93).

O conto acontece num ambiente magico, pois o lobo apresenta a capacidade
de falar, caracteristica que corresponde ao ser humano e também possui a

capacidade de se transformar na avo.

2.2 Chapeuzinho Vermelho - Irméaos Grimm

Jacob Ludwig Carl Grimm nasceu em 1785, na cidade de Hanau, atual estado
de Hesse, na Alemanha, e seuirméao Wilhelm Karl Grimm nasceu em 1786, na mesma
cidade. Ambos eram fil6logos, grandes folcloristas, estudiosos da mitologia germénica
e participantes do Circulo Intelectual de Heidelberg (COELHO, N., 2012). Vieram de
uma familia de Classe Média e eram os mais velhos de seus irméos. Estudiosos e
pesquisadores, viajaram por todo o pais, conversando com a populacdo e fazendo

levantamento de suas histérias e linguagens. Segundo Nelly Novaes Coelho:

[...] duas mulheres teriam sido as principais testemunhas de que valeram os
Irm&os Grimm para essa homérica recolha de textos: a velha camponesa
Katherina Wieckmann, de prodiosa memoéria e Jeannette Hassenpflug,
descendente dos franceses e amiga intima da familia Grimm. Em meios a
imensa massa de textos que lhe senia para os estudos linguisticos [...](2012,
p.29).
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Os irmaos foram os principais responsaveis por introduzir uma literatura
essencialmente destinada ao publico infantil. Através dos materiais recolhidos entre
1812 e 1822, publicaram Contos de fadas paracriancas e adultos (1° e 2° volumes).
Wilhelm Carl Grimm falece em 16 de dezembro del859 e seu irmao, Jacob Ludwig
Carl Grimm, em 20 de setembro de 1863, em Berlim.

Entre os varios contos dos Irmdos Grimm, merece énfase o conto de
“Chapeuzinho Vermelho”, por causa das suas marcas simbdlicas e da forca criadora,
pois essa histéria continua sendo apreciada pelo publico infantil e, também, pelos
adultos. Portanto, justifica-se aqui sua analise, comparando-o a versdo de Charles
Perrault.

Nessa versao dos Grimm, que consta no livro Ler e Escrever do aluno,
inicia-se o conto descrevendo as caracteristicas fisicas da personagem Chapeuzinho

Vermelho, o local em que ela mora e o motivo pelo qual ela é conhecida.

Era uma vez, numa pequena cidade as margens da floresta, uma menina de
olhos negros e louros cabelos cacheados, tdo graciosa quanto valiosa. Um
dia, com um retalho de tecido vermelho, sua mé&e costurou para ela uma curta
capa com capuz; ficou uma belezinha, combinando muito bem com os
cabelos louros e os olhos negros da menina. Daquele dia em diante, a menina
ndo quis mais saber de vestir outra roupa sendo aquela e, com o tempo, 0s
moradores da \ila passaram a chama-la de “Chapeuzinho Vermelho”
(GRIMM, 2013, p.88).

Além da mae, Chapeuzinho Vermelho s6 tinha uma avd, bem velhinha, que
apresentava dificuldade de sair de casa e que morava no interior da mata, de vez em
qguando recebiarecebia mantimentos delas. Percebe-se claramente a adverténcia da
mae quando pede que a menina visite a avd, mas tome cuidado com o caminho e
nao converse com ninguém. Nesse caminho ela encontra-se com o lobo, mas este se

controla e ndo a ataca por medo de cortadores de lenha.

Olhando para aquela linda menina, o lobo pensou que ela devia ser macia e
saborosa. Queria mesmo dewori-la num bocado s6. Mas néo teve coragem,
temendo os cortadores de lenha que poderiam ouvir os gritos da vitima. Por
isso, decidiu usar de astucia (GRIMM, 2013, p.88).

O lobo também faz alguns questionamentos a menina para obter informacdes
sobre aonde ela iria. Também, manipula-a com uma aposta de quem chegaria mais

rapido para visitar a avdé moribunda.
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Figura 2 - Encontro da Chapeuzinho Vermelho com o lobo

Fonte: Ler e Escrever — Liwo de textos do aluno, 2013, p.91.

“Conhecendo a floresta tdo bem quanto seu nariz, o lobo escolhera para ele
o trajeto mais breve, e ndo demorou muito para alcancar a casinha da vovo. Bateu a
porta o mais delicadamente possivel, com suas enormes patas.” (GRIMM, 2013, p.89).
A fera consegue disfarcar com uma voz doce e a pobre idosa, depois de abrir a porta,
acaba sendo devorada sem gritar. Em seguida, o lobo, fecha a porta, disfarca-se e
espera a chegada da menina.

A essa altura, Chapeuzinho Vermelho ja tinha esquecido do lobo e da aposta
sobre quem chegaria primeiro. la andando devagar pelo atalho, parando aqui
e acola: ora era atraida por uma arwre carregada de pitangas, ora ficava
observando o wo de uma borboleta, ou ainda um &gil esquilo. Parou um
pouco para colher um mago de flores do campo, encantou-se a observar uma
procissdo de formigas e correu atras de uma joaninha (GRIMM, 2013, p.89).

Assim que a menina chega, também é enganada pelo lobo, que a convence

a entrar debaixo das cobertas. Chapeuzinho obedece, mas questiona as

caracteristicas fisicas da avo, pensando que ela poderia estar desse jeito pelo fato de

estar doente. Mas, o lobo acaba dando um pulo e devora-a de uma vez. Entdo, depois
disso, resolve tirar uma soneca.

Nessa narrativa, a avd e a menina ndo morrem, pois sdo salvas com o

surgimento da personagem do cacador, diferentemente do que acontece na versao

de Charles Perrault.

Algumas horas mais tarde, um cacador passou em frente a casa da vovo,
owiu o barulho e pensou: “Olha s6 como a velhinha ronca! Estara passando
mal? Vou dar uma espiada”. Abriu a porta, chegou perto da cama e... quem
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ele viu? O lobo, que dormia como uma pedra, com uma enorme barriga
parecendo um grande baldo! (GRIMM, 2013, p.90).

O cacador corta a barriga do lobo com uma tesoura e retira a Chapeuzinho
Vermelho e a avd dela, depois, a menina corre até a beira do corrego e traz umas
pedras redondas para serem colocadas na barriga do lobo. O herdi costura a barriga

do malfeitor e sai da casa junto com elas, para se esconder.

Mais tarde, o lobo acordou com um peso estranho no estémago. Teria sido
indigesta avowb? Pulou da cama e foi beber agua no cérrego, mas as pedras
pesavam tanto que, quando se abaixou, ele caiu na agua e ficou preso no
fundo do cérrego (GRIMM, 2013, p.91).

No final da histéria, o lobo é castigado, embora ndo tenha feito nada mais
gue lhe seja natural, devorar para alimentar-se, sendo normal, também, o homem
matar o animal, o lobo, para cumprir tal faganha (BETTELHEIM, 2002, p.184).
Chapeuzinho Vermelho, através das experiéncias vivenciadas, aprende que precisa

ser mais cuidadosa e que deve sempre ouvir os conselhos dados pela sua mae.

2.3 Chapeuzinho Vermelho - Irméos Grimm (traduzido por Tatiana Belinky)

Tatiana Belinky nasceu em S&o Petersburgo, em 18 de marco de 1919, dois
anos apos a Revolugdo Russa e um ano apos do término da Primeira Guerra Mundial.
Vive sua infancia em S&o Petersburgo até os dois anos e depois permanece em Riga
até os dez. Os pais eram de familias abastadas, a mae cantava um vasto repertorio
de musica e o pai adorava contar histérias e declamar. Com tantos estimulos na
familia, aprendeu a ler sozinha aos quatro anos e falava varios idiomas: russo, letéo,
alemao e o iidiche.

Em setembro de 1929, a familia enfrentava problemas financeiros, foi quando
vieram para o Brasil e estabeleceram, em S&o Paulo. Aqui, ela estudou ,trabalhou e
casou-se. No ano de 1948, junto com o0 seu marido, fez adaptacOes, traducdes e
criagOes de pecgas infantis para a prefeitura de S&o Paulo. Em 1951, com a chegada
da televisdo, recebeu um convite para realizar um programa infantojuvenil para
criangcas e apresentaram a peca Os trés ursos. Novamente com o0 seu marido,
realizam a primeira adaptacao do Sitio Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato.

Ja no ano de 1987, escreveu o primeiro livro, Limeriques, pela editora FTD. A
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partir dessa publicacéo, trabalhou muito em novas criagcdes, chegando a escrever
mais de cem obras. Suas publicacdes receberam varios prémios literarios, entre eles
o Prémio Jabuti, em 1989.

Faz parte do corpus da nossa pesquisa a obra: Os Contos de Grimm. Trata-
se de uma edicdo formosa, ricamente ilustrada, com a capa dura e contém 264
paginas. No livro, constam 49 contos dos famosos irmdos Grimm, que foram
traduzidos direto do aleméo pela consagrada escritora. Novamente, o conto abordado
em sala foi “Chapeuzinho Vermelho”. As ilustracdes foram feitas por Veruschka
Guerra, utilizando-se da técnica da pintura em acrilico sobre o papel, apresentando,

assim, efeitos de cor intensa e marcante.

Figura 3 - Capa do livo: Os contos de Grimm

OS5 CONTOS DE

GRIMM

Fonte: Capa do Livo dos irm&os Grimm, com tradugéo de BELINKY, 2014.

Nessa verséo traduzida, a narrativa apresenta claramente a adverténcia feita

a menina pela mée e, também, mostra os cuidados da mae com sua filha.

Certo dia, sua mae |he disse: — Vem ca, Chapeuzinho Vermelho; aqui tens
um pedaco de bolo e uma garrafa de vinho, leva isto para a vov0; ela estéa
doente e fraca e se fortificara com isto. Sai antes que comece a esquentar, e
qguando saires, anda direitinha e comportada e ndo saias do caminho, sendao
podes cair e quebrar o vidro e a vow ficara sem nada. E quando chegares 13,
ndo esquecas de dizer bom-dia, e ndo fiques espiando por todos os cantos
(GRIMM, 2014, p.135).

Essa, talvez, seja a mais conhecida de todas as versdes, pois nela a menina
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€ punida pela sua desobediéncia. Esse conto ressalta que os bons séo salvos e os
maus sao castigados, pois relata que a avé e a menina sao devoradas pelo lobo, mas
0 cacador acaba salvando-as, ou seja, da uma segunda chance a Chapeuzinho de
ndo cometer 0S Mesmos erros.

A menina sente prazer quando ouve o lobo mencionar outro caminho com
flores e passaros, escolhendo trilhar o caminho sugerido, sem recordar as orientacées
dadas pela mée, que estava “ciente das inclinagbes de Chapeuzinho para desviar-se
do caminho conhecido e espiar pelos cantos para descobrir os segredos dos adultos”
(BETTELHEIM, 2002, p.184).

Nessa histéria, ressaltam-se os atributos da menina de cunho moralizante:
boa, carinhosa e, no final da historia, ela tem autonomia para lidar com a situacéao,
quando busca as pedras para encher a barriga do malfeitor. A personagem aprende
uma importante licdo: seguir os conselhos da sua mae e desconfiar do outro, tomando
a precaucao necessaria.

Entdo, os trés ficaram contentissimos. O cacador arrancou a pele do lobo e
levou-a para casa, a vovO comeu o bolo e bebeu o vinho que a menina trouxera, e
logo melhorou, mas Chapeuzinho Vermelho pensou: “Nunca mais eu sairei do
caminho sozinho, para correr dentro do mato, quando a mamae me proibirfazer isso”
(GRIMM, 2014, p.138).

2.4 Chapeuzinhos Coloridos

Neste ponto, destacamos no corpus de andlise o liro Chapeuzinhos
Coloridos, escrito por José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta e ilustrado por
Marilia Pirillo. Ele foi langcado no ano de 2010, sendo que em 2012, foi selecionado
para compor o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) e recomendado para
0s anos iniciais do Ensino Fundamental.

A obra foi escolhida de acordo com a sua qualidade, como também a
importancia do texto literario para a formacédo dos educandos, uma vez que a leitura
desse género textual € recomendada por varios referenciais educativos, abrangendo
a partir da Educacao Infantil até o Ensino Médio.

Torero é um escritor, cineasta, roteirista e colunista de esportes brasileiros.
Nascido em Santos, em 1963, litoral do Estado de S&o Paulo, é formado em Letras e

Jornalismo pela Universidade de S&o Paulo. Escreveu varios livros, como O Chalaca,
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vencedor do Prémio Jabuti de 1995, e ja concorreu ao Oscar com 0 curta-metragem
Uma histéria de futebol. Marcus Aurelius Pimenta, por sua vez, nasceu em Sao Paulo,
em 1962, € formado em jornalismo, roteirista de longa-metragens, de programas
educativos,de pecas de teatro, séries de animacgdo, além de documentérios.

Temos, também, a ilustradora Marilia Pirillo, portoalegrense, nascida em 23
de outubro de 1969, que soube ilustrar os cenarios da narrativa de maneira delicada,
dialogando harmonicamente com o texto e com cada uma das Chapeuzinhos. A
ilustradora também é escritora de livros infantojuvenis, desde 2008.

Essa obra faz o leitor lembrar da histéria de Chapeuzinho Vermelho de
maneira questionadora, imaginando como a historia poderia ser diferente: Se o lobo
ndo fosse mau, como seria? E se a Chapeuzinho ndo usasse um capuz vermelho?
Desse modo, é feito um convite a ler através da curiosidade: o que as personagens
da capa do livro teriam de comum ou diferente da histéria original? O livro tem
cinquenta e seis paginas, com seis contos, cada um deles tem como personagem
principal uma menina chamada Chapeuzinho, em seis cores diferentes, sendo elas:
Azul, Cor de Abobodra, Verde, Branco, Lilas e Preto, que sao introduzidos de forma
semelhante: iniciando-se com o0 enunciado que corresponde as narrativas
maravilhosas do "Era uma vezZ’, com a descricao de onde acontece a histéria, uma
breve apresentacdo da personagem principal, de acordo com as cores de cada uma

delas.

Figura 4 - Capa do livo: Chapeuzinhos Coloridos

José Roberto = Marcus Aurelius
TORERO * PIMENTA
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Fonte: Capa do liwvo de Torero e Pimenta, 2017.

Sempre apos a introducdo, segundo o narrador, aparece a figura da avo,

informando o sentimento forte que nutria pela netinha, e que confeccionou uma
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capinha com capuz para ela. Apenas no conto “Chapeuzinho Verde” aparece a
informacdo de que a avd a deu de presente, mas sem mencionar se foi feito por ela.

Assim como nos contos de Perrault e dos irmdos Grimm, a menina
Chapeuzinho é requisitada por sua mée a levar alguma coisapara a sua avo, a maioria
das vezes sao alimentos, como tortas, suspiros, jabuticaba. Somente a Chapeuzinho
Lilas é que leva algo inusitado, as revistas de fofocas.

Em quatro das narrativas, a mae da Chapeuzinho alerta a filha para ndo sair
do caminho, informando-a sobre os perigos da floresta. As histérias desenrolam-se,
cada qual do seu jeito, mas todas apresentam a menina cantando no caminho versdes
da musica “Chapeuzinho Vermelho”, de acordo com o contexto da sua personagem.
Algumas versdes sdo animadas, engracadas e, até mesmo, melancélicas. Em todas
aparece o0 lobo, o anti-her6i da histéria conversando com a menina, obtendo
informagdes sobre o seu destino e sugerindo que percorra o0 caminho mais longo.

Abordaremos, a seguir, cada uma dessas seis historias.

2.4.1 Chapeuzinho Azul

A personagem principal adorava usar sempre uma capinha com capuz azul,
feita pela sua avd. Por esse motivo, era conhecida por todos os moradores da vila.
Um dia, a pedido da sua mae, saiu de casa para visitar a sua avo, levando consigo
uma torta de amoras, mas, antes de sair, foi alertada sobre o0s perigos existentes da

floresta.

Figura 5 - Chapeuzinho Azul indo visitar a avo

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.4- 5.

No percurso, ela cantava:
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“Pela estrada afora,

Eu wu tao sozinha ,

Tao desprotegida.

Ai de mim, tadinha.”

(TORERO; PIMENTA, 2017, p.5)

Até que, ao adentrar a floresta, deparou-se com o Lobo, que sugeriu o
caminho mais longo para a colheita de miosoétis azuis e se apressou para chegar
antes dela na casa da avo, mas foi surpreendido pela idosa, que estava a sua espera,
colocando em pratica o seu plano ardiloso, atirando sem piedade com a sua
espingarda. Depois, a senhora coloca-o para assar no forno, tornando-o, assim, a sua

refeicdo e da sua netinha.

Figura 6 - O Lobo sendo recebido pela avd da Chapeuzinho Azul

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.6- 7.

Figura 7 - Chapeuzinho Azul saboreando o Lobo com a aw

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.8- 9.
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Apos a refeicdo, as duas roncaram tao alto que um Cacador, que andava por
ali perto, foi verificar o que estava ocorrendo e qual a sua surpresa encontrou vestigios
do Lobo assado, constatou que era um lobo em extingdo. As duas foram presas e
levadas até a delegacia.

Figura 8 - A avw e a Chapeuzinho Azul presas

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.11.

Mas, no dia seguinte, as duas foram soltas, pois a mae da Chapeuzinho pagou
a fianca. O conto encerra-se informando que a menina aprendeu uma licdo: “Nao se
deve matar os animais, ainda mais se eles estiverem em extingdo” (TORERO;
PIMENTA, 2014, p.10).

Como podemos observar, a ironia esta presente na trama, pois no inicio do
conto a menina, ao cantar, reforca a impressao de ser indefesa, ao mencionar:
“sozinha, desprotegida, tadinha” (TORERO; PIMENTA, 2017, p.5).

Além disso, a cor da personagem traz uma ambiguidade, podemos relacionar
0 azul com a tranquilidade ou com a frieza das malfeitoras em saborear o animal.

Nesta releitura, a imagem do lobo é ridicularizada, pois de perigoso passa a
ser fragil, tem o seu plano fracassado de comer a menina e a sua avo. A av0 e a
netinha de boazinhas sdo malfeitoras, pois estdo acostumadas a enganar 0os animais,
pois esta ndo tinha sido a primeira vez. O Cagador, aqui, ndo salva a Chapeuzinho e
sua avd e sim as prende por ter cometido um crime contra a fauna. A mae torna-se a
salvadora da avo e da menina ao liberta-las, anulando assim a atitude do cagador. A

moral refere-se a defesa dos animais, principalmente os que estdo sendo ameacados
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de extingéo.

2.4.2 Chapeuzinho Corde Abobora

Nessa historia, a menina usava uma capinha com capuz cor de abdbora, era
gordinha e com grandes bochechas. Como todas as demais protagonistas desse livro,
também era muito querida por todos os moradores, inclusive, pela sua avé. Todos a
conheciam por causa da sua vestimenta. Aqui, percebemos que a cor se refere ao
legume abdbora, reforcando os aspectos fisicos da personagem.

Um dia, a mée solicitou que fosse até a casa da sua avo e levasse uma torta
de abobora com cobertura de chantili e cereja, pois a idosa estava muito magrinha e
isso iria fazé-la sentir-se melhor. (TORERO; PIMENTA, 2014, p.12).

Antes de a menina ir, a mae alerta sobre os perigos da floresta. E essa sai

cantarolando:

“Almocei agora,

Mas ja t6 com fominha.

Pena que esse doce

E para a vovozinha.”

(TORERO; PIMENTA, 2017, p.13)

Figura 9 - Chapeuzinho Cor de Abébora indo visitar a av

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.12- 13.
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De repente, o Lobo aparece de tras de uma moita, comec¢a a questionar o
que ela traz na cesta e se seria para ele. Como todas as protagonistas, novamente
temos 0 mesmo questionamento, e sempre com a mesma resposta: Nao. Esse
questionamento é tao repetitivo que da a impressao de que se a resposta fosse outra,
o Lobo iria saciar-se somente com aquele alimento. Até mesmo a personagem fica
decepcionada por ndo ser a destinataria daquele alimento. Entdo, o Lobo a induz em
percorrer a trilha mais longa, pois la estava cheio de arvores frutiferas, das quais ela
poderia experimentar. Ele, por sua vez, foi pelo caminho mais curto, para poder chegar
antes da menina e devorar a pobre velhinha. Colocou a vestimenta da avo e ficou

aguardando Chapeuzinho.

Figura 10 - Chapeuzinho Cor de Abobora conversando com o Lobo

I ; ; é P ‘;%h

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.15.

Quando a personagem principal chegou, encontrou o Lobo na cama, debaixo
das cobertas, e questionou-o com as perguntas classicas sobre o tamanho das
orelhas, olhos, méaos, nariz e, ao ser questionado sobre a enorme boca, o malfeitor
saltou e engoliu-a de uma Unica vez. Depois, resolveu dormir e seu ronco atraiu o

Cacador que foi ver o que estaria acontecendo. Quando o viu, ficou com receio em
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mata-lo, pois a idosa poderia ainda estar viva dentro da sua barriga.

Figura 11 - Chapeuzinho questionando o Lobo disfarcado de av

@
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Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 16- 17.

Ao tentar salvar aidosa e a neta, decidiu cortar a barriga do Lobo, mas esse
acordou e também devorou o cacador. E, para finalizar, o Lobo resolveu comer a torta
destinada para avo da Chapeuzinho. Porém, ao degustar a cereja, em consequéncia

da sua gula, acabou explodindo e todos os personagens ficaram em pedacinhos.

Figura 12 - O Lobo degustando a cereja da torta

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.19.

A histéria encerra com o0 narrador mencionando que se a menina estivesse

viva teria aprendido uma ligdo: “Nunca se deve comer a Ultima cerejinha.” (TORERO;
PIMENTA, 2017, p.18).
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Analisando essa historia, percebemos que, quando a protagonista morre,
seus sonhos finalizam. Nela, ndo existem vencedores, pois todos ficaram em
pedacinhos. O Lobo, em busca de satisfacdo pessoal e gulodice, acaba destruindo-
se. Assim, percebemos um alerta para um aumento da obesidade, principalmente, a
infantil e o perigo com o bullying, embora, a menina fosse conhecida e amada por
todos pela sua vestimenta e ndo pelas suas caracteristicas fisicas. Ha, portanto, uma
moral implicita na historia, mostrando a importancia de sermos moderados, nao
apenas na nossa alimentacdo, mas em nossas atitudes. Porém, o que mais se
destaca, positivamente, nesse conto, é a personagem principal que ndo segue um
padrdo como nos outros contos de fadas: “a menina é gordinha, de grandes
bochechas” (TORERO; PIMENTA, 2017, p.12). Isso mostra a importancia da

aceitacao e o resgate da autoestima.

2.4.3 Chapeuzinho Verde

Nessa narrativa, Chapeuzinho tinha olhos verdes, cor de esmeraldas, e
morava numa vila proxima de uma verdejante floresta. Todos gostavam dela, até
mesmo a sua avo, que a presenteou com uma capinha, com capuz verde-dolar. Era
bastante conhecida pela sua vestimenta.

Um dia, sua mée pediu-lhe para levar uma torta de limdo para sua avo, que
era muito mesquinha para comprar doces. A menina apresentava um gosto acentuado
por dinheiro e solicitou, antes de sair, dinheiro para o 6nibus, mas a mae recordou-a
de que ndo havia transporte para leva-la ao destino.

Porém, a menina, agora, fez uma nova solicitacdo para a sola do sapato.
“Nunca vi menina para gostar tanto assim de dinheiro! E igualzinha a sua avé. Ta
bom, pega. Mas tome cuidado. Nao sai do caminho porque a floresta é perigosa”
(TORERO; PIMENTA, 2014, p. 21).

Ao percorrer o caminho, saiu cantarolando assim:

“Pela estrada afora

Eu vou tdo mesquinha.

E pedirei mais grana

Para a vovozinha”.

(TORERO; PIMENTA , 2014, p. 21)
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Figura 13 - Chapeuzinho Verde indo visitar a avo

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.20- 21.

Repentinamente, na floresta, a menina depara-se com o Lobo. Apés alguns
questionamentos dele, a menina tenta vender a torta da avd, mas ndo consegue, pois
0 mesmo alega estar sem dinheiro e a convence a pegar o caminho mais longo,
alegando que l4 ela ird encontrar uma fonte cheia de moedas e podera pegar quantas
quiser. Chegando, assim, no destino pretendido, o Lobo engana a idosa, imitando a
voz de sua netinha.

Figura 14 - Chapeuzinho Verde tentando vender a torta

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.23.

A avl, antes de atender a porta, verifica se as suas joias estdo seguras no
cofre, pois percebe o interesse da neta em rouba-las. O Lobo, também possuia o

interesse em subtrai-las, pois ja tinha ouvido falar sobre os seus pertences, mas, apos
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devora-la, com sua enorme boca, resolveu deitar-se para fazer digestdo e esperar a

menina.

Figura 15 - O Lobo abrindo a boca para dewvorar a avo

Fonte: TORERO,; PIMENTA, 2017, p.24- 25.

Quando chega, a menina acha algo estranho na velhinha, entdo, comeca a

guestionar:

“— Vow, por que vocé tem orelhas tdo grandes?

— Para ouvir o tilintar das moedas.

— E esses olhos tdo grandes?

— S&o para ver os extratos no banco.

— E essas méos tdo grandes?

— Sao para contar o dinheiro mais rapido.

— E esse nariz tdo grande?

— E para sentir o cheiro das notas.

— E essa boca tédo grande?

Entao o lobo parou de imitar a vowd e falou com sua voz terrivel:
— Essaé pra te comer!” (TORERO; PIMENTA, 2017, p. 25)

Apos devora-la, o lobo resolve cochilar, mas acaba roncando muito alto,
atraindo, assim, um Cacador que, ao encontra-lo, pensou em obter um dinheiro extra
com a venda de sua pele, que era bastante rara e, com sua espingarda, atirou e ceifou
a vida do Lobo. Depois ao abrir a barriga do animal, notou que avl e a neta estavam
vivas, entdo, propds que as salvariam em troca das joias da avd e das moedas
colhidas na fonte pela menina. As duas foram salvas e a histéria finaliza-se com a
seguinte moral: “O dinheiro ndo traz felicidade e atrai um monte de malandros”
(TORERO; PIMENTA, 2014, p.26).
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Figura 16 - O Cagador lucrando com a pele do Lobo

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 26- 27.

Essa histéria traz algumas interpretagcdes como, por exemplo, no inicio da
historia o destaque da cor dos olhos de esmeralda e a vestimenta da Chapeuzinho
serem verde doélar, que esta relacionado ao dinheiro, a riqueza, ao capitalismo. A cor
verde é uma cor fria, esta ligada a mesquinhez da menina em cobrar pela sola do
sapato, assim como a avareza da sua avd. O cacador é oportunista, s6 salvaria as
duas em troca de dinheiro. O lobo também é interesseiro, pois deseja apropriar-se das
joias. A cor verde esta presente no cenario, no fundo das imagens, na vestimenta do
cacador e da Chapeuzinho. A torta levada era feita de limdo, ndo apenas pela cor da
fruta corresponder a cor temética da narrativa, mas simboliza o azedume da cobica
pelo poder, pelo dinheiro.

Na histéria, apenas a mae nao € interesseira e apresenta ter sentimento e
preocupacao pela idosa. Os outros personagens sdo todos movidos pelo dinheiro. A
menina mostra isso quando quer receber pelo o dinheiro do 6nibus ao visitar a avo,
guando quer vender a torta para Lobo, demonstrando nao ter nenhum sentimento pela
idosa e, ainda, ao escolher o caminho mais longo para recolher as moedas da fonte.
A avl, avarenta, ndo gostava de gastar o seu dinheiro nem para comprar algo para
comer, preferindo ficar “magra feito um palito” (TORERO; PIMENTA, 2017, p. 20).
Além disso, ndo confia na neta, pois teme ser roubada. O cacador ndo apresenta a
nobreza de salva-las, mas, por dinheiro, mata até um animal raro, para a venda da

pele.
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2.4.4 Chapeuzinho Branco

Esse conto comegca mencionando que a protagonista morava numa triste
floresta, possuia olhos e cabelos claros. Todos gostavam muito dela, principalmente
a sua avo, que resolveu fazer uma capinha com capuz branco. A menina usava esta
vestimenta o tempo todo, até para limpar a lapide de seu pai, que havia falecido
recentemente. E porisso todos a conheciam por Chapeuzinho Branco.

Um dia, a sua mae solicitou que levasse suspiros para a sua avo se sentir
melhor, pois vivia sozinha e ninguém ia visita-la. Chapeuzinho Branco despediu da

mae com um beijo e saiu em direcdo a casa da sua avo cantando:

“Pela estrada afora,
Eu wou tao tristinha.
N&o tenho mais pai,
Sou uma orfazinha”.
(TORERO; PIMENTA, 2014, p.21)

Figura 17- Chapeuzinho Branco indo \isitar a avd

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.28- 29.

No caminho, a menina depara-se com o Lobo que a questiona sobre o que
estaria levando e aonde iria. Depois que obtém as respostas necessarias, convence
a menina a pegar a trilha mais longa, dizendo que, naquele lugar, havia muitas
criangas brincando.

Enquanto isso, o Lobo chegou a casa da avdé da menina, que, apds calcar

suas polainas, foi atender a porta e, ao encontrar com o malfeitor, nem se importou,
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pois fazia tanto tempo que vivia sozinha e, assim, nem que fosse por um breve
momento, teria companhia. Mas, o Lobo, que estava muito faminto, num salto a

devorou, disfarcou-se de vovo e foi esperar a Chapeuzinho.

Figura 18 - Lobo saltando para deworar a avo

Fonte: TORERO,; PIMENTA, 2017, p.30- 31.

bY

Quando Chapeuzinho Branco chegou a casa da avo, foi até a cama e

comecou a achar a avo estranha. Entdo, fez alguns questionamentos:

— Por que vocé tem orelhas téo grandes?
— S&o0 para escutar as vozes dos amigos.
— E esses olhos tdo grandes?

— S&o para ver as pessoas.

— E essas méos téo grandes?

— S&o para abragar as \sitas.

— E esse nariz tdo grande?

— E para sentir o cheiro dos outros.

— E essa boca tédo grande?

— Podia ser para conwversar, mas vai ser para te comer mesmo.
(TORERO; PIMENTA, 2017, p. 33)

Figura 19 - Chapeuzinho Branco e o Lobo disfarcado de avd

Fonte: TORERO,; PIMENTA, 2017, p. 32- 33.
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Entdo, o Lobo ficou em pé na cama e se preparou para atacar a menina, mas
ela informou-0 de que ndo se importava em ser devorada, pois era uma menina muito
triste e solitaria, desde a perda do seu pai. Como num passe de magica, o malfeitor,
que iria devora-la, sensibilizou-se com a sua dor e comecou a debulhar-se em
lagrimas. A menina também emocionou-se e comecou a solucar.

Um Cacador, que passava por ali, foi ver o que estava ocorrendo e quase
atirou no animal, mas foi impedido pela mée de Chapeuzinho Branco, que entrou na

casa.

Figura 20 - Encontro da mé&e de Chapeuzinho Branco e o Cagador

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 34- 35.

Ao encontrarem-se, o Cacador e a mae reconheceram-se como antigos
vizinhos e reacenderam um amor do passado. A avd foi desengolida pelo lobo, com
vida.Todos ficaram felizes. A avd que ndo viveria mais s0O, pois iria morar com o casal
recém formado; a menina teria um novo pai e o Lobo seria de estimacao.

No final da narrativa, a menina aprende uma licdo “Ninguém gosta de ficar
sozinho” (TORERO; PIMENTA, 2014, p. 37).

Figura 21 - Todos felizes com a unido do casal

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 36- 37.
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Analisando a histéria, podemos nos basear no Dicionario de simbolos on-line4
que ensina ser o branco usado nos paises eslavos, na Asia e na Franga, como a cor
do luto, mas também é usado em rituais de nascimento, casamento, iniciacao e morte.
No sentido figurado, a palavra suspiro significa lamento, gemido e também
costumamos usar a expressao “dltimo suspiro”, para nos referir ao Ultimo momento da
vida.

A menina deixou de ser melancolica e ficou feliz com a unido da sua mae
com o cagador, pois ganhou um novo pai, mostrando que a vida é feita de ciclos e que
as relacdes familiares permeiam os lacos sanguineos. A mae é a Unica personagem
que ndo demonstra sentir-se solitaria. Essa narrativa aborda as tematicas: solidao e
depressado de maneira sutil, em que a avl e neta ndo temiam perder a vida, pois nao

tinham alegria em viver.

2.4.5 Chapeuzinho Lilas

Nesse conto, a menina da capinha com capuz lilas era muito famosa na vila
onde morava, todos gostavam dela, principalmente a sua avo.

Um dia, a pedido da mae, vai a casa da avo levar revistas de fofoca sobre
gente famosa. No primeiro momento, demonstra ndo querer, mas a mae convence a
menina a continuar com sua fama de obediente e trabalhadora. Chapeuzinho Lilas sai
para visitar sua avo e cantarolava assim:

“Queria ser famosa,

Bem conhecidinha.

Ai ndo andaria

Nunca mais sozinha”.

(TORERO; PIMENTA, 2017, p. 39)

“Dicionario de simbolos. Disponivel em https://www.dicionariodesimbolos.com.br/ Acessoem 9 abr.
2023.
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Figura 22 - Chapeuzinho Lilas indo \isitar a avo.

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 38- 39.

No percurso, encontrou o Lobo que indicou a ela a trilha mais longa. Nesse
caminho, ela poderia colher alguns lilases para a avd. O Lobo foi pela trilha mais curta,
mas, ao chegar a casa e chamar a senhora, ele apresentou uma crise de consciéncia

e escondeu-se em uma moita.

Figura 23 - Chapeuzinho Lilas encontrando com o lobo.

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p.40- 41.

Quando a menina chegou, foi até a cama da avo e a questionou:
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—Vow, por que vocé tem orelhas t&o grandes?

— Sé&o para ouvir melhor o radio.

— E esses olhos tao grandes?

— Sao para ver os programas de tevé.

— E essas maos tao grandes?

— Sao para segurar 0s jornais.

— E esse nariz tdo grande?

— E para meté-lo na \vida dos outros.

— E essa boca téo grande?

— E para fazer fofoca. — falou a vovo. E dizendo isso, elas comecaram a rir e
a ler as revistas. E leram tanto que acabaram pegando no sono. (TORERO;
PIMENTA, 2017, p. 43)

Figura 24 - Chapeuzinho Lil4ds e a avd lendo revistas de fofocas.
—

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 42- 43.

Quando o Lobo foi a casa e viu as duas dormindo, pensou: “Que bom que nao
comi essas duas. Assim vou mudar a opinido que as pessoas tém de mim” (TORERO;
PIMENTA, 2017, p. 44). Logo, deitou-se na cama com elas e acabou adormecendo.
O cacador foi atraido pelo ronco do barulho da barriga do lobo faminto. Ao adentar a
casa, com receio do animal ataca-las, acabou atirando e matando-o.

Todos tornam-se famosos: o cagador porque matou o “perigoso” Lobo, a avo
por ter saido no jornal e a menina porque concedeu uma entrevista a televisdo. Ao
finalizar o conto, temos uma ligdo para os leitores: “Se falar mal de alguém, deve ser
verdade. Serd?” (TORERO; PIMENTA, 2014, p. 44).
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Figura 25 - Todos se tornaram famosos

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 45.

Essa releitura aborda o tema da fama midiatica e ostentacdo. Por meio da
personagem principal, que buscava tanto manter a sua fama, percebemos que as
pessoas, atualmente, costumam compartilhar em redes sociais tudo que fazem, em
busca de seguidores e de visualizacdes. Outros costumam viver em funcdo do outro
e ha, também, aqueles que fazem tudo para ficar em evidéncia, frente aos holofotes.
Retrata, ainda, a soliddo quando cantarola a menina que quer ser famosa para nunca
mais ficar sozinha. Mas, sera que todo famoso é feliz e ndo sente soliddo, mesmo
cercado de pessoas? Essas sdo importantes questdes para refletirmos. O Lobo
acabou pagando com a vida a fama que ele adquiriu nos contos anteriores, mostrando

gue nem tudo é aquilo que parece.

2.4.6 Chapeuzinho Preto

A Udltima narrativa do livro apresenta uma menina de capinha com capuz
preto, que vivia proxima a uma floresta bem escura, de cabelos e olhos negros. Era
guerida por todos, especialmente pela sua avd. Um dia, a pedido da sua mae, saiu

para levar jabuticabas a sua avd. Ndo apresentava medo e foi cantando assim:

“Pela estrada afora.

Eu vou depressinha.

Levar essas frutas

Para a vowozinha”.

(TORERO; PIMENTA, 2017, p. 47)
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Figura 26 - Chapeuzinho Preto indo visitar a avo

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 46- 47.

No caminho, encontrou o Lobo que a questionou sobre o0 que estava trazendo
e para onde estava indo. Depois de obter as informacdes preciosas, sugeriu que a
menina seguisse pela trilha mais longa, pois nela Chapeuzinho poderia colher flores,
chamadas sempre-vivas, para levar a avo.

Ao chegar a casa da senhora, através da trilha mais curta, o Lobo ja era

aguardado por ela, que ndo esbocou nenhuma resisténcia ao ser engolida. Depois,
ele se deitou na cama a espera da menina.

Figura 27 - O Lobo chegando a casa da avd

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 49.

Quando a Chapeuzinho chegou a casa, percebeu que demorou muito tempo
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na floresta, principalmente quando se olhou através do espelho, “viu que estava mais
velha. Ja era uma mulher” (TORERO; PIMENTA, 2017, p. 51).

Figura 28 - Chapeuzinho Preto olhando no espelho

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 50- 51.

Chapeuzinho fez as perguntas tradicionais para si mesma e obteve as

seguintes respostas:

- Por que eu tenho orelhas tdo grandes?

E ela se respondeu:

- Ah, é porque agora ja posso usar brincos.

- E esses olhos tédo grandes?

- E porque agora posso ver mais coisas.

- E essas méos tdo grandes?

- E porque agora eu posso alcangar o que antes eu ndo alcancava.
- E esse nariz tdo grande?

- E porque agora sou dona do meu proprio nariz.

- E essa boca téo grande?

- Acho que é porque j& posso falar por mim mesma — falou Chapeuzinho.
(TORERO; PIMENTA, 2017, p. 51)

Depois, foi em direcéo ao lobo e questionou-o sobre a avo.

Ele confirmou que a engoliu:

- E quem é vocé?

-Sou o Lobo dos lobos. As pessoas me chamam de Tempo
(TORERO; PIMENTA, 2017, p. 52).

Chapeuzinho Preto descobriu que seria engolida por ele, mas ndo agora, ou
seja, a morte ndo estaria proxima e ela acabou aceitando o convite dele em degustar

as jabuticabas que seriam para avo.
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Figura 29 - Chapeuzinho Preto e o Lobo degustando as jabuticabas

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 52- 53.

Apés a degustacédo, resolveram tirar uma soneca e, como estavam satisfeitos,
acabaram roncando muito alto e um cacador, que estava ali perto, resolveu verificar o
que estaria ocorrendo. Tentou atirar com a espingarda na direcdo do lobo, mas sem

SUCesSsSo0.

Entdo o Cacador exclamou:

- Lobo maldito! N&o consigo vencé-lo!

- Isso é impossivel, caro Cagador, mas n6s podemos ser amigos.

- Como, se um dia vocé vai me engolir? (TORERO; PIMENTA, 2017, p. 52)

O Lobo representa o tempo que, fatalmente, acaba engolindo “tudo e todos”
e, na histéria, ele poupa a vida da menina e do Cacador. Essa releitura finaliza
afirmando que a Chapeuzinho Preto ficou feliz porque aprendeu uma licao: “Devemos
comer as jabuticabas bem devagar e aproveitar cada uma delas” (TORERO;
PIMENTA, 2014, p.53).

Nesse conto, 0 texto apresenta tons mais poéticos que as outras versoes.
Percebemos que a menina, no inicio da histéria, demostra ser muito corajosa, pois
percorre uma floresta muito escura, comprovando amadurecimento. A cor da
vestimenta da personagem principal corresponde ao luto, aspectos sombrios, mas a
menina é bastante sensivel e nota as transformacgdes fisicas que ocorreram em seu
corpo, pois agora € uma mulher. E, ao dialogar com o malfeitor, mostra que € preciso
enfrentar 0s nossos problemas de frente. Essa releitura, ressalta que temos que

aproveitar a vida bem devagar, sem pressa de encontrarmo-nos com o Lobo/Tempo.
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2.5 Chapeuzinho Amarelo

Francisco Buarque de Hollanda nasceu no Rio de Janeiro, em 19 de junho de
1944. Compositor, editou pela primeira vez, em 1970, a obra Chapeuzinho Amarelo.
Relancou em 1979, com ilustrac6es do chargista e escritor Ziraldo. O livro recebeu o
Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro em 1998 e, também, tem o selo de
Altamente Recomendavel para Criangcas da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ). Sua narrativa aborda o diferente, através da via do humor. Consiste
num poema narrativo que aborda as aventuras de uma menina que apresentava medo
de tudo.

Essa obra contém wuma critica referente ao periodo de 1960 e 1970,
momento em que ocorre o regime da ditadura militar no Brasil, em que as pessoas
nao podiam manifestar suas ideias contra 0 governo, pois eram punidas, presas e
torturadas. O livro transmite uma mensagem implicita relacionada as questbes de
liberdade de expressdo e conscientizagcdo para um discurso de libertar-se das
repressdes e dos medos. Lajolo e Zilberman (2007, p.156) afirmam que essa obra
realiza uma metéfora ao regime da época, pois utiliza como tema a relacdo da palavra
com as coisas e recomenda o poder da linguagem.

Em Chapeuzinho Amarelo, as palavras e as imagens tecem e produzem uma
leitura poética. A interacdo verbo-visual possibilita ao leitor entender o texto por
intermédio da escrita, ou pelo aspecto visual. As imagens sao utilizadas com a
finalidade de capturar o leitor para ler a obra. Para Aguiar (2004, p.25), a linguagem
divide-se em dois grupos: o verbal refere-se a linguagem articulada, que compde a
lingua, ou seja, sdo as palavras escritas ou faladas e o ndo verbal corresponde, de
formas variadas, a imagens sensoriais como as visuais, auditivas, olfativas, gustativas
e cinestésicas, ou seja, 0s gestos, as cores, as formas, a musica, que ocorrem de

maneira global. Nessa obra, os dois grupos sdo bem explorados.
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Figura 30 - Capa do livo da Chapeuzinho Amarelo
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Fonte: Capa do liwvo de Chico Buarque, 2011.

Chapeuzinho Amarelo apresenta uma narrativa que gira em torno do
advérbio de negacao “nao”, que transcorre em toda a histéria, apontando que a
protagonista, as vezes, era muito passiva, ndo manifestava atitude, por demonstrar
medo, ou seja, esse estado emocional fazia parte da sua vida diaria, muito diferente
da “Chapeuzinho” dos Irmédos Grimm que, com seu capuzinho de veludo vermelho,
era muito corajosa.

Essa historia diferencia-se das demais que foram relatadas, pois fala apenas
da menina, do lobo e dos seus medos. Ndo menciona a méae, a avo e muito menos o
cacador. Destaca uma menina com medos, que amarela de medo, que sente medo
de tudo, principalmente do lobo, mas que quando o conhece diminui esse medo e

aprende a viver, diminuindo seu sentimento covarde das coisas.

“Era a Chapeuzinho Amarelo.
Amarela de medo.

Tinha medo de tudo,

Agquela Chapeuzinho.

Ja nao ria.

Em festa ndo aparecia.

N&o subia escada

Nem descia.

N&o estava resfriada
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Mas tossia.

Ouvia conto de fada

e estremecia.

N&o brincava mais de nada,
Nem de amarelinha.”
(BUARQUE, 2011, p.7)

Alilustrac&o inicial da obra, destaca, em close, o rosto amarelo da personagem

(figura 31). Ela demonstra um medo, um incomodo.

Figura 31 - Chapeuzinho Amarelo amarelada de medo

Fonte: BUARQUE, 2011, p.7.
De acordo com o Dicionério on-line de simbolos, a cor amarela significa a

mais quente de todas as cores; em muitos paises, ela representa a covardia; na
cosmologia mexicana, € parecido ao mistério da renovacao.

Figura 32 - Chapeuzinho Amarelo apavorada

Fonte: BUARQUE, 2011, p.8- 9.
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O pavor e a aflicdo da menina sédo retratados nessa imagem, atraves do
posicionamento da personagem encolhida no canto direito da paginacdo dupla,
retraida pela propria sombra, destaca seus temores imaginarios, saltando sobre ela,

aranhas e cobras.

Figura 33 - Chapeuzinho Amarelo insegura
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.11.

A menina apresenta inseguranca provocada pelo medo, mas, nessa cena, ela
se expde mais, mostrando o ombro. A cor do chapéu permanece, embora novas cores

intensifiguem a imagem.

Figura 34 - Chapeuzinho Amarelo com medo de encontrar com o Lobo

Fonte: BUARQUE, 2011, p.12- 13.
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Chapeuzinho apresenta bastante medo de encontrar-se com o lobo. Um lobo
gue poderiaresidirem qualquer lugar do mundo, como do outro lado da montanha ou,
talvez, no buraco da Alemanha, com muitas teias de aranha, numa terra muito
estranha, ou que, talvez, nem existisse. Essa imagem traz alguns elementos
relacionados no texto verbal, como teia de aranha, montanhas e buraco. Um buraco
escuro em que apontam-se dois olhos com uma expressdo cruel, presumindo a
presenca do lobo.

O autor, ao se referir a Alemanha, realiza uma insinuacdo direta a

nacionalidade dos Irmaos Grimm.

Figura 35 - Medo , do medo de um dia encontrar com o Lobo

Fonte: BUARQUE, 2011, p.14- 15.

“Chapeuzinho tinha cada vez mais medo do medo do medo do medo de um
dia encontrar um LOBO. Um LOBO que nao existia” (BUARQUE, 2011, p.14). A figura
35 apresenta a menina e a sombra do malfeitor com o corpo todo, prestes a ataca-la.
Essa sombra projetada aparenta um medo de um lobo ndo-existente, uma ameaca
aterradora. O medo dela era tdo intenso, que vinha do reflexo das historias que ela
conhecia sobre lobo mau contadas pelos adultos. Esse personagem é o0 mesmo que

estava presente nos contos dos irmaos Grimm.
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Figura 36 - Encontro da Chapeuzinho Amarelo com o Lobo
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.16- 17.

A personagem principal esta surpresa ao se deparar com o Lobo com a boca
aberta com dentes imensos e pontiagudos; com olhos na direcdo dela e

avermelhados, demonstrado assim a sua raiva e ferocidade.

Figura 37 - Chapeuzinho Amarelo e o Lobo se afrontam

Fonte: BUARQUE, 2011, p.18- 19.

Essa cena apresenta uns tons avermelhados no fundo que se referem a um
por do sol. Tanto a Chapeuzinho quanto o Lobo estdo sob o efeito das sombras e se
afrontam. A menina apenas o mira, afugentando o medo que tinha, mas o Lobo tem

um semblante sério.



Figura 38 - O Lobo triste e murcho
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.20- 21.
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A figura 38 retrata um Lobo desapontado, triste, murcho envergonhado, pois

deixa de provocar medo e perde o papel de malfeitor.

Figura 39 - Lobo aborrecido
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.22- 23.

O Lobo é retratado como descontente e desanimado. Na ilustracao € utilizado

uma onomatopeia acima da sua cabeca, “P6”, para demonstrar a sua emogao.
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Figura 40 - Chapeuzinho Amarelo ndo teme mais o Lobo

Fonte: BUARQUE, 2011, p.24- 25.

Ele gritou: sou um LOBO!

Mas a Chapeuzinho, nada.

E ele gritou: sou um LOBO!
Chapeuzinho deu risada.

E ele berrou: EU SOU UM LOBO!!!
Chapeuzinho, j4 meio enjoada,
Com wontade de brincar

de outra coisa.

Ele entdo gritou bem forte
Aquele seu nome de LOBO
umas vinte e cinco vezes,

gue era pro medo ir wltando

e a menininha saber

com quem nao estava falando:
(BUARQUE, 2011, p.25).

A menina percebe que o animal ndo é tdo amedrontador quanto parecia.
Aponta o dedo e da gargalhadas, mas ele, expondo os dentdes para fora, se aborrece
em saber que ela ndo apresenta mais medo e resolve berrar. Utiliza-se para destacar
a fala o baldo e, também, para emitir o grito bem alto ao leitor. Entdo, o Lobo a todo
custo tentou reacender o medo em Chapeuzinho Amarelo, mas parece que nao surtiu
efeito.
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Figura 41- LO-BO, BO-LO
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.26- 27.

Essa cena, aplica um recurso “figura/fundo”, o qual utiliza figuras
entrecruzadas que se alteram, progressivamente, em formas diferenciadas e onde
aparece a imagem metamorfoseada de transicéo do lobo para bolo, ocorrendo, assim,
um arranjo fonoldgico que acaba produzindo um novo sentido para representar o
antagonista.

Figura 42 - Bolo de Lobo fofo
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Fonte: BUARQUE, 2011, p.28- 29.

Chapeuzinho perde a paciéncia e manda o Lobo calar-se, situacdo que,

“semioticamente”, modifica em um bolo divertido de Lobo fofo com vela. Destaca a
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repeticdo da palavra LOBO, a palavra BOLO e aumenta o tamanho da fonte com

nuances vermelhas.

Figura 43 - Chapeuzinho Amarelo se divertindo com outras criangas

Fonte: BUARQUE, 2011, p.30- 31.

Cai, levanta, se machuca,
vai a praia, entra no mato,
trepa em anvore, rouba fruta,
depois joga amarelinha

com o primo da vizinha,

com a filha do jornaleiro,
com a sobrinha da madrinha
e 0 neto do sapateiro.
(BUARQUE, 2011, p.30).

A menina, apesar de ser bastante medrosa durante quase toda a historia,

enfrenta o problema que assombrava e, a partir desta atitude, a personagem interage

com as outras criangas, brinca, passeia, faz travessura, enfim, diverte-se e aproveita

a vida. Ela vé que era tudo fantasia da sua imaginacao e que agora pode participar de

muitas coisas que nao se envolvia.

Essa narrativa demonstra que é preciso enfrentarmos nossos medos para que

possamos superar nossos obstaculos, sé assim poderemos ser ativos no nosso

mundo. Chico Buarque ressalta, com sua histéria, o carater humanizador da literatura,

como ela é importante para modificar a nossa realidade.
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Figura 44 - Os medos da Chapeuzinho viram brincadeiras

—

Fonte: BUARQUE, 2011, p.32- 33.

A nossa personagem principal deixa de ser covarde, renova-se, tendo outra
atitude,a de enfrentar os seus medos, pois antes até do desconhecido ela temia, agora

ela transforma os em companheiros de brincadeiras.

Figura 45 - Todos os monstros

Fonte: BUARQUE, 2011, p.34- 35.

O autor finaliza a histéria apresentando 0S novos amigos, pouco
convencionais, da protagonista e permite que, através das imagens e das palavras
trocadas no texto escrito, o pequeno leitor consiga decifrar quais sdo. Assim, 0 medo
é transformado em ritmo e criatividade. E através do jogo com a arbitrariedade do

signo linguistico, as palavras acabam ganhando uma nova sonoridade.
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2.6 Deu aloucana Chapeuzinho

O filme “Deu a Louca na Chapeuzinho” (2005) esta inserido nesse contexto
de producao, além disso, claramente, inspira-se no conto “Chapeuzinho Vermelho”,
especificamente na versao dos Irmaos Grimm. Isso porque Vovo e Chapeuzinho nao
morrem como ha versdo de Perrault, mas sobrevivem e, também, surgem varios
outros personagens, entre 0s quais o inspetor Pirueta, o delegado urso, o esquilo, 0
coelho e seu grupo de capangas. O cacador, aqui, € substituido por um lenhador.

Observando as informacdes acima, a obra torna-se emocionante, pois
apresenta novos elementos emrelagdo ao que ja se sabe da histéria da “Chapeuzinho
Vermelho”, convidando o expectador a solucionar o mistério que se menciona e, de
certo modo, ao retratar os personagens de forma diferente, remete a ideia de algo
novo, ou seja, gerando expectativa. O filme inicia-se com a fala de um narrador, que
se ausenta no transcorrer da historia. Sua fala é relevante para que se faca a reflexao
sobre o propésito da obra.

A narrativa transcorre apresentando a versao do lobo, da Chapeuzinho e da
Vovo, para 0 mesmo ocorrido e agrega um elemento novo, que € o roubo de receitas
de doces, cometido pelo Bandido Guloso. No longa-metragem, a Vovo € bastante

famosa no local, por ser uma excelente doceira.

Figura 46 - Capa do filme: Deu a louca na Chapeuzinho
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Fonte: Cory Edwards, 2006.
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Entretanto, a floresta esta em crise, pois o Bandido Guloso esta roubando as
receitas de todas as confeitarias e provocando a faléncia. Esse acontecimento
preocupa tanto Chapeuzinho que ela mesma resolve levar o livro de receitas para a
casa de sua avo, na montanha. Nessa jornada, depara-se com o lobo, que ndo € mau,
e simum reporter investigativo atrds do Bandido Guloso.

Ele desconfia que Chapeuzinho e a avd sejam as ladras das receitas, pois,
dessa forma, acabariam com a concorréncia. O lobo vai a casa da senhora e chega
antes da menina. Nesse momento, a avl ja se encontra trancada no armario, depois
de um acidente em um pouso com paraquedas. Ele coloca uma mascara da avo,
material promocional da confeitaria que estava guardado na casa, e espera pela
menina.

Ela fica em siléncio, enquanto ouve o delegado tirar conclusdes iniciais sobre
o fato ocorrido, ou seja, acusando o lobo pelo roubo das receitas. Mas, quando ele a
observa e indaga se ela ndo deveria estar na escola, a menina apresenta um
raciocinio rapido e defende-se respondendo com outro questionamento: “Onde esta o
meu advogado?”

Através de sua fala, nota-se que a menina coloca-se em condigcdo de
igualdade com o delegado. Seu semblante expressa a ironia no tom de sua fala e sua
resposta, demonstra saber cuidar-se. O fato de responder a pergunta questionando,
demonstra que a menina sabe que deveria estar na escola.

Chapeuzinho Vermelho, no filme “Deu a Louca na Chapeuzinho”, é tratada
como um mini-adulto, que é independente, principalmente pela auséncia da mae.
Algumas vezes, a avo tenta proteger a neta, mas ela representa ser bem mais idosa
e, ho inicio da trama, mesmo sendo a Unica pessoa dafamilia da menina, fica distante.

A menina depara-se com 0 seu amigo coelho Boingo. Ela acredita no que ele
fala, sobre a sua perda do emprego e, para agrada-lo, oferece um paozinho de
cenoura. A personagem, aqui, representa ser muito amavel e atenciosa.

Assim como no conto de fadas em que Chapeuzinho é enganada pelo lobo, na
animacgdo, a personagem é enganada pelo amigo coelho. Na verdade, o coelho
enganou a todos e, no final do filme, € a menina quem primeiro percebe que ele é o
bandido.

A novidade do filme estd no novo vildo, um ser tdo fofinho, e na fala da
Chapeuzinho, “ainda tenho muita coisa pra fazer”, representando que a menina

trabalha nas entregas da avo, novamente tratada como adulto, tendo responsabilidade
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em cumprir com 0S COMpPromissos.

Chapeuzinho fica desapontada em descobrir que a sua avo pratica esportes
radicais e leva uma vida agitada, o que ndo condiz com a sua aparéncia fisica. A
menina decepciona-se com a avd por ter uma vida emocionante, enquanto ela leva
uma vida pacata. Ha uma inversdo de papéis, ela é responsavel e a avd nao.

Ao final dessa cena, Chapeuzinho tira o capuz vermelho e joga-o no chao,
enfatizando o seu sentimento de decepcéo. Porém, para compreender esse gesto, é
preciso recorrer ao conto de fadas, no qual o filme inspira-se, para perceber que o
capuz é dado pela avo. Essa atitude simboliza um rompimento dessa relacao.

No final do filme, elas fazem as pazes. Chapeuzinho é amorosa e a avd
menciona que havia aprendido com ela, mostrando, assim, a importancia da neta em
sua vida. A menina ndo é mais uma simples entregadora de doces, pois passou por
uma aventura enfrentando o Bandido Guloso.

Percebemos que no conto a personagem principal é ingénua e obediente, se
seguir as orientacdes do adulto estara segura. Ja no filme de animacado, as suas
vestimentas e suas atitudes representam independéncia, pois € uma menina que

apresenta autonomia para agir, sendo questionadora.
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3. ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos os aspectos metodoldégicos que nortearam o
trabalho. Nele, o percurso da pesquisa é descrito a partir dos seguintes tépicos:
caracterizacao da escola, espaco do estudo; carcterizacdo dos sujeitos envolvidos na
pesquisa, os docentes alfabetizadores da escola e os participantes (alunos de um 1°

ano do Ensino Fundamental ).

3.1 Metodologia

O estudo realizado ocorreu por meio da abordagem qualitativa,
caracterizando-se como do tipo exploratério, de cunho interventivo. Para Gil (2007),
esse tipo de estudo tem a finalidade de esclarecer e mudar conceitos e ideias,
proporcionando uma visdo geral de um fato especifico, obtendo maior familiariedade
com o problema e estabelecendo hipéteses.

A pesquisa qualitativa volta-se a investigar e estabelecer as agoes realizadas
pelo homem, bem como buscar significados, pois esse movimento dinamico possibilita
verificar que os elementos imersos nela apontam dados para que se construam
afirmacées no seu decorrer .

Segundo Bortoni-Ricardo (2008, p.46), "o professor pesquisador ndo se vé
apenas como um usuario de conhecimento produzido, mas se propde também a
produzir conhecimentos sobre seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua
pratica”. Dessa forma, a pesquisa educacional apoia-se na pratica educativa e nas
acOes realizadas no ambiente escolar.

Para a realizacdo deste trabalho, adotamos uma metodologia de carater
qualitativo, pois ndo procuramos medir eventos, e sim obter dados descritivos no
intuito de entender a situagao estudada. Utilizamos um corpus documental de livros
de Literatura Infantil, com narracdes produzidas em diferentes épocas, do século XVII
ao seculo XXI. O conto foi escrito por autores em contextos histérico-sociais diferentes
e consequentemente, em condi¢cdes de producédo diferentes.

Em diversos momentos do desenvolvimento das atividades, langamos méo
das rodas de conversa, como forma de promoc&o ndo somente do exercicio da fala,
mas também da escuta, inclusive, da parte da professora pesquisadora, para registro
das observacdes e oficinas com producdo de conto de fadas Chapeuzinho
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Vermelho, ora na modalidade oral, ora na modalidade escrita, com apoio de
professor escriba ou de aluno avancado na hipétese de escrita alfabética.

A roda de conversa possibilitou a producdo de dados em que o pesquisador
inseriu-se como sujeito, pela participagdo na conversa e, a0 mesmo tempo, produziu
dados para discussdo. Trata-se, desse modo, de um instrumento que permite a
socializacdo de experiéncias e o desenvolvimento de reflexdes sobre as praticas
educativas dos sujeitos em um processo mediado pela interacdo com os pares, por
meio de dialogos internos e do siléncio observador e reflexivo.

Para Creswell (2010), a roda de conversa permite compreender o significado
que os individuos, ou os grupos, conferem a um determinado problema. As rodas de
conversa oportunizam, dessa maneira, encontros dialégicos e criam oportunidades
para partilha de opinides, em que os participantes colocam em exercicio tanto a
escuta quanto a fala.

Além disso, parte dos estudos exploratérios podem ser definidos como
pesquisas bibliograficas. A principal vantagem dessa pesquisa consiste no fato dela
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do
gue aquela que poderia pesquisar diretamente. Segundo Gil (2007), numa pesquisa
bibliografica é necessario um naimero grandes de fontes, pois, dessa forma, podera
evitar os erros.

Este estudo sustentou-se pelo principio da leitura literaria, por meio do
método criativo, cuja pratica investigativa ocorreu no contexto educacional de um
primeiro ano, de escola publica da cidade de Ourinhos, Estado de S&o Paulo, com a
regénciada professora pesquisadora.

O Método Criativo, proposto por Bordini e Aguiar (1988), esta ligado as
praticas artisticas e é por intermédio dele que adquirimos conhecimentos e
conseguimos transformar a realidade de maneira motivante. Segundo as estudiosas,
quando planejamos primeiramente suas atividades, permitimos que iSso ocorra.

Esse método usado para ensinar a ler literatura aborda trés fatores
constituintes, quais sejam: a) o sujeito criador, com seu aparelho cognitivo, afetivo e
motor; b) o processo de criagcéo; ¢) o contexto cultural e histérico.

Levando em conta esses fatores, o foco da metodologia criativa para a

literatura deve ser o aluno, com 0s seguintes objetivos educacionais:
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1) Estabelecer relagdes significativas entre componentes do eu e do mundo,
em especial da cultura literaria.

2) Perceber potencialidades expressivas da literatura e de outros meios de
comunicacdo em relacdo ao eu e ao mundo.

3) Organizar as relagdes estabelecidas, valendo-se de cédigos culturais, em
especial do cdédigo linguistico.

4) Materializar tais relagbes em linguagens diversas, com énfase na verbal,
produzindo textos bem formados (BORDINI; AGUIAR,1988, p. 66).

Esses objetivos auxiliam na expressao individualizada do aluno, propiciam o
constante desenvolvimento e amadurecimento de uma postura critica e ativa diante
da realidade, sem obrigar ou impor a crianga nada além de seus limites.

O processo de criacao € fundamentado “na captagcado de uma caréncia e na
busca de desordenada de maneiras para recupera-la e supera-la”.Bordini e Aguiar
(1988, p.66) afirmam que sua avaliacdo acontece por meio de duas etapas: a primeira,
de fichas que possuem a caréncia dos educandos e a segunda, com a finalizacéo,
que acontece por meio de uma producao textual.

Ao aplicarmos o0 método criativo no ensino da literatura, seguimos seis etapas:

1) Constatagdao de uma caréncia, podendo ser individual ou coletiva entre os
educandos;

2) Coleta desordenada de dados, quando se observa aquilo que de
significativo Ihes oferece o mundo, sem um roteiro preparado;

3) Elaboracdo interna dos dados, quando a mente acomoda os dados
obtidos, de maneira a restabelecer o estado de equilibrio rompido pela caréncia;

4) Constituicdo do projeto criador - etapa que antecipa os esforcos a serem
desenvolvidos em busca da supressao final da caréncia por intermédio de uma acgéo
criadora;

5) Elaborag&o de material - responsavel por dar substancia fisica ao insight,
fazendo as operacdes previstas;

6) Divulgacao do trabalho - corresponde a prestacdo de contas que o criador
faz determinada pela sociedade, ou seja, o resultado do seu esfor¢co deixa de ter um
carater individual e comeca a ser dividido com todos.

Na constatacdo de uma caréncia, a intervencdo do professor acontece
quando oportuniza estimulos que beneficiam a tomada de consciéncia dos alunos, de
acordo com suas necessidades, ou seja, quando percebe e considera as suas
dificuldades. Para que isso ocorra, pode propor uma brincadeira ou um desafio, que

revelem suas emocoes, seus problemas e seus desejos.
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A coleta desordenada de dados acontece a partir do momento em que a
caréncia é notada, quando o professor procura encorajar as crian¢as a buscarem uma
solugdo para aquele problema. Os registros podem ser realizados através de fichas

livres, comentérios, observagfes pessoais, desenhos, pinturas, entre outros.

Os setores da realidade a serem examinados na busca de elementos para
solucionar a caréncia encontrada podem ser os mais diversos, desde que,
entre eles, se incluam os textos literarios. A literatura, sendo uma simulagéo
do mundo, é também, uma contrapartida das necessidades expressas pelas
criangas e jovens ao se conscientizarem de suas caréncias. (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p.68).

Conforme h& um processamento dos dados, a coleta de materiais
disponibiliza um caminho para a organizagdo das ideias. Com a acessoria do
professor, a crianca deve trazer textos literarios que se articulem com a necessidade
inicial. A medida que o material for significativo para a crianca, acontece a elaboracéo
interna dos dados. Nessa fase, 0 aluno ndo pode ser pressionado, pois isso pode
prejudicar a sua criatividade: ele precisa elaborar meios para diminuir sua caréncia,
ou seja, deve analisar a trajetoria que realizou até o presente momento e compreender
como deve agir em busca de uma solug&o.

Quando o aluno demonstra esse insight, estd consciente da decisdo que
pretende tomar. Assim, ele podera planejar os proOximos passos para a sua
consecucao, momento em que acontece a constituicdo do projeto criador. Nessa
etapa, os dados obtidos séo selecionados, 0s recursos materiais fundamentais e o
roteiro de execucado servira deapoio para a elaboracdo do material. O professor deve
estimular e oferecer aos alunos técnicas de trabalho e atividades criativas que sejam
capazes de buscar uma solucéo para o problema inicial.

O resultado do projeto criativo podera ou ndo ser um texto literario, mas a
divulgacdo do trabalho acontece em sala de aula, com outros colegas, com a familia
ou com a comunidade. Esse método criativo auxilia o aluno a desenvolver seu
potencial linguistico, sua sensibilidade, sua intuicdo e sua criticidade.

Ja ateoria da Estética da Recepcéo, anunciada no ano de 1967, pela primeira
vez na Universidade de Constanca na Alemanha, por Hans Robert Jauss, que criticou,
rigorosamente, a teoria literaria anterior e contemporanea a ele, ressalta que a
qualidade ou o valor de uma obra literaria ndo sdo medidos ou apreciados por meio

das condicdes histéricas ou biograficas de origem, muito menos do lugar que ocupa
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no desenvolvimento de um género.

Segundo ele, a “a qualidade, a categoria estética de um texto vém dos critérios
de recepcédo, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a posteridade”
(JAUSS, 1994, p.7). O valor estético de um texto € medido por intermédio da recepgao
inicial das pessoa com outras obras que ja foram lidas, observando-lhe a singularidade
e, dessa forma, adquirindo um novo parametro para obras futuras, criando um novo
horizonte de expectativas.

Para Jauss (1994), a medida que nos deleitamos com a literatura,
aprendemos algo e, ao mesmo tempo em que aprendemos, adquirimos um prazer
estético de ler um texto literario. O autor publica sete teses, que descrevem uma
metodologia que inclui a compreenséao historica da recepcao e o efeito estético de um
texto como itens essenciais para uma nova proposta de leitura literaria.

A primeira tese ressalta que o texto existe apenas diante do leitor, por
intermédio da relacdo do leitor com a obra. Segundo Jauss (1994, p.24), a
historicidade da literatura ndo “repousa numa conexdo de ‘fatos literarios’,
estabelecida post factum, mas no experimentar dinamico da obra literaria por parte de
seus autores”. A obra s6 existe apos o contato do leitor, ou seja, o professor precisa
oportunizar o contato com esses livros e, assim, propiciar vida a essas historias.

A segunda tese esta relacionada com a bagagem literaria, cognitiva e social
do leitor. Ele apresenta um “saber prévio, que funciona como conjunto de saberes
tanto literarios quanto da prépria vida, com base no qual o novo de que tomamos
conhecimento faz-se experienciavel, ou seja legivel” (JAUSS, 1994, p.28). Nessatese,
o leitor utiliza seu saber para a leitura de diversos géneros literarios e percebe em um
determinado género algo que ele ja sabia.

A terceira tese aborda o horizonte de expectativas de uma obra, mostrando o
gue pode ser reconstruido ou demarcado de maneira objetiva, ou seja, o horizonte de
expectativas ird preceder a leitura ao longo do seu ato. Para Jauss, esse processo
refere-se & nocdo de distancia estética, quando o leitor rompe a leitura de uma obra
especifica e o que foi proposto pelo autor. E imprescindivel que o professor medeie
os educandos, fazendo questionamentos sobre quais eram as suas expectativas e o
gque esperavam ter acontecido, pois, por meio dessas questdes, poderéo ter diversas
interpretacdes de um texto e, consequentemente, ampliardo seus horizontes.

A quarta tese confirma que as diversas leituras feitas no decorrer do tempo,

por varios leitores, mantém o texto vivo. A essa altura, o leitor ird nutrir o texto a partir
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das inquietacbes que o provocaram.

Segundo a quinta tese, a histéria literaria ndo deve ser delineada apenas de
acordo com um periodo histérico. Para o autor, uma obra precisa de um tempo
necessario para ser compreendida. Essa tese compreende o carater diacrénico de
seu projeto de historia literaria, ou seja, na predisposi¢caode novas leituras no decorrer
do tempo.

Jauss (1994, p. 43) destaca que:

[...] a historia literaria baseada no critério recepcional ndo é um processo
linear, sequencial, de obras literarias, mas um conjunto aberto de
possibilidades, ja que sentidos nows podem ser vistos em textos antigos, o
gue permite um constante reavaliar de textos literarios.

A sexta tese menciona 0 aspecto sincrénico, quando as obras sao lidas
partindo das histérias de recepg¢des; ou seja, por meio das leituras feitas realiza-se um
confronto entre as atuais ideias. Jauss recomenda que sejam realizados cortes no
antes e depois da diacronia para entender que os textos literarios foram feitos em
diferentes momentos historicos.

Por sua vez, a sétima tese refere-se a relagdo entre a literatura e a sociedade
a qual o leitor pertence, observando os aspectos diacrénico e sincrénico, percebendo
os efeitos da literatura na vida dos interlocutores.

Assim, pautada nos pressupostos tedricos da Estética da Recepcao, esta
pesquisa pretendeu motivar os leitores iniciantes e possibilitar que sejam capazes de

entender e relacionar-se com texto literarios.

3.2 Campo de pesquisa

A pesquisa foi aplicada em uma escola publica municipal, de um bairro
considerado periférico da cidade de Ourinhos, estado de Sao Paulo. O publico
motivador trata-se de um primeiro ano do Ensino Fundamental (alunos de 6 a 7 anos
de idade). A proposta utilizada realizou oficinas que abordassem o Método Criativo e
a Estética da Recepcédo, em que o leitor pudesse de ampliar seus horizontes de
expectativas, tendo uma nova visdo da realidade que o cerca, passando a ser critico

e consciente de seu papel na sociedade, além de desenvolver a sua oralidade.
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3.2.1 Escola

A escola publica, chamada EMEF Jardim Anchieta, mudou de nome em quatro
de maio de 2009 e passou a ser denominada EMEF Georgina Amaral Santos Lopes,
em homenagem a uma contadora® ja falecida, moradora da cidade. A escola atende
seus alunos no prédio instalado no Centro de Atendimento Integral a Crianca e ao
Adolescente (CAIC), localizado a Rua Maria Pucinelli Pelegrino, 590, Jardim Anchieta,
Ourinhos — SP, ocupando uma area total de 6.232,55 m?, sendo 4.681,24 m?, de area
construida, recebendo o nome Ayrton Senna da Silva, em homenagem ao grande
piloto mundial, inaugurado em 15 de dezembro de 1994, atendendo alunos do 1° ao

50 anos do Ensino Fundamental, contando atualmente com 746 alunos.

Figura 47 - Vis&o aérea da escola em 1994

Fonte: Aceno da escola.

A EMEF Georgina Amaral Santos Lopes recebe alunos dos seguintes bairros:
Jardim Europa, Jardim Anchieta, Jardim Eldorado, Flamboyant, Vila Adalgisa,
Conjunto Habitacional Prof. Helena Vendramini, CDHU, Regina Brizola, Oswaldo

Brizola, e Recanto dos Passaros.

5 Dedicou-se ao aprendizado de contabilidade na Escola Superior de Comércio de Botucatu a qual Ihe
conferiu, em 1927, o diploma da Societa Italiana di Beneficenza, com grau 9,5
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Figura 48 - Fachada da escola

Fonte: Pagina da EMEF Georgina Amaral Santos Lopes no Facebook. ©

Quanto a estrutura fisica, a escola possui, além das 19 salas de aula, 6 salas
para Projetos de Recuperacdo Paralela (R.P.) ou G.A.l (Grupo de Alfabetizacéao
Intensiva), uma sala de Arte, um auditério, onde sao realizadas reunides pedagogicas
e palestras para a comunidade, uma sala de video, uma sala de informatica, uma
quadra coberta e uma descoberta, campo de futebol, refeitério, um banheiro adaptado
a pessoas portadoras de necessidades especiais, outros dois espacos abertos
destinados a atividades recreativas/lidicas com alunos e um parque destinado aos

alunos dos primeiros e segundos anos.

Figura 49 - Visdo externa da escola

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora

A escola oferece aos alunos a Recuperacdo Paralela de Portugués e de

6 https://www.facebook.com/emefgeorginaa.slopes. Acesso em: 05 abr.2023
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Matematica, além de atividades de Informatica, Karaté e o Projeto Xadrez. Conta
ainda com uma sala de Atendimento Educacional Especializado (sala de recursos).

De acordo com a pesquisa, registrada no arquivo da escola, feita por ocasiao
da elaboracdo do Projeto Politico Pedagdgico (PPP, 2022), a comunidade possui
caracteristicas tipicas da populacao brasileira: renda econémica média baixa, poucas
opcOes de lazer, cultura e problemas sociais.

A maioria dos alunos mora com o0s pais, sendo um pequeno porcentual de
alunos criados pelos avés. Grande porcentagem das familias possui diversos tipos de
eletrodomésticos, tais como: DVD, aparelho de som, celular, radio, geladeira, etc. A
maioria delas possui uma renda de 3 a 9 salarios minimos nacionais e apenas 27%
das familias recebem algum tipo de ajuda de programas e politicas publicas do
governo.

Em relacdo a vida escolar, a maioria dos pais ou responsaveis diz
acompanhar e orientar seus filhos sempre. Além disso, a maioria considera a escola
de 6tima qualidade. No ano de 2023, a escola contava com 746 alunos, em 36 turmas,
assim distribuidas:

Quadro 1- Alunos matriculados

Turma Quantidade
Primeiro Ano 129
Segundo Ano 158
Terceiro Ano 143

Quarto Ano 162
Quinto Ano 154

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

No que se refere aos indices de Lingua Portuguesa, tomamos como base a

escala de proficiéncia da Prova Brasil’, realizada no ano de 2021 e aplicada aos

A Prova Brasil é uma avaliagdo para diagnéstico, em larga escala ,desenwohidas pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC). Tem o objetivo de avaliar
a qualidade do ensino oferecido pelo sistema educacional brasileiro a partir de testes padronizados e
guestionarios socioecondmicos. Nos testes aplicados na Quarta e Oitava séries (Quinto e Nono Anos)
do Ensino Fundamental, os estudantes respondem a itens (questdes) de Lingua Portuguesa, com foco
em leitura. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/prova-brasil. Acesso em maio de 2023.
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alunos do Quinto ano do Ensino Fundamental, disponivel no endereco eletrénico do
INEP:

Nivel 0 (2,62%) — os alunos ainda ndo exprimem habilidades muito
elementares que deveriam ter nessa fase escolar.

Nivel 1 (9,06%) — os estudantes provavelmente sao capazes de: Localizar
informacdes explicitas em textos narrativos curtos, informativos e anuncios. Identificar
o tema de um texto. Localizar elementos como o personagem principal. Estabelecer
relacdo entre partes do texto: personagem e acao; acao e tempo; acéo e lugar.

Nivel 2 (6,48%) — além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: Localizar informacao explicita em contos. Identificar
o assunto principal e a personagem principal em reportagens e em fabulas.
Reconhecer a finalidade de receitas, manuais e regulamentos. Inferir caracteristicas
de personagem em fabulas. Interpretar linguagem verbal e ndo verbal em tirinhas.

Nivel 3 (17,70%) - além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: Localizar informacdo explicita em contos e
reportagens. Localizar informacéo explicita em propagandas com ou sem apoio de
recursos graficos. Reconhecer relagdo de causa e consequéncia em poemas, contos
e tirinhas. Inferir o sentido de palavra, o sentido de expressédo ou o0 assunto em cartas,
contos, tirinhas e histérias em quadrinhos como apoio de linguagem verbal e ndo
verbal.

Nivel 4 (24,13%) - além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: Identificar informacéo explicita em sinopses e receitas
culindrias. Identificar assunto principal e personagem em contos e letras de musica.
Identificar formas de representacdo de medida de tempo em reportagens. Identificar
assuntos comuns a duas reportagens. Identificar o efeito de humor em piadas.
Reconhecer sentido de expressao, elementos da narrativa e opinido em reportagens,
contos e poemas. Reconhecer relagdo de causa e consequéncia e relacdo entre
pronomes e seus referentes em fabulas, poemas, contos e tirinhas, inferir sentido
decorrente da utilizacdo de sinais de pontuacao e sentido de expressdes em poemas,
fabulas e contos. Inferir efeito de humor em tirinhas e histérias em quadrinhos.

Nivel 5 (17,93%) - além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: Identificar assunto e opinido em reportagens e contos.
l[dentificar assunto comum a cartas e poemas. Ildentificar informagéo explicita em

letras de musica e contos. Reconhecer assunto em poemas e tirinhas. Reconhecer
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sentido de conjuncdes e de locucbes adverbiais em verbetes, lendas e contos.
Reconhecer finalidade de reportagens e cartazes. Reconhecer relacdo de causa e
consequéncia e relacdo entre pronome e seu referente em tirinhas, contos e
reportagens. Inferir elementos da narrativa em fabulas, contos e cartas. Inferir
finalidade e efeito de sentido decorrente do uso de pontuacdo e assunto em fabulas.
Inferir informacdo em poemas, reportagens e cartas. Diferenciar opinido de fato em
reportagens. Interpretar efeito de humor e sentido de palavra em piadas e tirinhas.

Nivel 6 (13,18%) - além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: Identificar opinido e informacédo explicita em fabulas,
contos, cronicas e reportagens. Identificar informacdo explicita em reportagens com
ou sem o auxilio de recursos graficos. Reconhecer a finalidade de verbetes, fabulas,
charges e reportagens. Reconhecer relacdo de causa e consequéncia e relacdo entre
pronomes e seus referentes em poemas, fabulas e contos. Inferir assunto principal e
sentido de expressao em poemas, fabulas, contos, cronicas, reportagens e tirinhas.
Inferir informacéo em contos e reportagens. Inferir efeito de humor e moral em piadas
e fabulas.

Nivel 7 (5,41%) - além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente sdo capazes de: ldentificar assunto principal e informacdes explicitas
em poemas, fabulas e letras de musica. Identificar opinido em poemas e cronicas.
Reconhecer o género textual a partir da comparacéo entre textos e assunto comum a
duas reportagens. Reconhecer elementos da narrativa em fabulas. Reconhecer
relacdo de causa e consequéncia e relacdo entre pronomes e seus referentes em
fabulas, contos e crénicas. Inferir informacao e efeito de sentido decorrente do uso de
sinais graficos em reportagens e em letras de musica. Interpretar efeito de humor em
piadas e contos. Interpretar linguagem verbal e ndo verbal em histérias em
quadrinhos.

Nivel 8 (3,50%) — além das habilidades anteriormente citadas, os estudantes
provavelmente s&o capazes de: Identificar assunto principal e opinido em contos e
cartas do leitor. Reconhecer sentido de locucdo adverbial e elementos da narrativa
em fabulas e contos. Reconhecer relacdo de causae consequéncia e relacdo entre
pronomes e seus referentes em fabulas e reportagens. Reconhecer assunto comum
entre textos de géneros diferentes. Inferir informacgdes e efeito de sentido decorrente

do uso de pontuacédo em fabulas e piadas.
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Diante dos dados obtidos pelos alunos do Quinto Ano da escola, em 2021, é
possivel constatar que, somados os niveis de 6 a 8, 22,09% dos alunos do quinto ano
do Ensino Fundamental conseguem maior entrosamento com o texto, sendo capazes
de diferenciar os géneros textuais: fabula, conto, crbénica, poema, tirinha, charge,
reportagem, piada, além de perceber sua utilidade, inferir informacdes e, compreender
a sua intencionalidade através de elementos gramaticais. Porém, notamos que a
maioria dos estudantes se encontram nos niveis de 1 a5, pois séo classificados como
capazes de observar informacdes da superficie do texto, sendo as explicitas a maior
caracteristica desse grupo, ou seja, sdo capazes de localizar informacdes explicitas
em varios tipos de textos narrativos curtos, informativos, andncios, contos,
reportagens, propagandas, sinopses e receitas culinarias.

Os dados, aqui apresentados, apesar de pertencerem ao Quinto Ano, se
confirmam pelo fato de ndo terem nenhuma avaliacdo externa que contemple o
Primeiro Ano do Ensino Fundamental e presumimos que possam ser utilizados como
parametro para refletir sobre a formacao inicial. Assim, pautados nos pressupostos
tedricos da Estética da Recepcdo e do Método Criativo, este trabalho pretendeu
incentivar os leitores iniciantes a pratica de leitura, ao desenvolvimento da oralidade
e a vivenciar momentos onde serdo capazes de compreender e relacionar-se com

texto literarios de maneira critica.

3.2.2 Docentes alfabetizadores da escola

O objetivo dessa secdo é apresentar um diagndstico em conjunto com 0s
professores alfabetizadores da escola - campo, que lecionam no primeiro ano, sobre
como trabalham textos literarios em sala de aula. Para alcancarmos tal fim, decidimos
aplicar um questionario de Unica pergunta (Apéndice A), destinado aos professores
(identificados como P1, P2, sucessivamente), que séo efetivos, lotados na referida
escola, e que possuem curso superior em Pedagogia. A seguir, apresenta-se 0

resultado desse diagndstico, obtido mediante as respostas de seis professores.

P1: O texto literario é importante ser trabalhado para o despertar do interesse
pela leitura, para acionar estratégias de leitura, para perceber rimas,
aliteracfes e sequéncia narrativa. Trabalho o texto literario em sala, na
maioria das vezes, lendo em wz alta para as criancas (leitura deleite),
guando alfabetizados as poesias curtas ja podem ser lidas pelos préprios
alunos. Durante as leituras procuro acionar as estratégias de leitura descritas
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por Giroto e Souza (2012). Acredito que a leitura seja aliada para o processo
de aquisicdo do codigo, portanto, os textos literarios devem fazer parte da
aula.

P2: Primeiramente, priorizo a leitura fruicdo, como uma maneira do aluno
apreciar a leitura/escuta de textos como deleite, desenwlvendo o gosto de
ler e ouvir textos. Num segundo momento, escolho textos, que além de
fruicdo, direciono para a contextualizagdo com os contelddos de
alfabetizacéo; relacédo letras/sons (rimas, aliteracbes, pares minimos), que
promovam a compreensdo do nosso sistema de escrita, a fim de que meus
alunos se apropriem das habilidades de leitura e escrita convencional.

P3: Existem Vvarias maneiras para trabalhar textos literarios em sala de aula,
leio todos os dias no inicio das aulas para meus alunos, muitas vezes leituras
deleite, em outras vezes textos para estimular a curiosidade, rimas, discusséo
e argumentos, mas o texto que mais gosto € o que apresenta enredo
acumulativo, onde trabalho além da memorizagdo também a interpretacdo do
texto, roda de conwersa entre outros.

P4: Todos os dias, faco leitura de texto, textos literarios para os alunos,
apresento varios géneros para que eles conhecam. Também deixo um
momento live para manuseio, leitura de obras literarias, e assim eles
comegam a fazer a leitura para os amigos da sala. Gosto muito de contos,
pois assim as criangas Viajam na imaginagao.

P5: Trabalho textos literarios através da leitura deleite feita diariamente pelo
professor ,com sequéncias didaticas, empréstimos de livos da biblioteca para
leitura deleite do aluno e também através do projeto “Maleta viajante”, onde
o aluno leva a maleta para casa, faz a leitura para seus familiares e
posteriormente faz a leitura em voz alta para os colegas de sala. Se a crian¢a
ainda ndo lé convencionalmente, ela poder4 recontar a histéria lida por
alguém.

P6: Por se tratar de anos iniciais do Ensino Fundamental, quando pensamos
em literatura em sala de aula, referimo-nos a leitura de textos literarios, além
do acesso a literatura também pela experiéncia de criacdo escrita, e as
oportunidades de familiariedade com esses textos para os leitores em
formacdo. Para a maioria dos meus alunos a escola é o principal ambiente
para terem acesso a tais textos, ou seja, € a via privilegiada de
democratizacdo de acesso a literatura e, por isso, considerando que ha bons
textos para todas as idades, procuro proporcionar uma boa relacdo entre
literatura e infancia, mesmo para alunos que ndo leem com autonomia, em
processo de alfabetizagcdo. Assimcomo alfabetizamos, podemos, e devemos,
conduzir o conhecimento e a aprendizagem da leitura de textos literarios.
Amparada nisso, em sala de aula com alunos do 1° ano do Ensino
Fundamental, procuro explorar e experienciar a leitura e a escrita literaria em
diferentes modalidades, que vdo além do deleite, e proporcionam dialogar,
debater, compartilhar, produzir e negociar sentidos, questionando e
transformando conhecimentos, procedimentos e atitudes na formagdo do
leitor literario. Em todas as modalidades, evito a abordagem “pedagogizante”,
"alfabetizadora” e “moralizante” com que, muitas vezes, a literatura é tratada
na escola. Selecionando boas obras e investindo em diferentes praticas,
costumo mobilizar: -A leitura mediada, seguindo as etapas da mediacédo de
leitura, para além da fruicdo, explorando o modelo de leitor mais experiente,
proporcionando visualizar o comportamento leitor, além disso, com a escolha
de boas obras, a pratica por meio da leitura dialdgica, instiga as criancas a
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observarem, desconfiarem, criticarem e construirem sentidos. Um exemplo
de obra que gosto muito para essa modalidade é “A mulher que matou os
peixes” (Clarice Lispector), um pouco extensa e, por isso, pode ser lida em
mais dias, que abala as certezas infantis sobre crime e castigo, instigando um
olhar critico. No inicio do ano, gosto de propor a obra “E um liwvo’(Lare Smith)
gue instiga uma discussao sobre o que € o liro, o que é ler, o que é leitor,etc.
Uma boa reflexdo para os pequenos que vao mergulhar no processo de
alfabetizacdo. Como no Ensino Fundamental a crianca estd em direcdo a
aprendizagem da leitura e da escrita, ha de se proporcionar experiéncias nas
guais ela deixa de depender do adulto para ler e contar, em busca daquilo
gue ela deseja ler. Nesse caso, exploro também as modalidades: -Leitura
individual (exprimentado a autonomia), em voz alta ou silenciosa (como cada
crianga prefere) para lerem diferentes obras da nossa biblioteca de sala e
colocarem em prética o que antes \isualizavam em leitores mais experientes,
dialogando e estabelecendo trocas entre os colegas; -Leitura compartilhada:
momento no qual podemos, juntos, ler, explorar, debater, construir e negociar
sentidos. Momento planejado para que eu possa mediar. -Leitura diaria de
bons textos, principalmente poemas e narrativas curtas muito aceitos pelos
pequenos leitores, para além de fruicdo, estabelecendo didlogo e debate. No
inicio, a pratica acontece mais pela voz do professor, mas os alunos leitores
comegam a se arriscar na experiéncia de ler para o outro, ler para todos e
mesmo 0s que nao leem, gostam de participar de textos de memoaria. -Escrita
literaria: momentos em que reescrevemos textos literarios, dramatizamos e,
principalmente produzimos nossos textos (poemas, historias, livos). Dessa
maneira, 0 acesso a literatura se da também pela escrita. Essas praticas sao
parte da nossarotina da sala, séo frequentes e, além dessas, também vamos
a biblioteca da escola emprestar livos para lerem em casa, compartilhamos
essa experiéncia nas rodas de leitura; temos um “clubinho do liwvo” (tertulia)
para trocar anotacbes e obsernvac¢des; fazemos rodas de debate de obras;
participamos de Saraus; levamos a leitura literaria para compartilhar com
colegas de outras salas; compartihamos nossas produgcbes com a
comunidade.

Por meio das respostas dos professores, percebemos que os textos literarios
sao utilizados em sala com a finalidade de desenvolver a competéncia literaria dos
alunos, estimulando a imaginagao das criancas, ampliando a sua visao de mundo e
alargando seus horizontes cognitivos e emocionais.

Nota-se que o P6 possibita que seus alunos tenham uma participacao ativa
do sujeito como leitores, fazendo deles seres criticos, reflexivos, capazes de elaborar
suas proprias interpretacdes. Ao ler o texto literario de varias formas, trabalhamos com
os alunos a fruicao literaria, pois, a cada leitura, novas interpretacdes sdo comentadas
por eles.

J4 P5 costuma trabalhar com sequéncias didaticas, nas quais 0s alunos
participam de situacdes de leitura e de escrita com diferentes graus de complexidade,

possibilitando ampliar o contato com varios tipos de textos literarios.
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3.2.3 Participantes

A turma investigada contava com 22 alunos, no periodo da pesquisa, sendo
11 do sexo masculino e 11 do sexo feminino. Um dos alunos do sexo masculino
possuia diagnostico de Espectro Autista ainda em investigacdo de nivel intelectual,
comorbido com Transtorno de Déficit de atencdo com Hiperatividade do tipo

combinado e Transtorno de Ansiedade.

Quanto as hipoteses daescrita dos alunos descritas por Emilia Ferrero e Ana

Teberosky (1985), podem ser classificados em:

Quadro 2- Nivel linguistico da turma8

Hipoteses de escrita Quantidade
Pré-silabica 1
Silabica sem valor sonoro 0
Silabica com valor sonoro 2
Silabico-alfabética 4
Alfabética 15

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Como regente daturma e professora pesquisadora, foi possivel constatar que,
apesar de haver um numero consideravel de alunos na hip6tese alfabética, na data
da realizacdo das oficinas, havia sete alunos que ndo estavam ainda nessa hipotese.

Os alunos alfabéticos liam com maior fluéncia e conseguiam interpretar o texto lido. A

8 Ferreiro, Teberosky (1985) dividem a aprendizagem da leitura e escrita em cinco niveis: Pré-silabico:
nao consegue relacionar as letras com os sons da lingua falada, ndo possui a nogcédo de que a palavra
possui unidades menores (silabas); Silabicosem valor sonoro: Reconhece que h& unidades menores
na palawa (silaba) interpreta a letra a sua maneira, atribuindo valor de silaba a cada uma, no entanto,
essa letra ndo tem relagdo com o seu som convencional; Silabico com valor sonoro: consegue
identificar o som da letra, geralmente o som predominante da silaba e o registra; Silabico-alfabética:
Grafa algumas silabas completas e outras incompletas (com uma s6 letra por silaba). Usa as hip6teses
dos niveis silabico e silabico-alfabético ao mesmo tempo; Alfabética: domina, enfim, o valor das letras
e silabas escrevendo convencionalmente.
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crianca com maior dificuldade de aprendizagem encontrava-se na hipotese pré-

silabica e havia sido transferida ha pouco tempo para a escola.

Figura 50 - Sala de aula

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

Os alunos gostavam de ler livros de literatura infantil, principalmente os contos
de fadas, e faziam empréstimo semanais na biblioteca. Todos os dias, a professora
pesquisadora fazia a leitura deleite, priorizando o texto literario adequado a faixa etaria
dessas criancas e, na maioria das vezes, utilizava o acervo pessoal. Para preservar a
identidade dos alunos, respeitando a ordem alfabética, referimo-nos a eles conforme

tabela abaixo:

Quadro 3 - Indicador de faixa etaria

Alunos Idade
ALUNO 1 6 anos
ALUNO 2 7 anos
ALUNO 3 6 anos
ALUNO 4 7 anos
ALUNO 5 6 anos
ALUNO 6 7 anos
ALUNO 7 7 anos
ALUNO 8 7 anos
ALUNO 9 7 anos
ALUNO 10 7 anos
ALUNO 11 6 anos
ALUNO 12 6 anos
ALUNO 13 6 anos
ALUNO 14 6 anos
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ALUNO 15 7 anos
ALUNO 16 7 anos
ALUNO 17 7 anos
ALUNO 18 6 anos
ALUNO 19 7 anos
ALUNO 20 7 anos
ALUNO 21 6 anos
ALUNO 22 7 anos

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.

Em relacdo ao espaco fisico, a sala era muito espacosa em formato de L; as

carteiras eram dispostas para que os alunos sentassem em duplas, no entanto,

dependendo da atividade proposta essa configuragcdo poderia ser alterada; havia um

quadro negro, trés ventiladores, quatro armarios na lateral, uma prateleira aberta,

onde ficavam dispostos os livros didaticos, cadernos das disciplinas de Arte e de

Inglés e, no corredor da sala, existia uma estante pequena com livros, além de dois

bals grandes com acervos literarios e trés caixas de materiais para encaixar e

empilhar.
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4 SEQUENCIA DIDATICA - INTERVENCOES

Bordini e Aguiar (1988, p. 36) descreveram as aulas de literatura nas escolas
brasileiras como “atividades estaticas ditadas pelo proprio livro didatico”. Na tentativa
de romper com esse modelo de ensino de literatura, apresentamos, neste Ultimo
capitulo, as oficinas que foram desenvolvidas em sala de aula, mostrando as analises
das obras do conto “Chapeuzinho Vermelho” e as propostas de recepcéo, além das
etapas do método criativo. As oficinas ocorreram em treze encontros no quarto

bimestre, conforme descritos a seguir.

4.1 Oficina 1

Duracéo: 3h

Alunos participantes: 19

Esta oficina iniciou-se com a professora fazendo uma roda de conversa com
os alunos e projetando, na televisdo da sala, imagens para levantar os conhecimentos
prévios deles, pois ela gostaria de coletar o que eles sabiam sobre o género contos

de fadas.

Figura 51 - Atividade 1- Roda de Conwversa

QUE E CONTOS DE FADAS?
CONTOS DE FADAS? )
\TO DE FADAS PARA VOCES?

O DE FADAS?
CONHECEM?
REFERIDOS DA SALA?
QUE TIPO DE HISTORIA?

Fonte: Acernvo pessoal da professora-pesquisadora.
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Nesta oficina, priorizamos atividades orais, por meio da leitura de imagens,
para que os alunos pudessem compartilhar seus conhecimentos; ora eles falavam,
ora ouviam 0s colegas.

A participagao na roda permitiu que os alunos aprendessem a olhar e a ouvir
os colegas, trocando experiéncias e aprendendo as atitudes corretas de ouvinte e de

falante. O Referencial Curricular Nacional ressalta que:

[...] aroda de conversa é o momento privilegiado de dialogo e intercambio de
ideias. Por meio desse exercicio cotidiano as criangas podem ampliar suas
capacidades comunicativas, como a fluéncia para falar, perguntar, expor suas
idéias, dividas e descobertas, ampliar seu vocabulario e aprender avalorizar
0 grupo como instancia de troca e aprendizagem (1998, vol. 3, p. 138).

Nessa perspectiva, a roda de conversa, é uma atividade indispensavel em

sala de aula, pois permite que todos dialoguem.

Professora: - Hoje vamos estudar um novo género textual, que sdo o0s
Contos de fadas, pois nés ja estudamos as listas, as parlendas e as
cantigas. Mas primeiro, gostaria de saber o que vocés sabem sobre os
Contos. Vejam a televisao e observem as imagens. Nessa primeira imagem
gue é a Roda de conversa, o que vocés estdo vendo?

Aluno 13: - Eu vejo um livro com um castelo e uma princesa.

Aluno 2: - Tem um cavalheiro e um dragéo.

Professora: - O que vocés acham que é o conto de fadas?

Aluno 15: - Sao histérias com principes e princesas.

Professora: - Vocés gostam de contos de fadas?

Alunos em coro: - Sim.

Professora: - Alguém ja leu conto de fadas para vocés?

Aluno 21: - Minha mae.

Professora: - Vocés ja leram Contos de fadas?

Alunos 7, 8,12, 16 € 19: - Sim, ja li.

Professora: - Quais os contos vocés conhecem?

Aluno 6: - Os trés porquinhos.

Aluno 5: - Cinderela.

Aluno 7: - Branca de Neve.

Aluno 8: - Jodo e o pé de feijao.

Aluno 12: - Pindquio.

Alunos 16 e 19: - Bela Adormecida.

Professora: - Quais sao os preferidos da sala?

Alunos: - Os trés porquinhos e Branca de Neve.

Professora: - Os contos contam que tipos de histérias?

Aluno 22: - De fadas.

Professora: - Os contos de fadas sdo uma variagdo do conto popular, nos
quais o herdi ou heroina tem de enfrentar grandes obstaculos antes de
vencer o0 mal. Podem ter algum tipo de magia, mas apesar do nhome, sao
mais comuns os animais falantes do que as fadas.
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Depois desses questionamentos feitos pela professora, ela projetou outra

imagem e explicou sobre o0s principais escritores de contos de fadas.

Figura 52 - Principais escritores dos Contos de fadas

Fonte: Aceno pessoal da professora-pesquisadora.®

A sequir, a professora langcou um desafio para a sala, apresentando uma
outra imagem e perguntou se eles sabiam qual conto iriam estudar:

i Professora: - Olhando para esta imagem, que conto estudaremos? !
t Aluno 3: - Amenina e o cachorro. :
i Professora: - A menina esta feliz? :
: Aluno 11: - N&o esta! :

9 Imagens disponiveis em: New World Encyclopedia, Wikipédia e do National Geographic. Acesso
em 08 abr. 2023.



Figura 53 - Chapeuzinho e o lobo na floresta

Professora: - E se olharmos para esta imagem, que conto estudaremos?
Alunos em coro: - Chapeuzinho Vermelho.

Professora: - Como vocés descobriram?

Aluno 15: - Pela roupa do lobo e da menina.

Professora: - Como esté a cara da Chapeuzinho Vermelho?

[rer=rm e ———

Depois, ela mostrou a seguinte imagem.

Figura 54 - O lobo e a Chapeuzinho Vermelho na cama

"QUE CONTO E

Fonte: Modificada de Arte em Arte.

1%Imagens das figuras 53 e 54 — Disponiveis em :
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https://deniseludwig.blogspot.com/2012/10/a-arte-e-0s -contos-infantis-parte-2.html. Acesso em: 08

abr. 2023.


https://deniseludwig.blogspot.com/2012/10/a-arte-e-os-contos-infantis-parte-2.html
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ApoOs os alunos responderem sobre as imagens apresentadas e a professora
fez a brincadeira do “Telefone sem fio”, na qual eles teriam que mencionar o titulo de
um conto que seria trabalhado em sala. Depois, ela leu o conto “Chapeuzinho
Vermelho’, de Charles Perrault, do livro Ler e escrever do aluno.

Foiiniciada a leitura e todos ouviram atentamente. Ela foi realizada com o livro
virado para os alunos, sendo comentado antes que atentassem para os detalhes da
historia, pois ndo haveria imagens para visualizarem. A professora leu com entonacao
adequada, ou seja, pausada, e com fluéncia. A partir desse momento, teve como
principal preocupacdo a oralizacdo do texto. Para isso, preparou a leitura
antecipadamente, memorizando a historia, pois, assim, ela saberia em que trechos da
contacdo deveria mudar o tom de voz.

Bordini e Aguiar (1988) afirmam que o professor necessita fazer uma leitura
prévia e compreensiva do texto se quiser oferecer a seus alunos momentos de fruicdo
e conhecimento da histdria literaria e da obra.

Para Betty Coelho (1999), nem toda a histéria lida esta “pronta” para ser
contada, a entonacdo de voz, 0s gestos e a maneira de conta-la alteram
significativamente a sua compreensdo. O professor, tendo em suas maos uma boa
versdo da historia, precisa valorizar cada detalhe da trama para que 0s ouvintes
utilizem a imaginacao para criar um determinado cenario da histéria.

Ao finalizar a histéria, a professora proporcionou momentos de dialogo aberto,
nos quais ela levou em conta ndo apenas a opinido dos alunos, mas além disso, seus
sentimentos e suas impressdes da histéria.

De acordo com Marcuschi (2010), tanto a oralidade quanto a escrita sempre
serdo uma grande atividade de comunicagao e expressao, e nunca serao substituidas
pela tecnologia. Em sala de aula, é imprescindivel o trabalho com a oralidade, para

gue os alunos se tornem individuos falantes, participativos e criticos.

i Professora: - O gue acharam da histéria? !
Aluno 4: - Nao gostei, porque a Chapeuzinho e a vovd morrem. :
Aluno 10: - Nao tem cacgador para salvar a Chapeuzinho e a vovo. !
Professora: - Qual parte da histéria chamou mais aten¢éo de vocés? i
Aluno 14: - Nessa histdria, a menina ndo leva doces para a vovo. :
Aluno 17: - A parte que a Chapeuzinho fala que como sao grandes as i

1

1

pernas da vovo.
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E, para encerrar essa oficina, os alunos, com o auxiio da professora,

confeccionaram um lobo com tangram??.

Figura 55 - Tangram do lobo

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

4.2 Oficina 2

Duracédo: 2h30min

Alunos participantes: 16

Esta oficina iniciou-se com a roda de conversa, na qual a professora
mencionou aos alunos que iria fazer a leitura do conto da “Chapeuzinho Vermelho”,
dos Irmaos Grimm, versao que pertencia ao livro de textos: Ler e escrever do aluno,
era para eles prestarem atencdo na historia e percebessem o que havia de
semelhante ou de diferente nela em comparagao com a da oficina anterior .

Os alunos relataram para a professora que ela contaria a histéria escrita pelos
escritores que eram irmaos gémeos. A professora comentou que eles eram irmaos,
mas ndo gémeos. Entdo, a leitura foi feita com o livro virado para os alunos, com
entonacdo adequada, pausada e com fluéncia. Nessa histéria, a professora também
preparou a leitura antecipadamente, memorizando a , pois, assim, ela saberiaem que

trechos da contagéo deveria mudar o tom de voz.

11 Tangram é um antigo quebra-cabeca chinés, que consiste na formacéo de figuras e desenhos por
meio de sete pecas (cinco tridangulos, um quadrado e um paralelogramo).
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Ana Maria Machado (2002) enfatiza que o professor, quando realiza a leitura
de um conto classico para seus alunos, compartilha com eles um tesouro humano,
oportunizando aos ouvintes uma experiéncia inesquecivel, que o tempo ndo apagara.
O classico auxilia na formacéo do leitor dentro e fora da escola, pois € uma obra de
qualidade estética que retrata uma cultura.

Apos a leitura, a professora apresentou uma caixinha contendo papéis com
perguntas que foram respondidas, livremente, pelos alunos. Solicitou que algumas

criangas retirarassem o papel e leu a questado para a sala.

Professora: - O que vocés acharam da historia?
Aluno 10: - Eu gostei, porque a Chapeuzinho e a vové saem da barriga do

lobo.
Aluno 3: - Também gostei, porque nessa historia, a vovd e a Chapeuzinho
nao morrem.

1
1
1
1
1
1
1
. Professora: - Que parte da historia vocés mais gostaram?

! Aluno 19: - Da parte que o lobo afunda e a Chapeuzinho, avové e o cacador
. Se escondem.

! Aluno 17: - Quando o cacador salva a Chapeuzinho e a vovo.

i Professora: - Se vocé fosse o cacador o que faria com o lobo?

: Aluno 22: - Eu prenderia o lobo.

i Aluno 6: - Eu atiraria no lobo.

t Professora: - O que a Chapeuzinho aprendeu nessa historia?

i Alunos: - N&o conversar com estranhos e obedecer a mamée.

. Professora: - O que tem de parecido com a outra histdria? E o que tem de
i diferente?

i Aluno 16: - Nessa histéria tem de parecido: a mamée, a vové e o lobo. De
i diferente: o cacador.

. Alunol2: - Parecido a vovo doente e a mée pede para Chapeuzinho visitar.
i De diferente, que elas ndo morrem, sé o lobo.

i Aluno 8: - De parecido a Chapeuzinho conversa com o lobo na floresta e
! de diferente, o cacador cortar a barriga e colocar pedras.

1

L

Depois, os alunos confeccionaram uma dobradura da personagem principal,
juntamente com as orientacfes da professora.
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Figura 56 - Dobradura da Chapeuzinho Vermelho

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

4.3 Oficina 3

Duracéo: 2h

Alunos participantes: 20

A oficina iniciou-se com aroda de conversa, na qual a professora mencionou
aos alunos que faria a leitura do conto da “Chapeuzinho Vermelho”, dos Irmaos
Grimm, traduzida por Tatiana Belinky. Explicou quem era a autora e que ja havia
escrito varios livros, como a obra: Os dez sacizinhos, que eles ja conheciam, pois ja
havia sido lido em sala, em agosto. Primeiramente, ela mostrou a capa do livro e
guestionou o que eles estavam vendo. Os alunos foram dando as opinides do que

observavam.
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Figura 57 - Capa e contracapa do livo: Os contos de Grimm

ra8ui30 0o semdc
Tatana Betmiy

OS CONTOS DE

GRIMM

Professora: - O que vocés estédo vendo na capa do livro?

Aluno 13: - A Chapeuzinho esta preocupada, olhando la longe para casa
da vovo.

Aluno 16: - Acho que ela estd com medo de ir sozinha na floresta.

Aluno 19: - A Chapeuzinho parece que esta andando.

Professora: - Por que vocé acha isso?

Aluno 19: - Porque atras do livro continua a capa da Chapeuzinho e tem os
desenhos das outras historias que tem no livro.

Aluno 12: - A palawra Grimm est4 grande e é vermelha que nem a
Chapeuzinho.

Professora: - Por que vocés acham que ela foi escrita dessa cor e desse
tamanho?

Aluno 18: - Porque sao os autores da historia Chapeuzinho Vermelho.
Aluno 10: - Tem uma fada em cima da arvore perto da Chapeuzinho.
Professora: - Por que sera que tem uma fada no canto dessa arvore?
Aluno 7: - Porque € um conto de fadas.

Para Bordini e Aguiar (1988) € muito importante o professor familiarizar o leitor
com a obra literaria, pois provoca uma inclinagdo a leitura. A Literatura Infantil € de
grande valia, pois aguca a imaginagao da crianca, ajudando-a a perceber melhor a
estrutura do seu eu, ela também proporciona ao aluno que amplie sua visdo de mundo
e, dessa maneira, alargue seus horizontes cognitivos e emocionais. Apenas o prazer

gue a obra literaria acarreta permite que o leitor desenvolva seu imaginario.
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Entdo, dispostos em circulo, foi iniciada a leitura pela professora, com o livro
virado para os alunos, usando a entonacdo adequada, pausada e com fluéncia. Com
antecedéncia essa histéria foi memorizada por ela, pois dessa forma, o livro serviu
apenas como apoio, mostrando a ilustracdo para os alunos apreciarem, apos a leitura

de cada pagina.

Figura 58 - llustragdo de Chapeuzinho Vermelho — Contos de Grimm
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Fonte: Livo Contos de Grimm, com tradugéo de Tatiana Belinky, 2014, p. 136.

Ao mostrar a Unica ilustracdo existente no conto, 0s alunos manifestaram

suas opinides do que observaram nessa pagina.



! Aluno 13: - Olha, professora! A roupa da Chapeuzinho esta junto com o'
i caminho da floresta.

t  Professora: - Sim, por que serd que ailustradora fez desse jeito?

i Aluno 10: - Parece um rio vermelho.

. Professora: - A agua do rio € dessa cor?

i Aluno 19: - Nao, é por causa da floresta ser perigosa com o lobo!

. Aluno 2: - A arvore que estd em cima da cabeca da Chapeuzinho Vermelho
i tem uma cara que da medo.

. Professora: - Como esta a Chapeuzinho?

! Aluno 15: - Parece assustada!

i Aluno 12: - Ela estd vendo o caminho da floresta.

i Professora: - Gostei da opinido de vocés. Parabéns para todos!

Aguiar (2004, p. 31) ressalta que € através da imagem que a crianca
estabelece contato com o mundo, muito antes da aprendizagem da palavra. A crianga
comeca a se apropriar do codigo verbal quando inicia a sua fala e interage com mundo
gue ao seu redor.

As imagens presentes em algumas obras alcangam grande encantamento nos
leitores, deixando-0s curiosos ao virar de cada pagina, além de despertar a reflexdo e
ativar a imaginacao. Por isso, € muito relevante o professor selecionar obras literarias
de qualidade para abordar na sala de aula.

Ao finalizar essa leitura, os alunos puderam mencionar qual das trés histérias
eles haviam gostado mais, se era a versao da “Chapeuzinho Vermelho’ do escritor
Charles Perrault, da versdo dos Irm&os Grimm, que pertencia aolivro Ler e escrever,
ou a traduzida pela autora Tatiana Belinky. E foi uma unanimidade, todos apreciaram
a versao dos Irméos Grimm traduzida, principalmente por causa das ilustracdes da
capa e do livro.

Eles destacaram que, na versao do Ler e escrever, a Chapeuzinho leva broas
para a vovo, ja na versdo traduzida, ela leva bolo e vinho. Explicitaram, também, que
a explicacdo da Chapeuzinho ao descrever onde morava a vovO era um pouco
diferente, em uma versdo a vovO morava no interior da mata, numa casa com
venezianas verdes, logo apds o velho engenho de agucar e, na outra, a vovd morava

debaixo dos trés grandes carvalhos, préximos as moitas de avela.
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ApoOs essa andlise, os alunos assistiram ao video da musica “Pela estrada

afora” (Chapeuzinho Vermelho)!2 e, depois, ilustraram a parte que mais gostaram da

historia.

Figura 59 - llustragdes de Chapeuzinho Vermelho feitas pelos alunos
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Fonte: Acernvo pessoal da professora-pesquisadora.

12Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=skatdnyrOKO Acesso em: 7 nov. 2023



https://www.youtube.com/watch?v=skatdnyr0K0
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4.4 Oficina 4

Duracédo: 1h20min

Alunos participantes: 16

Esta oficina iniciou-se com os alunos dispostos em circulo, juntamente com a
professora, na biblioteca da escola, onde a mesma explicou que leria para eles o livro
“Chapeuzinhos Coloridos”, dos autores José Roberto Torero e Marcus Aurelius
Pimenta, com ilustrac6es de Marilia Pirillo. Avisou que o livro possuia seis versdes
diferentes da original, nas quais a personagem principal viveria situacdes do dia-a-dia.
Explicou, ainda, que a cada oficina seria contada uma versédo diferente e que os alunos
teriam que observar, primeiramente, a capa do livro e socializar suas opinides, um de

cada vez.

Figura 60 - Leitura na biblioteca escola
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Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.



Professora: - Olhando a capa do livro, o que vocés observam? I
Aluno 18: - Trés meninas em cima e trés meninas embaixo com as maos |
dadas. !
Aluno 2: - Elas estéo vestidas cada uma de uma cor diferente. i
Aluno 6: - Tem menina de roupa branca, de roupa verde, de roupa roxa, !
de roupa azul, de roupa laranja e de roupa preta. i
Aluno 3: - O fundo é de bolinhas coloridas. :
Aluno 16: - O nome da historia esta perto das meninas, bem no meio com i
letras amarelas. :
Professora: - Isso mesmo, as letras do titulo da histéria sdo amarelas com 1
o fundo vermelho (sinalizando com o indicador da méo esquerda o local |
do titulo). '
Aluno 22: - Professora, as bordas do livro sdo vermelhas! :
Professora: - Por que sera que a ilustradora usou essa cor? :
Aluno 17: - Por causa da historia Chapeuzinho Vermelho. i
Professora: - Sim, vocé esta certo! As meninas sao todas iguais? :
Aluno7: - Nao, elas estéo vestidas de cores diferentes e a menina de verde i
tem um laco perto do pescoco dela. }
Professora: - Todas as meninas sdo do mesmo jeito? Tamanho? Cor de i
cabelo? :
Aluno 1: - Tem menina com o cabelo branco, com o cabelo marrom, com o i
cabelo preto e com o cabelo laranja de trancinhas. :
Aluno 18: - Elas parecem ter o mesmo tamanho, mas a menina de laranja i
é gordinha e a menina de branco é magra. E
Professora: - As personagens desta histéria ndo sio todas iguais, 0s |
autores mostram aqui nessa histéria que todas as meninas podem ser a :
personagem principal. Vocés viram onde esta escrito o nome dos autores? !
Aluno 12: - Em cima da menina de branco, da menina de verde e da menina :
de roxo. :

1

1

Professora: - O nome da ilustradora estd aqui embaixo da Chapeuzinho !
vestida de laranja, bem no meio, também tem embaixo do nome da :
ilustradora um desenho de um avido com o nome da editora: Companhia :
das letrinhas e perto dos nomes dos autores tem um desenho de uma i
fabrica saindo a fumaga e dentro da fumaga esta escrito Fabrica de fabulas. !
Alguém saberia dizer o que seria fabulas? i
Alunos em siléncio. :
Professora: - Fabulas sdo histérias que no final traz uma moral, uma i
mensagem, um ensinamento e 0s animais nessas historias tem as ;
caracteristicas humanas, eles conversam, agem como se fossem pessoas. i
i
1
1
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Ao folhear o livro para iniciar a leitura, os alunos puderam notar que a segunda
capa era vermelha, fazendo uma referéncia a verséo de origem, o conto “Chapeuzinho
Vermelho”, e, também na terceira capa, havia o titulo em destaque no centro da folha.
Embaixo, constava o nome da ilustradora e da editora. Havia uma barra horizontal
vermelha, na qual caminhavam trés meninas, trajadas com capa e capuz, uma atras
da outra, mostrando a ordem da histéria, ou seja, que a primeira seria a da
‘Chapeuzinho Azul’, a segunda da ‘Chapeuzinho Cor de Abobora’ e a terceira
‘Chapeuzinho Verde’. O fundo da imagem era de bolinhas coloridas e, na parte
superior da pagina, havia o nome dos autores, com destaque no sobrenome, pois

havia sido escrito em caixa alta, diferente dos primeiros nomes em imprensa.

Figura 61 - Segunda e terceira capa do livo
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Fonte: TORERO; PIMENTA, segunda e terceira capa, 2017.

Apos ler a historia da Chapeuzinho Azul, a professora fez algumas indagagdes

para seus alunos que, prontamente, participaram com respostas:



. Professora: - O que vocés acharam da histéria? :
i Aluno 10: - Eu ndo gostei, a Chapeuzinho e a vovo foram muito malvadas i
i com o lobo. :
! Aluno 19: - Eu também nédo gostei, porque elas foram soltas. !
i Aluno 8: - Eu fiquei com pena do Lobo. ;
! Os demais alunos também concordaram com 0s amigos. !
i Professora: - O que vocés acharam da atitude da Chapeuzinho Azul em j
! enganar o Lobo? !
i Aluno 21: - Aqui nessa histéria ela € mentirosa! i
t Aluno 13: - A Chapeuzinho Azul canta a mUsica para enganar o Lobo. :
i Aluno 17: - E errado, a Chapeuzinho Azul fazer maldade. i
. Professora: - E o comportamento da avé € certo ou errado? :
i Aluno 2: - E errado, porque a vovo come o Lobo assado. i
. Aluno 19: - A vové é malvada, tinha que ficar presal! :
i Aluno 10: - A vovl usa arma e da risada de bruxa. i
! Aluno 16: - E errado comer carne de Lobo, coitado! :
i Professora: - Qual a mensagem que aparece no final da historia? I
i Aluno 19: - Que ndo podemos matar 0s animais. :
! Aluno 12: - A minha tia na chacara come porco e ndo vai presa? !
i Aluno 10: - Porque essa carne pode comer. i
! Professora: - O que a Chapeuzinho Azul e aavé fizeram € errado, pois o Lobo :
i € um animal selvagem, que estd em extincdo. Podemos se alimentar com
1 came de vaca, de peixe, de frango, de pato, de carneiro e de porco. Esses :
i animais sdo permitidos. No Brasil, o lobo-guara corre risco de extingéo, de i
1 desaparecer, por isso precisamos protegé-lo. :

A contacdo de historias pode ser feita em diversos espacos escolares,
como a biblioteca, por exemplo; ndo precisando acontecer apenas na sala de aula.
Para Bajard (2002), a escola possibilita situacdes em que as criangas se apropriam
desse universo da riqueza literaria como um bem precioso da cultura humana entre
os diversos espacos. Segundo Cosson (2018), a leitura de literatura pode ocorrer em
todo lugar, pois ndo existem limites temporais ou espaciais para um mundo constituido
de palavras.

Nesta oficina, os alunos perceberam que quase todas as paginas dessa
histéria tinham o fundo azul, de acordo com a personagem principal, e que, na primeira

ilustracdo, as arvores pareciam estampadas de tecidos azuis, além de notarem que a
vovO estava vestida de azul.
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4.5 Oficina 5

Duracao: 2h20min

Alunos participantes: 19

Esta oficina iniciou com a leitura da histéria “Chapeuzinho Cor de Abdbora”.
Sentados em circulos na sala de aula, a leitura foi feita com a entonacdo adequada.
Conforme surgia uma ilustracdo, era mostrada para que todos observassem e, apds

a leitura, as criancas participaram, respondendo alguns questionamentos feitos.

Professora: - O que vocés acharam da histéria? !
Aluno 13: - Professora ndo gostei do final da historia é muito triste. :
Aluno 7: - Coitada da vovo, da Chapeuzinho e do Cacador, ndo mereciam :
morrer. i
Aluno 22: - Isso tudo aconteceu, porque o Lobo foi muito guloso! :
Alunol0: - Nessa historia, a Chapeuzinho foi enganada pelo Lobo. i
Aluno 8: - Na outra histdria o Lobo que foi enganado pela Chapeuzinho Azul ;
e pela vovo. i
Aluno 12: - E tudo laranja como a Chapeuzinho! :
Professora: - Isso mesmo, algumas paginas de fundo séo laranja! i
Aluno 19: - Tem uma péagina que o fundo sao frutas. :
Aluno 13: - E quando a Chapeuzinho fala com o Lobo na floresta. i
Aluno 16: - No comeco da histéria as arvores parecem feitas de pano. :
Professora: - Vocés perceberam que a Chapeuzinho Cor de Abdbora € i
gordinha? :
Aluno 1: - E bochechuda. !
Professora: - A Chapeuzinho Cor de AbGbora gostava muito de comer e era
gordinha. Vocés acham que as pessoas gordinhas recebem algum apelido :
maldoso por serem desse jeito? i
Aluno 3: - Sim, sdo xingadas de gordos, ficam tristes e choram. :
Aluno 10: - Se a pessoa fica gordinha pode ir ao médico, a minha mae foi. i
Aluno 19: - Pode ir a academia para emagrecer, 0 meu pai vai. :
Aluno 2: - Se a pessoa fica gordinha tem diabete igual a minha vo. i
Aluno 20: - Se a pessoa fica muito magrinho, morre de fome. }
Professora: - O que devemos comer para termos uma alimentacdo saudavel? i
Aluno 7: - Comer frutas. :
Professora: - Podemos comer so frutas? i
Aluno 22: - Nao, salada é boa para a saude. :
Aluno 19: - Legumes sé&o bons, eu como cenoura para enxergar melhor. l
Professora: - Qual a mensagem que essa historia traz quando termina? :

i

1
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: Aluno 9: - Que nao pode ser guloso, se ndo morre igual ao Lobo.
1

1

1
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ApOs as socializacdes das opinides dos alunos, realizamos, em sala, a leitura
compartilhada, momento em que algumas criangas iam até a TV, um de cada vez,

para ler a historia.

Figura 62 - Leitura compartilhada
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Fonte: Acernwo pessoal da professora-pesquisadora.

Para Lajolo :

[...] a literatura é importante no curriculo escolar: o cidadédo, para exercer
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria,
alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca va
escrever um liwo: mas porque precisa ler muitos (2001, p. 106).

A leitura literdria permite a descoberta de sentidos mais abragentes e
possibilta entendermos o mundo, para depois atuarmos nele. Assim, o professor
mediador precisa oferecer obras com qualidade estética e, ao questionar
frequentemente seus alunos, agucar-lhes a vontade de expressarem suas opinides
acerca de uma obra, de maneira autbnoma e critica.

Zilberman (2012) considera que o professor ndo tem apenas a missao de
ensinar a crianga a ler corretamente, de alfabetiza-la, mas a tarefa de auxiliar o aluno
no deciframento e na compreensédo do texto, através de estimulo a verbalizacdo da

leitura procedida.
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4.6 Oficina 6

Duracédo: 1h20min

Alunos participantes: 16

Nesta oficina, a professora leu “Chapeuzinho Verde”. Com entonacao
adequada e fluéncia, as criangas puderam acompanhar as ilustracdes conforme
surgiam. No final, os alunos puderam manifestar seus pensamentos referentes a

histdria lida.

i Professora: - Criangas, vocés gostaram dessa historia?
: Aluno 16: - Sim, porque a Chapeuzinho e a vovo foram salvas.

i Aluno 9: - Nao, porque o Cacador foi interesseiro!

t Aluno 6: - Ele ndo quis salvar a vovo e a Chapeuzinho.

i Aluno 20: - A Chapeuzinho gostava muito de dinheiro, pega até as moedas da

. fonte.

i Professora: - Nessa histéria, s6 a Chapeuzinho e o Cacgador gostam de

i dinheiro?

i Aluno 15: - A vovd gostava de guardar dinheiro e ter muitas joias.

: Aluno 13: - A vové da Chapeuzinho ndo gostava de gastar dinheiro para ser

i rica.

i Aluno 12: - As paginas dessa historia séo verdes.

t Aluno 17: - Professora até a roupa do Cacador € verde.

i Aluno 10: - As arvores parecem feitas de pano.

i Professora: - Qual mensagem a histéria traz quando termina?

i Aluno 8: - Quem tem dinheiro ndo é feliz.

. Professora: - Isso mesmo, que o dinheiro ndo traz felicidade e que atrai muitas
i pessoas interesseiras, como o Cacador. Nessa histéria a Unica pessoa que faz
. alguma coisa sem interesse € a mamae, que pede para Chapeuzinho levar a
| torta para a vovd que pode estar muito magra.

Cosson (2018) salienta que uma das principais funcbes da escola é
compartilhar a leitura. Para incentivar o aluno para a leitura, o ensino de literatura
necessita de ser democratico. Para que isso ocorra, o professor precisa possibilitar
gue seus alunos possam ter contato com diversos textos literarios. Com o objetivo de
propiciar o alargamento do horizonte de expectativa, o professor mediador pode
utilizar como leitura textos narrativos curtos, como os contos. Dessa maneira, esse
texto pode ser lido, analisado e discutido, coletivamente, durante uma atividade
programada.

Segundo Eliane Aparecida Galvdo Ribeiro Ferreira (2009), a interagcdo dos

alunos com diversas histérias permite que eles percebam que a leitura é uma pratica
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social, que se refere a outros textos e a outras leituras, de maneira dialogica.
4.7 Oficina 7

Duracédo: 1h20min

Alunos participantes: 18

Esta oficina iniciou com a leitura da histéria “Chapeuzinho Branco”. A
professora, lendo com fluéncia e entonacdo adequadas, segurava o livro para que os
alunos pudessem visualizar as ilustracdes. Quando encerrou a narrativa, as criancas

puderam realizar comentarios a respeito da obra.

Professora: - Criangas, vocés gostaram dessa historia? i
Aluno 20: - No comeco, eu ndo gostei porque a Chapeuzinho Branco era uma menina triste !
sem pai, mas no final tudo mundo ficou feliz. i
Aluno 1: - Eu gostei, porque nessa historia ninguém morreu. :
Aluno 9: - Eu gostei porque a Chapeuzinho e a vovo dela iam morar juntas. i
Aluno 15: - Eu gostei porque o Lobo vai morar com o Cagador, com a mamae da |
Chapeuzinho e com a vové. i
Aluno 7: - Eu gostei porque a vovo e a Chapeuzinho ndo sdo mais tristes. :
Professora: - Chapeuzinho Branco era uma menina triste porque era 6rfa. O que € ser i
orfa? :
Aluno 13: - E n&o ter pai, porque ele morreu. i
Professora: - Isso mesmo, 6rfi pode ser sem pai ou sem mée. A avd da Chapeuzinho
Branco, era triste porque morava sozinha. E a vovd de vocés moram sozinhas ou com !
alguém? :
Aluno 18: - A minha vd6 mora em Minas Gerais com meu V0. |
Aluno 16: - A minha vovd mora em S&o Paulo com a minha tia e com meus primos. :
Aluno 14: - Aminha vovo nao fica sozinha porque eu fico com ela de tarde, porque a minha !
mae e meu pai trabalham. i
Aluno 20: - Eu moro com a minha vo. :
Aluno 22: - Eu estou morando com a minha vO, porque na minha casa esta morando outra i
pessoa. :
Aluno 19: - Eu e a minha irma ficamos com a minha vé e meu vd, enquanto meu pai e i
minha mée trabalham juntos. :
Aluno 13: - Minha vd mora em Lengois Paulista com meu vo. i
Aluno 2: - Eu vou a casa da minha vo todo domingo. :
Aluno 17: - Eu moro perto da minha vovo. I
Aluno 11: - Eu visito a minha vO sempre. :
Professora: - Chapeuzinho Branco escolheu atrilha mais longa porque se sentia sé e queria !
brincar com outras criangas. E vocés que séao filhos Unicos se sentem sés? :
Aluno 3: - Eu ndo sinto s, porque brinco com meus primos. I
Aluno 8: - Eu sinto s0, queria ter um irmao para brincar. i
Aluno 1: - Eu queria ter uma irma. !
Aluno 7: - Eu ndo gosto de ser filha Unica. i
Professora: - Qual a mensagem que esta histéria traz? :
Aluno 16: - Que ninguém gosta de ficar sozinho. i
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De acordo com Antonio Candido (1995), a literatura possui a funcao
formadora, pois contribui com o “conhecimento do mundo e do ser”. Em concordancia,
Zilberman (2012) afirma que a literatura infantil impulsiona a escola a ruptura de uma
educacao tradicional e permite que o leitor se torne critico e conhecedor da sua
realidade.

Nessa perspectiva, € obrigacdo do professor desenvolver nos alunos o senso
critico e despertar o gosto pela literatura. Somente quando um professor conhece o
potencial do seu aluno e de um livro, e acredita na interacdo dos dois, a aprendizagem
ocorre.

Para Neusa Macedo (2005), o professor deve aproveitar todos os momentos
paralevar o aluno a praticar a leitura, nos diversos aspectos, e proporcionar momentos

para ler a vida ao seu derredor, entendendo, assim, o social e o cultural.

4.8 Oficina 8

Duracédo: 1h20min

Alunos participantes: 16

A oficina deste dia iniciou com a leitura da histéria “Chapeuzinho Lilas”. A
professora, lendo com fluéncia e entonacdo adequada, segurava o livro para que 0s
alunos pudessem visualizar as ilustracbes. Ao finalizar a narrativa, as criancas

puderam comentar a respeito da obra abordada.

Professora: - Vocés gostaram dessa histéria?

Aluno 14: - Eu gostei, porque a Chapeuzinho Lilads, a vovd e o Cacador
ficaram famosos.

Aluno 12: - Eu ndo gostei, porque o Lobo morreu e ele ndo queria ser mais
maul.

Aluno 1: - Eu gostei, porque a Chapeuzinho e a vovd ndo morreram.

Aluno 9: - Eu gostei, porque o Cacador ficou famoso, eu também quero ser
famoso, quero ser Youtuber.

Aluno 17: - Eu gostei da historia, porque quero ser famosa, ser cantora.
Aluno 21: - Eu quero ser jogador de futebol.

Professora: -Chapeuzinho Lilas e a avo gostam de ler revistas de fofocas.
E certo fazer fofoca?

Aluno 20: -N&o, é errado!

Aluno 18: - Essa histéria a Chapeuzinho ndo leva nada de comer para a vo
dela. Ela tinha que levar uvas.

Aluno 2: - Professora, a roupa da vovo era roxa igual a Chapeuzinho.



. Professora: - Se fosse para mudar o final da historia, o que VOcés i
I mudariam? :
i Aluno 19: - Eu mudaria de o Lobo ir embora para casa dele. !
[ Aluno 22: - Ele ficaria vivo. i
i Professora: - Qual a mensagem dessa histéria? :
: Aluno 16: - Que devemos falar a verdade. i

1

Segundo Cosson (2014), o grande segredo da literatura € o envolvimento
anico que ela nos permite em um mundo constituido de palavras. Para Zilberman
(2012, p.154), a Literatura Infantii pode “representar em objeto de conhecimento,
ampliando e renovando o horizonte de percepc¢ao de seu leitor”. Ela contribui para a
humanizacdo dos leitores e, através dela, os alunos podem mergulhar no mundo dos
contos e no mundo da sua prépria cultura. A aprendizagem da crianca, diante disso,
ocorre gquando ela reorganiza e reformula sua base para o crescimento como pessoa
e leitor.

4.9 Oficina 9

Duragéo: 2h

Alunos participantes: 19

Esta oficina iniciou com a leitura da histéria “Chapeuzinho Preto”, lida pela
professora, com fluéncia e entonacdo adequada, a mesma segurando o livro para
que os alunos pudessem visualizar as ilustracdes. Ao finalizar a narrativa, as criancas

puderam socializar as suas opinides a respeito da obra abordada.

i Professora: - Vocés gostaram dessa histéria? i
. Aluno 5: - Eu n&o gostei da histria, porque a vové foi comida pelo Lobo. :
i Aluno 19: - Eu gostei porque a Chapeuzinho ndo morre. i
t Aluno 13: - A Chapeuzinho nessa histéria demora tanto para chegar a casa |
i davo que vira moca. i
. Aluno 10: - Nessa histéria a Chapeuzinho faz as perguntas para o espelho :
I endo para o Lobo e nem para a vovo. !
i Aluno 3: - Eu ndo gostei porque ela ficou amiga do Lobo. :
i Professora: - Como era a Chapeuzinho Preto? :
i Aluno 8: - Chapeuzinho Preto ndo era crianga como nas outras historias. i
! Aluno 14: - Chapeuzinho Preto era corajosa porque comeu jabuticabas com :
i 0 Lobo. i
t Aluno 18: - Ela era corajosa porque foi sozinha na floresta escura visitar a |
i VOVO. i
1 1



Professora: - Essa historia traz a mensagem que devemos aproveitar a
vida bem devagar.

Aluno 16: - Professora, a roupa do Lobo e da vovo eram pretas como a
Chapeuzinho Preto.

Aluno 9: - As arvores eram pretas e o que a Chapeuzinho levava na cesta
também.

Depois disso, 0s alunos comentaram suas opinides sobre a historia, a
professora mostrou a pagina 54, que tinha a ilustracdo enfantizando que para ser a
personagem principal ndo ha um padréo especifico, que todas as meninas poderiam

ser a Chapeuzinho e que ndo precisam usar apenas uma roupa de determinada cor.

Figura 63 - Todas as meninas podem ser a personagem principal

Fonte: TORERO; PIMENTA, 2017, p. 54.

ApOs mostrar essa ilustracdo para os alunos, foi pedido para que criassem

uma outra personagem, de acordo com a sua criatividade, e explicassem como seria.
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Figura 64 - llustragdo de uma nova personagem dos Chapeuzinhos Coloridos
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Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

Para Bordini e Aguiar (1988), o ensino da literatura deve atender os interesses
do leitor, despertando novos interesses que estimulem o senso critico e,
consequentemente, o carater ludico do jogo literario. Cosson (2014) enfatiza que o
professor necessita explorar com seus alunos o texto literario na sua totalidade,
levando em consideracéo as suas potencialidades. Além disso, é importante oferecer
condi¢cbes para que o encontro do aluno com a literatura faca plenamente sentido,
para ele proprio e para a sociedade em que esteja. Assim, 0 aluno percebera o
professor como um parceiro que estimula os conhecimentos que o leitor tem sobre o
assunto e suas expectativas. E, dessa forma, o aluno poderd adquirir mais
conhecimentos com outros que o adulto possui.
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4.10 Oficina 10

Duracéo: 4h

Alunos participantes: 20

A oficina desse dia iniciou com a leitura da histéria “Chapeuzinho Amarelo”.
A professora, lendo com fluéncia e entonacdo adequada, segurava o livro para que 0s
alunos pudessem visualizar as imagens, todavia, antes, foi solicitado que eles
comentassem 0 que estavam vendo na capa. As criangas comentaram que viam uma
menina feliz com chapéu amarelo e blusa ou vestido vermelho e que o nome do autor
e o titulo da histéria estavam em cima do chapéu. Observaram, ainda, que a roupa e

o titulo eram vermelhos, por causa da versdo de “Chapeuzinho Vermelho”.

Professora: - Vocés gostaram dessa histéria? i
Aluno 2: - Eu gostei da histéria, porque a Chapeuzinho antes tinha muito |
medo do lobo e de tudo, ficava encolhida, sem se mexer. Depois, ela fica i
corajosa. :
Aluno 15: - Eu gostei porque a Chapeuzinho brinca com as outras criangas i
e inventa brincadeiras com 0s nomes dos monstros. :
Aluno 7: - Quando o lobo grita com a Chapeuzinho e ela ri da cara dele, i
depois ele vira um bolo de lobo. :
Aluno 1: - Eu gostei da Chapeuzinho quando ela esta feliz e o lobo triste, i

i

1

porque ndo consegue assustar.

Os alunos gostaram muito dessa histéria e apreciaram muito as suas
ilustracdes. Puderam identificar as semelhancas e as diferencas que havia nessa
historia em relacdo as outras versdes. Perceberam que nessa versdo ndo havia nem
vovo e nem cacador, apenas a Chapeuzinho Amarelo e o lobo, e que, ao enfrenta-lo,
a menina liberta-se de todos os outros medos que possuia.

Nessa obra, a equivaléncia entre texto e imagem estabelece uma relacéo de
complementaridade. A imagem permite que o leitor consiga antecipar o significado,
enquanto o texto tem funcdo elucidativa e permite uma Unica interpretacdo, além de
harmonizar palavra e imagem.

Aguiar (2004) ressalta que o verbal e o imagético suscitam ideias e emocdes.
Através desse processo interativo, significante e significado relacionam-se para o
alcance da significacdo. Assim, a funcdo estética possibilita que os alunos
desenvolvam o prazer de ler, a fruicdo do texto e a ampliacdo dos horizontes de

expectativas, com a finalidade de enriquecer suas experiéncias de vida.



130

Apos a leitura, foi pedido que eles nomeassem e ilustrassem um medo que
possuiam.

Figura 65 - llustragdo do medo
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Fonte: Acenvo pessoal da professora-pesquisadora.
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Depois que os alunos fizeram essa atividade, eles realizaram uma
dramatizagdo com fantoches da histdria: “Chapeuzinho Vermelho”, da versdo dos

Irméos Grimm, traduzida pela autora Tatiana Belinky.

Figura 66 - Dramatizagdo com fantoches

Fonte: Acernvo pessoal da professora-pesquisadora.

Todos os alunos participaram dessa atividade, até os mais timidos quiseram
contar a histéria por meio da dramatizacdo com fantoches. Mas, vale ressaltar que a
contagcdo de historias, independentemente dos recursos usados, proporciona aos
ouvintes o contato com o género, além da apreciacdo do texto literario e da
identificacdo e do momento de deleite. Bordini e Aguiar (1988) enfatizam que a

linguagem € muito importante na comunicacdo, pois é por intermédio dela que
acontecem as interacdes sociais.

4.11 Oficina 11

Duragéao: 4h
Alunos participantes: 19

A oficina iniciou com a professora, sendo a escriba dos alunos e reescrevendo
na lousa, coletivamente, com o auxiio deles, o final da historia “Chapeuzinho
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Vermelho”.

Ao trabalhar com esse género, o professor leva para sala de aula histérias
atemporais, que se iniciam com expressdes como “Era uma vez’, mostrando que os
fatos narrados ocorreram ha muito tempo. Quando trabalhamos essas caracteristicas,
os alunos comecam a refletir sobre quais expressdes deveram usar e

consequentemente melhoram as suas producdes textuais.

Figura 67 - Reescrita coletiva tendo a professora como escriba

Fonte: Acernvo pessoal da professora-pesquisadora.

Apds os alunos reescreverem coletivamente a historia, assistiram ao video
“Deu alouca na Chapeuzinho™3, e puderam constatar as semelhancas e as diferencas
dessa histéria quanto as versdes de Charles Perrault e dos Irmdos Grimm.

Os alunos perceberam que o lobo é bom e é jornalista, que a Chapeuzinho
usa roupas modernas e trabalha para a vové fazendo entregas, que a vovo pratica

esportes radicais, que o lenhador é um ator e que o animal mais fofinho, o coelho, na
verdade, € o vildo que cometeu o crime de roubar as receitas de todas as confeitarias.

O momento de conversa contribui para uma ampla compreensao e singular

BDisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X49esBpm-T0. Acesso em: 23 nov.2023.



https://www.youtube.com/watch?v=X49esBpm-T0
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do texto, pois permite que os alunos aprofundem e reflitam os temas abordados.
Quando a crianga se expressa oralmente, amplia seus horizontes de comunicacao,
socializa-se, exercita o pensar, expressa suas ideias, emocdes e sentimentos,
desenvolvendo a argumentagdo. De acordo com Marcuschi (2010), em sala de aula,
€ imprescindivel o trabalho com a oralidade, para que os alunos se tornem individuos
falantes, participativos e criticos na sociedade. A oralidade constitui uma habilidade
fundamental no convivio social.

Para encerrar a oficina, os alunos receberam um quebra-cabeca da cena do
video e puderam monta-lo. O nivel de dificuldade era de acordo com a quantidade de

pecas.

Figura 68 - Quebra-cabe¢al4

Fonte: Acernvo pessoal da professora-pesquisadora.

4.12 - Oficina 12

Duracéo: 2h
Alunos participantes: 17

Nesta oficina, os alunos dramatizaram o conto: “Chapeuzinho Vermelho”. Eles

14Quebra-cabeca: variacdo de quantidade de pecas (4 e 20 pecas). Apenas o0 aluno que possui
diagnostico de Transtorno do Espectro Autista, com comprometimento intelectual, ainda em
investigacdo de nivel intelectual, comorbido com Transtorno de Déficit de atencdo com Hiperatividade
do tipo combinado e Transtorno de Ansiedade montou o quebra-cabega com quatro pecas.
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atuaram como o0s personagens. Todos participaram, até mesmo 0s mais acanhados.

O dominio de linguagem oral e a fluéncia verbal ocorrem quando o professor
cria, em sua sala de aula, um ambiente acolhedor e tranquilo, que estimule a
expressdo de ideias, em que pratique o respeito mutuo. As relacdes pessoais
acontecem sem repressoes, 0 aluno utiliza a palavra em varias ocasides, percebendo,
assim, a funcdo da linguagem, além de vencer atimidez e de desenvolver habilidades

de falante eficaz e de bom ouvinte.

Figura 69 - Dramatizacdo do conto: Chapeuzinho Vermelho

CHAPELZIHp
VERMELHD

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.
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De acordo com Bordini e Aguiar (1988), o método criativo esta associado ao
teatro, expressoes artisticas, musica e literatura, quando aplicado em sala, auxilia na
apropriacéo e na transformacao da realidade, provocando o prazer e conhecimento
de maneira ndo exclusiva. Nesse método, 0 aluno comeca a se postar criticamente
diante darealidade, sempre que €é solicitado, e busca maneiras concretas de satisfazer
as suas necessidades pessoais e coletivas.

ApoOs a dramatizacdo, os alunos, agrupados em duplas, jogaram o jogo da
memoria das Chapeuzinhos!®, ou seja, receberam um baralho com 17 cartas (oito
ilustracBes de Chapeuzinhos, oito pistas sobre a personagem e uma com o titulo do
jogo). De um lado, ficavam as ilustracdes com as cartas viradas para baixo e, do outro,
as cartas das pistas das personagens, viradas também para baixo. Cada participante,
na sua vez, virou uma carta de cada lado e verificou —se as cartas viradas formavam
um par, deixando o seu adversario observar as posices das cartas. Caso formasse
par, o participante recolhia essas duas cartas para si e jogava novamente. Se nao
formasse, as cartas eram viradas novamente e passava a vez. O objetivo desse jogo

foi encontrar o maior nimeros de pares.

Figura 70 — Jogo da memodria das Chapeuzinhos

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

15Elaborado pela professora pesquisadora com as imagens dos liwvos: Contos de Grimm,
Chapeuzinhos Coloridos e Chapeuzinho Amarelo.
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4.13 Oficina 13

Duracéo: 2h

Alunos participantes: 17

A oficina desse dia iniciou com os alunos reunidos em duplas ou individuais,
dependendo da hipétese de escrita que se encontrava, para que produzissem o final
da historia. Os alunos que estavam agrupados em dupla, um era o escriba e o0 outro
relatava os episédios. Até mesmo o0s alunos que nao sabiam ler e escrever,
convencionalmente, participaram ditando.

Figura 71 - Em duplas produzindo reescrita

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

Soares (2020, p. 266) afirma que “quando as criangas estdo aprendendo a
usar a lingua escrita para escrever textos, e natural que escrevam como falam.” A
reescrita é imprescindivel no processo de producao textual, por intermédio desse tipo
de atividade que o aluno comeca a desenvolver como autor, ou seja, como sujeito
principal do texto, manifestando seus pensamentos por meio da apropriacdo da

escrita. Produzir textos em duplas possibilita aos alunos uma maior atencdo a
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estrutura e ao funcionamento do texto, além de oportunizar a interacdo entre os pares
e a troca de conhecimentos.

A correcdo da reescrita ocorreu de maneira individual, em que a professora
pediu diretamente para que cada aluno ou dupla lesse a sua producéo e percebesse
0 que estava faltando na historia. Nesse momento, ndo foram corrigidas a ortografia,

as normas gramaticais e de estruturacao frasal. Seguem algumas producdes de final
de conto dos alunos:

Figura 72 - Reescrita individual do final do conto - Aluno: 16
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Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.



Figura 73 - Reescrita individual do final do conto - Aluno 10
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Figura 74 - Reescrita em duplas do final do conto - Alunos 9 e 20.

??‘!??‘H????????;

(. JFICOU MUITO ADMIRADA AO VER COMO A AVO ESTAVA ESQUISITA. EM SEU

meoemaolsseuuw _r\,\) i 7D ETEx

- {0 RA \,U@ ML HOP
; &\ L (VANY HRNDE VoLt Te

[~ |

r YAWNoME Vo e
> Vi L 7

' (PEBDOS

T{ 8 AV DV
A (PeVE

: 3

?
?
!
?
?
14
?
:
2 -
1
4 NF A EF O nopuk
s [..t% F G ,ht
?
?
?
1
?
1
?
?
?
?

Fonte: Acervo pessoal da professora-pesquisadora.

139



140

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo apresentamos uma reflexdo sobre a importancia da leitura
em sala de aula. Nosso caminho, complexo por natureza, se marcou por diversas
problematicas. Inicialmente, para a realizacdo deste trabalho, foi preciso procurarmos
referéncias tedricas a fim de compreender as concepcdes de leitura.

Segundo Lajolo (2000), a leitura é considerada uma pratica circular e infinita,
ou seja, uma fonte de prazer e de sabedoria que inicia a sedugdo na escola, mas nao
finaliza nela. Por intermédio da leitura, entendemos melhor as relacbes humanas e o
mundo que nos cerca. Entdo, quanto mais circundante for a concepc¢ao de mundo,
mais profundamente faremos nossas leituras dele.

Ao longo do estudo, vimos em Cosson (2014) que a leitura s6 é significativa

guando o leitor abre uma porta entre seu mundo e o mundo do outro:

O bom leitor, portanto, é aquele que agencia com os textos os sentidos do
mundo compreeendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e
nunca um mondlogo. Por isso, o ato fisico de ler pode ser até solitario, mas
nunca deixa de ser solidario (COSSON, 2014, p. 27).

Nossos pressupostos se ancoram em Bordini e Aguiar (1988) e, com elas,
compreendemos que a leitura de uma obra literaria permite que o leitor coloque de
lado a sua realidade e comece a viver, por intermédio da imaginacdo, todas as
dificuldades das personagens da ficgcao, aceitando o mundo criado como um mundo
plausivel para si. Esse mundo envolve lacunas que sdo completadas pelo leitor

conforme sua experiéncia:

A medida que o sujeito & uma obra literaria, vai construindo imagens que se
interigam e se completam — e também se modificam — apoiado nas pistas
verbais fornecidas pelo escritor e nos contetidos de sua consciéncia, ndo s6
intelectuais, mas também emocionais e wolitivos, que sua experiéncia wtal
determinou (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 17).

Em suma, durante a pesquisa, concluimos que a literatura possibilita aos
eleitores iniciantes o desenvolvimento da criticidade, fazendo com que indaguem a si
mesmos e ao meio que os rodeia. Por isso, torna-se essencial para a formacao cultural
do ser humano e deve ser inserida desde a tenra idade. Sua funcdo estética
proporciona aos alunos a motivacdo de ler, a fruicdo do texto e a ampliacdo dos

horizontes de expectativas, enriguecendo suas experiéncias de vida. Lajolo afirma
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que:

Leitor maduro é aquele que, em contato com o texto nowo, faz convergir para
o significado de todos os textos que leu. E, conhecedor das interpretagdes
gue um texto ja recebeu, é liwe para aceitd-las ou recusa-las, e capaz de
sobrepor a elas ainterpretacdo que nasce de seu didlogo com o texto (2000,

p. 107).

Portanto, a literatura infantil exerce a funcdo de estimular a imaginacéo do
aluno, permitindo que conheca a melhor estrutura do seu eu e também alargue sua
visdo do mundo, consequentemente, de seus horizontes cognitivos e emocionais.

Ao longo desta dissertacdo discorremos, também, sobre uma breve trajetoria
da Literatura Infantil, desde seu surgimento na Franca, no século XVII até XXI no
Brasil. Levantamos pressupostos tedricos adequados e necessérios para sustentacao
do estudo. Além disso, acessamos informacdes sobre praticas docentes voltadas para
a literatura infantil nos anos de alfabetizacéo.

A opcdao deste estudo pela abordagem da literatura e da leitura literaria no
contexto escolar vem ao encontro do fato de que, para a maioria dos alunos, o
ambiente escolar é o unico lugar em que podem ter contato direto com os livros, por
isso, € ponderoso que o professor mobilize e oportunize experiéncias com obras
dotadas de valor estético, para que as criancas sejam estimuladas o quanto antes.

Mas, para formar leitores é necessario, antes, que existam professores
leitores, que sejam apaixonados por literatura e conhecedores dos beneficios que ela
propicia para os alunos. Esses professores percebem que é essencial permitir aos
alunos que sejam protagonistas do saber em sala de aula.

Bordini e Aguiar (1988) afirmam que para que a escola tenha um ensino
eficiente de leitura literaria de uma obra deve ter programas voltados ao incentivo a
literatura, composto de professores leitores com uma boa fundamentacdo tedrica e
metodoldgica e acesso a uma biblioteca bem organizada, na area de literatura, além

de uma interacdo democratica entre professor e alunos. Cosson enfatiza:

Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criacdo dos habitos de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito de linguagem (2014, p. 30).
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Vale destacar que, especialmente para os anos de alfabetizacdo do Ensino
Fundamental, o trabalho em sala de aula com a oralidade é de imensa importancia,
pois a fala € parte integrante de nossa vida, além da porta de acesso inicial para as
histérias. Portanto, o desenvolvimento da linguagem oral acontece através da vivéncia
de experiéncias ricas, diversificadas, envolvendo os usos possiveis da linguagem oral,
e cabe aos professores planejarem a acao pedagdgica de maneira a garantir, na sala
de aula, atividades sistematicas de fala, escuta e reflexdo sobre a lingua.

Por esse motivo, enquanto profissional, € necessario trabalhar com os alunos
em sala na perspectiva da fala e na producéo de textos orais, principalmente de contos
de fadas. Segundo Marcuschi (2010), a fala corresponde a uma maneira de producéo
textual discursiva, na qual os individuos comunicam-se sem Ser preciso uma
tecnologia, apenas o aparato proprio da pessoa. Sendo assim, a fala sustenta a pratica
da oralidade, pois garante que os enunciados tenham significado e transitem, de
maneira expressiva, o objeto de comunicacéo.

Desta forma, as histérias infantis possibilitam elementos favoraveis para que
os alunos se organizem internamente. Atraves da sua propria estrutura com: comeco,
meio e fim, permitem que o leitor crie caminhos para compreender o género abordado
e resolver seus conflitos, medos e angustias. Por intermédio dos contos de fadas, os
alunos encontram estratégias para a superacdo de conflitos infantis (BORDINI,
AGUIAR, 1988). A eterna luta entre o bem contra o mal, presente nas historias, e 0s
finais felizes séo relevantes na construcdo daidentidade. Para Bettelheim (2002), os
contos de fadas sdo verdadeiras obras de arte, em que a crianca, conforme seus
interesses ou necessidades, ira extrair significados distintos. Ela voltara ao mesmo
conto quando conseguir ampliar os velhos significados ou substitui-los por novos.

Nossa escolha recaiu sobre a historia de “Chapeuzinho Vermelho” por ser
uma das histérias que maior niumero de versdes apresenta. Para concretizar o
trabalho, selecionamos algumas das muitas versdes narradas e publicadas ao longo
do tempo, mas que nem sempre recebem o mesmo titulo. As versdes foram
selecionadas para constituir o corpus e, em seguida, foram examinadas. Comegamos
pelo registro escrito mais antigo encontrado, “Chapeuzinho Vermelho”, de Perrault
que, junto com a histéria do mesmo nome, dos Irmaos Grimm, constitui as primeiras
versdes e, também, a versao traduzida por Tatiana Belinky. Também abordamos os

contos “Chapeuzinhos Coloridos”, de José Roberto Torero e Marcus Aurelius
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Pimenta e “Chapeuzinho Amarelo”, de Chico Buarque de Hollanda, além do filme
“Deu aloucana Chapeuzinho”.

O desenvolvimento deste trabalho colabora, nesse sentido, para a formacao
da prépria pesquisadora, enquanto professora, pois traz conhecimentos sobre o
Método Criativo, apresentado por Bordini e Aguiar (1988). A pesquisa favorece
relacionar a teoria a pratica, compreendendo as etapas do Método e a maneira de
usa-lo em sala de aula. Dessa forma, oportuniza aos alunos uma aprendizagem mais
motivante e significativa, na qual eles podem manifestar suas opiniées na andlise das
obras abordadas.

O Método Criativo (Bordini; Aguiar, 1988) mostrou-se bastante significativo no
trabalho com a literatura nos anos iniciais, pois relaciona a leitura literaria as praticas
artisticas, como teatro, pintura, entre outras. Composto por seis etapas, 0 método
possibilita que o professor constate a caréncia dos alunos e utilize as rodas de
conversas e a interacao para supera-las. Por meio desse Método, o0 aluno expressa
suas emocgoes, socializa seus saberes e interage tanto com o texto, quanto com as
pessoas ao seu redor.

Além disso, pautamo-nos, ainda, nos pressupostos teéricos da Estética da
Recepcéo, de Jauss (1994), que abordam a relevancia da interacdo dinamica entre
leitor e o texto. Por intermédio dele, os alunos tornam-se protagonistas do seu
aprendizado e edificam e ampliam seus repertorios, social e cultural, o que veio ao
encontro das intengdes do trabalho desenvolvido neste estudo.

Quanto aos docentes alfabetizadores participantes, verificamos que todos
sabem da valia de trabalhar com textos literarios no processo de alfabetizacdo, pois
percebem que a literatura inicia a crianca na palavra, no ritmo e na memoria,
desenvolvendo, assim, a sua competéncia leitora. Embora cada um aplique a leitura
literaria de uma maneira, em modalidades diversificadas, notamos que, entre 0s
entrevistados, a literatura € presenca cotidiana na sala de aula.

Sobre a pesquisa em sala de aula, as aplica¢des das oficinas teméticas foram
de suma importancia para o0s alunos, pois proporcionou momentos Unicos de
interacdo, de construcdo coletiva, de trocas de experiéncia por meio de relatos orais.
Também, contribuiu para o desenvolvimento dos alunos participantes da pesquisa,
gue no inicio apresentaram dificuldade de expor-se oralmente, mas com a
participacdo nas oficinas, conseguiram fazer o reconto para a turma, por meio de

relatos orais e escritos.
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As conversas, apos a historia, permitiram explorar e aprofundar elementos
relevantes no conto, estabelecendo relacdes com outras histérias, ampliando o
entendimento dos alunos ao escutar as ideias dos colegas e a criar um espaco onde
possam falar livremente e serem ouvidos pela professora.

Portanto, finalmente, € ponderoso salientar que o trabalho com a Literatura
Infantil foi motivador, pois auxiliou na formacéo do aluno, intelectual e socialmente.
As obras literarias aplicadas proporcionaram uma experiéncia enriquecedora de
aprendizado, contribuindo com a capacidade leitora das criangas. Para isso, tivemos
a preocupacao de envolver cada participante nas praticas leitoras, levando em
consideracdo suas necessidades de criar, fantasiar e de atender aos interesses e
curiosidades dos leitores iniciantes. O Método Criativo e 0s conceitos da Estética da
Recepc¢do vieram ao encontro dos propdsitos do estudo.

Ademais, o apoio de um leitor experiente foi de grande valia para a formacéo
leitora dos alunos, estimulando-os a manifestarem suas opinides e observacoes
sobre as obras lidas e/ou assistida. O texto verbal e visual, foi um fator imprescindivel
para que eles demonstrassem interesses pelos contos. Sendo assim, 0S pressupostos
e método utilizados favoreceram a aplicacédo da proposta de trabalho com estudantes
em processo de alfabetizacédo para o acesso e leitura de textos literarios, explorando
tais textos por meio do ludico e da criatividade, sem deixar de evidenciar
especificidades da linguagem literaria, conforme as necessidades dos pequenos

leitores em formacgéo.
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APENDICE A - Questionario para professores do 1° ano

Nome completo:

1- Como vocé trabalha textos literarios em sala de aula?
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APENDICE B — Termo de consentimento livre e esclarecido para os professores

Titulo da Pesquisa: “A LEITURADA LITERATURA INFANTIL E A ORALIDADE COMO
PRATICAS EDUCATIVAS NO PRIMEIRO ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL”

Nome da Pesquisadora: Daniela do Carmo Juliano Venancio
Nome do Orientador: Marco Anténio Domingues Sant’Anna

Natureza da pesquisa: o Sra. (Sr.) estd sendo convidada (0) a participar desta
pesquisa que tem como finalidade verificar a possibilidade de abordagem da oralidade
e da Literatura Infantil em sala de aula de alfabetizacdo, enquanto pratica pedagdgica,
bem como quais as vantagens desse trabalho para o desenvolvimento das praticas de
leitura e escrita, da formagao leitora e dos aspectos social, emocional e cognitivo da
crianga.

1. Participantes da pesquisa: participardo da pesquisa todos os seis professores
alfabetizadores do 1°ano de uma escola Municipal na cidade de Ourinhos.

2. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo a sra (sr) permitird que a
pesquisadora Daniela do Carmo Juliano Venancio utilize dados coletados para o
estudo que desenvolve. A sra(sr.) tem liberdade de se recusar a participar e ainda
se recusar a continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer
prejuizo para a sra (sr.). Sempre que quiser podera pedir mais informacdes sobre
a pesquisa através do telefone da pesquisadora do projeto e, se necessario,
através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa, que € o 6rgdo que avalia se
ndo ha problemas na realizacdo de uma pesquisa com seres humanos.

3. Sobre as entrevistas: Os participantes responderdo um questionario com uma
pergunta, o tempo de duracdo para responder esta questao sera de trinta minutos.
Cujo objetivo é possibilitar um discurso mais livre por parte do sujeito pesquisado,
incitado por proposi¢cédo e ndo imposi¢cdo. A questdo de tal procedimento sera
aberta e multipla, garantindo o inicio e a conducéo da situacdo de comunicacao,
mantendo foco nos objetivos que se deseja alcancar por meio dessa, de maneira
a estar livre de possiveis constrangimentos.

4. Riscos e desconforto: a participagdo nesta pesquisa nado infringe as normas
legais e éticas, havendo, por isso, riscos e desconfortos minimos, como cansago
ou aborrecimento ao responder a questdo; constrangimento ao se expor no
guestionario; desconforto, constrangimento ou alteracbes de comportamento;
alterac6es na autoestima provocadas pela evocacédo de memorias ou por reforcos
na conscientizacao a respeito do tema tratado; alteracdes de visdo de mundo, de
relacionamentos e de comportamentos em fungdo de reflexdes sobre o tema
proposto. No caso de eventuais acontecimentos desta natureza, a pesquisadora
interrompera a pesquisa, retirard da pesquisa o participante e estara a disposicao
para prestar assisténcia através do seu contato sempre que for necessario. Por
fim, os procedimentos adotados na pesquisa obedecem aos Critérios da Eticaem
Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugdo no. 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude e oferecem riscos minimos a sua dignidade.

5. Confidencialidade: todas as informacOes coletadas neste estudo sé&o
estritamente confidenciais. Somente a pesquisadora e seu orientador terdo
conhecimento de sua identidade e nos comprometemos a manté-la em sigilo ao
publicar os resultados da pesquisa.

6. Beneficios:aoparticipar da pesquisa a sra, (0) (sr.) tera oportunidade de contribuir
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com suas experiéncias de leitura e de formador de leitores para o desenvolvimento
de estudos que objetivam conhecer melhor o cotidiano escolar, de maneira a
compartilhar reflexdo e compreenséo para outros docentes. Esperamos que o
estudo traga informagdes importantes sobre as representagcdes docentes a
respeito de leitura, literatura e formacdo de leitores literérios, de forma que o
conhecimento que sera construido a partir da pesquisa possa revelar a relacéo de
tais representacdes com as préaticas adotadas, onde o pesquisador se compromete
a divulgar os resultados obtidos, respeitando-se o sigilo das informacdes
coletadas, conforme previsto no item anterior.

7. Pagamento: a sra, o (sr.), ndo tera nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participagao.

Apoés estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre
para participar desta pesquisa. Portanto, preencha, por favor, os itens que se
seguem: Confiro que recebi uma via deste termo de consentimento, e autorizo a
execucdo do trabalho de pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos neste
estudo.

Obs.: N&o assine este termo se ainda tiver davidaa respeito.

DECLARAGCAO DO PARTICIPANTE

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu,

de forma livre e esclarecida, manifesto meu consentimento em participar da pesquisa.

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Orientador

Pesquisadora: DANIELA DO CARMO JULIANO VENANCIO (14)996552975
Orientador: MARCO ANTONIO DOMINGUES SANT’ANNA (18)997040040
CEP/Unesp - Assis - Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNESP: Coordenadora:

Prof.2 Regiani Aparecida Santos Zacarias Telefone do CEP: (18)3302-5607/3302-5830—e-
mail:cep@assis.unesp.br.
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APENDICE C - Termo de assentimento livre e esclarecido — alunos do 1° ano

IDENTIFICACAO DA PESQUISA

Pesquisa: A LEITURADA LITERATURA INFANTIL E A ORALIDADE COMO PRATICAS EDUCATIVAS
NO PRIMEIRO ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Orientador: Marco Antdnio Domingos Sant’ Anna Instituicdo/Departamento: UNESP/ASSIS
— Programa de Pés- Graduacdo em Letras-
Mestrado Profissional

Telefone: (18)997040040 E-mail: marco-antonio.santanna@unesp.br

Aluno responsavel: Daniela do Carmo Juliano Venancio | Instituicdo/Departamento: UNESP/ASSIS
— Programa de Pés-Graduacdo em Letras-
Mestrado Profissional

Telefone: (14)996552975 E-mail: daniela.cj.venancio@unesp.br

Comité de Etica em Pesquisa:
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OLA, EU SOU A
PESQUISADORA
PROFESSORA
DANIELA!

NESTE MOMENTO ESTOU FAZENDO MESTRADO. HOJE VOU PRECISAR MUITO
DA SUA AJUDA. EU VOU PREENCHER UM QUESTINARIO COM SEUS DADOS PESSOAIS.
E BEM SIMPLES, SEU NOME, IDADE, SERIE EM QUE VOCE ESTUDA E EU VOU LER PARA
VOCE E SEUS COLEGAS DE SALA O CONTO DA CHAPEUZINHO VERMELHO E SUAS
DIFERENTES VERSOES. CADA DIA CONTAREI UMA: DOS IRMAOS GRIMM, CHARLES
PERRAULT, TRADUZIDA POR TATIANA BELINKY CHAPEUZINHO AMARELO DE CHICO
BUARQUE E CHAPEUZINHOS COLORIDOS DE JOSE ROBERTO TORERO E MARCUS
AURELIUS PIMENTA. SERAO TREZE OFICINAS, NAS QUAIS VOCE, SE QUISER, PODERA
PARTICIPAR DANDO SUA OPINIAO QUANDO FOR PERGUNTADO.
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LEMBRANDO QUE NAO TEM CERTO OU ERRADO.

OUVINDO
COM
MUITA
ATENCAO

VOCE TAMBEM SERA CONVIDADO EM PARTICIPAR DE JOGOS, RODAS DE
CONVERSA; DE DRAMATIZACOES DE UMA DAS VERSOES DO CONTO CHAPEUZINHO
VERMELHO; NA CONFECCAO DE UMA DOBRADURA DA PERSONAGEM PRINCIPAL
(CHAPEUZINHO) , NA MONTAGEM DE UM LOBO COM TANGRAM E NAS ILUSTRACOES
DO CONTO QUE MAIS GOSTOU, DE UMA NOVA PERSONAGEM DOS CHAPEUZINHOS
COLORIDOS E DO MEDO QUE TEM.

JUNTOS IREMOS ASSISTIR O VIDEO DA MUSICA PELA ESTRADA AFORA E O
FILME DEU A LOUCA NA CHAPEUZINHO.TAMBEM VOCE E SEUS COLEGAS PODERAQ
ME AJUDAR A ESCREVER O FINAL DO CONTO NA LOUSA E EM OUTRO MOMENTO
VOCE FORMARA DUPLA, COM UM COLEGA E JUNTOS PODERAO ESCREVER O FINAL
DE CONTO NA FOLHA, ONDE UM DITARA PARA O OUTRO ESCREVER.
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DURANTE AS OFICINAS , EU VOU PRECISAR ANOTAR, GRAVAR E
FOTOGRAFAR.

ENTAO, EU GOSTARIA DE SABER SE VOCE QUER OU NAO PARTICIPAR?

VOCE ME AJUDA?

VOCE NAO VAl PAGAR NADA E NEM RECEBER NADA POR
PARTICIPAR.

NINGUEM VAI FICAR BRAVO SE VOCE NAO PARTICIPAR.

SE VOCE ACEITAR PARTICIPAR, NAO FALAREMOS PARA OUTRAS
PESSOAS INFORMACOES SOBRE SUA VIDA.
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VOCE PODE DIZER “SIM” AGORA E DEPOIS MUDAR DE IDEIA E TUDO
CONTINUARA BEM E PODEREMOS PARAR A QUALQUER MOMENTO. TAMBEM
PODERA CONVERSAR E TIRAR SUAS DUVIDAS COMIGO SEMPRE.

E SE VOCE SE SENTIR DESCONFORTAVEL EM ALGUM MOMENTO, QUANDO
EU ESTIVER REALIZANDO AS OFICINAS PODE ME FALAR, QUE EU POSSO TE AJUDAR,
PARAREMO-NAS E EU CUIDAREI DE VOCE.

EU ENTENDI QUE A PESQUISA E SOBRE O CONTO CHAPEUZINHO VERMELHO
E SUAS DIFERENTES VERSOES.

SEl QUE POSSO PERGUNTAR SE OUTRAS DUVIDAS SURGIREM EQUE O
RESPONSAVEL POR MIM PODE MUDAR DE IDEIA QUANDO QUISER.

) JA QUE MEU RESPONSAVEL ACEITOU E EU LI, ENTENDI E TIREI MINHAS
DUVIDAS; CONCORDO EM PARTICIPAR DA PESQUISA.

OURINHOS, / /

ASSINATURA




157

APENDICE D - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais ou
responsaveis

O (A) esta
sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Para que ele
(@) possa participar, € necessario que ele(a) aceite participar e vocé dé sua
autorizacdo. Por isso, preciso lhe informar como sera a pesquisa. Caso vocé nao
autorize, ndo ha problema algum.Vocé nado precisa me explicar o porqué, e nao
haverd nenhum problema por isso. Vocé tem todo o direito de ndo querer autorizar a
participacéo de no
estudo/pesquisa.

Caso vocé concorde com a participacdo dele (a), eu irei te informar como sera
realizada apesquisa. Depois de passar a vocé todas as informacdes e vocé autorizar
a participacdo dele(a), serd necesséario que vocé assine todas as folhas deste
documento. Eu também irei assinar todas as folhas dele, assim como vocé. S&o duas
cOpias deste documento, uma cdépia € sua e a outra é minha.

A pesquisa, chamada “A leitura da literatura infantil e a oralidade como praticas
educativas no primeiro ano do Ensino Fundamental”, tem por objetivo que o
aluno (a): aprenda as caracteristicas especificas dos contos tradicionais: tipo de
linguagem mais usual e expressodes utilizadas e de que forma a oralidade e a leitura

literaria podem facilitar o processo deformacéo do leitor literario.

Durante o periodo da pesquisa, 0 (a) aluno (a) ouvira a leitura de contos da
Chapeuzinho Vermelho e suas diferentes versdes feitas pela professora; podera
opinar no decorrer das oficinas, quando for solicitado nas rodas de conversa,
lembrando que ndo tera certo ou errado; participara de jogos, das dramatizacfes de
um conto com a professora e com 0s outros alunos; desenhara o conto que mais
gostou, uma nova personagem das Chapeuzinhos Coloridos e o medo que tem; fara
a dobradura da personagem principal (Chapeuzinho); montara a figura do lobo com
o tangram; ajudard a professora a reescrever o final do conto na lousa; depois em
duplas, com um colega reescrevera o final do conto e também assistira um video da
musica “Pela estrada afora” e o filme: “Deu a louca na Chapeuzinho” junto com a
professora e com 0s colegas. A participacado neste estudo € voluntaria, portanto, ndo
ha nenhum tipo de remuneracéo, e nenhuma despesa com a pesquisa, garantindo a
crianga o direito a indenizacdo nos termos da lei conforme Resolugdo CNS N°466 de
2012. O estudo sera desenvolvido no periodo de treze oficinas com a realizacdo das
atividades ja descritas anteriormente. A coleta de dados e as informagfes serdo
mantidas em sigilo, somente a professora-pesquisadora e 0 seu professor orientador
terdo conhecimento destes dados, garantindo a seguranca e a privacidade das
informacdes sobre as criancas.

A participacdo nesta pesquisa nao infringe as normas legais e ética, havendo, por
isso, riscos e desconfortos minimos, como timidez nas participacdes orais,
aborrecimentos ou cansaco em realizar as atividades, caso a crianca, por algum
motivo, ndo queira participar das atividades, ela podera recusar-se em fazé-la sem
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nenhum prejuizo, entdo a pesquisa sera parada e a professora-pesquisadora
prestarda assisténcia, cuidando e sempre que a criancativer dlvidas durante as
oficinas podera esclarecé-las. A pesquisa obedece aos Critérios da Etica em
Pesquisa com Seres Humanos conforme Conselho Nacional de Saude, Resolugédo
466/2012 e Resolugdo N° 510/2016 do Conselho nacional de Saulde. Esta
pesquisatem como beneficios contribuir a aprendizagem da leitura e escrita por parte
do (a) aluno (a), para garantir que ele(a) seja promovido(a) a série seguinte com 0s
conhecimentos necessarios. E garantido o direito & informacdo a qualquer tempo
sobre a pesquisa, bem como o contato com a professora-pesquisadora pelos
contatos: e-mail daniela.cj.venancio@unesp.br/ celular: (14) 996552975.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Faculdade de Ciéncias e Letras —
Campus de Assis — (UNESP), caso persistam davidas, sugestdes e/ou denincias
ap6s os esclarecimentos do pesquisador o Comité de Etica esta disponivel para
atender. Consultar a Secretaria do CEP, pelo endereco eletrbnico
cep.assis@unesp.br ou pelo telefone (18)3302-5607 ou (18)3302-5830, também
atendimento pelo WhatsApp Business no nimero (18)3302-5830.

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, , abaixo assinado, concordo com a participacéo
de no presente estudo como participante. A
pesquisadora me informou sobre tudo 0 que vai acontecer na pesquisa, o que ele (a) devera
fazer, inclusive, me garantiu que ele (a) podera sair da pesquisa a qualquer momento e que
eu poderei retirar meu consentimento, sem que tenhamos que dar alguma explicagéo, e que
esta decisdo ndo nos trara nenhum prejuizo.

Local e data: Nome do Pesquisador Responsavel: Daniela do Carmo Juliano Venancio

Assinatura do Pesquisador Responsavel:

Telefone(s)/ e-mail para contato: (14)996552975 daniela.cj.venancio@unesp.br

Assinatura do Pai ou responsavel pelo menor:

Telefone para contato:
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APENDICE E - JOGO DA MEMORIA CHAPEUZINHOS
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APENDICE F - QUEBRA — CABECA (4 PECAS).
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APENDICE G - QUEBRA — CABECA (20 PECAS).
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ANEXOS

ANEXO A - Chapeuzinho Vermelho —Irm&os Grimm

W

?l; ;
%
CHaPEUZInHOD vERmELHO
% rmios Grimm
&

b Era uma vez, numa pequena cidade as margens da floresta, uma menina
de olhos negros @ louras cabelos cacheados, tio graciosa quanta valiosa.

Um diz, com um retalha de tacids vermelha, sua mie costurou para 2la
uma curta capa cam capuz; ficou uma belezinha, combinando muito bem com as
cabelos louros 2 0z olhos negros da menina.

Daguele diz em diante, 2 menina ndo guis mais saber de vestir outra rou-
pa sendo aguela e, com o tempo, o moradoras da vila passaram a chama-la
de “Chapeuzinho Vermelho.

Alim da mie, Chapeuzinha Yermelho 50 tinha uma ava bem velninha, gus
Nem conseguia mais sairde casa. Morava numa casinha na intarior da mata.

De ver em quando iz |3 visitd-la com sua mie, e sempre levavam alguns
rnantimentos.

Um dia, 3 mde da menina preparou algumas broas das quais 2 avd gos-
tava muita, mas, quande acabou de assar 03 guitutes, estava t3o cansada qus
nao tinha mais anima para andar pela floresta & leva-las para 2 velhinha.
Entia, chamou a filha:

— Chapeuzinho Vermelha, va levar 2stas broinhas para a vova. Ela gosta-
rid muito. Dizseram-me que hd alguns dias ela ndo passa bam e, com certsza,
nao tem vontade de cozinhar.

— You agora mesmo, mamaie.

— Tome cuidade, ndo pars para conversar com ninguém e va direitinha,
sam desviar do caminho certa. Ha muitos perigos na floresta!

— Tomarei cuidado, mamae, ndo 52 preacupe.

A mae arrumou 33 broas em um casto e colocou tambeém um pote de ge-
lziz & um tablete de manteiga. & vovo gostava de comer as broinhas com man-
teiga fresquinha e geleia.

Chapeuzinho Vermelho pegouw o cesto 2 foi embora. & mata 2ra carrada 2
escura. Mo meio das arvores somente se ouvia o chilrear de alguns passaros
2, a0 longe, o ruido dos machados dos lenhadores.

Amenina ia poruma trilha guanda, de repents, apareceu-lhe na frente um
lobo enorme, de pelo escuro & alhos brilhantes.

Olhanda para aquelz linda menina, o lobo pensou que ela devia sermacia
e saborosa. Queria mesmo devora-la num bocado so. Mas nio teve coragem,
temendo oz cortadores de lenha que podsriam ouvir os gritos da vitima. Por
iss0, decidiu usar de asticia.

— Bom dia, linda menina! — disse com voz doce.

— Bom dia! — respondew Chapzuzinho Yermelha.

— Qual 2 seu nome?



— Chapeuzinha Vermslha.

— Um nome bem certinhe para vocé. Mas diga-me, Chapeuzinho Verma-
Ik, onde esta indo assim tao 507

— Vou visitar minha avd, gue ndo estd muits bem de saude.

— Muito bem! Eonde mora sua avo?

— Mais alem, no interior da mata.

— Expligue melhor, Chapeuzinhe Vermealho.

— Muma casinha com as venszianas verdes, logo apos o velho engenho
de agucar.

0 lobo teve uma ideia & propds:

— Gostaria de ir tambem visitar sua avo doente. Vamos fazer uma apos-
ta, para ver guam chega primeiro. Eu irei por aguele atalho 13 abaixo, & voca
podera seguir por este.

Chapeuzinhe YVermelho aceitou @ propasta.

— Um, dois, trés & ja! — gritou a loba.

Conhacendo a floresta tao bem quanto s2u nariz, o lobo escolhera para

ele o trajeta mais breve, @ ndo demarou muito para alcangar a casinha da vova.
Eateu 2 porta o mais delicadaments possivel, com suas enarmes patas.
— Quem &7 — perguntou a avo.
0 lobo fez uma vozinha doce, doce, para respondar:

— Sou eu, sua netinha, vovc. Trago broas feitas em casa, um vidro de 3 @:
geleia e manteiga fresca.

& boz velhinha, qus ainda estava deitada, respondsw:

— Puxe a tranca e a porta se abrira.

0 lobo entrow, chegou ao meio do guarto com um 56 pulo e devorou a
pobre avozinha, antes que ela pudesse gritar.

Em seguida, fechou a porta, enfiou-se embaixe das cobertas e ficou a
espera de Chapeuzinho Yermelho.

A ezza altura, Chapeuzinho Vermelho ja tinha esquecido do lobo e da %QR:Q
aposta sobre quem chegaria primeira. |2 andando devagar pelo atalho, parando D

aqui e aceld: ora era atraida por uma arvore carregada de pitangas, ora ficava ﬁ'ﬂ' m
observando o voo de uma borboleta, ou ainda um agil esquile. Parouw um pouco -'"F
para colher um maco de flares do campo, encantou-se a observar uma procis-
sindefnrmigasecn'rreuatrésdeumajnam’nha.
Finalmente, chegou 2 casa da vove & bateu de leve na porta. Cﬁ:
— Quem esta ai? — perguntou o lobo, esquecendo de dizfarcar a voz. % j
Chapeuzinhg Yarmelho s espantou um pouco com & VOI FOUCE, MAS BEN- @ w

sou que fasse porgue a vovo ainda estava gripada.
- Chapzuzinho Vermelha, sua netinha. Estou trazendo broinhas, um
pote de geleia & manteiga bam fresguinha!
Masaig lobo 32 lembrou de afinar a voz cavernaosa antes de responder:



— Puxe o trinco & a porta se abrira.

Chapeuzinho Vermelhe puxouw o trinco 2 abriv & porta. O lobo estava es-
condida embaixo das cabertas, 50 deixando aparecer a touca que a vavd uzava
para dormir.

— Caologue as broinhas, a geleia & a manteiga no guarda-comida, minha
querida netinha, & venha agui, at2 minha cama. Tenho muita frio, 2 vocé me aju-
daraame aguecer um pougquinha.

Chapeuzinho Vermelhs obedecew e 52 enfiou embaixo das cobertas. Mas
estranhou o aspecto da ave. Antes de tudo, estava muito peluda! Seriz efeito da
doengal E foi reparando:

— Oh, vovozinha, que bragos langos vocé tem!

— Zdo para abraga-la melhar, minha guerida manina!

— Oh, vovozinha, que clhos grandas vocé tem!

— Sdo para enxergar também no escuro, minha manina!

— Oh, vovozinha, que arelhas compridas vocé tam!

— Sdo para ouvir tudo, gueridinhal

— Oh, vovozinha, que boca enarme vocé tam!

- para engalir vocé melhor!ll

Assim dizanda, o lobo mau dew um pulo e, num movimento 50, Comeu
pobre Chapeuzinho Vermelho.

— Agora estou realments satisfeits — resmungou o lobo. Estou até com
vontade de tiraruma sonecs, antes de retomar mew caminha.

Yaltou a se enfiar embaize das cobertas, bem quentinho. Fechou os alhos
2, depois de alguns minutes, ja rencava. £ coma roncaval Uma britadeira teria
feito menos barulhao.

Algumas horas mais tarde, um cacador passou em frente a casa da vove,
ouviu o barulha e pensou: “Olha s2 como a velhinha ronca! Estara passando
mal? Vou dar uma espiada.”.

Abriu a porta, chegou perto da cama e guam elz viu? O lobo, que dormia
COm@ Uma pedra, Com uma enorme barriga parecendo um grande baldo!

0 cagador ficou bem satisfeito. Ha muita tempo estava procurando esse
lobo, que ja matara muitas avalhas e cordeirinhos.

— Afinalvocé esta aqui, velha malandro! Sua carraira terminou. Ja vaiver!
Enficu os cartuchos na espingarda e estava pronto para atirar, mas entio
lhe pareceu que a barriga do lobo estava s2 mexendo 2 pensou: “Aposto que

estz danado comeu a vove, sem nem ter o trabalho de mastiga-lal Se foi f33a,
" :!""" talvez euainda possa salva-lal”.
ﬁ : Guardou # espingarda, pegou & tesoura 2, bem devagar, bem de leve, co-
= % meqou a cortar a barriga do lobo ainda adermecido.
' \I Ha primeira tesourada, apareceu um pedago de pano vermelha; na sagun-

da, uma cabecinha loura; na terceira, Chapeuzinho Yermelho pulou fora.

R0 o
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— Qbrigada, senhor cacador, agradeco muito por ter me libertado. Esta-
va tio apertado la dentro e tio escuro.. Faga outro pequeno corte, por favor,
assim podera libertar minha avo, que o lobo comeu antes de mim.

0 cagador recomegou seu trabalho com a tesoura, e da barriga do lobo
saiu também a vovo, um pouco estonteada, meio sufocada, mas viva.

— E agora? — perguntou o cagador. — Temos de castigar esse bicho
como ele merece!

Chapeuzinho Vermelho foi correndo até a beira do corrego e apanhou
uma grande quantidade de pedras redondas e lisas. Entregou-as ao cagador,
que arrumou tudo bem direitinho dentro da barriga do lobo, antes de costurar
05 cortes que havia feito.

Em seguida, os trés sairam da casa, esconderam-se entre as arvores e
aguardaram.

Mais tarde, o lobo acordou com um peso estranho no estdmago. Teria si-
do indigesta a vovo? Pulou da cama e foi beber agua no corrego, mas as pedras
pesavam tanto que, quando se abaixou, ele caiu na agua e ficou preso no fundo
docorrego.

0 cagador foi embora contente e a vovo comeu com gosto as broinhas.
£ Chapeuzinho Vermelho prometeu a si mesma nunca mais esquecer os con-
selhos da mamae: “Nao pare para conversar com ninguém e va em frente pelo
seu caminho”.

pArte 2 - CONtOS



ANEXO B- Chapeuzinho Vermelho-Charles Perrault

CHaPEUZInHO YERmELHO

Charles Perrault

Era uma vez uma menina que vivia numa aldeia; era a coisa mais linda
que se podia imaginar. Sua mie era louca por ela, e a avo mais louca ainda. A
boa velhinha mandou fazer para ela um chapeuzinho vermelho, e esse chapéu
assentou-lhe t3o bem que a menina passou a ser chamada por todo mundo de
Chapeuzinho Vermelho.

Um dia, tendo feito alguns bolos, sua mie disse-lhe:

— Va ver como esta passando a sua avo, pois fiquei sabendo que ela
25t um pouco adoentada. Leve-lhe um bolo e este potezinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho partiu logo para a casa da avo, que morava numa
aldeia vizinha. Ao atravessar a floresta, ela encontrou 0 senhor Lobo, que ficou
louco de vontade de comé-la; ndo ousou fazer isso, porém, por causa da presen-
¢a de alguns lenhadores na floresta. Perguntou a ela aonde ia, e a pobre meni-
na,que ignorava ser perigoso parar para conversar com um lobo, respondeu:

— Vou a casa da minha avo, para levar-lhe um bolo e um potezinho de
manteiga que mamae mandou.

— Ela mora muito longe? — quis saber o Lobo.

— Mora, sim! = falou Chapeuzinho Vermelho. — Mora depois daquele
moinho que se avista a longe, muito longe, na primeira casa da aldeia.

— Muito bem — disse o Lobo. — Eu também vou visita-la. Eu sigo por
este caminho aqui, e vocé por aquele la. Vamos ver quem chega primeiro.

0 Lobo saiu correndo a toda velocidade pelo caminho mais curto, en-
quanto a menina seguia pelo caminho mais longo, distraindo-se a colher ave-
lds, a correr atras das borboletas e a fazer um buqué com as florzinhas que ia
encontrando.

0 Lobondo levou muito tempo para chegaracasada avo. Ele bate: toc, toc.

— Quem &2 — pergunta a avo.

— Easua neta, Chapeuzinho Vermelho — falou o Lobo, disfarcando a
voz. = Trouxe para a senhora um bolo @ um potezinho de manteiga, que minha
mae mandou.

A boa avozinha, que estava acamada porque nio se sentia muito bem,
gritou-lhe:

— Levante a aldraba, que o ferrolho sobe.

0 Lobo fez isso e a porta se abriu. Ele langou-se sobre a boa mulher e
a devorou num segundo, pois fazia mais de trés dias que nao comia. Em se-
guida, fechou a porta e se deitou na cama da avo, a espera de Chapeuzinho
Vermelho. Passado algum tempo ela bateu a porta: toc, toc.

— Quem &2
Chapeuzinho Yermelho, ao ouvir a voz grossa do Lobo, a principio ficou
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com medo; mas, supondo que a avo estivesse rouca, respondeu:

— £ sua neta, Chapeuzinho Vermelho, que traz para a senhora um bolo
e um potezinho de manteiga, que mamaie mandou.

0 Lobo gritou-lhe, adogando um pouco a voz:

— Levante a aldraba, que o ferrolho sobe.

Chapeuzinho Yermelho fez isso e a porta se abriu.

0 Lobo, vendo-a entrar, disse-lhe, escondido sob as cobertas:

— Ponha o bolo e o potezinho de manteiga sobre 3 arca @ venha deitar
aqui comigo.

Chapeuzinho Yermelho despiu-se e 52 meteu na cama, onde ficou muito
admirada ao vercomo a avo estava esquisita, em seu traje de dormir. Disse a ela:

— Vovo, como 530 grandes os seus bragos!

—E para melhor te abragar, minha filha!

— Vovo, como 530 grandes as suas permas!

— € para poder correr melhor, minha netinha!

— Vovo, como sdo grandes as suas orelhas!

— E para ouvir melhor, netinha!

— Vovo, como s3o grandes os seus dentes!

—E para te comer!

E assim dizendo, o malvado Lobo se atirou sobre Chapeuzinho Yermelho 6 : % ’6
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