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RESUMO

SOUZA, Douglas Néris. Mulheres na vida, na arte, nas ciéncias e na educacdo: protétipo de
ensino para trabalho com feminismos nas aulas de lingua portuguesa. 2021. Dissertacdo
(Mestrado Profissional em Letras) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho,
Assis, 2021.

Esta pesquisa, desenvolvida dentro do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(ProfLetras-UNESP) e com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES), busca alinhar o trabalho com géneros do discurso (BAKHTIN,
2010a; 2010b; 2016; BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1995; MEDVIEDEV, 2012;
VOLOCHINOV, 2013, 2017) no ensino de lingua portuguesa a pedagogia dos multiletramentos
(ROJO, 2013) e a elaboracéo e analise de um prototipo de ensino (ROJO, 2012, 2013; 2017)
destinado aos alunos do 8° ano do Ensino Fundamental de duas escolas publicas do interior do
estado de Sdo Paulo. O protétipo de ensino aborda a presenca das multissemioses no ensino de
lingua portuguesa, com enunciados (obras) de e sobre Frida Kahlo, pintora mexicana expoente
do feminismo e do surrealismo-méagico na América Latina, em aproximacdo ao expoente
brasileiro da pintura do mesmo periodo, Tarsilado Amaral. Os enunciados de Tarsila do Amaral
— “A Negra” (1923), “Maternidade” (1932) e “Operarios” (1933) e de Frida Kahlo — “Umas
facadinhas de nada” (1935), “Mi Nana y Yo” (1937), “As duas Fridas” (1939) e “O veado
ferido” (1946), sdo compreendidos em dialogo com outros enunciados na construcdo e
compreensdo de pressupostos dos feminismos, e tém a finalidade de abordar os diferentes
processos de constituicdo das identidades sociais feitas dentro e fora do espaco escolar.
Condicionado a isso, conceitos-chave advindos da teoria de Bakhtin e seu Circulo alicercam a
analise verbivocovisual (PAULA, 2017a; PAULA; SERNI, 2017; PAULA; LUCIANO, 2020g;
2020b; 2020c; 2020d) na compreensdo dos enunciados como um todo e que engendram
discursos dentro e fora da sala de aula. Diante de medidas protetivas que suspenderam as aulas
presenciais no ano de 2020, a proposta de intervencédo foi adequada a uma pesquisa tedrica e a
proposicdo de um protétipo de ensino, pensado ao professor, com a intencdo de aproximar o
ensino de lingua portuguesa a temas feministas. O resultado da pesquisa é um material didatico
digital interativo (PDF-navegavel) (ROJO, 2012), constituido de varios protétipos de ensino
(ROJO, 2012; 2013; 2017), intitulado As asas que eu quero! A proposta objetiva discutir e
refletir a formacdo das identidades de género a partir do cotejo entre vida, arte e ciéncia. Como

prototipo é digital, o material é adaptado as tecnologias e ao uso das multimodalidades. O



material didatico digital As asas que eu quero! € uma via a discussdo das diferencas e
identidades sociais em sala de aula, buscando préaticas transformadoras que visem a pedagogia

dos multiletramentos.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo. Feminismos. Protdtipos de ensino. Frida Kahlo. Tarsila do Amaral.



ABSTRACT

SOUZA, Douglas Néris. Women in life, art, science, and education: A teaching prototype to
work with feminisms in Portuguese classes. 2021. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Letras) — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho, Assis, 2021.

This research, developed within the Professional Master’s Program in Letras (ProfLetras-
UNESP) and with the scholarship from the Coordination for the Improvement of Higher
Education Personnel — Brazil (CAPES), seeks to align the work with speech genres
(BAKHTIN, 2000; 2016) in the teaching of the Portuguese language to the pedagogy of multi-
courses (ROJO, 2013) and the elaboration and analysis of a teaching prototype (ROJO, 2012,
2013; 2017) for students in the 8th year of Elementary School in two public schools in the state
of S&o Paulo. The teaching prototype addresses the multisemiosis presence in Portuguese
teaching, with statements (works) by and about Frida Kahlo, a Mexican painter exponent of
feminism and magical surrealism in Latin America, approximating to the Brazilian exponent of
painting from the same period, Tarsila do Amaral. Pictorial statements of Tarsila do Amaral —
“A Negra” (1923), “Maternidade” (1932) e “Operarios” (1933); and from Frida Kahlo — “Umas
facadinhas de nada” (1935), “Mi Nana y Yo” (1937), “As duas Fridas” (1939) and “O veado
ferido” (1946), are understood in dialogue with other statements in the construction and
understanding of assumptions of feminisms and have the purpose of addressing the different
processes of constitution of social identities. Key concepts from Bakhtin's theory and his Circle
support the verbivocovisual analysis (PAULA, 2017a; PAULA; SERNI, 2017; PAULA;
LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d) in understanding the statements as a whole and that
generate speeches inside and outside the classroom. The proposal was adequate for theoretical
research and the proposition of a teaching prototype designed for the teacher to draw Portuguese
language teaching closer to feminist themes. The result is an interactive digital teaching material
(anavigable PDF) (ROJO, 2012), consisting of several teaching prototypes (ROJO, 2012; 2013;
2017), entitled The wings | want! The proposal aims to discuss and reflect the formation of
gender identities based on the comparison between life, art, and science. As the prototype is
digital, its material is adapted to technologies and the use of multi modalities. The digital
teaching material The wings | want! is a way to discuss differences and social identities in the
classroom, seeking transformative practices aimed at the pedagogy of multi-tools.

KEYWORDS: Dialogism. Feminisms. Teaching prototypes. Frida Kahlo. Tarsila do Amaral.
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INTRODUCAO

A linguagem ¢é o fendmeno que da corpo as constituicdes e construcdes sociais
fundamentais as identidades, frente a isso a presenca de vozes sociais e a garantia de valores
socioideoldgicos democraticos igualitarios sdo essenciais a formacdo dos sujeitos sociais na
aprendizagem e usos de uma lingua. Diante disso, as instituicGes que estruturam a sociedade
ndo devem privilegiar discursos em detrimento de outros, ndo devem silenciar a construcao
social de identidades plurais, impedindo a presenca das diferentes vozes sociais, intrinsecas ao
sujeito em sua constituicdo como um ser de linguagem.

Entendemos que a escola, como instituicdo social, representa, em suas praticas
pedagdgicas, a ideologia de uma minoria — ideias de sujeitos que se estabelecem por poder
politico e/ou econémico, formando grupos que exercem seus poderes materializados na e pela
linguagem em relacdo a construcdo social. Assim, a partir de Althusser (1985), a escola é uma
organizacdo constituida a partir de uma ideologia, e reproduz essa ideologia com suas praticas
ao aplicar um curriculo ou partes dele, permitindo que conceitos e normas reprodutoras da
hierarquia social se imponham em suas praticas de ensino, e por consequéncia imponham
discursos que destoam das experiéncias e realidades das comunidades presentes no ambiente
escolar. Tal imposicdo ainda cria espacos de siléncio e de marginalidade a temas sociais
necessarios a construcdo de uma escola plural, como € o caso dos feminismos em sala de aula.
Pensar a relacdo entre arte, ciéncia e a vida, com o objetivo de reconfigurar préaticas de ensino
de lingua portuguesa, permite-nos observar como materiais didaticos sdo perpassados por
discursos reprodutores de visdes racistas, machistas e sexistas, que limitam a compreensdo do
outro e de si.

As reflexdes trazidas neste trabalho ndo sdo apenas para se pensar uma outra didatica,
mas ao entendermos as praticas de ensino de lingua como atos responsivos, a partir dos escritos
de Mikhail Bakhtin e seu Circulo, propomos uma préatica de ensino de lingua que tome o

enunciado como um todo, em todas as suas dimensdes (verbivocovisual)! na compreenséo e

L A nocdo de verbivocovisualidade tem sido desenvolvida por Paula desde 2014 e aprofundada em seu projeto de
pesquisa em andamento. Alguns primeiros resultados comecam a ser publicados (2017, 2018, 2019, 2020). Esta
concepcdo ndo aparece com esta nomenclatura nas obras bakhtinianas, mas, como faz o Circulo aoc mobilizar
concepgdes de um campo a outro (por exemplo, da musica, da fisica ou da biologia para os estudos da linguagem,
casos, respectivamente, de polifonia, tom, voz, ritmo, forgas centripetas e centrifugas e organismo vivo, por
exemplo), Paula, na esteira de outros pesquisadores (como Brait, com a composi¢do do binémio verbo-visual),
toma o termo verbivocovisual da literatura (usado pelo grupo Noigandres, com base em Joyce, também num outro
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producdo de sentidos. Desse entendimento, a proposta busca outras teorias, como a dos
multiletramentos (CAZDEN; COPE; KALANTZIS; FAIRCLOUGH; GEE; KRESS; LUKE;
MICHAELS; NAKATA, 1996; ROJO; MOURA, 2012; ROJO, 2013; 2017) para uma
intervencao-reflexdo sobre quais caminhos a escola pode percorrer no desenvolvimento da
leitura e da escrita em contexto escolar e fora dele.

Para tal intervencdo, o corpus da pesquisa é formado por protétipos de ensino (ROJO,
2012; 2013; 2017), que buscam por enunciados verbivocovisuais (PAULA, 2017a; PAULA,;
LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d; PAULA; SERNI, 2017) de Tarsila do Amaral; “4
Negra” (1923), “Maternidade” (1932), “Operarios” (1933), e de Frida Kahlo — “Umas
facadinhas de nada” (1935), “Mi Nana y Yo~ (1937), “As duas Fridas” (1939), “O veado
ferido” (1946) e Frida Kahlo ac¢fes que impliguem em uma resposta responsavel dada pelo
sujeito frente a alteridade. Respostas trazidas do cotejo destes enunciados e que permitem
didlogo com a diferenca de enunciados, de discursos e de identidades sociais que coexistem
dentro e fora da sala de aula.

Do principio de que a escola ¢ um dos lugares em que o curriculo exerce sua forca
repressiva e opressora na constituicdo das identidades sociais, temos que o curriculo escolar
cumpre seu papel na reprodugdao (LOURO, 2000; SILVA, 2013) de discursos e ideologias
historicamente dominantes, e que essas reproducdes sdo materializadas em contetdos tidos
como necessarios aos individuos de uma sociedade. O curriculo imposto a escola, sem uma
discussdo democratica e, portanto, sem a representatividade dos sujeitos, dos diferentes saberes
e, por vezes, da diversidade nas formas de ensino, materializa pela e na linguagem a reproducéo
das desigualdades das classes sociais. Pelo pensamento do Circulo de Bakhtin (1995; 2010a;
2016; 2017) podemos assumir a centralidade do texto/enunciado na materializagdo das
desigualdades e dos embates feitos pelos diferentes grupos. Esse embate traz questdes, e € sobre
uma delas que a pesquisa se detém a responder, - 0 como tratar a identidade e a diferenca no
ambiente escolar? Do questionamento, compete estabelecer um didlogo entre teorias, para a
constituicdo de uma visdo teodrico-metodologica que embase uma intervencdo néo
preconceituosa e ndo cerceadora das vozes sociais presentes na escola e fora dela.

Esse entendimento adentra aos conceitos de identidade e diferenga (SILVA, 2013) como
inseparaveis a producéo das identidades sociais, ou seja, nossas identidades sdo construidas por

processos de nomear 0 que somos conforme uma norma e usarmos tal norma para analisar e

contexto, para conceituar a poesia concreta em sua maxima poténcia) como metafora da concepcéo de linguagem
bakhtiniana da tridimensionalidade da linguagem.
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descrever o outro como o diferente. Tal visdo sobre identidade e diferenca, como intrinsecas ao
processo de formacédo do sujeito, parte de ecos do conceito de alteridade de Bakhtin (2010a),
que define que o meio social tenso das relagcdes dialdgicas, portanto o outro, define e organiza
a compreensdo que eu tem de sua identidade. O didlogo com Silva (2013), se amplia ao conceito
de identidade de Louro (1997; 2000; 2006) que define os sujeitos possuidores de “identidades
plurais, multiplas” (LOURO, 1997, p. 24), identidades que se transformam e desse modo,
constituem uma identidade social instavel e inacabada. Como vemos, da teoria bakhtiniana de
alteridade em didlogo com teorias socioconstrucionistas, a identidade social diz respeito aos
aspectos do sujeito e a imagem social desse sujeito, ou seja, o reflexo e a refracdo baseados na
sua pertenca a um determinado grupo social, com todos os valores socioideoldgicos associadas
a compreensdo e a producdo de uma identidade social (SILVA, 2013). Tais aspectos sao
mutuamente associados a producdo da diferenca, de modo que a identidade e a diferenca séo
compreendidas em um processo intimo de significagdo do Eu para o Outro e do Outro para o
Eu. Os ecos da teoria bakhtiniana sobre alteridade e constituigado do sujeito sdo o que permitiram
a pesquisa se aproximar aos feminismos. A aproximacao tedrica entre a perspectiva dialdgica
da linguagem (BAKHTIN, 2010a; 2010b; 2016; BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1995;
VOLOCHINOV, 2013, 2017) e a producéo social da identidade e das diferencas (LOURO,
1997; MOITA-LOPES, 2002; SILVA, 2013) traz o didlogo com pressupostos sobre 0 sujeito
feminista (BUTLER, 2016), o qual é socialmente construido na e pela linguagem, e envolve
nessa construcao o corpo atrelado a identidade.

Essas reflexdes, precisamente, postas na compreensdo dos enunciados e dos discursos,
produzidos por préaticas de ensino, pelas relacbes com o conhecimento e com o outro, permitem
identificar formas da reproducdo de um sistema econdmico e de suas ideologias no material
didatico utilizado por alunos do 8° ano das redes municipais de educacdo das cidades de Monte
Mor e de Capivari (Sdo Paulo). E dessa observacdo sob a reproducdo de discursos que
constituem as identidades sociais, buscou-se na perspectiva bakhtiniana de linguagem a criagédo
de uma outra forma arquitetonica para a atividade de ensino de lingua, proposta como uma outra
forma de se trabalhar a lingua envolvendo as relagdes sociais e a compreensdo do outro nesse
processo. Com isso, a proposta de intervengdo consiste num material didatico digital interativo
e prototipico (ROJO, 2012; 2017), o qual baseia-se na pedagogia dos novos multiletramentos
(ROJO, 2013; 2015) e trata de temas feministas, com uma abordagem critica a questdes
racializadas, questdes de identidade de género e de sexualidade, compreendendo como essas se
interseccionam e influenciam compreenséo dos discursos, e consequentemente, a compreensao

de nossas identidades sociais. O material proposto centra-se ndo no reconhecer a diversidade
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textual e diversidade de vozes apenas, mas em trazer um olhar sobre a verbivocovisualidade
(PAULA, 2017a; PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d; PAULA; SERNI, 2017),
teoria que tem origem nos estudos bakhtinianos, e que compreende os géneros do discurso como
enunciados concretos que assumem no e pelo dialogo relacGes de sentidos internas, em presenca
das variadas (multi) semioses que os constituem, e das relagdes com outros enunciados, em
diferentes contextos e situacdes de interacdo discursiva. Para tanto, a criacdo de um prot6tipo
de ensino com a perspectiva verbivocovisual nos permite analisar e utilizar alguns enunciados
de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral de modo interativo, e tal proposta adaptada a interatividade
foge a méxima de tratar os enunciados - “A Negra” (1923), “Maternidade” (1932), “Operarios”
(1933); “Umas facadinhas de nada” (1935), “Mi Nana y Yo” (1937), “As duas Fridas” (1939),
“O veado ferido” (1946), como pretextos para um texto verbal, uma vez que a multiplicidade
cultural e a riqueza (multi) semiotica no processo de producdo e compreensdo implica a
compreensdo responsiva que é tanto social quanto discursiva de suas potencialidades internas
e externas. A compreensdo e 0 estudo do enunciado como um todo, e os modos do todo se
relacionar a outros enunciados de outros contextos, devem ter presenca no ambiente escolar e
nas aulas de lingua portuguesa, ja que trata do estudo da lingua em sua tridimensionalidade.

Os enunciados de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral sdo trazidos como parte da
compreensdo socioideoldgica do corpo, do género, dos diferentes lugares sociais que as
mulheres ocupam, e tal compreensao assume sentidos amplos ao partir-se desse ponto para se
questionar a construcao de todas as identidades sociais. A intencdo do protdtipo é tracar praticas
de ensino de lingua privilegiadas pela interacdo discursiva formada por outros enunciados,
outros discursos e outros sujeitos, a fim de representar a multiculturalidade e multiplicidade
social feitas pela linguagem, e que estdo inclusas na escola.

Conectar a arte a vida, casa-se perfeitamente a producédo de protétipos de ensino, pois
como propBe Rojo (2012; 2017) estes favorecem a ado¢do de um webcurriculo e a formagéo
do aluno para os novos multiletramentos, contemplando os multiplos letramentos (ROJO, 2009)
e os letramentos vernaculares e dominantes (ROJO, 2009). Somado a isso, a proposta se
consolida por letramentos que tanto ensinam novas formas de leitura e escrita, como inserem o
sentido de pratica social, de que enquanto estamos trabalhando sobre essas novas formas
tambem estamos constituindo o que somos, como seres de linguagem.

Dessa maneira, 0 propdsito é potencializar as capacidades individuais dos alunos para
gue se percebam enquanto sujeitos Unicos, mas atravessados por diferentes vozes e identidades

sociais. Objetivos que se almejam alcancar pelo uso das multissemioses, da leitura da arte na
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vida e da vida na arte, para questionar e sermos questionados das representactes que
construimos de nossas identidades sociais.

Tendo em vista os objetivos acima elencados, o presente trabalho esta organizado, em
seis partes. A introducdo se apresenta com o proposito de situar o leitor sobre o referencial
tedrico-metodoldgico para efetivacdo dos objetivos da pesquisa, bem como, aborda a
construcdo do corpus da pesquisa e dos resultados pretendidos. Assim conceitos-chave
estudados e tratados por Bakhtin e seu Circulo; como ideologia, enunciado, alteridade, e
sobretudo, a concepcéo de lingua(gem), em suas dimensdes verbivocosuais, sdo brevemente
abordados com intuito de trazer um panorama geral ao leitor/professor sob a perspectiva de
linguagem que atravessa a pesquisa e 0s protdtipos de ensino. Os escritos sobre a pedagogia
dos Multiletramentos (ROJO, 2012; 2013; 2017), em constante relacdo com a
verbivocovisualidade (PAULA, 2017a; PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d;
PAULA; SERNI, 2017), perpassam a elaboracdo do material didatico como referenciais
tedrico-metodoldgicos, e sdo trazidos como entendimento ao corpus, pois a compreensdo de
linguagem verbivocovisual € o que permite construirmos um olhar sobre o ensino de lingua
portuguesa, a partir de obras de Tarsila do Amaral e Frida Kahlo. Somam-se a isso, as criticas
sociais, proporcionadas pelas teorias feministas e teorias sobre identidade social, que
apresentam ‘ecos’ e possibilidades de aproximacdes ao conceito de dialogismo, que ao nosso
ver atravessa de modo constitutivo tais pensamentos. S40 esses pressupostos que alicercam a
proposta, centrada na criticidade dos sujeitos, os quais ao utilizarem o material didatico e os
prototipos de ensino, nas aulas de lingua portuguesa, podem explorar e analisar a diversidade
semiotica e cultural para a formagdo de sua compreensdo social, com sentidos a propria
identidade. Os protdtipos de ensino, com isso, visam que a voz de cada aluna, aluno e alunx
faca se presente, em didlogo as vozes das mulheres que dao sentido a intervencao.

Considerando os expostos, no segundo capitulo, intitulado Contexto, ha uma breve
discussdo sobre os silenciamentos causados pelo curriculo as praticas de ensino plurais. E
segue-se a apresentacdo, com uma abordagem do lugar de fala do professor em se percurso
como professor-pesquisador, tracando aspectos intimos e sociais na formacéo desses lugares de
fala. Na continuidade, aborda-se o contexto escolar, que conclama a pesquisa e o protétipo de
ensino como respostas as questdes sociais enfrentadas por alunas e alunos na escola e fora dela.
H& em sequéncia a constituicdo dos lugares sociais, apresenta-se a escola, a comunidade, ou
seja, o locus de convivio entre as vozes sociais de alunos-sujeitos e do professor-pesquisador.
Por fim, o capitulo explica 0s motivos de se usar enunciados verbivocovisuais para o trabalho

com feminismos em sala de aula, escolhas feitas a partir de duas expoentes das artes do século
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XX, Tarsila do Amaral e Frida Kahlo, vale ressaltar que tanto Frida quanto Tarsila ndo foram
artistas feministas, mas que foram mulheres a frente de seu tempo (Tarsila encarou o desquite
e a anulacao de seu casamento por anos [1904 a 1913] em uma época completamente avessa e
conservadora em relacdo ao casamento, e Frida vivenciou experiéncias de uma educacdo nédo
focada nos padrdes de mulher de seu tempo e lugar). E que ademais de suas vivéncias, as quais
o feminismo se apropria como referéncia a comportamentos de vanguarda para a época, cada
uma a sua maneira e em seu contexto socio-historico-cultural, suas vidas, vividas de uma
maneira vanguardista, é que constitui a compreensdo de comportamentos feministas. A escolha
dessas duas autoras-criadoras ndo se vale apenas de suas vividas e pela maneira como
vivenciaram comportamentos a frente de seus momentos histdricos; escolheu-se tais mulheres
como ponto de dialogo pela compreensédo sdcio-histérica que fizeram da figura feminina em
suas sociedades e da condicdo de respostas que Seus enunciados assumem na
contemporaneidade.

No segundo capitulo, as concepcbes bakhtinianas de filosofia da linguagem séo o fio
condutor da pesquisa e do produto, concep¢des como: a) Concepcdo de linguagem da
perspectiva dialégica; b) o conceito de enunciado e enunciacdo, na visdo do Circulo de
Bakhtin, ¢) O dialogismo e a construgdo de sentidos feita pelos géneros do discurso; d) a
formacdo das ideologias pela visdo bakhtiniana; e) a critica carnavalizada das ideologias
dominantes, formam o entendimento tedrico e metodoldgico desta pesquisa. Considerando as
condicdes de producdo do material didatico e dos protétipos de ensino, o quarto capitulo
apresenta o dialogismo como referencial metodolédgico na construcdo do corpus da pesquisa,
tal conceito-chave atravessa todo o material e a proposta de intervencao, e envolve as relagdes
dialdgicas no processo de compreensdo responsiva de qualquer enunciado. Atado a isso, a
concepcao bakhtiniana de cotejo surge como forma de se empreender as analises entre 0s
enunciados, essa proposta metodoldgica evidencia as relagdes dialogicas estabelecidas na
producdo dos sentidos, e confere as relagdes de sentido produzidas do contato de um enunciado
a outro.

Como observa-se, a metodologia parte das rela¢fes dialdgicas e da linguagem como
verbivocovisual, que além de um referencial tedrico, é a metodologia pela qual produzimos,
lemos e analisamos cada prototipo de ensino, entendendo todo enunciado como formado por
diferentes dimensfes na construcao de um projeto de dizer. Por fim, optou-se na metodologia,
dada a importancia da teoria dos multiletramentos (ROJO, 2012; 2017) e dos protétipos de
ensino (ROJO, 2012; 2013), dedicar o capitulo cinco a debater tais aportes tedricos. Nesse

capitulo, separado para fins didaticos, a perspectiva dialégica da linguagem, a
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verbivocovisualidade e a teoria dos multiletramentos estabelecem o diélogo e as bases do
produto e objeto de investigacdo, uma vez que, tais referenciais tedrico-metodoldgicos
respondem aos feminismos como ato responsivo, e permite que se corporifique, nas aulas de
lingua portuguesa, intervencgdes discursivas contrarias ao machismo e a violéncia de género.
No sexto capitulo, apds a fundamentagdo tedrico-metodologica, realiza-se a anélise do
protétipo de ensino As asas que eu quero!, e apresenta-se o percurso de construcao do corpus
da pesquisa e da relacdo deste na producdo dos prototipos de ensino. Ou seja, 0s enunciados
escolhidos, os procedimentos de andlise e o processo de producdo de cada prototipo sédo
abordados, na tentativa de integrar as ideias como um todo arquitetdnico, que deem corpo a
intervengdes engajadas contra 0 machismo e a violéncia de género no espago escolar e fora
dele. Ainda, em outro ponto, o material se apresenta como proposta a se tratar da constituicao
das identidades como plurais, estimulando o respeito e o direito a diferenca. Esse capitulo esta
dividido em dois topicos, topicos intitulados por influéncia de Djamila Ribeiro e Pagu (Patricia
Galvao). Em Quem tem medo dos feminismos ha uma critica carnavalizada as representacoes
de corpo feminino e do lugar das mulheres em nossa sociedade, as analises partem de um
dialogismo feminista dos enunciados verbivocovisuais que compdem o corpus da pesquisa. O
segundo topico, Abram as janelas, eu quero...Falar, apresenta cada protétipo, as formas como
foram pensados, as intencdes pedagogicas, as possibilidades de outras intervencdes e aborda-
se a flexibilidade da proposta, e 0 engajamento dos enunciados em suas potencialidades e
carater interdisciplinar, para se tratar de um tema plural, complexo e necessario que sdo 0s

feminismos alinhados a pedagogia dos multiletramentos.
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2 CONTEXTO: LUGARES DE CONFRONTO E INTERACOES DIALOGICAS

2.1 “Nio me Kahlo” - um olhar sobre os silenciamentos no curriculo escolar

O curriculo escolar, assumido como uma constru¢do social, historicamente situado,
marcado pelo poder politico e pelas disputas sociais, faz a selecdo do que deve ser ensinado e
segue o0 interesse de reproducdo cultural. O curriculo, ao selecionar uma matriz cultural
patriarcal, heteronormativa e branca, como matriz do sistema capitalista, ndo s silencia a
pluralidade de identidades, em uma tentativa de ocultar vozes sociais de determinados sujeitos,
como também expde as relacdes de poder e a valoracdo das identidades e diferengas sociais.

As formas de representacdo do curriculo em préaticas de letramentos que visam
unicamente o ensino da lingua escrita, suas regras e formas, evidenciam praticas de ensino que
ndo tomam o letramento como um evento de préatica social (MOITA-LOPES, 2013). Ou seja, 0
contexto escolar, tende a priorizar as praticas dominantes, enquanto os letramentos locais ou
vernaculares (ROJO, 2009) nédo séo priorizados nem valorizados. E essa préatica leva a situacdes
conflituosas, em que o aluno ndo reconheca no que esta aprendendo como parte de sua vida.
Outro ponto, é que os letramentos feitos na escola e tomados como praticas sociais concebem
identidades e diferencas que coexistem e ndo convivem harmoniosamente, devido as disputas
instauradas pela hierarquia social, e tais diferencas devem ser abordadas a fim de evitar
violacdes e violéncias no espaco escolar.

Com isso, o poder social exercido pelo curriculo e por praticas de ensino engessadas
aloca a discussdo e presenca de outras identidades ou sexualidades como temas marginais,
vinculados a ideia de ndo-existéncia discursiva das diferentes identidades e vozes sociais. Desse
modo, a discussdo quase sempre é marcada pelo signo ideoldgico do incomum, de um
conhecimento ndo necessario, quando deveria se valer de letramentos que tratem do que somos
e como somos em face do outro. Essa analise serve a olhar os letramentos locais ou vernaculares
(ROJO, 2009), que deveriam constituir as praticas e objetos de ensino a fim de representar 0s
alunos e suas cultura como integrada a escola e a sociedade.

Desse pressuposto, 0s silenciamentos, das praticas de letramentos e das identidades, no
curriculo escolar evidenciam a construcéo social e histérica do que é considerado valido a se
ensinar e do que é tido como fora do interesse de ensino. E comum materiais didaticos, em seus

inimeros enunciados, assumirem uma identidade especifica como pardmetro, dentro de uma

2 Referéncia ao Coletivo ciberativista e feminista — Ndo Me Kahlo - https://naomekahlo.com/
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Unica semiose ou semioses estaticas, normalizando uma Unica forma de ser, dentro de uma
Unica forma estanque de se compreender a lingua. Assim, tais letramentos ndo partem de uma
pratica situada, e tendem a construir o falseamento das demais identidades, pois os alunos, ndo
percebem como os enunciados constroem uma “identidade normal”®, eleita a “natural,
desejavel, unica” (SILVA, 2013, p. 56) ensinada e referenciada no curriculo escolar ¢ em
materiais didaticos, como o ideal a ser reproduzido. Desse pensamento, além da divisdo dos
saberes em disciplinas marcadas pelo tempo da eficiéncia e distribuidas em aspectos de
aprendizagem e habilidades, o curriculo corporifica préaticas de letramentos que reforcam e
reproduzem as relagbes sociais de poder, pela instituicdo do que é ensinado e do que €
silenciado.

A concepcdo de curriculo ndo somente como um instrumento de controle, mas como um
poder (SILVA, 2013), que se espalha da figura de um Estado totalitario, para as institui¢cbes
sociais, nos permite compreender e criticar 0s processos de producdo e reproducdo da
dominacdo pautados em questdes de raca, género e sexualidade. Tais processos materializados
por enunciados em praticas sociais de letramento, centram-se no ensino da escrita e da leitura
e tentam desvincular as relacdes sociais que nos constituem como sujeitos das praticas de
letramentos. Essa acdo tende a afastar os alunos e alunas das propostas pedagdgicas
desenvolvidas na sala de aula, pois retira deles e delas o sentimento de pertencimento ao espago,
a vivéncia do que é proposto e as relacdes com sua vida fora da escola.

As questdes sociais, de raca, género e sexualidade, representam ameacas a hierarquia
social e, portanto, ficam apartadas do curriculo escolar, pois, como reprodutor da ideologia
dominante ndo constitui questdes de diversidade como um conhecimento que deva ser
problematizado no ambiente escolar (SILVA, 2013). Os excéntricos (LOURO, 1997), aqueles
tidos como fora do centro, sdo assim deslocados por forcas excludentes que baseiam e impdem
como se dardo as praticas de ensino nas instituicdes escolares, assim, 0 outro género, a outra
sexualidade e a outra cor aparecem como exotico ou como tema tratado com distanciamento,
com o intuito de se retirar das préaticas escolares as identidades e suas diferengas. Por essa 0tica,
temas como feminismos, racismo e homofobia se constituem apartados de representaces nos
estudos da lingua, e ndo situam os textos a contextos sociais amplos na construcéo das relaces
de sentidos que formam a compreensao responsiva ativa de determinado discurso (BAKHTIN,
2010a; 2016).

3 Silva (2013) aborda em Identidade e diferenca que a identidade que recebe o traco de normal é homem-branco-
heterossexual e as demais identidades sdo como que fora da normalidade.
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Intervencdes pedagdgicas, que partem de uma concepcdo dialdgica de ensino de lingua,
idealizam os discursos como originados em enunciados vivos e ligados por relagdes que 0s
situam socio-historicamente. Nessa abordagem, tratar temas marginais no curriculo escolar
permite ver e revolver as fronteiras da hierarquia e as praticas de ensino de lingua tém forca
para ressignificar contextos sociais. Diante disso, tomar praticas de letramentos como eventos
sociais potencializa o refletir e o agir sobre tais questdes, pois, ao conceber o Outro, como 0
diferente que faz parte da minha existéncia e como inescapavel a compreensao do eu, traz-se
aos letramentos a compreensdo responsiva ativa que € parte dos processos interativos
vivenciados pelos seres humanos. Desse modo, ao pautar-se por um protétipo de ensino digital
interativo (ROJO, 2012; 2017) em conjunto da verbivocovisualidade (PAULA, 2017a;
PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d; PAULA; SERNI, 2017), da-se corpo as
possibilidades de transformar a pratica de ensino de lingua com vistas a pedagogia dos
multiletramentos (ROJO, 2012), pois, modifica-se as formas de ler e escrever aproximando-as
a letramentos como eventos sociais (MOITA-LOPES, 2013) que formam uma postura critica e
criativa (ROJO, 2009) por parte dos alunos-sujeito.

Frente a isso, 0 uso de enunciados pictoricos de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral com
outros enunciados de outras mulheres (escritoras, poetas, cientistas, politicas) permite-se
questionar e compreender os lugares sociais das mulheres e as diferentes identidades sociais
que se tensionam nessa construgdo. Tais tensdes sdo feitas pela e na linguagem dentro de
relacBes de poder sujeitas a norma social (PAULA, 20173, p. 299), a qual se revela como norma
no cotejo com outros enunciados e discursos que, de certo modo, visam a subversao.

Cada protdtipo de ensino presente no material didatico digital interativo, por meio da
multiplicidade de enunciados e discursos na representacdo da identidade de género, das
sexualidades e das identidades sociais, questiona responsivamente praticas pedagogicas e
curriculares. O olhar para cada enunciado em suas constitui¢cbes internas e suas relacfes
externas traz o processo de interacdo, propicio da sala de aula, como cerne de uma instituicao
social atravessada pela diferenca. Salienta-se que tal proposta ndo € ingénua, ja que nao se
desconsidera as relacfes de poder impostas pelos curriculos escolares e as limitagdes das
escolas a aquisicdo e ao uso de novas tecnologias (TDICs)*. Porém, ao se olhar diferentes

mulheres, autoras-criadoras e suas vozes sociais, presentes nas diferentes esferas de atividade

4 0 termo refere-se Rojo (2013) a possibilidade explicita de um trabalho com Tecnologias da Informacéo e
Comunicagao, como sao multiplas tecnologias adotamos o termo na forma plural.
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social, nos permite a uma proposta de ensino do impensado, do inexplorado e,
consequentemente, do multiplo feita pelo uso das novas tecnologias.

A compreensdo da linguagem, a partir da filosofia bakhtiniana, como verbivocovisual®
da sentido ao material didatico centrado em enunciados multissemioticos, pois, dessa
perspectiva ha a potencialidade valorativa dos enunciados, analisados em sua complexidade
sincrética como resposta ativa a outros. Tal compreensdo, atrelada a pedagogia dos
multiletramentos, permite aos alunos desenvolverem autonomia, criatividade e criticidade ao
dialogarem, remixarem e tomarem, a partir do contato com a multiplicidade, consciéncia de
questdes sociais que envolvam a identidade e diferenca na formacdo das identidades sociais.
Observa-se que as relacdes de poder — como forgas centripetas — ndo conseguem negar o
dialogismo no espaco escolar; a tentativa de retirar ou negar o Outro, o diferente como
constitutivo do espaco escolar acaba por trazer sua existéncia a este espaco, espaco constituido
por sujeitos, suas identidades plurais e seus discursos perpassados pelos lugares sociais que
ecoam outras vozes sociais.

Ainda que a escola venha, ao longo de muitos anos e por meio de debates de diferentes
teorias, reformulando e repensando o seu papel na formacéo social, cultural e historica —a notar-
se pela instituicdo do ensino obrigatério e gratuito, pela conscientizacdo e proposicdo de
medidas inclusivas, as diferentes abordagens com demandas psicossociais dos alunos e
docentes, a insercdo e compreensao das relacfes étnico-raciais construtoras de nossa sociedade,
e notadamente a da adocdo e proposicao de uso das tecnologias da informacdo e comunicacao
— ndo houve, contudo, um espaco legitimado e apoiado para que abordagens feministas
realmente compusessem o curriculo escolar. O siléncio e até o impedimento legal sobre a
“educagdo sexual”, e pela confusao de alocar os temas sociais a estudos biologicos, mantiveram
a discussao sobre identidade de género e diversidade sexual a margem, sem representacao
expressiva em materiais didaticos. Um dos exemplos é o material do DOM, da Editora Pearson,
destinado aos 8° e 9° anos e adotado pelas escolas publicas pesquisadas. O material tem
abordagens confusas e pouco aprofundadas sobre identidade de género, excluindo qualquer
discussao sobre os feminismos como um pensamento filosofico plural e necesséario a nossas
relagdes sociais.

Em materiais didaticos como o citado, ha discursos de uma identidade acabada, estavel
e de uma sociedade homogénea se concretizam pelos enunciados, sendo comum o0 uso de

enunciados pictéricos como pretexto para atividades intertextuais. Nesse sentido, atividades

5 Ver nota 2.
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que envolvam a verbivocovisualidade dos enunciados, bem como suas relagbes dialdgicas na
construcdo de sentido, ndo sdo contempladas e ndo integram a maioria dos materiais didaticos.
Materiais, como esse, silenciam a presenca de préaticas pedagdgicas transformadoras, bem
como, dificultam o pensamento sobre a diferenca no espaco escolar e, somado a isso, limitam
as possibilidades de debate sobre sexualidade e identidade de género, que ndo sdo discutidas,
nem referenciadas como necessérias ao ensino.

O caréater social e psicolégico da sexualidade dos individuos ndo é abordado nos
materiais didaticos, nos contetdos e nas praticas didaticas, o siléncio imposto a discusséo sobre
género — ndo tratada nem como tema transversal® — é um reflexo de planos municipais e
estaduais de educacdo que tentaram extirpar o debate dos espacos escolares. Alguns textos
legislativos, importantes para as politicas pablicas de educacdo, foram usados de modo
conservador para a manutencdo de um discurso excludente, o qual forca o silenciamento sobre
as identidades e a diferenca em sala de aula, apaga o outro género, a outra sexualidade, a outra
cor, num ato de ndo nomear o diferente. Um dos casos mais graves, é o da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC) aprovada em 2018, seu texto final excluiu todas as referéncias a
género, sexualidade e orientacdo sexual, sob a justificativa de readequacéo editorial’. Vé-se a
finalidade de negar o outro, negar a diferenca, retirando o direito desses temas serem debatidos
nos espacos escolares, serem vistos, lidos e apreciados por alunos para formacdo de seu
pensamento e conhecimento. Esse intento recai sobre o cerne da educacdo, de corporificar a
diferenca, na busca de um mundo que sem o outro se limita a reproduzir padrdes sem
guestionamentos, um mundo que se existisse, seria acabado e morto pela falta dos reflexos do
diélogo.

Os curriculos e, consequentemente, os materiais didaticos, impdem interdicdes e
limitacGes a pluralidade, déo forca a visGes conservadoras e p6em em questdo o papel da escola,
enquanto instituicdo capaz de promover transformacbes sociais. Tais aspectos sdo
contraditorios e desrepeitam tratados aos quais o Brasil é signatario — como Convencéo Relativa
a Luta contra a Discriminag¢do no Campo do Ensino (1960), a Convencéo Internacional sobre a
Eliminacgdo de Todas as Formas de Discriminacdo Racial (1968), a Convencéo para Eliminagédo

de Todas as Formas de Discriminagdo contra a Mulher (1979). Esses sdo alguns impeditivos a

® Questdes de identidade € género aparecem sob a égide de “Orientagdo sexual” nos Pardmetros Curriculares
Nacionais — Temas Transversais (BRASIL. Pardmetros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos:
apresentagdo dos temas transversais. Brasilia: MECSEF, 1998).

" A retirada dos termos género e sexualidade foi uma agdo coordenada pelo MEC e aprovada pelo CNE, sem
participagdo popular, ou mesmo sem levar em consideracédo as sugestfes advindas das consultas publicas.
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contrugdo de uma escola inclusiva e pautada de principios de laicidade, de respeito a dignidade,
a liberdade e a pluralidade de ideias, principios caros a plena democracia.

As mordacas tentam impedir que o ambiente escolar se torne propulsor de
transformacdes sociais e tome, como inerente a escola, 0 compromisso de promover os direitos
a igualdade. Ao silenciar e apagar tais vozes sociais, o curriculo escolar tenta normalizar uma
identidade, ignorando e reprimindo outras, em um movimento inevitavel de negar a existéncia
das diferencas. Como vemos, as agdes conservadoras dos curriculos, materializadas em praticas
pedagdgicas e materiais didaticos, embargam as discussdes e tentam impedir a compreensao
bioldgica e social do corpo, articulam as identidades como postas e impostas por questdes
biolbgicas e determinadas por preconceitos.

A presente dissertacdo opde-se a isso, a0 considerar que somos seres discursivos e
sociais e que a base para nossa construcdo social € a linguagem concreta e viva, feita na
interacdo social (BAKHTIN, 2010a; 2016). Nesse entendimento, prop0e-se analisar e
compreender como as relacdes de poder se dao pelos enunciados, na construcdo social das
identidades junto as relacdes de alteridade que formam o espaco escolar. Analises baseadas na
verbivocovisualidade de enunciados de um material didatico digital interativo, situadas a uma
prética critica e transformadora para pensar e agir sobre praticas de letramentos engessadas e
conservadoras.

Elaborada sob a perspectiva dos géneros do discurso, o protétipo se baseia nos estudos
sobre dialogismo, alteridade e como 0s géneros discursivos vdo assumindo e dando sentido a
vida social, articulando essa compreensdo as teorias feministas, que tracam formas de se
analisar e transformar contextos desiguais. Conforme nos apresenta Bakhtin e seu Circulo
(2010a; 2015; 2016)8, toda atividade humana se da por e pelo uso da linguagem, assim todas as
nossas acoes sdo e estdo ligadas a linguagem e seu uso social; no mesmo pensamento, é pela e
na linguagem que as identidades sdo circunscritas nos corpos (BUTLER, 2016), e como somos

seres discursivos e constituidos pelo discurso nossas identidades formam-se pelo mesmo

8 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.
BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I: a estilistica. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.
BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.
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processo. Esses séo alguns dos pontos de contato entre a perspectiva bakhtiniana de linguagem
e as teorias feministas®, pontos que tracam nos feminismos a total presenca do dialogismo™°.

Como cada enunciado carrega consigo posicoes, visdes de mundo, e que o discurso € a
forma de significar o mundo, a0 mesmo momento que 0 mundo ganha sentidos, ao tracar uma
intervencéo prototipica para as aulas de lingua portuguesa, com enunciados pictéricos de Frida
Kahlo e Tarsila do Amaral, alocamos o estudo sobre a linguagem no entrecruzamento de
culturas na construcdo e compreensdo responsiva ativa da linguagem. Essa perspectiva nos guia
a construcdo e desconstrucdo de posi¢des monoldgicas, pois, o cerne é o dialogismo e a relagéo
com outros enunciados, outros discursos e com o Outro, essencial & formac&o de nossa propria
visdo de mundo. Os protétipos, seguindo a orientacdo tedrica da pedagogia dos
multiletramentos e com o uso de materiais didaticos digitais no ensino de lingua portuguesa
(ROJO, 2012; 2013)'* foram elaborados para o uso das novas tecnologias e plataformas,
reconfigurando as formas de escrita e leitura nesse processo.

Vale ressaltar que ndo foi possivel devido ao afastamento social e interrupgdo do ano
letivo presencial nas escolas em virtude da pandemia de Covid-19, finalizar a proposta como
interventiva e coletar os dados de cada etapa de trabalho. Em virtude disso, a proposta se
constituiu de uma abordagem da diversidade e da representacdo social do feminino em
diferentes enunciados, pensados e elaborados como prot6tipos de ensino destinado ao uso do
professor ou da professora. E considera-se que tal proposta — um material didatico digital
interativo (MDDI) (ROJO, 2013; 2017) —, em que questbes de identidade e diferenca séo
tratadas a partir de enunciados pictoricos, traca a complexidade na compreensao e construgdo
do que somos.

Ao se usar enunciados pictoricos de Frida Kahlo ou Tarsila do Amaral, o material
didatico busca compreendé-los como enunciados verbivocovisuais, em que o trabalho com essa

perspectiva de enunciado rejeite o tratamento de pretexto para o texto, ja que a

® BEAUVOIR, Simone. Segundo Sexo. Sdo Paulo: Difusdo Europeia, 2009.

BUTLER, Judith. Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 2016.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva pos-estruturalista. Petropolis: Vozes,
1997.

SAFFIOTI, H. A Mulher na Sociedade de Classe: Mito e Realidade. Petropolis: Vozes, 1976.

9Compreensio feita a lume dos escritos de Adriana Boria - La comprension dialégica. Una ética para la teoria
feminista, BORIA, A. In: La herencia de Bajtin: reflexiones y migraciones. ARAN, P. O. [etal.] - 1aed . - Cérdoba,
2016. p. 161-170.

11 ROJO, R. H. R. Pedagogia dos Multiletramentos In: ROJO, R. H. R.; MOURA, E. (orgs.). Multiletramentos na
escola. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012. p. 11-31. (Colecéo Estratégias de Ensino, v. 29).

ROJO. R. H. R. Materiais didaticos no ensino de lingua In: MOITA LOPES, Luiz Paulo da. (org.). Linguistica
Aplicada na Modernidade Recente. Sao Paulo: Parabola, 2013. p. 163-196.
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“verbivocovisualidade diz respeito ao trabalho, de forma integrada, das dimensdes sonora,
visual, e o(s) sentido(s) das palavras”, ¢ seguindo essa orientagdo que os enunciados sao tratados
por “sua potencialidade valorativa, como unidade complexa” (PAULA, 20173, p. 293), tanto
na compreensdo interna quanto no cotejo com outros enunciados. Ao se alinhar protétipos de
ensino e a elaboracdo de MDDIs (ROJO, 2012; 2013; 2017) a estudos sobre
verbivocovisualidade (PAULA, 2017a; PAULA; SERNI, 2017; PAULA; LUCIANO, 2020a;
2020b; 2020c; 2020d), para pensarmos o feminino e suas representacdes discursivas (PAULA,
2007; 2017; PAULA; SIANI, 2019; PAULA; SOUZA, 2019; PAULA; SANT’ANA, 2020),
permite-se agir sobre a realidade de duas redes de ensino, com protdtipos que tratem da
identidade e da diferenca como principio de compreensdo de nossos lugares sociais. A
experiéncia do deslocar-se pelas obras de Tarsila do Amaral*? e Frida Kahlo'® a outros lugares,
a outros discursos, a presenca do excéntrico, traz a criticidade social e compreensdo do que
somos, compreendendo a cultura na esteira da identidade multipla, hibrida, constituida das
instabilidades.

As intervencgdes, contando com a interrupcdo das aulas presenciais, seguirdo uma
perspectiva diferente: os alunos participaram da construcdo de alguns prototipos, dialogando
sobre alguns temas, de forma remota, em que se preservou seu direito de fala, imagem e
integridade frente as teméticas sensiveis abordadas em alguns textos. Por fim, confirma-se o
objetivo principal, que é trabalhar questdes de género de modo articulado as préaticas sociais,
refletidas e refratadas em enunciados verbivocovisuais, com a presumida intencdo de se
construir uma educacdo antissexista e comprometida com a multiplicidade cultural e uso de
tecnologias, propde-se um material didatico digital interativo'*, definido por protétipos de

ensino, adaptaveis tanto ao meio virtual quanto ao uso impresso, nos quais cada unidade parta

12 A NEGRA. In: ENCICLOPEDIA lItau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2322/a-negra. Acesso em: 05 abr. 2020.
MATERNIDADE. In: ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itai Cultural,
2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61446/maternidade. Acesso em: 15 maio. 2020.
OPERARIOS. In: ENCICLOPEDIA lItat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral635/operarios. Acesso em: 01 dez. 2020.

13AS DUAS FRIDAS. In: Google & Arts, 2020. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/as-duas-
fridas-frida-kahlo/zAHG4EZ1WrwVYg. Acesso em: 03 dez. 2020.

MI NANA Y YO. In: Google & Arts., 2020. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/minha-ama-
e-eu-frida-kahlo/ZwHIx119gC30Uw. Acesso em: 03 dez. 2020.

UMAS FACADINHAS DE NADA. In: Google & Arts, 2020. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/umas-facadinhas-de-nada-frida-kahlo/oQG_590SEeTDaw. Acesso em:
05 nov. 2020.

14 Link de acesso ao MDDI As asas que eu quero!:
www.canva.com/design/DAETufvR9Inl/h\VVhOB9pnefnU3L2KIlafNSA/view?utm_content=DAETufvR9nl&utm_
campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink.



29

de um enunciado pictorico de Frida Kahlo ou Tarsila do Amaral para se refletir, escrever,
debater e ler outros enunciados em cotejo, constituindo uma abordagem verbivocovisual ao
ensino de lingua portuguesa e tratando cada sequéncia como um projeto de letramento, como
um evento social.

A intervencdo tem como objetivo especifico abordar a diversidade de semioses no
ensino de lingua portuguesa, com enunciados (obras) de/sobre Frida Kahlo, pintora mexicana
expoente do surrealismo-magico na América Latina, em aproximacao do expoente brasileiro da
pintura do mesmo periodo, Tarsila do Amaral. Ao se adentrar nesse campo se estabelece uma
perspectiva de ensino de multiletramentos (ROJO, 2009), condicionante ao trato
verbivocovisual da linguagem (PAULA, 2017a; PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c;
2020d; PAULA; SERNI, 2017), pensada em sua tridimensionalidade. As duas perspectivas
consentem do estudo das variadas formas e semioses que compfe 0s enunciados que nos
cercam, pois, a verbivocovisualidade compreende a linguagem, a partir de estudos do Circulo
de Bakhtin, como um ‘“organismo Vivo”, pois, “a linguagem ¢ enunciacdo (producéo
processual) interativa que reflete e refrata as relagdes sociais entre sujeitos enunciados”
(PAULA; LUCIANO, 2020a, p. 17). Rojo (2009) vé nos multiletramentos os mesmos
principios bakhtinianos, ao relacionar os letramentos multiplos — que consideram tanto 0s
letramentos valorizados quanto os letramentos das culturas locais de seus agentes -, 0S
letramentos multissemioticos — que ampliam a nocdo de letramento para a imagem e as outras
semioses além da escrita - e 0s letramentos criticos e protagonistas - importantes a um discurso
ético e engajado. Com isso, vemos que o0 prototipo se adapta aos dois pensamentos, pois esta
além de um conhecimento a respeito das artes visuais e das variadas formas de divulgacdo da
cultura na contemporaneidade, uma vez que a arte compde nossa vida cotidiana, as formas como
nos relacionamos com as diferentes formas e valores sociais, com isso, 0 MDDI As asas que
quero! traz o olhar verbivocovisual como perspectiva analitica alinhada a uma pedagogia dos
multiletramentos.

Desse modo, as obras no material didatico digital interativo buscam a outras produgdes
para reconstruir parte do contexto de producdo e construir novos sentidos a partir da interacéo
dos alunos com os elementos verbivocovisuais e com outros enunciados suscitados como
respostas. O professor/a professora pode aprofundar e utilizar os prototipos como preferirem,
dado que o material didatico, por ser um esqueleto e por estar conectado a internet, permite
ampliar as formas de construcdo do conhecimento sobre os temas, como pautar toda e qualquer
atividade pela construcdo dialogada de textos, imagens, discursos em contato com uso ético da

web. A proposta, aliada ao trabalho com géneros discursivos como teoria e aos prototipos de
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ensino e a verbivocovisualidade como metodologia do processo de letramento, permite uma
reflexd@o do processo de diferenciagdo mobilizado na constituigédo da identidade social e cultural

dos alunos.



31

2.2 “Minha voz uso para dizer o que se cala”: do professor ao professor-pesquisador

Com pouco mais de seis anos de atuacdo como professor de lingua portuguesa, nunca
concebi minhas aulas centradas no ensino apenas no dominio da norma-padrao, sempre busquei
uma gramaética representativa do uso dos fenémenos linguisticos, pensando o texto em uso
situado nas praticas sociais dos alunos. Assim, no meu trabalho em sala busco ndo o limitar ao
dominio da leitura e da escrita, ou a um estudo tradicional de gramatica, baseado em um padréo
anacronico e artificial, mas refletir como a lingua influencia no que somos e como somos.
Reconheco que no percurso, algumas interpretacGes equivocadas me fizeram (em alguns
momentos) focalizar a lingua em uso, em uma quase que aversdo ao ensino de gramaética da
lingua, pois, ndo reconhecia no dominio da norma-padrdo formas de mover as hierarquias
sociais. Desse exposto, e do didlogo com outros professores-pesquisadores e com outras teorias
no ProfLetras!®, pude restituir que uma pratica de ensino em efetiva mudanga passa por um
trabalho que instaure forcas centrifugas, forcas que estimulem o questionar e o situar a lingua
em uso, pratica atada ao dominio do padréo para que de dentro da propria hierarquia, os alunos
possam ensejar mudancas e perceber as relacfes de poder instituidas pela linguagem.

Nesse sentido, 0 meu trabalho como professor sempre foi levar o aluno a ver e encontrar
na lingua referéncias de sua identidade, tornando a lingua parte constitutiva de si. Dessa forma,
as propostas de ensino ndo podem ser taxativas, monoldgicas, em um contexto depositario de
saber, de alunos como sujeitos passivos, mas sim como tanto nos ensinou Freire (2000), o
contrério deve ser construido em sala, ou seja, um ensino significativo que desperte a
curiosidade e a criticidade em se estudar os fendmenos linguisticos e seus usos, compreendendo
como estes constituem a nossa historia, a nossa sociedade e a nossa identidade pelas relac6es
discursivas.

Tais questdes sempre me trouxeram ao conceito de pedagogia feminista (e quica,
queer)*® definido por Louro (1997), o qual, diante de sua caracteristica dial6gica, aproximo a
concepgdo de Bakhtin e seu Circulo sobre a linguagem, em que a voz do/a professor/a ndo pode
ser uma voz de autoridade e fonte transmissora Unica do conhecimento tido como legitimo. O
lugar social que ocupa o professor ou professora em sala de aula € um lugar complexo e em

disputa, portanto, deve se privilegiar uma presenca dialogada, em uma concepcéo de maltiplas

15 Esta pesquisa pertence a Turma VI — 2019 do Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras).
16 LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva pos-estruturalista. Petrépolis: Vozes,
1997.
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vozes na construgéo dos saberes. As relagdes com outro, com a alteridade e com os discursos e
enunciados séo basilares na construcdo de uma visdo dialdgica, pressupostos presentes a uma
pedagogia feminista, marcada como lugar de relacdes de alteridade e instabilidades. Com isso,
temos que todos sdo igualmente sujeitos, constituidos pela e na linguagem e, frente a alteridade,
capazes de expressar e construir distintos saberes, em constru¢ées comunicativas reais, caso da
realidade de sala de aula.

Trago a minha construcédo de professor e pesquisador, o sentido do percurso, da forca
do deslocar. Desse modo, deslocando-me de um presumido lugar de autoridade, me constituo
como um pesquisador; um outro que, de um outro lugar, pode analisar a realidade de minha
escola e constituir meu trabalho como professor, refletindo a minha pratica docente na busca
da dissolucdo de preconceitos, contribuindo na construcdo da identidade linguistica e social de
meus alunos. Considero que a construcdo linguistica € feita no e pelo uso da lingua no contato
com outros enunciados, com outros sujeitos e outros discursos, ou seja, na interacdo discursiva
é que o saber se institui. Com isso, atividades sobre regras estruturais da lingua, quando
apartadas do texto e contexto social, por exemplo, ndo ajudam os alunos a desenvolverem
habilidades leitoras ou escritoras, pois, retira-se a concepc¢do de uma lingua viva como atividade
social, representada em suas interagdes sociais; retira-se o objeto e objetivo do ensino de lingua
em sala de aula. Tais atividades estruturais tdo pouco fomentam a reflexdo sobre uma lingua
instavel, inacabada e situada socio-historicamente, carregada de valores ideoldgicos; nédo
consideram, por fim, que é por meio da oralidade, da escrita e das relacGes dialégicas com 0s
textos em praticas sociais de letramentos, que valores ideoldgicos intimos e sociais se
entrelacam na formacdo de nossa identidade.

Tais atividades em que nos debrucamos (e obrigamos os alunos a se debrugarem), e que
tantos colegas pautam sua pratica pedagogica, excluem o cerne central da concepgdo
bakhtiniana da linguagem, pois, ndo hd um eu e ndo ha um outro em muitos desses enunciados,
além da falta do contexto de interacdo que estabelece e da sentido ao enunciado. Tal processo
de ensino perpetua uma visao estanque do uso e do ensino de lingua materna, uma vez que ndo
concebe a interacdo como constituicdo fundamental a aprendizagem de qualquer saber,
inclusive do saber linguistico.

O estudo de terminologias e de oracdes isoladas de seus contextos refor¢a um carater
abstrato e artificial, o qual silencia nossa multirracialidade, nossas maultiplas identidades,
excluindo todos aqueles que séo tidos como diferenciados, implantando uma cultura purista e
normativista que vé&, nomeia e classifica erros e desvios, materializados nos enunciados e,

consequentemente, erros e desvios nos sujeitos que produzem esses enunciados. O enfoque



33

normativista ndo serve a construcéo de sentido dos diferentes enunciados que compdem nossa
comunicacéo social; por ndo considerar a compreensdo dos discursos, ndo se permite que como
seres do discurso possamaos construir e reconstruir aspectos da interacéo e, portanto, tal enfoque
foge a uma prética que paute tanto os multiletramentos como a compreensdo dialdgica
(verbivocovisual) da linguagem, uma vez que ndo se considera compreensdo do todo
arquiteténico para se pensar o trabalho com a lingua.

Ao abordar, no ensino de lingua portuguesa, quadros como a “A Negra”!’ (Tarsila do
Amaral, 1923) ou “Maternidade” (Tarsila do Amaral, 1938)®, 0 que estd em enunciagéo séo
arquétipos de mulheres brasileiras, representaces de nossas multiplas identidades. Porém, tal
enunciado revela muito mais ao analisarmos como elos que se respondem e geram respostas.
“A Negra” (Tarsila do Amaral, 1923) traz consigo questionamentos; a figura central, negra,
mulher, de tracos estereotipados e olhar firme questiona quem a olha, questiona “o para que
serve” uma mulher negra na sociedade.

Vale salientar que ndo é nossa sociedade, mas aquela outra, de um momento histérico
em que a escravidao ainda imperava, apesar de abolida, nas cidades dominadas pelos barbes do
café; e aresposta surge: a Negra serve “para prover mais escravos, alimentar e cuidar dos filhos
da sinh, fazer os servicos domésticos e satisfazer os desejos sexuais do senhor. Tudo por
obrigacdo, como objeto a ser usado ¢ ndo como gente” (PAULA; SOUZA, 2019, p. 83).
Estamos diante de um enunciado que s6 pode ser analisado por seus elementos pictoricos, €
outra semiose além da verbal, mas nos valemos da lingua verbal para compreendermos, para
lermos esse enunciado. Dessa maneira, a compreensao se da pela verbivocovisualidade, em um
olhar que integre as dimensfes visuais, sonoras e 0s sentidos que as palavras assumem
(PAULA, 2017a). O cotejo dos enunciados “A Negra” (Tarsila do Amaral, 1923) e
“Maternidade” (Tarsila do Amaral, 1938) se da pela mesma forma de analise, porém, marcando
suas distincdes e refratando e refletindo o discurso da maternidade, da identidade social de
‘mae’ que as mulheres desempenham. Sdo discursos que ecoam sobre quais mulheres ocupam
a fungdo de ‘mae’, quais tipos de mulheres exercem funcéo para além do sentido familiar, no
sentido capitalista, de serem amas, de serem parideiras, de serem babas (BADINTER, 1985).
Os discursos surgem do contato desses enunciados com outros, com a experiéncia e visdes de

guem os analisa. Contudo, tais discursos se estendem da nossa sociedade a outra, no confronto

17 A NEGRA. In: ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itai Cultural, 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2322/a-negra. Acesso em: 05 abr. 2020.

18 MATERNIDADE. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itai Cultural,
2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61446/maternidade. Acesso em: 10 jan. 2020.



34

de culturas, que acabam por refletir e refratar discursos parecidos, como ¢ o caso de “Mi nana
y yo” (Frida Kahlo), que podem ser confrontados, em seus elementos, posicdes, cores, tragos e
sentidos com outros enunciados, como por exemplo a obra “Maria Antonieta ¢ seus filhos” de
Elisabeth Vigée Le Brun (1787)%.

Esses sdo alguns exemplos de como a verbivocovisualidade amplia as formas de
compreender 0s enunciados e desierarquizam 0 espaco e 0 objeto das aulas de Lingua
Portuguesa, ocupado comumente por enunciados verbais, por textos que ndo se valem das
imagens como constitutivas, mas como pretexto, como pano de fundo ao texto verbal. No
mesmo sentido, compreende-se que formas estruturais e uma abordagem estanque da lingua
ndo serve a uma préatica de ensino voltada aos multiletramentos, por ndo considerar o todo
arquitetoénico na construcdo dos sentidos e as relagdes dialdgicas de um enunciado. No meu
percurso como professor e como pesquisador, 0 interesse é por propor e pensar enunciados
verbivocovisuais, ndo0 como apoio, como pretexto para um texto escrito ou uma exposicéo
historica, mas como constitutivos do todo arquiteténico, em que o verbal e 0 ndo verbal sejam
intrinsecos e articulados a producédo de sentidos e dialogos — e diante disso devemos cada vez
mais pautar o trabalho com géneros do discurso como um trabalho com as multissemioses.

Minhas abordagens ainda articulam leituras sobre pedagogias feministas e queer?, e do
entendimento de cotejo de enunciados permitem analisar o enunciado pelo enunciado, em
relagBes de sentido amplas, ndo s6 do escrito e do verbal, mas das diferentes linguagens na
concepcdo de uma representacdo e na construcdo de um conhecimento. E imprescindivel que
o0s enunciados assumam sentido ao aluno, tornem-se familiares, facam parte de seu repertorio e
gerem respostas, aulas que articulem a realidade social dos alunos a discursos socioideol6gicos,
evidenciem a liberdade de se expressar e a condi¢cdo de serem ouvidos, na producdo de um
conhecimento situado e dialdgico.

A perspectiva de linguagem como interacao social, trazida por Bakhtin e seu Circulo,
permite que a situacdo ensino/aprendizagem se transforme e se instaure uma relacdo em que
todos 0s sujeitos possam alternar, constantemente, suas posic¢des, deslocando-se de seus lugares

na construgéo de saberes. Essa reconfiguragdo dos saberes se apresenta subversiva e parte de

19 MARIA ANTONIETA e filhos. Disponivel em: https://rainhastragicas.files.wordpress.com/2015/11/marie-
antoinette-e-seus-filhos1.jpg?w=421&h=551. Acesso em: 10 jan. 2020.

20 Definidas em: LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pos-estruturalista.
Petrépolis: Vozes, 1997.

LOURO, Guacira Lopes. "Pedagogias da sexualidade”. In: LOURO, Guacira Lopes (org.). O corpo educado.
Pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 7-34.
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um principio do feminismo em criticar a realidade social e as relagdes de poder que um sujeito
(masculino) imp0e a outros sujeitos (femininos ou com tragos mais femininos).

Como professor, ao assumir que a teoria feminista constitui critica efetiva de nossas
praticas em sala de aula em didlogo com a teoria bakhtiniana, pode-se materializar a critica na
linguagem, nas construcdes de sentido que ocorrem nas interagGes entre sujeitos, inclusive no
espaco escolar. Desse modo, indo na esteira de Woodward (apud SILVA, 2013), podemos
entender como poder e identidades se articulam em diferentes contextos, concebendo por
exemplo, no trabalho de anélise de um texto, de um quadro, seus contextos e como se juntam a
construgdes discursivas na criagdo e repeticdo de identidades e das desigualdades na
deslegitimacdo ou legitimagdo de sujeitos e grupos sociais pelos discursos vinculados
socialmente.

Ainda que como professor me norteie por uma pratica que dialogue com 0s pressupostos
de uma pedagogia feminista, de modo algum poderia de meu lugar fazer, sem me atentar a
questdes de silenciamentos. E nesse ponto que entra 0 processo de se tornar um professor-
pesquisador, em reconhecer, ao me deslocar do meu lugar de professor, que minha identidade
¢ composta por uma representacdo de masculinidade, evocando vozes de uma concepcao
patriarcal de ensino, disciplina e, precisamente, de poder. Esse ponto colocaria em suspei¢éo o
interesse de um homem cis?! falar de feminismo em sala de aula, pois, corre-se o risco de nio
se efetivar uma educacao transformadora e libertaria (FREIRE, 2000; HOOKS, 2013), e sim
reificar o silenciamento de alunas e alunos. Contudo, no deslocar-me de meu lugar de professor,
imbuido de um olhar de pesquisador, posso tornar o tema estranho a mim e construir nas
relagdes com o contexto, com os discursos e com os alunos, uma familiaridade ressignificada,
que da voz ao outro e que ndo se mascare como siléncio, ou a permissao de se falar pelo outro.

Nesse ponto, é crucial que se entenda que qualquer abordagem autoritaria e
hierarquizada, que institua o siléncio em vez da arena de vozes, foge ao dialogismo, foge ao
feminismo e foge as praticas de letramentos entendidas como praticas sociais. Assim, a
concepcao de exotopia, sobretudo, na acepcao de locus, permite compor nossa compreensao
dessa questdo epistemoldgica. O conceito de exotopia de Bakhtin (2010a), colocado ao lado do
feminismo decolonial, evidencia que todas as pessoas possuem lugares de fala e que estes
referem-se a lugares sociais que ocupamos, e desse pressuposto “¢ possivel debater e refletir
criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade” (RIBEIRO, 2018) sem

incorrer em silenciamentos. O pesquisador, ao assumir o movimento exotépico como

21 JESUS, Jaqueline Gomes de. Orientacdes sobre identidade de género: conceitos e termos. Brasilia, 2012.
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constituinte de sua pesquisa (AMORIM, 2004), deve se pautar pela dissimetria, permitindo que
a diferenca construa a rela¢do de didlogo com o sujeito-pesquisado e que as vozes sociais dos
sujeitos facam se presentes na pesquisa. As diferentes vozes no tratamento de temas sdo
essenciais ao dialogismo e a producéo de sentidos, e se considera (ainda) que o0s sujeitos partem
de lugares de fala distintos, para que se ndo cometam silenciamentos do percurso da pesquisa.

Por fim, é do deslocamento do lugar de pesquisador ao meu lugar como professor, que
se rechaca a construcao de uma identidade unitaria, ou seja, uma representacao "verdadeira” de
um sujeito, porque nenhum sujeito é apenas um professor ou um aluno, mas somos seres
discursivos formados pela instabilidade e o inacabamento inerente as identidades que se
manifestam de forma plural, inclusive no ambiente escolar (SILVA, 2013). Assim, o trabalho
é gestado de indagacGes sobre a escola e seu papel social, questdes que trago desde quando
ocupei esse espaco, ndo do lugar de professor, mas do lugar de aluno; lugar de aluno afetado
pelo siléncio e excluséo, que sempre fez questionar como e porque a escola, como uma
instituicdo, permite que o machismo e a homofobia circulem como um poder legitimado de
violacdo e violéncia?

Questdes, para as quais hoje, no meu lugar de professor e pesquisador, ja ndo me satisfaz
encontrar “os COM0s”, mas sim, o “a quem serve que essas violéncias sejam ensinadas?”. Dessa
forma, tento refletir como a minha préatica em sala de aula, nos estudos de lingua portuguesa,
pode reconfigurar o paradigma, subvertendo-o, dando liberdade e voz a sujeitos oprimidos e
silenciados. Assim, busco as providéncias ou atitudes que favorecem uma educacdo nao-
discriminatoria, na construcdo de uma educacdo de emancipacdo e liberdade e que sejam um
reflexo sobre o meu fazer docente; e busco conceber préaticas e ferramentas de combate ao
machismo, ao sexismo e ao racismo em sala de aula, em minha escola, quica em sociedade.

N&o quero apenas propor “solugdes”, pois, iss0 seria contrario a todo referencial tedrico
assumido neste trabalho, mas quero estabelecer dialogo, respondendo a outras/os
professoras/professores e pesquisadoras/pesquisadores que trouxeram o tema antes de mim, que
me permitiram voz e que eu a prospectasse em movimento dialético-dialogico em diregéo a
novas respostas, novas abordagens, em outros lugares. Para tanto, as desigualdades s6 séo
entendidas e, como consequéncia, desestabilizadas e subvertidas se as analisarmos em sua
producéo e reproducdo discursiva (LOURO, 1997). Assim, podemos agir em construcdo de
uma pedagogia ndo sO feminista, mas sim uma pedagogia ndo-sexista, efetivada no
reconhecimento dos contextos e dos lugares sociais em que as identidades e as diferencas

coexistam, favoregcam o reconhecimento de nossa multiplicidade.
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2.3 “No seu lugar”: lugares de constituicdo — a cidade de Monte Mor; o jardim Moreira e a

escola Moreira

Das definicdes do meu lugar como um professor-pesquisador, abordo e apresento que
lugares s@o esses que me constituem como professor, lugares que ndo sdo apenas locais de
trabalho, mas que formam minha responsabilidade ética e minha identidade social. Ser
professor, em todo o sentido dessa palavra, s6 assume maior contexto dentro de uma sala de
aula em uma escola publica. Escola publica porque a educacao é um direito de todos, e por ser
a escola publica a instituicdo que chega aos mais vulneraveis espacos; e que mesmo sujeita as
forcas do curriculo, é a escola publica que transforma espacos e sujeitos a partir de suas préticas,
que sdo préaticas sociais constitutivas e construtoras de identidades e expositoras das
desigualdades. Préticas sociais que assumem sentido por serem feitas na interacdo dos sujeitos,
e por estarem no espago mais propicio a interacdo discursiva que € a sala de aula, salas inseridas
em escolas diversas e diferentes, e como veremos, formadas por sujeitos diferentes.

A Escola Municipal “José¢ Luiz Gomes Carneiro” se localiza no bairro Jardim Moreira,
na regido periférica do municipio de Monte Mor, cidade do interior paulista que compde a
regido metropolitana de Campinas. Monte Mor possui uma construcdo historica complexa,
porque sua organizagao territorial reflete questdes socioecondmicas de centralizacao e periferia,
comum a crescimentos urbanos sem planejamentos. O centro da cidade é composto pela
ocupacdo mais antiga, fundada em 1832, e conserva uma organizacdo populacional que
estratifica a sociedade montemorense, impde a marca discursiva do desigual. A divisdo, adotada
até pela prefeitura, é exposta em documentos oficiais ao se separar a cidade em Monte Mor e
regides dos bairros.

Os bairros denominam extensdes urbanas e rurais do municipio, que se situam as
margens da rodovia Jornalista Francisco Aguirre Proenca (SP-101), rodovia que liga Capivari
a Campinas, e que é margeada por aglomeracGes urbanas de familias da classe operéaria e por
prédios de empresas. Esse exposto marca questfes fundamentais na constituigdo dos sujeitos,
pois, o local onde vivem expressa uma forte ligacdo com dois extremos: ora com Campinas,
uma metropole regional; ora com Capivari, como uma cidade de arraigadas concep¢oes
conservadoras; Monte Mor se apresenta como no meio do caminho, um lugar de
entrecruzamentos.

Outro ponto € a relacdo de centro e periferia, marcado fortemente nas relagdes e falas
dos alunos. Comumente referem-se ao centro comercial da cidade como Monte Mor e seu bairro

apenas pelo nome de Moreira. Tal construcdo discursiva demonstra um lugar desprivilegiado,
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em que o local onde vivem ndo é parte da cidade, por estar a margem, fora do centro, e que
alunos e alunas se sentem excluidos dentro da sua propria cidade. Dessa maneira, a
hierarquizacdo dos discursos e sujeitos aqui se pde como uma extensdo do termo, a uma
hierarquizacdo de espacos e lugares sociais marcados discursivamente pela exclusao, pelo néo
pertencimento.

O bairro Jardim Moreira, bairro que se localiza a Escola Municipal “José Luiz Gomes
Carneiro”, apesar de estar a menos de trés quildmetros do centro de Monte Mor, é tido como
uma das periferias do municipio, por ser um dos bairros com maior vulnerabilidade social. Os
alunos da escola ndo se sentem pertencentes a cidade, ndo se expressam como cidadaos
montemorenses, sendo postos como fora da construcdo discursiva de cidade. Essa ideia ainda
reflete na constituicdo das identidades dos alunos, que tomam para si 0 signo ideologico de
periférico, constituidos como sujeitos que estdo as margens de uma sociedade, atravessados por
tal construcdo discursiva que influi em suas identidades sociais. Um fator é que, segundo dados
da Prefeitura Municipal, a incidéncia de trafico de drogas e crimes violentos é uma das mais
altas do municipio, ou seja, a escola se insere em um contexto de alta vulnerabilidade dos
alunos. O bairro Jardim Moreira ndo conta com infraestrutura basica de saneamento,
calcamento e asfalto, e tampouco conta com linhas de 6nibus regulares, os moradores dirigem-
se a rodovia para se locomoverem, usando o transporte publico que ndo adentra ao bairro. Tal
condicdo social fortalece a dimensao de periférico, de ndo-pertencimento a cidade, que aparece
nos relatos dos alunos ao falarem de si e de sua escola.

A estrutura socioeconémica da cidade de Monte Mor evidencia que ndo s6 o Jardim
Moreira, mas toda a cidade tem questdes socioecondmicas complexas. Segundo o IBGE, o
indice de Desenvolvimento Humano (IDH) do municipio é de 0,706, um dos mais baixos da
regido metropolitana de Campinas. Esse indice, além do PIB municipal, considera questdes de
infraestrutura como saneamento basico e questdes sociais, como longevidade da populacéo e
taxa de empregabilidade. Um dado que exp0e a constitui¢do socioeconémica familiar de muitos
alunos, visto que muitas familias recebem auxilio-governamental (Bolsa Familia) e grande
parte dos pais trabalham nas lavouras de tomate que compde a base econdmica do municipio.

O projeto-politico-pedagogico (PPP) da escola de 2019 traz um estudo pouco apurado,
por vezes preconceituoso, da constituicdo familiar dos alunos, apresentando apenas que muitas
familias s@o originarias de regides da capital de S&o Paulo ou dos estados de Minas Gerais e
Bahia. Aprofundando esse dado, os alunos trazem, via questionarios, que seus pais ou avos
vieram para Monte Mor para trabalhar na lavoura de tomate e que muitos foram trazidos por

outros parentes ou contratados, em suas cidades de origem, pelos préprios donos das grandes
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fazendas. A renda bésica das familias do bairro, segundo dados do municipio, esta entre um e
dois sal&rios-minimos, e ainda citando o PPP, muitas familias sdo nucleares, os pais vivem junto
com os filhos. Contudo, ha grupos familiares heterogéneos, compostos por mées solteiras e
filhos, ou avos e netos.

A origem da escola remonta a formac&o do bairro, o qual surge como uma ocupacao de
Area Verde, area destinada & protecdo ambiental do municipio e que foi ocupada e povoada.
Em virtude da crescente expansédo, nos anos 1980, da industrializacdo da regido metropolitana
de Campinas, muitos grupos familiares que ndo conseguiam se fixar em Campinas, Sumaré ou
Hortolandia vinham para as areas ainda ndo-urbanas de Monte Mor, como foi o caso do bairro
Jardim Moreira e demais bairros na regido da rodovia Jornalista Francisco Proenga Aguirre.
Fundada em 1989 com o nome do bairro, a escola, posteriormente, recebeu 0 nome de um ex-
prefeito pertencente a um grupo politico da cidade: José Luiz Gomes Carneiro, prefeito no
periodo da ditadura militar, portanto, ndo fora eleito mas indicado ao posto no ano de 1973,
ficando no cargo por quase dez anos. Inicialmente, a escola, como todas as oitenta escolas
municipais do fundamental | e 11, pertencia a rede estadual e passou ao poder municipal a partir
de 2006, data em que recebeu o0 nome de seu “patrono”. Contudo, e apesar de toda historicidade,
o nome “Escola Municipal José¢ Luiz Gomes Carneiro” nunca de fato ¢ usado pelos alunos e
comunidade escolar ao se referirem a escola, ou seja, a identidade desse lugar para os alunos e
alunas é Escola Moreira, forma pela qual a escola é conhecida e comumente chamada.

A “Escola Moreira”, popularmente conhecida, e como adotaremos, atende alunos de 5
a 15 anos, tendo classes de fundamental | e I, e conta com 421 alunos. O periodo matutino é o
periodo do fundamental Il e concentra sete salas de fundamental 11 e uma sala de fundamental
| (5° ano). O prédio foi cedido pelo governo estadual, de instalagdo dos anos 1989, e a Escola
Moreira (E. M. José Luiz Gomes Carneiro) divide parte da sua instalacdo predial com uma
creche, sendo estas Unicas do bairro, além de serem 0s Unicos servicos publicos prestados aos
moradores. Com isso, a Escola Moreira (E. M. José Luiz Gomes Carneiro) perde duas salas,
que seriam destinadas a biblioteca e a sala de informatica, bem como divide a cozinha da escola
com a creche citada. O pétio e a quadra s&o abertos, formando um espaco Gnico e com apenas
divisdo por alambrados; o péatio € o espaco destinado a interagdo entre alunos e as refeicdes.
Monte Mor, como boa parte dos municipios que recebem o FUNDEB, possui contrato com
empresas que fornecem merenda escolar, a qual é definida pelo municipio como de boa
qualidade e variada, porém, como professor e ex-orientador pedagdgico da rede, é sabido que
algumas escolas centrais recebem melhor assisténcia nutricional que as escolas da periferia. O

espaco de interacdo, refeicdo e pratica esportiva € 0 mesmo em que ficam os banheiros, que sdo
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afastados das salas de aula. As salas de aula se concentram em um Unico prédio térreo, sem
entrada de luz natural, algumas salas sdo pouco arejadas, apesar de uma ventilagao precaria, as
salas de aula contam com boa iluminacdo. Em 2010 o municipio prometeu equipar todas as
escolas com lousas digitais e Datashow, o que favoreceria o uso das TDICs, porém, a Escola
Moreira ndo tem Datashow e apenas uma lousa digital, que ndo funciona por falta de assisténcia
técnica. Esses quadros evidenciam pouca atencdo nas politicas publicas educacionais do
municipio direcionadas a escola Moreira. Contudo, a escola vem tendo resultados significativos
no IDESP e IDEB e recebendo alguns titulos, bem como sendo a primeira escola do municipio
a ter por dois anos seguidos alunos aprovados no Colégio da Unicamp (COTUCA) e no IFSP-
Hortolandia.

Os muitos alunos da Escola Moreira possuem lagos consanguineos, estudam com
irmaos, primos, meios-irmaos e sdo todos residentes no bairro, vivem realmente no entorno da
escola, que se localiza no centro do bairro. Soma-se ao exposto, o dado de que muitos alunos
dividem suas rotinas de estudos com o cuidado da casa e dos irmaos, e outros tantos trabalham
com a familia nas lavouras de tomate ou nos haras da regido rural. E comum, entre as alunas,
casos de gravidez precoce. No ano de 2020 tivemos 04 afastamentos, e em 2019 tivemos 05
afastamentos devido a gravidez precoce. Em relagdo a essa questdo, ha a presenca massiva de
igrejas neopentecostais no bairro (o bairro Moreira ndo possui igreja catélica), fazendo com que
seja complexo a discusséo sobre sexualidade, identidade de género e direitos reprodutivos em
casa, tema que é responsabilidade da escola que, por vezes, intensifica-se pelo tom excludente
e ndo por um acolhimento significativo.

Diante do exposto, a “Escola Moreira” (E.M. José Luiz Gomes Carneiro) ¢ um espaco
em que diferentes identidades coexistem, desde professores que ndo residem no bairro, a equipe
gestora e funcionarios, e por alunos, os quais tém na escola lugar Unico de contato em seu bairro
com o conhecimento e com diferentes visdes de mundo. A escola é também o Unico lugar de
lazer dessa comunidade; a quadra da escola, mesmo durante o fechamento das escolas, devido
a pandemia de Covid-19, foi diversas vezes ocupada por alunos e moradores em busca de
diversdo. Tal préatica, neste momento questionavel, € comum nos finais de semana, e traz a
compreensdo de que a escola é dos alunos e da comunidade, 0 espaco de encontro com outro e

o lugar essencial a constituicéo e formacdo dessa comunidade.

2.4 “Outra vez...no seu lugar”: lugares de constituicdo — A cidade de Capivari, 0 jardim Santa

Rosa e a escola Laura
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Passamos a escola “E. M. Laura Quagliato Pacheco”, tratando de questdes constitutivas
dessa unidade escolar, trazendo o0s aspectos sociais dessa instituicdo atados a aspectos
econdmicos. Pertencente a uma rede de ensino menor e uma cidade menor, tais fatores
distintivos da “Escola Moreira” colocam a “Escola Laura” com maiores condi¢gdes no uso das
TDICs e na implantagdo de projetos interdisciplinares. Apesar de fatores estruturais, a
constituicdo dos alunos e alunas passa pela sociabilidade feita no espaco escolar, inescapaveis
caracteristicas particulares trazidas da comunidade do entorno, a exemplo, o debate contra o
machismo enfrenta bastante resisténcia, seja por parte dos alunos e por parte dos responsaveis.
Embora fruto dos projetos desenvolvidos pelo grupo de professores, a escola passou a ter grupos
organizados de meninas, 0 mais ativo se intitula o “Squad”. Esses grupos tém desenvolvido
trabalhos de conscientizagcdo na escola sobre violéncia de género, homofobia e racismo, com
atividades que envolvem professores, alunos e comunidade escolar.

A “Escola Municipal Laura Quagliato Pacheco” se localiza no bairro Jardim Santa Rosa,
no centro estendido do municipio de Capivari, municipio brasileiro do interior do estado de S&o
Paulo pertencente a regido de Piracicaba. Capivari foi fundada em 1832 e, assim como Monte
Mor, eram vilas de passagem na rota de bandeirantes-expropriadores no século XVIII. Apesar
dessa funcdo, a constituicdo historica de Capivari é bem diferente da de Monte Mor, o0 que
reflete na organizacdo atual do municipio. Capivari recebeu e se desenvolveu de vila a
municipio durante o século XVIII e XIX, momento em que passou de vila a municipio pela
influéncia do acUcar e do café. Hoje a cidade conta com 55.000 habitantes e toda a ocupacéo
demogréafica se da em redor do centro histérico, a maior parte dos bairros, excetuando o
“Quilombo Santa Rita” (ocupacao historica de quilombolas na cidade), ficam proximos a regido
central. Caso do Jardim Santa Rosa, bairro em que se localiza a “Escola Municipal Laura
Quagliato Pacheco”, e que se localiza no entorno da regido central, inclusive, préxima a
Secretaria Municipal de Educacao.

O municipio se situa as margens da rodovia do Aclcar (SP-308), entrecruzada com as
rodovias Jornalista Francisco Aguirre Proenca (SP-101), Capivari a Campinas, e
Comendador Américo Emilio Romipela (SP-306), Capivari a Itu. O municipio conta com uma
extensa zona rural, em que se desponta a producdo de cana-de-agUcar e seus insumos; sao
diversas usinas instaladas na cidade, atual principal atividade econdmica e industrial
desenvolvida na cidade. A cidade preserva resquicio de um passado escravagista e de
isolamento do municipio, que afastado das grandes cidades da regido, constituem aspectos

raciais e linguisticos Unicos de Capivari — essa caracteristica chegou a ser estudada em “O
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dialeto caipira” (1920) de Amadeu Amaral, ilustre filho da cidade, que escreveu seu estudo de
filologia partindo dos usos linguisticos feitos por moradores da regido de Capivari.

A identidade “caipira” ainda € presente na fala e na cultura dos moradores da cidade, ¢
acentuadas em falares unicos de algumas expressdes e formas linguisticas, que néo se repetem
em outras cidades, mesmo as mais proximas como é o caso de Monte Mor. A relacéo de centro
e periferia em Capivari € outra e fortemente marcada por expressdes como “gente de quem?”,
na construcdo discursiva sobre aqueles que sdo da cidade e aqueles que vém de fora, ndo
excluida a questdo da origem familiar e de linhagem, a qual nomeia aqueles que sdo gente de
alguém em oposicdo aqueles que nao pertencem a nenhuma familia conhecida. A dicotomia
que marca a identidade dos alunos-sujeitos estabelece as relagGes sociais e discursivas dos
alunos com o proprio professor, uma vez que o professor como um estrangeiro, um ndo morador
da cidade, é tido como o excéntrico, o que fala diferente e € diferente, com isso a construcao
das relacOes afetivas e sociais sdo mais demoradas.

A tal expressdo “gente de quem” ¢ inclusive retomada na biografia da patrona da escola
Laura Quagliato Pacheco, filha de uma familia abastada da cidade de Capivari. Familia que
até hoje possui forca politica na cidade, a patrona da escola foi importante figura da sociedade
capivariana, professora, diretora de escola e primeira-dama na década de 1960. Laura Quagliato
emprestou seu nome a escola logo em sua inauguracdo em 1985, periodo em que a escola
pertencia a rede estadual de ensino. A escola, hoje municipal, foi durante os anos 1990 a Unica
escola a oferecer aulas no periodo noturno em toda cidade, bem como a primeira escola a ofertar
0 ensino de jovens e adultos (EJA). Atualmente, a escola pertence a rede municipal de ensino
e conta apenas com séries da etapa de ensino fundamental I1.

O projeto-politico-pedagdgico (PPP) da escola, de 2019, traz um estudo da constituicdo
familiar dos alunos, ressaltando que muitos sdo de familias originarias da cidade, com poucos
migrantes da regido Nordeste. Capivari tem sua economia embasada no agronegocio, marcada
pela producdo de cana-de-acucar, e a renda média dos pais dos alunos, segundo o PPP, gira em
torno de dois a trés salarios-minimos. Muitas familias sdo nucleares, os pais vivem junto com
os filhos, apesar de haver grupos familiares heterogéneos, compostos por maes solteiras ou pais
solteiros e filhos, ou avds e netos.

A “Escola Laura”, como popularmente ¢ conhecida e como adotaremos, atende alunos
de 11 a 15 anos, com classes de ensino fundamental 11, e com um total de 488 alunos. O periodo
matutino concentra os 9° anos e 7° anos e o periodo vespertino concentra os 8° e 6° anos. O
esquema de periodos é adotado como rodizio, para que 0s professores possam passar por todos

os anos de formacdo de alguns grupos de alunos, permitindo uma interacdo maior entre 0s
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sujeitos e as préticas de ensino. A escola possui dez salas, com o espaco do pétio/refeitério,
separadas das quadras; faz parte da arquiteténica da escola, dois prédios distintos de diferentes
momentos de construcdo, integrados a um espaco com algumas arvores e um amplo gramado.
A escola se divide entre salas de aula, sala dos professores e secretaria, quadras e o0 patio, lugar
que também € um refeitdrio e destinado a interagdo entre alunos. Quanto a merenda escolar, a
cidade enfrentou questdes juridicas por conta de desvios de verbas e atualmente a merenda é
feita por uma cozinha central municipalizada. O espaco de interacdo, refeicdo e pratica
esportiva ¢ separado, assim como o espaco destinado aos banheiros. A “escola Laura” conta
com banheiros adaptados, mas sem nenhuma outra adaptacao de acessibilidade recente, como
elevadores ou pisos tateis, questdo que causa impacto no atendimento de alunos e suas
necessidades especiais.

Na “escola Laura”, as salas de aula estao dispostas em dois prédios de periodos distintos
de construcdo, a instalacdo mais antiga possui dois blocos de seis salas em um prédio de dois
andares, ja a instalacdo mais recente conta com quatro salas de aulas térreas. A ventilacéo é
precaria, mas as salas contam com uma boa iluminacdo. No ano de 2010, o municipio, com
recursos do FUNDEB, instalou em todas as escolas salas de informatica, projeto encerrado em
2012, e que apds o término ndo houve politicas publicas que atendessem e ampliassem 0 uso
das TDICs nas escolas. A “Escola Laura” conta com aparelho projetor (Datashow) em sete das
dez salas de aulas, as outras trés salas ndo possuem condi¢Ges prediais para a instalagéo,
portanto, as séries nessas salas sao prejudicadas no sentido de acesso. Vale salientar que a
instalacdo e compra dos projetores foram feitas com recursos proprios e doacoes de professores
e diretores, ndo sendo fruto de politicas publicas. Ha apenas uma lousa digital, porém, as salas
com projetores contam com telas retrateis de projecdo, das mais simples as mais mecanizadas.

Os indices do IDESP e IDEB séo tidos como bons, embora em tais indicadores ndo haja
avancos desde 2009. Recentemente, a rede de ensino adotou o sistema DOM de material
apostilado da empresa Pearson e também faz uso do Programa Nacional do Livro Didéatico
(PNLD).

Os alunos da “Escola Laura” sdo residentes de dois bairros: o Santa Rosa, bairro mais
elitizado e o mais proximo a escola; e o Vila Moreto, um bairro de construgdes populares da
década de 1950. As criancas se relacionam com bastantes preconceitos entre si, € comum
ocorrerem situacOes de exclusdo de grupos em virtude do bairro em que moram, das escolas em
gue estudaram antes e em virtude da cor de pele.

Na construcdo discursiva de alunos, € comum referirem-se de forma preconceituosa a

alunos residentes do Vila Moreto, somado ao dado de que a escola possui 71% de alunos
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declaradamente pardos ou pretos, reforgam-se discursos de racismo estrutural e exclusdes na
constituicdo das identidades. Capivari € uma cidade marcada pelo periodo escravagista, assim
como toda a sua regido, e as questdes raciais sao fortemente marcadas nos discursos e nas
relacBes sociais. Ainda que a maior parte da populacao seja preta ou parda, o racismo € préatica
comum, inclusive em discurso de professores e gestores. Um notorio caso, a exemplo, € o da
familia Amaral, familia de Tarsila do Amaral que nasceu em Capivari. A familia da pintora
possuia uma grande fazenda (a Sdo Bernardo), com uma grande senzala, mesmo a escravidao
sendo ilegal, além disso, as terras dos Amaral foram tomadas de tribos indigenas. Hoje, a antiga
fazenda dos Amaral é um museu dedicado a pintora e conta com uma réplica de uma oca, em
referéncia as tribos indigenas que habitavam aquele lugar. As questdes de formacgdo do
municipio atravessam a formacao das identidades e a relacdo com as diferencas, e mesmo que
parecam questbes particulares, sdo histéricas e eclodem em disputa e exclusdo no ambiente
escolar.

Os casos de gravidez na adolescéncia sdo poucos. Tivemos apenas um afastamento em
2019 e nenhum em 2020. Somado isso, fazem parte do calendario escolar de eventos dois
projetos interdisciplinares que tratam dos temas sobre direitos reprodutivos e métodos
preventivos. Quanto a religiosidade, a matriz religiosa € bem variada entre os alunos da escola
e, no geral, entre a populagdo capivariana, muitos alunos e alunas pertencem a religides de
matrizes africanas, e na cidade ha cinco terreiros consolidados.

Questbes raciais e sobre educacdo sexual tém forte presenca em projetos
interdisciplinares na escola. A preocupacdo em tratar de questdes de género, sexualidade,
empoderamento feminino, o enfrentamento ao racismo e machismo estd presente em seis
projetos, desenvolvidos em parcerias entre professores de Linguas, Histdria, Matematica,
Geografia e Ciéncias. Essas parcerias e o tratamento de questdes sensiveis, a partir de diferentes
visdes, impendem o silenciamento desses temas, e constroem uma escola mais plural e mais
significativa para o aluno.

Nesse sentido, a integragéo entre o grupo de professores é essencial para a realizacao de
atividades significativas e de combate a preconceitos, no intuito de se transformar a realidade
ndo s6 dos alunos, mas de toda uma comunidade. Evidentemente que tais projetos sofrem
ataques por aqueles que se dizem conservadores. Entretanto, o embate é propicio do ambiente
escolar, ambiente este que esta sempre em disputas por ser importante na construcdo das
identidades sociais. Ao longo do exposto, questfes ambientais e locais marcam influéncias na
constituicdo dos sujeitos. Veremos adiante como as ag0es e lugares ajudam a construir e dar

sentidos as relagdes sociais dos alunos, em face do se fazer com e na interagdo discursiva.
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2.5 Quem Somos?! — Os alunos-sujeitos em seus lugares de fala

Nosso trabalho surge do dialogo em duas salas de oitavos anos do ensino fundamental,
0 8°ano A da “escola Laura”, e o 8° ano B da “escola Moreira”. Essas salas produziram, a partir
de alguns protoétipos, dados sobre machismo, racismo e homofobia; dados que proporcionam
tratarmos o feminismo em sala de aula em cotejo entre a arte, a vida, a ciéncia, e principalmente
o0 entrecruzar de culturas e multissemioses. Desse ponto, passamos a analisar como a realidade
social conclama uma analise e pratica discursiva situada, em que o contexto demanda outros
saberes, para compreender a realidade social e escolar que se insere a pesquisa e 0 protétipo.

Quem sédo vocés? O que esperam das aulas de lingua portuguesa? O que esperam do
professor de portugués? Sdo perguntas apresentadas aos alunos nos primeiros dias de aulas do
ano letivo e que suscitam respostas, das mais variadas, que nos permitem iniciar e estreitar as
relagbes, com uma compreensdo ampla de como e quais discursos surgem dos enunciados dos
alunos. Desse breve questionario, permite-se apreciar dois pontos: o primeiro é que os alunos
apresentam dificuldades em se representar usando palavras, como se tomados de salto por serem
forcados a produzir uma resposta satisfatoria ao outro do que significa ser, mesmo aqueles mais
espontaneos apresentam dificuldades em se deslocar de seu lugar e de representar-se em suas
producdes discursivas. Outro pronto é a visdo normativa que impera entre os alunos sobre o
estudo de lingua portuguesa e sobre o papel do professor, visto que muitos concebem como
trabalho do professor de portugués ensinar a ler e a escrever corretamente, visdo que se pde
como ponto unissono e que desconsidera a lingua como um fruto da interacdo social; e que
(portanto) as aulas de lingua portuguesa séo lugares de interacdo discursiva, de letramentos
além do convencional.

O grupo do 8° ano A, formado por alunas ¢ alunos da “Escola Laura”, é composto por
28 alunos, de idade entre 13 e 15 anos. Nesse grupo, a maioria sdo meninas, sdo 19 jovens
garotas e 09 jovens garotos. Ja 0 8° ano B, referente a alunos da “Escola Moreira”, concentra
26 alunos, de 13 a 14 anos, dispostos em 19 jovens garotas e 07 jovens garotos. A composi¢ao
das salas evidencia alguns pontos importantes das duas escolas, o primeiro é a alta taxa de
retencdo de alunos do género masculino e a alta evasao desse grupo. Salas de 6° e 7° anos da
“Escola Moreira”, por exemplo, possuem configuracdo majoritdria de alunos do género
masculino, enquanto as series dos anos finais concentram mais alunas. As configuracdes
majoritariamente femininas, em ambas as salas, permitem que questdes sobre identidade de

género, sexualidade e feminismo tornem-se latentes e necessarias ao trabalho pedagogico, os
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feminismos e um olhar sobre as diferencas surgem em leituras de textos que abordam temas
sensiveis como a violéncia de género e/ou direito de contracepcdo e reproducdo. Os
feminismos, como filosofia e politica em cotejo com uma analise dialética-dialogica de
enunciados concretos, sdo uma reivindicacdo das proprias alunas em leituras realizadas em sala
e de questdes presentes em suas realidades.

Ao se acolher a multiplicidade de vozes em suas diferentes formas, é que se pode
estabelecer uma compreensdo do meio social e do que somos neste meio social. Assim, da
audicdo de podcasts biogréaficos de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral, por exemplo, permitiu-se
analisar e debater (com os alunos) a linha ténue de relacionamentos abusivos que, em algumas
compreensdes, ambas as pintoras vivenciaram. Além disso, tal atividade proporcionou iniciar
um processo de entrecruzamento de culturas, de nossa cultura latina e colonizada, a partir da
vida das duas pintoras no século XX.

Outro exemplo em que 0s temas surgem e convocam outros discursos, é o do enunciado
pictérico “Maternidade”, de Tarsila do Amaral, que em uma analise discursiva dos tragos, das
cores, das posicOes das figuras, trouxe referéncias maternas intimas aos alunos. Os tracos
estilisticos da obra, de uma analise verbivocovisual, geraram o cotejo com a obra Maria
Antonieta e filhos, de Elisabeth Le Brun; as respostas e analises a este outro enunciado deu-se
por parte dos proprios alunos e alunas, 0s quais trouxeram a referéncia de Le Brun de uma
atividade presente no material didatico de Historia.

Nessa linha de sequéncias, houve as tensdes apontadas na leitura de uma noticia que
expunha uma Frida Kahlo andando de bicicleta, fomentando as incoeréncias sobre o sujeito
Frida e as representacOes capitalistas de sua imagem.

Esses sdo alguns exemplos de que o trabalho do professor de lingua portuguesa esta
além do estudar formas estanques e se debrucar sobre letramentos convencionais, as analises,
as discussdes e as producdes feitas pelos alunos e alunas, a partir de atividades como essas, sdo
respostas surgidas de letramentos tidos como eventos sociais, em que se expressam o que S&o e
como s&@o na interagcdo com outro.

O grupo de alunas, das duas escolas, além de participativo como sujeito nas analises
iniciais do material proposto, proporcionou dados etnograficos significativos sobre assédio e
violéncia de género, marcando a necessidade de se pautar o trabalho pedagogico no combate as
desigualdades e as violagdes calcadas no género. Em uma simples pesquisa, via formularios,

com 0s 54 alunos, ap6s a leitura do conto Para que ninguém a quisesse??, de Marina Colasanti,

22 In; COLASANTI, Marina. Contos de amor rasgados. Rio de Janeiro: Rocco, 2010.
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questionadas sobre violéncia doméstica, assédio e relacionamentos abusivos, 95% responderam
que ja presenciaram algum tipo de violéncia domestica e ainda 32% afirmaram-se vitimas de
violéncia domeéstica e abusos. Sobre assédio, o dado assume a face da desigualdade de género,
66% dos alunos relataram sofrer algum tipo de assédio. Esse numero corresponde a todas as 19
alunas do 8° ano A e as 19 alunas 8° ano B, todas responderam (anonimamente) que sofreram
assédio, de forma recorrente e em varios espagos sociais. Vale ressaltar que a nogdo de assédio
era mais qualificada na representacdo das alunas do 8° A (Escola Laura), que nas alunas do 8°
B (Escola Moreira). Sobre relacionamentos abusivos, perguntados se sabiam diferenciar e se ja
ouviram ou vivenciaram, dos 60% que responderam sim, 58% desse nimero era do género
feminino. Estes dados expdem a necessidade de que os feminismos componham 0 espaco
escolar, que as discussdes e aches possam se projetar para além da escola.

A obra “Maternidade”? de Tarsila do Amaral surge, por exemplo, em cotejo com a obra
“A Negra”, da mesma pintora, como entrada ao material didatico proposto, suscitou as relacdes
dialdgicas sobre 0 momento histdrico, sobre a sociedade e sobre a posi¢do da pintora. Houve o
embate entre a voz social das obras e o lugar social ocupado pela autora-criadora. Buscou-se
compreender, a partir do embate entre essas duas vozes, qual o papel social da mulher, as
relacdes da escrava com as fungdes de “mae” e como o “ser mae” era e é representado em nosso
discurso. As obras trazidas, com o intuito de se contrapor duas vozes, suscitaram o debate em
sala sobre gravidez na adolescéncia e abandono parental, por exemplo, a compreensao
verbivocovisual do todo fora atualizado na interacdo com os alunos, como elo que gera
respostas e sentidos.

Os alunos-sujeitos deslocaram a obra de seu tempo e a trouxeram para uma
contemporaneidade, ndo se desconectando neste processo exotdpico do momento de criagdo. O
processo permitiu pautar e ancorar temas sensiveis, em que ecoaram vozes sociais dos proprios
alunos-sujeitos, em relacao dialdgica com as vozes sociais das obras estudadas. Desse sentido
pode-se tecer a relacdo de sentido entre os enunciados e os discursos no contexto
socioideoldgico de producdo em contrapartida do sentido no contexto de recepcdo, em sala.
Outra questdo é que a analise expde a complexidade do enunciado verbivocovisual, e que para
0 ensino de lingua portuguesa apresenta-se como forma de se trabalhar a escrita, a leitura
sempre junto das multissemioses, em estudos que consideram o0 todo arquitetbnico na

compreensédo dos enunciados.

2 MATERNIDADE. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itai Cultural,
2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61446/maternidade. Acesso em: 10 jan. 2020.
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Ao apreciar as vozes sociais em cotejo com a obra e com o contexto de sala, a anélise
permitiu discussGes sobre métodos contraceptivos e responsabilizagdo contraceptiva. Muitos
dos alunos apontam que a responsabilidade de prevenir a gravidez na adolescéncia é de ambos
(66%); embora alguns, dotados de discursos machistas e patriarcais, responsabilizam apenas a
mulher (34%), ressaltando que garotos, em sua maioria, compdem esse numero. Com isso, é
importante argumentar que uma pedagogia antissexista visa a participacdo de todos, alunos e
alunas, homens e mulheres, uma vez que ambas as identidades sdo construidas e a dissolucao
do machismo é dever todos.

Outro ponto foi o trabalho com professores de Historia e Matematica, em que se tragou
da obra “O veado ferido”, de Frida Kahlo, uma constru¢do sobre a violéncia sofrida por
mulheres e garotas. Em Histdria, discursos e partes de leis foram resgatados para demonstrar o
guanto o feminismo é importante na luta das mulheres e de todos por uma sociedade com maior
equidade. O estudo discursivo e linguistico desse género do discurso permitiu adentrar em como
as leis refletiam momentos histéricos e valores sociais, permitindo até questionarmos posicées
machistas surgidas em sala diante dos enunciados. Nesse confronto de discursos e enunciados,
0s proprios alunos perceberam qudo arcaico € 0 machismo e qudo arraigado esta em nossa
cultura. Passando a matemaética, o projeto pautou-se pelo trabalho com graficos e infograficos,
em uma leitura da nefasta realidade das mulheres brasileiras e latino-americanas sobre
feminicidios e estupros. Todas essas leituras sugiram dos discursos presentes na obra da artista
mexicana Frida Kahlo, ndo deixando de lado que a compreensdo deve passar pela representacao
de Frida e sua dor, para representacdo da dor de muitas mulheres. Essa atividade interdisciplinar
foi realizada apenas com o 8° ano A na “Escola Laura”, em que hé o projeto Querer-se-Bem,
em que as alunas e alunos do grémio-estudantil arrecadam materiais de cuidados intimos e
disponibilizam a todas da comunidade escolar. O projeto conta com outras etapas, como a de
acolhimento de novas/novos estudantes e a transformacdo do espelho e dos espagos dos
banheiros da escola, em lugares sem violéncias e assédios.

Os dados e analises corroboram a essencialidade de que os feminismos estejam
presentes na sala de aula e perpassem todas as disciplinas, ndo apenas no ensino de educacédo
sexual, mas postos como estudos e contetdos em todas as areas do conhecimento. No estudo
da lingua portuguesa cabe os estudos sobre o texto em suas representagdes multissemioticas,
com um tratamento verbivocovisual dos enunciados, em compreensdo das relagdes socio-
historicas e ideologias que constituem os sentidos. Admite-se que o tratamento plural dos temas
deva abarcar todos os alunos-sujeitos, garotos e garotas, pois, além de construir dialogos,

permite o processo de desconstrucdo de discursos patriarcais, discursos monoldgicos de uma
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visdo da classe dominante sobre o género e a sexualidade. Num intento de que devemos encarar
0s problemas que circundam o género, em busca de uma formacdo que nos conclame todos
feministas como diz Adichie (2014, p. 48):

O problema de género é que ele prescreve como devemos ser em vez de reconhecer
como somos. Seriamos bem mais felizes, mais livres para sermos quem realmente
somos, se nao tivéssemos o peso das expectativas do género. Meninos e meninas sao
inegavelmente diferentes em termos bioldgicos, mas a socializacdo exagera essas
diferencas. (ADICHIE, 2014. p. 48)

Assim, pelas analises das obras, pelos dados das pesquisas, cria-se maior materialidade
do discurso impositivo na construcgéo social do género, e discursivamente nos prendemos aos
papéis de género. As expectativas sobre determinado género sdo ensinadas e replicadas na
constituicdo social e na formacdo de nossas criangas, e a escola deve discutir seu papel como
reprodutora dos discursos que visam a manutencao das relacdes de poder e da hierarquia social.

E preciso falarmos de uma pedagogia antissexista, na linha do preconizado por Louro
(2008) sobre pedagogias queer, assumir nossos alunos-sujeitos como sujeitos inconclusos,
sujeitos inacabados e longe de um arquétipo tipico de um sujeito engessado em um papel de
género, e gque as instabilidades como forcas motrizes reconfiguram as hierarquias e os discursos
sobre si e sobre o outro. Considerando que o movimento de alteridade, de reconhecer-se no
Outro, é amplificado (AMORIM, 2004, p. 167), a relacdo de alteridade consiste em néo
somente reconhecer o outro, “mas em tornar-Se 0 outro”. Essas constitui¢fes estdo presente no
termo utilizado nesta pesquisa; aluno-sujeito, pois, amplia-se a nomenclatura de aluno,
abarcando o termo sujeito, na compreensédo bakhtiniana, de que o aluno passe a ser um sujeito
sempre inacabado e sempre em (re)significacédo pela alteridade.

Os alunos-sujeitos ao se movimentarem em um percurso de estabelecer um outro lugar,
em que as visdes de mundo e os discursos tornem-se estranhos a eles, sdo pontos que devem
ser estimulados na construgéo de si. A desestabilizagdo e a desnaturalizagdo passam pelo crivo
de enunciados, que ndo versem do exotismo dos sujeitos, que ndo coloquem em um lugar de
exotico o olhar sobre raca, sexualidade e género, mas que se pense COmo Outro e 0 eu se
constituem na interacdo discursiva. O estranhamento permite ndo s6 marcar a diferenca, mas
ver a diferenga de dentro do sujeito, ndo mais posta do lado de fora das identidades, mas como
constitutivas do sujeito integrando o que se &, processos que de fato expdem que somos seres

discursivos e feitos para a interacdo ininterrupta.
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2.6 “Nada ¢ absoluto, tudo se move”: Por que Frida Kahlo e Tarsila do Amaral?!

Para pensarmos uma pratica de ensino adequada a pedagogia dos multiletramentos e
propor um material didatico digital interativo que trate enunciados como verbivocovisuais,
buscamos figuras essenciais a arte e cultura na América Latina. Os nomes de Frida Kahlo e
Tarsila do Amaral ndo surgem guiados pelas representacdes capitalistas que temos das duas
pintoras, mas dos enunciados que produziram, do poder discursivo que suas imagens assumem
na producao de sentidos.

Tarsila se conecta a regido de Monte Mor e Capivari, primeiramente, por seu local de
nascimento — a fazenda S. Bernardo em Capivari, a presenca das obras e referéncias a pintora
sdo varias na cidade de Capivari, ainda que muitas das referéncias ndo sejam sempre
compreendidas pela comunidade. Ja Frida tem todo o apelo capitalista que a tornou conhecida,
mas que a este trabalho interessa mais o carater instavel de sua identidade, alem das influéncias
culturais mesoamericanas que adotou para si.

O que leva o material didatico a se construir a partir de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral
¢ o fato de que elas arquitetaram uma imagem identitaria de mulheres, imagens em
desdobramento de suas identidades representadas nas diferentes mulheres de suas obras. Frida
Kahlo e Tarsila do Amaral, ao nosso olhar, ndo sé alcangcaram consagra¢do como pintoras, mas
também como sujeitos sociais, em seus respectivos paises e fora deles também, pelo mérito
excepcional de suas obras. Ambas sempre mantiveram a singularidade de suas personalidades
e as marcas de instabilidade e inacabamento em suas criaces sdo tracos estilisticos ao se falar
de si, marcados pelo ser diferente, e essa ambivaléncia € essencial a proposta do prot6tipo de
ensino.

E sabido que em termos de autorretrato, a pintora mexicana possui uma proficua criacéo,
pois, Frida dizia que “Me pinto por ser o que mais conheco bem” (HERRERA, 2011, p. 12)%,
ou seja, Frida se retratava de diferentes formas, e a criagdo de um outro-eu refratava sua
realidade que, em muitos casos, representava suas inscricbes de dores remetida as
representacdes de seu proprio corpo. Entretanto, como outro-eu, além de Frida e suas dores
singulares, ha as dores de uma mulher-outra, seus autorretratos feridos e estilhacados tém as
vivéncias de Frida, quanto as vivéncias da mulher latino-americana, vivéncias compartilhadas

por inimeras mulheres pelo continente a fora.

24 HERRERA, Hayden. Frida: a biografia. Traducédo de Renato Marques. Sdo Paulo: Globo, 2011.
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Tarsila, por outro lado, se retratava por outros tracos, do conhecido “Le Manteau
Rouge”? e dos esbogos que o precede, ha indicios de que Tarsila se projetava em suas obras
como realmente um outro, tdo outro que so € visto em marcas de seu eu por tracos estilisticos,
presentes em algumas obras como na conhecida “Abaporu”?®, mas também presente em “A
Negra”?’. A brasileira Tarsila se projetava “metonimica, metaférica e metalinguisticamente em
retratos e autorretratos de si por seus outros, de uma arte outra-sua” e de um “Brasil ndo mais
virgem, mas nacao da mistura em digestao” (PAULA; SOUZA, 2019, p. 77). Nao esquegamos
que a marca de Tarsila é a Antropofagia, o devorar o outro, a fim de tornar-se um outro, outro
novo e reconfigurado, e neste tornar-se outro, se deslocar do lugar da mulher-branca-abastada
para o lugar da mulher negra escrava, da mée solo ou da operaria explorada e criando outras
VOzes sociais.

As historias de vida e as obras de Tarsila e Frida permitiram um processo de sagracao e
de iconicidade de suas imagens. Discursos incentivados por instituigdes culturais que, em prol
dos mais variados interesses, contribuiram para que as imagens das duas pintoras circulassem
na arte, mas sobretudo na midia, em jornais, em revistas, na Internet. Criou-se toda uma
iconografia difundida que abarcou inclusive a recepc¢éo na academia e os diversos estudos sobre
a obra e a vida de duas expoentes da cultura latino-americana. Neste trabalho, essa iconografia
ndo é confundida com as identidades destas duas mulheres, detemo-nos sobre o eu e o outro,
representados em suas criacOes, representaces de si para outro que sdo significativas na
producdo de sentidos e nas respostas geradas, a partir das analises de seus enunciados.

Muitas das obras de Frida Kahlo retratam sua alteridade em relacdes intimas e
familiares, suas produc@es representavam exclusivamente um mundo privado de sua familia; ja
Tarsila do Amaral construiu sua obra por diversos temas, em que se inicia pela “A Negra”, ndao
s6 como um quadro inaugural, mas uma manifestacdo de brasilidade, de latinidade e de mulher.
Ainda que Frida, nos anos iniciais, anos apos o terrivel acidente que a deixou imobilizada por
meses, pintasse sua intimidade, também cunhou um olhar social e intimo, em quadros como “O

onibus” 28ou em “Umas facadinhas de nada”?°, obras que trazem reflexos de uma sociedade

%5 AUTORRETRATO OU LE MANTEAU ROUGE. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/self-
portrait-or-le-manteau-rouge-tarsila-do-amaral/ AgH6KHAPSOtLTg?hl=pt-br. Acesso em: 10 jan. 2020.

% ABAPORU. In: ENCICLOPEDIA lItau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral628/abaporu. Acesso em: 29 abr. 2020.

27 \/er nota 14.

% 0 ONIBUS. Disponivel em: https:/artsandculture.google.com/asset/the-bus-frida-kahlo/qwFbzTSxKS5-
wA?hl=pt-br. Acesso em: 29 abr. 2020.

2 UNOS CUANTOS PIQUETITOS. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/a-few-small-nips-
frida-kahlo/oQG_590SEeTDaw?hl=pt-br. Acesso em: 29 abr. 2020.



52

patriarcal, machista e estratificada. A vida e mais as obras de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral
permitem ao nosso trabalho uma construgéo significativa e situada de temas que encontram
reverberacGes nos feminismos. Temas que causam estranhamento pelo momento histérico de
producdo, pelo lugar social destas vozes em contraposicdo ao lugar social daqueles que as
recepcionam. O processo de constru¢do do material didatico passa tanto pela identidade das
autoras quanto pelas relag¢6es dialdgicas de suas obras, considerando-se a realidade social, atada
aos estudos dos enunciados e as representacdes das identidades femininas. E desse acervo de
materialidade discursiva e do cotejo que se constrdi as relacdes de sentido entre os enunciados
pictdricos e os demais enunciados e discursos presentes no prototipo de ensino.

Frida Kahlo (Magdalena Carmen Frida Kahlo, Coyoacan, CDMX, México, 1907-1954)
e Tarsila do Amaral (Capivari-SP, Brasil, 1886-1973) — notdrias pintoras latino-americanas que
foram contemporaneas, mas viveram separadas em seus contextos sociais — sao unidas, em
nosso material didatico, pelas suas histdrias e pelo momento histérico de um mundo entre 0s
horrores e revolugdes dos anos 1920. Tarsila pinta seus primeiros quadros, também
autorretratos, em meados dos anos 1920, e “A Negra”, de 1923, aparece como exponencial
representacdo do cubismo e do primitivismo das vanguardas que influenciam a autora-criadora,
em juncdo da brasilidade e a negritude numa exposic¢ao contraria as ideologias e aos discursos
segregacionistas e eugenistas dos anos 1920.

No mesmo periodo temos uma Frida de retratos familiares, de representacdes de suas
origens como forma de se expressar e vivenciar sua dor e as sequelas do acidente que sofrera.
Os primeiros quadros de Frida Kahlo remontam aos anos 1927-1928, e de entdo sua producao
torna-se extensa. Frida Kahlo, é reconhecida em sua terra e no exterior pela forca de sua pintura,
produziu mais de 200 telas, a maioria pequenos autorretratos nos quais confundem-se as dores
de Frida e da Frida mulher. Seus autorretratos, oriundos do didlogo alteritario de Frida-para-
si, s&o gritos de dor sobre as desilusdes com Diego Rivera®, as mutilaces fisicas e 0os sonhos
politicos do comunismo no México, sdo temas recorrentes na criacdo da pintora mexicana.
Alguns desses temas coexistem na obra de Tarsila, que surge com criticas e representacdes de
um Brasil cubista a um Brasil antropofégico, representagdes de um Brasil de temas sociais e
reflexGes originadas do seu envolvimento com o partido comunista e a revolucdo na Russia.

Como vemos, o didlogo entre as pintoras € proficuo e pertinente e as representacdes de mulheres

%0 Diego Maria de la Concepcion Juan Nepomuceno Estanislao de la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez
(Guanajuato, 8 de dezembro de 1886 - San Angel, Cidade do México, 24 de novembro de 1957), um dos maiores
pintores mexicanos e esposo da pintora Frida Kahlo, com quem manteve um casamento conturbado e corrompido
por traicdes.
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em suas obras séo diversas, desdobramentos de um eu-para-outro que tanto dialogam com
valores dos feminismos quanto valores da descolonizacdo de nossas culturas. E é desse didlogo
que os enunciados verbivocovisuais, de ambas as pintoras, possuem condi¢des de abordar temas
sobre o lugar da mulher, os papéis de género, bem como permitem aos alunos-sujeitos
compreenderem pelo deslocamento as instabilidades das identidades e dos lugares sociais que
ocupamos.

Em diarios, exposicbes e mostras podemos entrever que Tarsila e Frida estavam
reproduzindo um mundo inesgotavel de referéncias, construido de palavras, desenhos, gravuras,
rabiscos, cores, na apreensdo em suas criagdes de sujeitos inacabados, sujeitos representados
em enunciados que conclamam a responsividade de quem os contempla. Assim, os alunos, ao
olharem para os olhos de “A Negra” (Tarsila do Amaral, 1923) e de “Manteau Rouge”®! (Tarsila
do Amaral, 1923), podem questionar e responder que olhos sao esses, de que lugar social estes
olhos alheios entram no mundo? Ainda nessa proposta, pode-se cotejar as duas criacfes de
Tarsila, com 0 “Autorretrato com vestido de veludo™*? de Frida Kahlo (1926), colocado ao lado
de “Retrato de cabelo curto”®® (Frida Kahlo, 1926), estabelecendo-se assim uma anélise
verbivocovisual dos tracos, das posicdes e das diferencas e semelhancas discursivas de cada
enunciado. Tal proposta quer desestabilizar os discursos sobre o arquétipo de mulher que temos
construido em nossas sociedades colonializadas, questionando o lugar da masculinidade
também, na busca de destronar as imagens que temos de homem/mulher. Esses quadros e outros
enunciados aparecem no material didatico para questionarmos os sentidos axioldgicos sobre
beleza, corpo, ética e estética do feminino e do masculino.

As roupas tehuanas, segundo Herrera (2011), tornaram-se parte indissociavel da
imagem social de Frida Kahlo. Os trajes da cultura indigena mexicana foram adotados por Frida
como um ato politico e revolucionario de se negar a sociedade mexicana colonial-imperial. No
ambito da subversdo, Tarsila ndo se adentrou muito, ja Frida o fizera, ndo s6 com suas
vestimentas tehuanas, mas com suas roupas masculinas intentando subverter a hierarquia,
atadas ao ocultar as sequelas deixadas pela polio e pelo acidente em seu corpo. Para além disso,
0s tracos caracteristicos de Frida e Tarsila, em uma andlise feminista em sala, podem evidenciar

os lugares sociais das duas pintoras.

31 Ver nota 22.

2 AUTORRETRATO DE VESTIDO DE VELUDO. In: Google&Arts, 2020. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/self-portrait-wearing-a-velvet-dress/9QHUrLhK3UEXqgw?hl=pt-br.
Acesso em: 05 nov. 2020.
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Na representacdo de uma mulher subversiva, livre, deve-se ter, a rigor, que os lugares
sociais de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral podem ndo representar todos os lugares de fala.
Logo, ao assumir tais representacbes das pintoras, deve-se entrever as diferencas e as
singularidades de seus lugares sociais: uma representante da classe média mexicana ligada a
politica e a arte, a outra pertencente a classe burguesa cafeicultora do interior paulista. Sujeitos
pertencentes a classes sociais que cunharam suas riquezas as custas da escraviddo de povos
africanos e indigenas. Ao acolhermos tais criticas, ndo se impede reconhecer como subversivas
as representacdes do feminino nas obras das duas pintoras. A critica atende a ndo igualar todas
as mulheres em um arquétipo de mulher forte e livre, e de ndo tratar o feminismo, em sala,
apenas pelo seu construto eurocéntrico, mas de tratar as diferengas importantes e reconhecer
que as lutas das mulheres sdo diversas, e marcadas por outros lugares sociais, como a luta das
mulheres negras, das mulheres indigenas e das mulheres transexuais.

Nesse sentido, uma analise feminista das obras e da vida das pintoras, que seja
constitutiva de identidades plurais, foge a iconicidade pop capitalista e uma representacédo
puramente mercadoldgica do feminismo. O compromisso do material didatico, em suas
unidades, € tratar os feminismos como pensamentos plurais que devem estar presentes em
nossas sociedades. Os enunciados estudados ndo séo aqueles que estampam ténis, bolsas,
colares, camisetas, cadernos e até utensilios para cozinha, mas sdo enunciados pictéricos
escolhidos pelo referencial ético e estético das identidades sociais, do sujeito e do corpo
feminino inacabado e instavel, aberto ao mundo.

Ainda que o capitalismo popularize o feminismo, utilizando a imagem inacabada e
instavel de Frida Kahlo, tal popularizacdo distancia-se da premissa basica do feminismo de
impedir a apropriagdo e aprisionamento das identidades. Imagens que sdo enunciados com certo
nivel de acabamento, elencam as inimeras imagens que Frida e Tarsila criaram de si. E séo
imagens que ndo deixam ver seus corpos inacabados, 0s sujeitos instaveis e grotescos®*, que as
pintoras criaram, sdo as imagens que fogem totalmente a realidade, retratando uma Frida ou
uma Tarsila que ndo existiram. Dessa maneira, pretende-se propor um material didatico que se
utilize de obras das duas pintoras, para se compor e construir com outros enunciados sentidos

sobre a mulher e suas representacOes sociais. A discussdo ndo se limita a analisar as obras de

3 A saber, termo defendido como (...) imagens que se opdem as imagens cléassicas do corpo humano acabado,
perfeito e em plena maturidade, depurado das escorias do nascimento e do desenvolvimento”. “O coito, a gravidez,
0 parto o crescimento corporal, a velhice, a desagregacéo e o despedacamento corporal, entre outros, com toda sua
materialidade imediata, constituem os elementos fundamentais do sistema que as regem, o grotesco” (BAKHTIN,
Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Francois Rabelais. Tradugdo de
Yara Frateschi Vieira. 4. ed. S8o Paulo/Brasilia: Edunb/HUCITEC, 2008. p. 22).
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Frida Kahlo e Tarsila do Amaral, mas inseri-las como enunciados verbivocovisuais em sua
complexidade frente a outros enunciados de outras mulheres. Os enunciados criados pelas
pintoras e selecionados para compor o material didatico buscam refletir e refratar as formas de
traduzir o mundo e a si mesmas, em Seus universos singulares e sociais. S8o enunciados
sincréticos em que as cores, as posi¢des, as palavras, os discursos produzem sentidos do eu-
identitario dos alunos-sujeitos com o diferente, trazido das obras estudadas.

Por fim, os enunciados de Frida e Tarsila sdo construcfes discursivas da imagem de si
e de um sujeito que constitui nossa concepgdo socio-historica e ideologica de feminismo, e
partimos deles em cada unidade tematica, para embates com outros enunciados que reflitam e
refratem discursos sociais imediatos. As obras s&o elos conectados a respostas, que séo tantos
dos outros enunciados quanto dos alunos-sujeitos; essa abordagem advém dos multiletramentos
como eventos sociais na construcdo do que somos como sujeitos inacabados e abertos ao

mundo.
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3 REFERENCIAL TEORICO

O presente capitulo trata das concepgbes de lingua que norteiam a pesquisa e que
materializam os prototipos de ensino. Como embasamento tedrico-metodolégico foram eleitos
os estudos do Circulo de Bakhtin, com énfase em conceitos-chave como o de
enunciado/enunciacdo; ideologia e géneros do discurso (BAKHTIN, 2010a; 2010b; 2016;
VOLOCHINOV, 2013; VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995). Esses sdo conceitos que embasam
os estudos desenvolvidos por Paula (2017), Paula e Luciano (2020a; 2020b; 2020c; 2020d) e
Paula e Serni (2017) sobre a linguagem como verbivocovisual, estudos os quais fazem-se
presentes nessa investigacao tedrica e na construcao do protétipo de ensino. O capitulo inicia-
se pela concepcdo de lingua adotada nesta pesquisa e de uma analise do conceito de enunciado
perpassada pela verbivocovisualidade, que a longo do texto torna-se essencial a compreensao
de linguagem a elaboracdo dos prot6tipos. As consideracdes sobre 0s géneros discursivos e as
peculiaridades do género discursivo vlog, as discussdes teoricas sdao pensadas a partir de
questdes do ensino de lingua portuguesa no espaco escolar atadas aos estudos sobre a linguagem
em suas diferentes dimensdes (BAKHTIN, 1995; BRAIT, 2005; PAULA, 2017a). Desses
pressupostos, passamos ao conceito de ideologia tratado pelos escritos do Circulo em conjunto
a filosofia marxista, na relacdo inseparavel de linguagem e ideologia na formacdo de nossa
sociedade. No penultimo texto traca-se uma aproximacdo entre o sujeito bakhtiniano,
construido por relacdes de alteridade e os ecos de sua filosofia na teoria das identidades sociais
(BUTLER, 2016; SILVA, 2013). Por fim, investigamos como a contrapalavra pode ser
revestida de elementos carnavalescos, advindos da teoria da carnavalizacdo de Bakhtin (2008),
que serve de andlise ao corpus e elaboracdo dos protétipos de ensino desta pesquisa. A Vvisdo
carnavalizada se associa ainda a uma critica ao machismo e a cultura patriarcal, pois, junto aos
estudos de teodricas feministas, hd um esbogo de uma “pedagogia antissexista” como discurso

contrario a representacdes machistas em nossa sociedade.

3.1 “Que Lingua(gem) é essa” — a concepcéo de linguagem sob a filosofia bakhtiniana

O Circulo de Bakhtin, cujo lider intelectual é o teodrico russo Mikhail Bakhtin, era
constituido por intelectuais de diversas areas que, entre os anos de 1920 e 1970, formularam
uma singular filosofia da linguagem, dialogando sempre com as principais correntes de
pensamento de seu tempo, na Russia do inicio do século XX. Esses estudiosos desenvolveram

pesquisas em torno de uma concepcéo social do mundo e do homem, que se constitui na e pela
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interacdo verbal que se realiza com outrem. Uma das principais contribui¢des do Circulo foi
estabelecer um estudo da linguagem no ambito socio-histérico-ideoldgico, considerando
também o papel dos sujeitos sociais no processo de producdo de significacdo através das
interacdes verbais e da nocao dialogica da linguagem.

Bakhtin e o Circulo de pensadores que o seguiram consideravam a linguagem como
atividade social e postulavam a inteireza da palavra como cerne de toda a plenitude do ato de
existir. A palavra exprime toda uma responsabilidade, uma verdade, por envolver um conceito,
uma imagem e uma entonagdo. E a palavra “entendida de forma alargada, tridimensionalmente”
(PAULA; LUCIANO, 20204, p. 708), na relagéo entre as dimensdes, que organiza nossa forma
de dizer e de existir a partir da linguagem. O conceito de linguagem envolve ricas constitui¢des
filoséficas, e todo o construto de linguagem segue a uma afirmacdo da palavra viva, da
linguagem como atividade que envolve eventos concretos e sujeitos reais situados
historicamente. Bakhtin traca uma concepcao de linguagem que foge a concepgdo abstrata e

fundamenta a linguagem enraizada em um sistema linguistico material, histdrico e social.

[...] que a palavra ndo designa meramente um objeto como uma entidade pronta, mas
também expressa, por sua entonacdo (uma palavra realmente pronunciada ndo pode
deixar de ser entonada, porque a entonagdo existe pelo simples fato de ser
pronunciada), minha atitude valorativa em direcdo do objeto, desse modo, coloca-o
em dire¢do do que ainda estd para ser determinado nele, torna-se um momento
constituinte do evento vivo em processo (BAKHTIN, 2010b, p. 50).

O axioldgico, segundo Faraco (2009), é condicdo fundante e reiterada na concepcéo de
linguagem bakhtiniana, pois, coloca o enunciado como materializado na comunicacdo verbal e
inserido em construcbes valorativas. A axiologias sdo intrinsecas ao enunciado, que é
compreendido em um contiguo de signos ideoldgicos, os quais completam suas funcdes por
sermos seres valorativos, pois sempre assumimos posicdes frente a tudo, nos posicionamos
valorativamente, e esse posicionamento pressupfe inevitavelmente uma relacdo, pois €
impossivel posicionar-se diante do nada. Com isso, 0 enunciado posto em dialogia, na interacdo
entre ideologias, enunciados e sujeitos sdo uma tomada de posi¢do axiologica, como resposta
ao que ja foi dito.

A visio de linguagem do Circulo® no é restrita a um sistema abstrato e fraturado entre

sincronia e diacronia. Para o Circulo, a linguagem congrega na lingua construgdes ideoldgicas

35 A expresséo refere-se a Composicdo do Circulo: V. N. Volochinov (1895-1936), P. Medviedev (1892-1938), I.
Kanaev (1893-1983), M. Kagan (1889-1934), L. Pumpianskii (1891-1940), M. Yudina (1899-1970), K. Vaguinov
(1899-1934), I. Sollertinski (1902-1944), B. Zubakin (1894-1937) (BRAIT; CAMPOS, 2010, p. 17). Nesta
pesquisa, em especial, ha os escritos de V. N. Volochinov (1895-1936) e P. Medviedev (1892-1938).
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e relacBes entre sistemas, palavras e sujeitos. As linguas ndo sdo apenas conjuntos de formas
gramaticais, mas referem-se a diferentes concepcles axioldgicas dispostas socialmente e
historicamente na relacdo entre sujeitos. A palavra € mais que abstracdo, ela é viva porque
comporta as relacfes de sujeitos, de enunciados e discursos, que sdo originados nas relacoes

sociais situadas em dado tempo.

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de
que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdo a um eu em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao
outro, isto é, em dltima analise, em relagdo & coletividade (VOLOCHINOV;
BAKHTIN, 1995, p. 107).

VVemos que as duas faces da palavra se referem a mim e ao outro, contemplando o lugar
do eu e suas visdes, e o lugar do outro no mundo. Na constituicdo bakhtiniana, € no limite, no
outro, que o sujeito pode se constituir no uso concreto da lingua, numa interacdo entre
elementos que se cruzam do eu e do outro, que existe em virtude do outro, para-si e para-outro
(VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995). Bakhtin (2017) assinala que as ciéncias humanas se
detém a estudar as constru¢es do homem em suas relagdes com o social e com a historia, ou
seja, 0 estudo é sobre o sujeito expressivo, aquele que se utiliza do ato de fala, que néo é coisa
muda, o sujeito que é detentor de uma voz que reverbera outras vozes.

Nesse sentido, as aulas de lingua portuguesa sdo lugares de investigacéo da vida social,
de um ensino que rejeita os estudos de formas abstratas e gramaticais da lingua isoladas de seus
contextos e sujeitos. A lume da concepcdo bakhtiniana de linguagem, o ensino de lingua
portuguesa se da da relacdo entre sujeitos e seus discursos, estudando os enunciados que
materializam as vozes sociais e estabelecem os valores axiol6gicos. A ideia ndo é rechacar o
ensino da gramaética, visto que é parte da lingua e do uso, mas a intencdo é extrapolar a
concepcao normativa da lingua, tratar a producdo de sentido como fruto do processo de
interacdo discursiva, em uma concepcdo de lingua viva e criativa.

Desse entendimento, o sujeito, na concepg¢do de lingua viva, se faz por seus enunciados
concretos direcionados a interagdo com outros enunciados e com outros sujeitos, foge-se a
concepgdo de lingua abstrata, engessada pelo dominio de regras e analisada aos recortes. Assim
é a ideia de um sujeito que se situa na linguagem, na interacdo discursiva, e que dominar uma
lingua nédo se perfaz apenas em identificar e nomear formas estanques. Vale ressaltar que a
concepgdo de linguagem bakhtiniana ndo nega a importancia de alguns postulados

estruturalistas, essencialmente, aqueles tidos como saussurianos, mas ao considerar a forma
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linguistica em seu uso, em que “a forma linguistica figure num dado contexto”
(VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995) sempre em face das relaces dialégicas e o projeto de
dizer dos sujeitos, os signos linguisticos ou nao, sdo sempre variaveis e flexiveis e condizentes
a propositos e necessidades sociais de interacdo dos sujeitos, essas relacbes formam parte do
estudo da linguagem.

Como se observa, a linguagem € intrinseca ao sujeito na relacdo com o outro e seus
enunciados; a linguagem, como atividade social, se apresenta de forma concreta por uma lingua
viva, real e singular, presente em extensdes reais e sociais, constituida de valora¢des de mundo.
E na relag&o entre sujeitos, mundo social e outros sujeitos na e pela linguagem que a lingua se
forma, sendo constitutiva de significacdo, pois, somos seres constituidos pela linguagem, e ela
constrdi a realidade e a historicidade. Seguindo Bakhtin (2016), a lingua passa a integrar a vida
através de enunciados concretos, que a realizam; e é na lingua, em interacdo, que os enunciados
ganham vida e se corporificam nos variados campos de atividade humana.

Em sala de aula, o enunciado aparece no trabalho com os géneros discursivos (textos),
e diante da concepcdo de linguagem bakhtiniana deve-se fugir a um tratamento da gramatica
textual, do estudo das formas estanques que engessam o género. Uma vez que as escolhas
gramaticais, a composicdo textual, a disposicdo das palavras e outras semioses s&o
significativas, formam parte de um todo arquitetdnico do género do discurso. A arquiteténica
extrapola o estudo e ensino das formas que compdem um enunciado, ela corresponde ao todo,
ou seja, ela “ndo ordena SO 0S elementos espaciais e temporais, mas também os de sentido; a
forma ndo ¢ s6 espacial e temporal, mas também de sentido” (BAKHTIN, 2011, p. 127 apud
PAULA; LUCIANO, 2020a, p. 725). A nocdo de arquitetonica tracada pela filosofia
bakhtiniana ndo exclui o tratamento da forma composicional de um género, visto que essa € 0
que d4 estabilidade e ‘acabamento’ aos enunciados. Assim, o tratamento em sala de aula deve
permitir que os alunos entendam as relacdes dialdgicas na producédo de sentidos entre forma
composicional e todo arquitetnico.

A compreensdo, em Bakhtin e seu Circulo, se da pela interacdo discursiva, por processos
dialdgicos entre sistemas, sujeitos e enunciados (textos), que constroem e constituem o que
somos, num contexto histérico-social-ideologico. A definigéo de relacdo dialdgica incide sobre
todos os projetos de dizer, 0s quais nunca sdo desprovidos de conteudo ideoldgico, de uma
esfera social definida e da relacdo com o Outro, porque se assim o fosse ndo haveria a realidade
da lingua, ndo existiriamos, ndo agiriamos, ndo viveriamos como sujeitos sociais.

Os enunciados vém a vida e com eles damos sentido a nossa vida, nos corporificamos,

tomamo-los como parte do nosso corpo, € com este corpo embatemos, concordamos e
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discordamos. O sujeito, conforme Bakhtin e Volochinov (1995), ndo € escravo da palavra,
tampouco a toma somente para Si, mas se constitui dela e por ela na interacdo discursiva. A
compreensdo nunca é passiva, pois, fugiria a maxima de palavra viva, que passa de um a outro,
que exige uma resposta, mesmo que tardia. Assim, a natureza do enunciado € viver na
historicidade e na cultura na busca por responsividade. E nesse jogo entram a reflexdo e refracéo
dos signos, dispostos em uma realidade social e natural, ligados ao processo de refletir uma
ideia material e o de refratar outras realidades imanentes ao mesmo signo. Ou seja, o “que ¢
ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo” (VOLOCHINOV;
BAKHTIN, 1995, p. 29), o signo ideoldgico carrega significados que, por sua vez, criam trilhas
de sentidos com as quais 0s sujeitos convivem por meio das interacdes dialdgicas da linguagem.
Para Bakhtin, a constituicdo do signo passa pela constituicdo do ideoldgico, € um processo
imbricado, feito pelo reflexo e pela refracdo, refracdo que se da no entrecruzamento das varias
verdades em constituicdo de um material semi6tico que se reveste de sentidos que sdo sempre
diferentes, a depender do momento de recepcao. Dessa forma, um mesmo signo ideoldgico

serve a diferentes significados e sdo usados por diferentes grupos na estruturacao da enunciagéo.

Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenémeno que funciona como
signo ideolodgico tem uma encarnagdo material, seja como som, como massa fisica,
como cor, como movimento do corpo [...] (VOLOCHINOV; BAKHTIN 1995, p. 30).

Com isso, assume-se que 0 aluno-sujeito € um ser participativo e responsivo na interacao
com outros alunos, com o professor no contexto imediato da sala de aula, com conjuntos de
enunciados de estilos e contetidos tematicos que exigem resposta. O aluno, como sujeito, serve-
se de discursos do outro, se constitui na relacdo eu-outro, apreciando e rejeitando discursos
saturados de valoracBes ao formar sua voz social, na interacdo discursiva. Nesse contexto, o
feminismo surge como proposta de intervencdo axiol6gica e analitica de géneros discursivos
que, situados na interagdo no espaco de sala de aula, interpelam os sujeitos envolvidos na
construcdo da compreensdo da realidade social, prospectando respostas a sua propria identidade

social.

A palavra é a expressdo da comunicacdo social, da interagdo social de personalidades
definidas, de produtores. E as condi¢des materiais da socializacdo determinam a
orientacdo tematica e constitutiva da personalidade interior numa época e hum meio
determinados. [...] A base material determina a estratificacdo da sociedade, sua
estrutura socio-politica, e distribui hierarquicamente os individuos que nela se
encontram em relacdo de interacdo. Tais sdo os fatores que geram o lugar, 0 momento,
as condicBes, as formas, os meios da comunicagio verbal (VOLOCHINOV;
BAKHTIN, 1995, p. 193-194).
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Como vemos, a palavra constréi um espago, um lugar comum entre o eu e 0 outro; ela
nos define por relacdes de alteridade, formadas por uma consciéncia individual que s6 se
constitui a partir do ideologico e no processo de interacdo social, que é o lugar dos signos
(SOBRAL, 1999). Nesse territdrio de interagdo, os enunciados sdo usos concretos, e 0s alunos-
sujeitos sdo participantes, s80 0 outro que se torna eu ao enunciarem e constituirem vozes
sociais na interacdo discursiva. As vozes que ecoam desse locus permitem aos sujeitos se
encontrarem e se reconhecerem como sujeitos sociais, que sdo construtores da realidade do que

SOmMOs € COmMoOo Somas.

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das formas,
é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender a
palavra “didlogo” num sentido amplo, isto €, ndo apenas como a comunica¢do em voz
alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacéao verbal, de qualquer tipo
que seja (BAKHTIN, 2016, p. 125).

A perspectiva dialogica da linguagem permite conceber uma linguagem além do verbal,
do uso da palavra em uma unica forma. A interacao semidtica, advinda das interacGes entre 0s
sujeitos no cotidiano social, € de grande relevancia para a arquitetura signica, revelando como
os efeitos de sentido sdo ressignificados. As interacGes semidticas se fazem presentes, por
exemplo, por enunciados que ndo séo so verbais, mas sonoros e visuais, enunciados repletos de
palavras, signos, simbolos, cores, desenhos, tragos que se manifestam como formas de criacéo
ideoldgica. A essa dimensdo da linguagem, denomina-se verbivocovisual (PAULA, 2017a;
PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d; PAULA; SERNI, 2017) e extrapola, a partir
dos conceitos bakhtinianos, a linguagem puramente verbal, da no¢do de enunciado que envolve
dimens@es verbais, sonoras (tom/tonalidade) e visuais a compreensdo e criacdo ideoldgica
desse. Desse modo, ao considerarmos o enunciado como elo na interacdo discursiva, sempre
respondendo e suscitando resposta por outros enunciados, temos que 0s sujeitos buscam outros
enunciados a producdo de sentidos, e que estd busca ndo se da apenas a enunciados verbais,
mas a enunciados constituidos por outras formas arquitetbnicas, que articulam em sua

composicao diferentes linguagens.

A nocdo de linguagem (fundada na nocdo de “linguagem das linguagens”, que
semiotizaria, de maneira prototipica, as linguagens) quanto a materializacdo dessa
tridimensionalidade verbivocovisual em qualquer enunciado (de que material
semidtico for). Assim, mesmo um lexema verbal possui, em si, cunhado no signo
verbal, uma dimensé&o acUstica vocal/sonora, entoativa, que engata o lexema na cadeia
discursiva; e uma dimensao visual mental, que remete a situagdo de comunicagdo real
(PAULA; LUCIANO, 20204, p. 717).
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A verbivocovisualidade, pensada em conjunto com a nogdo bakhtiniana de géneros
discursivos e de enunciacdo, propicia a analise de enunciados sincréticos, em toda a
complexidade de sua composicdo arquitetdnica. Tais enunciados concretos podem ser
prototipicos, ou seja, exemplos de como as semioses travam internamente e externamente, com

outros enunciados, didlogo na compreensdo discursiva e criacdo ideoldgica.

Nos enunciados sincréticos, o olhar, os gestos das personagens, 0 tom emotivo-
volitivo de sua prosddia, a trilha sonora, o enquadramento, o figurino, a coloracéo, a
movimentacdo e a posi¢cdo da cAmera e das personagens sdo alguns dos elementos que
constituem ndo apenas cada cena, mas todo o enunciado, em sua arquitetbnica
composicional, (...) cada um desses elementos, ndo isoladamente, mas sobrepostos de
maneira harmonica, constituem o enunciado — ndo como estrutura vazia, mas em sua
potencialidade valorativa singular (PAULA, 20173, p. 297).

A partir das dimensdes visual, verbal e vocal, a complexidade do enunciado
verbivocovisual expOe a necessidade de um ensino de lingua que extrapole a analise do verbal
e que se baseie por um tratamento das multissemioses, contemplando os contextos de producéo,
a circulacdo e a recepcdo, sem desconsiderar os sujeitos, envolvidos por relagdes dialdgicas na
interacdo discursiva. Nesse sentido, tratar de questdes feministas em sala de aula, tendo em
vista as relacdes dialdgicas entre enunciados pictéricos de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral,
alicerca uma pedagogia antissexista, combativa ao viés conservador e biolégico que reforcam
papéis de género em nossa sociedade.

Diante dessa concepcao de lingua, ndo hé espago para o professor que deposita discursos
aos educandos, nem espaco para alunos que atuam passivamente, sem analisar, sem cotejar 0s
enunciados que tém diante de si. Também ndo ha lugar para praticas que visem a memorizagédo
de regras de escrita, ou de repeticdo de modelos textuais voltados a avaliagdo quantitativa. A
linguagem, como verbivocovisual, considera alunos-sujeitos como participantes do dialogo
com o professor, com outros alunos-sujeitos, com outras vozes suscitadas como resposta a
construcdo dos saberes, & producgdo de seus discursos e a constru¢do de (multi)letramentos e
letramentos multiplos (ROJO, 2009).

Por fim, ao analisarmos enunciados em cotejo a outros enunciados, representados pelas
semioses e construidos pelas relacdes dialogicas, podemos, nas aulas de lingua portuguesa,
tornar mais inteligiveis aos alunos-sujeitos como a ideologia forma, em seu poder discursivo,
as performatividades de género que reproduzimos e repetimos socialmente, na busca de despir
0 machismo e o patriarcado na intencdo de ressignificar nossas relacdes de modo menos

excludente e violento.
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3.2 “Concretos ¢ prenhes de respostas” - conceitos do Circulo sobre enunciado/enunciagéo

Esbocar uma concepcéo de lingua para Bakhtin e seu Circulo passa pela constituicdo de
uma lingua interativa que toma a palavra como enderecada a outrem e situada na interacdo
verbal. A nocdo de enunciado para o Circulo (BAKHTIN, 2010a; MEDVIEDEYV, 2012;
VOLOCHINOV, 2013; VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995), incialmente, se centra na nio
separacdo entre enunciacdo e enunciado, de uma binariedade de funcdo e uma relacdo de
processo e produto, que séo referéncias a discurso e texto, respectivamente. Assim, enunciacdo
e enunciado, designados pelo mesmo termo russo, nos leva a compreensédo de que o discurso (a
enunciacao) ndo sO se materializa em texto (enunciado), mas é o proprio texto (PAULA,;
SOUZA, 2019).

Desse modo, o discurso imbrica o texto, torna-se vivo, ligado a interagdo entre sujeitos
e entre discursos, ligado ao ideoldgico. De modo geral, o enunciado possui um locutor que
emite sua vontade de dizer em direcdo ao outro, que é interpelado a produzir uma resposta;
resposta que se da como uma ativa compreensdo, situada e envolvida pelo ideoldgico, ou seja
compreensdo envolta por relagio dialdgica. E da relagio dialdgica inserida em contextos reais,
que se compreende o enunciado como elo na cadeia discursiva, inseridos no processo socio-
historico-cultural ligado a memoria retrospectiva e prospectiva, assumindo o enunciado como
resposta prenhe de resposta de outros.

A compreensdo de enunciado, por Bakhtin e o Circulo, insere a concepcéo de resposta
nascida para a resposta. Logo, a dialética marxista se complexifica pelo pensamento
bakhtiniano e se torna dialdgica, uma vez que a sintese engloba a reflexdo e a refragdo em
infindaveis compreensdes das contradi¢cdes sdcio-historicas. Tal assertiva, para Bakhtin, ndo
retira a unicidade dos enunciados, pois, cada enunciado € Unico por ser integrante de uma dada

situacdo espaco-temporal e das relagfes sociais que formam seu todo.

Qualquer texto (tanto oral como escrito) comporta, claro, grande quantidade de
elementos heterogéneos, naturais, primarios, alheios ao signo e que escapam ao
campo das Ciéncias humanas (a andlise lingiistica, filolégica ou outra) e que, ndo
obstante, a anélise leva em conta (defectividade de um manuscrito, ma diccéo, etc.).
N&o ha textos Puros, nem poderia haver (BAKHTIN, 2010a, p. 332).

Dos escritos do Circulo, pode-se compreender que os enunciados se referem as palavras,
as oracOes, aos signos linguisticos organizados, dotados de uma materialidade e uma

significacdo. Mas, seguindo Paula (2017, p. 180), a verbivocovisualidade traz a complexidade
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de enunciados sincréticos, envolvendo dimens@es sonora, visual e o(s) sentido(s) das palavras
articuladas a dimensao verbal; o enunciado possui “potencialidade valorativa, como unidade
complexa” (PAULA, 20173, p. 293). Dessa forma, as simples formas abstratas de uma lingua
ndo comportam o reflexo e a refracdo da realidade que a palavra como signo ideoldgico detém.
Paula (2017) reforca a concepcdo bakhtiniana de que nenhum signo ideoldgico se apresenta
desprovido de ideologia, as acep¢des axiologicas sdo imanentes aos movimentos entre
infraestrutura e superestrutura, movimentos que sao dialdgicos, feitos pelas relacGes dialdgicas,
e dialéticos por apresentarem resisténcias a superestrutura — tal movimento dialético-dial6gico
se faz pela linguagem em uso e se materializa no enunciado e na enunciacéo.

Qualquer enunciado é um elo de uma cadeia organizada muito complexa de outros
enunciados. O sujeito produtor de discursos, pela teoria, ndo espera uma compreensdo passiva
gue somente leve a reproducdo de seu pensamento ou de formas abstratas, mas anseia respostas
de adesédo, concordancia ou oposicao as ideias, a seus enunciados. A responsividade implica
juizos de valores e apreciacGes dos sujeitos, que partindo da relacdo do enunciado com a

realidade dialdgica traz para o discurso os elementos ideoldgicos que o constituem.

A lingua materna — sua composic¢ao vocabular e sua estrutura gramatical — ndo
chega ao nosso conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas, mas de enunciados
concretos que nGs mesmos ouvimos e ndés mesmos reproduzimos na comunicacéo
discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. Assimilamos as formas da lingua
somente nas formas dos enunciados e justamente com essas formas (BAKHTIN,
2016, p. 38).

Conforme vemos, ndo nascemos mudos, desde o principio nos inserimos em uma
comunidade linguistica constituida pela lingua dentro de um conjunto de ideologias. Dessa
maneira, Bakhtin (2016) apresenta o mundo pleno de palavras que séo enunciados do outro
que, em processo de didlogo, se tornam também palavras minhas. Apanhamos nossos
enunciados, ja valorados, de outros discursos, e ao torna-los nossos 0s revestimos de outros
significados. Nossa entonacdo valorativa direciona a palavra e comporta em si a compreensao
valorativa feita pelo interlocutor, incluso na compreensdo em siléncio, que também é resposta.
Portanto, tudo o que falamos, escrevemos ou representamos em outras semioses é constituido
de enunciados de relativa estabilidade, adaptados ao projeto de dizer que direcionamos a outros
sujeitos, envolvidos por elementos ideoldgicos tensos.

Dessa forma, 0 enunciado € uma constituicdo central e vital ao Circulo de Bakhtin e
articula historico-socio-ideologicamente um projeto de dizer, efetivado na interacdo social.

Nesse sentido, a comunicagdo verbal é construida inteiramente pelo extraverbal, ou seja, a
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materializacdo do enunciado se da por uma valoracdo ideoldgica que é situada em contextos, e
destinada a outros sujeitos, importando a compreenséo, 0s processos de producdo e recepcao
de tal enunciado. A compreenséo, a unicidade e a concretude, dispostas nos tipos de enunciados,
se estabelecem pelo conteldo, estilo e composi¢do dos enunciados e dos géneros discursivos
usados, conferindo-lhes singularidade.

Ainda em Bakhtin, os enunciados apresentam propriedades representadas pela
alternancia de sujeitos, na estreita relagdo contextual com outros enunciados e outros sujeitos,
diferenciando os enunciados de oragdes simples e estanques na analise e constituicdo da
comunicagéo. Por esse entendimento, a expressa vontade de dizer do falante e de fazer sentido
no mundo reveste-se de uma intencdo discursiva na inteireza e na delimitagdo de seus

enunciados que buscam resposta.

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é impossivel
entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa prépria ideia — seja
filosdfica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo de interagdo e luta com
0s pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo também
nas formas de expressdo verbalizada do nosso pensamento (BAKHTIN, 2016, p. 59).

Assim, propor pensamentos filoséficos-politicos em cotejo com obras de arte permite aos alunos-sujeitos

por e contrapor seus pensamentos, performar=®

visBes de mundo em enunciados Unicos, originados das relagcdes
com o contexto social. Na compreenséo de que todo enunciado € dialdgico, responsivo e responsavel
na esteira de outros enunciados situados no pequeno e no grande tempo; é assim que esse cotejo
nos permite dialogar com as vozes feministas que ecoam e reverberam da estética antropofagica
de Tarsila do Amaral e da estética subversiva de Frida Kahlo para compreender nosso préprio-
eu.

A premissa que norteia a intervencdo e a pesquisa se completa pela compreensao de
Paula (2017), ao expor as marcas enunciativas como marcas discursivas, ndo sendo meros usos
verbais ou pictéricos no enunciado, mas sim representacdes de um sujeito, de um lugar histérico
e social, sendo condi¢do fundante para que os discursos circulem e sejam compreendidos. Desse
modo, é necessario que se demonstre aos alunos-sujeitos que todo enunciado responde tanto ao
seu objeto quanto a outros enunciados que o precederam, de modo que o enunciado estabeleca
os elos da cadeia discursiva, na compreensdo de um traco, de uma posi¢do, de uma escolha

enunciativa no cotejo com outros. Dessa maneira, ao se adotar o enunciado como cerne do

% Essa ideia surge da necessidade de teatralizar uma compreensdo, de usar uma mascara que a protege das
retaliacdes e que traz condi¢Bes de assumir um outro olhar. E uma aproximacéo a ideia de performance de Butler
(2016) e da mascara carnavalizada (2008).
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ensino de lingua portuguesa, conjuntamente a uma Visao verbivocovisual, os alunos-sujeitos
tém mais contrapalavras de outros valores axiologicos e irrigadas de novos sentidos produzidos
sempre em um movimento dialdgico continuo, aberto a ressignificacdes e a interseccdes.
Como seres discursivos, podemos considerar que € pelo enunciado que se materializa o
discurso proprio e o discurso alheio sobre um objeto (BAKHTIN, 2016, p. 53). Portanto, é no
enunciado que as forcas impositivas e as relagdes de poder tornam-se expressivas. Ao se
conceber o0 movimento de forgas como dialético, pelo marxismo classico, as superestruturas séo
produtoras “do conjunto de perspectivas valorativas presentes na realidade cotidiana” (PAULA,
2017a, p. 297). Contudo, os valores que partem da infraestrutura, das relagdes mais intimas,
num movimento dialético, sdo reelaborados e ressignificados na superestrutura, retornando “a
infraestrutura de forma impositiva” ¢ “mascarada como natural” (PAULA, 20173, p. 297). Cabe
completar que o movimento dialético é feito pelo uso da linguagem materializada em
enunciados e sujeito as relacdes sociais, que sdo relagdes dialdgicas as quais impedem este ser

um movimento estatico e acabado.

Ha movimentos de resisténcia, embates internos, na propria infra e também na propria
superestrutura. Ndo ha uma Unica visdo de mundo de uma determinada classe ou de
dado grupo. Dentro de cada esfera, de cada classe e de cada grupo, os pontos de vista
sdo singulares e ndo necessariamente coadunam. Nesse sentido é que as forgas
centripetas e centrifugas, como coloca Bakhtin (2002), colocam em jogo as valoragfes
e 0 sistema, nessa perspectiva, ndo € encarado como estatico. Ao contrério. Ele é
movimento. Se, na superestrutura, a hegemonia se edifica, alicercada na infraestrutura
alterada; na infra, a resisténcia nasce e se consolida, modificada pela super, uma em
resposta a outra. O embate mével é que compreendemos como 0 movimento dialético-
dialdgico que constitui a linguagem, materializada pelo enunciado-enunciacao
(PAULA, 2017a, p. 298).

Com isso, tratar de feminismo (em sala de aula) utilizando-se de enunciados
verbivocovisuais coloca em jogo os valores sociais que edificam os papéis de género e
constroem as identidades sociais. Pautar tal discussdo no espaco escolar tende ao didlogo
constante entre a realidade e o pensamento, eclodindo vozes que se embatem, estabelecendo
quais vozes concordamos e quais devemos discordar, para o enfrentamento das desigualdades.

O trabalho em sala de aula, diante da vivacidade da lingua, contrapde-se a configuracao
de uma lingua tida como um produto morto, visto que ndo se pode retirar de seu movimento a
vida social. Os alunos-sujeitos, da perspectiva bakhtiniana, podem perceber a lingua que usam
e que os define como detentora de um proficuo e constante movimento relativo “ao devir socio-
histérico” (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995). Desconstréi-se, assim, o arcabouco de uma

lingua que n&o Ihes pertence, embatendo contra o processo de alienagdo das identidades sociais.
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Para o Circulo e Bakhtin, ainda compete salientar que é na comunicacdo verbal em
enunciados que se tipificam os géneros discursivos. Dessa maneira, 0 movimento social é
intrinseco a elaboracdo da enunciacdo, que ndo se refere a palavra apenas como forma
linguistica, mas sim ao signo ideoldgico detentor de sentidos, nos enunciados que formam
determinado género do discurso, nas mais variadas esferas de atividade humana. Reafirmando
que assim como o enunciado, 0s géneros do discurso s&o constituidos e constituintes do verbal
e do extraverbal, articulam o espaco e o tempo, bem como o ideoldgico e a posi¢édo dos sujeitos.
Tal constituicdo de contexto Volochinov (2013) determina de situacdo, que abaliza a

compreensdo e a constituicdo de um enunciado e, consequentemente, dos géneros do discurso.

[...] a diferenca das situagdes que determinam a diferencga de sentidos de uma Unica e
mesma expressao verbal. A expressdo verbal — o enunciado — ndo se limita a refletir
passivamente a situacao; ela constitui, de fato, sua resolucéo, ela completa a avaliacéo,
e ela representa, a0 mesmo tempo, a condi¢do necessdria ao seu posterior
desenvolvimento ideoldgico (VOLOCHINOV, 2013, p. 11).

Com isso, todo enunciado forma um tecido genérico, ou seja, 0 conjunto dos enunciados
formam géneros do discurso; os quais, por sua vez, sao produzidos, circulam e sdo
recepcionados em funcéo de uma esfera de atividade social. O enunciado, assim como o género
do discurso, é enderecado a um destinatério especifico, na expectativa de uma futura resposta.
Logo, tanto a forma como os meios de composi¢do do enunciado variam de acordo com 0s
outros para os quais 0s enunciados sdo enderecados. Nesse sentido, 0s géneros do discurso se
caracterizam por seu conteddo tematico, sua forma composicional e seu estilo, por serem
integrados pelos enunciados que apresentam a mesma constitui¢do. Bakhtin (2016) observa que
0s géneros discursivos possuem grande variedade, em virtude das diferentes esferas de
atividades humanas que formam a comunicacéo social. Desse principio de diversidade, incide
o carater dialogico dos géneros discursivos, dado que assim como 0s enunciados, sdo em sua
esséncia responsivos e responsaveis a um outro género situado no espaco e no tempo, marcado
por vozes de autoria e vozes sociais.

As aulas de lingua portuguesa proporcionam o dialogo entre vozes, discursos e géneros,
sendo a situagao ideal para reflexdes sobre ideologia e nossos atos discursivos. O pensamento
bakhtiniano coloca o enunciado como inacabado e concreto, que exige resposta a sua
compreensdo, e reforca a inteireza do ato responsavel do autor em dire¢éo ao ato responsivo do
outro. Diante dessa concepcéo, para Bakhtin (2010a; 2016), os géneros do discurso nao estdo
restritos a um tempo, isolados e mudos; pois, se langam no movimento histérico e social,

permitindo respostas futuras, respostas que geram outras. E o refor¢o do enunciado como elo
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na comunicacgdo discursiva, insepardvel daqueles que o precedem e interligado aos elos
subsequentes, na formacédo das correias socio-historicas, pelas quais se instauram os discursos

e se permitem novas analises, novas formas de respostas.

Contentar-se em compreender e explicar uma obra a partir das condigdes de sua época,
a partir das condicdes que Ihe proporcionou o periodo contiguo é condenar-se a jamais
penetrar as suas profundezas de sentido. Encerrar uma obra na sua época também néo
permite compreender a vida futura que lhe é prometida nos séculos vindouros, e esta
vida fica parecendo um paradoxo. As obras rompem as fronteiras de seu tempo, vivem
nos séculos, ou seja, no grande tempo, e, assim, ndo é raro que essa vida (o que sempre
sucede com uma grande obra) seja mais intensa e mais plena do que nos tempos de
sua contemporaneidade (BAKHTIN, 2010a, p. 365).

Tomamos os enunciados criados por Tarsila do Amaral e Frida Kahlo como enunciados
verbivocovisuais, de materialidade ndo dada apenas por palavras, mas constituida pelos signos
ideoldgicos. Tal compreensdo passa pela condicdo do signo ideoldgico (VOLOCHINOV;
BAKHTIN, 1995) materializado na linguagem, por diferentes semioses, formados por e para a
resposta. Desse exposto, cabe o entendimento de como enunciados verbivocovisuais respondem
a discursos, envolvidos 0s sujeitos e 0 momento de producéo e recepgdo, e como se lancam na
busca de outras respostas e outros enunciados que possam estabelecer relagdes dialdgicas. Ao
aproximarmos as duas autoras-(pintoras)-criadoras e algumas de suas obras, para fins de um
prototipo, assumimos, pelo trato verbivocovisual, a potencialidade dos enunciados de
produzirem reflexos e refracdes a realidade dos proprios alunos-sujeitos. Conforme a isso, 0
enfoque feminista traz um olhar sobre si e sobre o outro, marcado na analise das instabilidades
enunciativas.

Por fim, o enunciado € visto por Bakhtin como a unidade da comunicacéo discursiva e
cada enunciado constitui um novo acontecimento, um evento Unico e irrepetivel da
comunicacdo discursiva. Ele sé pode ser citado e ndo repetido, pois, nesse caso, constitui-se
como um novo acontecimento. O enunciado nasce na relagdo discursiva, por isso que ndo pode
ser nem o primeiro e nem o Gltimo, porque ja é resposta a outros, pronto para ser respondido.
Abordaremos que o evento € o que confere unicidade a cada enunciado, ainda que por fazerem
parte de um tecido genérico, os enunciados assumem certa estabilidade ao se configurarem em
géneros do discurso. Dessa forma, os enunciados a serem analisados nesta pesquisa serao
tomados como resposta a outros que 0s constituem, resgatando discursos outros, embasados em
ideologias sexistas, dando a tais discursos uma nova roupagem e ressignificando conotagdes

sociais negativas sobre as identidades de género.
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O topico seguinte indicara um estudo de como conceitos de enunciado formam os
géneros do discurso de Bakhtin (1995; 2016), com foco em salientar como o texto é entendido
por Bakhtin e seu Circulo. Apos passaremos a discusséo da ideologia, para fins de apertar 0s
pontos na concepcao bakhtiniana de filosofia da linguagem. Todos esses aspectos constituem o
entendimento da teoria que forma o corpus da pesquisa e a proposta prototipica de um material
didatico antissexista e adequado a pedagogia dos multiletramentos.

3.3 Os Géneros do discurso

Com as discussoes a priori, e seguindo a teoria bakhtiniana de que o texto € o centro das
ciéncias humanas, deduz-se que o texto é conjunto de enunciados que habita 0 humano, com
suas visoes, suas escolhas, seu lugar e suas relagdes sociais amplas (BAKHTIN, 2017). O texto
é assumido por Bakhtin para além do construto oral e escrito, aplicando-se o termo texto a todo
conjunto coerente de signos, incluindo todo produto oriundo da estética artistica. Assim,
compreendemos a condicdo polimorfa dos enunciados e podemos assumir, a partir da
arquitetonica bakhtiniana, a inextrincavel relacdo entre os enunciados e seus tipos de relativa
estabilidade (BRAIT, 2005). Esse conjunto denominado de géneros do discurso permite dotar
0 texto como peremptdrio a atividade humana, construtor de enunciados e discursos que
ganham sentido nas relagdes sociais.

A responsividade gera o dialogismo e a renovacdo do género, sendo possivel a
construcdo de novas leituras e de novos temas na constituicdo dos enunciados. A materialidade,
que o discurso ganha no enunciado, conflagra mudangas no estilo do género que se embate com
o estilo dos sujeitos e proporciona a reconfiguracao de esferas que comportam novos géneros.
Cabe salientar que Bakhtin divide os géneros discursivos em géneros primarios e secundarios,
estabelecendo uma diferenca em suas origens, nao refletida em diferencas funcionais, porque é
da relacdo intima entre géneros primarios e secundarios que se compreende a real natureza do
enunciado, da imbricada relagédo entre a linguagem e a ideologia, entre o uso material da lingua
e a materializacdo de ideias no discurso.

Os géneros primarios para Bakhtin configuram-se como simples, por estarem
corporificados nas “condi¢des da comunicagdo discursiva imediata” (BAKHTIN, 2016, p. 15).
Os géneros discursivos, ao integrarem os géneros secundarios, se complexificam, uma vez que
0s géneros complexos sdo aqueles que se originam em condigdes de convivio cultural e social
mais amplo (BAKHTIN, 2016). Os géneros secundarios possuem um desenvolvimento

“relativamente” mais apurado e mais organico. Conforme Faraco (2009), a oposicao entre
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géneros primarios e secundarios parte da questdo do enunciado e de sua natureza dialdgica,
pois, 0s géneros estabelecem relacdes de complexidade e de troca, construindo uma dialética
entre si na ressignificacdo de um género discursivo novo.

Considerando as orientacfes bakhtinianas, podemos conceber, a exemplo de géneros
primarios e secundarios, a relacdo entre o género réplica do didlogo e o género discursivo viog
na esfera da Internet. Tomando a réplica do didlogo de alunos-sujeitos com a tematica do
feminismo e a biografia de mulheres na formacao do género discursivo vlog, pode-se perceber
como o género primario se complexifica e se desliga de uma realidade-empirica, constituindo
um outro acontecimento, uma outra realidade dentro de uma plataforma de videos de alcance
universal, caso do YouTube. Desse modo, seguindo Bakhtin (2016), a réplica do dialogo
imediato, incorporado a esfera da internet, constitui o género discursivo vlog, género que lanca
0 enunciado a responsividade, torna-o prenhe de resposta de outros, configurado a uma esfera
de atividade em que a resposta é feita de multiplos modos. A esfera é que traz ao género vlog
particularidades, como ser construido por diferentes semioses, estar conectado a outros géneros
na mesma esfera, ou seja, particularidades que reconfiguram e ddo unicidade ao género
discursivo, e que consequentemente, exige que o0 ensino desse género seja feito frente a essas
particularidades.

O dominio dos géneros discursivos reconhece as fronteiras do enunciado, sempre
considerado em sua constituicdo material, socio-histérica e ideoldgica e a esfera que configura
suas particularidades. Logo, qualquer trabalho que ignore a questdo do enunciado —
harmonizado e estremado pela relacdo entre sujeitos situados — incorre em instruir a producao
de estruturas abstratas, sem valor socio-histérico, perpetuando um ensino engessado de textos
desprovidos do todo. Ensinar um género discursivo ndo se refere a analisar e replicar
propriedades estruturais dos textos, mas sim a uma intervencdo que estuda o contetdo e a
composicdo integrados a interacdo entre sujeitos, entre interlocutores, dentro da relacdo
dialdgica construtora do projeto discursivo. Assim estudar um género discursivo na escola
requer que se considere seus processos de reflexo e refragdo, bem como, 0s processos que
colocam dentro de uma esfera de atividade.

Diante disso, as palavras, as oracGes e os textos devem fugir de uma constituicdo
abstrata e estanque. A perspectiva bakhtiniana os concebe como entes valorativos em
construcdo com a realidade, sempre em face de uma realizacdo concreta do enunciado pelo
sujeito do discurso, ndo exortando do objeto a visdao de mundo. Bakhtin (2016, p. 48) sinaliza
a neutralidade da palavra, considerando que as “palavras ndo sdo de ninguém” e “em si mesma

nada valorizam”, ou seja, s6 se assumem sentidos se consideradas em uso, nas relacdes
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dialdgicas. Entdo, compete a escola se contrapor a um dominio estruturalista dos géneros
discursivos; a didatizacdo deve refletir o género discursivo na constituicdo de discursos, na
construcdo da comunicacao verbal situada historicamente, na compreensao da composicao e da
arquiteténica do projeto de dizer dentro de uma esfera de atividade humana.

Desse carater, o dialogismo é a proposta que nutre a perspectiva do Circulo, é a esséncia
que define e aloca a agéo responsiva, aloca o enunciado em suas particularidades como cerne
da interacdo. Em Bakhtin (2016), o processo discursivo ndo € estanque: o que ha é uma troca,
0s sujeitos intercambiam suas posic¢Ges frente a um objeto, e ao entrarem em contato com este,
estabelecem cognicdo e valor. Contudo, no uso de cada enunciado hé& vozes, reverberaces
discursivas de outro e do outrem. Assim, o filésofo define que enunciados alheios compdem
nosso discurso. E essa relagdo de interacdo ocorre em menor ou maior grau de ressonancia. Ao
falarmos de um objeto, se embatem as visdes de mundo, com as quais posso concordar ou
discordar; a relacdo de aceite ou rejeicdo constitui o conflito, o embate, compreendido pelas
respostas carregadas de juizos de valores.

Os alunos-sujeitos, ao integrarem uma postura dialégica frente aos géneros discursivos,
argumentam e embatem, concordando e discordando, constroem a partir do dialogismo suas
leituras e reconfiguram suas visdes de mundo, porque “o signo se torna a arena onde se
desenvolve a luta de classes” (VOLOCHfNOV; BAKHTIN, 1995, p. 45). Um enunciado
pictdrico, ao abrir discussdo sobre 0 machismo embate com as visdes dos alunos-sujeitos, que
trazem outras respostas a este enunciado, utilizando-se de outras materialidades, outros
enunciados de diferentes esferas de atividade na construcdo dos sentidos.

O embate traz para sala de aula a luta de classe, que ganha materialidade em enunciados
que expdem a diferenca, o outro inacabado. O feminismo, como uma assuncao de direitos da
mulher, dispostos em enunciados em uma dada situacédo concreta de aula de Lingua Portuguesa,
explora e expde uma série de realizacdes discursivas, postas a manutencdo do controle de uma
identidade sobre outra. Nesse aspecto, a escola como instituicdo permite contradizer, com
praticas pedagodgicas, a reproducédo da ideologia do patriarcado (SAFFIOTI, 2004). Assim,
tratamos de praticas de ensino de lingua, as quais analisam o fazer social do sujeito na e pela
linguagem, sempre materializada em enunciados que dao concretude e respostas a outros.

Dessa maneira, o dialogo, ao lume do pensamento do Circulo de Bakhtin, € essencial a
compreensdo das relacGes discursivas e das lutas travadas, inclusive na lingua, por classes e
grupos sociais. Na articulacdo do estudo dos géneros discursivos e um olhar verbivocovisual,

pode-se agir de fora para dentro, do excéntrico ao centro, para se questionar a dominagao e a
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opressao, a partir de anélises e estudos que evidenciem a instabilidade do que somos como seres
de linguagem.

3.4 “Nao-Oficial” — um olhar sobre ideologias que sustentam e reproduzem o que somos

Como vimos, a filosofia bakhtiniana concebe uma perspectiva dialdgica da linguagem,
em que o social, o histdrico e o ideoldgico formam a lingua(gem), e que os conceitos de
enunciado e géneros do discurso nos ajudam a compreender como a ideologia se materializa
em nossas relacfes sociais. O movimento dialético entre superestrutura e infraestrutura é
historico e material, porém, ndo é estatico, nem desprovido de resisténcia. As relagdes de forcas
e poder que compBem nossos valores sociais (como veremos) estdo sempre em disputas na
tentativa de uma classe (uma identidade, uma cor) de impor uma unica visdo e forma de existir,
inclusive na lingua e no ambiente escolar.

Marx, em uma critica a filosofia hegeliana, traca a ideologia como um apanhado de
ideias e representacdes dispostas aos sujeitos, que podem ser interpretadas como desligadas de
uma materialidade, uma vez que o sujeito ndo percebe as contradi¢cdes instauradas pela
ideologia, num jogo de falseamento de sua consciéncia e da realidade. Essa é a tentativa da
ideologia dominante de que o sujeito ndo perceba o movimento histérico, nem a materialidade
das representacdes e dos valores sociais. Nessa perspectiva, as ideias ndo sdo representadas
como produtos de signos em interacdo, mas estdo dadas e sdo postas aos sujeitos, que veem as
ideias e representacdes como entes autbnomos da relacdo sécio-historica. O conceito marxista
de ideologia € ampliado na visdo do Circulo de Bakhtin, porque apresenta a relagdo entre
superestrutura e infraestrutura o carater dialégico da linguagem. Assim, a formacéao da ideologia
do cotidiano é dada por um movimento dialético-dialégico (PAULA, 2017a), em que 0
falseamento da consciéncia se da pela reelaboracédo e apropriacdo feita pela ideologia oficial
das representagdes valorativas. O conceito marxista de ideologia como dada e acabada, presente
na consciéncia humana de modo individualizado, se distingue das definicdes do Circulo, que
compreende ideologia junto do principio de dialogia, de signo ideolégico oriundo de um

acontecimento vivo e situado em uma cadeia que se desloca de signo em signo.

Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia individual em consciéncia
individual, ligando umas as outras. Os signos sé emergem, decididamente, do
processo de interagdo entre uma consciéncia individual e uma outra. E a propria
consciéncia individual esta repleta de signos. A consciéncia s se torna consciéncia
quando se impregna de conteldo ideoldgico (semidtico) e, consequentemente,
somente no processo de interagdo social (BAKHTIN, 1995, p. 32).
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Se voltarmos a Marx, a ideologia é resultado da relacdo entre os sujeitos sociais, € 0
carater nascedouro da ideologia se da nos usos da linguagem dos diferentes grupos sociais.
Desse ponto, cada classe social se representa em ideias orientadas por suas experiéncias e suas
relagBes de produgdo com a realidade histdrica e material. A origem da ideologia tida como
oficial surge das ideias produzidas pela classe dominante, e essas ideias sdo expressas em
representacdes materiais e imprimem valor, dao corpo a ideologia em uma sociedade. Chaui
(2008) argumenta que as ideias podem parecer contraditorias aos sujeitos, porém, a ideologia,
constituida como uma “falsa consciéncia”, obscurece a real percep¢ao da contradigdo alocada
no processo de alienacdo, numa ndo percepcdo da dialética, que nega e sintetiza as relagdes
sociais divididas em classes pela divisdo do trabalho. Desse modo, a classe (a identidade, a cor,
a sexualidade) passa a ser, como as ideias, interpretada como algo dado, algo natural, propagado
pela assuncdo das desigualdades, como natural aos sujeitos. Esse entendimento é proporcionado
pelas forcas dominantes que, em seu exercicio de legitimacdo e dominacdo, se empenham na
construcdo, assuncao e manutencao de suas ideias como verdades.

Para o Circulo, a construcdo de ideologia oficial é alargada pela construcéo da ideologia
do cotidiano, defendida como originada no movimento dialético com a ideologia dominante. A
concepcao bakhtiniana, segundo Miotello (2005), entrepara a ideologia do cotidiano como
constituida na relacdo entre sujeitos, na proximidade social da interagdo intima e fortuita. A
ideologia do cotidiano, portanto, surgida nas interacfes sociais mais concretas e intimas, tem
carater instavel, cambiante entre diversos encontros que a comunicagdo real proporciona,
encontros que sao feitos por relagbes dialdgicas, pois, “o homem individual isolado ndo cria
ideologia, que a criacdo ideoldgica e sua compreensdo somente se realizam no processo de
comunicagdo social” (MEDVIEDEV, 2012, p. 49), observa-se que as ideologias estdo em

constante relacdo dialdgica e sem esse processo as ideias ndo assumiriam valor e poder.

Os sistemas ideoldgicos constituidos da moral social, da ciéncia, da arte e da religido
cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre esta, em
retorno, uma forte influéncia e ddo assim normalmente o tom a essa ideologia. Mas,
ao mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos constituidos conservam constantemente
um elo orgénico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se de sua seiva, pois,
fora dela, morrem (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995, p. 121).

A ideologia oficial tenta ter uma construcao estabilizada frente a maior instabilidade da
ideologia do cotidiano, porém, a ideologia do cotidiano € penetrada e penetra a ideologia oficial,

por movimentos dialéticos-dialogicos que rearranjam valores e representacdes. O carater
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relativamente instavel, o Circulo incide a concepcdo de signo, partindo do pressuposto de que
a ideologia é também uma posi¢do, uma visdo de mundo oriunda do dialogo entre sujeitos e
discursos. Bakhtin (1995) traz que todo signo ideoldgico possui materialidade que se da na
interacdo humana, e materializa-se sua encarnacgéo da linguagem. Se para Marx a materialidade
é dialética-histdrica e se da pelos sujeitos que produzem e reproduzem suas condi¢des de
existéncia, para Bakhtin e seu Circulo, a dialética se centra no signo ideoldgico constituido na
comunicacdo, na interacao entre sujeitos nas diversas esferas de atividade humana.

E uma dialética que aponta as contradicdes das relagdes sociais, mas que considera 0s
sujeitos como produtores e reprodutores de suas relagdes com os outros, situados num momento
historico. O conjunto de relagfes interpretadas e apreendidas, por meio das incessantes
interacBes que se materializam nos enunciados e no dialogo entre os sujeitos, sdo as marcas
distintivas entre a dialética-material e a dialética do Circulo, pois, estas relacbes que sdo
dial6gicas apontam a um inacabamento das ideologias.

Ao pontuar tal questdo, assumindo que na linguagem se constroem e se revelam as
ideologias, o signo linguistico é mais que um conceito abstrato, como na visao estruturalista,
porque também ¢é revestido de valor axioldgico. O signo é ideoldgico por possuir um indice de
valor na marcacdo de grupo social dentro de seu uso em um horizonte. Tais caracteristicas do
signo ideoldgico também convergem a definir a realidade do signo linguistico em sua acepcao

socio-historica e ideoldgica.

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de produgdo ou produto de consumo; mas, ao contrario destes, ele
também reflete e refrata uma outra realidade, que lhe é exterior. Tudo que é ideol6gico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo o que é ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia (BAKHTIN,
1995, p. 31).

Nessa esteira, 0s signos ideoldgicos se tornam inteligiveis e formam nossa consciéncia.
As palavras séo, a priori, por onde se materializam os discursos e seus valores axiolégicos.
Logo, o sujeito ndo € so reflexo da ideologia, mas também a refrata. A refracao do sujeito se da
pelas vozes que embatem com as vozes que discorda, e se estabelece no signo uma “arena”, na
qual “se desenvolve a luta de classes” (VOLOCHiNOV; BAKHTIN, 1995, p. 47), pois, as
classes sociais usam um mesmo signo ideoldgico e nesses usos se embatem visées de mundo,
que expdem as contradi¢des e diferencas.

As forcas centripetas que tentam estancar a atividade do signo ideologico, ao institui-lo

como refracdo deformada do sujeito, sdo o esfor¢o da classe dominante de simular e ocultar a
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realidade na tentativa de tornar o signo monovalente. Assim, a ideologia tenta esconder que
nasce da contradicdo da luta de classes para servir as ideias da classe dominante. Dito isso,
Bakhtin (2008) considera que as forcas centripetas unificam a ideologia e servem ao poder de
uma classe em seu projeto de poder discursivo. Porém, junto com as for¢as que hierarquizam
0s sujeitos e os discursos, coexistem forcas centrifugas que se opdem e permitem resisténcia.
Assim, as vozes sociais, de grupos silenciados, por meio das forcas centrifugas produzem e
reverberam os ecos de seus lugares marginalizados e desieraquizam o espaco pela ruptura, pela
subversdo, pela resisténcia as vozes dominantes — esse movimento que s6 pode ser dialético-
dialogico (PAULA, 2017a), pois, pretende revolver estruturas do excéntrico ao centro.

As vozes feministas, a exemplo, subvertem todo arcabouco da ideologia patriarcal,
expdem-se e expdem as violéncias e violagdes a que sdo submetidas no processo de alienacao
de suas respostas discursivas, estas nascidas na e pela linguagem, no embate entre ideologias.
Ou seja, € nas interpenetracbes realizadas no movimento dialético-dialdégico entre

superestrutura e infraestrutura que séo renovados e ressignificados os valores sociais.

[...] a palavra penetra literalmente em todas as relagdes entre individuos, nas relacées
de colaboragéo, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da vida cotidiana, nas
relagdes de carater politico. [...] As palavras sdo tecidas a partir de uma multido de
fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios.
[...] a palavra serd sempre o indicador mais sensivel de todas as transformages
sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma [...]
(VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995, p. 40).

A palavra € o elo que interliga os sujeitos, os discursos, suas visdes de mundo e os coloca
em didlogo. Os enunciados verbivocovisuais de Frida Kahlo, Tarsilado Amaral, Carolina Maria
de Jesus, Clarice Lispector, Cora Coralina, Marielle Franco, Pagu, sdo as vozes dos sujeitos
excluidos, vozes de resisténcia em busca de outras respostas. Se assentirmos ao feminismo em
seus enunciados que materializam a representacdo do corpo feminino, da mulher e das
identidades, estamos em um terreno para uma analise-politica e critica da alienacao se partindo
do lugar e das vozes dos que resistem.

A ideologia, como alude Chaui (2008), se encarrega de ser instrumento surgido na luta
de classes, no intento da classe dominante em transformar suas ideias e representagdes em
universais e destinadas a todos os sujeitos. E nesse sentido que a ideologia patriarcal
(SAFFIOTI, 2004) reflete e refrata valores hegeménicos, revestidos ndo s6 de violéncia, mas
de normas e regras institucionais que se materializam em enunciados, em todas as relagdes
sociais, inclusive aquelas que construimos na escola. Do intento de ser outra voz contra

enunciados que favorecem ao macho e ao machismo, e em uma abordagem que compreenda o
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movimento cultural de subversdo, a partir de tracos estilisticos verbivocovisuais®’ (cores fortes,
formas arredondadas, angulos, sons em expressdes e verbalizadas expressas nos titulos e
escritos nas obras), que temos um material didatico concebido na plurivaléncia do signo em
contradicdo a monovaléncia de discursos hegeménicos.

Considerando a ideologia como social, todos os enunciados constituidos na interagdo
entre sujeitos e discursos também o s&o. Os enunciados pictéricos, a exemplo, em vista de uma
abordagem verbivocovisual e dos feminismos, descortinam as representacfes que se constroem
dos corpos e identidades femininas, desde o tema da maternidade, em seus aspectos
psicossociais, até a egide politica de procriacdo e direitos reprodutivos, a questdes de
exploracdo das mulheres. Esse é um exemplo dos embates valorativos pretendidos na
construcdo discursiva dos alunos-sujeitos sobre diversas questdes sociais. Assumida posi¢do de
se trabalhar com enunciados e suas relag¢fes dialdgicas no confronto das ideologias, o material
didatico pretende que os alunos-sujeitos possam encontrar as vozes sociais que produzem e
reproduzem discursos de interdito e de regulacdo dos corpos, questionando “de quem parte e

2

para quem parte tais ideias?”’, e “em que contextos elas se formam”. Dessa perspectiva, 0S
alunos-sujeitos entram na luta discursiva mais conscientes de suas vozes e de seus lugares de

fala.

3.5 “Carnavalizagdo feminista” — didlogos criticos de transformacdes e renovagoes

Em nossa visdo, a sala de aula é um dos mais importantes espacos em que se possa
discutir, refletir e aprender sobre temas relacionados a realidade s6cio-historica, articulando a
potencialidade de construcdo significativa de uma sociedade mais igualitaria, combatendo as
iniquidades relacionadas a exclusdes de género, orientacdo sexual, raca e classe. O debate de
questdes dessa natureza em sala permite que os textos ganhem contextos, sejam vistos e
entendidos na esteira do constante didlogo entre discurso e ideologia. Posto esse prisma, 0s
enunciados refletem uma realidade imanente e ocasionam uma refracdo de compreensdes que
sdo fortuitas ao ensino de lingua portuguesa.

A escola como um espago politico e social é composta por diferentes ideologias que se
manifestam na linguagem em uso. Assim, se a “palavra ¢ o fendmeno ideoldgico por

exceléncia” (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995, p. 36), o combate a ideologias conservadoras

37 A nogdo de verbivocovisualidade € estudada por Paula desde 2014 e aprofundada em seu projeto de pesquisa
em andamento, mas que conta com resultado ja publicados Paula (2017), Paula e Luciano (2020a; 2020b; 2020c;
2020d) e Paula e Serni (2017).
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e machistas, que pretendem legitimagdo por pedagogias de impedimento ao pluralismo de
ideias, € fundamental a professores e educadores que buscam refletir e refratar em suas préaticas
a pluralidade dos sujeitos. Desse modo, figurar sobre feminismo, em sala de aula, é agir contra
a ideologia dominante, é revolver por dentro as fronteiras dos interditos, sobretudo se
considerarmos escolas periféricas de cidades do interior, em que nos lugares sociais se cruzam
ainda mais violagOes e desigualdades.

Oriundos de distintas referéncias tedricas e contextos socio-historicos, as abordagens do
Circulo de Bakhtin e as teorias feministas possuem pontos de entrecruzamentos, a teoria
bakhtiniana apresenta fortuitas analises a questdes relacionadas a identidade de género e o poder
de voz da mulher. Apesar deste trabalho partir da filosofia bakhtiniana para tratar de questdes
sobre identidade de género e diferencas, passando por pressupostos feministas, € importante
assinalar que o Circulo de Bakhtin ndo teoriza sobre as questdes de género. O ponto de
convergéncia entre tais teorias estd nas identidades socialmente construidas na e pela
linguagem, e como o corpo forma nossa nocao de identidade constituida por ele e através dele.
Esses sdo os principais encontros entre Bakhtin e as feministas, porém ndo Unico, pois se a
comunicacdo é constante e direta com o mundo e com a ideologia, logo é impossivel conceber
o feminismo longe do dialogismo da linguagem.

Nesse topico, exploramos a obra de Bakhtin (2008), a partir da Carnavalizagio® em
juncéo a pressupostos dos feminismos, para tratar das arbitrariedades e instabilidades das
relacBes sociais de poder. A natureza carnavalesca, estudada por Bakhtin em A Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1987 [2008]),
proporciona aos estudos feministas (BUTLER, 2016; LOURO, 1997) formas de compreender
e empreender uma resisténcia contra as normas dominantes. Essa aproximacdo permite
conceber uma possibilidade de poder politicamente transformador e subversivo através da
presenca feminina no espaco masculino, no espaco publico dominado por visdes machistas. O
riso regenerador, a linguagem grosseira, o corpo grotesco, a dicotomia alto/baixo, a binariedade
mulher/homem, a resisténcia a autoridade, e sobretudo a desestabilizacdo das identidades séo
postulados que encontram ecos na luta feminista, de resisténcia contra as normas e violéncias
do patriarcado.

A Carnavalizacdo apresenta-se, por Bakhtin, como a instabilidade do ser, ser

marginalizado que destrona em praga publica as ideologias normativas e dominantes. Esse

3 Carnavalizacdo, para o estudioso russo, refere-se a um principio, organizado e coerente, de compreenséo de
mundo. O carnaval, propriamente dito, ndo €, um fendmeno literario, mas um espetaculo ritualistico que funde
acoes e gestos elaborando uma linguagem concreto-sensorial simbélica (SOERENSEN, 2011, p. 319).
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pensamento ecoa ndo apenas na luta feminista, mas nos enunciados escolhidos para a
composi¢do do prototipo de ensino. Afinal, “As duas Fridas”3®, “Mi nana y yo”, “A Negra” *%e
“O veado ferido”* sdo enunciados verbivocovisuais que conflagram tanto a natureza
carnavalizada quanto a discursos feministas na reescrita dos lugares das mulheres, ou seja, sdo
protétipos advindos da energia libertaria do carnaval no combate ao machismo em nossas
sociedades, e que foram trazidos a sala de aula com mesmo intento.

O pensamento de Bakhtin pode ser usado como um modelo de “empoderamento”
feminino no combate ao patriarcado, porque Bakhtin vé na diferenca e na multiplicidade algo
questionador. O sujeito em Bakhtin é inacabado, ou seja, um sujeito multiplo em suas
diferengas, constituido na e pela linguagem em relacfes alteritarias. A teoria bakhtiniana, ao
centrar-se no dialogismo da linguagem, em enunciados e géneros do discurso que sdo a
materializacdo dos discursos, permite-nos a aproximacao a estudos de formas enunciativas que
contextualizam debates sobre a identidade, a discussdes sobre género e sexualidade, uma vez
que de acordo com Bakhtin, como vimos, a identidade é obtida através do dialogo, da relacéo
alteritaria entre um “eu’ ¢ um “outro”.

Retornando a Carnavalizacdo, Bakhtin (2008) formula o carnaval como um conjunto de
manifestacdes da cultura popular medieval e do Renascimento para compreensao do mundo. O
carnaval, propriamente dito, ndo € um fenbmeno literario, mas um espetaculo ritualistico
(SOERENSEN, 2011) que funde agdes e gestos em uma linguagem verbo-voco-sensorial e
ideologica. Essa linguagem desestabilizadora e diversificada exprime as formas sincréticas de
se compreender o carnaval, em sua circularidade, na relagcdo entre o popular e erudito, entre o
oficial e o ndo-oficial (PAULA; STAFUZZA, 2010, p. 133), elementos que Bakhtin (2008, p.
105) transporta a literatura e a vida, em uma visdo carnavalizada de oposi¢des e quebra das

hierarquias.

O processo de carnavalizacdo bakhtiniano (2008) diz respeito a relagéo entre culturas
(popular e ndo popular), sujeitos e sociedades. O termo narodnyi significa ndo apenas
‘povo’, ‘gente’, mas também ‘estado’, ‘nagdo’. Dai, a ambivaléncia do carnaval:
embate entre oprimido e opressor, ‘ndo-oficial’ e oficial, baixo e alto, inversdo de
visibilidade e importancia, a vida familiar, nas ruas e pracas (PAULA; SOUZA, 2019,
p. 78).

% AS DUAS FRIDAS. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/story/as-duas-fridas-
1939/ wJCem8xJOWKLw?hl=pt-BR. Acesso em: 10 mar. 2020.

M1 NANA Y  YO. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/minha-ama-e-
eu/ZwHIx119gC30Uw?hl=pt-BR. Acesso em: 10 jan. 2021.

4 O VEADO FERIDO. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/search?q=0%20veado%?20ferido.
Acesso em: 20 jan. 2021.
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O carnaval é o lugar privilegiado da inversdo, onde os marginalizados apropriam-se do
centro simbdlico, numa espécie de explosdo de alteridade, onde se privilegia o marginal, o
periférico, o excéntrico. Segundo Bakhtin (2008, p. 105), 0 que se abolia durante o carnaval era
a hierarquia, as leis, as proibicdes e as restricGes do sistema e da ordem cotidiana; revoga-se
todo o sistema hierarquico e todas as formas de medo, culto, religiosidade, etiqueta e dominio,
ou seja, tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica ou qualquer outra
espeécie de desigualdade, inclusive a de género. A carnavalizacdo € a visdo vasta e popular de
carnaval que se opde ao sério, ao individual, ao medo, a discriminacéo, ao estavel.

A visdo carnavalizada da vida e as teorias feministas permitem interseccionar a luta de
classes, questdes racializadas e sexuais, uma vez que sujeitos ndo sdo apenas constituidos por
uma identidade social, mas atravessados pela cor, pela sexualidade que formam seus lugares de
fala (RIBEIRO, 2018). Dessa forma, tratar das teorias feministas em sala de aula da a meninas
e meninos, das classes sociais menos privilegiadas, representagdes plurais de suas identidades
sociais. Além disso, a intervencdo, ao apresentar a arte na vida, com enunciados e discursos que
destronam a ideologia patriarcal, expde as desigualdades e as formas que se instituem em atos
e praticas sociais. A tal visdo, com referéncia a Louro (1997), se conecta a pedagogias que
arrolam todos no processo de construcdo e percepcdo de discursos excludentes e violentos,

instituidos pelo e no uso da linguagem:

A linguagem institui e demarca os lugares dos géneros ndo apenas pelo ocultamento
do feminino, e sim, também, pelas diferenciadas adjetivacdes que sdo atribuidas aos
sujeitos, pelo uso (ou ndo) do diminutivo, pela escolha dos verbos, pelas associagbes
e pelas analogias feitas entre determinadas qualidades, atributos ou comportamentos
e 0s géneros (do mesmo modo como utiliza esses mecanismos em relagdo as racas,
etnias, classes, sexualidades etc.) (LOURO, 1997, p. 67).

Com observa-se. a linguagem ocupa-se de definir discursivamente as identidades
sociais, e por uma visao carnavalizada da vida, tem-se a oportunidade Unica de revelar os
aspectos mais profundos da realidade cotidiana, inclusive aqueles perturbadores demais para se
mostrar aberta e frequentemente. Nos enunciados escolhidos, as autoras-criadoras tragam uma
visdo carnavalizada sobre o corpo feminino em suas representacdes, ndo sendo caracteristico a
esfera artistica, mas se situando nas fronteiras entre a arte e a vida, numa critica que hoje
podemos usar como critica ao patriarcado. Nesse sentido, para a realidade da escola e para as
aulas de lingua portuguesa, a visao carnavalizada permite que a propria vida seja apresentada
com elementos de representacdo nos enunciados, e a critica as hierarquias se corporifica em

prototipos de ensino, destinados a todos os alunos-sujeitos.
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Vemos que o carnaval é a celebracdo do renovavel, do olhar dindmico e da presenca do
inacabado, ou seja, pela presenca do diferente que constitui e desestabiliza o normativo.
Tomemos tal premissa para aludir que os alunos-sujeitos, frente a enunciados e discursos, ndo
sd0 meros espectadores e sim participantes ativos, pois, a experiéncia da carnavalizacdo, do
dialogismo e dos feminismos conclamam respostas a vida, e 0s alunos-sujeitos sdo ativos

participantes nas andlises e producdes de sentido.

[...] € um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. Nos
carnavais todos sdo participantes ativos, todos participam da acdo carnavalesca. Nao
se contempla, em termos rigorosos, nem se apresenta o carnaval mas vive-se nele, e
vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma
‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido’ (BAKHTIN, 2008, p. 122-123).

A carnavalizacdo é a logica do carnaval a literatura e outras artes, e produz uma visdo
carnavalesca de nossa vida social. Visdo que promove a quebra de tabus, a liberacdo de ideias
e identidades, castradas e censuradas pela ideologia oficial. O interdito da lugar a transgresséo,
a inversao de elementos pelo riso e pela ironia. A carnavalizacdo é compreendida como uma
linguagem carregada de simbolos e alegorias, pautada na divergéncia entre o oficial e o ndo-

oficial, marcada pela ruptura com o institucionalizado.

O debate dialdgico travado entre esses dois mundos reflete e refrata os valores
conservadores e homogeneizantes do mundo ‘oficial’ por meio da voz-agdo do ‘ndo-
oficial’. A comunicacdo entre esses dois mundos coexistentes reflete linguas, culturas
e sociedades que convivem e dialogam: a interacdo entre o mundo ‘oficial’ € o ‘ndo-
oficial’ revela o didlogo como embate entre forgas-esferas, géneros, linguas,
ideologias e vozes, entre eu-outro, espaco-tempo (PAULA; STAFUZZA, 2010, p.
134).

A carnavalizacdo é a cultura do revelar o oprimido, da inversdo de valores e da
combinacdo de opostos sociais a partir do diferente, ou seja, é coroagdo do excéntrico, sem que
esses elementos se fundam. Os estudos feministas (BUTLER, 2016; LOURO, 1997) que
entendem o género como uma construgdo socio-histérica de corpos sexuados, instituida por
repetidas ideias e representacfes materializadas em atos discursivos e praticas sociais. Com isso
compete dizer que as relacdes de poder e as representacdes violentas sobre a identidade de
género (SAFFIOTI, 2004), se originam na construcdo binaria dos sujeitos (LOURO, 1997) e
sdo circunscritas em seus corpos pela e na linguagem (BUTLER, 2016). Reforga-se uma
identidade criada na e pela diferenca, através da comunicagdo com o outro, em um contexto
social, tempo e lugar especificos. ldentidade, que como vimos, € voz dos sujeitos, como

realizacdo concreta de seu lugar de fala. Essa voz é também a meté&fora do corpo, da presenca
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necessaria do sujeito por inteiro no discurso, voz e corpo que ndo basta existirem como
diferentes, mas devem ser vistos, falados, representados, assim o Outro, como outro corpo,
outro género, outra cor, torna-se essencial a minha constituicdo como sujeito (BAKHTIN,
2010a; 2010b).

Nossa proposta de intervencgéo parte da perspectiva de género como identidade plural,
viva e construida em relacdo material e histdrica nas relagBes entre sujeitos, ou seja, de um
caréater dialético-dialdgico no processo de interacdo entre a ideologia oficial e a ndo-oficial. As
teorias feministas, que adotamos como instrumento analitico dos discursos corporificados em
enunciados situados historicamente e com valores sociais, permitem tanto figurar a relacdes de
poder quanto as representacfes violentas e ideoldgicas sobre a identidade de género
(SAFFIOTI, 2004), numa proposta de desconstrucao binaria, demonstrando que cada sujeito é
diferente do outro (LOURO, 1997), e que mesmo diferente, o Outro faz parte do Eu
(BAKHTIN, 2010a; 2010b).

Se 0 género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado ndo se pode
dizer que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite 16gico,
a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e
géneros culturalmente construidos. [...] quando o status construido do género é
teorizado como radicalmente independente do sexo, o proprio género se torna um
artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino podem, com igual
facilidade, significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e
feminino, tanto um corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2016, p. 26).

Nessa perspectiva, as identidades de género sdo construidas como um dispositivo e
constituidas na e pela linguagem na interacdo social, situada historicamente. A identidade é um
articulador entre cultura e sujeito, operando significacGes e distingdes que se manifestam em
corpos e personificam valores axioldgicos. Dito de outra forma, a linguagem, seguindo a
orientacdo bakhtiniana, proporciona interacdo entre sujeitos, organizando-os socialmente e
situando-os historicamente; contiguamente, a linguagem materializa o ideoldgico e fixa
performances do que € ser homem/mulher em nossos enunciados e pensamento.

O corpo nos traz as questdes do corpo grotesco na Carnavalizacdo, corpo/voz nédo
“separado do resto do mundo, ndo isolado, acabado nem perfeito”, mas que rompe 0s proprios
limites e da “énfase nas partes do corpo em que ele se abre ao mundo exterior, onde o0 mundo
penetra nele” (BAKHTIN, 2008, p. 23). Os elementos do grotesco, como comenta Bakhtin
(2008, p. 22), séo representacdes “ambivalentes e contraditorias, disformes, monstruosas e
horrendas” que distorcem o canone, subvertem a estética cldssica e revogam os sentidos da

estética da vida cotidiana normativa e hierarquizada. O grotesco se apresenta como critica a
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comportamentos e atitudes sociais estabilizados e dominantes, com suas anélises e reacdes de
estranhamento que quebram paradigmas da conduta normalizadora. Somado aos feminismos,
com o reconhecimento da existéncia do outro, diferente e inacabado, e de outras identidades,
pode-se romper concepcdes duais de género e admitir que as diferencgas existem, inclusive no
ambiente escolar.

A assuncdo de praticas que subvertem a hierarquia das identidades traz a critica e
autocritica feminista a conteidos, enunciados, praticas docentes e discursivas em sala de aula,
praticas que fogem a disciplina de “educagdao sexual”, pois, para Louro (1997, p. 46), a
“sexualidade — consequentemente as identidades de género — esta na escola porque é parte dos
sujeitos”. Portanto, se nossa perspectiva é a de interacdo entre sujeitos, é necessario tratar da
constituicdo das identidades nas relacdes discursivas, na materialidade dos enunciados e suas
relacBes dialdgicas, as quais revelam discursos e despem as ideologias. Reconhece-se, assim,
como pratica de ensino o contato com o outro, com o diferente na construgdo de nossas

identidades plurais.

[...] identidades plurais, multiplas; identidades que se transformam, que ndo sao fixas
ou permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditérias. Assim, o sentido de
pertencimento a diferentes grupos - étnicos, sexuais, de classes, de género, etc. [...] a0
afirmar que o género institui a identidade do sujeito [...] pretende-se referir, portanto,
a algo que transcende o mero desempenho de papéis, a ideia é perceber o género
fazendo parte do sujeito, constituindo-o (LOURO, 2017, p. 27-28).

Seguindo a aproximacao entre Bakhtin (2008) e os feminismos, cabe salientar que o
realismo grotesco é formado pelo riso, pela ironia e pela parddia que ridicularizam e subvertem
os sentidos (BRAIT, 1997; PAULA; SOUZA, 2019). Esses conceitos “estdo na base do
grotesco, destroem a seriedade unilateral e as pretensfes de significagdo incondicional e
intemporal” (BAKHTIN, 2008, p. 43). Ou seja, sdo estratégias estilisticas eficazes que operam
ressignificacdo a enunciados e discursos. A relacdo entre os enunciados verbivocovisuais e a
compreensdo arquitetdnica do todo passam pela relacéo irbnica, pelo realismo grotesco, pela
parodia. A exemplo, o enunciado “Umas facadinhas de nada”, de Frida Kahlo (1935), presente
no prototipo de ensino, joga com os contrarios, traz no verbal uma viséo irdnica entre o verbal
e o visual na representacdo do feminicidio. O humor, na relacéo irdnica entre as partes que
compdem o enunciado, torna-se critica, atualizada, em como sdo representados discursivamente
0 assassinato de mulheres e meninas.

Além disso, ha conceitos citados por Bakhtin (2008) que se encontram fora da estética

classica; o ato sexual, o parto, a velhice, o despedacamento corporal sdo elementos que
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compdem o realismo grotesco e estdo presentes em varios enunciados do prot6tipo de ensino.
“A Negra” e “Mi nana y yo”, além de estabelecerem relacdes dialdgicas pelo cotejo, trazem
elementos do corpo nu, ndo o nu sensualizado, mas o nu grotesco das mulheres representadas.
O elemento sensualizado ndo é um instrumento de sentido, mas uma forma de prender a atencao
daqueles que olham tais obras. O seio exposto e protuberante de “A Negra” ¢ um seio flacido,
caido, simbolizando a exploracdo das mulheres negras escravizadas e subalternizadas, até hoje;
¢ a imagem destacada da “ama de leite, a provedora da sinha e suas crias, a mulher-objeto,
cama-e-mesa do senhor” (PAULA; SOUZA, 2019, p. 87). Com essa anélise, em cotejo ao seio
da “Nena” — figura feminina amerindia que d& leite a uma Frida Kahlo convertida em bebé
gigante — traca sentidos tanto da exploracdo dos povos e das mulheres subalternizadas (a
indigena e a preta) quanto permite, pelas vozes das autoras-criadoras, reconhecer que a
exploracdo destas mulheres € um problema social, atual, e presente em todas as sociedades

latino-americanas.

As caracteristicas especiais desse corpo sdo que ele é aberto, inacabado, em interagdo
com o0 mundo. E no comer que essas particularidades se manifestam da maneira mais
tangivel e mais concreta: 0 corpo escapa as suas fronteiras, ele engole, devora,
despedaga o mundo, fa-lo entrar dentro de si, enriquece-se e cresce as suas custas
(BAKHTIN, 2008, p. 245).

A representacao carnavalesca do corpo, no realismo grotesco, centra-se, com grande
énfase, nas imagens exageradas e deformadas do “baixo corporal”: a boca que devora o mundo,
a barriga, o ventre, o traseiro, os orificios dos corpos, para Bakhtin (2008), sdo as fronteiras
entre o interior e 0 mundo e é por eles, na imagem carnavalizada, que as trocas sao efetuadas.
Com isso, o protétipo de ensino, a partir de enunciados verbivocovisuais em sua inteireza de
sentidos, busca no corpo feminino formas de se falar do outro, do diferente, e estimular as trocas
entre sujeitos e seus lugares sociais.

A imagem feminina abordada no protdtipo de ensino € uma imagem ambivalente,
inacabada, disforme, uma imagem fora dos padrdes, pois, essa imagem se conecta a terra, e da
a morte a tudo que € velho, acabado e dominador (PAULA; SOUZA, 2019). O protétipo se
interessa por representa¢des femininas detentoras do leite e do ventre, do poder da vida e da
regeneracdo, como critica a um modelo de masculinidade carnavalizada e que circula na
ideologia oficial e ndo-oficial (PAULA; DINIZ; ALMEIDA, 2020). O olhar que se pretende,
no prototipo de ensino e nas praticas em sala de aula, é o da figura feminina promotora da
renovacdo de discursos, na critica a0 machismo e ao sistema patriarcal, na troca do velho pelo

novo, na renovacao feita pela presenca do diferente.
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A carnavalizacdo nos permite, nos enunciados abordados no protétipo de ensino, fugir
a Otica negativa e vergonhosa sobre os corpos, inclusive o feminino, na dissolucdo da
incorporacdo do pecado e esteredtipos do ser mulher e do ser homem. Séo praticas que
interseccionam a carnavalizacgdo, o dialogismo, a verbivocovisualidade, as praticas feministas
e antissexistas na discussao e formacdo das identidades em sala de aula. Préticas renovadas
pelas vozes dialogicas de Frida Kahlo e Tarsila do Amaral, para uma pedagogia feminista e
antissexista, na qual os excluidos e as mulheres subalternas (KILOMBA, 2019) tenham suas
vozes amplificadas. A aproximacao entre a filosofia de Bakhtin e as teorias feministas tem a
forca de trazer a instabilidade, a heterogeneidade e a ambiguidade, além da natureza dial6gica
da linguagem e do significado, ao ensino de lingua portuguesa, como valiosas contribui¢Bes a
um método critico para expor, recuperar e ressignificar o poder patriarcal e pensamentos

machistas, na escola e fora dela.
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4 METODOLOGIA: PRINCIPIOS DA INTERACAO VIVA E DINAMICA ENTRE
DISCURSOS

A pesquisa impde escolhas metodoldgicas para que se tenha éxito em seus objetivos e
ela resulte em contribuicdo a sociedade. Diante disso, a finalidade desta pesquisa era uma
intervencdo prototipica, destinada a alunos do 8° do Ensino Fundamental de duas escolas
publicas. Contudo, o carater interventivo da pesquisa foi reconfigurado devido ao contexto
pandémico e a proposta de aplicacdo do protétipo de ensino tornou-se uma proposta de material
didatico digital interativo, composto por protétipos de ensino, idealizado como um PDF-
navegavel (ROJO, 2012; 2013). A mudanca ndo inviabiliza que a intervencéo seja feita pos-
pandemia, em momento de mais normalidade e sem mortes. O Material Didatico Digital
Interativo (MDDI) se adapta ao ensino remoto, por fazer uso de hipermidias e das tecnologias,
ou seja, como PDF-navegavel estd configurado para as necessidades do ensino remoto.
Entretanto, deve-se considerar a questdo do acesso democréatico a educagao remota, a qual foi
feita em carater urgente e sem politicas adequadas, limita o alcance da proposta, devido as
condicdes e desigualdades enfrentadas por professores e alunos.

A excepcionalidade do contexto pandémico trouxe a pesquisa um carater propositivo,
em conformidade a Resolugdo 003/2020 de 02 de junho de 2020 (Anexo B) elaborada pelo
Conselho Gestor, que definiu que os trabalhos de conclusdo de curso da sexta turma do
programa de Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras) poderdo ter carater propositivo, sem
a necessidade de apresentar resultados da intervencdo, pautando a pesquisa apenas a uma
proposta de trabalho.

Com o exposto, temos uma abordagem metodoldgica que visa compreender, pela
filosofia da linguagem de Bakhtin e seu Circulo, conceitos fundamentais a proposta de trabalho
e formacdo do corpus da pesquisa, conceitos; como dialogismo e exotopia permitem a
compreensdo ativa e responsiva da alteridade e das relagdes de sentido que produzimos no
trabalho com os textos. Em conformidade a isso, a defini¢éo de cotejo, pensado pelo Circulo de
Bakhtin, foi usada nesta pesquisa como base na construgdo do material didatico e das
sequéncias, além de pautar as relacBes de sentido na escolha do corpus da pesquisa. A
abordagem metodoldgica sustenta a proposicdo do MDDI para tratar de temas feministas, de
forma critica, contemplando questdes racializadas, questdes de identidade de género, e como
estes discursos influenciam na construgdo e compreensao do que somos. O material proposto
centra-se na diversidade textual e diversidade de vozes, o que justifica uma abordagem tedrica-
metodoldgica a partir da verbivocovisualidade (PAULA, 2017a; PAULA; LUCIANO, 2020a;
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2020b; 2020c; 2020d; PAULA; SERNI, 2017). Assim, nesse capitulo, a partir dos estudos da
linguagem bakhtinianos, no uso dos géneros do discurso como enunciados concretos que
assumem no e pelo cotejo relacBes de sentidos, trataremos como a verbivocovisualidade da
condicdes de trabalho com as (multi) semioses em sala de aula, em um dialogo com a teoria

dos multiletramentos e dos protétipos de ensino.

4.1 Dialogismo — reaces as palavras de outrem e as promessas de novas respostas

O dialogismo na obra de Bakhtin é conceito fundamental e ndo resumido a réplica de
um diélogo face a face, mas se amplia a uma compreensdo semiotizada e multiforme das
relacBes estabelecidas entre o discurso e o enunciado. Nessa esteira sdo trazidos conceitos que
assumem que o discurso se da entre duas consciéncias, entre dois sujeitos, na relacdo de um eu
com um outro. O conceito de dialogismo € basilar a filosofia bakhtiniana e tem nas relaces
dialdgicas a palavra (em suas vérias dimensdes) inserida na arena do debate, no processo de
interacdo verbal, em que os sujeitos estdo situados no ambito social e historico e expressam
enunciados de diferentes valores sociais. Desse modo, as ciéncias humanas se debrucam sobre
a significacdo e trabalham com a compreensdo e ndo apenas com a explicacdo (AMORIM,
2004; BAKHTIN, 2017; FARACO, 2009), para o filosofo russo a compreensdo é “uma visao
do sentido vivo da vivéncia na expresséo, uma visao do fenémeno internamente compreendido,
por assim dizer, autocompreendido” (BAKHTIN, 2010a, p. 396).

Posto esse entendimento de énfase a interacdo entre sujeitos situados socio-
historicamente, qualquer sentido de um texto é a partir da relagdo com outros textos, ou seja,
toda a compreensdo, como defende Bakhtin (2010a), se d& no confronto entre enunciados e essa
ideia permite que a pesquisa em ciéncias humanas contemple a voz do pesquisador em interacao
com as demais vozes sociais, na constru¢do do conhecimento e do objeto da pesquisa. Tal
concepcao de pesquisa se engendra pelos conceitos bakhtinianos e impede que a pesquisa feita
da concepcao dialdgica da linguagem torne-se um discurso monologico, pois € feita do embate

das mdltiplas vozes sociais sobre um objeto.

O objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e falante. Esse ser nunca coincide
consigo mesmo e por isso é inesgotavel em seu sentido e significado. [...]. O ser que
se autorrevela ndo pode ser forgado e tolhido. Ele € livre e por essa razdo ndo apresenta
nenhuma garantia. Por isso o conhecimento aqui ndo pode se dar nem garantir [...] A
formacdo do ser é uma formagdo livre. Nessa liberdade podemos comungar, no
entanto ndo a podemos tolher com um ato de conhecimento (material) (BAKHTIN,
2017, p. 59).



87

Nesse contexto, Bakhtin (2017) todo o conhecimento é sobre este ser, ou seja, 0 ser
expressivo € falante e é dado nas relagdes de producdo de seus discursos. Frente a isso, o lugar
privilegiado da presenca do eu-expressivo € o texto, locus que o ser se apresenta
discursivamente e por relacdes dialogicas. O dialogismo se liga aos elos ininterruptos de vozes,
vozes que nem sempre sdo harmdnicas, mas que integram o contexto socio-historico de
qualquer falante e de qualquer objeto de estudo. Isso demanda dos envolvidos na relagéo
dialégica uma compreensao ativa e responsiva, pois, todo agir discursivo é direcionado a
alguém e sempre espera uma compreensao em forma de resposta.

Frente o exposto, ndo podemos conceber o feminismo como um objeto mudo, visto que
se torna compreensivo a alunos-sujeitos pelos enunciados recebidos e produzidos nas relagdes
discursivas que tornam o feminismo inteligivel. Tomar o dialogismo como um principio
metodoldgico conflagra as vozes dos diferentes sujeitos envolvidos no processo de producédo
do conhecimento, e ao se constituir um escape ao discurso monoldgico, busca-se um
entendimento da vida contemporanea, de forma que se criem alternativas sociais e que se
revelem as vozes dos que estdo a margem, os pobres, os favelados, os negros, os indigenas, 0s
transexuais, homens e mulheres.

E nesse sentido de contrapalavra a materiais didaticos que no ambiente escolar
silenciam e ocultam as diferencas, que propomos um material didatico que represente e
apresente a diversidade materializada por enunciados verbivocovisuais no estudo de lingua
materna. Pela via do dialogismo que proporciona uma concepcdo multiforme do objeto de
pesquisa, busca-se um percurso que acolha a voz do pesquisador e dos demais sujeitos
envolvidos no processo de construcdo do corpus, qual é pensado a dar voz e permite que as

vozes sociais plurais fagam-se presentes no ambiente escolar.

Compreender a enunciacgdo de outrem significa orientar-se em relagéo a ela, encontrar
o0 seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enunciacdo que
estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras
nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais
profunda e real é a nossa compreensao (BAKHTIN, 1995, p. 135).

O sujeito para Bakhtin (2010a, p. 404) ndo ¢ um sujeito que possa “ser percebido e
estudado a titulo de coisa”, o sujeito ndo pode ser concebido como sujeito mudo. Assim,
qualquer conhecimento sé pode ser operado pelo e no dialogismo, e 0 objeto e 0s sujeitos é que
estabelecem as fronteiras em que se dardo a interacdo social na produgdo do conhecimento. A
pluralidade de usos do termo dialogismo se da pela natureza interacionista desse conceito. Mas,

por definigdo, podemos ter por dialogismo “0 permanente dialogo, nem sempre simétrico e
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harmonioso que existe entre os diferentes discursos que configuram uma comunidade, uma
cultura, uma sociedade” (BRAIT, 1997, p. 98). Nessa definicdo vemos que 0 jogo entre vozes
€ jogo tenso e ndo simétrico, e as vozes sociais surgidas ndo recebem o mesmo tratamento.
Nesse seguimento, ao produzir conhecimento sobre outro, o pesquisador deve cuidar para que
n&o abafe sobre seus discursos o direito que o outro possui a uma voz social.

O dialogismo, entendido como metodologia de pesquisa, concebe uma variagcao
polifébnica em que as mdltiplas vozes, ao emergirem, carregadas de ideologias, devem ser
acolhidas na compreenséo do objeto e na construcao da pesquisa. O pesquisador, como referido
por Amorim (2004), define o objeto a partir das fronteiras da dialogia e da alteridade. Assim, é
no limite do didlogo que surge o objeto de pesquisa. Dessa maneira, ndo existe sentido anterior
ou Ultimo; ha uma progresséao dialogica que parte do texto e daquilo que existe nos contextos,
contextos inacabados sem limitacdes a compreensao do texto. A ideia de dialogismo é o que
“confere as ciéncias humanas um carater provisorio e plural” (AMORIM, 2004, p. 193), o que
traz as ciéncias humanas o carater dial6gico em suas pesquisas.

Desse entendimento, vemos que o feminismo € um objeto que se apresenta, assim, a
partir do dialogismo intrinseco a sua constituicdo, como um objeto que surge na voz do
professor-pesquisador, dos alunos-sujeitos e dos enunciados prototipicos estudados e que, no
limite de seus discursos com outros sujeitos e outros discursos, se abre & compreensdo de uma
realidade social. A concep¢do bakhtiniana das ciéncias humanas como espaco de tensdo
dialdgica ao afirmar que um texto s6 pode se dizer através de um outro e a cada vez que é lido,
cotejado, novos sentidos surgem, novas reinterpretacoes e releituras se confrontam na producéo
dos sentidos.

Do que foi apresentado, assumimos que o pesquisador ndo deve se resignar a uma
abordagem monoldgica de seu objeto, que ndo busque no locus, observar, analisar, avaliar e
quantificar, imparcialmente os sujeitos, tendo em vista a construcdo de seu corpus, restrito a
uma relacéo de cientificismo e nédo de ciéncia (AMORIM, 2004). O pesquisador fundamentado
pela dialogia se situa no ambito da alteridade, nas relacdes de interacdo discursiva que sao de
constante tensdo com o outro, na construgdo do corpus. Na perspectiva dialdgica, a linguagem
¢ vista em sua historicidade, seus liames socioculturais, com sujeitos e discursos envolvidos
pela alteridade, entendida como um encontro com o outro, no intuito de dar-lhe voz, ao passo
que se introduz a propria voz do corpus da pesquisa. Nesse processo, Amorim (2004, p. 31)
aponta a um objeto-sujeito e que a pesquisa estuda “como compreendé-lo, como traduzi-lo,
como influencid-lo ou como deixar-se influenciar por ele”, permitindo-Se que o objeto de

pesquisa coexista com outras vozes, inclusive com e na voz do pesquisador.
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A abordagem de um objeto estatico de pesquisa é improvavel, pois, seguindo Bakhtin
(1995), todos 0s nossos atos sdo constituidos de atos de linguagem, os quais sao carregados de
escolhas axiologicas. O ato de apagar do objeto de pesquisa as marcas do outro, as marcas de
alteridade, ndo sdo, por conseguinte, possiveis, porque qualquer apagamento empreendido
evidencia o outro, ou seja, o dialogismo impede que o discurso monoldgico exista, ja que ndo
h& o eu sem o outro. Desse modo, segundo Amorim (2004, p. 31), é essencial que se instaure
“entre o sujeito cognoscente € o sujeito a conhecer uma relacao de alteridade”, relagao propicia
das diferencas de lugar que se tornam fundantes na constru¢do do conhecimento, de modo que
o didlogo configure-se como interagdo viva e dindmica entre discursos.

O reconhecimento da relagdo de alteridade forma o objeto de pesquisa, a nés, a relagcdo
entre alunos-sujeitos e professor-pesquisador, ou a relacdo entre alunos-sujeitos e um horizonte
social (pelo material didatico e os protétipos, escritos, orais e virtuais) permite a concepcao de
um objeto de pesquisa, de um corpus, materializado nos enunciados verbivocovisuais e nas
valorac@es a respeito do feminismo. O objeto ndo é mudo, € detentor de vozes que formam e
dao significado ao corpus. O material didatico como produto do corpus, construido do
feminismo e de enunciados verbivocovisuais, € penetrado em toda sua estrutura discursiva pelo
dialogismo, que estabelece constantes relacdes de sentido com outros discursos e outras vozes
sociais. Tais relacOes, por conseguinte sdo tensas, por envolverem sujeitos e suas valoracdes de
concordancia, reiteracdo, discordancia e confronto.

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2010a) assinala duas diferentes concepcdes
do principio dialdgico: a do dialogo entre sujeitos e a do dialogo entre discursos. A primeira
concepcao traz que a interacdo ocorre entre sujeitos sociais. Desse modo, pensando-se a
pesquisa, ha a relacdo dialdgica entre alunos-sujeitos, com professor-pesquisador e com outros
sujeitos que formam o horizonte social. Cada sujeito ocupa um lugar e convive com outrem em
um tempo especifico no mundo, essa relagdo torna o ser responsavel e “responsivel” pelas
interacOes que estabelece dentro do horizonte social. A responsividade, envolvendo os sujeitos
que produzem, reproduzem e compreendem enunciados, constroi os sentidos, as significacdes
das palavras e as préprias identidades dos sujeitos. Desse sentido, consideramos que ha as vozes
sociais de pintoras, escritoras, cientistas, poetas, feministas, e ha a voz social de um professor
da rede pablica atravessado por diferentes dimensdes sociais e identitarias, as quais se conectam
as vozes sociais de alunos-sujeitos e suas identidades multiplas na construcdo do corpus da

pesquisa.
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A orientacéo dialdgica é naturalmente um fendmeno préprio a todo o discurso. Trata-
se da orientagdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcGes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 1995, p. 88).

Nesse sentido, tudo o que € dito, escrito, produzido e reproduzido retoma outro
enunciado e revela sua responsividade. Vale salientar que nenhum enunciado é puro, uma vez
que todo enunciado é participe da cadeia dialdgica ininterrupta de enunciados sempre
reiteraveis. Dessa maneira, 0 corpus reitera outros enunciados e suas vozes sociais, no efeito de
concordancia ou discordancia na producao de sentidos que embatem a discursos machistas.
Com isso, 0s enunciados verbivocovisuais consideram os discursos do outro, que faz parte do
ser expressivo, mas posto como um discurso inacabado e instavel, constituido de vozes
concorrentes e sentidos em conflito. Como nos diz Bakhtin (2017), o sujeito na pesquisa
humana é um ser corporificado e como visto antes, um ser falante e expressivo, carregado de
ideologias. O professor-pesquisador precisa ter essa construgdo bem precisa do sujeito, ao se
colocar diante do objeto de pesquisa, sempre considerando de que lugar emana sua fala. Nesse
caso, estamos diante de alunos-sujeitos, moradores de uma periferia, meninos e meninas que
carregam valores sociais distintos e tensos. Os lugares nao sdo Unicos, sdo formados por lugares
de fala (KILOMBA, 2019; RIBEIRO, 2018), e nesses lugares se entrecruzam diferengas na
formacéo de suas identidades sociais.

A negacdo que se faz das diferentes identidades € apontada por Amorim (2004, p. 32)
como uma imposi¢ao racista e eurocéntrica, qual ainda aludimos ser uma negacdo embasada na
triade homem-branco-europeu, a qual retira a condi¢do de humanidade comum e, segundo a
autora, concebe um “desejo de nada saber sobre o outro”, reverberado no “desejo de dominagao
do outro”; em outras palavras, a constru¢do de um objeto sem identidade que contribuiu (e
contribui) para pesquisas que auxiliaram na opressdo de povos, na invisibilidade de grupos e
no silenciamento de sujeitos e tende ao carater monoldgico. Todavia, retomando o caréater
dialogico da linguagem, o0 monoldgico também ¢ constituido pelo outro, pois, “todo discurso é
arena, lugar de enfrentamento, de presenca do outro, ndo se podendo conceber um discurso
monoldgico no sentido de discurso que neutralize todas as vozes” (SOBRAL, 2009, p. 38).

Nessa assertiva, e estabelecendo uma interlocu¢do com Ribeiro (2018), podemos
ampliar o entendimento do lugar que o pesquisador ocupa, porque do “manejo” das relagdes,
das negociacOes de alteridade o conhecimento se produz. E ainda que as estruturas sociais usem
forgcas para hierarquizar e desumanizar certos grupos e sujeitos, tais sujeitos ndo sao mudos,

pois, criam ferramentas, das quais se utilizam para romper com o siléncio, fazendo suas vozes
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sociais serem ouvidas e compreendidas. Dessa perspectiva, 0 pesquisador, ao interagir com
outros sujeitos, se altera e nessa relacdo altera seu discurso; o pesquisador tanto influencia
quanto é influenciado pelos discursos do outro, de modo que a relacéo de alteridade faca-o agir
responsivamente na compreensdo e escuta do outro.

N&o se esvazia a objetividade do texto cientifico de entendimento que a funcdo desse é
vincular e fazer circular conhecimentos em espacos publicos. Contudo, ndo se deve
desconsiderar a identidade do pesquisador, uma vez que os deslocamentos e as alteragdes sdo
inerentes ao processo de descoberta e conhecimento. Essa relagdo compete a qualquer forma de
pesquisa, seja uma diferenca cultural para a etnologia; numa diferenca de classe para a
sociologia; numa diferenca de lugar enunciativo na psicologia; ou, como em nosso caso, uma
alteridade na intervencao pedagogica, traduzida na relacao sala de aula/contexto/pesquisa que

torna os alunos-sujeitos um outro.

Traduzir ndo é se ater a um sistema simbélico, mas permanecer na diferenca entre seu
préprio sistema e a alteridade. [...] Esta forma geral da traducdo enquanto estado de
suspensdo é a condicdo fundamental de todo processo de compreensdo e
conhecimento. A tradugdo faz aparecer a inevitavel dindmica de alternancia entre o
dentro e o fora e da abertura ao outro que é prdpria do conhecimento (AMORIM,
2004, p. 46).

Para Bakhtin (2010a), a voz é fundamental a todo texto, logo, é essencial compreender
a alteridade nas vozes que ecoam na pesquisa, € a presenca do outro em todo o trabalho
cientifico em ciéncias humanas, assumindo que a compreensdo ndao é um lugar claro e
impregnado de sentido, mas um lugar de intermediacdo, no qual se constroem e traduzem os
sentidos do texto.

Dessa maneira, tratemos da segunda dimensédo do principio dialégico que diz respeito
ao diadlogo entre os diferentes discursos que se configuram situados historicamente por valores
ideoldgicos. O produto social que torna o ser expressivo é o texto. E por texto, na perspectiva
dialdgica, entende-se como tecido por mdltiplas vozes, ou seja, o texto/enunciado € feito de
varios outros que se encontram, afrontam-se, debatem-se e respondem uns aos outros na
interacdo verbivocovisual. Assim, temos o0 produto verbal e semiotico, constituindo um objeto
dialogico, formulado a partir das relagbes entre sujeitos e do didlogo com outros

enunciados/textos anteriores, como nos afirmam Bakhtin e VVolochinov (1995, p. 290):

A entonacdo expressiva é um trago constitutivo do enunciado. No sistema da lingua,
isto é, fora do enunciado, ela ndo existe. [...] Se uma palavra isolada é pronunciada
com entonagao expressiva, ja ndo é uma palavra isolada, mas um enunciado acabado
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expresso por uma palavra. Na comunicagdo verbal, hd muitissimos tipos de
enunciados.

Desse modo, o discurso reclama uma voz que o sustente, um enunciador que traga
expressoes valorativas, que confira um tom ao enunciado. Ou seja, 0 enunciador visa convencer
0 outro de suas ideias e que suas marcas enunciativas sejam compreendidas. A for¢a do eu que
fala ao outro ndo retira do outro seu lugar de sujeito, pois, outro nao é vazio de ideologias e
palavras, pelo contrario, € um outro responsivo que participa inteiro na interacdo discursiva.
Desse ponto, é importante reconhecer que o pesquisador é um exilado e um anfitrido. Ao se
afastar de seu objeto no intuito de torné-lo estranho, reconhece a alteridade como propulsora
do didlogo e responsavel pela compreensao. O deslocar, que se da pela e na linguagem — como
territério comum dos seres expressivos —exila o pesquisador de seu lugar e o direciona ao
territorio do outro, cuidando para que uma voz nao se sobreponha a outra, em uma espécie de
“escuta de alteridade”, buscando traduzir e transmitir as trajetorias entre lugares e 0 didlogo
entre vozes — vozes que se alteram e que nao se silenciam, tendo em vista a voz do pesquisador
e a voz do sujeito de pesquisa, traduzem-se pela alteridade, como um método de encontros
tensos e constitutivos do processo enunciativo.

Veremos, a partir do lugar que o pesquisador ocupa, que pode se constituir com seu
outro a compreensao da realidade. Compreensdo constituida com sujeitos envolvidos na
pesquisa e que se refere ao eu-para-mim. Bakhtin (2010a, p. 118) traca que esse movimento
concretiza uma compreensao longe de ser simpatica, visto que ndo ha um reflexo exato, passivo
da experiéncia do outro em mim, mas ha uma transposi¢do, uma “transferéncia de uma
vivéncia” que ¢ situada, axiologica e materializada no eu-para-mim. Assim, tal transferéncia
confere um conhecimento, “uma categoria nova de juizo”, uma construcdo e compreensdo dos
diferentes lugares de onde o pesquisador e seu outro falam, considerando, segundo as ideias
defendidas pelo Circulo, que o lugar do outro também nos constitui.

Por fim, Bakhtin e VVol6chinov (1995) afirmam que o discurso € dialégico e que o sujeito
necessita da relagdo responsiva com o outro, feita na e pela linguagem, para constituir sua
propria identidade. E essencial que os outros sujeitos ocupem um lugar em nosso discurso, que
falem em e por nossas palavras, porque outro €, no pensar bakhtiniano, constitutivo — e
constituido — da linguagem. De modo que podemos asseverar que em todo e qualquer enunciado
que produzimos ha a presenca de outrem. Bakhtin (2010a) reitera a ideia de que a vida “é
dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder,
concordar, refutar” e no “didlogo 0 homem participa inteiro e com toda a vida” (BAKHTIN,
20104, p. 299).
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Ao se tratar de dialogismo e alteridade na construcdo e compreensdo metodoldgica do
corpus, ha a necessidade de elencar os conceitos de exotopia, para conferir um reconhecimento
do lugar do professor-pesquisador e dos alunos-sujeitos, sobretudo, reconhecendo que é no
excedente de visdo, do movimento exotdpico, que se compreende 0 outro como constitutivo do

que somaos.

4.2 A Verbivocovisualidade na filosofia bakhtiniana

No conjunto das obras de Bakhtin e o Circulo, a concepcdo de enunciado nos chega a
partir de discussbes sobre os limites dos discursos em sua materialidade. Tal conceito é
abordado em Marxismo e filosofia da linguagem (1995), pelo prisma da interacdo verbal em
sua funcdo de fenbmeno social. Assim, o enunciado é tido como um acontecimento social,
somente possivel entre sujeitos situados historicamente e afetados pela ideologia. Desse modo,
o enunciado compde a realidade fundamental da lingua e como interacdo passa a constituir a
compreensdo socioideoldgica de uma dada realidade. A concepc¢éo de enunciado é definida por
Volochinov em A construcdo do enunciado (2013) como “a unidade real da linguagem”. Dessa
maneira, a compreensdo e estudo do enunciado em sua materialidade é aprofundada em Os
géneros do discurso (2016), distinguindo o enunciado das formas abstratas da lingua, pois, este
possui uma dimensdao dialdgica plena de “elementos extralinguisticos (dialdgicos)” que
assumem significado em uma lingua com outros enunciados postos em interacdo
socioideoldgica.

Os elementos dialdgicos que refletem e compdem o enunciado (BAKHTIN, 2010a, p.
79) sdo os elementos que formam as relacbes dialdgicas; o estilo, a visdo de mundo, 0s
contextos de interacdo ddo aos enunciados pelo menos “duas vozes, dois sujeitos (aquele que
falaria assim tdo sério, e aquele que parodia o primeiro)”. Logo, 0 enunciado assumi
materialidade além da forma verbal, por envolver em sua concretude, além do ideoldgico e do
outro, um material sonoro, audivel e compressivel, e um material visual, na producéo de uma
resposta. O que envolve os enunciados, em suas dimensdes, sdo materiais sonoros, visuais e
verbais que circulam socialmente, ndo isolados, e indissociaveis a compreensdo do todo
arquitetonico de cada enunciado produzido. Em outras palavras, significa compreender e inserir
o enunciado e seu horizonte social (VOLOCHINOV, 2017) na compreens&o ativa e responsiva
dos enunciados em respostas a outros enunciados, considerando-os como atos éticos de
linguagem (BAKHTIN, 2010b), que constroem e reforcam axiologias, materializados em

dimensGes verbivocovisuais que assumem significado com outros enunciados e com a
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composicao interna do discurso. Nessa perspectiva, em conformidade com Paula (2017), Paula
e Luciano (2020a; 2020b; 2020c; 2020d) e Paula e Serni (2017) e com a filosofia bakhtiniana
da linguagem, que se ¢ entendida a linguagem como “linguagem tridimensional”, em uma visido
que parte da teoria do Circulo de Bakhtin e extrapola seus conceitos, uma vez que pensam as
concepcoes bakhtinianas aplicadas a textos cujas materialidades ndo se limitam ao verbal.

A amplitude das discussdes sobre a linguagem em suas dimens@es torna-se possivel
pelos estudos do Circulo conceberem o enunciado como acontecimento social, implicado por
uma compreensdo da comunicacdo discursiva como uma cadeia de elos, em que cada elo tem
fronteiras materiais definidas. Assim, o enunciado, como elo, constitui sentido dentro da e na
interacdo com outros enunciados anteriores e ulteriores. Dessa forma, o Circulo (BAKHTIN,
2010a; MEDVIEDEV, 2012; VOLOCHINOV, 2013, 2017) constréi a nogdo de enunciado
concreto como a unidade da comunicacao real, que sempre se manifesta de uma tomada de
posigdo ética, em resposta a um ‘ja-dito’ e, portanto, embebido sempre de valoracdes e indices
apreciativos, instaurado pelo movimento continuo das relagdes sociais.

O enunciado é um elo na cadeia da comunicacao discursiva e nao pode ser separado dos
elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando nele atitudes
responsivas diretas e ressonancias dialdgicas. Entretanto, o enunciado ndo esta ligado apenas

aos elos precedentes mas também aos subsequentes da comunicacédo discursiva.

Desde o inicio, porém, o enunciado se constroi levando em conta as atitudes
responsivas, em prol das quais ele, em esséncia, é criado (...). Desde o inicio o falante
aguarda a resposta deles, espera uma ativa compreensao responsiva. E como se todo
0 enunciado se construisse ao encontro desta resposta (BAKHTIN, 2016, p. 62).

Pode-se entender a materialidade discursiva posta em um movimento dialético-
dialdgico, em que a situacdo concreta da enunciacdo se conecta as condi¢bes da comunicacao
social, sendo sempre articulada pelas estruturas socio-ideolégicas da interacdo entre sujeitos e
entre discursos. Ndo ha enunciacdo sem contexto de interacdo. Portanto, fora de um contexto
social, sem as relagdes dialogicas a enunciacdo nédo existe de forma ativa e responsiva. Assim,
0 enunciado estd intrinseco a diversas formas de interacdo social e se a palavra, como signo
ideoldgico, compreende em si sempre duas faces (VOLOCHINOV, 2017), as tensdes e
conflitos serdo latentes na construcdo da compreenséo responsiva feita pelos diferentes grupos
sociais de um enunciado, compreensdo que passa pela materialidade do enunciado além da

semiose verbal.
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Qualquer enunciado concreto é um ato social. Por ser também um conjunto material
peculiar —sonoro, pronunciado, visual —, 0 enunciado ao mesmo tempo é uma parte da realidade
social. Ele organiza a comunicacéo que € voltada para uma reacao de resposta. Ele mesmo reage
a algo: ele é inseparavel do acontecimento da comunicacio (MEDVIEDEV, 2012, p. 183).

Nessa perspectiva, o sentido é visto de modo dinamico, ja que se trata das relagGes entre
a lingua e os elementos exteriores que compdem a interacao discursiva. Pode-se entdo asseverar
que uma lingua é constituida de elementos semidticos, elementos de interacdo verbivocovisual,
e por tal conjectura, temos uma compreensdo ativa do discurso, em que o sentido de cada
enunciado € marcado por um contexto socio-histérico-ideolégico, materializado por elementos
verbais, sonoros e visuais que se articulam como um todo na producgdo de sentidos. Assim
sendo, a compreensdo implica construir sentidos de acordo com o contexto correspondente, em
que nossas palavras para compreender as palavras de outrem passem por uma compreensao das
diversas semioses que compdem nossas esferas de atividade.

A linguagem, como prética social, é permeada pelas interacdes entre sujeitos. E tal
interacdo constitui a compreensdo ativa e responsiva de significar o mundo social em que nos
inserimos. Desse principio produzimos valoracdes e sentido de nossa realidade pelo uso da
linguagem. Desse modo, a “compreensdo responsiva” (BAKHTIN, 2010b) é o que permite
estabelecermos a responsabilidade frente a enunciados, experiéncias de e entre sujeitos, com a
realidade social e com discursos precedentes, concebendo que cada ato de linguagem é Unico e
singular e possuidor de uma compreensdo ativa e responsiva do contexto que se insere. O
pensamento da linguagem como tridimensional considera todas essas premissas e desenvolve
entendimento das potencialidades da linguagem, considerando o signo ideoldgico constituido
de significante/imagem acustica, significado/conceito abstrato e da valoracdo sécio-histérico-
cultural (PAULA; LUCIANO, 2020a, 2020b). Nesse sentido, o conceito de signo ideoldgico se
da de uma concepcdo semidtico-ideoldgica de enunciado, em que cada traco constitutivo do
enunciado verbivocovisual carrega valores sociais que criam trilhas de sentidos, 0s quais 0s

sujeitos respondem e compreendem por meio das interacfes dialogicas feitas pela linguagem.

A tridimensionalidade recobre-o e deixa vestigios, marcas ou pistas, conforme
dissemos, por um lexema, um movimento de cAmera, uma sonoridade, uma pincelada,
a variacao de uma tonalidade, seja musical seja cromatica, etc., as quais nos remetem
para outras linguagens, diferentes da expressa de forma material no enunciado, mas
que se realizam plenamente na consciéncia encarnada por signos, consistindo em (a
partir destes estudos) que todo enunciado é verbivocovisual e que se orienta e se
articula materialmente a arquiteténica do projeto de dizer modulado em diferentes
formas ideoldgicas (PAULA; LUCIANO, 2020d, p. 24).



96

Dessa maneira, a teoria bakhtiniana permite se pensar a materialidade semiética da
linguagem para além do verbal, atado a presenca do visual, do sonoro, do sensorial, dentre
outros sentidos que a linguagem possa exprimir. Temos, assim, condicdes de compreender
como enunciados multissemioticos se articulam e produzem sentido nas variadas esferas de
atividade, assumindo pela perspectiva dialogica que diferentes enunciados de diferentes
semioses entrem em relacdo na producdo das representacfes que possuimos do feminino e dos
feminismos. A verbivocovisualidade, oriunda da perspectiva dialégica da linguagem, nos
permite analisar e cotejar enunciados que versem sobre os feminismos, por vozes de mulheres
que n&o se limitam pelo género, mas que respondem a questdes sociais, raciais, de violéncia e
de direitos. A proposta de se tratar da vida na arte e arte na vida nos traz sujeitos discursivos
que, de seus enunciados verbivocovisuais, estabelecem sentido e resposta a outros enunciados
de variadas semioses em nossa realidade.

Nesse seguimento, ao escolhermos diferentes mulheres, como Tarsila do Amaral e Frida
Kahlo, estamos permitindo voz a sujeitos discursivos e feministas que reivindicam outros
parametros de representacdo do que € ser mulher, descontruindo padrdes e trazendo uma viséo
instavel e carnavalizada das identidades sociais. Os discursos, materializados nas pistas, nas
cores, nos tracos, nas posi¢des, ndo sdo apenas o registro do momento historico e da critica
social que engendraram. Mas sdo enunciados que, como elos, se conectam a outros, na
atualidade, pelo uso das hipermidias, nas aulas de lingua portuguesa, como respostas
verbivocovisuais a diversidade que se faz presente em nos, sdo respostas vivas e contrarias ao
construto de mulher presa a papéis de género.

Por esse aspecto metodolégico, analisar como o sujeito sustenta nas formas estéticas, de
uso da linguagem, seu projeto de dizer nos permite reconstruir parte da entonagao nas cores,
nas formas, nas disposi¢cfes das figuras, no titulo da obra, na expressividade dos elementos
pictoricos. Ou seja, nos elementos verbivocovisuais, na compreensao ativa e responsiva do todo
arquiteténico. Nessa esteira que compreendemos as obras no material didatico As asas que eu
quero!, enunciados verbivocovisuais que sdo respostas a temas feministas e as representacoes
do feminino, respostas que se articulam a outros enunciados dispostos na Internet e compostos
pela complexa potencialidade sincrética dos enunciados verbivocovisuais. Assim, 0S
enunciados de Frida e Tarsila respondem, no cotejo de sua esséncia imageética, a outros como

representacdo semidtica de uma mulher que ndo se prende a padrdes.

As dimensbes verbivocovisuais, seja interna (potencial), seja externamente
(explicita), constituem todo e qualquer enunciado, posto que se trata de uma
articulagcdo tridimensional que é constitutiva do sujeito. Em sua construcdo
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enunciativa, o autor-criador busca realizar a sua expressividade nos limites da
enunciacdo descritos acima, ao utilizar as dimensdes verbivocovisuais, que podem
aparecer ora explicita, ora implicitamente, como “pistas” (no trago mais forte do
pincel, na tipografia gréafica, na pontuacdo, no tamanho da letra, na mimica, na
expressao facial, na entonacdo, na cadéncia de uma musica, na tomada de uma camera,
num flash, na descricdo de uma cena etc.) (PAULA; LUCIANO, 2020d, p. 23).

Da perspectiva de linguagem verbivocovisual, temos nas formas artisticas a
compreensdo e existéncia como sujeitos, ou seja, as relagdes de sentido entre o vivido e a
compreensdo criam 0s signos e o0s revestem de valores sociais. Nesse passo, ao estabelecer as
conexdes entre atos de existéncia e experiéncia, temos o didlogo tenso entre valores sociais, que
evocam ideologias, gerando assentimentos e discordancias, ou seja, diferentes tons que

recobrem os enunciados de sentido.

Um enunciado é sempre pleno de tonalidades dial6gicas, as quais o tornam
compreensivel, pois, manifesta um ou varios tons. Por exemplo, em uma aluséo,
grosso modo, a ironia (tonalidade) pode ser usada em varios tipos de tom:
superioridade, insatisfacdo, irritacdo. O tom, esta carga emocional, é também passado
de enunciado para enunciado e ecoa nas palavras durante as relagfes dialdgicas, assim
como ocorre com a entonacgao. Porque é por meio desta que se vinculam as tonalidades
(PAULA; LUCIANO. 2020a, p. 716).

Os signos sdo integrantes essenciais dos movimentos de interacdo, compreensao e
significacdo discursivas, e sdo parte de uma realidade, natural e social, que sempre remete a
algo situado fora de si mesmo, refletindo e refratando outra realidade. Dito de outra forma,
“tudo que ¢ ideologico ¢ um signo e sem signos ndo existe ideologia” (BAKHTIN,;
VOLOCHINOV, 1981, p. 32). Na relacdo dos sujeitos com o mundo real/social organizado
surgem 0s signos, 0s quais contém uma carga ideolégica de ideias e valores tensionados. Assim,
0 que é ideoldgico possui um valor semidtico de representacao que difere em cada grupo social.
Desse pressuposto, o verbal, o visual e 0 sonoro articulam a compreensao do ideolégico em sua
representacdo semidtica, na compreensao de uma realidade e servindo a um grupo social. Diante
disso, a verbivocovisualidade*? envolve todos os tipos enunciados compostos pelos diferentes
materiais signicos da lingua viva, assumindo-se que ndo ha enunciado puramente verbal, mas
gue todo enunciado estd corporificado de uma determinada forma arquitetbnica e
composicional, que envolve as relagdes dialdgicas.

Nessa perspectiva, a no¢do de arquitetdnica na filosofia bakhtiniana constitui uma

maneira metodologica de se analisar e se refletir enunciados verbivocovisuais, considerando

42 Termo utilizado nas pesquisas de Paula (2011; 2017); e presente em outras pesquisas sob orientagdo dos estudos
e pensamentos da autora (PAULA; LUCIANO, 2020a; 2020b; 2020c; 2020d; PAULA,; SERNI, 2017).
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que na leitura/recepcdo de uma obra verbivocovisual, as partes que formam o objeto do
conhecimento assumem sentidos diferentes, sempre relacionados a relagdo entre os sujeitos em
interacdo com tal enunciado. Ao se cotejar um enunciado com outro, 0s elementos investem
formas de concepcgdo ideologica criveis e compreensiveis através da relacdo de sentido
instaurada na existéncia socio-historica e axiologica da obra. A exemplo, o enunciado
verbivocovisual “A Negra” apresenta tom/tonalidades que evocam sentidos sobre a condicdo
das mulheres pretas subalternizadas, de uma leitura carnavalizada, além do sensual, seu seio é
signo ideologico, que em nosso material didatico ndo € apenas sexual, mas signo ideolégico do
amamentar, do dar o liquido essencial a vida. O seio é o ponto de contato entre este enunciado
e “Mi nenay yo” de Frida Kahlo, mas ndo Unico elemento de sentido.

Como observado, as relacdes discursivas produzidas a partir de signo comum se
complexificam e corporificam uma critica ao lugar das mulheres pretas e indigenas. Critica que
se liga ao tempo e espaco de producdo, circulacdo e recepgdo das obras, mas que permite se
atualizar e romper com sentidos estabilizados no discurso que intersecciona a classe, a cor e 0
género. Outros elementos, como a boca, os narizes, as mdos agigantadas sdo respostas
carnavalizadas que se materializam no material verbivocovisual e constitui o sentido da
exploracdo das mulheres pretas e indigenas na construcdo de nossas sociedades patriarcais.
Percebemos, por essa breve analise, a potencialidade da linguagem como verbivocovisual, a
partir dos estudos do Circulo de Bakhtin e das pesquisas de Paula (2017), Paula e Luciano
(2020a; 2020b; 2020c; 2020d) e Paula e Serni (2017), de se considerar outras matérias signicas,
outros fendmenos constitutivos da linguagem e da compreensao de sentidos nas relagdes entre
sujeitos, inclusive nas relagdes feitas nas aulas de lingua portuguesa.

Dessa forma, a influéncia da linguagem verbivocovisual, por exemplo, na observagéo
dos corpos representados nas imagens do protétipo de ensino, como enunciados concretos vivos
na cadeia discursiva dispostos nas hipermidias e da interacdo em sala de aula, apresenta muitas
outras possibilidades de sentidos, se valendo de uma abordagem dialégica ao se falar das
representacdes dos feminismos e do feminino. Assim, pretende-se trazer a luta das feministas,
ratificada, aqui, pela configuracdo verbivocovisual de enunciados artisticos, a fim de se
promover a ocupacao dos espacos publicos, inclusive o espago da sala de aula e das aulas de
lingua portuguesa com esse debate importante.

Por isso, consideramos a verbivocovisualidade necessaria a uma pedagogia capaz de
lidar com o que Rojo (2012) chama de novos multiletramentos, pedagogia realizada por um
trabalho pautado nas questdes dos alunos, partindo de “cole¢des”, em busca do conhecimento

e reconhecimento de outras. A pedagogia dos multiletramentos nos permitiu criar um material
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didatico dindmico e vazado, que permite ao professor e ao aluno-sujeito serem responsaveis e
responsivos na compreensao ativa dos temas propostos. Assumindo pelos chamados proto6tipos
de ensino (ROJO, 2017) praticas que nos levem ao letramento como um evento social (MOITA-
LOPES, 2013), na possibilidade de representar as vozes e 0s sujeitos feministas na sala de aula,
no uso da linguagem verbivocovisual, configurando outras formas de constituicdo das
identidades sociais, passando pelas questdes de género, sexualidade, direitos, etnia e formacéo
familiar. E se utilizando dos novos multiletramentos a fim de compreender como tais formas se
articulam nos novos modos de interacdo mediados pelo uso das multimodalidades.

Passemos a uma abordagem necessaria a construcdo do corpus e do material didatico
como um produto contributivo. A no¢do de cotejo é o que forma o corpus, que permite as
analises e as respostas possiveis na compreensdo ativa e responsiva. Assim abordaremos como
tal conceito é essencial ndo s6 ao corpus, mas construcdo do material didatico adequado a

proposta de multiletramentos.

4.3 Cotejo - enunciados gque dialogam e assumem sentidos novos

A palavra é um signo ideoldgico, por exceléncia, pois, como nos diz Bakhtin (1995), a
palavra é o solo fértil no qual se estabelecem as relagGes sociais, € é por meio das relacdes
dial6gicas que a consciéncia se forma e penetra por um fundo ideolégico (semiético); fundo
ideoldgico instituido no meio social por discursos e enunciados de outrem. Desse modo,
qualquer relacédo de sentido em torno de um e outro enunciado se faz pelas relac6es dialogicas
envoltas pelos contextos e 0s sujeitos, ou seja, o confronto de um quadro, como a “A Negra”
de Tarsila do Amaral, obra de 1923, com o discurso politico oral da vereadora Marielle Franco,
de 2018, se faz pelo contetdo ideoldgico e semidtico, estabelecendo tons/tonalidades de
concordancia ou discordancia, reiterando a voz da mulher negra e ressignificando os espacos
em que essa voz se insere. Ao aproximarmos os enunciados, em seus tragos e discursos se
valendo do cotejamento, podemos revisitar a visdo que se tinham das mulheres negras ha cem
anos, confrontando essa representacdo com o lugar que ocupa a mulher negra hoje, cem anos
depois.

Sé&o distintas visdes, produzidas pelos enunciados e pelas vozes sociais engendradas nos
discursos. “A Negra” de Tarsila é a voz social da autora-criadora, criada pelo deslocar de um
lugar e retornar com um olhar sobre si e outro, 0 movimento exotdpico forma os aspectos de
um enunciado carregado de valores sociais, que nos permitir pelo cotejo remeter aos

tons/entonacdo de outros enunciados. A representacdo da mulher negra, no enunciado em
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questdo, se d& pela voz da mulher subalternizada, oprimida e explorada, a0 mesmo momento
que se semiotiza um Brasil misturado, Brasil alimentado e fruto da mée-preta, em uma viséo
ambivalente, e traz uma visdo de instabilidade ao que somos como na¢do. O discurso de que
somos multiplos e plurais é semiotizado e apresentado pelos tracos carnavalizados da mulher
negra que Tarsila cria como voz social, na intencdo de trazer lugar e olhar para as muitas
mulheres escravizadas e exploradas em seu tempo.

S&0o as marcas enunciativas do enunciado que permitem conecta-lo a vida e pensar pela
voz combativa de Marielle Franco as tensdes que envolvem o lugar de fala e as identidades das
mulheres negras. O material didatico, ao abrir com as representacdes de mulheres negras e
encerrar com o discurso de uma vereadora mulher e negra, tem a intengéo de discutir os lugares
da mulher negra e como seu lugar ainda é marcado pelo silenciamento. Esse intento se abre a
discussdo do racismo, mas também do questionamento do sistema patriarcal na manutencéo e
reproducéo de valores sociais hegemonicos e das relagdes de poder social.

Dos escritos de Bakhtin e seu Circulo, conjunto ao exemplo inicial, temos que nédo se
pode compreender o enunciado fora de seu contexto, isto &, fora das relagcdes dialogicas que o
produziram. Desse modo, estudar o enunciado se faz em uma relagdo com seu contexto, situado
socio-historicamente e das relacbes de sentido que envolvem o0s sujeitos e a interacdo
discursiva. Retornando ao exposto, a “A Negra” ¢ uma obra de 1923 feita p6r Tarsila do Amaral
a partir de impressdes cubistas, e em sintese buscou-se semiotizar o Brasil, ao escolher a mulher
negra, a ama, a escravizada. A voz social dessa obra € contraria ao pensamento hegemonico e
eugenista do seu periodo de criacdo, salientando que se rompe uma serie de padrdes classicos
na pintura e na representacdo até entdo de Brasil.

Com isso, ao considerar aquilo que ja foi dito, estamos diante do reflexo que se coaduna
aquilo que o proprio enunciado € capaz de dizer, em seu processo de refracdo, o reflexo e a
refracdo sdo duas operacGes que ocorrem simultaneamente na compreensdo ativa e responsiva
de um enunciado. O exposto nos abre que estudar os enunciados é se comprometer com as
relacbes de formacdo socio-histérica e ideologica destes, conflagrando suas posicGes
axioldgicas, isso significa, se compreender a refracdo ideoldgica de sua existéncia em signos,
em suas formas, elementos e semioses. Desse modo, estudar um enunciado demanda que se
reconstitua parte de um percurso em seu processo de produgéo, entendendo-o na esteira de seu
contexto como um ato criativo, e colocando-o como elo que se responde, pois, a relagdo de
sentido se produz a partir das respostas que séo prenhes de qualquer enunciado.

Com isso, podemos assumir que os enunciados sao o material semidtico feito na e pela

linguagem que usamos para construir e significar nossas identidades. Em outras palavras, é a
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linguagem subscrita nos corpos que tenta criar identidades a partir de uma matriz homogénea
ou até monoldgica, na intencédo de significar corpos de total diferenca, em que os diferentes sdo
marcados por violéncias fisicas ou simbdlicas. No seu contexto, o quadro referido acima
apresenta um discurso racial do corpo e da voz social da mulher negra, em contraposicdo e
construcdo de um novo sentido ao discurso proferido pela vereadora Marielle Franco, no dia 08
de marco, dia instituido como Internacional da Mulher. Desse ponto, a metodologia aplicada
nas unidades do material didatico parte do cotejo para confrontar forcas hierarquizantes que
camuflam ou silenciam a emersdo de identidades plurais e de suas vozes sociais, porque
consideramos estar diante de sujeitos que concebem seus discursos em conjunto das vozes dos
outros, em um ir e vir, incompleto e infinito, em um processo dialégico que ndo se encerra em
um processo de sintese, como nos escreve Paula (2017), mas marcado por um processo que se
amplifica na producéo da significacao.

O cotejo entre arte e vida, langado em um grande tempo, do discurso de Marielle como
resposta a “A Negra” de Tarsila, temos como a ideologia oficial modifica e alicerca valores
sociais; a metodologia do cotejo entre enunciados desvela quais valores foram incorporados e
quais ainda persistem como mecanismo de poder e controle social. Como o discurso néo circula
apenas pela estrutura linguistica, pois, o enunciado se vale de todo material semi6tico do signo
ideoldgico vivo e concreto, em suas caracteristicas no meio social e histérico em que é
produzido e/ou recebido, faz-se necessario, em nossa metodologia, buscar a compreensdo do
discurso na reconstrucdo e assuncao de novas relacdes dialdgicas entre os enunciados por um
olhar verbivocovisual, que busque nos tons/tonalidades os sentidos entre os enunciados,
estabelecendo relagcdes além daquelas centradas na intertextualidade, abrangendo a
discursividade entre enunciados de diferente semioses.

O conceito de analise que evidencia as fronteiras do texto e do contexto, Bakhtin (2010)
chama de cotejo. Para o filosofo russo, toda a palavra ou signo se “conduz para fora dos limites”
do enunciado, assim a compreensdo deve se dar em cotejo “de um texto com os outros textos”
(BAKHTIN, 2010a, p. 404). O cotejo, como um encadeamento de enunciados e como um
referencial metodoldgico, se constitui da relagéo entre enunciados junto da valoragdo do outro,
ou seja, é da alteridade constitutiva e dos processos de reflexo e refracdo que se formula a
compreensdo, e confrontam-se pontos de vista, uma vez que “as significagdes ndo estdo dadas
no signo em si” (FARACO, 2009, p. 51), mas sdo marcadas pela histdria e pelas experiéncias
dos diferentes grupos sociais. Dessa maneira, 0 cotejo ndo € uma simples reproducdo de
sentidos, sem refracdo da realidade, mas é um construto originado das relagbes dialogicas

envolvidas no processo de interagdo social (BAKHTIN, 2010a). Com isso, os dois enunciados
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trazidos das representacdes de mulheres negras em nossa sociedade ndo sO refletem uma
construcdo discursiva em torno da mulher, como refrata as diferentes valoragdes que podem se
assumir na apreciacao e compreensdo destes enunciados em outros contextos e com outros
sujeitos, como o caso do contexto de sala de aula com alunos-sujeitos.

Para Bakhtin (2010a, p. 404), a compreensao ativa e responsiva de um enunciado se da
ao coteja-lo com outros textos e pensa-lo num contexto novo (no meu contexto, no contexto
contemporaneo, no contexto futuro) as relacdes de sentido assumidas. Desse modo, temos a
égide de nossa intervencdo, ao cotejar as obras de Tarsila do Amaral e Frida Kahlo, em uma
perspectiva dialdgica de linguagem verbivocovisual, correlacionando-as a outros enunciados,
materializados em diferentes semioses, se valendo do movimento dialético-dialégico para
ressignificar discursos machistas. Podemos frente os discursos ja ditos anteriormente, com 0s
contextos que os cercaram e as posic¢oes dos individuos, trazer as lutas feministas ao contexto
de sala de aula, apresentando pelos protétipos, como os discursos concorrentes, as
interpretacdes e as reconfiguracOes de significado sobre o papel da mulher sdo impostas e
legitimadas até hoje. Tal proposta ainda prevé que da presenca de diferentes vozes sociais sobre
os feminismos e o feminino, se perceba a instabilidade e ambivaléncia das identidades sociais,
na busca de emancipacdo de vozes subordinadas a cultura patriarcal.

H& na relacdo entre professor-pesquisador e alunos-sujeitos, com os enunciados
verbivocovisuais, 0s géneros discursivos na hipermidia e as vozes sociais de autoras-criadoras
e mulheres publicas, junto a interacdo social e a producdo de sentidos que nunca sdo isolados e
gue sempre se prospectam em novos discursos e enunciados. Assim, a construcdo do corpus
ndo se restringe a um sentido, mas amplia-se posto em um horizonte virtual e social, na

compreensdo das identidades sociais.

O sentido é potencialmente infinito, mas s6 se atualiza no contato com outro sentido
(o sentido do outro), mesmo que seja apenas no contato com uma pergunta no discurso
interior do compreendente. Ele deve sempre entrar em contato com outro sentido para
revelar os novos momentos de sua infinidade (assim como a palavra revela suas
significacbes somente num contexto). O sentido ndo se atualiza sozinho, procede de
dois sentidos que se encontram e entram em contato. Nao ha um “sentido em si”. O
sentido existe s6 para outro sentido, com o qual existe conjuntamente. O sentido ndo
existe sozinho (solitario). Por isso ndo pode haver um sentido primeiro ou Gltimo, pois
o sentido se situa sempre entre os sentidos, elo na cadeia do sentido que é a Unica
suscetivel, em seu todo, de ser uma realidade. Na vida histérica, essa cadeia cresce
infinitamente; é por essa razdo que cada um dos seus elos se renova sempre; a bem
dizer, renasce outra vez (BAKHTIN, 20103, p. 387).

Como vemos, a construcdo dos sentidos em uma dialética configurada pelo didlogo e

reforga a compreensdo de que todo “texto s6 vive em contato com outro texto (contexto)”
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(BAKHTIN, 20103, p. 404). Dessa forma, o cotejo, como metodologia, nos permite produzir
um material didatico que contemple as relagcdes dialdgicas, localizando as diferengas, as
contradicGes e, sobretudo, no nosso caso, as similitudes discursivas nas construcdes de sentidos
em diferentes enunciados produzidos por mulheres representativas.

Tomar o feminismo como um principio de analise, um tom em cotejo, consente a
reconstrucdo das pistas dos silenciamentos, das hierarquizagdes e homogeneizacgdo discursiva
e ideologica, isto &, permite-nos entender como 0s juizos de valor machistas sao legitimados
sem que percebamos, € com isso, nNOS permitir agir com novos elementos necessarios a
compreensdo da realidade social, porque é impossivel compreender sem estabelecer o processo
dialdgico de ser e existir (BAKHTIN, 2010a). Esse processo incide em analisar 0s pontos que
conectam os enunciados, quais discursos ainda resistem as tensdes e tentam se reconfigurar na
construcdo e réplica discursiva. O cotejo entre enunciados permite entender como o discurso de
8 marco de Marielle Franco se torna o discurso “Nao serei interrompida”, se contrapondo a “A
Negra” de Tarsila do Amaral, que ainda ndo fala, com seus l&bios carnavalizados, mas fechados.
“A Negra”, apesar de uma representacao forte a sua época, ndo nos representa lugar de fala da
mulher negra, sendo voz social da autora-criadora, uma voz critica a seu momento e que é
prospectada e respondida por Marielle e outras mulheres negras na assungéo de suas vozes
sociais, em diferentes lugares sociais € momentos histéricos.

Salienta-se ainda que o discurso de Marielle irrompe e deflagra a pratica de
manterrupting®, atos de silenciamento da mulher e da mulher negra, configurado, a posteriori,
no brutal silenciamento de sua importante voz social e abreviamento de sua vida. Essas analises
deflagram a “socializagdo machista” que forma nosso sistema patriarcal e expdem a “relacao
de poder desigual entre homens e mulheres, que estabelece como destino natural das mulheres
a submissao e exploragdo” (SAFFIOTI, 1976, p. 150), e consequentemente a violéncia e a morte
daquelas que lutam contra o sistema. E sobre essa visdo patriarcal que MDDI problematiza em
alguns protétipos de ensino.

Por fim, no¢édo de cotejo articula formas de se compreender e analisar um enunciado,
um género do discurso, sempre na esteira das relagdes dialogicas e do “lugar social” de quem
enuncia, proporcionando que as vozes sociais se facam presentes na compreensao ativa e
responsiva. Assim, a partir dos lugares sociais de fala das autoras-criadoras e dos lugares sociais

dos quais respondem os alunos-sujeitos, organiza-se e se apresenta enunciados de mulheres que

4 Termo refere-se ao uso da linguagem sexista, que propaga uma cultura discriminagéo de género de forma natural.
Os comportamentos machistas de Manterrupting, Bropriating, Mansplaining e Gaslighting (LIGUORI, 2015) séo
formas silenciosas e violentas de impedir voz a mulheres.
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tratam de questdes sociais da identidade de género, da sexualidade, da violéncia de género e 0
questionar sobre as identidades sociais. Proposta que pauta analisar os ditos e ndo-ditos
interpretados nos discursos, na busca de romper aos interditos e trazer voz ao que é silenciado,
colocando-se os protdtipos de ensino como via de enfretamento ao machismo como expressao
de violéncia e dominacao.

Dessa perspectiva, o trabalho em sala de aula se dara do cotejo dos enunciados pictoricos
com outros géneros discursivos, corporificando o trabalho com diferentes géneros do discurso
como o conto, a masica o discurso politico, 0 poema, a narrativa, a biografia, o slam e o vlog.
Sdao propostas de trabalho que visam tanto ao dominio do género nas diferentes esferas sociais,
bem como ao uso da leitura e escrita em diferentes modalidades, quanto a perceber como o
feminismo, em diversos contextos se constitui e como cada enunciado toca outro em sua
discursividade. O cotejo relaciona a compreensdo ativa e responsiva por enunciados que
carnavalizem a nocao de identidades sociais — dado que desse processo parte o estranhar e tornar
familiar ao objeto de pesquisa, isto é, compreender como os feminismos fazem parte da
construcdo de identidades plurais e como configuram-se proposta de uma pedagogia de
multiletramentos, possibilitando uma visdo multipla de se falar da cultura e de se construir o
conhecimento.

Tal perspectiva feminista, inserida em um movimento dialético-dialogico, traca um
arcabouco tedrico-metodoldgico que se atém as politicas socioeconémicas da construgdo da
historia e revela, em partes, as mudancas nas normas sociais, iluminando a construcdo social
do que ¢ “homem”, do que ¢ “mulher”, confrontando-se o sentido do que ¢ “identidade” e do
que ¢é “diferente”. Por outro lado, ndo se pretende impor construcfes ou posicBes de valor as
leituras dos alunos-sujeitos. Qualquer imposicdo tende a ideia de hierarquia e foge ao escopo
de se carnavalizar as relacdes, em sala de aula, na construcdo de uma pedagogia dentro dos
multiletramentos. Portanto, ao tocar as diferencas e instabilidades na construcao dos repertorios
culturais e de suas identidades sociais, pretende-se acolher o dito e se trabalhar os
silenciamentos e apagamentos, buscando compreender os movimentos e as relacdes de poder
que afetam as construcdes de raga, classe, sexualidade e o género na lingua. Pde-se em questéo,
ainda, como o conhecimento é produzido na escola, colocando as formas e 0 que costumamos
conhecer, em contrapartida daquilo que é deixado de fora, questdo que visa a pensar e
reconfigurar a relacdo professor-aluno-ensino frente a interacdo de multiplas vozes para um
movimento essencial na defini¢do de nossas identidades em multiplicidade.

Como finalidade, e engajamento do percurso do professor-pesquisador, aborda-se a

relacdo entre uma pedagogia ndo-sexista (antissexista) de Louro (1997; 2000; 2008) a
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pedagogia dos multiletramentos (ROJO, 2009; 2012; 2013). Tal relagdo passa pelo
entendimento de que a escola tanto deva partir de letramentos locais, que fagcam sentido aos
alunos, quanto deva abordar temas de forma critica, e que essa criticidade deve preparar 0s
alunos para responder e usar seus discursos em diferentes modalidades de escrita e leitura, de
forma democrética e de respeito as diferencas. Passemos a discutir as aproximacdes entre as
duas pedagogias, com o intuito de um referencial tedrico-metodoldgico que se imbrica se

complementa em nossa proposta de intervencao.

4.4 Em construcdo de uma pedagogia antissexista

Assumir praticas que subvertem a hierarquia das identidades de género favorece as
criticas feministas a conteddos, enunciados e, sobretudo, as praticas docentes e discursivas
construidas em torno dos géneros, da raca e das sexualidades. Tais praticas fogem a disciplina
de “educagdo sexual”, por tratarem das identidades de género e das sexualidades além do
determinismo biol6gico e social. Seguindo Louro (1997), a problematizacdo das diferencas
instituidas na e pela cultura, por meio da abordagem e discussao da sexualidade e do género,
articula a linguagem e a ideologia no desvelar e no desnaturalizar discursos socio-histérico-
1deoldgicos da cultura patriarcal. Conforme Louro (1997, p. 81), “a sexualidade esta na escola
porque ela faz parte dos sujeitos, ela ndo € algo que possa ser desligado ou algo do qual alguém
possa se despir”, desse modo, a intera¢do entre sujeitos e discursos orienta-nos a um trabalho
com as identidades de género, com as sexualidades e outros temas a partir das relacOes
dial6gicas constituidas na interacdo com o texto. Texto que é entendido como enunciado
verbivocovisual e que permite as analises, em seus modos semioticos orais, escritos e visuais,
relacionar a construcdo e reconstrucdo das identidades sociais, reforcando o quanto somos

sujeitos de identidades plurais.

As identidades plurais, maltiplas; identidades que se transformam, que nao séo fixas
ou permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditorias. Assim, o sentido de
pertencimento a diferentes grupos - étnicos, sexuais, de classes, de género, etc. institui
a identidade do sujeito, portanto, a algo que transcende 0 mero desempenho de papéis,
a ideia € perceber o género fazendo parte do sujeito, constituindo-o (LOURO, 2017,
p. 27-28).

A proposta de uma intervencao situada e concreta em didlogo com as condi¢des reais
dos alunos-sujeitos permite que se abram “as portas para o inusitado, para o mundo da vida

invadir a sala de aula, para o acontecimento conduzir a reflexdo” (GERALDI, 2010, p. 124).
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Essa abertura é feita ao se considerar o cotejo de enunciados pictdricos, verbais e orais,
contemplando as multiplas linguagens para se falar da pluralidade de identidades sociais, bem
como alinhando as andlises ao potencial carnavalizado para se responder, revelar e
desnaturalizar os papeéis de género. Essa abordagem confere ao ensino um trabalho sobre a
multiplicidade semidtica, sobre o ler e o escrever a partir das novas formas e pautando-se por
uma nova ética, que é tanto coletiva quanto Unica na formagdo do sujeito critico. Assim, a
proposta do material didatico se vale da pedagogia dos multiletramentos e dos prototipos de
ensino, embasada por pressupostos dialdgicos do Circulo de Bakhtin, com a finalidade de

construir e refletir sobre uma pedagogia antissexista.

A ambicgdo pode ser ‘apenas’ de subverter os arranjos tradicionais de género na sala
de aula: inventando formas novas de dividir os grupos (...); promovendo discussdes
sobre as representaces encontradas nos livros didaticos ou nos jornais, revistas e
filmes consumidos pelas/os estudantes; produzindo novos textos, ndo-sexistas e ndo-
racistas; investigando 0s grupos e 0s sujeitos ausentes nos relatos da Historia oficial,
nos textos literarios, nos "modelos"” familiares; acolhendo no interior da sala de aula
as culturas juvenis, especialmente em suas constru¢des sobre género, sexualidade,
etnia (LOURO, 1997, p. 124).

Assim, a construcdo de uma pedagogia antissexista (ndo-sexista) passa por um trabalho
com 0s géneros discursivos que se configura como um olhar sobre o objeto em relagdo ao
espaco-temporal de interlocucdo e autoria, elaborando e aplicando atividades que desenvolvam
a leitura, a escrita e a reflexdo de géneros discursivos compostos de multisemioses na
construcdo e compreensdo responsiva sobre a lingua, 0 mundo social e a relacdo desses dois
elementos na formacdo das identidades sociais dos alunos-sujeitos. Diante disso, uma
pedagogia antissexista (ndo-sexista) faz-se por uma pedagogia dos multiletramentos (ROJO,
2012), que se corporifica, nesta pesquisa, na elaboracao de protétipos de ensino (ROJO, 2012;
2013; 2017) que trazem os usos da lingua frente a diferentes enunciados concretos formatados
ao uso de ferramentas tecnoldgicas. A intencionalidade é discutir a potencialidade dos
enunciados sobre os feminismos corporificando ao maximo a perspectiva de uma lingua viva e
construcdo de conhecimento cada vez mais interativo e on-line.

A concepcéo bakhtiniana de linguagem dialética-dialogica, composta por uma reflexao
social, compreende a lingua em constante processo interacional, concreto e vivo, em que vozes
sociais ecoam e reverberam contra o silenciamento. Essa perspectiva de lingua se faz de
movimentos de acdes responsivas ativas do outro na constru¢do da comunicagdo dialdgica,
retoma-se que a interacdo discursiva também reflete e refrata os construtos socioideol6gicos

dos sujeitos situados historicamente, assim, em sala de aula cabe tragar estratégias que tratem
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0s signos ideologicos, em sua diversidade e materialidade verbivocovisual, que constituem a
imagem da mulher e os papéis de género que se configuram a partir disso. Portanto, é um
trabalho que toma a linguagem como um “fendomeno social da interagao verbal, realizada
através da enunciagio ou das enunciagdes” (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995, p. 123) de
carater social, histdrico e essencialmente ideoldgico. Tal abordagem ndo desconsidera que a
interacdo discursiva se projeta sobre uma compreensao responsiva ativa feita pelos sujeitos e
que tal compreensao, por ser resposta ativa, traz valores conflitantes, ou seja, os alunos-sujeitos
ndo sao sujeitos passivos e ao entrarem em contato com uma analise, uma leitura, um enunciado
desenvolvem relagfes de discordancia ou concordéancia dos discursos engendrados. Esse
movimento é essencial e natural ao dialogismo e compreensdo de sujeitos Unicos, mas abertos
ao inacabamento, a divisdo de suas identidades sociais. Louro (1997) argumenta sobre isso,

ecoando a ideia de resposta ativa e dialogizada do Circulo:

Gestos, movimentos, sentidos sdo produzidos no espaco escolar e incorporados por
meninos e meninas, tornam-se parte de seus corpos. Ali se aprende a olhar e a se olhar,
se aprende a ouvir, a falar e a calar; se aprende a preferir [...] Evidentemente, 0s
sujeitos ndo sdo passivos receptores de imposicBes externas. Ativamente eles se
envolvem e sdo envolvidos nessas aprendizagens — reagem, respondem, recusam ou
as assumem inteiramente (LOURO, 1997, p. 61).

H&, portanto, pelos protétipos, formas de reconfiguracdo de nossas praticas de
tratamento dos géneros discursivos em sala, buscando temas pertinentes para que os alunos-
sujeitos possam construir visdes de mundo e se perceber em constante transformacdo em
relacdo as identidades. Vale ressaltar que a reconfiguracdo de sentidos ndo toma o aluno-sujeito
como vazio de valores sociais, como um sujeito que precise se desconstruir urgentemente, mas
parte do principio de falar sobre, de ler e escrever sobre as vivéncias de ser diferente, de ser
mulher, de ser negra, de ser indigena, de ser singular e diferente, com a finalidade de
desnaturalizar e dar um outro significado aos padrfes de corpo, de género e de sexualidade
(padrBes heteronormativos e binarios). Além da ressignificacdo desses padrdes, o confronto
subversivo permite que se revele as valoragdes binarias que envolve o ser homem e o ser mulher
nos diferentes contextos e espacos sociais. Assim, o trabalho com os géneros discursivos, com
analises feministas carnavalizadas em cotejo de enunciados pictdricos, compde cada protétipo
de ensino, em didlogo a diferentes vozes sociais e discursos que formam parte de nossa cultura
e relacdes sociais. Os signos ideologicos e as representaces dos corpos e dos sujeitos buscam

a ruptura na hierarquia e na binariedade da relacdo masculino e feminino, como estratégia para
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demonstrar que tais construcfes e compreensdes sdo feitas em textos, ou seja, em enunciados
diversos que circulam nas variadas esferas e que constituem o que somos e COmo somos.

Essa abordagem pedagogica esta ancorada no reconhecimento e na participacao efetiva
dos alunos-sujeitos em praticas sociais com foco nas multiplas formas de comunicacao (ROJO,
2012), além disso, se alinha aos estudos iniciados pelo Grupo de Nova Londres (GNL)*, que
buscou caminhos tedricos-metodoldgicos para construir uma nova pedagogia que transformasse
a escola monocultural, de um trabalho com o texto escrito e extremamente restrito ao uso da
linguagem formalizada e governada por regras, em uma escola mais multicultural, pautada por
préticas que tratassem das multimodalidades e das multisemioses na interacdo e construcdo dos
sentidos que extrapolam o estudo da lingua materna por constru¢Ges puramente verbais. A
discussdo sobre os “letramentos multiplos” (ROJO, 2009) surge como um preludio a
“Pedagogia dos Multiletramentos” (ROJO; MOURA, 2012) e traz a abordagem pedagdgica
desenvolvida pelo GNL que objetiva conectar o ambiente social as transformac6es sociais que
exponham necessidades enfrentadas pelos discentes e docentes diante de novas préaticas de
letramento ou de “multiliteracies”. Essa nova pedagogia se opde a ideia tradicional de ensino
da lingua e da linguagem, pois, o conceito de “multi” carrega novas formas de construcao e
interacdo entre sujeitos e seus textos, ou seja, tendo em vista que vivemos um momento de
grande multiplicidade de canais de comunicacgéo, culturas e linguagens (ROJO, 2009), o GNL
propds que a escola passe a desenvolver atividades que proporcionem aos alunos-sujeitos
acesso as transformacdes com que se deparam na sociedade atual, naguele momento
inicialmente interativa e hoje cada vez mais virtual. Assim, ao interagir com as multiplicidades
de semioses e estilos presentes nos textos contemporaneos, pode-se agenciar o desenvolvimento
critico (ROJO, 2009), ou seja, os alunos-sujeitos podem atuar, por essa nova pedagogia, nos
mais diversos contextos sociais, seja ha vida pablica, comunitaria ou econdmica, pautando suas
posicBes por respeito a diferenca conflagrada pela multiplicidade.

Nesse sentido, os multiletramentos se ddo por um curriculo e materiais didaticos
originados pelas concepg¢des de multiculturalidade e multimodalidade (STREET, 2010), em que
as multiplas culturas fazem usos de diferentes modos de construcdo de sentidos. Rojo (2009;
2012; 2013; 2017) traz ao termo “multi” outros aportes com conceito de multiletramentos
apontando as multiplicidades presentes na sociedade contemporénea que se referem a

diversidade cultural das populacGes e as multiplas semioses que constituem os textos com 0s

4 Grupo de Nova Londres (doravante, GNL) é um grupo de pesquisadores dos letramentos que esteve reunido em
Nova Londres, onde ap6s uma semana de discussdes fez a publicacdo de um manifesto que recebeu o titulo de A
Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social Futures (cf. ROJO, 2012).
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quais 0s sujeitos se informam e se comunicam, ou seja, a autora recupera alguns pressupostos
da teoria bakhtiniana como valiosos & formacgdo de uma pedagogia critica a nossa realidade
social. Para a autora a multimodalidade esta nos diversos contextos em que 0s sujeitos estao
inseridos na sociedade contemporanea (ROJO, 2012), nas mais variadas esferas de atividade
humana. Assim, o toque no celular, o acesso as redes sociais e o clicar em links de um PDF-
navegavel sdo exemplos das inUmeras praticas de letramento que, como dito, sdo préticas
sociais que envolvem a leitura e a escrita em relacdes dialdgicas feitas com uso da lingua e a
presenca da ideologia.

O termo “multi”, as multiplas linguagens, reflete sobre os aspectos linguisticos, visuais,
espaciais, auditivos e gestuais, nesse sentido, o “modo” em multimodalidade ndo diz respeito
apenas a imagem que podemos identificar em um texto, mas a todo o aspecto visual, ou seja,
ao “objeto, situado historica e socialmente, constituido pela sua totalidade interna orientada
pelas avaliagdes axiologicas do criador (da rede) e dos cocriadores (usuarios)” (MELO; ROJO,
2014, p. 14). Assim, a autora constroi o termo “multi” pensando a multiplicidade de linguagens
que diz respeito as semioses presentes nos textos em circulacéo, considerando ainda a totalidade
gue envolve os valores axioldgicos e ideologicos na producao e recepcao desses textos. Com
iss0, h& 0 argumento de que os textos contemporaneos exigem que varios modos de significacdo
sejam acionados para que a compreensdo aconteca, assim, exige-se dos alunos-sujeitos, por
exemplo, habilidades que envolvam o dominio da escrita e leitura correlacionado ao
conhecimento e dominio de outras linguagens na compreensao do todo arquitetbnico que

envolve um projeto de dizer.

E o carater da arquitetdnica concreta do mundo na vis&o estética. Aqui o momento de
valor esta condicionado em toda parte [...] pelo lugar Gnico de um objeto na
arquitetbnica concreta do evento, do ponto de vista do lugar Gnico de um sujeito
participante. Todos esses momentos sdo afirmados e fundados como momentos
constituintes na unicidade concreta de um ser humano. Os momentos espaciais-
temporais, l6gicos, valorativos - todos sdo consolidados ou encorpados aqui na sua
concreta unidade [...]; todos estéo correlacionados com um centro de valores concreto,
isto &, estdo subordinados a ele arquitetonicamente, e ndo sistematicamente; sao
compreendidos e localizados através dele e dentro dele. Cada momento esta vivo aqui
como um momento Unico, e a propria unidade ndo é sendo um momento da unicidade
concreta de um ser humano (BAKHTIN, 2010, p. 90).

Como vemos, a totalidade de uma obra se da de um autor-criador que, de seu lugar
social, do valor axioldgico nas ideologias, interage com seu texto/enunciado posto como um
elo da cadeia discursiva. Pode-se perceber que € de um lugar histérico maior e também de um
lugar imediato que o enunciado é refletido e refratado, assumindo a forma composicional de

um género discursivo e correspondendo a diferentes formas de gerar significados a partir das
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partes que o comp@e — partes que sao pertinentes as culturas e as ideologias (MELO; ROJO,
2014). Assim, Melo e Rojo (2014) asseveram que 0S recursos semidticos correspondem a forma
de gerar sentidos dos textos, que sdo sentidos gerados pela interacéo feita entre os sujeitos, que
ndo ocupam posic¢des fixas diante dos enunciados e das plataformas digitais que diversificam a
leitura e escrita de um texto. Para Rojo (2009), os modos — seja na escrita, na imagem, nos sons
etc. — sdo capazes de gerar significados por serem dados por uma forma arquiteténica que
“articula justamente a totalidade e as valoragdes axiologicas ¢ ideoldgicas na forma, no material
e no conteudo” (MELO; ROJO, 2014, p. 14), forma, material e conteudo que, como escreve
Bakhtin (2016), parte do principio de que todas as esferas da atividade humana estdo sempre
relacionadas com a utilizacdo da lingua efetuada por enunciados concretos e Unicos que se
apresentam em condicdes e finalidades diversas, as quais sao infindaveis e inesgotaveis, pois,
se ampliam a medida que as esferas de atividade humana se desenvolvem e complexificam.
Assim, ao observarmos um slam, por exemplo, € possivel refletirmos sobre os movimentos, as
cores, as escolhas verbais, os tons/tonalidades dos interlocutores, o posicionamento das pessoas,
e até mesmo os siléncios e pausas que formam a totalidade arquitetbnica e nos traz a
compreensdo responsiva dos discursos. Vé-se que o género do discurso se reveste de outros
elementos signicos para gerar sentido, ou seja, a nocdo de multiletramentos converge ao

entendimento de uma linguagem verbivocovisual.

A linguagem (ou a palavra- que ndo se resumo ao lexema) constitui-se
tridimensionalmente, uma vez que se articula com e se realiza na interrelacdo das
dimensGes verbal, vocal (sonora) e visual (imagética). Em outras palavras, a
verbivocovisualidade constitui a linguagem em qualquer materialidade enunciada,
com maior ou menor vigor, como potencialidade (implicita) a ser explorada
explicitamente, a depender do projeto arquitetbnico autoral e genérico realizado
(PAULA; LUCIANO, 2020a, p. 708).

Para Paula e Luciano (20204, p.708), a linguagem relaciona os diferentes sistemas na
producdo de sentidos, ou seja, as concepcdes de entonacgdo, imagem do autor, voz, polifonia,
arquiteténica, entre outras, configuram a nogédo de linguagem bakhtiniana e tracam as relacfes
entre as dimensdes verbais, sonoras e visuais como interligadas ao projeto de dizer. Assim, com
esse pressuposto, retornamos a Rojo (2012), que propde uma pedagogia que nos liberte de
textos escritos, engessados a escrita e leitura de uma Unica semiose. Ao deixarmos de ser
prisioneiros de livros e textos estanques, nos tornamos agentes livres que tém a capacidade de
ir além do que esta posto nos livros impressos, navegando pelas possibilidades de dialogo,
construindo uma prépria colecdo, encontrando recursos e caminhos novos na producgdo de

sentido e de nossas identidades. Ou seja, exige-se que realizemos nossas agdes com criticidade
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e esse julgamento critico se aprende praticando, por letramentos que sdo praticas sociais e que
se ddo no ambiente escolar e fora dele.

Retornando ao intento de uma pedagogia que valorize novas leituras sobre as
identidades de género e as sexualidades, ha de se construir uma oposi¢do as leituras
consideradas canonicas ou classicas dessas representacdes em sala de aula. Leituras que
proporcionem um incentivo cada vez mais significativo para que os alunos-sujeitos sejam
capazes de construir sua prépria colecéo, usando cada vez mais as novas tecnologias (ROJO,
2012). A esse processo de descolecionar, faz-se necessario desenvolver acdes e ferramentas
escolares que envolvam reflexGes criticas considerando a heterogeneidade da turma —
heterogeneidade também social, nas praticas multiletradas de falar, escrever e ler as diferencas.

No dmbito dos estudos da Linguistica Aplicada, as préaticas de letramento tém se tornado
cada vez mais presentes, pois, conectam pessoas, representam ideologias e identidades
compartilhadas (MOITA-LOPES, 2002), identidades que ndo sdo coletivas, como argumenta o
autor, mas que séo fragmentadas, expondo a diviséo do sujeito em diferentes identidades sociais
que se complexificam em nosso contexto social. Nessa perspectiva, os multiletramentos abrem
caminhos para que sejam explorados gestos, comportamentos, contextos, modos e tantos outros
aspectos como insumos para construcdo de sentidos e reflexdo sobre a realidade dos alunos-
sujeitos.

Nesse Vviés, a teoria dos multiletramentos objetiva atender as demandas da sociedade
com sua cultura plural e multifacetada, feita da diversidade de textos que assume diferentes
formas semioticas a partir das tecnologias da informacéo e multimidia, e estabelece o olhar a
cultura pela 6tica do inacabamento ou como uma unidade aberta, em que a cultura € originada
na interacdo de sujeitos com sujeitos, com o social e com o material, construindo e
compreendendo signos, préaticas e valores alocados em um alicerce historico. Ou seja, “néo se
pode tragar limites absolutos para a cultura” (BAKHTIN, 1998, p. 7), ja que, a compreensdo de
uma cultura s6 se da em didlogo com uma cultura, somente, “no contracampo” (idem) que se

pode conceber uma compreensao deveras responsiva.

Somente aos olhos de outra cultura que a cultura alheia se manifesta completa e
profundamente... Um sentido descobre suas profundezas ao encontrar-se e ao
tangenciar outro sentido, um sentido alheio... Colocamos a cultura alheia novas
perguntas que ela nunca cogitara, buscamos sua resposta a nossas perguntas e a cultura
alheia nos responde descobrindo diante de nds seus novos aspectos, suas novas
possibilidades de sentido... No encontro dialégico duas culturas ndo se fundem nem
se mesclam mas cada uma conserva sua unidade e sua totalidade aberta, mas ambas
se enriquecem mutuamente (BAKHTIN, 1998, p. 7).
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Somado a isso, 0s multiletramentos sdo constituidos de aspectos interativos e
colaborativos, os quais transgridem as relacbes de poder pré-estabelecidas, sdo hibridos,
fronteiricos e mesticos, e apresentam-se ao ensino como o caminho para se questionar uma
cultura hierarquizada e de certa forma imposta, como € a cultura patriarcal. De um outro modo,
por promover a interagdo em universos virtuais, por meio de géneros produzidos na esfera
digital, as praticas multiletradas se fazem da interacdo entre sujeitos e enunciados, interacao
tensa e nunca passiva, como sdo as relacdes sociais — tensas e, por vezes, conflituosas. E nesse
sentido que os feminismos, ndo apenas como uma disciplina, mas sim como campo epistémico
e social caracterizado por diferentes concepgdes criticas e tedricas, formam uma cultura, o
contracampo que da a contrapalavra a cultura patriarcal e machista. Assim, teorias feministas,
como sao praticas sociais transformadoras das identidades e das formas de interacdes entre 0s
sujeitos, sdo abordadas pela pedagogia dos multiletramentos com a finalidade de constituir um
pensamento critico sobre temas tensos dentro e fora da escola.

O dialogismo em seus ecos nas tedricas feministas rechaca a correspondéncia da
identidade de género e da sexualidade como bioldgicos, dados e acabados pela natureza, pois,
sdo construcdes discursivas, feitas pelas relacdes que envolvem a linguagem e a ideologia, além
da alteridade, que ecoam dos discursos e na compreensdo e a construcdo de uma identidade
social. Assim, no espaco escolar, além de propor a producdo de textos colaborativos por meio
das praticas multiletradas, busca-se ampliar as reflexdes dos alunos-sujeitos, tornando-os
analistas criticos sobre a realidade em que se insere e insere seus discursos. Essa perspectiva
desloca os alunos de um lugar-acritico por meio de sequéncias colaborativas e dialdgicas que,
como propde Rojo (2012), alinham-se ao uso da hipermidia e das novas tecnologias e
completam, no sentido do argumento de Moita-Lopes (2012), uma analise pedagdgica do
discurso que torne os alunos-sujeitos “conscientes do papel do discurso na construgdo” das
identidades de género e das sexualidades.

Apertamos 0s nos entre a pedagogia dos multiletramentos (ROJO, 2009) e a pedagogia
ndo-sexista (LOURO, 1997; 2000; 2008). Os multiletramentos, proposta pelo GNL e ampliada
por Rojo (2012), considera importante um projeto didatico que faga uso de uma pratica situada,
ou seja, de enunciados e géneros imersos a cultura dos(as) alunos(as) em dialogo a cultura
letrada, que soma a uma instrucdo aberta, analisando as préaticas e géneros com 0s quais 0s
alunos tém contato, em uma proposta de trabalho que visa ao enquadramento critico, realizado
da interpretacdo dos contextos sociais e culturais em que os enunciados estéo inseridos, ou seja,
das relacdes dialogicas que os enunciados, em suas multiplas dimensdes, estabelecem sentido.

Todas essas premissas visam a pratica transformadora que envolve tanto a recepcdo quanto a
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producdo/distribuicdo dos textos. Nesse sentido, tanto o professor ou professora quanto 0s
alunos-sujeitos precisam ser capazes de criar e participar de maneira refletida de novas praticas
fundadas em objetivos e valores definidos. E as novas praticas letradas devem corresponder aos
anseios da contemporaneidade, anseios que devem estar presentes no espaco escolar desde a
formagcdo inicial, ja que é de interesse dos estudantes verem suas préticas de leitura e escrita do
cotidiano presentes na escola, pois a identificacdo, o interesse e a vontade de estar em sala de
ampliam e constroem novas formas de aprendizagem e autonomia.

A vontade de estar em sala deve ser ampliada por tratar de questdes que envolvam um
“olhar para os comportamentos que fogem ao esperado, para os sujeitos que desejam transgredir
as fronteiras e os limites” (LOURO, 1997, p. 125), um olhar sobre as diferencas que constitui
0 que somos. Ou seja, abordar nas praticas letradas temas que evidenciem que linguagem néo
apenas “expressa relagdes, poderes, lugares, ela os institui; ela ndo apenas veicula, mas produz
e tenta fixar diferencas” (LOURO, 1997, p. 61) e isso traz a questdo da criticidade como
essencial & pratica transformadora. Ao nosso ver, ainda, uma pratica transformadora passa pelo
retorno as praticas situadas, aos enunciados e discursos dos estudantes no intuito de demonstrar
0s aspectos contraditérios e monoldgicos que atravessam suas visdes sobre o outro. Esse retorno
é 0 que permite alinhar os multiletramentos a uma pedagogia nao-sexista, pois, a préatica
transformadora ndo somente refere-se ao uso e dominio dos textos interativos e das tecnologias,
mas a interacdo e reflexdes criticas sobre os discursos. Tal criticidade estd presente nos
prototipos dessa pesquisa e visa perturbar certezas para ensinar a critica e a autocritica, um dos
legados mais significativos do feminismo, para desalojar as hierarquias e ressignificar

contextos.
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5 A PEDAGOGIA DOS MULTILETRAMENTOS: AS NOVAS FORMAS QUE
INSTITUEM OS PROCESSOS DE SE LETRAR

Ao tratar de linguagem e signo ideoldgico, o Circulo de Bakhtin constréi a nocao de
linguagem como uma pratica social de carater sempre dialdgico. Do pressuposto bakhtiniano,
temos que a lingua se constitui da interacdo/comunicacgdo verbal. Interacdo que é feita entre
sujeitos, por relagdes entre seus enunciados que sdo situados historicamente e repletos de
valores sociais. Em vista disso, a teoria dialogica de linguagem, representada pelos estudos de
Bakhtin (2010a), Voléchinov (2017) e demais integrantes do circulo bakhtiniano, atribui
reflexdes ao ensino da leitura e da escrita, permitindo-nos conceber um ensino pautado pelos
géneros do discurso, uma vez que estes constituem e sdo constituidos pela linguagem como
pratica social, concreta e viva, ou seja, pratica originada da interacdo entre 0s sujeitos e seus
discursos. Os estudos do Circulo sobre ideologia (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 1995),
enunciado, géneros do discurso, alteridade e compreensdo responsiva (BAKHTIN, 2016)
permitem reconfigurar acbes e reflexGes sobre as praticas de ensino da leitura e escrita,
condicionando-as como préticas sociais que devem envolver mais que o dominio das formas
abstratas, pois, 0 signo ideoldgico, a palavra e qualquer outro material signico sdo oriundos de
relagdes sociais que estabelecem a compreensao da realidade e a construg¢éo do que somos como

sujeitos.

Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual. Ainda assim, trata-se de
um terreno que ndo pode ser chamado de ‘natural’ no sentido usual da palavra: ndo
basta colocar face a face dois ‘homo sapiens’ quaisquer para que o0s signos se
constituam. E fundamental que esses individuos organizados formem um grupo (uma
unidade social) s6 assim o sistema de signos pode constituir-se (VOLOCHINOV,
2013, p. 35).

Logo, ao falarmos de alteridade, estamos diante de questdes que tangenciam a
identidade e as diferencas que constituem os sujeitos socialmente e historicamente situados,
pois, a real substancia da lingua ndo esta na interioridade dos sistemas linguisticos, mas, sim,
no processo social da interacdo verbal. Assim, o contexto social é o organizador da atividade
linguistica, considerando que as relagdes de sentido se formam para e dentro das praticas
sociais, as quais por sua vez, sdo praticas de uso concreto da linguagem. Com isso, temos a
nocdo de letramento que recobre praticas de ensino de leitura e de escrita que vao alem do
simples ato de ler e escrever, isto é, estdo além do simples ato de alfabetizacdo (FREIRE, 2000)

ou de um letramento autbnomo (STREET, 2010). Ser letrado significa que o educando sabe
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fazer uso do ato de ler e escrever em situag@es sociais concretas e especificas, situagdes que ao
envolverem o outro — como parte formativa do ato responsivo de produzir escritas e fazer
leituras — formam uma compreensdo das diferencas e das performances em contextos de
letramentos escolares. Assume-se a responsabilidade de se ensinar além da escrita e da leitura
(MOITA-LOPES, 2013) formas de se resistir a qualquer tipo de normalizacgao e opresséo social,
pois por meio dos letramentos estamos construindo nossas relagdes com o outro e com 0 mundo

social.

Se o discurso tem, na vida contemporanea, a importancia, é essencial que em
contextos de letramento os alunos aprendam que, quando usamos a linguagem,
estamos posicionando os outros e nos posicionando na sociedade. Isso s6 é possivel
se compreendermos 0s contextos de letramento como praticas sociais por meio das
quais estamos construindo o mundo social (MOITA-LOPES, 2013).

Desse modo, ao tratarmos de questdes sociais, representacdes e constituicdes
identitarias temos de refletir e agir sobre os fendmenos linguisticos e suas formas de
manifestacdes em nossas praticas de letramento feitas no contexto escolar. Pois, pensar o
impacto dos estudos do letramento é imprescindivel para a libertagdo dos individuos, e para
uma escola de praticas orientadas por préaticas discursivas que ndo reproduzam dominacdes e
que estejam comprometidas com a diminuicdo das desigualdades, respeitando-se, no processo
de se letrar, as diferencas que constituem nossos interesses e nossas identidades sociais.

Com isso, estamos sob a reflexdo de uma préatica que contemple a concepcéo do sujeito
como ser de linguagem, incorporando as nossas praticas de ensino e metodologias que
desnaturalizem concepc¢6es formalistas de ensino e uso da lingua, concep¢des ainda fortemente
arraigadas a nossa cultura escolar. Nessa esteira, adensa-se a necessidade de se desessencializar
as constituicdes identitarias que fazemos pelo uso da linguagem, necessidade feita do mobilizar
outros e novos sentidos discursivos, na intencdo de questionar o lugar e a compreensao
hierarquizada em torno das identidades sociais (MOITA-LOPES, 2013). A proposta de Moita-
Lopes de queerizar a lingua, a qual unimos uma abordagem sobre as teorias feministas, defende
o didlogo entre o desnaturalizar concep¢des de ensino e o desessencializar os sentidos dos
textos, unindo a compreensao da lingua em suas manifestacGes de escrita e leitura por usos

sociais situados historicamente e carregados de valores axioldgicos.

Essa abordagem pode ajudar a situar as praticas escolares sécio-historicamente ao
alinha-las com redescri¢fes contemporaneas da vida social. Desse modo, queerizar
acarreta problematizar qualquer visdo universalista, trans-historica e transcultural dos
géneros, das sexualidades e das racas. E na interacdo, performativamente, que efeitos
semanticos sobre nossos corpos sdo produzidos, o que leva ao reconhecimento da
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instabilidade e da desessencializac¢do do que se entende por género, sexualidade e raga,
é 0 modo queer dos letramentos escolares ao chamar atencdo dos alunos para seus
préprios processos de socioconstrucdo de sua sexualidade e dos outros na escola e em
outros lugares (MOITA LOPES, 2013, p. 244).

Desses pressupostos, quando uma pratica/teoria concebe a lingua, a partir da nocao
dialogica, temos uma lingua que se apresenta como resultado das interagBes socio-historicas
(VOLOCHINOV, 2013), e assim estamos frente & potencialidade de se compreender a relacéo
lingua/cultura/identidade, uma vez que, o signo refrata a realidade, bem como a representa e a
constitui, instaurando, sustentando ou superando modos de dominagdo. Nesse sentido, a
ideologia é localizada no signo, ao conceber que a consciéncia é um produto social e s6 pode
existir na sua materializacdo em signos criados na e pela interacdo social. Assim, como somos
seres de linguagem, somos constituidos dentro de uma cultura, por relagdes de poder que
hierarquizam a constituicdo de nossas identidades materializada pelos signos. Essa visao
dial6gica fundamenta o desnaturalizar os letramentos convencionais, o quais, seguindo a Street
(2010), se pautam pelo dominio da escrita e da leitura, em que 0s sujeitos sdo categorizados em
letrados, aqueles que usam a escrita como forma de existéncia e dominio, em contraste daqueles
que sdo a-letrados, sujeitos que ndo dominam a escrita e a leitura, e que tém suas existéncias
limitadas.

Contudo, a linguagem em uma perspectiva dial6gica desnaturaliza préaticas de uso da
escrita, na escola e fora dela, feita pelos interesses de uma classe dominante e desenvolvidas
por um modelo de ensino unilateral, modelo que Street (2010) denomina letramento autbnomo
e gque ensina a decodificar sinais escritos, em uma abordagem que tende a associar o letramento
ao progresso, a liberdade individual e mobilidade social, enxergando-o como uma variedade
independente de uso da leitura e escrita dissociado das praticas sociais. Frente a isso, 0
desnaturalizar expde que as praticas de letramento sdo praticas sociais e, portanto, ndo sao
praticas monolégicas, fechadas e acabadas, pois, o dialogismo e a interacdo social permitem
formas de comunicagéo e existéncia dos ndo-letrados em uma sociedade pautada pela escrita.
Nesse seguimento, a linguagem como dialdgica confere a grupos excluidos formas de romper
o siléncio e formas de compreensdo da sociedade que fazem parte, pois encontram em outras
linguagens e outros usos modos de serem sujeitos e de terem suas existéncias permitidas pelos
usos da lingua nas diferentes praticas sociais. O carater dialégico da linguagem, ultrapassa o
dominio da escrita e leitura como ferramentas de poder, pois, mesmo 0s sujeitos possuem voz
e condicBes de produzirem seus discursos por diferentes préaticas de leitura e escrita, além

daquelas tidas como escolarizadas. Os sujeitos ndo-letrados interagem inclusive com os
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letrados, utilizando os diversos géneros discursivos nas mais diversas esferas sociais, e 0 uso
da linguagem parte de uma perspectiva que engloba a verbivocovisualidade, ou seja, envolve a
linguagem em suas diferentes dimensdes adequadas as distintas midias, como formas de expor
as relacdes de dominio e exclusdo dos sujeitos.

Ao consideramos que 0s sujeitos compreendem e produzem seus discursos engendrados
por enunciados ligados a um contexto histérico, marcado por valores sociais, 0 escrever se da
em um contexto imediato de producéo que determina as formas de recepc¢do, ao mesmo tempo
que inserem o enunciado como elo que responde a outros discursos de discordancia ou
concordancia na producdo de sentidos. Com isso, ha a oposicdo a préaticas de letramento
autbnomo que trata o sistema de leitura e escrita enquanto produto acabado do qual o aluno
precisa apenas apropriar-se. Nosso entendimento de letramento se pauta por acontecimentos
enunciativos Unicos e historicamente situados, que estdo sempre em didlogo, seja na interacao
imediata, seja na interacdo com outros discursos e vozes sociais que instauram a responsividade
e responsabilidade (BAKHTIN, 2010a). Assim, os conceitos de dialogismo, de géneros
discursivos e de esferas de circulacdo sdo ponto de partida para que se construam eventos e
praticas de letramento objetivando a interacdo de pessoas, favorecendo a formacdo critica,
democrética e protagonista dos alunos-sujeitos (ROJO, 2012), pois, as praticas de escrita e
leitura, sdo praticas sociais efetivadas nos lugares sociais em que os alunos-sujeitos vivem e
dialogam com diferentes sujeitos, com os diferentes discursos e diferentes enunciados na
construcdo de sua compreensdo ativa e responsiva.

Ao tomar os contextos de uso e as praticas sociais correlacionadas ao desenvolvimento
da leitura e da escrita, em que a préatica da escrita se dé como préatica discursiva, estamos diante
do letramento como evento social que pauta o ensino nao limitado ao ler e escrever em praticas
unilaterais, mas contribuindo para processos de multiletramentos dos alunos, levando-os a
constituir melhor as suas formagdes como 0s sujeitos da linguagem que sdo. Vale lembrar que
existem varios letramentos, ndo se limitando apenas aquelas praticas de leitura e escrita (ROJO,
2012), nem aquelas praticas feitas por agéncias reprodutoras de desigualdades (KLEIMAN,
1995), pois, as préaticas de escrita e leitura sdo os lugares onde o0s sujeitos se constituem e
constituem sua compreensdo de mundo.

Nesse contexto, a escola € a mais importante agéncia, que em muitas de suas praticas
reproduz processos de letramentos marcados pela desigualdade (KLEIMAN, 1995) e pelo
silenciamento de vozes sociais, além de tomar o ensino da escrita e leitura apenas pelo signo
verbal, como a unica forma de compreender o mundo e de ser existir nele. Contrariando a essa

perspectiva, a escola deve ampliar e abrigar diversas formas de se letrar, contemplando préaticas
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coletivas e colaborativas na formacao de sujeitos sociais criticos e capazes de relacionar todas
as formas enunciativas de uma cultura a compreensdo da realidade. Essa abordagem apoia-se
em Rojo (2009; 2012) e Soares (2001) que asseveram necessaria a presenca do multiletrar na
escola, uma vez que o0s sujeitos escolarizados muitas vezes ndo conseguem dar conta de praticas
letradas fora da escola e, por outro lado, tais sujeitos escolarizados ou ndo-escolarizados
possuem préticas de letramentos diversas, realizadas fora da escola que assumem maior
significado em suas vidas, logo, compete a escola, enquanto espago de construcao do cidadéo,
promover o dialogo a partir de textos das diversas culturas, sejam elas locais ou valorizadas,
buscando nesse intento aproximar cada vez mais as préaticas de letramento a vida dos alunos-
sujeitos. E nesse sentido que Rojo (2012) propde préticas que atendam as demandas sociais de
letramento, manifestadas nas relagcdes sociais desenvolvidas em diversos espacos, inclusive o
espaco virtual e hipermidiatico, constituindo a concepcao de que os letramentos sdao multiplos
e, portanto, a escola deve pautar suas praticas por essa concepg¢do de multiplicidade cultural e
multimodalidade interativa.

Considerando que o enunciado (se) comunica e é por onde a comunicagdo acontece,
sempre em comunidade, sempre dirigido a um outro enunciado, socialmente e historicamente
situado, e que o enunciado é também a materializacdo do projeto de dizer do sujeito e de sua
existéncia discursiva, os estudos sobre letramentos (KLEIMAN, 1995; ROJO, 2012; 2013;
2017; SOARES, 2001) adotados nesta pesquisa partem de uma concepcao de leitura e de escrita
como praticas discursivas e ideoldgicas que visam constituir habilidades de uso da linguagem,
com multiplas fungdes inseparaveis dos contextos sociais e esferas em que se desenvolvem.

Nessa linha de pensamento, o papel do professor abre-se a um novo papel social,
passando do alfabetizador para um agente de letramento (KLEIMAN, 1995), em que se
considera um posicionamento mais critico frente a realidade, aos conteudos dados pelos
materiais didaticos de ensino, as informacoes trazidas a sala de aula e envolvendo as relacdes
de alteridade que constituem as identidades sociais dos alunos-sujeitos. Tal abordagem implica
uma préatica pedagogica de ordem mais colaborativa e reflexiva, trazendo a tona conceitos de
heterogeneidade da linguagem e da cultura e os alinhando aos multiletramentos. Assim, a
perspectiva dialdgica da linguagem coloca a necessidade do professor se preparar para atuar
diante de novos desafios no exercicio de sua profissao, exercicios que envolvem praticas de
letramento construidas também pela presenca e falas de outrem.

Da defini¢do de enunciado, feita pelo Circulo de Bakhtin, como “o produto da interacao
de dois individuos socialmente organizados” (VOLOCHINOV, 2013, p. 116), tem-se que 0

enunciado se dirige a um interlocutor real, em um horizonte social e tempo determinados.
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Portanto, a natureza social, histérica e Unica do enunciado, definida pelas relagBes dialdgicas
de sentido, torna o trabalho com os enunciados e os géneros discursivos (BAKHTIN, 2016, p.
12) desenvolvidos dentro das diferentes esferas da atividade humana, adequado as praticas de
letramento como praticas sociais. Uma vez que, o dialogismo forma a compreensdo responsiva
e ativa da realidade, ou seja, forma a compreensdo ativa do enunciado, dado em uma dimens&o
verbal, sonora e visual, visto que todo ato de compreensdo é uma resposta nova que introduz o
objeto de compreensdo em um novo contexto (VOLOCHINOV, 2017), gerando novas
respostas, feitas por diferentes enunciados na producéo de sentidos. Dessa maneira, as relagdes
dialogicas favorecem aos multiletramentos, porque o desafio é ensinar a ler e escrever
extrapolando a escrita e leitura da palavra, e buscando uma compreensao verbivocovisual dos
enunciados construida em contato com os valores sociais que sdo nossos e de outrem.

A estabilidade de um género do discurso € relativa, uma vez que a repeticdo garante a
familiaridade na recep¢do dos enunciados. Porém, tal repeticdo gera outro evento-Unico e torna
0 enunciado sempre novo, sempre uma nova resposta a ser compreendida. Assim, cada esfera
de atividade concebe uma forma arquitetdnica em que os enunciados serdo dispostos na
compreensdo dos diferentes projetos de dizer. Ao se lancar, por exemplo, um poema
construindo relagGes de sentido com um slam, os enunciados ndo s6 mantém certa estabilidade
de seus géneros, como constituem novas formas de se compreender os discursos a partir do
cotejo entre eles. Para tanto, cabe a escola ndo somente falar destes géneros, ou fazer producdes
estangues replicando sua composicao, mas compete estabelecer relagdes de sentido, colocando-
os lado a lado na construcdo da compreensao responsiva, que se torna uma nova resposta, a
qual pode se configurar pela producdo de um outro poema, um slam, ou uma tela. Essa
abordagem, dada pela pedagogia dos multiletramentos, é fruto do reconhecimento da
diversidade étnica, linguistica, identitaria e cultural, materializada nas multiplas maneiras de se
construir e constituir sentidos, encarando os sentidos como novas respostas, a partir do
pensamento bakhtiniano. Respostas novas que sdo dadas igualmente pelas diversas formas e
meios de comunicacao que compdem nossa sociedade.

Bakhtin e seu Circulo tracam pelos géneros do discurso os sentidos de nossas vidas, e
os utilizamos na formacdo e compreensdo das relagdes sociais, das mais formais as mais
informais, pois, sdo por eles que se transmite a historicidade e a linguagem (BAKHTIN, 2016,
p. 268), ou seja, é pelo dominio e uso dos géneros que transformamos nossas praticas sociais,
respondemos ativamente o outro e a outros discursos e construimos nossas identidades sociais.
Essa definicdo do Circulo nos permite assumir que as relagfes sociais sdo construidas de

questdes ideologicas e histdricas da linguagem, e que as relagdes entre linguagem, ideologia e
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poder estabelecem racas, classes, géneros e sexualidades, isto é, materializam nos enunciados
nossas identidades sociais e as formas como as compreendemos. E conforme a isso, as relacfes
de alteridade expdem o carater sempre aberto do sujeito bakhtiniano, de um sujeito sempre
aberto a construir novas compreensdes sobre si e sobre o outro. Essa visdo de sujeito constituido
da relacdo de alteridade é materializada nos enunciados e no conjunto de enunciados que
usamos para dar sentido a nossas vidas (BAKHTIN, 2016, p. 155), e pode-se, aproximar a
compreensdo de identidade de acordo com a concepc¢édo de Hall (apud SILVA, 2013), a qual
entende a identidade construida e transformada ao longo do tempo por processos de
socializagdo, e “se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma cOmoda estéria sobre nds mesmos ou uma
confortadora ‘narrativa do eu”” (HALL apud SILVA, 2013, p. 113). Tal narrativa do eu que é
atravessada pela presenca do outro e da materialidade dos enunciados, expdem ser ilusoria, pois
a lingua ndo é um ato individual, mas, sim, uma forma de interacdo, na medida em que, ao me
comunicar, dirijo-me ao outro que também estabelece uma relacéo dial6gica com o mundo, em
uso pratico da lingua “insepardvel de seu conteudo ideoldgico” (BAKHTIN, 2010a, p. 95),
inseparavel a apreciacao do outro.

O discurso chega a interacdo social pelo uso dos géneros do discurso, ou seja, segundo
Bakhtin (2016), todo discurso implica-se por um género, seja das “réplicas do dialogo do
cotidiano, o relato do dia a dia [...]” ou das manifestagdes mais complexas e estilisticas formas,
como no caso das “variadas formas das manifestagdes cientificas e todos os géneros literarios”
(p. 12). Consoante a isso, 0s géneros formam nossa vida, sdo parte integrante de nossas
interacdes sociais em todas as esferas desenvolvidas pela sociedade, abrangem desde as
manifestacdes mais formais até as mais pessoais na constituicdo de nossas relagdes sociais. O
pensamento bakhtiniano concebe cada género do discurso como intrinseco a uma situacao de
interacdo social, e a compreensado de sua parte linguistico-textual é inextricavel a sua dimenséo
social. Desse modo, torna-se impossivel desvincular o género de uma situacdo social e de sua
esfera social, porque esta determina uma finalidade discursiva especifica. Com base nisso, a
teoria dos multiletramentos toma textos multimodais como insumos para construcao de sentidos
e reflexdo critica, ndo encarando o texto sem seu contexto social e sem a pratica social que o
define. Essa ideia coaduna que a lingua ndo serve apenas para comunicacao e representacao
escrita, mas ela constitui lugares de inclusdo e exclusdo aos diferentes sujeitos sociais e serve
também a inUmeras praticas sociais dadas por meio da multiplicidade de linguagens que
circulam nos diferentes géneros do discurso configurados as diferentes esferas de atividade

humana.
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Para tanto, o sujeito estara sempre se constituindo no processo de interagdo com outros
sujeitos, com outros discursos. Esses elementos sdo apresentados pelo Circulo de Bakhtin como
questdes integradas, inseparaveis e constitutivos aos atos humanos. Em outras palavras, o
sujeito é considerado sempre de forma situada em uma dada situacdo social, historica e
concreta, e 0s atos humanos situados séo corporificados em enunciados e géneros do discurso.
Logo, retomando a nocdo de transmissdo da historia e linguagem, as representaces que
construimos de n6s mesmos se ddo pelos enunciados que nos chegam ja valorados. A esse
entendimento, se soma o de enunciados entendidos da tridimensionalidade da linguagem, a
nogdo verbivocovisual (PAULA, 2017a) confere as palavras, as cores, aos gestos e a infinidade
de material signico que reveste o ideoldgico, formas de compreensdo sobre uma identidade de
género, uma sexualidade, uma raca, uma classe, ou seja, ndo sao apenas as palavras que
carregam os valores sociais, mas 0s enunciados em suas multiplicidade signica também formam
as representacfes que temos sobre 0 eu e sobre o outro. A compreensdo que € responsiva, isto
é, assume concordancia ou discordancia, e que ¢ atravessada pelas relacfes entre linguagem e
ideologia, estabelecem as relacBes que se configuram em relac6es de poder, permitindo a alguns
sujeitos estabelecerem racas, classes e géneros superiores a outros em diferentes representacdes
nas diferentes esferas de atividade humana.

Nesse sentido, algumas racas, classes, identidades de género e sexualidades ganharam
inimeras referéncias e representacdes enunciativas, e outras racas, classes, identidades de
género e sexuais serdo silenciadas, passando por um processo de representacdo pejorativa ou
de desaprovacdo. Em conformidade a isso, tais identidades sociais subalternizadas precisam
criar ferramentas e formas de revolver as hierarquias para se fazerem nos espagos sociais com
representacdes igualitarias e que respeitem suas diferencas e singularidades, ou seja, precisam
trazer materialidade a suas vozes por meios que rompam com o discurso hegemdnico.

Voldchinov (2017) afirma que o processo de compreensdo de um signo consiste na
aproximag#o do signo apreendido com outros signos ja conhecidos. E possivel perceber, dessa
maneira, que o signo € ideoldgico por assumir relacdo de sentido com diversos outros signos,
ou seja, 0 signo ndo apresenta valor absoluto fora da interacdo social, visto que esta sujeito a
critérios ideoldgicos, que s6 assumem sentido em uma materialidade enunciativa particular e
unica dentro das relag@es sociais. Assim, no contexto da sala de aula, tratar de temas como 0s
feminismos permite construir uma compreensao dialdgica de seus pressupostos em enunciados
multissemidticos e que fazem sentido, se relacionados a outros no uso da interatividade. Tal
abordagem alinha-se as novas pedagogias do (multi)letramento ao introduzir a descontinuidade

do eu — ou a fragmentagdo do eu como denomina Moita Lopes (2002), que questiona as
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identidades sociais coletivas de classe, raca, nacdo, géneros e de sexualidade, materializadas
em analises, leituras, producdes e discussGes de textos verbivocovisuais — em seus modos
semidticos orais, verbais e visuais, que visam construir sentidos novos, e com a finalidade de
demonstrar como os textos (enunciados/géneros do discurso) estabelecem nossa compreensao
da realidade e de nossas identidades. Diante disso, é necessario que se pratique a leitura ndo
como mera identificacdo, sem compreensdo, porque as letras, as silabas, as palavras e as
sentencas, bem como as cores, as posi¢des, 0s sons, ndo sao sinais desprovidos de valores
ideologicos. A imanéncia dos signos € dada por forma composicional a qual constitui, junto
com o ideoldgico e as relagbes dialdgicas, o conjunto arquitetdnico de um enunciado, de um
género do discurso dentro de uma esfera de atividade humana.

As formas arquitetonicas, segundo Paula e Luciano (2020, p. 12), “definem a imagem
do autor externamente, sua assinatura do projeto de dizer”, ou seja, trazem o valor “ético e
estético, no qual o sujeito estd inserido de modo duplamente orientado”. A nogdo de
arquitetdnica tragada pela filosofia bakhtiniana pode se apresentar como compreenséo e
construcdo dos sentidos frente a multiplicidade semidtica e das representacdes culturais. Em
outras palavras, a forma arquitetdnica engloba o todo na compreenséo responsiva de um texto,
tanto em suas formas internas quanto sua exterioridade que permite se ligar a outros textos. Tal
analise, ndo se elimina a compreensdo formal de um enunciado que confere sua relativa
estabilidade como um género do discurso. Mas, partindo da orientagdo de Campos (2012),
pode-se construir a compreensdo de que os materiais didaticos ao frisarem atividades apenas de
reproducdo de estruturas textuais, ndo estdo proporcionando aos alunos-sujeitos dominio sobre
0 género do discurso estudado, uma vez que ndo articulam os textos verbivocovisuais como um
todo de sentido relacionado ao projeto de dizer. A autora argumenta, por exemplo, que ao tratar
as imagens como auxiliar, como pretexto para reproducdo de um género escrito, desconsidera-
se a multiplicidade discursiva do enunciado artistico, deixando de fora parte essencial, a
compreensdo, num intento que limita as possibilidades de didlogo e, consequentemente, as

possibilidades de sentidos.

A nocdo de arquitetdnica permite pensar mais a frente as propostas de leitura de textos
verbo-visuais em livros didaticos, uma vez que traz um possivel caminho tedrico-
metodolégico: na primeira etapa da sequéncia analitica, identificam-se as partes que
compdem o objeto, na segunda, analisam-se como as partes se articulam construindo
sentidos e, por fim, as relagbes dialogicas construidas desse movimento € a
repercussao historica, social e cultural do objeto no seu tempo e espaco (CAMPOS,
2012, p. 252).
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Seguindo Rojo (2012), e os argumentos de Campos (2012) e Paula e Luciano (2020b),
podemos assumir que na recepgédo, produgdo e compreensdo de enunciados verbivocovisuais
sdo requeridas uma nova ética, dado as diversas estéticas que configuram as formas de se
estabelecer sentido entre os enunciados. Por nova ética, Rojo (2012) refere-se as relacOes
sociais que devem se basear no dialogismo, na constru¢do em conjunto dos sentidos, pautada
pela hibridizacdo de ideias e no uso democratico da expressdo e formacéo da compreenséo por
novas estéticas, ou seja, novas formas e formatos de expressdo em uma sociedade
hipermidiatica, que usa de diferentes semioses em conjunto para vincular um discurso. Nessa
pedagogia, intitulada de pedagogia dos multiletramentos, tem-se a no¢do de que cada sujeito
pode hoje construir seu repertorio, no que Rojo e Moura (2012) chamam de “cole¢do”, que sio
as colecOes de diferentes enunciados de multiplas semioses que diferem de pessoa para pessoa,
OuU entre 0S grupos sociais, e que servem ao proposito de relacionar sentidos sobre um dado
tema. A pedagogia dos multiletramentos difere, portanto, do conceito de letramento autbnomo,
por se referir a multiplicidade e variedade das praticas letradas da nossa sociedade, fazendo
referéncia a capacidade de produzir uma multiplicidade cultural, que é marcada pela
multiplicidade semiética de constituicdo dos textos na formacdo dos discursos (ROJO, 2012).

Desse modo, 0s géneros discursivos nas mais variadas esferas de atividade social ndo se
limitam a producdo de sentido restrita as representagcdes do enunciado escrito, porque se traz
por essa pedagogia novas formas de se produzir sentidos e novas formas de se trabalhar os
textos em sala de aula. Assim, por intermédio da metodologia do cotejo, compreendida por
Bakhtin como o didlogo entre textos e, consequentemente, entre sujeitos (BAKHTIN, 2010a,
p. 67), juntamente a um olhar carnavalizado (BAKHTIN, 2008) sobre enunciados
verbivocovisuais (PAULA, 2017a), constrdi-se a proposta de um material didatico que se pauta
pela pedagogia dos multiletramentos, e que é constituido para e pelo embate entre vozes
distintas sobre identidades sociais que visam questionar os papéis de género em nossa
sociedade. A finalidade, ainda é de se apresentar significados que componham as cole¢des dos
alunos-sujeitos sobre a luta feminista e os principais pressupostos filosoficos que compdem a
pluralidade do objeto de estudo na busca de uma formag&o critica e ética sobre si e sobre outro.

Sédo essas intencionalidades que nos fazem construir uma proposta de ensino de lingua
que se valha das multissemioses para ressignificar contextos e descontruir pensamentos
machistas. Ou seja, parte-se da potencialidade sincrética de enunciados verbivocovisuais de
Tarsila do Amaral, como “Operarios”, na intengdo de critica a exploracdo das mulheres pelo
capitalismo, explorando nesse percurso de cotejo, as diferentes lutas feitas por diferentes

mulheres, pois 0 enunciado de Tarsila frente ao discurso poético e politico de Pagu e ao discurso
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politico de Laudelina de Campos Melo confere essa possiblidade de producédo de novos sentidos
e questionamentos. Assim, a proposta é por enunciados de diferentes semioses, e estabelecer
relacBes dialogicas de sentido sobre o lugar social da mulher refletindo e refratando as questfes
de classe, raca, género, ndo deixando de fora o debate sobre a exploracdo de sua forca de
trabalho.

O embate entre vida, arte e politica se completa no contato com outros enunciados
proporcionados pelo uso da internet e das novas tecnologias; isto é, por uma pedagogia dos
multiletramentos. Pois, busca-se, do confronto de uma noticia e videos da plataforma YouTube,
sentidos criticos a representacao discursiva do “8 de maio”, como dia Internacional da Mulher,
estimulando a formacdo da arena e o confronto de distintas visdes no espaco de aula. Outro
exemplo de potencialidade, e que se configura, da proposta ser um protétipo de ensino, aberto
e vazado, em que o professor pode atender a sua demanda; € de uso do enunciado
verbivocovisual de Frida Kahlo — seu “O veado ferido”, que é abordado com outras finalidades
no material didatico, mas que assume outros sentidos, encarnando outro género do discurso, ao
ser parodiado na Internet, como género meme®, na representacéo das violéncias sofridas por
pessoas LGBTTQIi, em uma campanha de combate a homofobia vinculada nas redes sociais.
Os exemplos citados se condicionam ao estudo do enunciado em seu pleno projeto dizer,
relacionando o internamente e externamente para a producéo de sentidos. E, em outras palavras,
as obras se reconfiguram por novas estéticas e permitem um tratamento ético outro, para se
tratar temas caros que formam nossas relagdes sociais.

Assim, apresentamos um material didatico que tanto é ferramenta quanto critica a
materiais didaticos que ndo tratem o dialogismo, a alteridade, enunciados verbivocovisuais
como constitutivos a pedagogia de novos e multiplos letramentos. Criticas a materiais que ndo
trazem condicOes de estudos da escrita e da leitura como praticas sociais, que ndo levam em
consideracdo o quanto o desenvolvimento e o florescimento da literatura, da cultura popular e
das midias modificaram as formas de responder, reagir e agir nas variadas esferas discursivas

que dao novos aspectos e sentidos aos géneros discursivos e nossas praticas sociais.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério de géneros do
discurso, que cresce e diferencia a medida que que tal campo se desenvolve e ganha

4 Para melhor compreender o trabalho com género meme e suas potencialidades indicamos as leituras de:
‘Constituicao de identidades e novas perspectivas de vida: protétipo para o trabalho com memes nas aulas de
lingua portuguesa’ (PITTA, 2020) e ‘O “meme do caixdo” e a dimensdo verbivocovisual dos enunciados’
(OLIVEIRA; NASCIMENTO, 2020).
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complexidade. Cabe salientar em especial a extrema heterogeneidade dos géneros do
discurso (orais e escritos) (BAKHTIN, 2016, p. 12).

Dessas breves consideragdes, atando compreensdo dos estudos bakhtinianos,
destacamos a exceléncia dos conceitos como instrumentos para 0 ensino e aprendizagem de
lingua materna, e para a compreensdo do protétipo de ensino em sua totalidade e frente ao tema
feminismos. Nesse sentido, contemplamos a importancia do trabalho com enunciados
verbivocovisuais, que se abram ao uso da web 2.0 e das TDICs*, uma vez que tanto a leitura
quanto a produgéo escrita devem estabelecer relac6es de sentido com os usos imediatos e mais
significativos aos alunos-sujeitos com o uso da internet.

Tal proposta de pedagogia ndo desconsidera a pratica de letramento como dominio da
leitura e da escrita, mas que as considera como construtoras de um espago de sentido a nossas
praticas socioculturais. E mais especificamente, de quem somos, pelas rela¢fes que colocam a
linguagem e a ideologia na materializacdo dos textos. Com isso, & no processo de aprendizagem,
e descobrindo que a lingua tem funcdes sociais diversas, que estamos em “constru¢do ou
performance de quem somos ou de quem estamos nos tornando em tais eventos sociais”
(MOITA LOPES, 2013, p. 236). Tais constru¢des que ocorrem enquanto aprendemos o que
conta como um letramento, sendo necessarios contextos de letramento que tragam as salas de
aula a sociedade reflexiva na qual participamos fora das escolas, em outros eventos de

letramento.

5.1 Prototipos de ensino para o ensino de Lingua Portuguesa

Um dos referencias da intervencgdo é a produgdo de protétipos de ensino (ROJO, 2012a;
2012c; 2013a; 2013b; 2017) voltados a temas feministas. Tal conceito se abre ao professor de
lingua como forma de flexibilizar o trabalho com os géneros discursivos em sala de aula, pois,
0 protdtipo constitui-se de uma proposta navegavel e interativa, marcada por um discurso
autoral e professoral. Em suma, o prototipo de ensino parte das estruturas das sequéncias
didaticas impressas, mas procura dar conta da oferta de géneros multimodais em contextos
multiculturais, atendendo ainda a perspectiva de web curriculo. Com isso, a inten¢do de um
prototipo de ensino é levar os alunos a um trabalho interativo, aberto, investigativo e
colaborativo, orientado por uma construgdo prototipica e por novos e maltiplos letramentos

feitos pelos o uso das tecnologias.

46 Ver nota 3.
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Para Rojo (2013), os protdtipos sdo construtos flexiveis, uma espinha dorsal de
atividades que dé flexibilidade ao trabalho com os géneros do discurso. Como sdo modelados
pelo e no processo de uso, relacionados a principios de andlise critica, representacdo e
circulacdo dos discursos, 0s prototipos sao abertos e adaptaveis aos temas e projetos de dizeres,

ou seja, séo abrangentes aos géneros que se pretende trabalhar em sala de aula.

Um prototipo de ensino seria um esqueleto de SD a ser encarnado ou preenchido pelo
professor, por exemplo, um modelo didatico digital de um género ou conjunto de
géneros sem seus acervos ou bancos de texto, ou apenas com acervos e bancos que
funcionassem como exemplos e pudessem ser substituidos no produto final (ROJO,
2013, p. 193).

O conceito de protétipo de ensino proposto por Rojo (2012; 2013; 2017) tanto pode ser
uma sequéncia didatica digital quanto compor materiais didaticos digitais interativos (MDDI),
uma vez que o cerne da proposta é serem flexiveis e permitirem a interacdo entre 0s sujeitos,
enunciados e a Web. Assim, qualquer que seja a nomenclatura, se caracterizam por serem “uma
transposicao didatica [...] do saber tedrico ao saber ensinar” (ROJO, 2013), configurando o
prototipo de ensino como uma proposta de sequéncias didaticas “flexiveis ¢ de estruturas
vazadas” (ROJO, 2012, p. 08), que otimizam ¢ organizam o trabalho com um objeto de ensino.
A estrutura aberta e flexivel dos proto6tipos é o ponto de oposi¢édo as atividades ou sequéncias
didaticas de um livro didatico impresso, e a flexibilidade e interatividade sdo caracteristicas
principais que permite ao protétipo ser adaptado pelo professor ou professora, que ao
“preenché-lo” atende as demandas locais e as questdes de seus alunos.

Na proposta de intervencao optamos por um material didatico digital interativo (MDDI)
que contempla atividades para as aulas de Lingua Portuguesa baseadas em enunciados
verbivocovisuais sobre a temética dos feminismos e a construcéo das identidades plurais. Vale
salientar que a estrutura vazada e flexivel do protétipo permite liberdade autoral e professoral,
ou seja, o professor, como um mediador, otimiza as unidades de ensino a depender das
condicdes e demandas de seus alunos, dando a melhor abordagem didatica ao tratar de uma
tematica (ou mesmo tematicas variadas) com foco no ensinar o género discursivo dentro das
relacOes dialogicas que Ihe conferem sentido.

Para Rojo (2012), a construgdo dos protdtipos é atravessada pela pedagogia dos
multiletramentos, que como dito anteriormente, € o estudo da multiplicidade de linguagens e
culturas que compdem os mais variados géneros discursivos em suas mais variadas esferas de
producdo e circulacdo e, diante disso, os (multi)letramentos sdo trazidos para ressignificar

letramentos convencionais que caracterizam-se por ensinar, analisar e compreender o
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funcionamento de uma Unica linguagem, quase sempre priorizando a escrita e a leitura. Nesse
sentido, os multiletramentos estdo relacionados as praticas sociais que questionam quais
letramentos sdo dominantes e quais sdo marginalizados ou de resisténcia (MOITA-LOPES,
2008; 2013; ROJO, 2012). Do exposto, o protdtipo de ensino é mais do que um simples modelo
de sequéncia didatica impressa, € um material digital navegével e interativo que viabiliza o
desenvolvimento de um web curriculo, atendendo ao mesmo tempo o que propde a pedagogia
dos multiletramentos e o entendimento de letramentos como préaticas sociais.

A producdo desse material didatico d& autonomia ao professor para selecionar o acervo
que serd contemplado na proposta didatica e conduzir um trabalho que ¢ ao mesmo tempo
aberto, investigativo e colaborativo. Os prot6tipos de ensino ndo se fecham em lidar com apenas
signos verbais, mas tracam uma construcdo de sentido pela multiplicidade de linguagens, por
multissemioses (ROJO 2012; 2013) em contextos virtuais. Assim os multiletramentos exigem
habilidades de ler e compreender desde imagens estaticas, em pinturas e desenhos, diagramas,
graficos, mapas, infograficos, ilustracdes e fotografias, a imagens em movimento, como filmes
e videos, e sons, da fala, musica ou audios diversos, para que o texto/enunciado produza sentido.

Desse ponto, 0 MDDI As asas que eu quero! elenca os quadros “Operarios” (1933), “A
Negra” (1923) e “Maternidade” (1932) de Tarsila do Amaral e “As duas Fridas” (1939); “O
veado ferido” (1946); “Mi Nana y Yo0” (1937), “Umas facadinhas de nada” (1935) de Frida
Kahlo e os relaciona por seus discursos a textos escritos, visuais € orais € as representacdes
socioideoldgicas da violéncia de género, do papel social da mulher e das questbes de
identidades de género. Com isso, a proposta € trabalhar com o signo ideoldgico em suas
dimensGes verbivocovisuais (PAULA, 2017a), em que a construcdo de sentidos passa pelo
didlogo com outras linguagens, com elementos externos e internos que conferem sentido a cada
enunciado. A multiplicidade dos temas sociais abordados em cada prototipo parte desse
principio, de se encontrar nas cores, posices e elementos visuais, verbais e sonoros sentidos
que conclamem outros enunciados e outros sentidos ampliando seus discursos.

O material didatico digital difere de muitos livros digitais que fazem a simples
transposicao do impresso ao ambiente virtual, pois, € um PDF-navegavel em que os enunciados
assumem novas possibilidades de interagcdo a cada link acessado pelos alunos-sujeitos. A
proposta é se conectar a outras midias e redes e gerar familiaridade aos alunos que usam essas
redes. Por seus hiperlinks, multissemioses, pretende-se conferir ao aluno liberdade em interagir
na construcdo de sua compreensdo, desse modo, 0s protétipos representam uma metodologia
que adequa temas complexos, valendo-se de diferentes esferas de producdo dos discursos,

acolhendo nesse processo as contribuigdes dos alunos, sendo o que diferencia a intervencgéo
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prototipica de intervencdes de projetos didaticos engessados, que ndo se abrem a um letramento
critico frente a um género discursivo, a sua vinculagdo social e sua constituicdo socio-historica.

Como definido por Rojo (2017, p. 209), os protétipos de ensino sdo “‘sequéncias
didaticas para os multiletramentos (...) com uma estrutura arquitetdnica vazada e nao
preenchida completamente”, assim, nos prototipos o professor ou a professora tem a
oportunidade de construir um material didatico de “cole¢des culturais” adaptadas as
necessidades especificas de sua turma, cultura local e necessidades de trabalho. Essa colecédo
sdo os links que conectam o0s enunciados e os discursos dos prototipos a outros, conferindo
flexibilidade ao modelo didatico do género abordado, e com isso as caracteristicas e
funcionamento de um género do discurso assumem a complexidade pelo contato com outros
géneros, além de vozes sociais maltiplas na compreensdo ativa e responsiva.

A internet, entendida como uma das esferas de atividade/esfera de comunicacéo,
reconfigura as formas de linguagem e cria novas regras que orientam as nossas relacoes e as
formas de escrever e ler pelas diferentes tecnologias e programas. A Web, ao se organizar em
multisemioses, demanda novas praticas de letramento diante das formas de producdo e
circulacdo dos géneros discursivos, praticas que reconfiguram as formas de receber e interagir

com os sujeitos e seus enunciados por novas tecnologias e novas formas de interacéo social.

[...] os novos letramentos, alteram profundamente certos valores e condutas do
letramento convencional: a autoria individual, a raridade, o ineditismo, o controle da
distribuicdo dos textos. Se, no letramento convencional, a autoria individual é um
valor precioso, a ponto de gerar processos por plagio, nos novos letramentos o valor
é a colaboracdo, a participagdo continua, a relacdo em rede, os textos como um
dominio puablico e ndo privado . Se no letramento convencional a raridade e o
ineditismo dos textos eram um valor importante, determinante de canones intocaveis,
nos novos letramentos, ao contrario, o valor é a distribuicdo mais ampla possivel
desses textos (reblogagem, compartilhamento) e a apreciagéo que deles se faz em rede
(curtir, comentar, apropriar-se deles remixando ou hibridizando diferentes textos).
Se, no letramento convencional, a distribuicdo dos textos era controlada por casas
publicadoras, por editores e livrarias, por direitos de autor, nos novos letramentos a
apropriacdo, a avaliacdo e a re-elaboracdo (remix) dos textos em circulagdo é o
principal modo de funcionamento (ROJO, 2017, p. 200).

As distingdes entre os letramentos tradicionais € os novos “multi”” letramento Sd0 0 que
reconfiguram as novas formas de relagbes com os textos. A simples insercdo da escrita e da
leitura em aparatos tecnolégicos, ou inserir um texto escrito em uma midia, ndo se configura
um novo letramento, uma vez que 0s novos letramentos demandam ndo s6 0 uso de nNovos
aparatos tecnologicos, como programas, ferramentas digitais ou aplicativos — de texto, célculo,
audio, video, imagem, animacdo, comunicagdo em redes — e dispositivos — computadores,

consoles de games, tocadores de mp3 e mp4, celulares, tablets —, mas essencialmente
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convocam uma nova ética de ensinar, uma nova ética e estética ao se usar todos esses recursos
tecnoldgicos e suas fungdes, que reconfiguram as relages sociais e formas de interacéo.
Consoante a isso, a Web 2.0 ou mentalidade 2.0 (ROJO, 2013) traz o foco na interacao entre
sujeitos e instituicfes sociais baseadas na coletividade e colaboracdo. A autora argumenta que
no contexto de Web 2.0 ha a diluicdo das fronteiras entre usuarios e desenvolvedores de
contetdo, a autoria é decentralizada e distribuida e a inteligéncia formada pela interagéo

coletiva, conforme vemos na Tabela 1.

Tabela 1 — Comparacdo entre mentalidades

O mundo opera basicamente de acordo com O mundo opera, cada vez mais, de acordo

principios e légicas fisicas/materiais e com principios e ldgicas ndo-materiais (ou

industriais. seja, ciberespaciais) e poOs-industriais. O
mundo é descentralizado e plano.

O valor varia em fungdo da escassez O valor varia em funcéo da dispersao.

A producdo é baseada num modelo Visdo po6s-industrial da produgao.
industrial.

Produtos sdo artefatos materiais e Produtos gerados a partir dos servicos que o
mercadorias. requerem (customizacéo).

Producdo é baseada na infraestrutura e em Foco no processo de alavancagem e de
unidades e centros de producdo (por participacdo ndo finita.
exemplo, uma firma ou uma companhia).

Ferramentas sdo, em sua maioria, Cadavez mais, ferramentas sdo de mediacdo

ferramentas de producéo. e tecnologias para relacionamento

O individuo é a unidade de producdo, O foco é, cada vez mais, no coletivo como a

competéncia e inteligéncia. unidade de producdo, competéncia e
inteligéncia.

Habilidades e autoridade estdo localizadas no Habilidades e autoridade sdo distribuidas e
individuo e nas instituicdes. coletivas; habilidades hibridas.

O espaco ¢ fechado e obedece a finalidades O espago é aberto, continuo e fluido.
especificas.

Relacdes sociais marcadas pela hegemoniado RelagBes sociais marcadas pela crescente
livro prevalecem; uma “ordem do texto” participacdo das midias digitais sdo cada vez
estavel. mais visiveis; textos em mudanca continua.

Fonte: Rojo (2013, p. 187-188).

Como vemos, as préaticas de letramento se reconfiguram e se ressignificam diante da
mentalidade 2.0, as mudangas profundas de paradigma se ddo tanto na questdo da autoria

individual de um texto trocada pela producéo colaborativa, quanto a raridade e o ineditismo das
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producdes, que cedem lugar a textos cunhados a partir de remixes, que séo, de acordo com Rojo
(2012), as mesclas de textos que produzimos. Tanto a circulagdo quanto a divulgacdo de um
enunciado, na nova mentalidade, se d& por compartilhamentos impulsionados por valoracdes
de apreciacao ou discordancia, que marcam a interacdo por meio de comentarios e “curtidas”
nas variadas redes sociais. Além disso, a produgdo de novos enunciados passa pela apropriacéo
de outros, trazendo-0s a hovos contextos de circulacdo e possiveis sentidos. Como observamos,
dentro da nova mentalidade se forma um novo ethos e evidencia-se que os materiais didaticos
podem ser mais interativos e abrir-se a propostas de construcdo de um acervo de géneros em
colaboracgéo entre professor, como mediador, e 0s alunos-sujeitos, pensando a construgédo das
colecBes por analises criticas que garantem um ensino dialdgico de lingua materna.

Outro ponto a ser desenvolvido a partir dos protétipos de ensino, e pensando-se a
pedagogia dos multiletramentos, é a habilidade de curadoria feita pelos alunos a partir da
pesquisa colaborativa, da relacdo do hiperlink, que lanca o aluno a Web 2,0 para uma relacéo
mediada e constitutiva do género discursivo. A possibilidade de curadoria, segundo Rojo
(2013), exige habilidades de selecdo e analise para transformar e apropriar-se dos diferentes
textos no ato de criacdo, implica aos alunos-sujeitos uma postura critica que saiba usar adequada
e eticamente a voz que lhe sdo conferidas nas redes sociais que fazem parte. Ou seja, a
criticidade ao publicar e redistribuir um contetdo criado passa pela criticidade dos enunciados
que estabelecem relagdo de sentido com o dito — e que o dito ndo parta de preconceitos e
violagBes contra grupos e sujeitos.

Um outro argumento é o de acesso democratico, que para Rojo (2013) deve partir de
uma avaliacdo diagndstica antes da producéo e distribuicdo de prot6tipos de ensino e MDD,
pois, deve-se conhecer a realidade e os suportes possiveis ao uso das novas tecnologias no
espaco escolar, bem como elencar quais saberes ja foram internalizados pelos alunos-sujeitos
como nativos da mentalidade 2,0. Essa avaliacdo diagnostica favorece a maior participacdo e
acesso aos prototipos de ensino e faz com que o uso das novas tecnologias nao se torne uma
questdo de desigualdade, mas que potencialize as formas e usos das tecnologias na producéo,

divulgacdo e remixe de um género.

De ferramentas gratuitas com alta capacidade de armazenamento e acessibilidade
democrdtica; ferramentas colaborativas, também publicas e gratuitas, que permitem
interacdo colaborativa tanto entre o proponente e o professor, como entre o professor
e seus alunos; os bancos ou acervos compostos majoritariamente por textos
hipermidiaticos e multissemioticos, caracteristicas tipicas dos textos contemporaneos;
e os acervos podem combinar e contrastar textos de diferentes colecbes e culturas
(popular, de massa, erudita), e ndo somente do canone valorizado pela escola, para
que, comparando-se diversas cole¢des, a um so tempo, possa se aproximar da cultura
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local dos alunos e professores e garantir o papel cosmopolita da escola (ROJO, 2013,
p. 195).

Assim, o ensino dos géneros discursivos ndo se resume a um tratamento apenas pelas
diferentes ferramentas e programas, pois, 0s apps (para dispositivos moveis, como o caso da
rede social YouTube, bem articulada a smartphones que filmam, editam, remixam e
compartilham estes géneros discursivos) impactam diretamente nossa relagdo com o enunciado,
agora tido como um texto em mudanga, um texto aberto ao didlogo, ligado diretamente a
maneira como esses Nnovos géneros discursivos circulam socialmente pela Web e estabelecem
sentido, formam colecBes. E a essa perspectiva que se baseia a cultura da participacdo,
instaurada por uma cultura de multiplas vozes e enunciados, reforcando letramentos que
permitam regras mais fluidas de trabalho com o texto e que deem visibilidade a uma cultura
participativa e democrética de ensino (JENKINS, 2008).

Com o exposto, vemos que a ideia de prototipo de ensino se adapta a nova ética e as
novas estéticas, que a partir da abordagem pedagogica proposta pelo GNL traz entendimento
de que o professor ou a professora precisa estar aberto as mudancas tanto no modo de pensar
como na forma de agir para que novas préaticas pedagdgicas encontrem espaco na sala de aula,
esse pensamento condiz com a presenca das multimodalidades e a multisemioses no ensino de
todas as areas do conhecimento, construindo lugares que acolham as diferentes culturas e que
0 aluno possa sentir-se representado. Com isso, compete ensinar habilidades de leitura, escrita
e compreensdo das multisemioses em circulagdo multimidiatica (LEMKE, 2010), sendo
essencial que os letramentos convencionais deem espaco a novos letramentos e que a escola
ressignifique suas praticas de ensino, partindo do interesse de tornar a escola mais interativa ao
aluno e de construir a criticidade frente a producdo e circulacdo de textos e discursos nas
multimidias.

A pedagogia dos multiletramentos e o uso dos protétipos de ensino, portanto, permitem
alicercar novos letramentos aos alunos-sujeitos, os quais podem analisar o que recebem e o que
compartilham de modo critico e comprometido com uma ética para além dos espacos escolares
de interagdo. Com o objetivo de tratar dos multiletramentos, a proxima secéo, traz a importancia
da adocdo de um web curriculo, argumentando como esse se relaciona a pedagogia dos

multiletramentos e a nova condi¢do de ensino remota que nos inserimos.

5.2 Organizacdo do protétipo “As asas que eu quero”. nocdes de web curriculo e a

reconfiguracdo da pesquisa
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Tendo em vista que as tecnologias digitais, especialmente as relacionadas com a Web
2.0, fazem parte das praticas sociais exercidas pelos alunos e professores dentro e fora da escola
e que devem fazer parte do processo de ensino e aprendizagem, o conceito de web curriculo,
cunhado por Almeida e Silva (2011), ganha significado pela necessidade de uso das tecnologias
digitais da informacéo e comunicacdo social (TDICs), as quais passam a fazer parte do curriculo
escolar e das praticas de ensino de forma integrada a construcdo dos saberes. Vale ressaltar que
as relacdes que permitem mudancas no curriculo sdo relacdes de poder em disputa, e tais
disputas também estdo presentes na adogdo de novos letramentos, praticas e de um web
curriculo. Assim, o interesse de que o curriculo possua atividades pedagdgicas, em que
professores e alunos se apropriam das tecnologias e as utilizam para aprender, € um interesse
social em disputa (SILVA, 2013), inclusive no acesso e utilizacdo das TDICs.

Somado a isso, as questdes de desigualdades de acesso a Web, que se tornaram mais
latentes durante a pandemia de Covid-19, quando as aulas foram paralisadas e houve a tentativa
de implementagdo de ensino remoto ou hibrido pelos vérios entes estatais, colocaram alunos e
professores frente a uma nebulosa forma de realizar o processo de ensino. Tais desigualdades
ndo sdo novas, e reforcam antigas problematicas aos novos letramentos (ROJO, 2013), pois,
ndo ha politicas publicas que deem conta do atual momento, e que tem afastado ainda mais o0s
alunos da escola por conta do acesso restrito as plataformas e internet. Essas questdes se somam
ao entendimento de que o uso de um web curriculo nédo se trata de abordar as tecnologias em
sala de aula como um apéndice, como um recurso periférico em uma disciplina separada em
gue simplesmente substitui-se a lousa comum pela tela do notebook ou smartphone, ou o livro
de papel pelo livro digital. As mudancas, que vem acontecendo inclusive no ensino hibrido e
remoto, simplesmente traspuseram a aula tradicional ao uso da tecnologia, e tal transposicéao
conserva propostas de atividades centradas na producdo escrita e reproducdo de textos estaticos,
ou seja, em abordagens cristalizadas de ensino.

Para tanto, a adocdo de um web curriculo ndo se restringe a digitalizar os processos da
educacdo, digitalizacdo que pode ser excludente e ir contra a pedagogia dos multiletramentos.
Por isso, 0s processos de adog¢do de um web curriculo passa pelo uso consciente e democratico
das tecnologias digitais e por “ligacdes com os diferentes espagos do saber e acontecimentos
do cotidiano [online ¢ offline]”, a fim de se tornar “publicas as experiéncias, os valores e 0s
conhecimentos [online]” (ALMEIDA, 2012, p. 60). Nesse sentido, a no¢cdo de democratizar o
acesso faz do prototipo de ensino uma ferramenta a mais na constru¢do de uma educacao
conectada ao ethos colaborativo, interativo e inclusivo (ROJO, 2013), rejeitando a ideia de

exclusio e interdito.
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Dessa perspectiva, o professor de lingua dispde de um instrumento ndo convencional de
abordagem dos géneros discursivos, que favorece a execucdo diante da hibridizagdo e que
comporta a interdisciplinaridade no trabalho em sala, uma vez que o prototipo de ensino € ideal
ao didlogo com outras areas do saber, rompendo com as ideias de um curriculo oculto que limita
e disciplina o tempo dos alunos e professores. Diante disso, Rojo (2017) aponta que n&o se trata
de conceber novas disciplinas, mas de se construir novas formas e olhares para uma tematica
nas aulas. E sobre esse argumento que se baseiam os prot6tipos de ensino desta pesquisa. Ao
se elencar obras de arte para uma educacdo ndo-sexista, ndo se estabelece uma nova disciplina,
mas um caminho a mais feito pelo ensino da lingua, por uma perspectiva dialdgica e dentro da
pedagogia dos multiletramentos, para se questionar as hierarquias e como elas constroem nossas
identidades sociais. Essas novas formas ndo restringem a liberdade de adaptaces durante a
execucdo e ndo desconsideram os interesses dos alunos, ndo anulam as demandas emergentes
do contexto social e da sala de aula, pois, ndo foge ao prot6tipo como um esqueleto adaptavel
as demandas e necessidades da turma.

O MDDI proposto, dentro desse entendimento, permite ao professor organizar
atividades que vdo da abordagem de conceitos, leituras discursivas de géneros diversos,
propositura de debates, cotejo de obras e discursos, a analises da objetivacdo de preconceitos e
violéncias nas relagOes sociais. As atividades sdo propostas com a pretensdo de conduzir 0s
alunos a refletirem sobre discursos materializados e situados, dispostos em uma multiplicidade

de linguagem e que completam o dialogo com o uso da internet.

O trabalho com esses novos textos e esses novos letramentos na escola torna-os
necessariamente interdisciplinar: ndo bastam os professores de linguas e o
conhecimento da linguagem verbal (oral ou escrita) — é preciso levar em conta
conceitos e funcionamento das artes (plasticas, da imagem, musical, da performance
corporal etc.), pois sera preciso pensar o funcionamento de outros sistemas de signos
e seus procedimentos de leitura/producdo, em ambientes impressos, analdgicos e
digitais (ROJO, 2017, p. 93).

Nesse sentido, tendo em vista a teoria bakhtiniana de géneros discursivos, podemos
construir os prototipos em uma arquitetdnica vazada e adaptavel aos contextos de ensino e
temas propostos. Com isso, 0s prototipos, determinados por um todo de carater inacabado,
permitem sua abordagem em outras disciplinas, com alunos de outras séries e outros espagos
de letramento, como o espaco totalmente virtual que a escola foi obrigada a se inserir devido a
pandemia de Covid-19. Além disso, os protétipos — como séo acompanhados de tutoriais sobre

os principios de funcionamento de ferramentas, gadgets e apps em que diferentes textos digitais
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circulam — permitem que sirvam como elementos propulsores do processo de autoria docente e
discente, respeitando a liberdade identitaria dos sujeitos na producgéo de novas significagdes.

Essa concepcao de prototipo foge a concepcao de uma simples sequéncia, pois, articula-
se na esteira da multiplicidade de linguagens na compreensdo do género discursivo em suas
diferentes formas de recepcdo na Web. O professor de lingua portuguesa ndo mais se centra
sobre o verbal, mas aborda temas em variadas semioses, construidos pelas relacfes dialdgicas
e sentidos novos. Aqui a nogdo de web curriculo retorna, pois, as tecnologias integradas ao
curriculo devem ser propulsoras de um ensino que desenvolva o pensamento critico e autbnomo
dos alunos-sujeitos, permitindo que a presenca do dialogo entre culturas e identidades sociais
seja cada vez mais frequente em sala de aula.

Cabe ainda o encontro da préatica transformadora com a prética situada em eventos de
letramentos criticos que busquem analisar 0s contextos sociais e culturais e que envolvem a
producéo e a circulagdo dos enunciados na Web. Essa pratica transformadora, seja de recepcao
ou de producao/distribuicéo, exige que os alunos ndo apenas repliqguem o que foi aprendido,
mas criem e recriem seus proprios discursos para propasitos reais e situados de interacdo com

0 outro e outros espacos, dentro e fora da escola.

Figura 1 — GNL: Diagrama Pedagogia dos multiletramentos

Criador de sentidos
Entende como diferentes
tipos de textos e de tecnolo-
gias operam

Usudrio Funcional
Competéncia técnica
Conhecimento pratico

Analista critico
Entende que tudo o que é dito
e estudado é fruto de selecdo
prévia

Transformador
Usa o que foi aprendido de
novos modos

Fonte: Adaptado de GNL (2012 [1996])).

Fonte: Rojo (2013, p. 20).

Assim, pelo diagrama (Figura 1), o aluno-sujeito torna-se um analista critico, caso se
transforme em questionador de sua realidade, sendo habil em analisar, filtrar e apurar
informacdes auténticas que circulam na internet. Desse modo, tal construgdo passa pelo

dominio de um usuario funcional relacionado a um criador de sentidos, para que, por fim, 0
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aluno-sujeito seja mais que um mero replicador de enunciados e discursos e passe a ser um
transformador de sentidos, criando e remixando novos contetudos modificados e significativos
no exercicio de transformacéo social e politica de sua realidade.

O prototipo de ensino elaborado dentro da concepcdo da pedagogia dos
multiletramentos apresentada por Rojo (2012; 2013; 2017) ndo se restringe a funcdo do
professor transmissor de conhecimento, nem pretende usar a Web como troca da lousa para a
tela do computador. Os protdtipos desta pesquisa visam a pratica transformadora, e pretendem
pelos textos/enunciados abordados, que exigem criticidade e habilidades novas, como novas
formas de leitura e escrita, contribuir a construgéo de novas formas de remixagem e edicéo, que
se somam as habilidades de curadoria, no tratamento ético da voz conferida aos alunos-sujeitos
no compartilhamento de sues discursos.

Para tanto, é necessario que o curriculo combine as préaticas de letramento convencionais
a praticas de letramentos digitais e interativos. O encontro é fortuito, porque enunciados
concretos, organizados e dispostos em um género discursivo assumem outras formas a partir da
complexidade das esferas de atividade humana. Dessa perspectiva, sequindo Machado (2005),
faz-se necessario novas praticas para tratarmos de géneros discursivos dispostos nas diversas
esferas de producédo e ndo restritas as representacdes escritas. Por outro angulo, a linguagem
como verbivocovisual (PAULA, 2017a) ou multimodal (ROJO, 2012) estende a nogédo de
géneros discursivos aqueles surgidos das novas relacdes e praticas, como os géneros filmico,
televisivo e, principalmente, os diversos géneros das midias sociais digitais (memes, fanfics,
blogs, vlogs, tweet, post, entre outros).

Dessa perspectiva, o trabalho com os géneros do discurso em sala de aula € um
instrumento essencial para o reconhecimento da importancia da linguagem na constitui¢do do
gue somos e exige uma pratica que tome a multiplicidade semiotica como integrada a
compreensdo do género. Vale ressaltar que o dominio de um género envolve identificar e
compreender seu conteudo tematico, estilo e construgcdo composicional, de modo que os alunos-
sujeitos possam emprega-los com competéncia na elaboracdo de seus discursos. Contudo, a
linguagem verbivocovisual corrobora a uma pedagogia que contemple e inclua a leitura e
producdo de géneros do discurso multissemidticos, ou seja, tal visdo de linguagem é essencial
aos novos (multi)letramentos, pois, tornam o visual e sonoro constitutivos de sentido
articulados sempre ao verbal.

Nesse sentido, ao favorecer a entrada de questdes de multiplicidade cultural e
género/raga/sexualidade por meio de enunciados artisticos, se contempla a presenga das

multisemioses no ensino de lingua por um protétipo que faz uso de géneros familiares aos
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alunos, situando a pratica aos seus contextos e demandas. Esse entendimento traz a condicao
de remixagem tdo comum ao meio digital como ferramenta para a producdo e leitura dos
géneros do discurso.

Por fim, ressaltamos que o contexto pandémico impediu a aplicacdo do protdtipo em
sala de aula, portanto, houve a reconfiguragéo do produto a um MDDI destinado ao professor
e a professora, aplicando uma visdo feminista para se debater questdes relativas as identidades
sociais em sala de aula. Como referido, por ser aberto e de estrutura vazada, o protétipo de
ensino permite que as unidades e sequéncias pensadas sejam trabalhadas de outras formas,
atendendo as realidades e necessidades dos alunos e, consequentemente, abordando outros
textos em dialogo. Outra questdo é ao cendrio de ensino hibrido: embora a proposta possa ser
perfeitamente adequada, deve-se passar por uma avaliacdo diagndstica, a fim de se pontuar as
desigualdades de acesso dos alunos a internet e as TDICs*’, para que todos possam desenvolver
criticidade em sua prética cotidiana e que sejam capazes de realizar o distanciamento necessario
sobre 0 que aprendeu para criticar questdes culturais e identitarias a partir dos protétipos de

ensino.

5.3 “4s asas que eu quero” € as vivéncias dos multiletramentos

O uso do material didatico digital interativo (MDDI) As asas que eu quero!, pautado na
concepcao de protdtipo de ensino, amplia as possibilidades de intervencao do professor em sala
de aula, adquirindo novos sentidos ndo s6 ao uso do material didatico como suporte ao professor
e ao aluno, mas como possibilidades de abordar temas marginalizados nos contextos escolares.
Questdes como identidade de género e papéis de género surgem do cotejo de enunciados e
géneros do discurso multissemidticos, dando novos sentidos e condicdes de analises para uma
compreensdo responsiva de temas sociais relevantes a escola. Nesse sentido, o material didatico
digital interativo apresenta-se como uma forma de letramento e como pratica social situada e
significativa capaz de ressignificar a realidade social.

Dos objetivos pedagdgicos gerais do material é possivel sistematizar inimeras
estruturas de aula, uma vez que o principio de flexibilidade do prot6tipo de ensino se adapta as
necessidades de cada turma, com possibilidade de uso inclusive no ensino remoto. A
flexibilidade esta na integracéo de textos e com a navegacao na internet, em que a colegéo e o

uso dos hiperlinks complementam e ampliam as discussdes sobre o corpo feminino e o lugar

47 Ver nota 3.
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social da mulher. Como a colecdo tem autoria e é professoral, 0o uso dos enunciados e da
“cole¢do” servem para discussdo de outras teméticas, e cada protétipo que compde o MDDI
pode ser “preenchido” por uma outra ideia de aula com outras tematicas.

No caso do MDDI As asas que eu quero!, a ideia de se trabalhar as representacdes sobre
o corpo feminino em obras de arte de autoras-criadoras se op8e a visdo sexista que inUmeros
enunciados midiaticos constroem da mulher, com valoragdes patriarcais e machistas
(SAFFIOTI, 2004) sobre o ser mulher nas diferentes sociedades. Seguindo esse pensamento,
traca-se para cada sequéncia uma analise que destrince questdes que mostrem como “o sexismo
ndo é somente uma ideologia, mas, uma estrutura de poder, muito desigual, em detrimento das
mulheres” (SAFFIOTI, 2004, p. 35), que como estrutura de poder aprisiona e tenta fixar
representacdes sobre as identidades femininas e também as masculinas. A questdo de
construcdo das identidades pelas diferencas se corporifica pelos feminismos que questiona, por
exemplo, 0s sexismos em nossa sociedade patriarcal, com reflexdes e a¢cdes que desierarquizam
a forma monoldgica de pensar o que somos de um modo plural.

Buscou-se materializar essas questdes em Vvarios prototipos de ensino. Para sua
elaboracdo utilizou-se o software Canva, ferramenta que permite criar marcas, portfolios, e-
books e livro digitais, utilizando imagens, animacoes e links, em uma infinidade de “cole¢bes”
que facilitam ao professor/ a professora pensar e reconfigurar a ideia dos protétipos a suas
necessidades locais. O uso dessa plataforma requer algumas habilidades e conhecimentos
prévios dos professores, porém, uma caracteristica da ferramenta é o ensinar a fazer. Com
alguns tutoriais, que também devem compor o protétipo, o professor ou a professora consegue
se familiarizar e adaptar-se ao uso da plataforma.

A construcdo do prototipo de ensino na plataforma Canva permite as funcgdes off-line e
on-line, assim tanto se cria um PDF-navegavel com uma colecdo de links, quanto os alunos-
sujeitos podem acessar o material didatico digital pelo computador ou pelo smartphone de
modo on-line pelo navegador. Como vemos, uma das vantagens dos prot6tipos é ndo depender
de ferramentas técnicas avancadas para sua elaboracdo, ja que o material pode ser diagramado
como um simples PDF-navegavel, por exemplo, levando a links externos. O protétipo de ensino
desenvolvido nessa plataforma permite a exportagdo como um PDF-impresso, sem videos e
audios, apenas com 0s enunciados verbais e visuais, contudo, 0 uso como material impresso
limita 0 contato com os outros enunciados que conferem vida ao protétipo de ensino. Rojo
(2012; 2013) argumenta que o esqueleto do protétipo de ensino mantém o acervo de géneros
multissemidticos, preenchendo a estrutura vazada das sequéncias didaticas e podendo ser

utilizado como material impresso, no entanto, para autora, a melhor maneira de se materializar
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0s protdtipos seria na forma de Materiais Didaticos Digitais Interativos (MDDI) que, segundo
Pavan (2019), sdo dispositivos cujas caracteristicas principais sdo a interatividade e o uso da
hipermidia, caracteristicas que dependem do acesso a internet, questdo essencial a ser tratada
por politicas educacionais que se voltem a construcdo de uma pedagogia dos multiletramentos.

Dependendo dos caminhos de estudo escolhidos pelo professor ao longo da aula, a
sequéncia de atividades e seus respectivos sistemas de género do discurso podem mudar,
inclusive, pode-se considerar esse material como um material didatico tradicional, que deve ser
aplicado linearmente, da maneira como seus elementos encontram-se dispostos, sem a
possibilidade de construir didlogos com a hipermidia. Entretanto, mesmo como material linear,
que foge da ideia de protdtipo de ensino, a proposta de se trabalhar questdes feministas no
ensino de lingua materna se apresenta como um evento de letramento, como pratica social na
construcdo das identidades dos alunos-sujeitos. Desse modo, qualquer um dos prot6tipos de
ensino, se adaptados para uso como sequencias didaticas impressas, ja representam infinitas
possibilidades de discussdes que enriquecem a compreensdo dos alunos-sujeitos e pautam a
construcdo da identidade frente as diferencas.

Acreditamos na importancia do professor ou da professora torna-se também responsavel
pela elaboracdo dos instrumentos e ferramentas didaticas oferecidos aos seus alunos-sujeitos.
A agéo do professor de colocar-se enquanto autor mobiliza sua capacidade criativa e o desloca
do lugar de usuario para o de criador/colecionador. O deslocamento permite que as praticas
sociais situadas dos estudantes possam ser consideradas no processo de organizacdo e
construcdo do material didatico. Outra possibilidade € de implicar os alunos-sujeitos na
construcdo de algumas sequéncias, envolvendo-os no processo de uso das TDICs na construgédo
ética de suas colecGes voltadas ao estudo de um determinado género. Esse envolvimento € o
retorno de uma pratica transformadora a pratica situada ressignificando os saberes dos alunos-
sujeitos.

As possibilidades elencadas sdo possiveis, pois, a plataforma on-line Canva permite que
varios usuarios editem um mesmo conteudo, além de permitir que alunos e professores montem
grupos de trabalhos para realizagéo de suas atividades e portfolios. Essa abordagem por si sO é
uma pratica de multiletramento, de ensinar a partir de uma disciplina curriculo, letramentos
novos, passando pela criticidade a saberes significativos aos alunos em suas vidas. Diante disso,
cabe uma apresentacdo simples da area de trabalho do Canva, que € organizada da seguinte
forma (Figura 2): (1) lateral - estrutura do documento, com o titulo do livro e a barra de

ferramentais para edigéo; (2) corpo do documento e quadro de edigéo; (3) parte inferior lateral
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direita com a visualizagdo do documento pronto no modo de visualizacéo prévia e o botdo de
ajuda; (4) exportacdo e compartilhamento.

Vale observar que o Canva € apenas uma das varias ferramentas que o professor ou a
professora pode utilizar na producéo de seu protétipo de ensino, cabendo ao professor ou a
professora adequar seu produto as condigdes reais das turmas e da escola na implementacgéo e
uso das novas tecnologias. O software, que é on-line, requer acesso a internet e alguns recursos
e templates sdo de uso restrito, sendo liberados com o pagamento de uma assinatura. Porém,
professores e alunos podem acessar a plataforma e recursos maiores por meio do Canva for
Education, que permite o uso de recursos avangados de edicdo que permitem flexibilidade a
criacdo do prototipo de ensino e de outros trabalhos, caso a turma acesse em conjunto com o

professor.

Figura 2 — Fotograma da prancheta de edigdo do Canva

Asas para . (ST N S T RN 3 imprimic papets timbrados

A~
Fonte: Elaborado pelo autor.

Os componentes da Pedagogia dos Multiletramentos e seus objetivos formativos estao
sempre imbricados, sendo impossivel separa-los, ou seja, ndo ha distincdo de quais aspectos
estariam sendo tratados em cada atividade do prototipo, pois, a leitura de um texto se
complementa pelo acesso a um link, ou a pesquisa de uma palavra. Ndo é pertinente aos
multiletramentos separar qual habilidade estd sendo trabalhada, uma vez que diferentes
habilidades s@o elencadas nessa pedagogia. Entretanto, guiados por materiais didaticos
convencionais, que separam as habilidades de ensino, criamos uma tabela (Tabela 2) a fim de
visualizar de maneira mais clara e pratica em qual momento cada componente didatico e

objetivo formativo da pedagogia esta sendo trabalhado e quais 0s percursos para esse objetivo.
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Essa distingdo, meramente bibliogréafica, visa a aproximacdo com os objetos de ensino em
atividades praticas elencadas pela Base Nacional Curricular Comum, retomando a discusséo
inicial de interdicdo ao tema feminismos e questfes de género/sexualidade em sala para
demonstrar como é possivel articular os saberes e contetdos pretendidos a partir da pedagogia
dos multiletramentos a saberes e posicionamento critico em relagdo ao machismo e a cultura

patriarcal.
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Temal Descricao Géneros discursivos na Modalidades | Habilidades e Relacao
secdo / Semioses de de competéncias esperados | €om -
divulgacdo linguagem - BNCC

Secdo 1 - °E eu, nd0 sou ~ENunGados INYO0ulDNos (ANegr | Prabcas  Oe | 1. Compreender a infuéncia Oe | (EFOBLFOT) |

uma mulher” - Tarsila do Amaral / Yo y mi Nena | escits; falores poliicos, ideologicos e | (EFOBLFOZ)

Sexsmos e racismos -Oque s80? | = Frida Kahio) = imag produgio  de na construgio do | (EFOBLFOS)

Representagbes do corpo nego | de pinturas. fexo; (3% di Msls ¢ em s ‘B."P!:

feminino e outras quesides - | * Afigo de opiniSo (A neguinha | de leiturae aloragdo;

Discuss80o a respeito dos lipos de | metida) = verbal e vsual; de 2. Percsber a ia de

preconceiios presentes na|* Género entrenists oral (O “verdades® biolégicas

socedade e da constituigio sodd | femi negro: com na truglio

do género e da sexuslidade em | Djamila Ribeiro) verbal, sudio e socal;

enunciados.

visual;

* Género Verbete - Sexsmo e
racismo (hiperink) = verbal e visusd
= Género viog (Sexismo? Misogina?
Feminicidio? | Glos s &rio Feminists |
CanalN3o Me Poupe: Aline Fase) -

3. dentiicar e reconhecr
discursos feministas tidos como
marginais;

3. Ler, analisar e interpretar arfigo
de opinifo; ler, analisar e
inlerpretar  infograficos,  ler,

:

;

§ o : iee

2 § ® 3 werbal, sudio e visual analisar e interpretar viogs: ler,

5 . £ € % * Género dGidfio - Leitwa - analisar e verbele de dicionario.

§ El E & = passagens de “Quano de despeo” 4. Analisar (em colejo) 08 efeitos

3 3 . 8 g § Carolina Maria de Jesus - verbal & de senSdo constuidos pelss

3- g o E g vsual; imagens e videos dasecio.

u,g’ 2.. * Cotejo entre imagens ¢ oulros 5. C der a trut,

" §E § T v fextos = Folo de Carclina M. Jesus ¢3o de icaciondl e

d EE g :2 autografando liwo a  Clarice ¢do de ¢3o do

§ g § § § Lispecior” = Leitura & discussdo da género artigo de opinido dento da
< 8 JoGe passagem da biograsia de Clarice escolaefora dela;

S pecior 0bre esse evenio - verbal
evisual;
* Género viog (Nowas formas de
pensar o feminismo negro |
Jaqueline Conceicio) - verbal, sudo
evisual

5.1, Relaconar quesibes racas
no processo de construglo ¢
disseminacio de verdades sobre
0 corpo feminino na sociedade,
slinhado 30 conceito de
Feminismo Negro = Djamia
Ribeiro, Jaqueline Conceiclo -
marcando 3 exdsiénca  de
feminismos.

6. C der a

de
de

')

e
icaclo do
género infografico dentro da
escola e fora dela;

6.1. Analis ar 0s efeilos de sentdo
construidos  pelas  imagens
ilustrativas em relacio com o uso
verbal.

7. Produsr asrgumentos orais;
desenvolver 3 escuta diante a
interacso.

8. Produsr (10 escrilo) = génen
arsgo de opinido; produsr (lexio
escito, visual e inderatvo) -
género infogratico
desigualdsdes  sofridas
mulheres pretas;

por

Fonte: Elaborado pelo autor.

O material didatico digital proposto neste trabalho surge como critica a abordagem sobre
questdes de violéncia de género e a representacdo do feminino no material DOM do 8° ano,
utilizado por alunos da cidade de Capivari e Monte Mor. Além disso, a proposta de se trabalhar

com a arte, com enunciados artisticos de Tarsila do Amaral, € um projeto de imersdo em uma



142

pratica situada, uma vez que entra em tenséo a cultura dos alunos com outras culturas, retirando
parte das hierarquias que separam o canonico do popular, na intencdo de se retirar a diferenca
entre 0 nos e o eles, construindo o olhar de que a arte de Tarsila é sobre os Brasis, diferente,
carnavalizado e multissemiotico. O confronto de culturas, de lugares sdcio-historicos
singulares, e as valoragdes axiologicas se ampliam no jogo dos sentidos ao se cotejar outros
enunciados de outras culturas, como com os da mexicana Frida Kahlo. A leitura e compreenséo
da realidade se expande para uma visdo social de América Latina, de lugares distintos, mas
marcados pela submissdo e opressdo colonial que situam Brasil e México como paises a
margem. Tais leituras se tensionam por serem visdes de mundo de mulheres que retrataram suas
realidades e identidades de formas Unicas, carregadas de suas vozes sociais que permitiram
trabalharmos com outras vozes, deslocadas no tempo.

Podemos afirmar que tais atividades ndo sdo destinadas apenas a avaliacdo quantitativa
de aprendizagem, mas, como pratica aberta, servem a um ensino critico e situado, permitindo
que a pedagogia dos multiletramentos adentrem o espaco de aula. O material conta com
atividades de analise linguistica, constituidas por préaticas de analises multimodais em que 0s
enunciados abordam a variedade linguistica, aproximando-se de conceitos de uma gramatica
voltada a producéo discursiva, em que as estratégias discursivas organizam o0s textos em uma
situacdo comunicativa, se ligando ao tecido social e ao reflexo histérico com que o0s sujeitos
interagem e constroem a compreensdo das estruturas da lingua em uso (CUNHA; TAVARES,
2016).

Além de atividades de leitura e andlise linguistica, temos atividades de escrita e
producdo de textos, com foco em producbes de géneros do discurso na esfera digital para
permitir que os alunos explorem recursos, criem dominio e expressem-se por multiplas
linguagens. E o caso da atividade de producdo de vlogs para a plataforma YouTube. Tal
proposta, para além da Gtica capitalista de consumo no uso da plataforma, visa demonstrar como
inimeros grupos sociais entram em contato, com seus discursos e ideologias nos videos, e que
a escola pode e deve contribuir para que alunos-sujeitos se insiram nessa nova interagao social
dotados de letramentos e criticidade ao analisarem os discursos gque recebem e os conteddos
que produzem.

No outro sentido, ainda pensando questdes do mundo do trabalho, das novas profissoes,
como streamers, youtubers e vloggers, e conforme a nova mentalidade 2.0, que traz “novas
relagdes com o mundo, o trabalho, a producéo e o consumo” (ROJO, 2013, p. 188), a escola
nédo pode ignorar as mudangas trazidas pelas tecnologias, cabendo dotar-se de novos saberes e

ferramentas que, a partir de um viés histérico, social, politico e ideoldgico, possibilitem agir e
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transformar a realidade dos alunos, inclusive preparando-os para o contexto social, cada vez
mais fluido e digital, seja para o trabalho, para as relacfes de consumo ou relag@es sociais.
Esses conjuntos de atividades constituem o protétipo didatico que, potencialmente, pode
auxiliar no trabalho tanto com multiletramentos digitais quanto letramentos (criticos e sociais),
possibilitando ndo s6 a formacdo de um aluno produtor ativo de artefatos digitais e bens na
sociedade digital, mas que busca a constituicdo de um sujeito critico as questdes de
multiplicidade cultural, como um questionador de discursos que hierarquizam 0s corpos e

tentam limitar compreensdes que fazemos de nés e do outro.
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6 PENSANDO UMA PEDAGOGIA TRANSFORMADORA: O MDDI “AS ASAS QUE EU
QUERO!” NA COMPREENSAO DAS DIFERENCAS

Questdes sobre identidade de género e assuntos relacionados a sexualidade, ao serem
abordados em sala de aula, ndo versam apenas sobre a construcao identitaria de adolescentes e
criangas, mas expdem a luta contra a discriminagéo, a violéncia e a exclusdo feitas dentro e fora
do espaco escolar (LOURO, 2017). Como ja dito, o curriculo escolar, imp&e a escola, como um
espaco social, a reproducdo de discursos sociais de dominacdo de grupos e sujeitos sociais,
portanto, romper com tal pressuposto implica “recolocar o debate no campo social”
considerando que “¢ nele que se constroem ¢ se reproduzem as rela¢Oes (desiguais) entre os
sujeitos”, inclusive as relagdes sociais que “constroem as identidades de género” (LOURO,
2017, p. 26), ou seja, a identidade de género, bem como a sexualidade, a raca e a classe séo
debates importantes de se fazer nos espacos escolares, pois, estes espacos tém potencial de
ressignificar ideologias.

Desse modo, ndo ha& neutralidade ao se fazer escolhas por determinados materiais
didaticos e poucos sdo aqueles professores de lingua que atentam aos discursos machistas e
sexistas ecoados dos géneros discursivos presentes nos diversos livros didaticos que utilizam
como suporte em suas aulas, uma vez que muitos s@o levados a adequar o material aos
contetidos programaticos, ndo tentando oportunidades de adequar o material as necessidades
locais e turmas.

Posto isto, ha algumas escolhas de tratamento didatico que estdo associadas as
concepgdes de mundo e posicionamentos preconceituosos que os proprios professores possuem.
O preconceito, ao entrar em embate com enunciados do outro, silencia as vozes sociais e 0
préprio sujeito produtor dessas vozes. Como vemos, essas sdo praticas pedagdgicas que
também funcionam como controle e que tém consequéncias na construcdo das identidades de

género e na concepcao social da sexualidade de alunos-sujeitos.

Né&o fomos treinadas/os para conviver com a instabilidade, com as ddvidas ou com
categorias cambiantes. Por isso é dificil lancar-se nessa perspectiva, subverter
matrizes de pensamento, acolher a fluidez, numa arena que tradicionalmente tentou
estabelecer verdades durdveis (LOURO, 2017, p. 146).

Conforme o argumento de Louro (2017), o espaco escolar deve acolher as diferengas,
ou seja, se entendermos que a identidade é formada na e pela linguagem, devemos conceber

praticas pedagogicas que tratem as questdes de género e das sexualidades como inerentes as
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construcdes identitarias dos sujeitos, inclusive pelos discursos vinculados no ambiente escolar.
Tratar os feminismos a partir da construcdo social das identidades, por meio de enunciados
artisticos e multimidiaticos, converge a adocdo de praticas de letramentos em face a
multiplicidade social e ndo tratadas apenas em questdes binarias. Busca-se, com 0s temas
tratados do MDDI As asas que eu quero!, fugir da dicotomia discursiva com a presenca de
multiplicidade e multimodalidades que ampliam as formas de ser, de se referenciar e de se
representar (LOURO, 2017).

O material didatico digital interativo (MDDI) As asas que eu quero! tem a finalidade de
romper com estereo6tipos sexistas, portanto, trata em seus enunciados questdes feministas por
uma visdo dialégica da linguagem. Pois, o0s textos, entendidos como enunciados
verbovocosuais, permitem um ensino de lingua contextualizada a interacdo entre interlocutores
e a compreensao de uma forma linguistica se da tanto pelo fendmeno de lingua como por suas
valoragdes sociais assumidas e determinadas pelos limites do enunciado.

A abordagem de temas como identidade de género, classe e raca foge dos esteredtipos
e pauta-se no didlogo, rechacando o artificialismo de alguns materiais didaticos ao tratar desses
temas. A relacdo entre questdes identitarias e o discurso busca acolher a diferenga como a base
para a construcdo do ensino-aprendizagem. A proposta ndo se apresenta como uma novidade,
nem como um trabalho iluminado, visto que inimeros bons trabalhos ja foram desenvolvidos
com enfoque no ensino de portugués como lingua estrangeira ou no ensino de literatura tratando
questdes de identidade de género e sexualidade, ou em materiais didaticos dedicados a outras
disciplinas do curriculo na tratativa de reformularem os discursos sobre feminismos. Trabalhos
feitos inclusive no ProfLetras, que partiram da criacdo de prot6tipos para se debater questdes
sobre raca ou violéncia de género na sociedade. E com essas vozes, cOmoO resposta,
apresentamos um material didatico pensado ao grupo de alunos-sujeitos integrantes da
pesquisa, concebido dentro da pedagogia dos novos multiletramentos, para propor
guestionamentos sobre 0 machismo e a cultura do patriarcado a partir dos feminismos — essa
finalidade toma o letramento como um evento social, voltado a criticidade e a transformar
realidades.

Desse ponto, partindo da interagdo entre professor-pesquisador e alunos com os
enunciados, temos uma préatica de ensino que pensa a lingua na constitui¢ao dos sujeitos sociais,
como resultado da interagio socioideoldgica, historicamente situada (VOLOCHINOV, 2013).
Desse modo, a fungdo do professor passa de um orientador, ou até mesmo de um transmissor
de saberes e valores (FREIRE, 2000), para o lugar de um educador mediador, que problematiza

questdes em eventos de letramentos, produzindo uma pratica de ensino em que o educador “se
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encontre dialogicamente com os educandos” (FREIRE, 2000, p. 45). E a essa mediac&o
problematizadora que buscou-se atender com o MDDI, pensando um trabalho mediado por
prototipos que favorecem a propostas colaborativas, investigativas, multissemioticas e
hipermidiaticas, o dialogo entre culturas, identidades, sujeitos e seus discursos na compreensao

de nosso lugar social.

6.1 “Quem tem medo dos feminismos?” — um olhar carnavalizado sobre as obras do protétipo

de ensino

Para ampliar as possibilidades da concretizacdo das praticas pedagdgicas na sala de aula,
criamos um material didatico digital e interativo que apresenta a alunas e alunos o didlogo entre
as diferentes culturas e linguagens representadas nos enunciados e discursos de mulheres das
Américas. A proposta busca um ensino de lingua portuguesa que trabalhe gramatica,
compreensdo de géneros do discurso e producéo de textos de modo contextualizado ao uso das
hipermidias e que se construa sentidos entorno dos feminismos e das lutas feministas na
dissolucdo de pensamentos, falas e agdes machistas.

O material didatico digital de ensino de lingua portuguesa, intitulado As asas que eu
quero!, foi produzido no &mbito do ProfLetras, € um PDF-navegavel interativo com 39 paginas,
organizado em trés Unidades Tematicas. O material didatico contém atividades elaboradas para
aula de Lingua Portuguesa compostas por textos escritos, imagens e videos, entre outros
recursos que atendem ao que propde a pedagogia dos multiletramentos, e todas as questdes nele
propostas sdo focadas em diversos objetos e eixos de ensino da lingua materna. Sua grande
novidade é o olhar sobre a arte, que a partir da verbivocovisualidade e conceitos de
Carnavalizacdo, sustentam as analises e escolhas de cada enunciado abordado pelo MDDI As
asas que eu quero!

Nas trés unidades do material didatico interativo ha a presenca de enunciados pictéricos
como entrada e discussdo sobre temas sociais, 0s enunciados de Tarsilado Amaral — “A Negra”
(1923), “Maternidade” (1932) e “Operarios” (1933) —, em cotejo com outros enunciados pautam
parte das atividades e discussfes. A outra parte, que coteja e responde outros enunciados, séo
as obras de Frida Kahlo — “Umas facadinhas de nada” (1935), “Mi Nana y Yo” (1937), “As
duas Fridas” (1939) e “O veado ferido” (1946). Essas obras foram escolhidas pelo seu potencial
verbivocovisual, que alinhado a caracteristicas multimodais, hipermidiaticas e interativas
abrem um novo leque de possibilidades de ensino e aprendizagem que permite ao contexto

escolar um universo de praticas sociais muitas vezes silenciado. De acordo com Rojo (2013),
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as multimodalidades e multisemioses dentro da interacdo hipermiditica configuram a
pedagogia dos multiletramentos, que atamos a pressupostos feministas, corporificados no
dialogo entre os enunciados e vozes sociais, com a finalidade de uma pedagogia antissexista
(ndo-sexista).

A primeira unidade centra-se no dialogo entre as obras “A Negra” (Tarsila do Amaral,
1923) e “Mi nana y yo” (Frida Kahlo, 1937). O cotejo parte de um olhar carnavalizado sobre
as multisemioses, pois, considera-se as cores, posicOes, representacdes e tracos como tom
emotivo-volitivo das autoras-criadoras em semiotizar suas visdes sobre a mulher explorada. Os
corpos de ambas, em suas formas disformes, sdo analisados e aproximados a partir do conceito
de corpo grotesco, oriundo do Carnaval, em que Bakhtin (2008) aborda as caracteristicas de
didlogo do corpo com mundo, bem como a ponta as fugas e a negacdo ao canone, as
representacdes classicas dos corpos. Essa unidade abre com uma fuséo entre as duas “Nanas”,
que ndo pretende torna-las Unicas, mas demonstrar suas singularidades, instabilidades que
referem as diferencas de exploracéo sobre os sujeitos e os corpos em diferentes culturas.

Para Bakhtin (2008), a cultura popular apresenta sua totalidade cémica em forma de
protesto e as estéticas antropofagica de Tarsila e surrealista de Frida assumem contornos de
estéticas carnavalizadas ao construir-se por representacdes grotescas como formas de violagao
brutal as formas e proporgdes “naturais”, que ndo apenas rompem com o classico, como trazem
valor axioldgico de protesto, de repudio as exploragdes das mulheres representadas. Ainda em
Bakhtin (2008, p. 31), o grotesco refere-se a “tudo o que se aparta sensivelmente das regras
estéticas correntes, tudo que contém um elemento corporal e material nitidamente marcado e
exagerado”. Assim, 0s seios exagerados, os labios disformes e as méos e pés gigantes de “A
Negra” e “Mi Nana y yo” assumem formas criticas sobre esses corpos, além de apresentar aos
alunos-sujeitos outra forma de ser, que foge dos padrdes classicos sobre o corpo feminino.

Vale ressaltar que a imagem feminina é ambivalente: reaproxima da terra e da a morte
a tudo que é velho e acabado, mas nesse processo, a mulher é detentora do ventre, o principio
basico da vida. Nesse contexto, as imagens das mulheres se fundem a paisagem, seja pela “A
Negra” conectada a0 chao/raiz por seus pés gigantes, ou pelas ramificagdes no seio da “Nana”
(“Mi Nana y yo”) que lembram raizes. Tais caracteristicas sdo proprias da formacéo do corpo
grotesco, como explica Bakhtin (2008, p. 244): é “dificil por vezes tracar uma fronteira precisa
entre elas, de tal forma estdo organica e essencialmente ligadas”. Desse modo, as figuras s@o
integradas a paisagem como estagio dos seres (naturais), enraizadas ao chdo ou misturadas aos
elementos naturais (PAULA; SOUZA, 2019). A ambivaléncia da gravidez na imagem da velha

gravida como simbolo de morte e vida (BAKHTIN, 2008) nos dois enunciados é ressignificada,
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pois, esta-se enunciando apenas a vida, pelos seios grandes e flacidos. As autoras-criadoras
semiotizaram n&o o Utero que gera, mas o leite que alimenta e sustenta todo um povo e nagéo
em representacdes que convergem ao sentido de exploracdo que o de maternidade. Essas
aproximacdes ndo sdo casuais, as paisagens que compdem o0s proprios seres trazem o tom
emotivo-volitivo de semiotizar a exploracdo das mulheres nas duas sociedades, no México de
Frida Kahlo e no Brasil de Tarsila do Amaral.

A exploracdo da mulher indigena, que como vemos sustenta a propria Frida Kahlo,
transformada em um bebé gigante e semiotizada como sua nacdo, é o signo ideoldgico que
permite cotejar a obra com a de Tarsila, pois, temos “A Negra” semiotizando o processo de
exploracdo das mulheres na representacdo da exploracéo das africanas em nosso pais. Os seios
sdo semioses da exploracdo sexual e da serviddo das amas de leite, que nutriram (e nutrem) as
sociedades que as exploram.

Toda essa anélise ganha mais forca com a frase de Sojourner Truth, abolicionista e
defensora dos direitos das mulheres negras estadunidenses: “E eu, ndo sou uma mulher”. A
frase de Sojourner é mais um enunciado que encontra respostas nas obras de Tarsila e Frida e
suas representacfes do corpo das mulheres exploradas. Assim, a capa de abertura da Unidade
1 propde questionar lugares sociais e visdes de mundo, traz enunciados de diversas semioses,
inclusive de outras culturas, para que os alunos-sujeitos reflitam sobre o que é ser uma mulher
e quem tem o direito de ser mulher em uma sociedade que explora e/ou escraviza.

A capa ja é uma atividade, pois, espera-se que do cotejar as duas telas e a frase sejam
discutidos o corpo da mulher negra e da mulher indigena e os lugares que essas mulheres
ocupam em culturas patriarcais marcadas por processos coloniais, como o Brasil, 0 México e
os Estados Unidos. Ou seja, busca-se constituir pelos signos da escravidao, da servidao e da
exploracdo a formacdo dessas nacgdes, que se nutriram e se nutrem da exploracdo das mulheres,
em especial das negras e indigenas, ou seja, de mulheres que foram subalternizadas e
escravizadas (KILOMBA, 2019).
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Figura 3 — “A Negra”, de Tarsila do Amaral (1923) - 6leo sobre tela, 100 cm x 80 cm

Fonte: Enciclopédia Itad.

Fonte: Enciclopédia Itad.

A Unidade 1, “E eu, ndo sou uma mulher”, focaliza a questdo da raca e identidade de
género. Nela contamos historias de mulheres negras brasileiras, como Carolina Maria de Jesus,

e 0 inicio de sua producdo artistico-literario na cidade de S&o Paulo. Nesses trechos temos o
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retrato do Brasil da década de 1950 em suas vulnerabilidades e desigualdades expostas no diario
Quarto de despejo — Diario de uma favelada, livro mais famoso, mas ndo Unico, da escritora
brasileira. A unidade ainda abre a oportunidade de se trabalhar com género do discurso “diario”
na leitura e producdo, na representacdo mais estavel do texto em cotejo com outros diarios de
mulheres e meninas. Assim, a producdo artistico-literaria de Carolina nos apoia a questionar,
por meio do didlogo com outros enunciados hipermidiaticos, o lugar de fala da mulher negra na
sociedade e dentro do feminismo. “E eu, ndo sou uma mulher”, por meio dos hiperlinks,
enunciados e das analises, busca, no todo de sua unidade, questionar ndo sé o que é ser mulher,
mas o que é ser homem e como essas nog¢les de identidade se complexificam frente ao ser
negra/negro, tracando desde o inicio a questdo da multiplicidade de identidades e lugares que
constituem o que somos.

Esses lugares sdo questionados, ainda, por outras vozes sociais e discursos que
tensionam a discussdo e trazem novos olhares, mais contemporaneos, como € 0 caso da
socitloga Lélia Gonzalez e da filésofa Djamila Ribeiro, que s&o vozes que dialogam com
Carolina Maria, com “A Negra” e com youtubers negras, como Gabi Oliveira, construindo uma
visdo socio-histérica em mudanca do que é ser negra em nossa sociedade. A importancia do
debate torna-se vital, porque como vimos, as escolas que permitiram campo a esta pesquisa
possuem grandes grupos formados por pessoas negras, ou seja, a questdo racial é uma questdo
forte nesses contextos escolares. E mesmo que ndo fosse este o contexto, a discusséo se faz
pertinente, pois, o racismo ainda entranha as estruturas de poder e as relac6es sociais.

Outro ponto de discussao e trabalho é a andlise da foto feita do encontro icénico de
Carolina Maria de Jesus com Clarice Lispector. Essa foto é o proprio enunciado e permite ao
professor ou professora tratar de aspectos literarios sobre as duas grandes escritoras. Muitos
dos textos trazem a discussao sobre sexismo e racismo e como eles se entrelacam nas relacdes
sociais (SAFFIOTI, 2004), caso da referida foto e como essa foto e 0 encontro sdo descritos na
biografia de Clarice Lispector — nas passagens, escritas por um homem branco e estadunidense,
ficam materializadas a viséo que ele tem sobre as duas escritoras, atravessada fortemente pelo
racismo, mas também pelo machismo e por questdes de classe social —, tal discussdo torna a
unidade ciclica, em um retorno as vozes sociais da “A Negra” € “Mi nana y yo” e a voz social
de todas a mulheres negras que questionam essas visoes sobre o que é ser mulher.

Desse principio, propomos e criamos um dialogo feminista sobre o ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa, que se aprofunda sobre outras teméticas nas Unidades 2 e
3, mostrando a multiplicidade do tema e do pensamento feminista, que ndo se restringe em

colocar mulheres contra homens, como querem aqueles que sustentam ideais machistas, racistas
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e classistas, mas que visa questionar e desierarquizar a cultura patriarcal. Vale ressaltar que néo
sO 0s sujeitos sociais Frida Kahlo e Tarsila do Amaral permitem os debates, mas também suas
producdes artisticas, seus enunciados e as diferentes vozes sociais que permitem o dialogo com
outros sujeitos, enunciados e vozes em cada unidade.

A Unidade 2, “Liberdade ¢é pouco...”, parte da frase de Clarice Lispector e busca outros
enunciados como elo para falar sobre liberdade, papéis de género e violéncia de género. Assim,
essa unidade propde olhar sobre os papeis de género, a liberdade das identidades sexuais e de
género, o corpo feminino e a violéncia de género, discursos que partem da obra “O veado
ferido”, de Frida Kahlo. O enunciado verbivocovisual novamente € trazido de um olhar
carnavalizado sobre esse eu-outro animalesco criado por Frida Kahlo para falar de suas dores
singulares e coletivas de ser mulher. O grotesco, nesse enunciado, se faz presente nas partes do
corpo humano fundidas ao corpo animal, com sentidos novos, o rosto de Frida se funde a partes
do veado e confundem e representam outras partes constitutivas desse eu-outro, novo e
ressignificado, que ndo é mais o sujeito Frida. Essa analise é guiada pelo pensamento de Bakhtin
(2008), que nos diz:

As formas da cabeca, das orelhas e também do nariz, s6 tomam carater grotesco,
quando se transformam em figuras de animais ou coisas. Esse s6 se interessa pelos
olhos arregalados [...], pois interessasse por tudo que sai, ultrapassa o corpo, tudo o
que procura escapar-lhe. [...] Além disso, os olhos arregalados interessam ao grotesco,
porgue atestam uma tensdo puramente corporal. O rosto grotesco se resume afinal em
uma boca escancarada, e todo o resto s6 serve para emoldurar essa boca, esse abismo
corporal escancarado e devorador (BAKHTIN, 2008, p. 277).

O eu-outro de Frida traz vozes sociais intimas marcadas pela dor fisica, resultante de
um terrivel acidente sofrido pela pintora, entrelacadas pelas dores emocionais vividas por ela,
do relacionamento abusivo com Rivera a desejos inconclusos, como o da maternidade. Esse
olhar intimo se funde a outros elementos (o veado ferido por flechas dialoga com Séo Sebastido,
imagem cristd da morte lenta e injusta), tais dialogos trazem discursos contemporaneos, a
violéncia contra o eu-outro, do veado ferido, permite os alunos-sujeitos compreenderem
questdes sobre a violéncia sofrida pelos diferentes, pelas mulheres sujeitas as violéncias de
género, ou por pessoas da comunidade LGBTTQi+* que sofrem com a homofobia ou

transfobia.

4 Termo que refere-se a sujeitos Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais e a outras identidades sexuais
e de género.
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Figura 5 — “O Veado Ferido”, de Frida Kahlo (1946) - 6leo sobre tela, 30 cm x 22 cm
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Na unidade ha o didlogo entre as producbes de Frida Kahlo e Laerte Coutinho para
tratarmos de questdes ligadas as identidades de género e suas instabilidades. O didlogo entre a
tirinha “Meire”, de Laerte (2017), e “As duas Fridas”, de Kahlo (1937), é frutifero e fortuito a
debater a transexualidade e mobilidade das identidades de género, permitindo o enfretamento
de pensamentos excludentes e violentos sobre mulheres e homens trans, bem como sobre as
violéncias e exclusbes enfrentadas pelas travestis. “As duas Fridas” ndo ¢ uma obra sobre
transexualidade, porém, posta em cotejo, nos permite discutir que nossas identidades ndo sdo
fixas e como sdo construidas pela e na linguagem, o respeito e o direito de existir como diferente
também o séo.

O género do discurso tirinha, aqui ndo € tratado como pretexto para questbes
gramaticais, mas sim incorporado como um todo que parodia e traz por meio do riso a critica a
realidade social. O riso carnavalesco tem uma forga positiva e regeneradora, Bakhtin (2008, p.
63) salienta que esse riso nao € para ser entendido como advindo do humor trivial, mas que tem
um imperativo ideoldgico, que € diametralmente oposto ao “tom sério exclusivo [que]
caracteriza a cultura oficial”, assim o sentido de humor é outro, como no caso do enunciado-
tirinha “Mafalda” (QUINO, 1981), que questiona os papeis de género que mulheres e homens
sdo estimulados a desenvolver em nossa sociedade. O humor ¢é critico e visa desestabilizar,
gerar desconforto pela linguagem e permitir aos alunos-sujeitos se questionarem sobre o que €

um papel de género.
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Figura 6 —"As duas Fridas", Frida Kahlo (1939) - tinta a 6leo, 1,73 mx 1,73 m

 Fonte: GoogleArts. 7

O debate nessa unidade se amplia a questdes de violéncia de género, enunciados que
dialogam com “Umas facadinhas de nada”, de Frida Kahlo (1937), que semiotiza a violéncia
de género, expondo como esse tema esta arraigado em sociedades patriarcais por discursos e
atos machistas. No enunciado em questao, além do confronto de culturas, h& novamente o riso,
ndo como riso alegre, mas como protesto, como denlncia na representacao verbal do titulo.
Essa obra permite que os alunos-sujeitos confrontem os diferentes signos ideoldgicos que
compdem o todo arquitetnico, a relacdo entre o verbal, o visual e 0 sonoro assumindo sentidos
ideoldgicos ao se compreender a totalidade da obra, inclusive em relagdes dialégicas com outros
enunciados.

Figura 7 — "Umas facadinhas de nada", de Frida Kahlo (1935) - tinta a 6leo, 30 cm x 40 cm

Fonte: GoogleArts.
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A Unidade 3 traz a importancia dos lugares de fala e do empodaremento das mulheres,
destacando-se o papel das ciéncias e da politica para tal finalidade. Essa é Gnica unidade que
ndo parte de enunciados de Tarsila do Amaral e Frida Kahlo, pois, optou-se por fotos da
paquistanesa e ativista Malala Yousefzai e da politica e socidloga Marielle Franco. Tal paralelo
entre essas duas mulheres é feito para destacar suas trajetérias de luta, que enfrentaram sistemas
patriarcais e sofreram violéncias na tentativa de silenciar suas vozes. A unidade busca na ciéncia
e na politica respaldo para que os alunos-sujeitos percebam seus potenciais transformadores das
realidades sociais. Assim, a unidade trata da importancia das ciéncias, da educacao e da politica
para concretizar mudangas, visto que falar de ciéncia e politica é necessario a meninas e
meninos como forma de transformar suas vidas e pensamentos. Nao se parte de abordagens
utopicas, mas sim de abordagens que mostram os lugares em transformacéo pelas lutas das
mulheres em suas amplas diferencas e frentes.

O ensejo de luta e resisténcia dd nome a Unidade 3, “N&o serei interrompida”, frase do
discurso de resisténcia feito por Marielle Franco na tribuna da Alerj em 08 de marco de 2018,

que debate os significados do Dia Internacional da Mulher.

Figura 8 — “Operarios”, de Tarsila do Amaral (1933) - 6leo sobre tela, 150 cm x 230 cm

Fonte: Enciclopédia Itad.

O Dia Internacional da Mulher é debatido a lume da obra “Operarios” de Tarsila do

Amaral, juntamente com didlogo entre poemas de Cora Coralina com slams de Thata Alves,

4 FRANCO, M. Discurso na tribuna pelo dia 8 de Margo, 2018. Disponivel em:
https://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/discvot.nsf/5d50d39bd976391b83256536006a2502/cd266fdef87e
a5fc8325824a006d079d?OpenDocument.
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retratando o lugar da mulher no mundo do trabalho, além de abordar as diferentes funcdes
sociais que expde as mulheres a vulnerabilidades e desigualdades. Esse tema é explorado com
0s enunciados verbivocovisuais de “Mae” e “Mae autonoma”, de Cora Coralina e Thata Alves,
respectivamente, e permitem estabelecer relacdes dialogicas além do tema, pois, extrapola-se
as formas do poema no confronto com a poética sendo desenvolvida por outros modos, como
no caso do slam. Esses dois textos ampliam seus sentidos a partir do cotejo com “Maternidade”
(1932) de Tarsila do Amaral. Questiona-se o ser mae e como as mulheres sdo levadas a esse
papel social por construcbes discursivas que visam fixar essa identidade. O mito da
maternidade, do amor materno (BADINTER, 1985) é trazido para a discussdo para refletir

como essa fungdo impacta a vida de mulheres e meninas.

A maternidade e 0 amor que a acompanha estariam inscritos desde toda a eternidade
na natureza feminina. Desse ponto de vista, uma mulher é feita para ser mae, e mais,
uma boa mée. Toda excecdo a norma sera necessariamente analisada em termos de
excecles patologicas. A mée indiferente é um desafio langado a natureza, a a-normal
por exceléncia (BADINTER, 1985, p. 9).

Essa amplitude permite que os alunos-sujeitos se expressem dentro da poética sobre as
questdes que atravessam o ser mulher com func¢des sociais marcadas pelas posicdes de mae e
de trabalhadora, e tende a romper com discursos que acusam as feministas de atentarem contra
a maternidade, visto que essa ndo é uma funcéo natural, ndo é um designio, mas uma escolha,
e que o direito de escolha cabe somente as mulheres. Essas analises permitem o tratamento das
outras fungdes, como a de ser pai — discussao que se aproxima da realidade dos que sofrem o

abandono parental.
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Figura 9 — "Maternidade", de Tarsila do Amaral (1938) - éleo sobre tela, 100 cm x 80 cm

Fonte: Enciclopédia Itad.

O material didatico possui uma estrutura hipermidiatica, sendo composto por hiperlinks,
multissemioses, sons, cores e fotografias, e possibilita que os alunos-sujeitos naveguem pela
internet a partir da mediacdo do professor ou da professora durante o processo de ensino e
aprendizagem dos contetdos propostos. Nessa proposta, o deslocar se da pelos links, mas
também pelos temas que enfocam diferentes aspectos de nossas identidades e colocam sempre
a diferenca como motor das discussfes e produgdes. Os alunos-sujeitos sdo motivados a
confrontar textos/enunciados que partem da sua cultura, como vlogs, no uso de aplicativos e
programas digitais, e encontram-se com a cultura do outro, como o caso das obras de Tarsila
do Amaral e Frida Kahlo. O protétipo didatico, além de analisar e comparar criticamente textos
que circulam na internet, motiva 0s alunos-sujeitos a se posicionarem criticamente frente a
questBes que atravessam nossas relacfes sociais e incentiva que esses posicionamentos estejam
presentes na producdo de comentarios para paginas virtuais, audios e vlogs. Essa abordagem
parte de nao se “tragar limites absolutos para a cultura” (BAKHTIN, 1998, p. 7), pois, a
compreensdo de uma cultura s6 se ¢ permitida pelo dialogo com outra, somente “no
contracampo” (BAKHTIN, 1998, p. 7) ¢ que se pode conceber uma compreensdo responsiva.
A finalidade de se conceber uma compreensao responsiva € pertinente tanto ao uso dos novos
multiletramentos quanto a letramentos criticos, que tomem os pressupostos feministas na critica
a cultura patriarcal.

Por fim, o MDDI se preocupa em ndo isolar a leitura e a escrita de outras praticas

discursivas, buscando a presenca do outro e das diferentes vozes sociais em suas sequéncias
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didaticas. E, se o curriculo escolar tende a engessar a presenca de novos letramentos, tal
tentativa € incongruente com 0s avangos conquistados por grupos sociais que conseguiram
implementar a representatividade de suas identidades multiplas nas praticas de ensino. Com
isso, afirma-se a intencionalidade de novos letramentos constituidos de regras e normas mais
fluidas e menos formatadas, permitindo a dissolucdo das hierarquias e a descentralizacdo da
producdo de saberes e salientando que as préaticas de ensino de lingua sdo também préticas

sociais construtoras de identidades e diferencas.

6.2 “Abram as janelas, eu quero... Falar” — analises e engajamentos do material didatico “As

asas que eu quero!”

Apds compreendermos as vozes que norteiam nosso prototipo, traremos 0s aspectos
metodoldgicos e didaticos que formam cada sequéncia. O prototipo se divide por se¢bes que
abordam enunciados diferentes dentro de um eixo tematico. A primeira unidade tem como
objetivo refletir sobre o lugar das mulheres negras e indigenas em nossa sociedade, e como ja
referido, € intitulada “E eu, ndo sou uma mulher”, frase de Sojourner Truth que dialoga com os
enunciados de Tarsila do Amaral em “A Negra” e de Frida Kahlo em “Mi nana y yo” e embasa
as discussdes sobre exploragdo e espagos sociais reconfigurados pelas lutas das mulheres
negras. O foco também se da pelo feminismo negro, apresentando ao feminismo o cerne de
pluralidade, pois, multiplas sdo as formas de ser mulher em nossas sociedades.

A segunda unidade objetiva refletir sobre questfes de identidade de género, papéis de
género e violéncia de género. Esses temas sdo abordados do cotejo entre enunciados
verbivocovisuais dispostos na hipermidia. “Liberdade é pouco” é o titulo dessa unidade, que
parte da frase Clarice Lispector para esbocar as identidades plurais e o direito de ser e existir
essencial a todos.

Jé& a terceira unidade propde trabalhar o reconhecimento politico e a forca da ciéncia nas
mudancgas sociais, na reconfiguracdo do lugar da mulher e na ressignificagdo dos papéis sociais.
A discussdo se inicia pelo discurso politico e atravessa questdes sobre maternidade e o lugar da
mulher na sociedade de classes. O cotejo entre diferentes enunciados torna o tema hibrido,
gerado a partir da intersecédo entre arte, vida e ciéncia, situando os discursos em busca de novas
respostas e narrativas sobre ser mulher.

Abrimos o protétipo de ensino com as boas-vindas a professora e ao professor (Figura
10). De forma sucinta, é explicado que o trabalho com protétipos envolve o uso das tecnologias

da informacéo e comunicagéo (TDICs) em sala de aula e a adogé@o de uma pratica de ensino de
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lingua para uma nova mentalidade, em que 0s textos estdo dispostos na hipermidia e que as
formas de leitura serdo diversas. Outro ponto é que o material é centrada em obras de arte de
Tarsila do Amaral e Frida Kahlo e, portanto, nosso olhar parte do dialogismo e da linguagem
como verbivocovisual para pautar as discussoes e leituras. Com isso, compete tratar as obras
como textos/enunciados completos de sentidos. Assim, as obras abordadas ndo sdo apenas
pretextos para um texto, mas sdo 0s proprios que encontraram outras respostas no material e

fora dele.
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Figura 10 — Capa e Apresentacdo do MDDI As asas que eu q
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em “E eu, ndo sou uma mulher”, se retira a frase que intitula a unidade do discurso da
abolicionista Sojourner Truth com a finalidade de se questionar a quem olha as duas obras
representadas na capa da Unidade 1. O jogo entre os enunciados e o afirmar/questionar o
interlocutor ja pauta o debate sobre o que é ser mulher, o que define uma mulher e quem define
0 que é ser mulher. Esse questionamento é originado da célebre frase de Simone de Beauvoir
(2009, p. 9), “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, e busca contextualizar pelos dois
objetos culturais, dispostos em culturas distintas, mas situado em sociedades marcadas pela
ideologia patriarcal e colonialista, 0 qué e quem define a identidade de género.

O questionamento ja desloca 0s alunos-sujeitos de um lugar estavel, com pressupostos
de que nos fazemos como homem ou mulher dentro de uma comunidade linguistica, dos valores
ideoldgicos condicionados aos nomes, aos gestos, a tudo que é signico. E que esse fazer é
histérico e situado. Os dois enunciados, ao serem abordados como de culturas diferentes,
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permitem ndo s6 aproximacdo e compreensdo da formagdo das Américas, mas que ser mulher
ou homem passa por processos de opressdo e submissdo dos sujeitos diante de relagOes de
poder.

Outra articulacéo de sentido € do cotejo com o discurso de Sojourner Truth, abolicionista
estadunidense que defendia os direitos das mulheres negras nos Estados Unidos, por expor que
ser mulher, negra/negro, indigena € ser diferente e que a matriz que tenta fixar e homogeneizar
as identidades é a matriz branca-homem-colonizador. Com isso, se inicia na primeira unidade
o principio de deslocamento, de sair de nossa cultura para compreender outras e, nesse dialogo,
os alunos devem retornar questionando os posicionamentos sociais que ainda sao vigentes sobre
a mulher e raga/cor e como alguns preconceitos persistem em forma de racismo estrutural.

As duas mulheres retratadas, “A Negra” (1923) e “Mi nana y yo” (1937) (Figura 11),
obras de momentos distintos, de vozes autorais distintas e de lugares distintos, sdo trazidas aos
alunos-sujeitos como cotejo entre culturas, ou seja, as obras servem a um exercicio além do
intertextual, pois, cotejar passa pelos elementos que levam os enunciados a assumirem sentidos
para fora de seus limites. A compreensdo responsiva e ativa dos dois enunciados se constitui do
cotejo, dos elementos que estabelecem relacdo e que assumem sentidos novos na interacdo
discursiva. Tais elementos sdo verbais, visuais e sonoros e revestidos de valores ideol6gicos,
logo, o cotejo expde alguns valores semelhantes, enquanto outros assumem sentidos singulares.
Nesse caso, por exemplo, a mascara pré-colombiana em “Mi nana y yo” € um trago distintivo
da “A Negra”, trago que tanto esconde a identidade da “Nana”, quanto afirma seu lugar como
indigena subalternizada e explorada pelo senhor. O professor ou a professora pode trazer essas
outras leituras, se deter em aspectos comuns e distintivos no cotejo, pois, o prototipo é aberto a
intervencdo e adaptacao.

A acdo de cotejar feita pelos alunos-sujeitos ndo s6 traz compreensao do lugar da mulher
negra nas sociedades coloniais, como traca a historicidade desse lugar social, no sentido de ndo
mais restrito ao de escrava, empregada doméstica ou baba, mas pelo dialogo com outros
enunciados presentes na Unidade 1, busca-se desconstruir a mulher negra como subalternizada,
pois, com suas lutas sdo hoje filésofas, socidlogas, escritoras, cientistas. Nesse sentido, a frase
iconica de Sojourner Truth, “E Eu, ndo sou uma mulher”, que atravessa toda a Unidade 1,
reforgando o questionamento de Sojourner as nossas sociedades patriarcais e coloniais sobre o0s
lugares sociais das mulheres, em especial, das mulheres negras, encontra respostas em
enunciados de Djamila Ribeiro, Gabi Oliveira, Jaqueline Gongalves, Vera Lucia de Jesus e Zezé
Mota, mulheres negras que usaram suas vozes sociais na construcdo de seus lugares sociais
(Figura 12).
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Figura 11 — “E eu, ndo sou uma mulher?”” (Unidade 1)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O protdtipo é composto por se¢des didaticas que se repetem nas trés unidades, como é

0 caso da secdo Arte e vida, que parte da relacdo entre arte e vida na producéo de sentidos. A

intencdo € mediar a interacdo dos alunos-sujeitos com as obras, feita por hiperlinks que

direcionam os alunos do PDF-navegavel aos museus e espacos on-line em que as obras se

encontram. Essa se¢do se repete nas Unidades 1 e 2 e, em especial, na Unidade 2 ha o hiperlink

que direciona os alunos ao Museu La Casa Azul

— museu de Frida Kahlo que possui um tour
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virtual pelos espacos intimos, pertences e obras da artista mexicana. Na Unidade 1, o hiperlink
direciona ao site de Tarsila, que contém todo seu acervo e textos sobre a vida da pintora
capivariana.

Tal secdo se subdivide no item Vamos Conversar, onde ha questdes de interacao pautada
no questionamento e cotejo entre os tracos estilisticos de cada enunciado na construgdo dos
sentidos. As discusstes, mediadas pelo professor ou pela professora, podem ser feitas na melhor
organizacdo do espaco de sala, respeitando o direito e 0 momento de fala, cuidando para que
apontamentos machistas, sexistas e racistas nao ganhem forca (Figura 13). Essa secéo se repete
na Unidade 2, “Liberdade é pouco”, em que a discussdo se centra nas obras de Frida Kahlo. O
cotejo pauta-se pelo enunciado “O veado ferido”, de Frida Kahlo (1946) e pela frase de Clarice
Lispector, “Liberdade ¢ pouco, o que quero ainda ndo tem nome”, para abordar questdes sobre
papeis de género e as violéncias sofridas por mulheres em nossa sociedade (Figura 14). Vale
salientar que essas duas unidades permitem que a relacdo corpo carnavalizado-discurso-
imagem anuncie uma nova maneira de interpretar os corpos femininos e suas representagoes
padronizadas na midia, esse debate é relevante para expor as imagens que estigmatizam a

mulher e naturalizam as violéncias de género.

Figura 13 — Secéo Arte e vida (Unidade 1)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 14 — Secéo Arte e vida (Unidade 2)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Outras obras véo surgindo em dialogo com outros textos a medida que as atividades sao
abordadas. As duas obras na Unidade 1 por si s6 ja aproximam as mulheres de grande parte do
continente americano e servem tanto para introduzir as sequéncias que virdo, quanto para
promover um debate onde as participantes devem expressar suas opinides. Vale ressaltar que,
como sugestao, a/o professora/professor pode abordar as questdes de lingua estrangeira, no caso
trazendo para discussdo o que a palavra “nana” representaria em portugués. Nesse ponto, 0
dialogo entre enunciados favorece a compreensao da outra lingua, dispensando uma traducéo
literal do termo, motivando os alunos a explorarem a construgdo de sentidos a partir das
discuss@es e do cotejo das obras.

As questbes da secdo Vamos Conversar sao sugestbes (Figura 14), o professor ou a
professora pode fazer outras perguntas que achar pertinente a0 momento e ao grupo de alunos.
Nessa parte, pode-se explorar o que cada aluno conhece sobre arte, sobre Tarsila do Amaral,
sobre Frida Kahlo, quais as representacdes possuem e, sobretudo, os conhecimentos prévios
sobre feminismos.

A analise do MDDI As asas que eu quero!, retomando a tabela descritora das sequéncias
(Tabela 2), situa a proposta no conceito de multiletramentos, pois, ha variedade de géneros que
envolvem multiplas linguagens e semioses. Além disso, busca caracterizar a pluralidade e

multiplicidade cultural mediante posicionamentos distintos que sdo trazidos nas discussoes e
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nas propostas de cotejamento entre os enunciados selecionados. Apesar da proposta de MDDI
ndo ter sido elaborada junto aos alunos, cada sequéncia didatica convoca os alunos-sujeitos a
sairem de seus lugares sociais e olharem enunciados de outras culturas para uma compreensdo
responsiva dos temas. Considera-se que na construcdo da discussdo e dos sentidos a
coletividade e a colaboracdo sdo valorizadas, por videos e textos complementares que
funcionam tanto como ampliacdo dos temas quanto tutorial sobre o uso das tecnologias, por
fim, cabe ao professor ou professora abordar cada tema da melhor maneira, adaptando-o de
acordo com as necessidades das turmas e escolas.

O MDDI As asas que eu quero! foi elaborado para rodar em notebooks, computadores
e celulares smartphones e ha o constate contato por hiperlinks dentro da hipermidia (Figura 15).
Os hiperlinks sdo navegaveis e aparecem no prototipo ou por simbolos das redes sociais
(Facebook, Google, Twitter, YouTube) ou por partes destacaveis dos textos. Eles direcionam
os alunos-sujeitos a outras paginas, videos e textos dispostos na internet, esses conteddos
estabelecem ou didlogo com o tema ou explica¢cdes mais aprofundadas sobre um termo. Esse
deslocamento é préprio do prototipo de ensino que, de acordo com 0s objetivos formativos da
pedagogia dos multiletramentos, devem favorecer ao aluno-sujeito condi¢des para tornar-se um
(@) usuario(a) funcional, ou seja, condi¢des para que os alunos tenham competéncia técnica e
0 conhecimento pratico sobre o que é proposto para que eles possam tornar-se criadores de
sentidos ao entender como se operam 0s diversos tipos de textos e tecnologias na producao de
sua compreensdo (Figura 15). Todas as sequéncias favorecem esse deslocamento, mas o item
A gente comeca assim aborda as biografias de Tarsila do Amaral, Frida Kahlo e Marielle Franco
por hiperlinks que complementam o dialogo sobre a vida e obra e termos que comumente sdo
ligados a essas importantes mulheres.

Falando um pouco mais, o item A gente comeca assim na Unidade 1 traz a biografia de
Tarsila do Amaral, mulher de familia abastada, nascida no final do século X1X, na cidade de
Capivari. Ressalta-se que, nesta pesquisa, a identificacdo se da pelo local, pelos alunos sujeitos
estarem situados no mesmo local de nascimento da pintora. Sobre Tarsila sdo apresentadas
outras visOes sobre sua obra, que se entrelagam na compreensao de sua figura. Abordam-se, por
videos de youtubers mulheres, a relagdo com Pagu e Anita Malfatti, bem como a criagdo e
importancia da estética antropofagica em sua obra. Outros enunciados sdo apresentados por
hiperlinks que relacionam Tarsila a Oswald de Andrade e Mario de Andrade, ndo deixando de
fora a mencéo ao Manifesto Antropofagico.

A intencéo é que o prototipo sempre dialogue em seus hiperlinks com outros enunciados

escritos e produzidos por mulheres, caso dos canais no YouTube Vai ler um livro e ViviEuvi,
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que falam de arte, vida e estéticas e sdo canais de youtubers mulheres. E por falar em estéticas,
esse item na Unidade 2 traz uma parte da biografia de Frida Kahlo, tratando de pontos sobre
suas obras e sua vida, passando por questdes emocionais e sociais. Ha nessa secdo uma
referéncia ao filme Frida (2000) de Julie Taymor, com um link que direciona os alunos-sujeitos
ao YouTube, para uma cena da encenacdo de Salma Hayek do acidente que deixou Frida Kahlo
imovel por meses — novamente sdo mulheres falando e representando outras mulheres. O
surrealismo-magico de Frida é apresentado por videos que mencionam outras pintoras
surrealistas, ou seja, 0 aluno é levado a conhecer obras surrealistas e cotejar com os tragos de
Frida para a compreensdo do que resume essa estética, ainda que a pintora mexicana se junte
aos surrealistas por motivos praticos, e ndo filosoficos.

Esse item se repete na Unidade 3, “N&o serei interrompida...”, no entanto, a biografia
apresentada ndo é de uma pintora que viveu ha muito tempo, mas de uma politica e socidloga
da atualidade e que teve sua trajetoria abreviada pela violéncia, Marielle Franco (Figura 15).
Nesse item é o eu-Marielle que conta sobre sua trajetoria. Marielle foi escolhida para essa
unidade por ser a sintese dialogica de ser mulher, soci6loga, lésbica, vereadora, esposa, mae,
ativista de direitos humanos, cientista social e negra. Marielle representa o discurso do sujeito

atravessado por diferentes identidades sociais, de multiplos lugares de fala e de maltiplas lutas.

Figura 15 — Item A gente comeca assim (Unidades 1, 2 e 3)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Como vemos, as se¢des A gente comeca assim... e Vamos Conversar sdo repletas de
hiperlinks (Figura 15) e a/o professora/professor pode pautar a discussao sobre diversos temas

com os alunos, levando-os a se perceberem como analistas criticos que compreendem que as
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questBes apresentadas e estudadas foram geradas a partir de uma selecdo prévia e formam uma
colecdo sobre os temas, de forma a introduzir ao aluno-sujeito a possibilidade de estabelecer

sua propria colecdo na montagem de suas curadorias sobre temas que sejam de seu interesse.

Figura 16 — Secdo Vamos conversar (Unidade 1)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em Vamos conversar, novamente se convoca 0s alunos a se expressarem partindo de
questdes voltadas ao debate. Na Unidade 1, as caracteristicas de “A Negra” e 0s contrastes com
a sua criadora ampliam as questdes que envolvem realidade e a representacéo, questionando
como os sentidos mudam devido a questdes racializadas e de classe, na compreenséo responsiva
(Figura 16). J& na Unidade 2 (Figura 17), questdes sobre diversidade, corpo feminino e beleza
sdo trazidas para o debate a partir das caracteristicas culturais dos trajes tehuanos de Frida Kahlo
e sao relacionadas ao corpo fora do padrdo das figuras nas Unidade 1. Essas questdes
proporcionam debater sobre os padrdes de beleza e a quem eles servem, além de pensar como
a midia, as redes sociais e as novas formas de se relacionar constroem padrfes inacessiveis e

que nao refletem corpos reais.
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Figura 17 — Secdo Vamos conversar (Unidade 2)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Nessa secdo aparece o item Direto do vc-tube, um jogo de palavras entre a plataforma
YouTube e a aproximagdo dos conteudos ali dispostos com a identidade dos alunos-sujeitos.
Na Unidade 1 esse item discute videos de Gabi Oliveira, youtuber e feminista negra que fala
sobre os padrbes de beleza e os lugares destinados as mulheres negras. O discurso de Gabi
Oliveira se conecta ao discurso das mulheres exploradas em “A Negra” e “Mi nana y yo” ao
falar como a sociedade representa uma personagem negra de uma novela adolescente de
televisdo (Malhacdo), com isso temos uma préatica situada, pois, 0s textos que compdem o
prototipo didatico foram selecionados considerando o contexto historico e cultural dos alunos-
sujeitos e com os usos familiares das tecnologias, considerando o contexto e os valores da
cultura em que estdo inseridos. Esse sdo pressupostos da pedagogia dos multiletramentos que
se alinham a discussao sobre questdes raciais e de género.

Em “N&o serei interrompida...”, Unidade 3, o debate é politico e cientifico. As imagens
de Angela Davis, Marielle Franco e Lélia Gonzalez discursando trazem tanto a importancia da
voz das mulheres para a construcdo de uma sociedade mais justa, quanto a necessidade dessas
vozes estarem em diferentes espagos sociais, seja nas escolas, nos consultorios, nas academias,
nas assembleias legislativa, ou de volta ao palacio do Planalto. O debate sobre a formacao e a
educacédo das mulheres se faz pela figura e histéria de Malala Yousafzai e sua luta pelo direito
a educacédo de meninas e mulheres. O item Vamos conversar dessa unidade aborda a presenca
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e importancia das mulheres nas ciéncias, referenciando sua importancia nas Ciéncias Humanas

e em outras areas do conhecimento (Figura 18).

Figura 18 — Secdo VVamos conversar (Unidade 3)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Novamente as habilidades de curadoria sdo convocadas, exigindo que o aluno saiba
selecionar, tratar, analisar, remixar, transformar e dominar softwares e plataformas diferentes,
assumindo uma postura critica frente aos temas tratados. Esse dominio é essencial ao uso critico
de plataformas interativas, participativas e colaborativas, caso do YouTube, cujos enunciados
sdo textos hibridos de linguagens, modos, midias e culturas variadas e tratam de temas sociais
variados. Nessas plataformas o contato com o discurso e a visdo do outro é frequente. Ainda na
Unidade 1, apos tratarmos questfes sobre racismo e padrdes de beleza (Figura 19) ha uma
compreenséo de textos e discursos. Esse item se liga aos enunciados do item Direto do vc-tube
e pede aos alunos que analisem os enunciados e com base nas discussdes forme um
posicionamento critico. Essas tarefas estdo ancoradas no enquadramento critico que salienta a
importancia de argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis para formular e
defender ideias, valorizando a ética, os direitos humanos e o consumo responsavel. Esse item
foi planejado para desenvolver a argumentacdo escrita e oral. Suas atividades podem ser
desenvolvidas no Google Forms, propondo aos alunos utilizarem a argumentacao escrita em

uma plataforma diversa que exige outros letramentos. Esse intenso dialogo sobre um tema visa
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evitar que os preconceitos ganhem forca, permitindo que os alunos ampliem suas visdes de

mundo a partir de textos que tratem da multissemiose em multimodalidades (Figura 19).

Figura 19 — Secdo Compreendendo textos (Unidade 1)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na Unidade 2, a secdo Direto do vc-tube traz conceitos sobre papeis de género
abordados em videos institucionais e vlogs. Ha enunciados de Laerte Coutinho, cartunista e
referéncia no Brasil (Figura 20), abordando questdes sobre o lugar das mulheres transexuais no
feminismo e falando da influéncia de Mafalda para sua formacdo e criacdo artistico-critica.
Nessa se¢do ha um estranho no ninho, o video de Rita von Hunty sobre papéis de género, que
permite uma andlise histdrica e ideoldgica atrelada a linguagem na formacao do que se chama
de papéis de género.

Além disso, a drag queen Rita von Hunty (Guilherme Terreri) permite um olhar
carnavalizado sobre a identidade de género. Esse olhar sobre a personagem Rita traz para a sala
de aula a ruptura de um modelo fixo de ser homem/mulher. Na teoria de Butler (2008), ndo ha
a existéncia de um modelo original e naturalizado de género, pois, 0 género ultrapassa a “ideia
de um original” arquitetado socio-culturalmente. E nesse ponto pode-se atribuir a Rita e as drag
queens e drag kings o sentido de parddia carnavalizada na perspectiva bakhtiniana, pois,
seguindo Butler (2008), a performance das drags se faz pela imitacdo e, quando se “imita” um

determinado género, demonstra-se os elementos inventados e discursivamente ligados a uma
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determinada identidade de género. Ou seja, demonstra-se que nenhum elemento é inato ou fixo,
por exemplo, batom, unhas grandes, cabelos cumpridos, ou azul e rosa, sdo elementos
discursivamente ligados por um determinismo as identidades de géneros, mas tudo ndo é
préprio do sujeito, ndo designa sua forma de ser e de se representar.

Esse referencial tedrico em sala permite questionar o papel da drag queen de um ator
que usa da parddia para criticar, homenagear ou referenciar outro género, é arte e ndo vida. H4
de se ter o cuidado de que os alunos ndo confundam essa definicdo e questionar as identidades
de pessoas transexuais. Uma vez que pessoas transsexuais nao estdo “imitando” um género,
estdo assumindo identidades sociais e que desse ponto cabe respeito e direito de existéncia. Esse
debate € proficuo e se aprofunda com “Meire”, de Laerte (2019) (Figura 20), tirinha que ressalta
a instabilidade das identidades, explorando e contrapondo a visdo normativa que tenta fixar
identidades aos sujeitos pelos corpos. A tirinha permite tratar de varias questfes sobre esse
género do discurso, desde recursos linguisticos e figuras de sons até a relacdo entre
verbal/visual/sonoro na compreensao do todo. E sobretudo, é o proprio texto/enunciado que
permite cotejo e compressao responsiva por seus elementos verbivocovisuais, pois, o protétipo
de ensino ndo trata nenhum enunciado como suporte, mas sim de seus elementos constitutivos

em cotejo com outros enunciados-resposta.

Figura 20 — Secéo Direto do vc-tube (Unidade 2)
- ﬂ A s

Oron fon made dv
. TR0t/ Dne"
e
- (O ———
\ .5 o e o somge
‘ o
'.;' ~ e T
o o e .
e
(i :
- = - N —
= > on ¢ S e e
l B
""..ﬂ R R ) .-
> Somu ey o e
S et
A
—
ki st
-
— - -
- - ol
rwds RS, :
e N d
E ] -

Fonte: Elaborado pelo autor.



170

Na Unidade 3, os temas politica, direitos humanos e luta por igualdade se entrelagcam e
0 Direto do vc-tube aborda com vlogs de uma professora e de uma ambientalista a importancia
aos movimentos sociais de Ir. Dorothy Stang e da sindicalista Margarida M. Alves. Estas duas
mulheres sdo trazidas nessa unidade para reforcar como aqueles que lutam por direitos humanos
s&o tratados no nosso pais, pois, assim como Marielle Franco, estas emblematicas figuras foram
assassinadas por homens que queriam interromper suas lutas e vozes (Figura 21). Como
complemento, o professor ou a professora pode ampliar o debate analisando e trabalhando o
género discursivo infografico, com a proposta de se usar a plataforma Canva na producédo de
um infografico sobre papéis de género e violéncia de género. Assim, além de criador de sentidos
e analista critico, os alunos sdo incentivados a compreender e a serem individuos
transformadores, competentes para usar 0 conhecimento construido de novos modos (ROJO;
MOURA, 2012).

Figura 21 — Secéo Direto do vc-tube (Unidade 3)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

As propostas de producdo de textos se complexificam em géneros valorizados
socialmente, mas ndo se prendem a formulacdo enrijecida de tessitura de um modelo, como no
caso de se exigir a producdo de dissertaces. Ha, nesse caso, a producdo da escrita atada ao
processo de letramento, ndo encerrado apenas na reprodugéo de textos e modelos, mas na

proposta aberta de se produzir textos que fiqguem marcados sua forma composicional e que
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dentro de uma arquiteténica possam articular a producdo a representacdo da compreensdo dos
alunos envolvendo os temas debatidos (Figura 22).

Figura 22 — Secdo Produzindo discursos
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A secdo Contrapondo, presente nas trés unidades, foi pensada dentro dos objetivos da
pedagogia do multiletramentos, que envolve os alunos-sujeitos em: | - Pratica situada/Usuario
funcional, Il - Instrucdo aberta/Criador de sentidos, Ill - Enquadramento critico/Analista
critico, IV - Pratica transformada/Transformador. Na Unidade 1 temos o género noticia, que
traz um panorama sobre posicOes racistas e sexistas presentes na biografia de Clarice Lispector.
O bidgrafo de Clarice Lispector, o escritor estadunidense Benjamin Moser, ao retratar o
encontro entre Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector usou uma visao racista e classista
ao referir a Carolina, ao mesmo tempo destinou uma visdo misogina a figura de Clarice. O texto
é retirado de um site de noticias e conta com a dendncia de feministas negras sobre a passagem
na biografia de Clarice Lispector.

Nesse sentido, a atividade demanda dos alunos um enfoque de usuério funcional, ao
entender a proposta da secdo de apresentar discursos contrastantes com os discutidos até entéo.
Essa préatica permite aos alunos perceberem como o machismo, o0 racismo e 0 sexismo se
entrelacam e s8o comuns em nossas préaticas discursivas. Como criadores de sentidos, 0s

alunos-sujeitos podem relacionar o texto/género noticia com a foto, registro raro desse encontro.
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Com isso, os alunos-sujeitos, analisando a foto e a noticia (que surge de um post no Facebook),
os alunos podem empreender um olhar critico — de analista critico — sobre as questdes e como
compressdo responsiva formar suas proprias visdes sobre o texto. Como finalidade, os alunos-
sujeitos sdo motivados a produzirem um post de Facebook retornando ao mote da noticia, como
pratica situada, mas transformadora, aplicando as habilidades e usos das tecnologias em um
projeto de dizer critico e posicionado. Essa atividade exige que os alunos interajam com as
redes sociais e percebam que suas praticas sdo feitas dentro da escola, mas que os sentidos
extrapolam os muros e se configuram em préaticas sociais e, portanto, exigem criticidade,
responsividade e responsabilidade na producéo de seus enunciados e discursos.

Na atividade anterior os alunos deveriam dominar o género post e retomar parte do
contexto da noticia para criar uma publicacdo que expde seu ponto de vista sobre o trecho da
biografia, cotejando a foto original (Figura 23). Na secdo Contrapondo da Unidade 2 (Figura
24), o confronto é entre os discursos da escultura classica de “Perseu com a cabeca de Medusa”
de Cellini (1554) com a escultura de “Medusa” de Garbatti (2008/2018) e o cotejo das duas
figuras com a leitura feminista do mito de Medusa. Temos uma sequéncia que se opde ao
candnico do estudo do género do discurso mito, comum em muitos livros didaticos que ndo se

preocupam em expor a violéncia de género presente em tais textos.

Figura 23 — Secdo Contrapondo (Unidade 1)
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Figura 24 — Secao Contrapondo (Unidade 2)
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O mito da Medusa no prot6tipo de ensino é visto pelas versdes mais comuns, porém, o
olhar feminista nos permite identificar os abusos e violéncias que a figura feminina (Medusa)
sofre e que de seu lugar de vitima se somaram as punic¢des. O enquadramento critico é dado
por atividades que visam a argumentacdo oral e a producdo do género cartaz, atividades que
pautam o cotejo entre as duas esculturas, abordando o contexto de produgdo da “Medusa” de
Garbatti e o contexto de ressignificagdo dessa obra pelo movimento #MeToo (Figura 24). As
discussdes que embasam a producdo dos cartazes e 0 posicionamento critico dos alunos partem
também da violéncia de género, além do estupro e do assédio e do feminicidio semiotizado em
“Umas facadinhas de nada” de Frida Kahlo (1937). Os discursos nos enunciados
verbivocovisuais sdo respostas que sempre buscam outras, assim, o professor ou a professora
pode trazer o discurso sobre feminicidio para a esfera midiatica e, com isso, atualizar e analisar
como Frida ja criticava inimeros programas policialescos que tratam da violéncia de modo
banal, ndo problematizando a cultura do estupro e a cultura patriarcal, nem motivando
discussOes sobre a espetacularizacdo do corpo das mulheres nesses programas. O aluno acessa
cada enunciado por hiperlinks no PDF-navegavel.

Na Unidade 3, o Contrapondo apresenta o confronto entre poema e poesia, abordando

a estrutura mais classica no poema Mae, de Cora Coralina, e em suas formas contemporaneas,
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como no slam Mé&e autdénoma, de Thata Alves (Figura 25). O professor ou a professora pode
trabalhar as questdes que envolvem os dois géneros, para que oS alunos-sujeitos ndo os
confundam como sinénimos, marcando as semelhancas e as distingdes. O trabalho com o slam
abre o uso da plataforma YouTube e a proposta de filmar, editar e postar, demanda letramentos
além do saber produzir uma poesia. Nesse sentido, a pratica transformadora é aberta, pois,
permite o aluno-sujeito escolher que tipo de producdo poética estruturara sua poesia. Outro
ponto é como o slam Méae autdbnoma é apresentado por sua autora-criadora, o video, afixado no
prototipo (Figura 25), é um enunciado verbivocovisual que responde a Mae de Cora, mulher de
outro momento histérico, de outras vivencias e visdes, que sdo presentes fortemente em sua
poética.

Figura 25 — Secdo Contrapondo (Unidade 3)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O slam de Thata, ao usar das multimodalidades, da poténcia sincrética de seu enunciado,
corporifica 0 que é ser uma mde autbnoma, pois, no video Thata declama, cuida, orienta e
ensina. O discurso dos dois textos se contradiz e vale o debate das contradigOes e 0s motivos
que levam essas vozes surgirem assim. Esse embate de visdes ndo visa rotular nenhuma mulher,
tanto que h& um hiperlink para conhecer mais sobre a obra e as outras vozes de Cora Coralina
— uma das mais importantes é o sentido de outras criacfes de sororidade que emana do ser

mulher. O acesso se da por links e nessa oportunidade foram considerados os letramentos da
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letra ao desenvolvermos a leitura de palavras e 0s novos letramentos por meio da navegagéo
no YouTube e da leitura (verbivocovisual) multimodal de outros slam e videos sobre poesia.
Outro ponto é propor o descolecionar aos alunos-sujeitos, uma vez que para a leitura dos slams
se acessa uma lista de reproducéo no YouTube — assim, com essa atividade de navegar em uma
lista pronta, os alunos-sujeitos podem ser estimulados a construir sua prépria colecdo de
leituras, especialmente fazendo uso das novas tecnologias (ROJO, 2012).

O objetivo € dar condi¢cbes para 0 uso da escrita e de letramentos convencionais,
atrelados ao uso da hipermidia e das tecnologias e multimodalidades. Busca-se que o aluno-
sujeito em seu projeto de dizer constitua a presenga do outro, 0 outro enunciado e as outras
posicOes e discursos na construcéo de seu enunciado. O PDF-navegavel, com o uso da internet,
expande a proposta de interacdo, colocando o aluno-sujeito sempre nesse lugar de deslocamento
para que ao retornar a sua pratica de escrita possa trazer compreensdes responsivas. Outro ponto
é que as atividades ndo visam o esfacelamento do sistema opressor, mas pela critica impulsionar
0 movimento dialético-dialogico entre as ideologias para alavancar transformacdes reais.

Figura 26 — Leitura e mais leituras (Unidade 1)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

As atividades na secdo Leituras e mais leituras (Figura 26) na Unidade 1 discutem a
leitura-literaria e a abertura ao género do discurso diario, inclusive em leituras de outros diarios

que dialogam e se entrelagcam a compreensdo deste género, como formas de compreender as
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realidades e os contextos de producdo. A proposta traz outros aspectos sobre literatura e a
leitura, e propde a leitura em telas com uma maior diversidade de acesso ao livro. Tal proposta
¢ uma alternativa ao fomento da leitura em momentos criticos, como o da pandemia de Covid-
19. As atividades de leitura se complementam pela discussao a respeito do “Diario de despejo”
de Carolina Maria de Jesus, livro que aparece no material didatico para uma aproximacao entre
a literatura e os alunos. A proposta de leitura pode ser modificada pelo professor ou professora
e incorporada a outras formas, como apreciacdo entre enunciados que possuam versdes
literarias e versdes cinematograficas, como no caso de “Diario de Anne Frank”. Como sugestao,
o trabalho com o género do discurso diario requer definir como os diarios passaram a compor
a literatura e como se estabelece a relagdo entre realidade e representacdo da realidade pela
escrita, que sempre se torna uma visdo de mundo do autor-criador sobre um momento historico.

Outra proposta é criar e usar um Reddit, uma plataforma que permite ao professor ou
professora inserir os alunos e motiva-los a criarem uma espécie de “diario de leituras
compartilhadas” on-line, em que os alunos podem comentar e ler as experiéncias dos colegas
com o livro.

Na Unidade 2, Leituras e mais leituras (Figura 27) apresenta o0 género mito e propde
uma leitura atualizada do mito da Medusa. Nessa atividade de leitura é essencial que os alunos-
sujeitos recuperem as referéncias que possuem sobre mito e as representagdes sobre esse
“monstro da mitologia grega”. Como mostrado, todas essas propostas contemplam em
diferentes graus os quatro principios da pedagogia dos multiletramentos e todas sdo
disponibilizadas aos alunos por hiperlinks e tutoriais que os acompanham durante a navegacao

pelo protoétipo.
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Figura 27 — Leitura e mais leituras (Unidade 2)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na sequéncia, a secdo Compreendendo textos, na Unidade 2 (Figura 28), traz “Mafalda”
(Quino) e “Meire” (Laerte) e a leitura de tirinhas. Ha a leitura da letra e de outras semioses na
construcdo dos sentidos, por isso é importante que o professor ou a professora trate das
polémicas sobre a emancipacdo feminina e guie as discussdes sobre papéis de género. As duas
tirinhas ainda instauram o didlogo entre Brasil e Argentina e possibilita que os contextos de
producdo e circulacdo sejam recuperados para uma compreensdo ampla dos alunos-sujeitos.
Essa secdo em especial aborda a vida de Quino, mas debruca-se sobre “Mafalda” para
estabelecer didlogo sobre outras questdes envolvendo as mulheres a partir de suas tirinhas. Cabe
ainda apontar que as tirinhas ndo sao pretexto para um texto ou abordagem metalinguistica, mas
sdo os textos/enunciados a serem analisados em suas relagdes internas e externas na producéo
de sentidos. Com isso, é possivel representar pelo discurso os deslizamentos de sentidos do
humor a ironia, que se apresenta como elemento carnavalizado como estratégia retérica
utilizada para despertar a consciéncia do leitor. O professor ou a professora pode mostrar com
essas atividades como a ironia “joga com a logica dos contrarios” e como torna-se “um principio

de organizagdo dos textos” (BRAIT, 2010). Esses recursos nas tirinhas servem como
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organizadores de sentidos e trazem a discussao sobre o papel de género e as identidades para a

sala de aula.

Figura 28 — Compreendendo textos (Unidade 2)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Respeitando os direitos autorais e apropriando-se da ideia de questionamento a
normatividade, as trés unidades contam com uma secdo chamada Quem tem medo do
feminismo?! com atividades que visam o trabalho com enunciados que expdem questdes
machistas, sexistas e racistas em uma leitura ampla sobre a formac&o desses preconceitos no
uso da lingua. Na primeira unidade (Figura 29), a secdo traz Djamila Ribeiro, filésofa, mulher
preta e feminista, autora de livros que tratam do lugar de fala e do feminismo negro na
perspectiva brasileira. Da fala de Djamila ha o didlogo com a fala e luta da soci6loga Lélia
Gonzalez por direitos das mulheres e homens negros. Tais atividades requerem que os alunos
naveguem pela plataforma YouTube e que percebam o potencial formativo em virtude dos

conteudos abordados.
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Figura 29 — Quem tem medo do feminismo (Unidade 1)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A secdo traz um hiperlink para uma entrevista em que Djamila fala sobre os principais
pontos de seu pensamento e posicionamento e outro que direciona a uma entrevista com a
socidloga Lélia Gonzalez. Apo6s acessarem 0s hiperlinks e assistirem aos videos on-line, 0s
alunos-sujeitos podem registrar suas impressdes em formulario no Google Forms, e apods
finalizarem o registro virtual, o(a) aluno(a) é convidado(a) a participar de uma roda de debate
e discutir temas e palavras presentes nas falas dessas duas importantes estudiosas e ativistas.
Sexismo, feminismo, machismo, lugar de fala, lugar social, identidades, esses séo temas a serem
abordados, nomes e conceitos que atravessam o material didatico para construir uma pratica
antissexista. Em todas as unidades, a secdo Quem tem medo do feminismo?! possui itens de
analise linguistica, ou seja, essa se¢do articula lingua e ideologia na construgdo dos sentidos e
para isso toma os estudos gramaticais como importante.

Na Unidade 1, a proposta do item Lingua e linguagem é contextualizar o ensino de
gramatica e aproximar o tema dos feminismos aos principios da pedagogia dos multiletramentos
(ROJO, 2012). Tal proposta esta presente em tarefas que solicitam e orientam 0 acesso aos
dicionarios eletrdnicos para a construcdo do conceito de feminismo e sexismo. Ha um hiperlink
que redireciona os alunos aos dicionarios virtuais, que sempre devem ser utilizados em casos
de duvidas. Para maior complementacdo dessa atividade, ainda ha o “Glossario Feminista”,
elaborado pelo canal Ndo me poupe e que presenta termos como misoginia, Sexismo,

feminicidio, patriarcado — sdo conceitos basicos desses verbetes relacionados aos estudos
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feministas e a construcdo de um pensamento mais igualitario. Essa proposta de pesquisa de
verbetes, feita pela multimodalidade, traz a oportunidade de se trabalhar o conceito de formagéo
de palavras, articulando na formacdo de uma palavra o sonoro, o verbal, o visual e todo o
revestimento socioideoldgico e histérico que envolve cada signo (VOLOCHINOV, 2013).
Dessa forma, € uma atividade de analise linguistica feita pelo principio de multiletramentos e
que toma a linguagem como verbivocovisual. Por fim, apds atividades sobre a formagdo de
palavras e a sua mudanca gramatical, pensando a lingua em uso, os alunos sdo solicitados a
produzirem um slideshow (Figura 30) a partir do programa virtual Renderforest. A producao
deve ser curta, criativa e envolver um dos conceitos ou palavras abordadas na secdo, apos a
producéo o intuito é postar na pagina do Facebook da escola ou no canal da sala no YouTube.
Essas sdo atividades que partem dos multiletramentos e se voltam ao letramento como um
evento social, ao envolver a comunidade escolar e outros sujeitos como interlocutores das

producdes.

Figura 30 - Lingua e linguagem (Unidade 1) .

: Do fem wedo de

kg ommismo?!
A5 PALAYRAS FORMAJAT ~ FEMDNIING, RACIRND. SOXISNO0
- %0 CLAGSIFICADS 1A CRAMATICA COMD SRSTANTIVIS, e —
POTS, $5) OF NOMES 2RO A TI0O QUE EXISTE M Meste . Ud it e
MO0 REAL, WO CASD, DY FDMINIINO € NOME 2000 A (el | »
PRATION LA 40RO SOC ML
VALE LIV QuE A0 € 4 s AcKD MAS 51N 0 o
QMR

CRUMPLOT: T ININI S €O SURT AN Do) IO 00 A% METTCRS SOCIADS FALAL SO0 £ ROLETROM QU

r:uvmlmsunxr ;u'mrrr 200508 INIIVII00T BC LA SOCI T80

4 v T A0 RS PRETTCAS SOCIATL FALAS AGTCS £ PRUITIONE QUE TENTRM
mf‘ulﬁt"’l‘ [NW“‘H OUTRO, BALEADO WA NFERDNGH B30 0000 DNTRE © mived™ [ &
NULNOR NPT 0RO, ¢ -a-:uru\«mcn SURTRIOL PORTIMITO, MOMDYS £ MO | f.!*l(!“ﬂ
W XTINOC Somemnt v € T

CAPTALISH) (SUSSTANTIVD) @iy CATTALISTA (ASJETIVD gy

o FEMINESMO

o MACHISMD

o SEXISMD

. RACISMD

* TEMO

o ATEiSMO

o ANARQUISMO s eremon o
o CLASSISND g ~ =~ vt

Direts do -l e ————
VOGE 4 TIN SPVIDG JORRT (XIS L v
Gotsden QUL EMTAS RN ATCINON A THSH
FINESZITY LD L0 M TEIEIC QR £ T
SOATIMERIEAS P00 X7

-
5

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na Unidade 2 (Figura 31), o item Lingua e linguagem apresenta uma analise de figuras
de sons e classe de palavras, que sdo elementos comuns nas tirinhas e HQs, textos estudados na
unidade. A se¢éo propde um olhar sobre a palavra e seu sentido dentro do texto ao analisar a

presenca da onomatopeia na tirinha “Meire”, de Laerte (2019). Outra andlise é da interjeicdo,
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que na tirinha “Mafalda”, de Quino (1980), tanto organiza o sentido do texto, quanto estabelece
0 humor irdnico e critico da personagem e do papel social que desempenha. Novamente sdo
atividades que se aproximam de conceitos da gramatica discursiva, em que as estratégias
discursivas organizam o0s textos em uma situacdo comunicativa, com tecido social e reflexo
histérico no uso da lingua (CUNHA; TAVARES, 2016).

Figura 31 — Lingua e linguagem (Unidade 2)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Na Unidade 3, o item Lingua e linguagem (Figura 32) debruca-se sobre o texto e retoma
principios dos multiletramentos ao solicitar que os alunos pesquisem, editem e remixem
informagdes na producdo de uma minibiografia. Essa ideia é um retorno a pratica situada, de
retorno a questdes ja aprendidas pelos alunos, pois, as produc¢des sdo norteadas pelo item Sobre
mim. Os alunos sdo orientados a observar a estrutura dos textos presentes no protétipo de ensino
e convidados a utilizarem 0s mesmos recursos em suas produgoes.

A proposta ainda traz o principio de curadoria, ao orientar os alunos a pesquisarem,
analisarem e compartilharem uma producéo critica e ética. Uma vez que os alunos devem
utilizar tais habilidades para produzirem uma biografia de Dorothy Stang ou Margarida Maria
Alves, a atividade exige habilidades com as tecnologias e plataformas, pois, podem utilizar o
Canva ou Rendenforest, e que os alunos fagam um enquadramento critico sobre suas producdes,

ja que estamos referenciando duas importantes mulheres que lutaram em defesa de pessoas
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oprimidas e por direitos humanos. Com isso, 0 respeito as memorias de suas lutas € essencial,
visto que ambas foram assassinadas por aqueles que violentam e exploram as pessoas. Todas
as atividades sdo acessadas por hiperlinks e a publicacao dos slideshows sera feita na pagina do
Facebook da escola, objetivando elucidar todos os que acompanham a pagina sobre a
importancia dos direitos humanos e do combate a violéncia contra aqueles que lutam em prol

de causas sociais.

Figura 32 — Lingua e linguagem (Unidade 3) _
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em tempo de dialogos... € uma secdo que retoma discursos e enunciados da mesma
unidade como resposta para novos sentidos. Na Unidade 1, a secdo € composta por videos sobre
Carolina Maria, Tarsila do Amaral e Clarice Lispector. Sdo producdes femininas que falam ou
de aspectos da obra ou das biografias dessas mulheres e contempla-se a leitura audiovisual dos
enunciados por serem videos da plataforma YouTube. Nessa secdo ha ainda o item O Q vem
por ai, numa espécie de preludio aos enunciados que serdo estudados nas unidades subsequentes
(Figura 33).
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Figura 33 — Em;[empo de di!élogos... (Unidade 1)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ja na Unidade 2, a secdo Em tempo de dialogos... traz a Lingua do P, de Clarice
Lispector (1998) (Figura 34) em cotejo com a frase da propria escritora que intitula & unidade.
Essa leitura do texto/enunciado é feita pelo letramento da letra, da leitura do escrito, contudo,
os alunos-sujeitos sdo levados pela literatura, pelos debates desenvolvidos e pelos outros
enunciados presentes na unidade a questionar quem tem liberdade, e sdo levados também a
identificar como as violéncias atingem as mulheres de formas diferentes em virtude do
pensamento machista e patriarcal. O debate sobre corpos, identidades e liberdade busca discutir
quais sdo os sujeitos que tém liberdade de circular sem se preocupar em serem assediados ou

violentados.
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Figura 34 — Em tempo de dialogos... (Unidade 2)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na Unidade 3 (Figura 35), o dialogo é entre a noticia sobre as origens do 8 de mar¢o
como Dia Internacional da Mulher em cotejo ao poema Fésforos de seguranca, de Pagu (1935)
e a obra “Operarios”, de Tarsila do Amaral (1933). Essas relacdes de sentido se formam do
contato entre os enunciados, e o enunciado de Pagu, quem j& denunciava a tentativa de tornar o
dia 8 de marco uma data sem as relagdes e luta de classes. Nessas atividades, em especial, s&o
considerados os letramentos da letra ao desenvolvermos a leitura de palavras, mas a presenga
dos hiperlinks, que abordam a vida de Pagu e sua relacdo intima com Tarsila, também trazem
0s novos letramentos por meio da navegacao na plataforma YouTube e da leitura multimodal
dos videos de historiadoras que abordam a necessidade de ressignificar o dia 8 de mar¢o como
um dia das lutas das diferentes mulheres. Ha ainda a navegacao por sites de noticias que levam
os alunos a se deslocarem e conhecerem a trajetoria de Laudelina Campos Melo e sua luta pelos
direitos das empregadas domésticas no Brasil. Por fim, ha uma atividade de deslocamento, em
que os alunos devem se colocar no lugar de uma das dezesseis mulheres retratadas pelo quadro
“Operarios”, e entdo criar uma narrativa contando sua historia a partir desse lugar social. Tal
atividade, além do letramento convencional, exige que 0s alunos pesquisem o contexto histérico
e construam suas visdes sobre a exploragdo das mulheres no inicio da industrializagdo. Tal
proposta permite ao aluno sair de seu lugar e refletir sobre sua realidade ao confrontar a

realidade dessas outras mulheres.
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Figura 35 — Em tempo de dialogos... (Unidade 3)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Como parte dos estudos desenvolvidos, para encerrar 0 protdtipo de ensino temos a
proposta de producdo do género discursivo vlog (Figura 36), tracando como esse se configura
e se articula a partir da unidade tematica proposta. Para isso, analisamos ndo s6 a compreensao
tematica do género do discurso vlog com enfoque em sua forma composicional, mas partimos
dos objetivos da pedagogia dos multiletramentos (ROJO, 2012; 2017) com uma pratica
situada/usuério funcional por apresentar questfes que envolvem a prética da oralidade e
argumentacdo, passando a instrucdo aberta por promover a releitura e analise interpretativa dos
textos e das discussbes desenvolvidas em cada unidade. A instrucdo aberta leva ao
enguadramento critico/analista critico por sugerir a analise critica e interpretativa dos textos
multissemidticos abordados. Por fim, tem-se uma préatica transformadora ao desenvolver a
capacidade de ler, argumentar e escrever textos que serdo configurados ao uso das
multimodalidades. A proposta de criagdo de um vlog descritivo sobre uma das mulheres
abordadas em nosso material surge como finalidade e ndo como proposta final, pois, essa
atividade visa 0 movimento dialético-dialogico para se expor e, potencialmente, ressignificar
pensamentos machistas dentro e fora da escola. Para tanto, busca-se enriquecer a producéo,
envolvendo a coletividade e a multiplicidade de discursos, recuperando-os das discussoes e
abordagens feitas ao longo de cada unidade. Além de um retorno aos temas, 0s alunos sdo

solicitados a desenvolver ainda mais suas habilidades de curadoria, pois, devem buscar nas
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colecBes dos prototipos e fora dele referéncias criticas para a elaboracao, edicdo e publicagdo
dos videos na plataforma YouTube. Com essa atividade, os alunos, na criacdo de seus
enunciados como vlogs, sao levados a assumirem uma postura critica e protagonista frente aos
temas e devem saber usar adequada e eticamente a voz que lhes é dada através das redes ao

publicar e redistribuir o conteudo criado, tendo responsabilidade ética com esse contetdo.

Figura 36 — Secdo de encerramento: As asas que queremos
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Gostariamos de reafirmar que a unidade didatica ndo é um material completo e ndo
pretende esgotar ou engessar o trabalho do professor ou da professora, uma vez que isso fugiria
ao escopo tedrico-metodoldgico desta pesquisa. O protétipo de ensino € uma proposta e uma
resposta as questdes que atravessam nossas relacdes sociais, inclusive as que estabelecemos na
escola. Outro ponto é que os resultados de sua aplica¢do ndo foram coletados devido a pandemia
e questdes relacionadas ao tempo de pesquisa. Contudo, representar as mulheres em materiais
didaticos, na linguagem, nos espacos académicos ou nos espacos de poder, permite que as
alunas (e os alunos) possam se identificar como importantes em nossa sociedade. Além disso,
os feminismos apresentam uma proposta de instabilidade e questionamento das formas
hierarquicas de se conceber as identidades sociais e diante disso torna-se possivel demonstrar
tal instabilidade na lingua, que constitui as instabilidades do que somos. Assim, os sentidos e

saberes relacionados as vivéncias em torno do género e da orientacdo sexual podem ser
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problematizados para além dos discursos padronizados e estereotipados que d&o a impressdo de
identidades individuais, fixas, naturalizadas e involuntarias. Com isso, compreendemos a
perspectiva dialdgica da linguagem que estabelece as relacdes de sentidos do que somos e como
somos, pois, é pela linguagem que se instauram contestacdes, reflexdes, acdes politicas e de
visibilidade cultural, dos lugares e posi¢des designadas as identidades em sociedade, a fim de
se promover a identificagdo das diferencgas e a valorizagéo das diversidades que nos atravessam

e constituem nossos diferentes lugares de fala.
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CONSIDERACOES FINAIS: “NAO SEREMOS INTERROMPIDOS”

Por meio das discussdes apresentadas nesse trabalho, vemos que ainda estamos diante
de uma realidade de grupos sociais que tém, por suas caracteristicas, menos voz e menos
espacos do que outros. Essas diferencas séo sustentadas pela dominacdo baseada na identidade
de género, classe e raga e tornam alguns sujeitos sociais alvos de violéncias, humilhagdes e
silenciamentos. Embora o MDDI ndo provoque diretamente mudancas estruturais, pois, €
impossivel diluir as estruturas de poder, ao articular diversidade sexual, de género, questdes
raciais e de classe social ao ensino de lingua, 0 MDDI As asas que eu quero! se coloca como
um dos inumeros propulsores do movimento dialético-dialdgico que ressignifica pensamentos
monoldgicos. Ou seja, € uma via de reflexdo e compreensdo da dinamica social brasileira,
suscitando reflexBes acerca do contraditério e da instabilidade na formacdo das identidades
sociais, objetivando que os estudantes, ao pensarem suas identidades de género, sexualidade,
raca e classe como construtoras de seu eu, pautem-se pela presenca e respeito ao diferente.

Ao tratar de praticas transformadoras e emancipadoras por uma pedagogia dos
Multiletramentos (ROJO, 2012; 2013; 2017), coloca-se novas perspectivas e habilidades a
formacdo de estudantes da escola publica. Com a tematica abordada, buscou-se desenvolver
uma proposta didatica em sala de aula que estivesse alinhada com a pedagogia dos
multiletramentos e a adogdo de um web curriculo e pautasse os feminismos como forma de
trabalhar questBes sobre diversidade sexual e de género a partir de uma acdo sobre o uso da
linguagem. A proposta vale-se de que os enunciados e 0s géneros do discurso dao sentido a
nossa vida social e que a lingua é sempre carregada de valores sobre mundo (BAKHTIN, 2016)
e, com isso, os alunos podem perceber como as ideologias se corporificam pelos textos nos
variados lugares e vozes sociais. Nesse sentido, a proposta se coloca como uma outra visdo da
mulher e das identidades no ensino de lingua portuguesa, fugindo da visdo limitada sobre o que
somos, a que muitos alunos sdo expostos em outros espacos sociais que nao perdem tempo em
estimular preconceitos.

Como mencionado, as escolas ficam em regides periféricas das cidades de Capivari e
Monte Mor, no interior do estado de S& Paulo, em bairros sem muitos espagos de
sociabilizacdo, sobrando apenas a escola como lugar de multiplicidade. Por isso, é necessario
que a escola se assuma como democratica e plural e se oponha aos espacos que tentam impor
um discurso monoldgico e anticientifico. A escola pode, com suas praticas plurais e

multiplicidade de identidades, questionar o cerceamento a liberdade de sermos diferentes.
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Outra questdo € a constituicdo social que influi na visdo de mundo e de si. Assim, uma
perspectiva feminista traz a meninas outros lugares sociais, além daqueles designados pelos
papéis de mée e esposa. A escola é quem mostra, por préaticas plurais, que meninas podem ser
cientistas sociais, bidlogas, médicas, professoras, presidentas. E que ser mée e esposa, nao sdo
fungdes sociais, mas escolhas particulares. Outrossim, o material ndo se destina apenas as
meninas, mas também e especialmente aos meninos, pois, é essencial que eles possam perceber
as diferencas e as instabilidades de nossas identidades como positivas e que é fundamental esse
entendimento para ressignificar a estrutura patriarcal e machista que beneficiam homens em
prejuizo a mulheres (SAFFIOTI, 2004).

O trabalho buscou tragar os avancgos e desafios ainda enfrentados pelas populagdes que
fogem as normas impostas pela identidade de género ou pela sexualidade. O MDDI As asas que
eu quero! procurou contribuir no ambito do ensino de Lingua Portuguesa, explorando as varias
etapas de leitura, as diferentes formas de producéo escrita e analise da lingua feitas do uso das
tecnologias e plataformas que complexificam as relagdes sociais fora da escola. Nesse estudo
buscamos alinhar a ado¢éo de um outro curriculo (Web e que ndo silencie a diferenca) dentro
da perspectiva dos multiletramentos (ROJO, 2012; 2013), As discussfes seguem 0s
pressupostos do Grupo de Nova Londres e as teorias pautadas por Rojo (2009; 2012; 2013). E
para atender a demanda de uma pedagogia ndo-sexista (LOURO, 2000; 2017), tivemos como
objetivo a construcdo de um protétipo didatico digital (ROJO, 2017) para tratar de identidade
de género e o papel da mulher nas diferentes sociedades e em diferentes representacdes.

A ideia de criar um material didatico a partir de obras de Tarsila do Amaral e Frida
Kahlo permitiu outra vis&o sobre enunciados verbivocovisuais e agir sobre a realidade de ensino
de duas redes de ensino, tratando a identidade e a diferenca como principio de deslocamento.
Pretendemos que o deslocar fosse feito pelas obras de Tarsila do Amaral e Frida Kahlo e para
outros textos e espagos no encontro de outras vozes. Esse movimento foi adequado ao construto
de protétipo de ensino, com suas estruturas abertas e que se configuram pelas multimodalidades
e multisemioses.

Embora a proposta de intervengéo néo tenha sido aplicada em sala por conta do contexto
de pandemia do novo Coronavirus (Covid-19), que impés a suspensdo das aulas presenciais —
e mudancas severas em nossa organizacao social —, 0 modelo de ensino remoto nao apresenta
problemas para 0 uso do produto desta pesquisa, uma vez que 0s prototipos sdo materiais
desenvolvidos por meio das tecnologias digitais de informagéo, mediados com o uso da internet
e veiculados por meio de aplicativos digitais. Com isso, 0 MDDI As asas gque eu quero! ancora-

se nas discussOes teoricas de Rojo (2012; 2013; 2017a; 2017b), em constante dialogo com as
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teorias que tratam do letramento como um evento social (MOITA-LOPES, 2013; 2017), com
atividades que ampliem a nogdo de ensino da lingua vinculado sempre a prética social dentro
de seus diferentes géneros do discurso (BAKHTIN, 2016) situados historica e ideologicamente.
Assim, o MDDI ndo sé se adapta ao ensino remoto, como traz outra concepc¢do de ensino da
leitura e da escrita ndo apartados das préaticas sociais de letramento.

A proposta do MDDI As asas que eu quero! é fugir a um ensino engessado de lingua e
ao mesmo tempo estimular o aluno ou a aluna a deslocar-se pelos hiperlinks para outros espacos
na Web, estimulando a uma mentalidade 2.0 (ROJO, 2013) ainda que o0 novo ethos muitas vezes
ndo seja contemplado pelo curriculo escolar. Os usos das novas tecnologias por si s6 néo séo
suficientes para mudar paradigmas educacionais, contudo, ampliam as possibilidades de ensino
e introduzem elementos que extrapolam a logica do curriculo tradicional. E ao extrapolar a
pratica situada do professor ou professora, € capaz de tratar questfes e necessidades atuais dos
alunos.

A precariedade de recursos e a debilidade do ensino publico se soma a limitagdo e ao
enfraguecimento dos movimentos sociais que lutam dentro e fora das escolas por melhores
condicdes e direitos. Portanto, vale ressaltar a importancia dos movimentos sociais e de sua
existéncia nesse momento em que se questiona a validade da Ciéncia, com maior forca a
validade das Ciéncias Humanas. N&o devemos nos esquecer que tanto a linguagem quanto a
academia e a sociedade sdo campos de luta e poder, por isso ndo podemos deixar que nos
excluam nem no mundo dos signos, nem no mundo académico. Antes de ingressar no programa
do Mestrado Profissional em Letras pela UNESP de Assis, sempre fiz parte de movimentos
sociais, que me constituiram como sujeito social e estabeleceram meu lugar de fala. Na fungéo
de professor, funcédo social, sempre procurei usar a liberdade e o respeito as diferencas, ainda
gue nesse momento viva-se 0 desprezo pela diferenca, o rechaco ao conhecimento e a
instauracao de designios de morte.

Essas politicas autoritarias ndo sdo novas, a presenca de forcas centripetas, das vozes
daqueles que mantém discursos machistas, racistas e classistas, vozes de quem insiste em
censurar, negar e reprimir a existéncia do diferente. Contudo, de acordo com Bakhtin (2000),
as forcas centrifugas, aquelas que dinamizam, relativizam, desestabilizam e tornam a lingua
flexivel, tornam nossas existéncias na e pela linguagem resistentes e com forca para se colocar
como diferente, como o Outro tdo necessario a compreensdo do Eu.

A fundamentacéo tedrico-metodologica desta pesquisa apoia a compreensdo do material
didatico proposto. S&o aportes que tratam o ensino e aprendizagem como concepc¢éo de lingua

situada historicamente, plena de valores sociais e materializada em enunciados. Esses aportes
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sustentam as analises e as atividades propostas no MDDI, que foram trazidos com variedade na
para se compreender as construgdes e compreensdes que constituem as identidades plurais em
nossa sociedade. A partir das teorias do letramento e da concepcdo de género do discurso,
vemos o0 qudo distante as praticas de ensino de lingua portuguesa, incluindo as minhas, estdo
de uma pratica emancipadora. Retomando Freire (2000), devemos problematizar em qualquer
evento de letramento nossa realidade social, 0 Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras)
proporciona isso aos professores de lingua portuguesa, um amadurecimento, inclusive o meu,
do fazer docente, para que possamos produzir praticas de ensino dialdgicas e nos encontrar
“dialogicamente com os educandos” (FREIRE, 2000, p. 45). Dessa forma, o programa de
Mestrado Profissional em Letras devolve a sociedade sujeitos conscientes e criticos de sua
pratica docente e produtos que auxiliam e desenvolvem o ensino de lingua portuguesa.

Por fim, s6 ha identidade construida na e através da lingua — que € compreendida como
uma pratica social orientada pelas relac6es dialdgicas e sdo pressupostos essenciais ao ensino e
producdo do MDDI As asas que eu quero! Os aportes tedricos de Bakhtin e seu Circulo foram
tracados dialogando com teorias feministas e identidades sociais para dar corpo a proposta de
se trabalhar identidade e diferenca a partir da arte no ensino de lingua portuguesa. Assim, o
material didatico digital interativo As asas que eu quero! é um conjunto de enunciados que traz
a realidade viva da lingua, expressa nos recursos linguisticos, do uso da contrapalavra
carnavalizada com a intencionalidade de desconstruir e reconstruir, através da ressignificacao
de termos pejorativos e pensamentos misoginos, as representacdes da mulher em nossa
sociedade machista e patriarcal.

Embora a intervencdo ndo tenha sido possivel e nosso MDDI seja apenas uma visdo de
mundo e ensino, temos convicgdo de que a pesquisa impacta na qualidade do ensino publico,
uma vez que se apresenta como uma possibilidade de se tratar a constituicdo de identidades de
género em relacdes discursivas frente a enunciados variados na sala de aula. Considera-se ainda
que as relagdes dialdgicas favorecem que os discursos emerjam e que as ideologias se “dispam”,
permitindo um contato com o outro e apostando que a relacdo corpo carnavalizado-discurso-
imagem desestabilize a visdo fixa sobre 0s corpos femininos e 0s demais corpos. Sao premissas
basicas para se pautar o respeito e romper com discursos que naturalizam as diversas violéncias
de género.

Com isso, 0 protétipo produzido possibilitou o trabalho com a multimodalidade em
analises verbivocovisuais de enunciados em cotejo com outros enunciados para uma
compreensdo responsiva. O olhar carnavalizado ndo so baseia as relacBes de sentidos nos

enunciados, como laga os enunciados como respostas a outras estéticas e discursos, que séo
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encontradas na internet, em lugares virtuais, mas que sao praticas sociais de interacdo complexa.
Os alunos-sujeitos, atraves de hiperlinks, do acesso a diferentes plataformas de streaming e do
uso de recursos e aplicativos, podem construir outros letramentos além da escrita e da leitura
do papel e atrelar tais letramentos a compresséo critica de sua realidade e discursos. Atende-se
a adogdo de um web curriculo e dialoga com os quatro principios da pedagogia dos
multiletramentos e permite uma pratica antissexista ao se falar do feminino em sala de aula.

O prototipo As asas que quero! é resultado de muitas leituras e andlises e alia 0s novos
multiletramentos a uma proposta de intervencdo antissexista. O prototipo contribui ndo apenas
para o dominio técnico de algumas ferramentas tecnoldgicas, mas também debater e tornar
presentes 0s pressupostos feministas nas aulas de lingua portuguesa. E uma proposta de estudo
da lingua como dialdgica e constitutiva de nossa multiplicidade, ou seja, foge dos moldes
conservadores dos curriculos escolares que ndo contemplam a diferenca em seus parametros.
Talvez ndo seja possivel alcancar todos os objetivos aqui tracados durante a aplicacdo pos-
pandemia— esse € um risco que deve-se assumir ao optar por trabalhar com protétipos de ensino,
pensando questbes de acesso democratico as tecnologias. Contudo, 0 uso desses géneros em
sala de aula, a partir de uma proposta didatica como a que desenvolvemos, € um caminho para
estreitar as relagdes escolares e trazer ao cotidiano de sala temas que parecem invisiveis, mas
que fazem parte das relagdes escolares e sociais.

Com isso, o professor, aqui, esta refletindo e considerando suas praticas situadas, tratando de
temas excluidos com o principio de ouvir e respeitar as vozes sociais dos alunos-sujeitos. Esse
pensamento traz como finalidade propor um processo de ensino onde tenhamos mais
oportunidades de alcancar a aprendizagem significativa e abordar questdes complexas nesse
caminho. Assim, essa proposta pretende ndo ser apenas uma agao, mas fazer parte da rotina da
sala de aula, debater as instabilidades e as diferencas que formam nossas identidades e
possibilitar que o ambiente acolha a ambivaléncia e o guestionamento como motores de
mudancas de pensamentos. E por acreditar que este trabalho ndo constitui um fim, mas um
caminho para novas descobertas e didlogos que ndo o considero como algo acabado, pois, a
diferenca esta em nos e nos diferentes lugares que ocupamos, seja na educacao bésica, na escola,
na academia ou na sociedade. A multiplicidade existe, resiste e reexiste, ndo deixando que

nunca esquecamos que “ndo sera interrompida”.
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ANEXOS

ANEXO A - Versdo para o professor do Material Didatico Digital Interativo As asas que eu
quero!®°

Z C-<c T G
’.':‘, g || A \
; ' | .’

*

MATERIAL DE LINGUA
PORTUGUESA

%  Acesse a versio em PDF-navegidvel do protétipo (versio para o professor) em:
https://www.canva.com/design/DAETufvRInl/h\VVh0B9pnefnU3L2KIafNSA/view?utm_content=DAETufvR9nl
&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publishsharelink.



ENSINAR UMA LINGUA E SEMPRE TAREFA NADA FACIL, SOBRETUDO PENSANDO A VARIEDADE DE IDEIAS E
CONCEPGOES. EXISTEM METODOLOGIAS QUE SE DIZEM OBJETIVAS, POREM TRATAM A LINGUA DE FORMA
MECANICA E CONSERVADORA.

NESSE PROTOTIPO DE ENSINO, O PROCESSO DE ENSINO—-APRENDIZAGEM VAI ALEM DESSES PROCEDIMENTOS, POIS
TRATAREMOS DE QUESTOES SOBRE FEMINISMOS E FALAREMOS COMO SOMOS PESSOAS COM CARACTERISTICAS
DISTINTAS, COM CONTEXTOS UNICOS E POSICIONAMENTOS INDIVIDUAIS EM RELAGAO A0 MUNDO.

A DIVERSIDADE TEXTUAL/DISCURSIVA E UMA MARCA DO MATERIAL EM QUESTAO. OUTRO PONTO E A FORMA DE
ACESSO A0 MATERIAL DIDATICO DIGITAL INTERATIVO, FEITO PARA O AMBIENTE VIRTUAL, COM ACESSO A
INTERNET, MAS ADAPTAVEL PARA O IMPRESSO. EM OUTRAS PALAVRAS, NO TODO, ESTE PDF-FLEXIVEL SE ADAPTA
AS NECESSIDADES DE USO.

0 MATERIAL APRESENTA DEBATE SOBRE QUESTOES SENSIVEIS, PORTANTO, ACOLHA E CRIE UM AMBIENTE
ACOLHEDOR, INCLUSIVE AS IDEIAS DIFERENTES. COMO O DEBATE E VITAL A PROPOSTA, A SALA PODE SER
DISPOSTA EM GRUPOS OU DUPLAS PARA QUE 0 DIALOGO SEJA FRUTIFERO E INSTIGADOR.

A NAVEGAGAO POR HIPERLINKS ABRE O PROTOTIPO A NOVOS TEXTOS E LEITURAS. EXPLORE-0S. COMO UM
MATERIAL FLEXIVEL, PODE SER ADAPTADO E USADO DE MANEIRAS VARIADAS (PARCIALMENTE OU ALGUMAS
ATIVIDADES APENAS). ANTES DE ABORDA-LO E PRECISO CONHECE-LO. PORTANTO, NAVEGUE PELO PROTOTIPO
PROFESSORA/PROFESSOR. APROPRIE-SE E INTERAJA COM 0S TEXTOS/DISCURSOS. CUIDE PARA QUE, NO ACESSO, O
ALUNO NAO SEJA EXPOSTO A QUESTOES DEGRADANTES NA INTERNET, MAS INCENTIVE A AUTONOMIA DA LEITURA
E DA PESQUISA (COMPARTILHAR E COMENTAR 0S TEXTOS NOS HIPERLINKS DO PROTGTIPO).

NESTE MATERIAL DIDATICO, PROCURAMOS DIVERSIFICAR AS OPGOES DE ATIVIDADES PARA QUE 0S ALUNOS
POSSAM SE IDENTIFICAR E SEREM ESTIMULADOS A APRENDIZAGEM. ESPERAMOS QUE A IDENTIFICAGAO SEJA
MAIS COMUM QUE 0O ESTRANHAMENTO, QUE PODE ACONTECER DURANTE AS ATIVIDADES, UMA VEZ QUE AS
QUESTOES DE GENEROS E O TEMA FEMINISMO AINDA PODE SER UM TABU A ALGUNS.

OUTRA CONSIDERAGAO IMPORTANTE E: QUE 0S ALUNOS INTERAJAM ENTRE SI, COM 0S LINKS, COM A LINGUA,
COM AS LINGUAGENS E COM O PROFESSOR. 0 MATERIAL DIDATICO ASSUME MAIOR POTENCIALIDADE QUANDO
DENTRO DESSAS CONDIGOES HUMANIZADORAS.
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VA0S CONVERSAR

OLHANDO PARA MINHA FOTO, ANTES DE LER MINHA
BIOGRAFIA, COMO VOCE ME DESCREVERIA?

VOCE SABIA QUE VIVI EM CAPIVARI? SE SIM, JA
VISITOU MEU MUSEU ?

VOCE JA VISITOU ALGUM MUSEU? SE SIM, CONTE
ESSA EXPERIENCIA.

EXISTEM LUGARES NA NOSSA CIDADE EM QUE VOCE
ENCONTRA A REPRODUGHO DAS MINHAS OBRAS?
RETORNANDO A0 MEU QUADRO, "A NEGRA™, E
OLHANDO PARA MINHA FOTO, HA ALGUMA
SEMELHANGA ENTRE AS MULHERES RETRATADAS? £
DIFERENGAS?

VOCE CONSEGUE DEFINIR QUAL A MINHA COR?
COMO CHEGOU A ESSA CONCLUSAO?

Faca o registro de suas repostas por escrito, na forma de

ANOTACAO, lembre-se que o registro escrito serve para

guiar seus argumentos no momento da discussao de cada
ponto!

TARSILA DO AMARAL, EM REGISTRO RARD, DOS ANOS, 1920,

et WV
£5p

/ ‘m‘/’u/ q/‘w. k/tl.

(

Sobre mim...

Tawita do Amaral

o Ano e Clocal de nascimento: 1886, Fazenda S.

Bernardo - Distrito de Rafard, - Antigo. baivo. de

Capivari/ SP

De familia rica de cafeicubtores, estudow em Sio

Paulo e texminow 04 estudos na Ewropa.

Mudou-se para Paris, na Franga, onde teve contato

com as "vanguarday” filoscficas e artisticas dos anos

1920. JTambém nessa época, casou-se, como costume

das mutheres de sew tempo e se separow bogo, como

subuersio aesse ‘costume .

o &m 1923, criouw "HA Tegra’, sua prmeira obra

influenciada pefo cubismo e da brailidade,

representada na folha de bananeira e cores tevrosas,
bem brasibeiras temos o retrato da Ama de deite (ow

Ama-Seca), o que configua nossa heranca

escravagista.

Teuve 1fitha ( Dulce)

TJawila néo participow da 'Semana de 22', mas

integrow, com Sswabd e Mario, o gupo que gestaria

a Anbropofagia.

o Teue importantes tagos com Anita Malfatti, pintora
modernista; e também com os poetas e escritores
Mario de HAndrade e Pagu; com Oswald de
relacionamento de producses e afeto.

o &m 1928, pintou sua obra mais famosa, o " Abapous”
ajudou @ criar. Inclusive a obra inspira o ' Manifesto

o &m 1931, inaugurow sua fase mais social, na qual
swgiram obras como Operdrios’; 'IMaternidade’ e
pintores.

o Jalecewem Sao Paulo, em 1973.

Direts do vc/ube

CANAL GABIOLIVEIRA - TOURPELO

ROSTO You
alie
You &
CANAL GABIOLIVEIRA -
ESTEREGTIPOS DA MULHER NEGRA
M
You

CANAL "CASA DO SABER" — JAQUELI
CONCEIGAO — 0 CORPO NEGRO I
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TRE

MAIS ESCRITAS.

 ORGANIZE SUAS ANOTAGOES EM FORMA DE UM
COMENTARIO — EXPLICANDO, A PARTIR, DOS
VIDEOS, DAS IMAGENS E DO DEBATE, COMO
ACABAMOS "ESTEREOTIPANDO" A IMAGEM DA
MULHER

NUMERO DE LINHAS, POREM COM MAIOR
OBJETIVIDADE O COMETARIO GANHA MAIS
ABRANGENCIA!

Q weonli ro-§ / bfuo’wb&g

DE AUTOGRAFOS DOS LIVROS DE CAROLINA.

OUTRAS IDEIAS / QUTRAS DISCURS®S

FEMINISMO NEGRO E SUA
&IMPDRTI\NCIA

You © canaL“paPoDE
PRETA" -
t FEMINISMO NEGRO

PARA QUE?

SUA PRODUCAO NAO PRECISA SER LIMITADAA UM

0
 {(©)] cAROLINA M: DE JESUS E CLARICE LISPECTOR, EM SESSAO

&W{& aZ, aZ,‘;/oa'r = CMU/W m o& ?&Jw&

16 DE JUNHO (...)DEVIDO AO CUSTO DE VIDA, TEMOS QUE
VOLTAR

A0 PRIMITIVISMO. LAVARNAS TINAS, COSINHAR COM
LENHA...EU ESCREVIA PEGAS E

APRESENTAVA A0S DIRETORES DE CIRCOS. ELES
RESPONDIA-ME:

—EPENA VOCE SERPRETA.

ESQUECENDO ELES QUE EU ADORO A MINHA PELE NEGRA,
EOMEU

CABELO RUSTICO.

23 DE JULHO ... QUIZ SABER 0 QUE EU ESCREVIA. EU
DISSE SERO

MEU DIARIO.

— NUNCA VI UMA PRETA GOSTARTANTO DE LIVROS COMO
VOCE.

TODOSTEM UM IDEAL. 0 MEU E GOSTAR DE LER.

e

=
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1- QUAL E A IMAGEM DAS MULHERES NEGRAS, DE ACORDO COM ESSE FRAGMENTO DE TEXTO? E COMO 0S HOMENS SAO
RETRATADOS? (SUGESTAO DE RESPOSTA: AS MULHERES SAO RETRATADAS POR NAO POSSUIREM INSTRUGAO FORMAL, COMO
ALGUEM QUE NAO GOSTA DE LER / JA 0S HOMENS PASSAM A IDEIA DE SUPERIORIDADE A MULHER NEGRA, POR SEREM
“DONOS" OU POR SE ACHAREM NO DIREITO DE DIZER E NOMEAR A CAPACIDADE E LUGAR DO OUTRO)

2 - VOCE CONSIDERA A ATITUDE DOS HOMENS RACISTA? POR QUE? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS
PERCEBAM E DISCUTAM A PRESENGA DA MARCA RACISTA, CONTIDA NA PALAVRA PRETA, USADA NOS DOIS DISCURSOS
ATRIBUIDOS AOS HOMENS E QUE A TURMA POSSA PROBLEMATIZAR, A PARTIR DESSE PONTO, QUESTOES RACIAIS E
SEXISTAS)

3 - ESTE TRECHO E RETIRADO DO LIVRO "QUARTO DE DESPEJO", DE CAROLINA M. DE JESUS, QUE A PROPRIA AUTORA
INTITULA DE 'DIARIO’. VOCE SABE QUAL E A FINALIDADE DE UM DIARIO? EXPLIQUE A SUA COMPREENSAO? (SUGESTAO

DE RESPOSTA: 0 GENERO DISCURSIVO DIARTO COMPOE 0S GENEROS ESTUDADOS EM ANOS ANTERIORES. ESPERA-SE QUE 0S
ALUNOS SATBAM A COMPOSIGAO BASICA DESSE GENERO PORTEREM CONHECIMENTOS PREVIOS)
4 — IDENTIFIQUE NO TEXTO MARCAS QUE O APROXIMAM DA ESCRITA DE UM DIARIO? (SUGESTAO DE RESPOSTA: 0S

ALUNOS PODEM IDENTIFICARDESDE A INFORMALIDADE DO GENERO A MARCAGAO DA DATA DIARIA)

5 — E POSSIVEL RELACIONAR O DISCURSO DA NARRADORA SOBRE SUA PELE E CABELO A0S VIDEOS DA PAGINA 037 QUAIS
SA0 0S PONTOS EM COMUM ENTRE O TEXTO E 0 VIDEO? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA~SE QUE 0S ALUNOS RETORNEM
A0 VIDEO, PELO HIPERLINK E POSSAM APONTAR A MARCA DE ESTEREGTIPO DOS TRAGOS DAS MULHERES PRETAS. PELO
PENSAMENTO DO FEMINISMO NEGRO, O ESTEREOTIPO PERDE SEU VALOR PRECONCEITUOSO E AS DIFERENGAS DAS
MULHERES PRETAS PASSAM A SER A IDENTIFICAGAO QUE GERA 0 APREGO E AUMENTA A AUTOESTIMA)

LEITURAS E LEITURAS..

CAROLINA MARIA DE JESUS — ESCRITORA BRASILEIRA

Siga o fio, e veja passagens
biogréficas de Carolina M. de
Jesus

o OLHANDO PARA MINHAS FOTOS, ANTES DE LER "ref. de V“"’M
MINHA BIOGRAFIA, COMO VOCE ME DESCREVERIA?
MINHA PRINCIPAL OBRA E UM DIARIO CHAMADO
"QUARTO DE DESPEJO", TRATA-SE DE UMRETRATO C@ CAROLINA MARIA DE JESUS -
DASTENSOES DE SERMULHER, PRETA E FAVELADA POR SUA FILHA VERA
EMNOSSO PALS. DISCUTA COM 0S DEMAIS SE ESSES
FATORES INFLUNCIAM NAS OPORTUNIDADES E
PRIVILEGIOS SOCIAIS. >
ATE AQUL, PELAS DISCUSSOES E TEXTOS, COMO P — You
VOCE VE A QUESTAO DO RACISMO? E SABIA QUE R C@
MULHERES PRETAS SOFREM TANTO RACISMO, e i
QUANTO SEXISMO?

FAGA UMA PESQUISA SOBRE 0 QUE E SEXISMO E
COMO SE RELACIONA COM 0 RACISMO?

1
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Pradegine DISCURSOS.. |

AGORA E COM VOCE...PRODUZA SUA PROPRIA PAGINA DE DIARIO. NELA, VOCE DEVE FALAR DOS MOMENTOS QUE TE
MARCARAM, AQUELES MOMENTOS EM QUE AS PESSOAS TENTARAM TE EXCLUIR, MAS QUE, POR FIM,

CONTRIBUIRAM PARA A CONSTRUGKO DE SUA AUTOESTIMA,

SE INSPIRE NO RELATO DE CAROLINA M. DE JESUS SOBRE AMAR SUA PELE, SEU CABELO, SUA EXISTENCIA.
0BSERVE, TAMBEM, A FORMA COMO ELA ESCREVEU SEUTEXTO ...VAMOS LA, BOA PRODUCRO!I!

VOCE PODE PRODUZIR
O.DIARIO

M
¢

UTILIZANDO O

COMPUTADOR, 0

CELULAROUUM
CADERNO.

€
€
€
€
€

M

m m

| O -
S VR VIV VIS VRV VS O S VR S VR ¥ ¥

M

DICAS PARA PRODUZIR UM DIARIO

LEITURAS E MAIS LEITURAS...

* CAROLINA ESCREVEU UM DIARIO DE MEMGRIAS QUE TRAZIA A REALIDADE DE BRASILEIRAS E

BRASILEIROS, SEU RETRATO DA MISERIA DE MULHERES E HOMENS, NA MAIORIA PRETOS, MORADORES
DAS PERIFERIAS NO SECULO XX, LANCOU CAROLINA AO MUNDO. ELA PODE, COM SUAS MEMORIAS,
PUBLICAR SEU PRIMEIRO LIVRO E SER ESCRITORA. CAROLINA, APESAR DE SUA BRILHANTE O0BRA,
INFELIZMENTE NAO DESFRUTOU 0 MESMO LUGAR QUE OUTROS ESCRITORES (HOMENS E BRANCOS) NA
LITERATURA. POR ISSO, LER CAROLINA E UM ATO DE MANTER SUAS MEMORIAS E SUA ESCRITA SEMPRE
VIVAS, SEM NOS DEIXAR ESQUECER QUE TEMOS MUITO A FAZER PELA IGUALDADE.

® "QUARTO DE DESPEJO - DIARIO DE UMA FAVELADA" E UM DIARIO QUE RETRATA OS PROBLEMAS

SOCIAIS DO BRASIL. NA LITERATURA, OUTRAS MENINAS E MULHERES ESCREVERAM SUAS MEMORTAS
E EXPERIENCIAS EM OUTROS MOMENTOS TENSOS DA HISTGRIA HUMANR, CASO DE ANNE FRANK E SEU
FAMOSO DIARIO, ESCRITO NA 2* GUERRA MUNDIAL, QUE RETRATA A VIDA DOS JUDEUS ANTES DO
HOLOCAUSTO OU, TAMBEM, 0 DIARIO DE ZLATA, COM RELATO DO GENOCIDIO VIVIDO NABGSNIA.
VOCE CONHECE OUTROS DIARIOS? SE SIM, QUAIS? E 0 CONTEXTO HISTORICO £ DE TENSKO, COMO NOS
DIARIOS ACIMA APRESENTADOS? COMENTE SOBRE ISSO0.

OUTROS DIARIOS QUE
COMPOEM A LITERATUR

UMPOUCO MAIS SOBRE
ANNE FRANH

%
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VAMOS ACESSAR A ENTREVISTA, CONCEDIDA AO JORNAL NEXO, PELA FILOSOFA, ESCRITORA E [ 6
MULHER PRETA DJAMILA RIBEIRO. NESTA ENTREVISTA, A FILOSOFA APRESENTA SEU LIVRO eie

"QUEM TEM MEDO DO FEMINISMO NEGRO" E ABORDA QUESTOES SOBRE FEMINISMOS,

w0
‘A

2
.

8 s

PASSANDO POR QUESTOES RACISTAS E SEXISTAS QUE IMPEDEM A CONSTRUGAO DA IGUALDADE You ENTREVISTA DE DJAMILA
SOCIAL! - RIBEIRO
Po\mmu RIBEIRO -
FILOSOFAE
| ESCRITORA

PREFixeS, SuFixe§ E RADICAiS - SENTiDe E

LINCUA E LINCUACEM FORMAGK® DE PALAVRAS

Sadiema 0 PREFIXO E 0 SUFIXO sA0
i MORFEMAS DA LNGUA PORTUGUESA,
> TAMBEM CHAMADOS DE AFIXOS, QUE
sm SA0 USADOS COM RADICAIS DE
! oo de ostereipes auanto s apeni o, nebdedes eresteseppécne | PALAVRAS PARA FORMAR UMA NOVA
2 Praconcekos s Gacrinecho g5 bassian 10 8o PALAVRA, QUE PASSA A TER UM NOVO
SIGNIFICADO. 0 PREFIXO VEM
ANTES DO RADICAL. JA O SUFIXO,

APGS O RADICAL, CASO DE SEX~ISMO

0 SUFIX0 =ISMO E ANTIGO NA LINGUA PORTUGUESA E PODE INDICAR: FENOMENO LINGUISTICO,

SISTEMA POLITICO, RELIGIAD, DOENGA, ESPORTE E IDEOLOGIA (PRATICA SOCIAL)
ALGUMAS IDEOLOGIAS (PRATICAS SOCIAIS) CARREGAM SENTIDO DE IGUALDADE,

COMO: FEMINI-ISMO; SOCIAL—ISMO; PLURAL=ISMO.
- ENQUANTO OUTRAS PRATICAS CARREGAM SENTIDO DE PRECONCEITO, COMO: MACH—ISMO; RAC—ISMD;
>3 SEX~-ISMO. VITIM=-ISMO

k g
N Had
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’ Quem Tem medd o
LINGUA E LINCUAGEM FEMIMISING?!

AS PALAVRAS FORMADAS — FEMINISMO, RACISMO, SEXISMO

~ SAO CLASSIFICADAS NA GRAMATICA COMO SUBSTANTIVOS, ,

- " LELIAGONZALEZ - SEU
POIS A0 0S NOMES QUE DAO SENTIDO ATUDO QUE EXISTE EM [ _LEGADO CONTRA 0 RACTSMO
NOSSO MUNDO. NO CASO DE FEMINISMO, NOME DADO A UMA Yo~ fosExIsmo

PRATICA, UMA AGAO SOCIAL. A
VALE LEMBRAR QUE NAO E A PROPRIA AGAD, MAS SIM 0 NOME
QUE SE DA AELA.

EXEMPLOS: 1. FEMINISMO £ 0 SUBSTANTIVO (NOME) DADO AS PRATICAS SOCIAIS (FALAS, AGOES E POLITICAS)
QUE FOMENTAM A TGUALDADE E A EQUIDADE ENTRE TODOS 0S INDIVIDUOS DE UMA SOCIEDADE.

2. MACHISMO E 0 SUBSTANTIVO (NOME) DADO AS PRATICAS SOCIAILS QUE TENTAM JUSTIFICAR O CONTROLE DE
UM SOBRE 0 OUTRO, BASEADO NA DIFERENGA ENTRE 0 HOMEM E A MULHER. NESTE CASO, 0 HOMEM £ COLOCADO
COMO SUPERIOR E, DESSE PONTO DE VISTA, HOMENS E MULHERES SAO DESIGUAIS NA SOCIEDADE.

(Sugestao: Pode-se propor a discussdo entre o que é desigualdade e o que é diferenga)

* PENSANDO UM POUCO NA FORMAGAD DE PALAVRAS, NA MUDANGA DE SENTIDO E MUDANGA
DE CLASSE GRAMATICAL, APONTE ABAIXD QUAIS ADJETIVOS (QUALIDADES,
CARACTERISTICAS) SO FORMADOS A PARTIR DOS SUBSTANTIVOS LISTADOS. NAO SE
ESQUEGA DE EXPLICAR QUAL £ 0 SENTIDO DESSE ADJETIVO.

EXEMPLS®:
CAPITALISMO (SUBSTANTIVO) d CAPITALISTA (RDJETIVO)‘
SENTIDO — INDIVIDUO QUE POSSUI CAPITAL,DONO DE BENS NO CAPITALISMO.
e FEMINISMO
® MACHISMO
* SEXISMO
® RACISMO
o TEiSMO
o ATEISMO
e ANARQUISMO comancionsts, em mediago s discussio
e CLASSISMO P defmican de sentidos)
Piretfs do V{'/'ﬁ‘gf/ —
VOCE JA TINHA OUVIDO SOBRE ESSAS PALAVRAS?
|d.3 3[)(15;\403’ GLOSSARIO QUE IDEIAS FORAM ASSOCIADAS ATAIS
gﬁé FEMINISTA PALAVAAS? ALGUEM JA TE DISSE QUE E RUIM
2 . SER FEMISNISTA? POR QUE?

SV
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CLARICE, NA PAGINA 04. ESSA IM@M AU

-

o por trecho em biografic

min Moser, autor da
e racismo desde que
edes sociais.

Lispector a
IiWOd
“Numa ao lado de Carolina Maria de

rias da pobreza brasileira, Qua

0 lado da proverbialmente linda | . |
os que a faziam parecer uma e
10 se alguém tivesse arrastado a e
, escreve o biégrafo na pagina
indignados nas redes sociais. M o
e Moser ao nao reconhecer Cara S como
r a Clarice tinha que depreciar Caro nando-a de
e critora; de ‘fora de lugar’, Jue parece a
ninguém pra dar um toque n 0 que escreveu’
I m sua pagina no Facebook.
ado por Gongalves ja havia sido compartilhado quase 700
tor chegou a se defender de alguns comentarios, dizendo
& que as aparéncias enganam”, e que ele estava apenas
duas pessoas numa foto”.
da (16), Ana Maria Goncalves voltou a criticar o escritor
pude entender, ele ja foi questionado anteriormente, e
a Xavier escreveu uma carta aberta a FLIP -

a passagem “representa de forma violenta

as edicées da biog
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Quem Tem mede do
LINCUA E LINCUAGEM. E QUTR@S DISCURS®S. FEmIniSmo?!

1= QUAIS FORAM AS PALAVRAS USADAS PARA DESCREVER AS ESCRITORAS NA BIOGRAFIA? ELAS DEMONSTRAM DIFERENGAS NO TRATAMENTO DADO A CADA ESCRITORA? SE
SIM, QUAIS? (SUGESTAO: 0S ALUNOS DEVEM IDENTIFICAR NO TEXTO A DESCRICAD RACISTA FEITA DE CAROLINA PELO AUTOR BENJAMIN MOSER, BEM COMO A FORMA
SEXISTA QUE SE REFERE A CLARICE LISPECTOR)

2—VOCE CONSIDERA QUE 0 AUTOR FOI RACISTA? POR QUE? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS PERCEBAM A CONSTRUGAO RACISTA AD DISTINGUIR AS
DUAS ESCRITORAS E CONFRONTEM A POSICAQ DO AUTOR EM DEFESA DAS ESCRITORAS)

3 - QUAL RECURSO UTILIZADO NO TEXTO PARA DESTACAR A FALA DAS PESSOAS? POR QUE SE UTILIZOU ESSE RECURSO E NAO O TRAVESSAO? (SUGESTAO DE RESPOSTA:
0 GENERO DISCURSIVO NOTECIA, POR SUA FUNGAO, IMPEDE A PRESENGA DE TRAVESSOES AO DESTACAR FALAS E DEMAIS CITAGOES. 0S ALUNOS DEVEM IDENTIFICAR O
USODAS ASPAS PARATAL EFEITO)

4 — QUAL FOI 0 POSICIONAMENTO E ATITUDE ADOTADA POR ANA GONCALVES FRENTE AD TRECHO RACISTA DA BIOGRAFIA? E VOCE, 0 QUE FARIA? (SUGESTAO : PODE-SE
REITERAR QUE RACISMO NO BRASIL E CRIME — FALANDO DA LEI 7.716/89)

5 — QUAL FOI 0 POSICIONAMENTO DO BIOGRAFO, AO SER QUESTIONADO PELA REVISTA, SOBRE A PASSAGEM RACISTA ESCRITA PORELE? E QUAL ARESPOSTA DADA POR ELE
A ANA GONCALVES?(SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS IDENTIFIQUEM NO TEXTO AS PASSAGENS E QUE SE TRATAM DE MOMENTOS DISTINTOS).

6 — FOI A PRIMEIRA VEZ QUE O AUTOR DA BIOGRAFIA FORA QUESTIONADO SOBRE A DESCRIGAO RACISTA QUE FEZ DO ENCONTRO ENTRE CAROLINA E CLARICE?
(SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS IDENTIFIQUEM NO TEXTO AS PASSAGENS DA FALA DA PROFESSORA DA UFRJ EM QUE RETOMA 0 ASSUNTO)

7 — E COMO VOCE SE POSICIONARIA SOBRE A FALA DO BIOGRAFO? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS CONFRONTEM COM SEUS DISCURSOS, 0S
DISCURSOS RACISTAS APONTADOS NA NOTICIA)

ANCD : NG & AnG ugesti&‘Pnde-se
0l U § BUUN, DI
propor que os aclrnns

S DISCUSSOES FEITAS NESTA UNIDADE SOBRE A DESCRIGAD DESSE ENCONTRO ENTRE AS ., rverromi e nec)
JUAS GRANDES ESCRITORAS BRASILEIRAS — CAROLINA M. DE JESUS E CLARICE LISPECTOR!
ESCREVA E COMPARTILHE SEU POST

| |
L ‘l

(Sugestao: Os alunos podem desenvolver
neste espaco a produgdo do comentario,
antes de fazer a versao final em suas
paginas na rede social)

Direts do Wﬁ‘g&

UM POUCO MAISDE
CLARICE LISPECTOR
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links e conhecer um pouco da obra de
. Frida Kahlo. O estimulo a isso aguga o -

interesse sobre os femas e enunciados
-«
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A frase que abie nassa unidade é da escritora Elarice dispector; Clarice Jispector, escritora de arigem judia
nascida na Uckania, imighow para o Brasil ainda ckianga, acs. 2 anos de idade e se estabelecew com a familia,
primeiramente em Maceic e, depais, em Reciffe. A literatura de Elarice se centrow a personagens que néo
cabiam em sews papéis saciaio e, taluez, nos papeis da “muther perfeita’ propagada come fouma de
aprisionamento. Muitas de suas personagens, insativfeitas com a vealidade e com a condicdo humana, séo
figuras importantes da literatura brasileira. Clarice se voltava também a tematicas de desigualdade social,
em pexsonagens inquietantes e de grande complexidade, coma em # Hora da Estrela (1977) ow em # Paixdo
segundo §. F. (1964). donge de ser uma grande defersora de questaes feministas; sua escrita, ideias e
persenagens favorecem ao didlogo para pensaunes o que é a liberdade e como podemos aleanga-la.

. &=
@ ”m (2 ﬂuf& VEADO FERTDO, FAIDA KAHLO, 1946, OLEO SOBRETELA,
~

0CM X22CM _—i

A 0BRA QUE ABRE NOSSO CAPITULO E UMA
PINTURA A OLEO DA ARTISTA MEXICANA
FRIDA KAHLO, CRIADA EM 1946. TAMBEM E
CONHECIDA COMO 0 VEADO. NESSA OBRA,
FRIDA  KAHLO  COMPARTILHA  SUA
DURADOURA DOR FISICA E EMOCIONAL COM
SEU PUBLICO, COMO ELA FEZ DURANTE
TODA A SUA 0BRA CRIATIVA. ESSA PINTURA
EM PARTICULAR FOI CRIADA NO FINAL DA
VIDA DE KAHLO, QUANDO SUA SAUDE
ESTAVA EM ACENTUADO DECLINIO. KAHLO
COMBINA SIMBOLOS PRE-COLOMBIANOS,
BUDISTAS E CRISTAOS PARA EXPRESSAR
SEU AMPLO ESPECTRO DE INFLUENCIAS E

VAP’IOS (ONVERSAR CRENGAS.

VOGE JA OUVIU FALAR SOBRE FRIDA KAHLO?

® APINTORA MEXICANA TORNOU-SE FAMOSA POR
SUAS OBRAS E SUA FORMA DIFERENTE; VOCE ACHA
QUE ELA SOFREU POR ISSO?

e EM'OVEADO FERIDO', POR QUE A PINTURA
RETRATOU SEU PROPRIO ROSTO COM 0 CORPO DO
CERVO?

® QUAIS ELEMENTOS MARCAM O SOFRIMENTO ?

® PORQUAISMOTIVOS, VOCE ACHA QUE FRIDA
ESCOLHEU UM CERVO PARA CRIAR SUA 0BRA?

Professora/Professor o capitulo anterior fala sobre a mulher negra
priv lmente, e basi sobre questdes raciais, que se cruzam com
o femmlsmo Importante abrir com essa segao para introduzir a ideia de

pluralidade e diferentes lugares de fala, na luta das mulheres. Neste
capitulo, falaremos sobre educagao, violéncia de género, o direito e a

P; liberdacdle de ser como queremos - condigao basica para as pessoas
= conquistarem mais dignidade social. Frida Kahlo e Clarice Lispector serao
: o fio condutor para tratarmos de questées sobre corpo e para debatermos FRIDA KAHLO E SEU CERVO DE ESTIMAGAO, EM FOTO RARA iﬂ
Yals, sobre violéncias. 1950. 9
»& —_
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VAP’IOS (ONVERSAR

COMO VOCE ME DESCREVERIA (FRIDA KAHLO), A
PARTIRDAS FOTOS E DOS FATOS BIOGRAFICOS?

e QUAISTRAGOS MAIS CHAMAM A ATENGAO EM
MINHA APARENCIA?

e VOCE CONSIDERA QUE A APARENCIA E
IMPORTANTE? POR QUE?

e VOCE ACHA QUE FRIDA FUGIA DE UM 'PADRAO
ESPERADO’ EM SUAS ATIVIDADES? POR QUE?

e EMRELAGAD AO CORPO, POR QUE VOCE ACHA QUE AS
CRIANGAS CHAMAVAM FRIDA DE 'PERNA DE PAU' ?

o EPOSSIVEL DIZERQUE ESSA PRATICA SERIA
BULLYING? VOCE SABERIA EXPLICAR EM QUE
CONSISTE 0 BULLYING?

e COMA INUMERAS CIRURGIAS E A POLIOMIELITE,
VOCE ACHA QUE FRIDA POSSUTA UM CORPO TIDO
COMO IDEAL?

e EMSUA VISAD, 0 QUE SERIA 0 "'CORPO PERFEITO"?
ELE EXISTE? COMO? POR QUE?

Professora/Professor, cabem explicages de quem foi Frida Kahlo e
Clarice Lispector, falando de suas obras e daimportancia para a cultura
latino-americana de ambas em suas areas. Ressalte a cultura feminista em
torno de Frida Kahlo, como simbolo assumido nos tiltimos anos. Algumas
discussoes visam levar os alunos a questionarem o que sao padroes de
beleza e comportamento, e, sobretudo, a formularem como esses padraes
sao impostos, principalmente sobre meninas, mas também sobre meninos.

&

S

Sobre mim...

Puda Kahlo

* Ano e local de nascimento: 1907, Coyoacin - Distrito de
Federal - Meéxico
Fitha de pai alemao e mae mixteca; Hrida, acs 6 anos, teve
poliomielite, doenca que a deixow com inimeras sequelas na
perna esquerda. Embora sua mobilidade fosse reduzida e tivesse
recebido a aleunha de ' Prida perna de paw’, Frida e suas ivmas
sempre foram incentivadas pelo pai @ uma criagdo diferente. Eva
comum elajogar bola, além de praticar luta e natacao.

A arte, porém, sempre covew em sew sangue, com o pai

tanto quanto pela tuta por direitos e pela liberdade. Frida viw s

'dapatistas’ ascenderem a veuolugio no Méxica, em 1910 e,

entao, passowa se tar @ temas sociaio ati te

HAos 18 anos, sofrew um acidente que mudaria sua vida, um

caminhéo batew no bonde em que Frida estava. 1o acidente,

e_pelue. Esse acidente deixou Frida de cama por muito tempo.

&mnw- suel e total) te 7M..,l 5'Wr 40 PM

mais. de 30 citurgias para minimizar 0s danos cauwsados pelo

ferimento. Para aliviar @ dov, @ pintora Frida encontrow na
pintura um modo de passar o tempo e se expressar seus
sofrimentos.

HAos 21 anos, Frida conhecew o impartante pintor expaente

Diego Rivera, com quem teve um velacionamento makcado por

amores, lutas, bugaaemudaa:daaeumdtm Frida e Diego se

townaram um casal i pesar das inimeras polémicas
Luendo o velaci to dos dois, Frida contow com Diego

* dAinda que quisesse, Frida nao péde ter fithos. # pintora sofrew
um aborto que marcow udrias de suas obras.

* A mobilidade nunca impediu Frida de participar de mouviment
sociais, ao lado de Diego; inclusive dando abrigo a Jeon
Jhotoky e sua esposa. No quadro "8 mawxismo buard saide aos
enfermos”, a pintora vebrata figuras importantes do pensamento
sacialista e marxista.

* Pida nao tinha medo de expor suas fragilidades e suas dores.
Pintou inimeros autorretratos e dizia que se vebrataua por ser o
tema que ela mais conhecia. Aguns de seus quadios apresentam
um suwvrealismo pecubiar, camaqual pmfamdl/uanwmw
sua vealidade.

* Jalecew em Coyoacan, em 1954.

UMTOURPELA 'CASA AZUL ', MUSEU
DE FRIDA KAHLO

INSTAGRAMDE 'LA CASA AZUL'
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QUINO - Toda Mafalda - 1993. p.232

DIALOCAND® (OM @ CENERO

1- NA TIRINHA; QUAIS SAO AS PERSONAGENS? QUE RELAGAO ELAS POSSUEM? COMO PODEMOS IDENTIFICAR E CORROBORAR ESSA INFORMAGAO?
(SUGESTAO: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS IDENTIFIQUEM NO TEXTO, A RELAGAO ENTRE A PERSONAGEM MAFALDA E SUA MAE, BEM COMO ESTABELEGAM
CORRELAGAO ENTRE AS LINGUAGENS USADAS NA TIRINHA PARA IDENTIFICAREM QUEM E A PERSONAGEM QUE NOMETA A TIRINHA)

2 - ENQUANTO MAFALDA FALA, 0 QUE A SUA MAE ESTA FAZENDO E QUATS SAO AS RESPOSTAS DADAS A GAROTA? VOCE CONSIDERA QUE A MAE ESTA
ATENTA AO ASSUNTO? POR QUE? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE OS ALUNOS PERCEBAM COMO A TIRINHA VAI PROGREDINDO PARA
ESTABELECER UMA CRITICA AO PAPEL DE GENERO — DE MULHER - DA DONA DE CASA)

3 - APARTIR DAS SUAS EXPERIENCIAS, QUAL E 0 LUGAR QUE CABE AS MULHERES AQUI NO BRASIL? VOCE ACHA QUE ELAS TEM IGUALDADE ENTRE SI E
COMPARADO A0S HOMENS? GOSTARIA QUE FOSSE DIFERENTE? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS PERCEBAM COMO 0S PAPETS DE
GENERO INFLUENCIAM NA IGUALDADE E NA CONQUISTA POR DIREITOS).

4- MAFALDA EM SUA FALA CRITICA QUAIS ‘TIPOS’ DE MULHERES? QUAL A RELAGAO DA CRITICA DE MAFALDA COM SUA MAE? (SUGESTAO DE RESPOSTA:
0 GENERO DISCURSIVO TIRA POSSUI FORGA PARA CRITICAR E EXPOR QUESTOES SOCIAIS. ESPERA-SE QUE O ALUNO POSSA RELACIONAR O CONTRASTE
DA POSIGAO DA MULHER DETERMINADA E QUE BUSCA LIBERDADE COM AQUELAS RESIGNADAS A UM PAPEL SOCIAL A ELAS IMPUTADO)

4 — QUAL FOI 0 POSICIONAMENTO DE MAFALDA FRENTE AS RESPOSTAS DA MAE? E QUAL FOI O POSICIONAMENTO E ATITUDE DA MAE NO ULTIMO
QUADRO? (SUGESTAO : ESPERA—SE QUE 0S ALUNOS IDENTIFIQUEM A CRITICA DIRECIONADA A RESPOSTA E A PAPEL SOCIAL DA DONA DE CASA; E QUE,
PELO ENUNCIADO TOTAL, 0S ALUNOS PERCEBAM QUE A CRETICA FOI COMPREENDIDA PELA MAE)

5 — VOCE CONSIDERA QUE MAFALDA FOI DURA AO CRITICAR SUA MAE? POR QUE?(SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS SE EXPRESSEM
SOBRE COMO DIRECIONAR CRITICAS A PESSOAS QUE SAO FIGURAS IMPORTANTES E QUE SEJAM ESCLARECIDOS QUE A CRITICA SE REFERE A UMA
FIGURA E A UMPAPEL SOCIAL).

6 — QUE PAPEL SOCIAL DESEMPENHA A MAE DE LIBERDADE? E QUAL PAPEL DESEMPENHA A MAE DE MAFALDA? COMO VOCE CHEGOU A ESSA
CONCLUSAO? (SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA—SE QUE 0S ALUNOS IDENTIFIQUEM NO TEXTO AS PASSAGENS DA FALA DA PROFESSORA DA UFRJ EM QUE
RETOMA 0 ASSUNTO)

7 — NA RESPOSTA DADA POR MAFALDA NO ULTIMO QUADRO DA TIRA, ELA UTILIZOU UMA EXPRESSAO PARA SUBSTITUIR UMA PALAVRA, QUE PALAVRA
SERIA ESSA? EAO USAR A EXPRESSAO 'HUMS' QUE EFEITO DE SENTIDO FOI CRIADO?(SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA—SE QUE 0S ALUNOS PERCEBAM A
PALAVRA COMODIDADE OU ACEITAGAO OU PASSIVIDADE OU AINDA SUBMISSAO)

-~

MAFALDA - DE QUINO

MAFALDA - 50 ANOS DE CRETICAS AO MUNDO

7

|
QUEME MAFALDA? Yoi 3

Professora/Professor, cabe aprofundar as questdes sobre papeis de
geénero. Alem disso, cabe tratar das questoes sobre a tira e suas fungoes
sociais e artisticas. Cabe trazer um eshogo sobre a Mafalda e suas
inquietagdes quanto ao mundo, bem como apresentar as origens da
Mafalda e sua evolugao durante o tempo, nao deixando de lado abordar a
visao de seu criador Quino e influéncias que essa tira traz a nossos dias.

MAFALDA

Vi w
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FEmInISing?!
LINCUA E LINCUACEM

INTERJEICOES

AS INTERJEIGOES CONSTITUEM UMA CLASSE DE PALAVRAS, CUJA FUNGAO E A DE EXPRESSAR
SURPRESA, SUSTO, HESIT! H@ﬁ@, ALEGRIA, QUALQUER SENTIMENTO OV SENSR@M DE REAGM
UTILIZANDD PALAVRAS, AS QUAIS, POR VEZES, SO ASSUMEM TAL SIGNIFICADO NA
COMUNWQEO, POR PARTE DO EMISSOR DO ENUNCIADO, ALEM DISSO PODEM SER UTILIZADAS
TAMBEM PARA CHAMAR A ATENGRO DO INTERLOCUTOR DO TEXTO. SAD COMUNS NO USOD DA
FALA, MAS APARECEM EM DIVERSOS GENEROS TEXTUAIS/DISCURSIVOS, COMO TIRAS,
HISTORIAS EM QUADRINHOS, CHARGES, POEMAS, cﬁﬂg@'ES, ENTRE OUTROS.

AS INTERJEIGOES SAO
VARIAR MUITO, PODENDO SER: ! NTERJEITES
* SONS VOCALICOS: “AHI", “IH..", “UEI", "HUM". ) o~
Hf “ & “ —Q_

« PALAVRAS DA LINGUA: “PUXAT", “EITAI", “NOSSAI", EAEROILILS SURENTERIELY P

"0XALA". “
* LOCUCOES INTERJETIVAS, ENVOLVENDO MAIS DE UMA You

PALAVRA: “CRUZ CREDOI", “ARRE EGUAI". e e

« E COMUM A PONTUACAO, NA ESCRITA, ESTAR PRESENTE,
COMO 0 PONTO DE EXCLAMACAO ().

o d
NA® CaNFUNPA!
ONOMATOPEA X INTERJEICOES

+ A ONOMATOPEIA E UMA FIGURA DE LINGUAGEM QUE
P S } REPRODUZ NA ESCRITA FONEMAS 0U PALAVRAS QUE
J ONOMATOPETAS: 0 QUE SA0? IMITAM 0S SONS NATURAIS, QUER SEJAM DE 0BJETOS, DE
PESSOAS OU DE ANIMAIS: "RSRSRS"; "BUMI"; "CRASHI",
"AU..AU".

W ale . - .

ONOMATOPEIRS EMAOS You * ASINTERJEIGTES SAO SONS VOCALICOS; OU PALAVRAS DA
R — P ube LiNGUA; 0U LOCUCOES INTERJETIVAS, QUE EXPRESSAM
REACOES: ““AHI", "HUM", "NOSSA", "QUE ISS0".

Professora/Professor, cabe aprofundar o uso das interjeigoes, hem como . E COMUM A Excl_m‘cio ESTAR PRESENTES EM AMBAS,

sua ocorréncia em diversos géneros textuais/discursivos, evidenciando a

conexao do sentido com o evento de produgéo e recepgio do enunciado e E TAMBEM QUE TANTO MERJEIGOES QUANTO
| evitando classificagdes genéricas, pois cada ato comunicativo darauma ONOMATOPEIAS APAREQA“ EM TIRAS E HlSTéRIAS EM
?7 sentido a expressoes de mesma ordem. Ressalte a diferenca entre -
AN interjeigbes e onomatopeias, para fins didaticos. QUADRINHOS. POR [SS0O, IMPORTANTE NAQ CONFUNDIR.
@
2
P o
>
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NADA DISSD.
VOCE &’ JoB0 RICARDO
CELSo LLawDIo FEUPE
RUBENS ALEXANDRE

1- 1-NA TIRA DA CARTUNISTA LAERTE, IDENTIFIQUE A
ONOMATOPETA E RELACIONE A IMPORTANCIA DO SOM PARA A
COMPREENSAO DO TEXTO. (SUGESTAO: ESPERA-SE QUE 0S
ALUNOS IDENTIFIQUEM NO TEXTO A RELAGAO ENTRE A
FIGURA DE LINGUAGEM E A PRODUGAD DE SENTIDO DA QUEBRA
DO ESPELHO COM A QUEBRA DE PADDRES SOBRE IDENTIDADE
DE GENEROD)

2 — NO PRIMEIRO QUADRO, O INTERLOCUTOR QUESTIONA
MEIRE SOBRE SUA IDENTIDADE, POR MEIO DE SEU NOME. POR
QUE NO SEGUNDO QUADRID, O INTERLOCUTOR A CONTRARIA E
IMPOE OUTROS NOMES A ELA? (SUGESTAO DE RESPOSTA:
ESPERA—SE QUE 0S ALUNOS PERCEBAM QUE A TIRA TRATA DE
QUESTOES DE IDENTIDADE DE GENERO)

3 - QUAL E A EXPRESSAO DE MEIRE NO ULTIMO QUADRO?, 1-
COMO VOCE INTERPRETA ESSA EXPRESSAO? (SUGESTAO DE
RESPOSTA: ESPERA—SE QUE 0S ALUNOS PERCEBAM A CRITICA
FEITA AOS PAPEIS DE GENERO NA CONSTRUGAO DAS
IDENTIDADES).

4- HA RELAGOES ENTRE 0S TEMAS DA TIRA DA 'MAFALDA' E
ATIRA 'MEIRE'? QUAIS?(SUGESTAO DE RESPOSTA: ESPERA-
SE QUE 0S ALUNOS APONTEM, ALEM DO O GENERO
TEXTUAL/DISCURSIVO TIRA, PARA A RELAGAO ENTRE AS
CRITICAS ADS PAPEIS DE GENEROS EM NOSSA SOCIEDADE)

. 5— 1- PORQUE A IMAGEM NO ESPELHO INTEIRO E DE UM
"ref' " WM 'HOMEM', MAS O DESENHO RETRATA UMA 'MULHER'? QUAL
SENTIDO PODEMOS ATRIBUIR DA IMAGEM INTEIRA NO
ESPELHO, QUADRINHO 02, DA IMAGEM EM PEDAGOS NO
QUADRINHO 04. (SUGESTAO : ESPERA-SE QUE 0S ALUNOS

LAERTE - MEIRE - 2016.

Yoi *
Cgf:'n 0 QUE S0 PAPETS DE GENERO = ONU?

Yoi > IDENTIFIQUEM QUE O DEBATE E SOBRE IDENTIDADE DE
PAPEL DE GENERO £ SOCTEDADE = ) GENERO DE PESSOAS TRANS E TRAVESTIS, BEM COMO,
RITAVON HUNTY | COMPREENDER QUE NOSSAS IDENTIDADES SAO VARIAS E NAO
UMA UNICA IMAGEM)
ale
You
QUEME LAERTE - CANAL TINHA QUE|
Bl SERMULHER
\
N
%
-5
" 3
LAERTE COUTINHO OMC (0U SIMPLESMENTE LAERTE) E S
UMA CARTUNISTA E CHARGISTA BRASILEIRA, i

CONSIDERADA UMA DAS ARTISTAS MAIS IMPORTANTES
DA AREA NO PAIS. CRIADORA DE DIVERS0S
PERSONAGENS, COMO 0S 'PIRATAS DO TIETE' E
'OVERMAN'. LAERTE E CRIADORA DA TIRINHA 'MEIRE',
QUE FALA DA QUESTAO DE IDENTIDADE E PAPEL DE

GENERO. L
“ y:

JRF

Professora/Professor, cabe aprofundar as questées sobre papeis de
género. Alem disso, cabe tratar das questdes sobre a tira e suas fungoes
sociais e artisticas. Debater sobre questdes de identidade e
g idade é possivel, por lo, a partir das tiras. No caso das
aqui utilizadas, elas, inclusive, expressam um dialogo entre as concepgoes.

tr
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N (ONTRA/PONDO FEmnismo?!
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'As duas Fridas'; 1939 - Tinta a 6leo - 1,73 m I 'As duas Fridas'; adaptacdo da obra para o
x173m ’ filme 'Frida ' - 2002.

&

APOS DEBATERMOS COMO 0S PAPEIS DE GENERO INFLUENCIAM A NOSSA SOCIEDADE E FORMAM PRECONCEITOS QUE ALIMENTAM

DESIGUALDADES, EXCLUSOES E VIOLENCIAS, VEJAMOS COMO A QUESTAO E ABORDADA A PARTIR DA 0BRA DA PINTORA FRIDA
KAHLO E SEU FILME BIOGRAFICO (2002).

"AS DUAS FRIDAS" (1939) APRESENTA DOIS AUTORRETRATOS E PRETENDE, SOBRETUDO, TRAZER A TONA QUESTOES
RELACIONADAS COM A IDENTIDADE E COMO NOS VEMOS DE MANEIRAS DISTINTAS DEVIDO A PENSAMENTOS, EXPERIENCIAS E
SENTIMENTOS. JA NA FOTO DO FILME DE 2002, 0 DIRETOR BUSCOU JUNTAR DUAS OBRAS DE FRIDA KAHLO: 'AS DUAS FRIDAS' E
'AUTORRETRATO DE CABELOS CORTADOS'. EMBORA REPRESENTE A DIVISAO DA IDENTIDADE, ESSA RELEITURA NOS TRAZ
QUESTOES SOBRE A IDENTIDADE DE GENERO, A DUALIDADE ENTRE 0 MASCULINO E 0 FEMININO, REPRESENTADO PELA E NA
FIGURA DA PINTORA (NO CASO, INTERPRETADA PELA ATRIZ MEXICANA SALMA HAYEK).
0S TRAJES SAO UTILIZADOS NA PINTURA E NA FOTOGRAFIA PARA DIFERENCIAR AS DUAS PERSONALIDADES DE FRIDA QUE
COEXISTEM. NA PINTURA, 0S CORACOES EXPOSTOS SIMBOLIZAM A CENTRALIDADE DO AFETO E DA IMPORTANCIA DO
SENTIMENTO NA PERSONALIDADE. 0BSERVEMOS QUE, DO LADO ESQUERDO, 0 CORACAO ESTA EM CHAMAS, ENVOLTO EM F0GO,
QUE PODE SIMBOLIZAR A FORCA DOS SENTIMENTOS NA PERSONALIDADE DA PERSONAGEM RETRATADA. JA AS MAOS DADAS
REMETEM A UNIAO INTELECTUAL E SENTIMENTAL DAS DUAS IDENTIDADES.

DIALOCANDO (@11 05 TEXTES

e A0 COMPARAR A PINTURA COM A FOTO: POR QUE A FOTO FOCOU
EMUM LADO MASCULINO E OUTRO FEMININO?
e NAFOTO,0QUE 0 LADO MASCULINO PODE REPRESENTAR

SOBRE A IDENTIDADE DE FRIDA? E QUANTO A0 LADO PENSE NOS PONTOS E DEBATA COM
FEMININO?
e ESSALEITURAREFORGA OS PAPEIS DE GENERO DO HOMEM E A SALA.DEPOIS, PRODUZA, EM SEU
ULHER? ,
. 32 rmﬁm POR QUE NAO HOUVE ESSE ENFOQUE NO LADO CADERNO, UM COMENTARIO, EM QUE

MASCULINO E NO LADO FEMININO? TRATE DE CADA PONTO. (EVITE
PRECONCEITOS)

Professora/Professor, cabe aprofundar as questoes sobre papeis de
género. Aléem disso, cabe tratar das questoes sobre a tira e suas fungoes
sociais e artisticas.

13
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LEITURAS E MAIS LEITURAS FEMINISIMG?!

O m{/l‘&aga mﬂ,ogu o

ANTES DE SE TRANSFORMAR EM MONSTRO, MEDUSA VIVIA COM SUAS IRMAS NO TEMPLC DE ATENA, DEUSA DA GUERRA E DA
SABEDORIA. SEGUNDO 0 POETA GREGO HESiODO, QUE ESCREVEU ENTRE 750 E 650 A.C., ELA ERA UMA LINDA MULHER COM
TRACOS ELEGANTES E UM CABELO INVEJAVEL.

FILHA DAS DIVINDADES MARINHAS FORCIS E CETO E IRMA DE ESTENO E EURIALE, MEDUSA ERA A UNICA MORTAL DA FAMILIA E
RESPEITAVA 0S ENSINAMENTOS DE ATENA SE MANTENDO VIRGEM E CASTA PARA CONTINUAR A EXERCER 0 SACERDGCIO.
ENTRETANTO, A SUA BELEZA ATRAIA HOMENS DE MUITAS CIDADES, QUE IAM A0 TEMPLO, NAO PARA LEVAR OFERENDAS, MAS
PARA OBSERVA-LA — 0 QUE ACABAYA ENFURECENDO A DEUSA.

UM DESSES HOMENS ERA 0 DEUS POSEIDON, TIO DE ATENA, QUE NUNCA SE ENTENDEU COM SUA SOBRINHA. POSEIDON TINHA
CONSCIENCIA DE QUE AS SACERDOTISAS DE ATENA DEVERIAM SER PURAS, MAS [SSO NAO O IMPEDIA DE CORTEJAR A BELA
MEDUSA, QUE SE ESQUIVAVA CONSTANTEMENTE. CANSADO DAS NEGATIVAS E DOMINADO PELA OBSESSAO, 0 DEUS DOS MARES
DECIDIU VIOLAR A SACERDOTISA DENTRO DO TEMPLO E EM FRENTE A ESTATUA DE ATENAS QUE, FURIOSA, OPTOU POR
CASTIGAR MEDUSA— AFINAL, POSEIDON ESTAVA APENAS SEGUINDO SUA NATUREZA DE HOMEM, E A CULPADA ERA AQUELA QUE
0 SEDUZIU COM SEUS ENCANTOS.

PELA VIOLACAO DE SEU TEMPLO, ATENA TRANSFORMOU MEDUSA NUM TERRIVEL MONSTRO. SEUS CABELOS VIRARAM
SERPENTES, SEU CORPO CRIOU ESCAMAS E 0S DENTES FORAM TRANSFORMADOS EM PRESAS DE JAVALL E 0 PIOR: A MALDICAOQ
DETERMINAVA QUE TODOS 0S QUE OLHASSEM PARA ELA VIRARIAM PEDRA, 0 QUE CONDENOU MEDUSA A UMA TERRIVEL
SOLIDAO.

EXPULSAS DO TEMPLO, AS TRES IRMAS SE REFUGIARAM EM UMA CAVERNA NO EXTREMO ORIENTE DA GRECIA, ONDE PODIAM
VIVER SEM MAIORES CONFLITOS — ATE QUE 0S GUERREIROS DA GRECIA PASSARAM A VISITAR 0 LOCAL PARA CONFRONTA-LA E
TOMAR SUA CABECA COMO ARMA.

UM DELES FOI PERSEU, JOVEM SEMIDEUS OBRIGADO PELO REI DA ILHA CiCADE A DECAPITAR 0 MONSTRO — CASO NAO 0
FIZESSE, SUA MAE SERIA VIOLADA PELO REL PEDINDO AUXILIO A0S DEUSES, 0 JOVEM RECEBEU PRESENTES QUE 0 AUXILIARAM
NA EMPREITADA, COMO UM ELMO QUE 0 TORNAVA INVISIVEL E UMA BELA ESPADA. COM ESSES AUXILIOS, MEDUSA, QUE JA
HAVIA SIDO VIOLENTADA E AMALDICOADA, FOI DECAPITADA.

MEDUSA: ESQUECIDA E AMALDICOADA, DE ADRIANA MATHEUS (2015)

MITOSE
DIALOCO (o1 @5 TEXTAS (5o
* PODE-SE AFIRMAR QUE 0 TEXTO LIDO E? VOCE SABE QUAL A - a 4 i
B SIS GENERO TEXTUAL/DISCURSIVO: MITO

e VOCE CONHECIA 0 MITO DE MEDUSA? SABIA DOS MOTIVOS
QUEA LEVARAM A SE TORNAR UM ""MONSTRO"'?
e MITOSSERVEM PARA FALARDE VALORES. DIANTE DISSO E DA

HISTORIA DE MEDUSA, QUE TIPO DE 'VALOR' 0 MITO TRAZ?

e (QUELEVOUMEDUSA A SERVIOLENTADA POR POSEIDON?
e PERCEBEMOS QUE MEDUSA FOI VITIMA DE VIOLENCIA

SEXUAL E, MESMO SENDO VITIMA, FOI PUNIDA. PORQUE?

 ALEMDE SERTRANSFORMADA EM MONSTRO, QUALS OUTROS

CASTIGOS MEDUSA AINDA SOFREU PELO ABUSO?

e VOCE JA OUVIU ALGUMA HISTORIA PARECIDA COM 0 MITODE

MEDUSA?

Professora/Professor, cabe aprofundar os aspectos textuais sobre mitos:

reforcando o carater cultural e a forca que possuem para transmitir
valores sociais de um determinado povo.

Vale abrir para a discusséo sobre aburso e violéncia sexual: tema sensivel,

mas importante para combatermos sua incidéncia eirmos contraa
cultura do estupro.

0 MITO £ UMA NARRATIVA FANTASTICA QUE TEM POR OBJETIVO
EXPLICAR A ORIGEM DE DE ALGO OU CONTAR FATOS FANTASIOSOS,
NA TENTATIVA DE COMPREENDER E ESTABELEGER VALORES A
CULTURA. 0 MITO NAO TRATA DA REALIDADE DE MODO CIENTIFICO.
ELE SE BASETA EM SENSO COMUM E NA CAPACIDADE IMAGINATIVA
DE UM POVO PARA CRIAR NARRATIVAS PARA EXPLICAR 0 MUNDO. 0S
MITOS ERAM TRANSMITIDOS DE FORMA ORAL E PASSAM ATE HOJE
POR ADAPTAGOES E MUDANGAS. 0 CONJUNTO DE MITOS FORMAM A
MITOLOGIA.

A CULTURA DA ORALIDADE FOI 0 QUE POSSIBILITOU QUE ALGUNS
MITOS CHEGASSEM ATE NOS, COMO E 0 CASO DA MITOLOGIA GREGA,
DA HEBRATCO-CRISTA E DA GUARANL.
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1

AESQUERDA, TEMOS A ESCULTURA
DE MEDUSA, SEGURANDO A CABEGA
DE PERSEU. ESSA IMAGEM FOI
UTILIZADA COMO SIMBOLO NA
LUTA CONTRA 0 ABUSO SEXUAL, NOS
EUA.ADIREITA, A ESTATUA EM
BRONZE DE CELLINI, ESCULPIDA EM
1554, EM QUE PERSEU ESTA S0B 0
CORPO DE MEDUSA E OSTENTA A SUA
CABEGA DECAPITADA, EM
REFERENCIA AO MITO GREGO. /

7

0 MOVIMENTO MET00 FOI UMA CAMPANHA QUE SE MULTIPLICOU ENTRE AS ATRIZES DE HOLLYWOOD CONTRA A CULTURA DE ASSEDIO

SEXUAL NO PRINCIPAL CENARIO DO CINEMA MUNDIAL, TOMOU CONTA DE EVENTOS E REPERCUTIU EMTODOS 0S CANTOS DO PLANETA.

TUDO COMEGOU, COM A EXPOSIGAO DE UMA SERIE DE ABUSOS SEXUAIS E ESTUPROS COMETIDOS PORUM DOS MAIORES EXECUTIVOS
DE HOLLYWOOD, HARVEY WEINSTEIN, QUE ASSEDIOU E ESTUPROU DEZENAS DE ATRIZES DE HOLLYWOOD.

ESTE MOVIMENTO E APENAS UM, DENTRE 0S INUMEROS QUE BUSCAM DENUNCIAR ESSE TIPO DE ABUSO E QUE EXIGEM MUDANGAS EM
RELAGAO AS MULHERES E AS VIOLENCIAS A QUE SAO SUBMETIDAS. HA OUTROS MOVIMENTOS, LIDERADOS POR DIFERENTES MULHERES
E EMDIFERENTES PATSES, COMO O #NIUNAMENOS, SURGIDO NA ARGENTINA PELA LUTA CONTRA A VIOLENCIA DE GENERO, QUE SE

ESPALHOU PORTODA AMERICA DO SUL; 0 MOVIMENTO #UNDIASINNOSOTRAS, SURGIDO NO MEXICO, COMO UMA GREVE GERAL QUE
| VISA A MANTER A LUTA POR MAIS IGUALDADE E CONTRA A VIOLENCIA DE GENERO, NO DIA INTERNACIONAL DA MULHER.

DIALOCO (0! 05 TEXTOS

o COMPARANDO AS DUAS ESCULTURAS, QUATS
$A0 AS DIFERENGAS?

o VOCE CONSIDERA QUE AS ESCULTURAS SAO
VIOLENTAS?

« ACABEGADECAPITADATEM 0 MESMO
SENTIDO NAS DUAS ESCULTURAS?

o DE QUATS OUTRAS FORMAS PODEMOS LUTAR
CONTRA 0 ABUSO SEXUAL?

Professora/Professor, cabe aprofundar os aspectos
i sivos sobre mitos, reforg -ater
cultural e a forga que possuem para transmitir valores | "Umas facadinhas de nada’ - 1935 -

sociais de um determinado povo. | B
Vale abrir para a discussao sobre abuso e violéncia sexual, i dlfEadtn slhEny e DEn= LD

tema sensivel, mas importante para combatermos sua 9
incidéncia e irmos contra a cultura do estupro.




PRODUZIND@ DISCURSOS

APOS DEBATERMOS COMO 0S PAPEIS DE GENERO INFLUENCIAM
A NOSSA SOCIEDADE, BEM COMO AS FORMAS DE VIOLENCIA DE
GENERO E COMO COMBATE-LAS, INSPIRADOS PELAS
DISCUSSOES, PRODUZA UM TEXTO ARGUMENTATIVO EM QUE
EXPONHA COMO '0 MACHISMO E 0S PAPEIS DE GENERO
CONTRIBUEM PARA CASOS DE VIOLENCIA CONTRA A MULHER'

ToHOODHOTDOTDOIDOEDODMD

PARA AJUDAR:
PARTA DA LETTURA DE TODOS 08
TEXT0S/DISCURSOS DISPONIVETS;

2. PODE RELACIONAR AS 0BRAS, PARA ILUSTRAR QUE
NAO E UM PROBLEMA NOVO, POIS A VIOLENCIA DE
GENERO SEMPRE ESTEVE EMNOSSAS SOCIEDADES:

3. TENHAPONTOS DE VISTA CLARDS E NAO

PRECONCELTUOSOS.

Professora/Professor, cabe aprofundar as cjuestées sobre texto
argumentativo — nao importa se & um artigo de opiniao, uma dissertacio
ou um blog post, desenvolver o dominio das habilidades de producao e
efetivagao do discurso & importante.

| N |
O LI IPJI DL I
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Direfs do o/l

You(\ 3

“ GENERO TEXTUAL: ARGUMENTATIVO ‘

VOGE PODE PRODUZIR
0DIARIO
UTILIZANDO 0
COMPUTADOR, 0
CELULAROU UM
CADERND.

PARA AJUDAR:
PENSE E ESCREVA COM ESSES 3 ELEMENTOS EMMENTE:
1. ATESE,OUSEJA, 0 PONTO DE VISTA QUE SERA
DEFENDIDO, DA QUAL JA FALAMOS;
2. 0S ARGUMENTOS, QUE SUSTENTAM ESSE PONTO DE
VISTA;
3. ACONCLUSAO, QUE CONDENSA E REFORGA 0 QUE FOI
APRESENTADO.
4. FAGA RASCUNHOS E RELEIA ANTESDE FAZERUMA
VERSAO FINAL



Lo
W Clarice Lispector
Maria Aparecida — Cidinha, como a chamavam em casa - era professora de inglés. Nem rica nem
pobre: remediada. Mas vestia-se com apuro. Parecia rica. Até suas malas eram de boa qualidade.
Morava em Minas Gerais e iria de trem para o Rio, onde passaria trés dias, e em seguida tomaria o
avido para Nova lorque.
Era muito procurada como professora. Gostava da perfeicéo e era afetuosa, embora severa. Queria
aperfeicoar-se nos Estados Unidos. Tomou o trem das sete horas para o Rio. Frio que fazia. Ela
com casaco de camurga e trés maletas. O vagdo estava vazio, s6 uma velhinha dormindo num
canto sob o seu xale.
Na préxima estacdo subiram dois homens que se sentaram no banco em frente ao banco de
Cidinha. O trem em marcha. Um homem era alto, magro, e bigodinho e olhar frio, o outro era baixo,
barrigudo e careca. Eles olharam para Cidinha. Esta desviou o olhar, olhou pela janela do trem.
Havia um mal-estar no vagdo. Como se fizesse calor demais. A moca inquieta. Os homens em
alerta. Meu Deus, pensou a moga, o que é que eles querem de mim? N&o tinha resposta. E ainda
por cima era virgem. Por que, mas por que pensara na propria virgindade? Entéo os dois homens
comecgaram a falar um com o outro. No comeco Cidinha ndo entendeu palavra. Parecia brincadeira.
Falavam depressa demais. E a linguagem parecia-lhe vagamente familiar.
Que lingua era aquela?
De repente percebeu: eles falavam com perfei¢éo a lingua do “p”.
Assim:- Vopocé reperaparoupou napa mopogapa boponipitapa?- Japa vipi tupudopo. Epé
linpindapa. Espestapa nopo papapopo. Queriam dizer: vocé reparou na moga bonita? Ja vi tudo.
E linda. Est4 no papo. Cidinha fingiu ndo entender: entender seria perigoso demais. A linguagem
era aquela que usava, quando crianca, para se defender dos adultos.
Os dois continuaram:- Queperopo cupurrapar apa mopogapa. Epe vopocépé ?- Tampambémpém.
Vapaipi serper nopo tupunelpel. Queriam dizer que iam curré-la no tunel...O que fazer?
Cidinha néo sabia e tremia de medo. Ela mal se conhecia. Alids nunca se conhecera por dentro.
Quanto a conhecer os outros, ai e que piorava. Me socorre, Virgem Maria! Me socorre! Me socorre!
- Sepe repesispis tirpir popodepemospos mapatarpar epelapa. Se resistisse podiam mata-la. Era
assim entdo.- Compom umpum pupunhalpal. Epe roupoubarpar epelapa. Matd-la com um punhal.
E podiam rouba-la. Como lhes dizer que ndo erarica? (...)
Tinha que pensar depressa, depressa, depressa. Entdo pensou: se eu me fingir de prostituta, eles
desistem, ndo gostam de vagabunda. Ent&o levantou a saia, fez trejeitos sensuais - nem sabia que
sabia fazé-los, tdo desconhecida era de si mesma - abriu os botdes do decote, deixou os seios
meio & mostra. Os homens de subito espantados.- Tapa dopoipidapa. Estd doida, queriam dizer. E
ela a se requebrar que nem sambista do morro. Tirou da bolsa o batom e pintou-se
exageradamente. E comegou a cantarolar. Entdo os homens comecaram a rir dela. Achavam graca
na doideira de Cidinha. Esta desesperada.
E o tanel? Apareceu o bilheteiro. Viu tudo. Nao disse nada. Mas foi ao maquinista e contou. Este
disse:- Vamos dar um jeito, vou entregar ela pra policia na primeira estagéo. E a préxima estagéo
veio. O maquinista desceu, falou com um soldado por nome José Lindalvo. José Lindalvo néo era
de brincadeira. Subiu no vagéo, viu Cidinha, agarrou-a com brutalidade pelo braco, segurou como
pode as trés maletas, e ambos desceram. Os dois homens as gargalhadas.

Na pequena estacdo pintada de azul e rosa estava uma jovem com uma maleta. Olhou para
Cidinha com desprezo. Subiu no trem e este partiu. Cidinha ndo sabia como se explicar ao policia.
A lingua do “p” nao tinha explicagdo. Foi levada ao xadrez e |a fichada. Chamaram-na dos piores
nomes. E ficou na cela por trés dias. (...).

Tinha lavado a cara ndo era mais prostituta.(...). Chegou ao Rio exausta. Foi para um hotel barato.
Viu logo que havia perdido o avido. No aeroporto comprou a passagem. E andava pelas ruas de
Copacabana, desgragada ela, desgracada Copacabana.

Pois foi na esquina da rua Figueiredo Magalhdes que viu a banca de jornal. E pendurado ali o
jornal "O Dia". Nao saberia dizer por que comprou. Em manchete negra estava escrito: “Moca
currada e assassinada no trem”. Tremeu toda. Acontecera, entdo. E com a moga que a
despreazara. Pos-se a chorar na rua. Jogou fora o maldito jornal. Nao queria saber dos detalhes.
Pensou:- Epé. Opo despestipinopo épé impimplaplacapavelpel. O destino é implacavel.

LISPECTOR,CLARICE. A LINGUA
DO P - A VIA CRUCIS DO CORPO.
RIO DE JANEIRO: ROCCO,1998.
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ALCUMAS IDEIAS A MAIS. Enempo de diilogos...

Apds ler o conto acima, reflita, dialogue e responda:
* COMO E DESCRITA CIDINHA?

QUE ATITUDES ELA TOMOU A0 PERCEBER O ASSEDIO DOS HOMENS? E VOCE, COMO REAGIRIA?
AO IDENTIFICAR A LINGUAGEM QUE 0S HOMENS USAVAM, QUE AGOES CIDINHA DECIDIU FAZER?
POR QUE SE FINGINDO DE PROSTITUTA, 0S HOMENS PERDERIAM O INTERESSE?
A ESTRATEGIA DE CIDINHA FUNCIONOU? COMO ELA FOI TRATADA POR OUTROS HOMENS AO SE COMPORTAR COMO
PROSTITUTA?
PESQUISE 0 SENTIDO DE CURRAR E BUSQUE ENTENDER COMO ESSA PALAVRA ASSUME SENTIDO NOTEXTO.
CIDINHA DISSE IMITAR 'UMA SAMBISTA DE MORRO'. NESSA ATITUDE HA ALGUM PROBLEMA? VOCE ACHA QUE ELA
FOI PRECONCEITUOSA? POR QUE?
CIDINHA ESTAVA CERTA EMTEMER OS HOMENS NO TREM? 0 QUE SALVOU CIDINHA DE UM DESFECHO TRAGICO?

(Sugestdo: Pode-se
propor que os alunos
reescrevam o conto
usando o caderno
—, OITIQ recurso)

(Sugestdo: Os alunos podem acessar os
links e conhecer um pouco da obra de
Tarsila do Amaral, em sua fase mais social)
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. LELIA GONZALEZ
ANGELA DAVIS

MARIELLE FRANCO

COMO VEMOS; ESTAS EMBLEMATICAS MULHERES;
NAO SO ESTIVERAM E ESTAO NA LUTA POR ;
DIREITOS, COMO SAO EXEMPLOS DE CIENTISTAS.
TODAS ELAS UTILIZARAM SUAS EXPERIENCIAS
PARA PRODUZIR CIENCIA E CONHECIMENTO, DOS
SEUSRESPECTIVOS LUGARES DE FALA. SEUS
ESTUDOS, NAS AREAS DE HUMANAS, FALARAM DAS
RELAGOES E DAS PESSOAS EM SOCIEDADE.

MAIS MULHERES NAS
CIENCIAS




MARIELLE

VA0S (ONVERSAR

OLHANDO PARA MINHA FOTO E LENDO MINHA
BIOGRAFIA, COMO VOCE ME DESCREVERIA?
COMO A VIOLENCIA AFETOU A MINHA
TRAJETORIA ?

QUAIS OUTRAS IDETAS SERIAM VIAVEIS AO
COMBATE A VIOLENCIA E AO TRAFICO DE
DROGAS?

VOCE JA PRESENCIOU VIOLENCIA POLICIAL?
QUAL FOI 0 PAPEL DA EDUCAGAO EM MINHA
VIDA?

Pega aos alunos que fagam o registro de suas repostas
por escrito, na forma de ANOTACAO. Lembre-se que o
registro escrito serve para guiar os argumentos no

momento da discussao de cada ponto e permite que aluno

domine o género textual/discursivo.

é% QUEM E MARIELLE FRANCO?

Sobre mim...
Marielle Franco

s dno e local denascimento: 1979, Maré, Riode Janeiro/ RY
De famitic humitde e moradora da favela da Mars,
Marielle, aos 11 anas, comegow a trabathar com os pais e,
a04. 18, passou a ser educadora em uma creche onde buabathow

por 2 anos.
* Marielle gostava de coisas como nés, inclusive de funk, o
Pui idnd, m'wde 7 {5 Pudain a.

to com a

questies de educagao.

* Em 1998 dew a buz sua fitha, Juyara e, no mesmo ana, entrow

* Tos anos 2000, apés uma amiga se assassinada, passou &
lutar pelos Direitos Humanos e contra a violéncia nas
favelas.

* &m 2002 comegou @ estudar Ciéncias Sociaio na PUE, com

Aves tivessensbolondem vaidades paskicul.
P
¢ Tlo ano de 2004, concluiv um mestrado em Administragéo
iwewsidade Federal F , sobre a
idades do Rio de J No mesma ano,
&m 2006, tornow-se assessora do uereador Marcelo Freixo
e, em 2016, langau sua prépria candidatura a vereadora.
Foia 5% mais votada nas eleigies de 2016 no. Rio; assumi sew
Cugar em 2017 e, desde entdo, pautow butas e denincias contra
auioléncia e em favor dos direitos de mubheres, jouens negros
e gupos vubnerdueis.
Guiticava @ intervengio federal nas favelas e era critica ao
elevado niumero de mortes de policiais. Jinha uma postura de
desarmamento. Eteve a frente de denincias sobre agoes
violentas da policia do Rio de Janeiro, bem como
enuoluimento de policiais com gupos de milicias e exterminio.
Qutava para garantiv direitos as Mutheres e & comunidade
158799
Foi assassinada em margo de 2018. 8s responsdueis foram
presos, mas 0s mandantes nunca foram mencionados, o que
leva @ pergunta, sem resposta oficial: 'Quem mandow matar
Marielle Franco?"

Youa’

MARIELLE FRANCO PORMARIELLE é.?

YoudB
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A Pyoduzinde diseusoy
ACORA F (OM \VOCE

ABIOGRAFIA E UMTIPO DE TEXTO QUE NARRA A HISTORIA DA VIDA DE ALGUEM E AS SUAS CARACTERISTICAS PRINCIPAIS SAO:
o GENERONARRATIVO

TEXTO NARRADO EM PRIMEIRA OU EM TERCEIRA PESSOA

ORDEM CRONOLGGICA DOS FATOS

CONJUNTO DE INFORMAGOES SOBRE A VIDA DE ALGUEM

RELATO DE FATOS MARCANTES DA VIDA DE ALGUEM

USO DE PRONOMES PESSOAIS E POSSESSIVOS

USO DE MARCADORES TEMPORAIS (NA INFANCIA, NA ADOLESCENCIA, NAQUELA EPOCA, ETC.)

PREDOMINIO DE VERBOS NO PRETERITO (PERFEITO E IMPERFEITO)

VEROSSIMILHANGA DOS FATOS NARRADOS

PRODUZIND@ DISCURS®S

TEMOS A FOTO ILUSTRADA DE MARGARIDA MARIA ALVES E
DOROTHY STANG. EM GRUPOS OU DUPLAS, ELABORE UMA
BIOGRAFIA SOBRE CADA UMA DELAS. SUA BIOGRAFIA
PODER SER COMO A QUE VIMOS DE TARSILA DO AMARAL,
FRIDA KAHLO E MARIELLE FRANCO, EM NOSSO LIVRO.
ELENQUE 0S PRINCIPALS FATOS E AS LUTAS DESSAS DUAS
MULHERES, SEM DEIXAR DE LADO COMO SUAS LUTAS
FORAM RABREVIADAS. VOCE PODE PESQUISAR EM SITES E
VIDEOS, DESDE QUE CONTENHAM INFORMAGOES
VERIDICAS., ANOTE AS INFORMAGOES PARA, DEPOIS,
PRODUZIR SUA BIOGRAFIA INFORMATIVA EM FORMA DE
CARTAZ PARA QUE POSSAMOS EXPOR NA ESCOLA.

Youab

e

QUEM FOI MARGARIDA MARIA ALVES

YOP

L

QUEM FOI DOROTHY STANG
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PRESIA X PBEMA TEMDIFERENGAS?

0 POEMA E A MATERIALIZACAO DA POESIA. UM TEXTO EM
FORMA DE VERSO0S, COM METRIFICACAO OU NAO, COM RIMAS
0U NAO. OPOE-SE A PROSA, QUE NAO UTILIZA VERSOS.

JA A POESIA E CARACTERIZADA PELA PLURISSIGNIFICACAO,
PELA AMBIGUIDADE E ESTRANHEZA DA LINGUAGEM EM SEUS
SENTIDOS. PODE HAVER POESIA (POETICIDADE) EXPRESSA
EM VERSOS (POEMA) OU EM FORMA DE PROSA

VEREMOS QUE A POESIA TANTO ESTA NO POEMA DE CORA
CORALINA, QUANTO NO SLAM DE THATA ALVES; E QUE E
POSSIVEL CONECTAR E CONTRAPOR AS IDEIAS E VISOES
TRATADAS POR AMBAS AS POETAS EM SEUS
TEXTOS/DISCURSOS.

MAE AUTONOMA - THATA ALVES

@1-1 Thata Alves com a Poesia:

- SO S

A

Ynﬁﬁ You

SLAMDAS MINAS — MANIFESTA

(Sugestdo: Incentive os alunos a falarem sobre o que sabem sobre poesia e
poema. Estabeleca distingdes didaticas entre as duas categorias e as
relacione a prosa e verso. Ressalte que os textos apresentados possuem
poesia, embora ambos tratem de realidades sociais e apresentem valores
diferentes. Trate a poeticidade como material para producéo artistica)

SLAMDA GUILHERMINA — EMPODERA
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MAE

RENOVADORA
E REVELADORA DO MUNDO

AHUMANIDADE SE RENOVA NOTEU VENTRE.
CRIATEUS FILHOS,

NAO 0S ENTREGUES A CRECHE.

CRECHE E FRIA, IMPESSOAL.

NUNCA SERA UM LAR

PARA TEU FILHO.

ELE, PEQUENINO, PRECISA DE TI.

NAO 0 DESLIGUES DA TUA FORGA MATERNAL.

QUE PRETENDES, MULHER?

INDEPENDENCIA, IGUALDADE DE CONDIGOES...
EMPREGOS FORA DO LAR?

ES SUPERIOR AQUELES

QUE PROCURAS IMITAR.

TENS 0 DOMDIVINO

DE SERMAE

EMTIESTA PRESENTE A HUMANIDADE.

CORA CORALINA

DIALOCO (0! 05 TEXTOS

o NOPOEMA DE CORA CORALINA, QUAL A VISAO DE
MAE QUE E TRAZIDA? E NO SLAM DE THATA? ESSAS
VISOES SAO PARECIDAS OU CONFLITANTES?

e VOCE CONSIDERA QUE 0 POEMA E O SLAM POSSUEM
POESIA?

e PORQUE A VISAO DE CORA EMAIS CONSERVADORA?
VOCE ACHA QUE A VISAO DE THATA TAMBEM E
CONSERVADORA?

e VOCE JATINHA OUVIDO ALGUM SLAM? SE SIM,
SOBRE QUAL TEMA?

e 0BSERVANDO O SLAM, QUAIS SAO AS DIFERENGAS
DE ESTRUTURA PARA 0 POEMA DE CORA?

e VOCE ACHA QUE DECLAMAR POEMAS E PARECIDO
COM 0 SLAM?

e COMBASE NOS VIDEOS, 0 QUE DIFERENCIA O SLAM
RESISTENCIA DE UM SARAU?

o NOSVIDEOS SOBRE SLAM, QUAIS FORAM OS TEMAS
ABORDADOS? POR QUE?

PARA SAFER

PLAYLIST DE SLAM -
SPOKEN WORD

Yo <

e
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o MATERNIDADE DE TARSILA DO AMARAL (1338) TRAZ
COMO FIGURAS CENTRAIS DA OBRA UMA MAE E DOIS
FILHOS. ESTA 0BRA RETOMA ALGUNS TRAGOS
ARTISTICOS DA PINTORA, DE OUTRAS OBRAS SUAS E DE
OUTROS PINTORES. RETORNANDO A UNIDADE 1DE
NOSSO LIVRO, TEREMOS 'A NEGRA', SENTADA EM UMA
POSTURA PARECIDA A DA MULHER DA OBRA
“MATERNIDADE’. ALEM DISSO, PODEMOS RESSALTAR
TAMBEM SEMELHANGA COM A 0BR