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RESUMO

O presente estudo objetivou refletir acerca de praticas discursivas multimidiaticas
vivenciadas e situadas no contexto escolar do cronotopo pandémico. Nossa proposta se
centra na andlise de discursos presentes em poemas-slams e nos gé€neros digitais
multimodais post e video-minuto que orbitaram a cena das aulas sincronas e assincronas
de modo periférico. As produgdes sdo pensadas e realizadas junto a uma turma mista de
estudantes dos 8° € 9° anos de uma escola publica de Marilia/SP, inseridos no evento “aula
remota”. A partir da tematica contemporanea transversal do racismo/antirracismo — eleita
pelos sujeitos da pesquisa — propde-se a elaboragao de projetos de dizer nestes diferentes
géneros e materialidades. Intencionamos, com essa discussao, provocar a ampliacdo da
consciéncia racial, o posicionamento antirracista, a constitui¢do de sujeitos criticos e
humanizados, assim como, o desenvolvimento de competéncias linguistico-discursivas
requeridas na contemporaneidade. Ademais, por meio de intercambios pedagdgicos
realizados com estudantes e pessoas de outros solos sociais, os alunos-sujeitos tiveram
um contato vivo com a lingua/linguagem — em interacdo no espacgo virtual —,
experenciando uma aprendizagem de cunho dialdgico, mediada pelas novas tecnologias
e midias. Para isso baseamo-nos na pedagogia dos multiletramentos (ROJO, 2012, 2013,
2015, 2019), na teoria dos letramentos multimidiaticos (LEMKE, 2010) e na concepgao
de linguagem, sujeito, ideologia, enunciado e géneros discursivos do Circulo de Bakhtin
(2011). As incursdes analiticas engendram-se sob as categorias de: alteridade, exotopia,
cronotopia e dialogia, orientadas pelo carater dialético-dialdgico e o cotejo, uma vez que
consideram os enunciados construidos em constante relacdo com outros discursos,
importando o jogo ¢ a interagcdo na producao de sentidos. Defendemos que a escola e suas
praticas ndo devem ignorar a realidade dos sujeitos que a compde, tampouco os impactos
causados por fendomenos locais, regionais ou globais, seja na selecdo de suas abordagens
tematicas, conteudisticas, ou em sua conduta didatico-pedagdgica, moldadas por tais
efeitos. Os resultados alcangados denotam o alargamento de consciéncias e saberes
concernentes as linguagens da hipermodernidade em convivio multicultural, assim como,
a desconstrugdo de preconceitos sobre a poética marginal-periférica e seus principais
atores. Arquitetamos, por fim, um protdtipo de ensino no qual nossas agdes e movimentos
pedagodgicos foram explicitados, que servird de inspiragdo para outros docentes.

Palavras-chave: Poemas-s/ams. Géneros digitais. Aula virtual. Multiletramentos.
Bakhtin.
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ABSTRACT

The aim of this study was to reflect on multimediatic discursive practices experienced
and located at the school context of the pandemic chronotope. Our proposal centers on
the analysis of speeches existent in s/am poems and in the multimodal digital genres post
and minute-video that orbit the scene of synchronous and asynchronous classes in a
peripheral way. The productions are conceived and performed in a mixed classroom of
eighth- and ninth-grade students from a public school in Marilia, SP, taking part in the
“remote class” event. From the contemporary crosscutting theme of racism/anti-racism —
elected by the subjects of the research —, we propose the elaboration of projects of saying
in those diverse genres and materialities. We intend, by this discussion, to provoke the
broadening of racial conscience, anti-racist position, formation of critical and humanized
subjects, as well as the development of linguistic-discursive competences required in the
contemporaneity. Moreover, through pedagogic exchanges implemented with students
and people from other social grounds, the subject-students had a live contact with the
language — in interaction within the virtual space —, experiencing a dialogic-natured
learning, mediated by new technologies and the media. For the task, we based our studies
on the multiliteracies pedagogy (ROJO, 2012, 2013, 2015, 2019), the multimediatic
literacy theory (LEMKE, 2010) and the concept of language, subject, ideology, utterance,
and discourse genres of the Bakhtin Circle (2011). The analytical incursions engender
under the categories of alterity, exotopy, chronotopy and dialogism, oriented by their
dialectic-dialogic character and the collation, since they consider the constant relation
between constructed utterances and other speeches, and the importance of the game and
the interaction in the creation of meanings. We advocate that the school and its practices
should not ignore the reality of the subjects who compose them, neither the impact caused
by local, regional, or global phenomenon, be it in the selection of the thematic approaches,
in the contents, or in their didactic-pedagogic conduct, shaped by those effects. The results
achieved show the enlargement of the conscience and knowledge related to the languages
of hypermodernity in a multicultural coexistence as well as the deconstruction of the
prejudice against marginal-peripheral poetry and its main actors. We built, in conclusion,
a prototype of teaching in which our pedagogic actions and movements were explained,
and which will serve as inspiration source for other teachers.

Keywords: Slam poems. Digital genres. Virtual Class. Multiliteracies. Bakhtin.
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INTRODUCAO

As transformagdes das praticas de linguagens ocorridas ao longo do tempo,
muito influenciadas pelo desenvolvimento social, cultural e tecnologico, impulsionam
pesquisas na area a fim de se estabelecer perspectivas que deem conta da complexidade
de um mundo globalizado, conectado e multifacetado. Tao logo as praticas de leitura e
escrita na vida dos individuos refletem essas mudangas, a partir das novas relagdes sociais
estabelecidas cotidianamente. A expansao e a democratiza¢do da internet intensificaram
o volume de informagdes circulantes, aproximaram culturas e as diferentes sociedades,
impactando no modo como as pessoas leem e escrevem. Formas de comunicagdo ageis,
sobretudo na esfera digital, constituidas e marcadas por textos multimodais e cada vez
mais hibridizados se multiplicam diariamente.

Para se ampliar a compreensdo sobre a escrita e a leitura nesses tempos se torna
importante compreender as diferengas entre os conceitos de modernidade, pos-
modernidade e hipermodernidade, assim como, as distintas concepgdes de leitura nestes
contextos.

A modernidade estd ancorada em ideias iluministas (CORACINI, 2005)
periodo em que a racionalidade, a ciéncia e o progresso ganham for¢a € o0 homem vive
um processo de encontro consigo mesmo, de modo que a perspectiva da pés-modernidade
traz outros significados: pds-pandptico (sindptico), hibrido, complexo e confuso. Embora
as acepcoes revelem nuances distintas torna-se impossivel polarizar as duas perspectivas,
afinal se entrelacam e interpenetram.

Diferente da solidez da modernidade, do capitalismo pesado proposto por Henry
Ford!, onde o progresso era alcangado pela ordem, a pds-modernidade é caracterizada
pelaliquidez (BAUMAN, 2001), onde se observa a solvéncia dos padrdes de dependéncia
e interagdo, liquefacdo da ordem e da seguranca, desmantelamento das redes normativas
e protetoras. Uma era em que as relagdes se tornam inconstantes, hibridas, volateis, e,
isso se reflete em como os sujeitos lidam com a linguagem, com o conhecimento, todos
voltados a ressignificar padroes.

A partir das flutuagdes da pés-modernidade, um novo contexto se instaura: a

hipermodernidade (LIPOVETSKY, 2004, p.26) que mostra o emergir de uma sociedade

! Henry Ford foi um empreendedor e engenheiro mecanico estadunidense, fundador da Ford Motor
Company, autor dos livros Minha filosofia de industria e Minha vida e minha obra, e o primeiro empresario
a aplicar a montagem em série de forma a produzir em massa automoéveis em menos tempo € a um menor
custo. [extraido de Wikipedia. Acesso em 26-04-2020].
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liberal, marcada pelo movimento, fluida e flexivel, mas que sobretudo persegue o “ritmo
hipermoderno para ndo desaparecer”, numa espécie de atualizagao da modernidade, onde
tudo se eleva a maxima poténcia, adicionando o prefixo “hiper” em outros contextos:
hipercomplexidade, hiperconsumo e hiperindividualismo, os quais figuram o centro dos
processos na contemporaneidade.

Na perspectiva da modernidade, a leitura ¢ entendida como decodificacao
(descoberta do sentido) e como interagdo (constru¢do do sentido), enquanto na pos-
modernidade concebe-se a leitura como um processo discursivo, marcada por
caracteristicas sociais, historicas e ideoldgicas. Ja o contexto hipermoderno, intensifica
os processos virtuais de leitura e producdo escrita, assentadas nas novas tecnologias,
ocasionando a cisdo entre produtores/leitores de forma que “todos publiquem na rede e
exercam simultaneamente os dois papeis” (ROJO, 2015, p. 119).

Como vimos, nesse mundo em constantes mudangas, tornam-se inevitaveis as
transformagdes dos fenomenos de linguagem. Logo, o ato de ler e de escrever envolvem
mobilizacdo de repertorios, conhecimentos de mundo e consciéncia do contexto social
em que os individuos se inserem.

Se estabelece, entdo, um novo paradigma para a escola: pensar uma pratica
aberta aos letramentos multimididticos (LEMKE, 2010) e a pedagogia dos
multiletramentos (ROJO, 2012, 2013, 2015, 2019). A volatilidade dos fendomenos de
linguagem requer dos professores e dos estudantes um dominio de habilidades
especificas, ndo apenas da esfera digital, mas de conhecimentos de outros textos,
contextos, vivéncias ¢ modos de ler e produzir textos, a fim de que os sentidos, as
interpretagdes e significados sejam atribuidos.

Possibilitar o transito dos alunos por/entre as culturas e esferas, demanda mais
do que o letramento da “letra” ou outros letramentos (digital, literario, cultural) de forma
isolada. Por isso, as praticas discursivas propostas pela escola ndo podem estar
dissociadas da realidade e da vida dos estudantes e presas a padrdes desalinhados dessa
perspectiva, uma vez que, reune sujeitos que encontram tais praticas nas mais variadas
esferas de suas existéncias. Em sintese, ser capaz de ler nesse contexto ndo se limita
simplesmente em decodificar, mas interpretar, assim como, ser capaz de produzir textos

a partir de uma visdo critica, transformadora e por redesign’.

2 A ideia de redesign é tratada por Rojo (2012) na obra “Multiletramentos na escola”. Relaciona-se 3 uma
pratica situada que considera as culturas de referéncia do alunado, dialogando com outras — de diferentes
espagos culturais — com vistas aos géneros/enunciados e designs familiares aos alunos. A partir disso,
processos de instrugdes abertas e enquadramento critico conduzem a uma pratica transformada, tanto na
recepcao quanto na produgdo, assim surge um redesign.
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A Base Nacional Comum Curricular® (2017) para o ensino fundamental II —em
vigéncia — prevé uma abordagem enunciativo-discursiva em sua estrutura, em que sugere
o trabalho com géneros (com énfase nos digitais), conquanto, ndo pontua as fundamentais
distingdes entre o carater textual e discursivo, isso gera equivocos e propostas de ensino
predominantemente estruturadas em torno dos aspectos linguistico-textuais. Nesse
sentido, ¢ importante que o professor reconheca tais especificidades, para entao, planejar
o trabalho com a lingua/linguagem, atento aos planos textual e discursivo nos géneros, de
modo que o componente curricular “Lingua Portuguesa” e seus projetos de ensino,
contemplem as demandas atuais, especialmente, do periodo histdrico em que vivemos.

Reiteramos que as praticas discursivas na escola, além de considerar a fungao
social e os campos de circulagdo dos géneros, precisam sobretudo, engendrar uma
abordagem de géneros para além da superficie do texto, de sua dimensdo formal, seja
trabalhando nos moldes impressos ou digitais. Ao tratar questdes discursivas e suas
implicagdes, se promove reflexdes mais alargadas, outras possibilidades de interpretagdes
e, espacos para a subjetividade sdo criados, desvelando os multiplos sentidos que cada
texto/enunciado pode carregar (BAKHTIN, 2011).

Ademais, para que se formem sujeitos criticos, criadores de sentidos e
transformadores de textos e realidades, a escola deve se tornar uma ‘“agéncia de
letramentos” (ROJO, 2012, p. 100), de modo a explorar a multiculturalidade e a
multimodalidade dos textos/enunciados presentes dentro e fora de sua esfera. Também,
eleger temas e géneros com vistas a uma funcdo dialdgica da linguagem, para que possa
refletir acontecimentos de seu entorno e do mundo, uma vez que se dispde a engajar-se
em didlogos dificeis e desafiadores, assim, dirigir-se-a aos chamados “multiletramentos”,
como preconiza Rojo (2012) e como refletem Paula e Milesk (2020, p. 574),

“Quando a escola se restringe aos letramentos candnicos, ela deixa de
cumprir com sua maior fungdo: a formagdo global critica cidada, uma
vez que desconsidera o know how dos sujeitos e limita-se a apenas
alguns géneros ¢ registros considerados por um determinado grupo

social como “adequados” em detrimento da variedade e da pluralidade
de tantos outros”. (PAULA & MILESK, 2020, p. 574)

3Conforme consta na pagina da web do Ministério da Educa¢do (MEC), apds discussdes publicas para
debate das versdes, s6 em 20 de dezembro de 2017 a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) — das
Etapas da Ed. Infantil e Ensino Fundamental — foi homologada pelo ministro da Educagido, Mendonga Filho.
Em 14 de dezembro de 2018, o entdo ministro da Educacao, Rossieli Soares, homologou o documento da
Base Nacional Comum Curricular para a etapa do Ensino Médio. Atualmente, o Brasil tem uma Base com
as  aprendizagens  previstas para toda a  Educagdo  Bésica. Disponivel  em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico. Acesso em: 21-06-2021.
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No cenario hipermoderno os géneros sdo reconfigurados pelas praticas e relagdes
sociais, estando, cada vez mais hibridos, remixados, mesticos, fronteiri¢os, muito em
razdo de seus usos e circulagdo na/pela internet. A multimodalidade, presente
massivamente nos géneros que regulam as agdes comunicativas, ¢ definida, de acordo
com Kress e Van Leeuwen (2001) citados por Rojo (2012, p. 151) como,

“ Uso de diversos modos semidticos na concep¢do de um produto ou
evento semiotico, juntamente com o modo particular segundo o qual
esses modos sdao combinados- podem, por exemplo, reforcar-se
mutuamente (“ dizer a mesma coisa de formas diferentes”),

desempenhar papéis complementares . (Kress ¢ Van Leeuwen, 2001
apud Rojo, 2012)

Entretanto, se insiste em maneiras padronizadas de produgdo escrita, centradas
numa unica semiose/modalidade, priorizando o signo verbal escrito e deixando de
explorar as dimensdes visuais e vocais da linguagem (PAULA & LUCIANO, 2020).
Outrossim, muitas praticas se baseiam numa restrita e equivocada abordagem de géneros
nas aulas de lingua portuguesa, como ja mencionado anteriormente — na tentativa de
“didatiza-los” —, com formatos que nao refletem as praticas discursivas necessarias a estes
tempos, equivalentes a modelos pré-estabelecidos e vazios de sentidos. Geralmente sao
abordagens afastadas de suas vivéncias diarias, ndo inseridas em situagdes reais de uso,
propostas de sequéncias de atividades que os fazem examinar informagdes explicitas do
texto e os direcionam a produgdes escritas que respondem sempre a um modelo dado. Eis
a problematica: o significado do projeto de dizer autoral dos sujeitos fica em segundo
plano, quando nao silenciado por completo.

De fato, a pluralidade cultural, social e de interesses com relacdo as
subjetividades e identidades que constituem as culturas juvenis de hoje se aglomera na
escola, o que impele o professor na busca por outras ferramentas midiaticas, elevadas a
niveis méximos a partir do evento pandémico®. Além disto, tratar temas e géneros/textos
de relevancia social e que engajem os jovens no ensino da lingua/linguagem, seja de
forma presencial ou remota (a partir das aulas sincronas ou assincronas’) consolidando a
aprendizagem e a emancipagao.

Nao se pode ignorar que ha tempos, os estudantes visualizam e conectam-se a

um mundo muito mais tecnoldgico fora dos muros da escola, especificamente da “escola

4 Descrevemos os impactos do evento pandémico em nosso contexto escolar na subsegio 1.3.1.

> No ensino a distdncia, as aulas chamadas de “sincronas” sdo aquelas que acontecem em tempo real,
permitindo uma interagdo simultanea entre os participantes. Ja as aulas “assincronas” podem ser gravadas
e transmitidas posteriormente, ndo permitem a mesma interagdo, constituindo também de momentos de
atividades dirigidas, mas individuais e sem interagdo simultanea.
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fisica”. Isso se evidencia e se potencializa na medida em que o contexto da pandemia se
instala ao redor do mundo e no Brasil, solapando as institui¢des publicas brasileiras com
uma nova realidade: o ensino remoto. Esta modalidade tem evidenciado graves problemas
de ordem estrutural e pedagogica, concernentes ao uso das novas tecnologias, da qual
alguns alunos e professores vao se apropriando parcial e processualmente e se veem
dependentes no momento.

A onda viral nos atravessa, € nos compele a pensar o ensino mediado pelas novas
tecnologias, sem tempo para planejamentos, ao ponto de reconfigurar ndo apenas as aulas
diarias, mas a presente pesquisa em pleno curso. O cronotopo pandémico traz a baila
praticas discursivas negligenciadas no ensino presencial, convocando géneros da esfera
digital, mencionados nos documentos oficiais, mas pouco experenciados no ‘solo’ da
escola tradicional até entdo.

E importante dizer que nossa pesquisa se situa em um contexto emblematico e
tenso de transi¢ao: inicia-se num cenario pré-pandemico, no qual a interagao face-a-face
e o contato permanente com os estudantes eram as unicas realidades vivenciadas.
Adentra, de modo abrupto, no contexto pandémico, se deslocando para uma pratica
totalmente remota e virtual com os primeiros passos pedagodgicos ja transcorridos
presencialmente. Nao obstante, os objetivos centrais deste projeto mantém-se: refletir e
experenciar praticas discursivas multimididticas e multimodais, a considerar os poemas-
slams, assim como os géneros digitais (post e video-minuto), de forma nao mecanizada,
mas situada e por meio de uma tematica urgente e indeclindvel como a questao do
racismo/antirracismo.

As recentes experiéncias do ensino a distancia, nos fazem (re)pensar, (re)alinhar
acOes da presente pesquisa. Consideramos adaptagdes aos meios digitais para que o
Poetry Slam pudesse acontecer, a fim de circular nas esferas digitais. Embora o género
eleito permaneca o mesmo da proposta inicial, outros entram em cena no ensino virtual,
constituindo o palco — de forma secundaria —, mas sem deixar de compor o didlogo
tematico e cotejo com o género inicial, a considerar o método dialético-dialogico
(PAULA, FIGUEIREDO, PAULA, 2011). Ainda que ndo integrem o corpus principal da
pesquisa, foram essenciais para ampliacdo de repertdrio temdtico, contribuindo com o

processo de escrita dos poemas-slams®.

® Muito embora se convencionou entre os poetas de poetry slam o termo “poesia” para se referirem ao texto
que produzem, utilizaremos a expressio “poema-slam” para tratar das produgdes escritas (materialidade
verbal escrita) dos alunos por entendermos que tais composi¢des sdo moldadas pelo contexto no qual se
inserem: os eventos performaticos de Slam. Compreendemos o termo “poema”, visto isoladamente, assim
como concebe Neusa Sorrenti (2013), enquanto uma composi¢do poética em versos (forma), podendo
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Tais escolhas se justificam a partir da necessidade de se promover estudos sobre
géneros pouco priorizados nas aulas de lingua portuguesa, que congregam a
multimodalidade, a multiculturalidade, vivenciaveis nos meios digitais e que pudessem
encaminhar a elaboragdo discursiva dos sujeitos. Os géneros mencionados sao
constituidos por linguagens repletas de semioses/modos, simbolos e significagdes
diversas, as quais, os estudantes interpretam a depender de seus arcabougos de saberes.
Para isso propomos a constru¢do de um prototipo de ensino’ aplicavel — de
acordo com indicagdo dos proprios sujeitos® —, orientado pelo eixo tematico
“Racismo/Antirracismo”, relacionado com os macrotemas contemporaneos transversais’
sugeridos pela BNCC (2017, p. 19).

“Por fim, cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas,
em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos
curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em escala local, regional e
global, preferencialmente de forma transversal e integradora. (BRASIL,
2017, p. 19, grifos nossos).

Assim como o tema, os géneros eleitos dialogam com os sujeitos e apresentam
caracteristicas multimodais diferentes, comuns em variadas esferas de atividade humana,
seja no espago publico fisico ou no espago digital. No caso do slams, além das batalhas
de poemas em pragas e outros locais urbanos, destacam-se as performances virtuais de
declamagdes, com transmissdes ao vivo ou por meio de videos gravados que circulam em
redes sociais (Instagram, especialmente) a partir de competi¢des organizadas de forma
on-line envolvendo poetas e coletivos dos mais variados lugares.

Os videos-minuto e os posts, a semelhanca dos poemas-slams, podem introduzir
temas variados, sao de rapida visualizagdo e compartilhamento, ndo requerendo a atencao

dos sujeitos por muito tempo em razdo de sua extensdo (em torno de 1 minuto). Estes

expressar ou ndao uma poeticidade. Enquanto o termo “poesia” designa um nome genérico dado aos géneros
liricos e sintetiza um “conteido”, de modo que ¢é possivel dizer que uma foto, uma pintura, uma musica,
paisagens ou cenas podem ser poéticas, ndo se restringindo a poemas.

7O protdtipo elaborado encontra-se na se¢io “Apéndice 2” — volume II — dessa dissertagéo.

8 O processo da escolha tematica é descrito no capitulo 3, se¢io 3.6.

% Temas contemporaneos transversais ou TCTs, estdo previstos na BNCC (2017). O termo contemporineo
incluido a expressdo, evidencia o carater atual desses temas e sua relevancia para a Educagio Bésica, logo,
por ser transversal, ndo se constitui exclusivo de uma area do conhecimento. As macroareas tematicas,
descritas no documento da Base ¢ com as quais o tema racismo/antirracismo se relaciona sao: Educagéo
em direitos humanos (Decreto n® 7.037/2009, Parecer CNE/CP n°® 8/2012 ¢ Resolugdo CNE/CP n°
1/201221); Educacgdo das relagdes étnico-raciais e ensino de histéria e cultura afro-brasileira, africana e
indigena (Leis n° 10.639/2003 e 11.645/2008, Parecer CNE/CP n° 3/2004 e Resolugdo CNE/CP n°
1/200422) e Diversidade cultural (Parecer CNE/CEB n° 11/2010 e Resolu¢ao CNE/CEB n° 7/201023).
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podem ser construidos com base na remixagem'’, a partir de escolhas axiolégicas ou
curadorias'! especificas.

Ao passo de sua execu¢do, nosso protdtipo de ensino, pensado nos moldes da
pedagogia dos Multiletramentos (ROJO, 2012) permite adaptacdes. Consiste, em linhas
gerais, numa estrutura flexivel e moldéavel ao contexto local, possibilitando com isso, sua
(re)construgdo a partir do didlogo com estudantes, inclusive, neste aspecto, difere-se das
engessadas e rigidas sequéncias didaticas convencionais. A aplicagdo do Template
Inicial’? do projeto — por ser um arquétipo vazado — permitiu a inser¢do de elementos
novos, nao previstos, (re)construindo em processo as atividades e passos pedagogicos,
gerando o Template Final’>. O protétipo servird como sugestio a outros professores,
resguardadas as peculiaridades de suas realidades, uma vez que se torna impossivel
aplica-lo da mesma maneira em outra situagdo, ainda que com o mesmo grupo de sujeitos.
Trazer para a cena da aula géneros classificados como proprios da literatura marginal
(poemas-slams) e comuns na esfera digital (video-minuto e post) possibilitam outros
letramentos (literario, digital, cultural) uma vez que valorizara o carater transcultural —
transito por e entre as culturas —, os intercambios entre plataformas, comunidades e redes.

E importante considerar as experiéncias extramuros da escola — reorientadas pelo
contexto pandémico —, ocorrendo predominantemente em espagos virtuais de interagao,
nos quais a escola se instala durante o percurso da presente pesquisa.

As aulas e atividades, além de transcorreram presencialmente, aconteceram em
diferentes aplicativos, plataformas e canais, como: YouTube' e por meio de encontros

sincronos pelo aplicativo google meet'’

. O compartilhamento de suas produgdes no mural
virtual (Padlet!®) que se move por/em varias redes, fez ndo s6 navegar, mas reverberar
suas vozes, a partir de um painel da escola local que se desloca para outras comunidades
virtuais.

Dentre os resultados esperados, pretendemos um contato com essas praticas
diferente do qual a escola sempre promoveu, enfim, deixar de “falar sobre” e, de fato,
“viver” tais géneros, simultaneamente, aproveitando as possibilidades de letramentos do

mundo externo a escola, viabilizados por intercambios com a sociedade onde a vida

acontece de forma mais autonoma e dinamica.

100 conceito de remixagem sera descrito no capitulo 4, na se¢do 4.3 e subsegdo 4.4.1.

11O conceito de curadoria sera descrito no capitulo 4, na se¢do 4.3.

120 template inicial (I) encontra-se na se¢do “Apéndice 17, volume II dessa dissertagio.
130 template final (1) encontra-se na se¢do “Apéndice 17, volume II dessa dissertacio.

1% YouTube é uma plataforma de compartilhamento de videos criada em fevereiro de 2005.
15 Na subsegdo 1.3.1 ¢ apresentada a funcionalidade dessa ferramenta.

16 No capitulo 5 — se¢do 5.3 — é apresentado o mural virtual interativo e sua funcionalidade.
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Nesse processo, legitima-se a indagacdo: Como desenvolver competéncias
discursivas e ampliar letramentos e multiletramentos? Mesmo que tal questao nao seja
levantada com frequéncia, ela deve orbitar a mente dos professores — sobretudo de
lingua/linguagem — e, embora muitos resistam a adog¢do da pedagogia dos
multiletramentos, por ser comodo, Rojo diz que (2012, p. 135) “¢ inadmissivel ignorar as
novas linguagens proliferadas no mundo contemporaneo e as necessidades de um
letramento critico que o mundo exige dos alunos”.

Logo, questionar-se e buscar solu¢des sdo agdes que devem fazer parte da
conduta docente dentro do atual cendrio educacional.

A presente pesquisa fundamenta-se na concepgao de sujeito e linguagem a luz
dos estudos do circulo de Mikhail Bakhtin, alinhando-se a ideia dos letramentos
multimidiaticos (LEMKE, 2010) e com a pedagogia dos multiletramentos'’ (ROJO, 2012,
2013, 2015). Os postulados bakhtinianos defendem que o emprego da lingua acontece em
forma de enunciados (concretos e unicos), formados por um contetdo (temadtico), pelo
estilo da linguagem e por uma constru¢cdo composicional.

Tais elementos associam-se de maneira indissolivel e sdo determinados a
depender do campo de comunicacdo. Embora os enunciados sejam individuais, cada
campo formula seus enunciados, chamados de “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (BAKHTIN, 2011), logo, temos os géneros do discurso. Nao sendo possivel
defini-los apenas como uma forma (propriedades formais), pois esta ndo ¢ quem os cria
ou define, mas a situacdo social de intera¢do a qual vincula-se ¢ a que o delimita.

Portanto, a constituicdo dos géneros estd atrelada a atividade humana, assim
como seu surgimento ligado a uma necessidade nova de interagdo social, possibilitando
assim o aparecimento ou desaparecimento de inimeros géneros, uma vez que sempre
atenderdo as condigdes sociocomunicativas.

Embasado por tais concepgdes este trabalho se estrutura, nele analisamos os
enunciados presentes nos géneros discursivos citados e observamos: a valoragdo, a
ideologia, a apreciagdo, a subjetividade dos sujeitos, expostos as situagdes reais de
circulagdo, moldados por um contexto que inaugura o chamado “novo normal”. Nossas

acodes e intervengdes nao podem ignorar ou descolar-se de tal cena. Situados nesse

17 No Brasil Roxane Rojo difunde tal concepgio a partir dos estudos oriundos do Grupo de Nova Londres
(doravante, GNL), pesquisadores sobre letramentos, que apés um coloquio na cidade de Nova Londres —
Connecticut (EUA) —, publicaram o manifesto intitulado “4 Pedagogy of Multiliteracies — Designing Social
Futures” (Uma pedagogia dos multiletramentos — desenhando futuros sociais). No capitulo 3 — se¢do 3.8 —
trataremos de forma pontual as concep¢des fundantes sobre a teoria dos multiletramentos.
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contexto e alterados por ele, os sujeitos sdo desafiados a produzirem, de forma autoral,
seus projetos de dizer.

O estudo dos géneros e o trabalho orientado pela concepcao de prototipos
(ROJO, 2019) flexibiliza os conteudos e a forma de aborda-los pois permitem evocar
temas relevantes e demandas urgentes em nossa sociedade. Sua estrutura adaptavel
convoca a voz dos sujeitos e ndo dificulta sua participacao nas aulas.

Aulas dialogadas, que estabelecem intercambios com outra escola da cidade e
com um coletivo de Slam, fizeram com que a “voz da escola” ecoasse em canais abertos
como o You Tube.

Nesse sentido, acreditamos no surgimento de possibilidades para que os alunos
se transformem em criadores de sentidos, estando entrelacados principios importantes: o
processo de andlise critica, a transformacdo dos discursos e das significagdes.

O diagrama a seguir, extraido do livro Multiletramentos na escola, de Roxane
Rojo e Eduardo Moura, ilustra essa ideia:

Figura 1- Mapa dos Multiletramentos'®

Usuiério funcional Criador de sentides

Analista critico Transformador

Fonte: Rojo (2012, p. 29)

Para tanto, além de competéncia técnica ou o conhecimento pratico, os sujeitos
devem transformar o que foi aprendido: usar de maneiras diferentes e ter condi¢des de
analisar criticamente os enunciados e o0s objetos de estudo. O dominio sobre a
multiplicidade de linguagens presentes nos textos lidos em sala (impressos, em midias
audiovisuais, digitais ou ndo) exigem dos estudantes capacidades e praticas de
compreensao e producao de cada uma delas, para que possam produzir significados.

Em outras palavras, ¢ imprescindivel dominar outros letramentos, transitar por
outras culturas e linguagens (modos, semioses) para compreender determinado texto ou

conteudo.

18 Mapa dos multiletramentos adaptado de DECS & UniSA, 2006 e extraido do livro “Multiletramentos na
escola” de Roxane Rojo.
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Assim, ao observar uma capa de revista, por exemplo, o leitor se deparara com
um texto de multiplas semioses — assim como 0s posts € videos-minuto —, 0 modo escrito
com dada diagramagao, tamanho, tipo e cores de fonte selecionados a partir de critérios e
intengdes especificas, bem como a selecdo das imagens estaticas (foto, ilustragdes,

simbolos) incluindo o tratamento que tais imagens podem receber. Leia-se:

INTOLERANCIA

o inferno é o outro

Fonte: https://www.unifesp.br/reitoria/dci/edicoes-anteriores-entreteses/item/2508-edicao-7-entreteses

O significado, portanto, estd no conjunto e na combinagdo das semioses
utilizadas, também, para determina-lo os interpretantes se valem de conhecimentos
relativos as classes envolvidas, os discursos com os quais tem familiaridade de alguma

forma. Nesse sentido, Lemke (1998) citado por Rojo (2012, p. 20) diz:

“ 0 texto pode ou ndo formar uma espinha organizadora de um trabalho
multimidiatico. O que realmente precisamos ensinar, ¢ compreender
antes de poder ensinar, ¢ como varios letramentos e tradigdes culturais
combinam essas modalidades semioticas diferentes para construir
significados que sdo mais do que a soma do que cada parte poderia
significar separadamente.” (LEMKE, 1998 apud ROJO, 2012, p. 20).

No texto acima, além da tematica “Intolerancia” estampada na capa da revista, ¢
possivel observar cada marca enunciativa, separadamente, que cobre o rosto do homem
e associa-las a grupos especificos de pessoas. Sdo discursos que revelam, em sua maioria,
a intolerancia, provenientes de visdes de mundo e axiologias distintas. Uma dessas
expressoes nos chama a atengdo — “Negro ¢ um bandido”—, que sinaliza nao apenas a
intolerancia, mas denota, de fato, uma tipica fala racista. Identificar, tipificar e relacionar
enunciados as suas origens ideologicas ¢ um exercicio que exige, além dos conhecimentos
historicos e sociais sobre a condi¢ao das populagdes negras, um movimento dialégico.

Além do enunciado racista mencionado, a escolha por retratar a figura de um homem

19 Imagem da capa da revista “Entreteses”, edigdo n°7 de novembro de 2016, sobre o tema da intolerancia
— publicada pela Unifesp —Universidade Federal de Sao Paulo.



24

negro ao fundo também revela uma visdo axioldgica que sugere a direcdo em que se move
a maioria dessas expressdes: contra pessoas negras. Apesar dos discursos retratarem a
intolerancia a grupos especificos ou minorias, a escolha da imagem de um homem negro
para representa-las reflete e refrata uma realidade social. Os lexemas, constituidos por
suas caracteristicas multimodais (verbal-visual-vocal) nos permitem leituras mais
amplificadas e que extrapolem a superficie textual. O enunciado verbivocovisual,
analisado a partir dessa triade, nos remete a outros enunciados e contextos, estabelecendo
elos ininterruptos na cadeia discursiva.

Desse modo, para que se compreenda a capa da revista acima exige-se 0s
multiletramentos, afinal o texto ¢ composto por multissemioses, assim como um post
multimodal de internet. Neste caso, ¢ necessaria a identificagdo dos discursos de
intolerancia, as esferas nas quais eles aparecem, sua referéncia a determinados grupos, ou
seja, associar a significacdo da linguagem verbal a uma situagdo especifica ou
problematica (intolerancia) enfrentada por pessoas de diferentes esferas da sociedade. Os
signos verbais escritos sobrepondo-se ao rosto do homem trazem um significado de
anulacdo deste, que acaba por expressar a anulacdo e a discriminagao sofrida pelas
pessoas das classes sociais ali representadas também.

Logo, a frase: “Intolerdncia, o inferno é o outro”, sintetiza a ideia de que as
diferencas que nao sdo aceitas ou reconhecidas tornam-se motivo de 6dio e intolerancia,
transportando os intolerantes a uma situagao figurativa chamada de “inferno”. Ilustra a
incapacidade em lidar com as diferencas, a partir de uma perspectiva egocéntrica,
individualista e unilateral. Assim, a compreensdo de cada linguagem (verbal e ndo verbal,
diagramacgao), as ideologias dos discursos, direcionam o leitor ao entendimento global do
que esta sendo expresso.

Por conseguinte, a constru¢do analitica de todo e qualquer texto/enunciado em
sala de aula — virtual ou presencial —, precisa prever incursdes discursivas que extrapolem
a obviedade e conduzam a reflexdes e significados absconditos e nao explicitos.

Roxane Rojo (2012) enfatiza que um trabalho envolvendo multiletramentos ¢
caracterizado por dois tipos especificos de multiplicidade presentes nas sociedades: a
multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semiotica de constitui¢do dos
textos. Isto posto, entendemos que o trabalho por projeto (protdtipo de ensino),
envolvendo os géneros discursivos, poemas-slams, € outros géneros que venham a baila
durante os encaminhamentos das atividades planejadas, inauguram, um novo contexto,
uma nova metodologia e pedagogia, voltadas ao desenvolvimento da fluéncia discursiva,

transformando estudantes em analistas criticos e multiletrados.
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A atual conjuntura — pandémica — altera ndo somente nossa pesquisa, mas as
atividades pensadas, a escola e os sujeitos a ela pertencentes, enfim, as relacdes sociais
numa escala sem precedentes. Impossivel, dadas as condigdes de isolamento, garantir o
envolvimento de todos ao ensino virtual e remoto, fato que nos trouxe angustias,
frustragdes e por inimeras vezes nos fez pensar em abrir mao da intervengao junto aos
sujeitos e somente propor um material de aplicagao (prototipo).

Dessarte, pensamos que as atividades e todo o trabalho desenvolvido com o
grupo de estudantes que se mantiveram engajados e resistentes as inumeras dificuldades
e impossibilidades da distancia, deveria ser evidenciado e poderia sinalizar,
minimamente, encaminhamentos futuros sobre o ensino de lingua/linguagem mediado
pelas novas tecnologias.

Doravante, organizamos a presente dissertagdo em cinco capitulos, sendo o
primeiro voltado a observagao descritiva das esferas de vida e dos multiplos contextos
que se interconectam na trama de relagcdes que evolvem os sujeitos da pesquisa. No
segundo capitulo, tragamos nosso percurso metodologico a partir das categorias analiticas
bakhtinianas que nos colocam em escuta ativa e responsiva perante os sujeitos € os varios
outros presentes nesse trabalho. O terceiro capitulo traz as contribuigdes tedricas dos
postulados do Circulo de Bakhtin e da teoria dos Multiletramentos de Rojo, nas quais
nossas agdes e proposituras encontram uma consistente base de ancoragem.

Ja no capitulo quatro tratamos de mostrar como o poetry slam se configura uma
poderosa manifestagdo artistica e de linguagem, em expansao em outros solos sociais e
nas esferas digitais, assim como as atividades desenvolvidas junto aos alunos, o
deslocamento das aulas presenciais para as midias e toda a cena dialdgica instaurada.

No capitulo cinco apresentamos nosso corpus principal e analisamos os
enunciados/discursos que dele emergem e que para ele convergem, num movimento
permanente e de continuo devir. Aqui também evidenciamos a replicabilidade das
producdes elaboradas, as analises das avaliagdes dos alunos-sujeitos sobre o projeto e
encerramos com as consideracdes finais.

Finalmente, no segundo volume dessa dissertagdo, apresentamos os anexos que
retinem os registros, evidéncias fotograficas e a toda a materialidade citada, e, por tltimo
—em “apéndices” — seguem os templates e o protdtipo de ensino originario da experiéncia

interventiva vivenciada.
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1. AS ESFERAS DE VIDA: os multiplos contextos

Ao longo de nossa experiéncia docente € com as imersdes teoricas requeridas
nesse processo, ¢ proeminente a relevancia — observada na obra bakthiniana —, das
discussdes sobre as “esferas de atividade humana” que geram e formatam os géneros
(ROJO & BARBOSA, 2015, p. 53). Sao nas praticas sociais situadas que notamos o
emergir de uma infinidade de enunciados/textos/discursos, tendo na gama de relagdes
humanas um solo fecundo para novas e constantes (re)criagdes da/na linguagem.

Diante disso, ndao pudemos ignorar no decorrer dessa pesquisa, oS
acontecimentos da vida — pulsante e volatil, efémera e fragil-, e os multiplos contextos
que afetam e transformam a cena e seus atores.

Nesse primeiro capitulo teceremos consideragdes sobre tais sujeitos e seus
‘universos’, a comecar, na se¢ao 1.1, pela voz e lugar da professora-pesquisadora, seguida
de uma descrigdo concisa da cidade na qual estamos inseridos, na secao 1.2. Também nos
atentamos aos microcontextos ‘educagao publica-bairro-escola’ que forjam as identidades
juvenis aqui presentes (a considerar seus dizeres-silenciamentos-produgdes), abordados
na se¢ao 1.3. Na subsecdo 1.3.1 nos detemos em fazer um resgate do contexto da escola
pré-pandemica, pensando suas (des)conexdes com a hipermodernidade, assim como a
transi¢dao e adaptacao dos sujeitos da pesquisa para o ensino remoto discutido na se¢ao

1.4.

1.1 Professora e pesquisadora: outro universo da pesquisa’

Em minha trajetéria como professora de Lingua Portuguesa, nesses 10 anos,
todos atuando na rede publica estadual, sempre refletia sobre discursos nos quais percebia
o professor de lingua/linguagem sendo responsabilizado (de forma isolada) pela falta de
letramentos ou pelas defasagens de habilidades e competéncias relacionadas a leitura e a
escrita dos estudantes. Essa responsabilizagdo vinha acompanhada por uma indagagao
intima e substancial: “Todos os professores sdo, necessariamente, professores de leitura

e escrita??!”. Nio fora dificil constatar que sim. Isso porque ndo h4 disciplina escolar que

20O uso da primeira pessoa do singular se deu nessa se¢do por relatar experiéncias da professora-
pesquisadora, ainda que essa voz seja constituida por outras.

2l Sugerimos a leitura dos artigos “A quem cabe ensinar a leitura e a escrita? - José Carlos Azeredo (UERJ)
e “Leitura e escrita sdo tarefas da escola e ndo s6 do professor de portugués” - Paulo Coimbra Guedes e
Jane Mari de Souza publicado no livro “Ler e escrever: compromisso de todas as areas”.
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ndo dependa dessas habilidades para o desenvolvimento de seus conteudos, nem atividade
humana que delas ndo faga uso, afinal a linguagem nos caracteriza, nos diferencia, nos
constitui.

Penso que pode ser este lugar — de transferéncia — que ocasiona um aumento das
defasagens em leitura e escrita no Brasil. A “terceirizacdo” do problema, com coercdes
veladas exercidas nao so por colegas docentes, mas que estao cristalizadas no “curriculo
oculto” da escola, s6 fazem aumentar os desafios. Compele o professor de lingua
portuguesa para o combate a um problema que nio ¢ unicamente dele. E provéavel que a
tentativa de se eximir da tarefa de letrar-multiletrar, por parte de alguns professores, seja
reflexo da falta de proficiéncia em leitura e escrita da propria classe docente, refletidas,
especialmente, na educagdo basica e fundamental brasileira. Nao raro, esse problema
afeta, inclusive, o proprio professor de lingua portuguesa, de quem se espera,
legitimamente, uma pratica leitora constante e algum dominio literario.

Todavia, muitos professores tiveram um percurso de escolarizacao lacunar e
uma formagao académica rasa ou de baixa qualidade, assim, alguns dos multiplos
letramentos, lhes faltam também. Desse modo, se instaura o ciclo da reproducao de
praticas educativas que os formaram, respaldado por propostas de ensino e politicas
educacionais desgastadas, muitas vezes, persistindo em acdes pedagogicas frageis que
ndo promovem avancos. Associado a isso, outro problema: a falta de formacao
continuada, em nivel institucional, ou de iniciativa pessoal do professor na busca por
cursos de formagdo e pods-graduagdo. Além dessas, outras questdes desafiadoras
orbitavam meus pensamentos. Enquanto professora da area de linguagem me
questionava: “De que forma trabalhar numa perspectiva dos multiletramentos com uma
escola ainda sedimentada nos moldes tradicionais? Como promover o ensino de lingua
com a aula mediada pelas novas tecnologias? E possivel estabelecer aprendizagens e
produ¢do de contetdos digitais no ensino remoto? De que forma estudar a
lingua/linguagem por meio de temas relevantes e de impacto social?

Movida por essas inquietagdes, sentia a necessidade de uma formagdo em nivel
de pods-graduacdo, com o objetivo de preencher as provaveis lacunas na formagdo
académica e estudar as teorias disponiveis no campo da linguistica, para que assim,
pudesse também observar e preparar as aulas a partir de um viés cientifico. Com esse
firme propdsito, apos pesquisas, encontrei no Programa de Mestrado Profissional em
Letras (ProfLetras), vinculado a Faculdade de Ciéncias e Letras — campus de Assis
(UNESP) - uma oportunidade para a continuidade e aprofundamento dos estudos, tdo cara

e imprescindivel para todo aquele que percorre a carreira docente. Com a aprovacao no
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processo seletivo, no fim de 2018, foi necessario me desligar do Programa de Ensino
Integral (PEI) da rede estadual pertencente a diretoria de ensino de Marilia, no qual estava
exercendo a designacao de professora ha dois anos. Em suas diretrizes, o programa prevé
Regime de Dedicagdo Plena e Integral- (RDPI), critério que impedia que fosse dispensada
uma vez por semana para as aulas presenciais do mestrado, contradizendo, na pratica, o
que sugere o Plano Individual de Aprimoramento e Formagdo (PIAF)??> do proprio
programa, tornando evidente a falta de suporte e compromisso com a formagao
continuada dos docentes da rede. Apesar de saber do impedimento de cinco anos para um
possivel reingresso ao programa e consciente da diminui¢do dos proventos, optei por
iniciar o mestrado, voltando, assim, a ocupar meu cargo como professora efetiva junto a
uma unidade de ensino regular, por acreditar que estudar, de fato, seria a unica forma de
resisténcia a um sistema de ensino que ndo investe numa educa¢do emancipatoria.

Com o inicio das aulas na universidade, a vivéncia na academia, o contato com
teorias cientificas na area das linguagens e multiletramentos, foi-se descortinando um
cenario de possibilidades, que logo se instalou no espago da sala de aula (ainda no periodo
presencial de aulas). Além dos constructos académicos, que nos ajudaram a lidar melhor
com 0 nosso “objeto de estudo” (a linguagem e os sujeitos), o retorno a universidade
permitiu o didlogo com outros professores-pesquisadores e, as trocas de experiéncias, 0s
debates enriquecedores, as aulas, fizeram com que redescobrissemos a poténcia criativa,
a curiosidade cientifica, ao analisarmos nossa pratica a luz dos aportes teorico-
metodoldgicos estudados.

A imersdo na teoria bakhtiniana foi impactante, dada sua proficuidade nas
relagdes, na vida social, no mundo que nos rodeia, de sorte que alumiaram nossos
horizontes. Compreender que “o objeto das ciéncias humanas € o ser expressivo €
falante”, como salienta Bakhtin (2011, p. 395) em seu texto “Metodologia das Ciéncias
Humanas”, nos coloca diante de um saber infindavel, na medida que os sujeitos ¢ a
linguagem nao sdo estaticos e acabados, ou ainda, substancias absolutas.

O transito por/entre dois contextos, as mesas redondas da universidade e o chao
da sala de aula, provocou rupturas e transformagdes, num movimento sincronico de
influéncias em ambas as esferas. Estavamos diante das ciéncias humanas, as “ciéncias do

espirito” (p.400), essencialmente dialdgica, porque nao observa seus “objetos” como

22O PIAF constitui-se como um instrumento de planejamento da formagéo continua, que busca priorizar
agdes de aprimoramento coerentes com as necessidades de cada profissional, a fim de potencializar sua
atuacdo no Programa de Ensino Integral. (SEE/SAO PAULO — ESTADO, 2014, p. 29)
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“coisa muda” ou materiais inclinados a transformarem-se em conceitos precisos e
abstratos.

A partir da vivéncia escolar e dos didlogos com os alunos-sujeitos, fui
observando suas preferéncias de leitura, suas relagdes com a escrita e com as aulas de
lingua portuguesa, sob uma perspectiva critica-dialdgica-analitica. Também, pude notar
a fragilidade do trabalho com os géneros textuais/discursivos®® propostos pelo livro
didatico e pelos cadernos curriculares, afastados da realidade local dos estudantes, que
mais abafam do que deixam romper as suas vozes. Esse fato se tornou concreto para mim,
depois de uma experiéncia com o género discursivo poema-slam?*, junto aos alunos do 3°
ano do ensino médio noturno da mesma escola, que em sua maioria o desconhecia e
sentiram-se impactados com o discurso poético trazido. Na oportunidade, por meio de
uma adaptacdo de um semindrio com a tematica do Feminismo, ocorrido inicialmente na
esfera académica, os estudantes tiveram seu primeiro contato com o poetry slam na voz
de Tawane Theodoro?® com o poema “Eu ndo queria ser feminista” de sua autoria. O
intuito foi apresentar o género aos alunos, analisar os discursos de tom machista
enraizados na cultura e que circulam socialmente, sob a perspectiva de analise dialética-
dialégica (PAULA, FIGUEIREDO, PAULA, 2011), de modo a provocar reflexdes
discursivas mais elaboradas, criticas e que extrapolassem o senso comum.

Nesse contexto, e em toda a pratica da atividade, operaram também os
multiletramentos, que sdo constituidos pela presenca da multiplicidade cultural das
populacdes, no caso, ancorados pela presenca dos discursos das esferas: urbana-periférica
(video-Slam)*®, humoristica-televisiva (video- Porta dos Fundos)?’, social-midiatica
(post-Todas Fridas)?® e técnico-cientifica (site-defini¢des tedricas sobre: Mansplaining e
outras)?’, de forma a apresentar suas multiplicidades semioticas. Logo, a constitui¢iio dos

enunciados/discursos dos sujeitos ocorreu a partir do didlogo com outros

23 As acepgdes sobre géneros textuais/discursivos serdo tratadas no Capitulo 3 — segdo 3.5 — dessa
dissertagdo.

24 Trataremos sobre o género poema-slam, mais detidamente no Capitulo 4 — segdo 4.1. — dessa dissertagdo.
25 Tawane Theodoro- slammer e poetisa integrante do Slam Resisténcia da cidade de Sdo Paulo/SP.

26 Video do YouTube: Slam Resisténcia- “Eu ndo queria ser feminista”- Tawane Theodoro- Link para
acesso em: https://www.youtube.com/watch?v=8CJRZrPkSAU&t=84s- acesso: 14 de nov. 2020

Video do YouTube: “Mansplaining - Porta dos Fundos. Link em:
https://www.youtube.com/watch?v=PkpKn-Navsc&t=120s- acesso: 14 de nov. 2020
B Post do Instagram - @paulahcav “Todas Fridas”. Link em:

https://www.instagram.com/p/ByCO9yKEHI w9/?igshid=xg2au8jwjox. Acesso: 14 de nov. 2020

2 Os conceitos para os termos em inglés: Manterrupting, Mansplaining, Bropriating e Gaslighting,
analisados do site +Mulher 360 — sdo mencionados no artigo: Speaking while Female, and at a
Disadvantage- (Falando enquanto mulheres e em desvantagem) de Sheryl Sandberg, publicado em 2015
no jornal “The New York Times. Link em: https://movimentomulher360.com.br/mm360-explica-os-

termos-gaslighting-mansplaining-bropriating-e-manterrupting/. Acesso: 14 de nov. 2020
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enunciados/discursos, em um processo constante de embates. A aula tornou-se, com essa
configuragdo, um acontecimento, na qual vozes sociais (a voz periférica da mulher
representada pela slammer) e os géneros: poema-slam e post, nao priorizados pela escola,
estiveram em destaque no cenario da aula. A identificacdo dos estudantes foi imediata. N
Ao analisar seus comentarios foi possivel constatar o didlogo estabelecido com os géneros
discursivos propostos em sala. Desse modo, os textos fomentaram atos responsivos por
parte dos alunos, com colocagcdes e debates acalorados, durante a roda de conversa,
erigindo-se consciéncias em interacdo. Nesse entrecruzamento de vozes e textos, veio a
nossa mente o excerto: “O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6
no ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no didlogo” (BAKHTIN, 2011, p.401).

Por alguns instantes me distanciava da cena como professora e, num movimento
exotopico, analisava as reagdes enquanto pesquisadora, logo, com o despertamento
provocado no grupo de alunos, ficava saliente a importancia de um trabalho ancorado nas
teorias discursivas bakhtinianas e na pedagogia dos multiletramentos. A aula se encerrou
com registos escritos (comentarios) destas reflexdes, e neste momento, notei um siléncio
reflexivo como nunca antes ocorrera.

A partir da experiéncia relatada, comecei a refletir a aula como um evento Unico,
um acontecimento singular que ndo se repete da mesma maneira, € que nao pode se
manter alheia ao que se passa fora da escola. Nesses momentos percebi o quanto as
praticas discursivas escolares se descolam da cena local e negligenciam demasiadamente
o contexto social. Em razao disso, ndo seria possivel, dentro de uma proposta interventiva
de pesquisa, ndo permitir que os contextos — de vida dos sujeitos, posteriormente, da aula
virtual e da pandemia — exercesse influéncias em todos os ambitos de nossa pesquisa.

Considerando o carater Unico da aula, pela visdo bakhtiniana, assim como a
importancia da voz dos estudantes e dos varios discursos trazidos por eles, ¢ que
chegamos aos conceitos®® de alteridade, ideologia, enunciado, géneros discursivos,
intertextualidade, interdiscursividade, entre outros, que se tornavam muito mais caros e
significativos. Jé& nesta altura do projeto, comecei a ilustrar mentalmente a “espinha
dorsal”, o template inicial do prototipo de ensino, que nos serviria de base para um
trabalho produzido por varias maos e vozes, mas que seria reconfigurado em/pelo

Processo.

39 Os conceitos para os termos citados sdo discutidos ao longo dos capitulos 2 € 3 dessa dissertagdo.
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1.2 A cidade: observando o macrocontexto

Marilial®! foi elevada a categoria de municipio em 24 de dezembro de 1928,
conforme oficializa a Lei Estadual n°® 2.320, dessa data. Localiza-se na regido Centro-
Oeste Paulista, sendo constituida, atualmente, por sua sede e 6 distritos: Amadeu Amaral,
Avencas, Dirceu, Lacio, Padre Nobrega e Rosélia. Segundo o IBGE?2, sua populagdo, até
2019, esta estimada em 238 882 mil habitantes.

Antes de sua emancipagdo politico-administrativa, a regido que compde a cidade
era constituida por povos indigenas, os “Caiguangues”, que sofreram massacres €
espoliacdo de suas terras no periodo de desbravamento. Na ocasido de sua formacao,
recebeu imigrantes de varias nacionalidades e, até hoje, abriga uma forte colonia japonesa
que mantém e difunde tradi¢des da cultura nipdnica.

Em 1997, sua populacdo e a comunidade cientifica foram surpreendidas por
descobertas na area da paleontologia. Devido a sua geografia e por estar localizada entre
serras e vales, foram encontrados, em rochas ao sul da cidade, proximo ao Rio do Peixe,
fosseis de um crocodilo primitivo da era dos dinossauros, batizado com o nome de
Mariliasuchus amarili. Motivados por essa descoberta, estudiosos intensificaram
pesquisas na regiao e descobriram um esqueleto semiarticulado de um grande dinossauro
herbivoro que viveu na regido entre 65 a 70 milhdes de anos atras, apelidado de “Dino
Tita de Marilia”. Esse f6ssil foi considerado o mais completo titanossauro encontrado no
Brasil com 70% dos ossos preservados. Recentemente, em 2009, o pesquisador Willian
Nava*® descobriu um sitio paleontolégico no territorio, colocando Marilia num lugar de
referéncia nacional para estudos paleontologicos. Com essas descobertas a cidade ganhou
um museu de paleontologia que preserva parte dos fosseis encontrados, permanecendo
no local como objetos de estudos e exposi¢ao a comunidade.

Economicamente, a cidade conta com um extenso parque industrial do ramo
alimenticio, o que a faz receber o apelido de “Capital Nacional do Alimento”. Por essa

razao, ¢ possivel sentir, em algumas regides da cidade, o aroma de biscoitos, doces e

31 Em 1926, Bento de Abreu Sampaio Vidal, imigrante e dono de terras na regido, cedeu terras para a
Companhia Paulista de Estradas de Ferro, que avangava na constru¢do de instalacdes ferroviarias. Na
ocasiao da doagdo, Sampaio Vidal, inspirado pela obra de Thomaz Antdnio Gonzaga, “Marilia de Dirceu”,
sugeriu o nome “Marilia”, para ser dado a estagdo de trem. Neste mesmo ano, o povoado € elevado a distrito
que recebe o nome “Marilia”. Em 1928, inaugura-se oficialmente a estag@o e a partir de Piratininga, todas
as estagdes seguiam uma ordem nominal alfabética. No fim do ano de 1928, o distrito é elevado a municipio
¢ mantém o nome “Marilia”.

32 IBGE-Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

33 Pesquisador formado em Histéria. Por curiosidade e interesse langou-se em pesquisas na area da
paleontologia e suas descobertas estdo sendo estudadas nos laboratorios de Zoologia da Universidade de
Sdo Paulo (USP), da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), no Museu Nacional (RJ) e pela
Unesp/Rio Claro, SP.
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chocolates que sdo produzidos no interior das instalagdes fabris, fato que, agrada a alguns
e desagrada a outros moradores. Com um predominio da industria e comércio, esses
setores compoem e fazem a manutencao de seu Produto Interno Bruto (PIB), de onde
surge também boa parte das fontes de renda de sua populacdo, direta ou indiretamente.
De acordo com o IPEA**, apds pesquisa realizada em 2017, Marilia constava entre as 15
cidades mais pacificas do pais, em um indice que considera cidades com mais de 100 mil
habitantes. A cidade apresenta uma condi¢do razoavel de desenvolvimento e desponta
como polo educacional para a regido contando com institui¢des publicas de nivel técnico
e superior, sendo as principais: Unesp, Famema, Univesp e Fatec, além das universidades
privadas: Unimar, Univem, Faef ¢ Anhaguera, o que aumenta as possibilidades de

ingresso no ensino superior para seus habitantes e moradores de cidades vizinhas.

1.3 A Educacao Publica, o Bairro e a Escola: microcontextos em cena

Em sua rede ptblica de ensino, o municipio conta com 36 escolas estaduais e 56
escolas municipais, dessas, 20 oferecem o Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano). Abrange
as etapas Fundamental II, Ensino Médio e a modalidade EJA®. Também, possui uma
ampla rede de ensino privada, totalizando 20 escolas com os mesmos segmentos de
ensino, exceto a modalidade EJA. Com relagdo a escola estadual “Antonio Augusto
Netto”, onde serd desenvolvida a presente pesquisa, localiza-se na Zona Sul da cidade,
no bairro Parque Sao Jorge. A regido abriga 8 institui¢cdes de ensino publicas estaduais,
industrias e comércio estabelecido. Nas imediacdes do bairro estdo localizadas, por
exemplo, a industria de alimentos “Marilan” e o Centro Educacional Sesi, este com
espacos de lazer e cultura abertos a comunidade. Por essa razdo, muitos familiares dos
estudantes da escola residem e trabalham no bairro ou em bairros circunvizinhos, mas
empregam-se majoritariamente no comércio e na industria. A macro regido onde o bairro
esta localizado ¢ conhecida como ‘“Nova Marilia”’, em razdo de seu amplo
desenvolvimento comercial e residencial. Apresenta também grande densidade
demogréfica, se comparada a outras regides do municipio, o que definitivamente a
caracterizou como uma “outra cidade” dentro da cidade de Marilia.

De acordo com seu Projeto Politico Pedagogico®®- PPP- (2018), a escola foi

criada em 1967, com instalagdo predial feita em 1968. O nome da escola foi uma

34 IPEA- Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada

35 EJA- Educagdo de Jovens e Adultos- Oferece acesso a escolarizagdo para pessoas fora da idade/série.

36 Projeto Politico Pedagogico - documento (re)elaborado anualmente com vistas a atender a dinamicidade
da esfera escolar e as novas demandas da escola a cada ano. A legislacdo atual da Secretaria do Estado da
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homenagem ao empresario, imigrante portugués e morador ilustre Sr. Antonio Augusto
Netto, que chegou ao Brasil em 1928 e faleceu na cidade em 1962. Na década de 50, o
Sr. Antonio fazia parte do Rotary Clube e, em visita ao bairro, notou um grande ntimero
de criangas brincando na rua. Ao questionar o motivo de nao estarem estudando recebe a
justificativa de que o bairro era muito afastado, e, para que as criangas pudessem estudar,
deveriam atravessar a rodovia e a linha de trem que separava a regidao das areas centrais
da cidade, onde ficavam as escolas. Desse modo, com o auxilio do Rotary, conseguiu
doacgdo do terreno, do projeto, da mao de obra e dos materiais, a fim de que se iniciasse a
construcao de uma escola no bairro. Com a conclusao das obras, a escola recebeu o nome
de “Escola Rotary”. Algum tempo depois, o estado encampou a escola, (PPP, 2018, p. 6)
assumindo sua gestdo e recebeu a solicitagdao do entdo deputado, Sr. Diogo Nomura, para
que ela recebesse o nome de “Antonio Augusto Netto”, e assim permanece até hoje.

A institui¢do apresenta as etapas de ensino Fundamental II, Ensino Médio e a
modalidade EJA, nesta ultima atende a estudantes fora da idade/série, entre eles, jovens
do sistema prisional em condic¢ao judicial de “Liberdade Assistida” (L.A.). As salas estdo
distribuidas nos periodos: matutino com 5 salas de ensino médio; vespertino com 7 salas
do ensino fundamental II e noturno com 3 salas de ensino médio e 1 sala de EJA de ensino
fundamental. O periodo noturno ¢ mantido para garantir acesso aos estudantes que
trabalham, recebendo alunos de outras regides da cidade, uma vez que as vagas nesse
periodo tém diminuido gradativamente, no municipio e em toda a rede publica estadual.
Também, funciona na escola o PEF*’, que conta com o apoio de 10 estudantes
universitarios e 1 gestor responsavel. O programa permite a abertura da escola aos finais
de semana, disponibilizando suas dependéncias aos alunos, familiares e comunidade,
envolvendo-os em atividades pedagogicas, de emancipagdo social € que estimulam a
convivéncia e a cultura de paz.

Em seu apice, a escola chegou a funcionar com mais de 25 salas de aulas e reuniu
um total de 1.447 estudantes, de acordo com dados fornecidos pela secretaria local. Em
anos anteriores, havia uma grande procura por vagas, sendo necessario organizar lista de
espera com pedidos de matricula. Neste periodo, a institui¢ao ganhou notoriedade social,

sendo reconhecida como uma excelente escola e apontada entre as melhores escolas

Educacdo (SEE) utiliza os termos “Projeto Pedagdgico” ou apenas “Proposta Pedagogica”, retirando a
palavra “politico” de seus documentos.

37 PEF- Programa Escola da Familia- instituido pelo Decreto 48.781, de 7-7-2004. Em linhas gerais o
programa objetiva promover agdes voluntarias para o desenvolvimento da aprendizagem dos alunos e o
estabelecimento de uma cultura de paz no espago escolar e em seu entorno, por meio de parcerias com as
universidades.
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publicas da Diretoria de Ensino de Marilia. Atualmente, atende um total de 534 alunos,
conta com 16 salas em funcionamento, ap6s o fechamento gradual dessas classes. O
numero de vagas e de salas ¢ estabelecido de acordo com as diretrizes das politicas
educacionais adotadas pela secretaria estadual, alinhada as demandas municipais.

A comunidade de estudantes ¢ bastante heterogénea, do ponto de vista
socioecondmico e cultural, o que permite um espago para trocas importantes e congloba
sujeitos com valores, crengas, ideologias e posicionamentos diversos. Em razao dessa
diversidade, sdo inevitaveis situagdes de conflitos, mas quando devidamente mediados
estimulam o pensamento critico, a tolerancia, tornando a escola uma esfera aberta para o
debate de questdes que afligem a sociedade e as minorias ali representadas. Pautas
importantes como: drogas, violéncia, preconceito racial, identitarismo, prevengdao ao
suicidio, prevencdo as DSTs, bullying, intolerancias, sexismo, entre outros, s3o demandas
trazidas pelos proprios estudantes, refletem seus interesses, sendo eventualmente
discutidos no ambiente escolar. A maioria dos estudantes gosta da escola, estdo por
escolha e por vontade da familia, sentem-se pertencentes e a defendem através de seus
discursos e atos.

A instituicdo publica enfrenta uma série de dificuldades ocasionadas por
supostos ilicitos administrativos — amplamente divulgado nas midias locais — que tiveram
como consequéncia o bloqueio de repasses de verbas pela FDE*®. Com isso, gerou-se o
impedimento de assembleia para constituicio de uma APM?°. Uma a¢do politica
protagonizada pelos alunos do Grémio Estudantil, em 2018, evidenciou a consciéncia de
pertencimento e a luta pela preservagdo da escola. Por meio de um protesto pacifico, num
encontro com o secretario da educagdo da época em Botucatu/SP, os gremistas
reivindicaram a libera¢ao das verbas destinadas a institui¢ao, e, tal acao e seus discursos,
reverberam, ainda hoje, na esfera escolar, encorajando outras iniciativas da comunidade
na tentativa de solucionar ou minimizar os problemas causados pela auséncia de recursos
financeiros.

Figura 3- Foto de protesto- Grémio Estudantil *°

38 FDE- Fundagdo para o Desenvolvimento da Educagfo- drgdo responsavel por viabilizar a execugdo das
politicas educacionais definidas pela Secretaria da Educac¢do do Estado de Sao Paulo, implantando e
gerindo programas, projetos e agdes destinadas a garantir o bom funcionamento, o crescimento e o
aprimoramento da rede publica estadual de ensino.

¥APM- Associagdo de pais e mestres- Orgdo colegiado que retne pais, professores e gestores para
deliberarem sobre questdes de interesse da comunidade escolar.

40 Discentes do grémio estudantil em protesto pacifico na cidade de Botucatu-SP- ocorrido em 04 de julho
de 2018.
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Fonte: https://grupobomdia.com.br/gremio-estudantil-da-escola-augusto-netto-de-marilia-reivindica-
desbloqueio-de-verba-publica/

O episodio evidencia a indignag@o do corpo discente frente a questdo e escancara
socialmente a problematica e o atual contexto financeiro da institui¢do. Algumas acdes
de suporte e reparacdo, advindas da Diretoria de Ensino, sdo realizadas, mediante
solicitagdes e oficios emergenciais. Apesar disso, alternativas e medidas para suprir a
falta de recursos provocados por essa suspensdo e pelo impedimento de agdes e doagdes
via APM, tém sido insuficientes. Iniciativas da gestao atual e da comunidade escolar, num
movimento constante de buscas por doagdes voluntarias e parcerias com outras
institui¢des, sdo opgdes recorrentes no esforgo em continuar garantindo o ensino publico
de qualidade. Com esse grave problema, a institui¢do ndo tem condi¢des de auferir
sozinha todas as demandas de manutencdo de sua estrutura predial, aquisi¢do de materiais
de consumo, melhorias em espacos para fins pedagodgicos e outros investimentos
necessarios de reparos basicos, como consertos de ventiladores, instalacdes elétricas,
hidraulicas e outros suprimentos, por isso estabelece parcerias.

Vale destacar o apoio advindo das instituicdes de ensino superior da cidade, a
partir do acionamento da escola e anuéncia da diretoria de ensino. Um exemplo ¢ a
parceria com a Unesp de Marilia, que desenvolve projetos de apoio ao conhecimento,
como o “Cursinho do Antonio Augusto Netto” — (CAAN). Aulas, nos moldes de
cursinhos preparatdrios, sdo ministradas na escola aos sabados para alunos do ensino
médio, como complementagdo e preparo para o vestibular, dispondo de material
apostilado e professores especialistas. Além disso, estudantes de graduacdo da
universidade realizam estagios e integram programas de Iniciagdo Cientifica,
especialmente do curso de Sociologia, da 4area de humanas. Eventualmente, psicélogas
promovem palestras para os estudantes, debatendo temas transversais de necessidade e
interesse do alunado. Outras universidades privadas colaboram para o fortalecimento de

acoOes pedagogicas iniciadas por professores na escola, de forma pontual, como a Univem,
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a0 promover a simulagio de um Jari*! na escola a partir de obras literarias, como uma
acdo de aprofundamento das aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Médio. O evento-
atividade envolveu alunos do curso de direito e contou com a participagdo dos estudantes
do 3° ano da escola na composi¢ao do juri e da plendria.

Outro projeto importante, intitulado “Trote Solidario”, desenvolvido pela
UNIMAR, transforma espacos educacionais. Esse ano estava em curso na “EE Antonio
Augusto Netto” com a etapa de apresentagdo e propostas a comunidade (estudantes,
professores e familiares) ja realizada. Tal projeto objetiva a revitalizacdo e melhoria das
instala¢des, como: laboratorio de ciéncias, sala de informatica e sala de leitura, além de
fortalecer agdes pedagdgicas que estimulem a preservagao dos espacos e do patrimonio
publico, fomentando a nocao de pertencimento. Atividades coordenadas entre alunos,
professores, familiares, gestores e a equipe de universitarios da instituicdo de ensino
superior, tinham sido programadas, mas por ocasido da pandemia foram interrompidas.
Além disso, a escola busca oportunizar visitas e apropriagao de espagos culturais da
cidade, para seus estudantes, como a “Biblioteca Municipal”, o “Teatro Municipal” e o
teatro “Sesi Marilia”, sob a perspectiva de que vivéncias concretas consolidam e
aprofundam os conhecimentos desenvolvidos na esfera escolar. Essas agdes atendem a
necessidade de ressignificagdo dos tempos/espagos, além de incorporagdo de
metodologias ativas, centradas na pratica e que dialoguem com as culturas juvenis atuais,
preconizada pelos documentos educacionais orientadores, como a Base Nacional Comum
Curricular (2017), o novo Curriculo Paulista do Estado de Sdo Paulo para o Ensino
Fundamental (2019), implementado e em vigéncia.

E importante considerar as parcerias estabelecidas, menciona-las, uma vez que
constituem o contexto, sinalizam potencialidades, necessidades e fragilidades da escola,
enfim, desenham a cena e a realidade onde se d4 a pesquisa. A busca por uma rede de
apoio em outras esferas da sociedade, que estimulem intercdmbios entre
professores/estudantes do ensino superior, acaba por inserir os estudantes na cultura local,
na sociedade para onde se deslocam, bem como, traz para a escola o conhecimento que
nestas esferas circulam.

Desse modo, os multiletramentos também entram em cena, por estarem

presentes no cotidiano da escola, e, ao transitarem por/entre outros espagos sociais, 0s

41 Foi promovido um Juri simulado na escola a partir da obra “O crime do Padre Amaro” de Ega de Queiroz.
O evento-atividade estava em consonancia com as aulas de Literatura ministradas para a 3 série do Ensino
Meédio noturno. Na oportunidade os alunos interagiram com a atividade refletindo sobre o enredo da obra,
além da atuagdo juridica.
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estudantes vivem essa cultura, deparando-se, por conseguinte, com variados géneros
discursivos em seus contextos de uso, de vida. A escola, embora inclusa num
macrocontexto que apresenta oportunidades no campo educacional, cultural, cientifico e
econdmico, ainda ndo explora — potencialmente — todo esse conhecimento circulante,
referéncias e espagos, os quais devem ser aproveitados pelos discentes com a

incorporagdo em sua praxis educativa.

1.3.1 Contexto pré-pandémico: escola conectada?

Vivemos um momento historico desafiador. O isolamento imposto pelo virus
Covid19 ao mundo interrompeu as aulas presenciais na escola em meados de abril de
2020. Desde entdo, notamos o quanto as praticas sociais de linguagem tém exigido, ainda
mais, o emprego de habilidades mediadas pelas novas tecnologias, entre outras inumeras
mudancgas. De atividades mais cotidianas, como fazer um pedido de comida delivery,
utilizando um aplicativo de celular, até organizar um evento virtual, exige-se dos sujeitos
um letramento especifico (digital) ou a0 menos conhecimentos tecnoldgicos basicos
envolvidos nessas atividades.

Para além do senso comum e com vistas a seara da nossa pesquisa, Jay L. Lemke
(2010) refere-se a letramentos multimidiaticos e metamidiaticos*’, que sdo capazes de
transformar significados e midias, ndo restrito, exclusivamente, ao texto escrito. O autor
enfatiza que as tecnologias atuais “estdo nos movendo da era da ‘escrita’ para a era da
‘autoria multimidiatica’ (LEMKE, 2010, p. 456) e isso se intensifica nas circunstancias
atuais. Diante disso, para o estudioso, os letramentos sdo tecnologias em si mesmos, que
possibilitam o uso de outras tecnologias mais amplas. Segundo Roxane Rojo (2013) os
textos contemporaneos, constituidos por multissemioses, multimodalidades, envolvendo
diversas linguagens, midias e tecnologias, constituem-se um desafio, ndo sé a professores,
mas aos que estudam a lingua/linguagem e a propria teoria dos géneros de Bakhtin e seu

circulo. A autora ¢ enfatica: “Desafios. Nao impedimentos!” (ROJO, 2013, p. 19).

42 Segundo Lemke (2010), letramentos multimiditicos envolvem o desenvolvimento de habilidades de
autoria multimidiatica, bem como, de critica multimidiatica, que sdo capacidades de integrar imagens
estaticas, videos, efeitos sonoros, voz em audio, musica, animacdo, entre outras midias (modalidades
semioticas) na constru¢do de significados em dada produgéo. Os letramentos metamidiaticos envolvem
tecnologias de aprendizagem interativas, nas quais se multiplicam as possibilidades de aprendizagem
trazidas pelos links, hiperlinks, indexadores, redes e plataformas de interagdo e compartilhamento,
permitindo pontos de aterrissagem on-line em textos/contetidos/informagdes pesquisaveis e que podem
envolver autorias colaborativas.
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Em geral, as praticas discursivas na escola, ha muito tempo ignoram as relagdes
sociais estabelecidas em redes e comunidades virtuais, assim como, O uUniverso
multimidiatico no qual os jovens estao ainda mais imersos hoje. Inumeras esferas de vida
humana e suas relagdes ja ocorriam em espagos virtuais num mundo pré-pandémico, no
qual o isolamento ainda ndo era uma imposi¢cdo, mas uma op¢ao de muitos jovens
conectados a internet por meio de seus smarthphones. Os letramentos ‘multi e
metamidiaticos’ (LEMKE, 2010) atravessam nosso alunado, inseridos em comunidades
e redes nas quais eles circulam. Mas, e a nossa escola, estava conectada? Incorporava
em suas praticas tais letramentos?

Muito embora, congregue jovens da cultura digital, podemos dizer que, nao sé a
nossa, mas a maioria das escolas publicas, se manteve alicercada em praticas de ensino
tradicionais, alheias as possibilidades trazidas pelos usos das midias e das novas
tecnologias. Grande parte das escolas estaduais, por exemplo, adotavam posturas de
resisténcia ao uso do celular em suas salas de aula, denotando, se nao a falta de preparo
didatico-pedagogico no uso dessa ferramenta, uma enorme dificuldade em conviver com
estudantes muito mais atraidos pelas telas de seus aparelhos do que pelas aulas
expositivas. A insisténcia pela proibi¢do era regra e para isso apoiavam-se na lei n°
12.730/2007, posteriormente alterada pelo projeto de lei n® 860/2016, que autorizava o
uso dos celulares para fins pedagogicos. Entretanto, na pratica, a restricdo do uso desse
equipamento, mesmo com a mudanca na lei, continuava inalterada, até¢ que as
transformagoes causadas pela pandemia se iniciassem.

Outrossim, existe a dificuldade em lidar de forma pedagdgica com ferramentas
digitais e multimidiaticas, desenvolvendo projetos de ensino que atrelem o uso destes e
de novos meios, assim como um plano de capacitacao de professores efetivo e continuo.
Ao ponderar sobre nossa realidade, afirmamos que a escola continua “mal aparelhada”
tecnologicamente, especialmente as que ofertam o ensino basico, fundamental e médio,
que revela um enorme problema estrutural. Muitas delas — assim como a escola de nossa
pesquisa — ndo oferecem sequer internet para alunos e professores, e, as que possuem um
laboratorio de informatica enfrentam dificuldades relacionadas a manutengdo desses
equipamentos, 0 que em muitos casos, impede o planejamento com a utilizacao das novas
midias e espagos. Desse modo, alguns letramentos, entre eles o multimidiatico, se da
tardiamente, expandindo-se de forma discreta, quase sempre nem ocorrendo na escola.

Com a pandemia e sua evolugdo veloz em nosso pais, fomos forcados a nos

adequar a um ensino remoto, por meio das midias digitais, sem tempo para transi¢ao,
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capacitagio ou planejamento. Ferramentas como Teams®, GoogleMeet", Zoom™,
Google Classroom®, Google Forms*’, whatsapp*® entre outras, invadiram as praticas de
ensino de professores pais afora, e conosco nao foi diferente.

Contudo, muitos docentes da rede estadual se queixam da falta de suporte e
preparo para que as aulas se deem de modo satisfatorio e da dificuldade de engajarem
todos os estudantes ao ensino remoto. Esse fenomeno acentua, uma vez mais, os desniveis
na rede publica: de um lado, alguns poucos docentes capacitados e que possuem 0s
recursos para se adequarem ao novo contexto, de outro, a parcela de profissionais que
necessitam de letramento digital e melhores condigdes econdmicas para aquisi¢ao de
equipamentos. Tal cenario afeta nao so professores, mas principalmente, os estudantes de
modo geral e os sujeitos da nossa pesquisa.

E inegavel que a escola pré-pandémica ja resistia a problemas estruturais e a
retrocessos devido algumas medidas tomadas que afetam as politicas educacionais,
outrora conquistadas. Um esvaziamento significativo de recursos materiais e tecnologicos
em suas instalacdes, seguido de um enxugamento de recursos humanos, como:
professores de apoio a aprendizagem, coordenadores pedagdgicos, profissionais na sala
de leitura e estagiarios nas salas de informatica, s para citar alguns.

Enquanto professora, vivendo in loco essa realidade, posso dizer que o evento
pandémico apenas deflagra a falta de estrutura e a auséncia de tecnologia e inovagao a
que as institui¢cdes da rede de ensino publico estadual estdo expostas, em razdo da grande
dificuldade de nos readequarmos e envolvermos todos os estudantes no ensino on-line.
Em nosso caso, grande parte dos discentes, se ndo a maioria deles, desconheciam seus e-
mails institucionais para acesso as plataformas, ou sequer utilizavam um e-mail para fins

educacionais.

4 Microsoft Teams é uma plataforma que possibilita a comunicagdo entre os usuérios, permitindo bate-
papo, videoconferéncias e armazenamento de arquivos.

4 Google Meet ¢ um aplicativo de videoconferéncia da marca Google.com que permite fazer
videochamadas com até 100 pessoas.

4 A marca Zoom Video Communications fornece um servico de conferéncia remota Zoom que combina
videoconferéncia, reunides online, bate-papo e colaboracdo movel.

4 Google Classroom ou Google Sala de Aula é um servigo gratuito que utiliza o armazenamento em nuvem
(Google Drive) para facilitar a relagdo entre estudantes e professores nas tarefas de casa, permitindo um
ensino remoto. Apresenta recursos para chamadas em video, agrupamentos especificos e outras fungdes.
47 Google Forms é um recurso oferecido aos usuérios dos e-mails da marca Google, possibilitando a criagio
gratuita de formularios on-line.

8 Whatsapp ¢ um aplicativo multiplataformas de mensagens instantneas, chamadas de voz e video e
pertencem a marca Facebook Inc.
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Apesar da oferta de aulas virtuais por meio de plataforma propria da rede
estadual, chamada de Centro de Midias*’, parte dos nossos estudantes niio acessam e a
adesdo se mostra decrescente, com reclamagdes frequentes sobre o formato das aulas. As
experiéncias de ensino a distancia, observadas at¢é o momento, sdo sustentadas por
equipamentos e internet que os proprios discentes e docentes possuem, todos aprendendo
no processo.

Na atual conjuntura, a escola, que antes era espaco da interacdao, do encontro
presencial, passa acontecer no ambiente virtual, que traz, com essa transi¢ao, desafios
ainda maiores a nossa comunidade de estudantes. Nesses moldes, o ensino que se
estabelece, inevitavelmente, se afasta do nucleo escolar — de seu espago fisico — e de
alguns valores imateriais e simbolicos que reune. Por outro lado, com o trabalho remoto
sdo possiveis outras interagdes, ampliando a rede através de intercambios com sujeitos de
outras escolas e acesso a espagos que no teriam fisicamente. E preciso admitir que uma
parte dos nossos estudantes demonstra dificuldades de engajamento ao processo ensino-
aprendizagem. Alguns, se dispersam pela vulnerabilidade socioecondmica — por falta de
acesso a internet € recursos tecnoldgicos —, muitos por nao terem autonomia para estudar
sem a mediacdo direta e imediata de um professor, outros por se sentirem desmotivados,
e, assim, vao se distanciando dos encontros virtuais, do contato com os professores e da
aprendizagem, apoiados pela ideia da aprovagdo automatica.

Evidentemente, o retorno as aulas presenciais ¢ algo bastante questionavel, haja
vista a situacdo da pandemia, especialmente em nosso pais. Sem a perspectiva de um
retorno seguro, a sociedade duvida que protocolos de biosseguranca, possam ser
garantidos no interior da nossa ¢ da maioria das escolas da rede. Ao mesmo tempo,
sugestoes sobre o ensino hibrido, comegam a se levantar, justificadas por necessidades
concretas e momentaneas, mas que podem camuflar uma intencao prévia e oportunidade

para uma reestruturacdo do ensino publico brasileiro.

1.4 Os sujeitos da pesquisa

Durante as aulas de Lingua Portuguesa, ainda no inicio do ano letivo, iniciamos

os primeiros passos de estudo dos géneros poéticos, que antecederiam as atividades com

4 Centro de midias ou CMSP é um niicleo tecnolégico desenvolvido pela Secretaria da Educagio do Estado
de S@o Paulo que propde uma educagdo mediada pelas tecnologias. Visa contribuir com a formagéo
tecnologica de professores e estudantes. Atualmente oferece um aplicativo para transmissdo de aulas
virtuais com chat e interacao simultanea entre estudantes e professores com patrocinio de dados.
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o Poetry Slam mais efetivamente. O objetivo inicial era desenvolver a pesquisa com o
grupo de alunos dos 9° anos. Mediante o interesse demonstrado por parte de estudantes
dos 8° anos, e, a partir de suas proprias sinalizagdes, propusemos uma disciplina eletiva
tendo a poesia como género em foco. Assim, tivemos a possibilidade de agrupa-los numa
unica turma, considerando aqueles que se dispuseram a participar da pesquisa, a partir de
seus interesses, verificados durante as sondagens iniciais, tanto nas aulas de lingua
portuguesa quanto pelas indicagdes de seus projetos de vida. Diante dessa demanda, na
ocasido das escolhas para as disciplinas eletivas, a coordenacdo da escola acolheu a
sugestdo dos proprios alunos, ndo deixando de seguir também a orientagdo de
agrupamentos entre faixas etarias mais proximas, pontuadas nos documentos pedagogicos
oficiais. Assim, todos os interessados em participar entre 0s oitavos € nonos anos tiveram
a oportunidade de votar e escolher a disciplina. Desse modo, 35 alunos-sujeitos,
compuseram a eletiva “Slam do Augustdo: arte, voz e poesia” tendo a lingua portuguesa
como disciplina principal e norteadora.

Com relagdo aos seus perfis, de modo geral, quase todos moram proximos a
escola e em bairros vizinhos, majoritariamente na Zona Sul da cidade de Marilia. Alguns
alunos residem em bairros mais afastados e periféricos, onde hd também escolas publicas
estaduais, entretanto, preferem se deslocar para estudar nesta instituicdo. A maioria dos
sujeitos vem para a escola a pé, alguns poucos, que residem na zona rural, utilizam o
transporte publico escolar oferecido pelo municipio € uma minoria ¢ trazida pelos
responsdveis com veiculo particular. A renda familiar dos alunos-sujeitos®® ¢ média-
baixa, individuos assalariados que trabalham no comércio, em industrias, mantendo um
vinculo empregaticio formal. Com o recesso economico agravado pela pandemia, alguns
de seus familiares se deslocaram para informalidade, de acordo com seus relatos.

Para conciliar as demandas da escola e da pesquisa, acordos didatico-
pedagogicos, diagnosticos de perfil individual da turma foram necessarios, a fim de
verificarmos as necessidades pontuais de cada aluno, se precisariam de um apoio
pedagodgico diferenciado ou de um suporte com relacdo a inclusdo ao ensino virtual e
remoto. Esse olhar garantiu melhores encaminhamentos de a¢des e dos planos de ensino,
dos planos de aula e na (re)configuragdo das atividades desenvolvidas durante as etapas
do nosso projeto.

Reiteramos que foi exponencial a participagdo dos alunos-sujeitos na

(re)construgdo do template II (Prototipo) em processo, tendo em vista a notabilidade de

%0 A escolha pela designagdo “alunos-sujeitos” serd explicada teoricamente no capitulo 2, se¢do 2.1.



42

suas colaboragdes para a configuragdo final, desde as aulas presenciais e a partir dos
encontros sincronos pelo google meet, por meio de rodas de conversa e didlogos sobre as
tematicas que gostariam de debater, os géneros a serem estudados, seus pontos de vista.
O perfil geral dos alunos-sujeitos se alinha a maioria dos estudantes nesta
idade/série nas demais escolas publicas estaduais. Ligados as midias, em grande parte
portam e mantém-se conectados aos seus smartphones, mesmo sem acesso constante a
internet. Leem e escrevem nas redes sociais € t€ém no ambiente virtual suas principais
referéncias quanto a cultura, opinido e comportamento. S3o fortemente atraidos por
objetos de estudos que se apresentam de forma multimodal, ou ainda, com os quais
possam interagir de modo mais dinamico, ndo estatico, como a forte tradi¢do do papel.
Entretanto, os alunos-sujeitos nao rejeitam totalmente os padrdes tradicionais da escola e
do texto impresso, realizando com mais interesse as atividades de leitura e escrita, por
meios tradicionais, quando esses ndo se constituem os Unicos modos de ensinar e

aprender.
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2. METODOLOGIA: na escuta do outro

Atento ao cendrio plural, exposto anteriormente, acreditamos ser essencial
considerar as culturas locais e permitir que vozes abafadas se rompam, uma vez que
atuardo com liberdade em todo o processo, na medida em que expressardo ideologias e
autorias em suas produgdes discursivas, inseridos em legitimos espagos de fala dentro e
fora da escola. Ao concebermos isso, pensamos estar na convergéncia de uma educagao
emancipatdria, com o reconhecimento de individualidades, subjetividades e pontos de
vista diferentes, sobretudo, porque acredita que as vozes na sociedade devem ser
equipolentes.

Neste capitulo discutiremos a acdo metodologica da pesquisa que se ancora
numa perspectiva de linguagem dialdgica, trazendo as ideias e categorias analiticas
formuladas pelo Circulo de Bakhtin perfiladas a pedagogia dos multiletramentos a partir
dos estudos de Roxane Rojo. Tais pressupostos nos permitem refletir o entrecruzamento
de discursos e vozes presentes nas produgdes discursivas e a na propria construgdo do
prototipo®'. Este arquétipo, composto das predilecdes tematicas, genéricas e
conteudisticas dos alunos-sujeitos, exibe um percurso metodoldgico aberto, ndo
“engessado” que foi sedimentado processualmente, no encaminhamento das acdes. O
carater contemporaneo do “desenho” final do prototipo se deu justamente por ser uma
proposta de cunho autoral, elaborada com/pelos estudantes, onde se veem expressos
tragos, nuances e tendéncias de suas culturas e de uma geragao hipermoderna.

A secdo 2.1 traz a categoria alteridade, muito cara a teoria bakhtiniana e que nos
permite enxergar, de forma nitida, nossa posi¢do enquanto professora/pesquisadora, num
movimento pendular de analise e manejo das relagdes com o outro, tanto no trabalho em

campo quanto na escrita da pesquisa.

1O protétipo de ensino ilustra o caminho metodoldgico das agdes desenvolvidas e desenhadas por varias
maos e vozes. Nele se correlacionam textos/discursos/enunciados — ndo apenas das selegdes feitas pela
professora-pesquisadora —, mas agrega indicagdes e escolhas dos estudantes, seus discursos e respostas aos
enunciados eleitos, constituindo-se um campo de encontro de consciéncias. As categorias analiticas
estudadas no presente capitulo subsidiaram e possibilitaram os movimentos de tal tessitura. Enfim, traduz-
se também como um percurso (re)construido processualmente, que evidencia os interesses € a autonomia
dos sujeitos, enquanto autores de sua propria aprendizagem. No capitulo 3 — secdo 3.8 —, abordaremos a
dimensao tedrica do protdtipo (ROJO, 2019 no prelo) em formulagdo conjunta e dialogada. As produgdes
discursivas que compde o corpus central de analise — situado no capitulo 5 — emergiram dessa ambiéncia
prototipica, de modo que priorizamos refletir esses enunciados por irromperem dessa “teia” pedagogica. O
hiperlink a seguir, permite a visualizagdo antecipada do prototipo. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1PqOZYi7TNSA8APQq_SCyrmHbVggMeKpTQ/view?usp=sharing
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Na secdo 2.2 trataremos do carater dialético-dialdgico em cotejo com o método
sociologico, calcados nos postulados bakhtinianos, que cunham a ideologia a partir de um
ponto de vista social. Esta concepgdo prevé a interagdo como campo para constituicao
dos discursos nos quais se observa pelo menos um outro além do eu. Pelo viés dialogico,
ocorre a articulagdo de ideias, opostas ou ndo opostas, complementares ou nao, na busca
de diferentes saberes sobre nosso corpus. Dessa forma, o género elencado no projeto de
ensino inicialmente, coteja com outros géneros, com enunciados de mesmo género
(outros slams, poesias) abrindo espaco para ampliacao de sentidos. Logo, a constituicdo
dos enunciados dos sujeitos ocorre a partir desse didlogo com outros enunciados, em um
processo constante de embates.

A secdo 2.3 versa sobre a exotopia e a cronotopia como categorias que nos
permitem entender qual deve ser nosso posicionamento frente aos sujeitos e seus
enunciados sob a relagdo espaco-tempo, cientes de que o pesquisador precisa deslocar-se
nesse espago para evitar a tensao dialogica. Por fim, na se¢do 2.4 discutiremos o cotejo
que consiste no processo da correlagdo entre enunciados e o contexto, colocando-os em
comparacdo com outros enunciados (de mesmo género ou ndo) com base em um olhar

dialégico.

2.1 Alteridade: o lugar do outro

A alteridade constitui-se como o ponto chave do pensamento bakhtiniano, visto
por alguns estudiosos como sua grande revolucdo. Este conceito nos auxiliard a pensar
também sobre os sujeitos e todos os outros envolvidos na seara dessa pesquisa. De acordo
com o dicionario Priberam, o termo alteridade?, origina-se do francés (altérité), definido
como “qualidade do que é outro ou do que é diferente”. Tal defini¢do, sucinta e abstrata,
faz surgir algumas indagacdes: “Quem sdo esses outros?” e “Diferentes outros em
relagdo a quem?”. Logo, na busca de um olhar cientifico, aprofundado e alinhado a teoria
que assumimos, retornamos as concepcdes do Circulo de Bakhtin a fim de
compreendermos como concebem a alteridade e de que forma este conceito alumiara
nossa acdo metodolégica. Ao longo da tradicdo filosofica, por muitos séculos, os
pensadores refletiam o eu, centrados na analise do “homem-interior”, a partir de uma

visdo de ser unitario/uno, de onde se irradiava todo o saber racional. Com a chegada do

S21alteridade", 1. Qualidade do que ¢ outro ou do é diferente. In Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa

[em linha], 2008-2020, https://dicionario.priberam.org/alteridade [consultado em 20-04-2020].
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século XX, novas discussdes surgem sobre essas concepcdes, baseadas na ideia de
“homem interior” e “homem exterior”, até¢ que o Circulo propde pensar o outro (alter),
portanto a alteridade. Na logica bakhtiniana o eu s6 pode se constituir na sua relagdo com
o0 outro, afinal é o outro que a mim constitui, e, esse encontro eu-outro se da na e pela
linguagem. Desse modo “a palavra do outro deve transformar-se em minha-alheia (ou

alheia-minha)” (BAKHTIN, 2011, p. 381) o autor acrescenta,

“ O que compreendo por eu quando falo e vivencio: “eu vivo”, “eu

99 <c 199 ¢

morro”, etc. (“eu sou”, “eu ndo existirei”, “eu ndo existi”). Eu-para-
mim e eu-para-o-outro, o outro-para-mim. O que em mim ¢ dado
imediatamente e o que ¢ dado apenas através do outro” (Bakhtin, 2011,
p- 382).

Filosoficamente, Bakhtin discute acerca da constitui¢do do sujeito, na obra
“Esteética de criagdo verbal”, na qual sinaliza uma “complexa rela¢do de reciprocidade
com a palavra do outro em todos os campos da cultura e da atividade” (BAKHTIN, 2011,
p- 379), que ocorre no encontro em interagdo. Pontua, no excerto que para a construgao
da sua individualidade faz-se necessario o outro, numa relagdo dialdgica. Adiante
discorre que “o eu se esconde no outro e nos outros, quer ser apenas outro para outros,
entrar até¢ o fim no mundo dos outros como outro, livrar-se do fardo de eu inico (eu-para-
si) no mundo” (BAKHTIN, 2011, p. 383). Ao tratar a constitui¢ao do ser dessa maneira,
coloca em cena duas existéncias (dois espiritos), no acontecimento do encontro e da
interagdo. Aqui se configura uma nova percep¢do para o carater metodologico nas
ciéncias humanas — ditas pelo autor — como as “ciéncias do espirito”. Assim, acrescenta
que o “objeto de pesquisa” ndo ¢ apenas um, mas “dois espiritos (o que ¢ estudado e o
que estuda, que ndo devem fundir-se em um sé espirito)” (BAKHTIN, 2011, p. 380). Nos
termos dessa pesquisa esse outro podem ser muitos, a depender de onde partirmos, sendo
preciso definir a que eu € a que outro estamos nos referindo. A partir dessa visao, o objeto
a ser estudado agora passa a ser a inter-relagdo e a interagao dos “espiritos” (BAKHTIN,
2011, p. 380) expressa em enunciados, na linguagem, onde esse encontro se efetiva.

“Nesse sentido, todas as palavras (enunciados, producdes de discurso e
literarias), além das minhas proprias sdo palavras do outro. Eu vivo
em um mundo de palavras do outro. E toda a minha vida é uma
orienta¢do nesse mundo; é rea¢do as palavras do outro (uma reacdo
infinitamente diversificada), a comegar pela assimilacdo delas (no
processo de dominio inicial de discurso) e terminando na assimilagdo

das riquezas da cultura humana (expressas em palavras ou em outros
materiais semioticos)” (BAKHTIN, 2011, p. 379, grifos nossos).
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Ao produzir um discurso, o sujeito mantém relagdes de alteridade, pois ao fazé-
lo considera a existéncia de outro(s), que por sua vez influenciam o que ¢ dito. Logo, ao
enunciar o sujeito também se reveste da visdo que tem de si e daquela que considera ter
o outro de si, situado em dado contexto sdcio-historico-cultural. Por essa razdo, é possivel
afirmar que em cada enunciado que esse sujeito produz, o(s) outro(s) se fazem presentes.
A partir disso, lidamos com sujeitos sociais constituidos nos e pelos mais variados
processos de interacdo que ja estabeleceram e ainda estabelecem com outros. Esses
outros, como ja dissemos, podem ser muitos: seus pares, o professor, a comunidade em
que estdo inseridos diretamente ou a outras — pelos meios virtuais —, enfim diferentes
vozes que possam reverberar. Do mesmo modo ocorre com o professor, seus outros
podem ser os mesmos dos sujeitos da pesquisa, € tantos outros mais: o colega professor,
gestores da escola, funciondrios, pais, a comunidade que circunda a escola ou outras que
a nos se interconectam a partir das aulas virtuais e da interacdo. Por essa razao, segundo
Bakhtin, para as ciéncias humanas, tal sujeito ndo pode ser visto ou estudado como coisa:

“As ciéncias exatas sao uma forma monologica do saber: o intelecto
contempla uma coisa € emite enunciado sobre ela. Ai s6 ha um sujeito:
o cognoscente (contemplador) e falante (enunciador). A ele s6 se
contrapoe a coisa muda. Qualquer objeto do saber (incluindo o homem)
pode ser percebido e conhecido como coisa. Mas o sujeito como tal
ndo pode ser percebido e estudado como coisa porque, como sujeito e
permanecendo sujeito, ndo pode tornar-se mudo; consequentemente,

o conhecimento que se tem dele s6 pode ser dialogico.” (BAKHTIN,
2011, p. 400, grifos nossos)

Frente a essa perspectiva de sujeito — os quais compde 0 Nosso corpus — 0s
entendemos ndo como “coisa”, mas como sujeitos que dialogicamente se movimentam,
principalmente na internet, que possuem vozes, discursos e ideologias variadas, sofrem e
exercem influencias, razdes que nos levam a utilizar a expressdo ‘“alunos-sujeitos”,
quando aos tais nos referirmos no decorrer da presente pesquisa. Atentemo-nos para eles,
seus enunciados/discursos materializados nos géneros produzidos (slam, post, video-
minuto), 0s quais agem sobre o pesquisador, que por sua vez, também age sobre eles.
Todavia, Marilia Amorim (2004) ressalta que nesse processo, o estranhamento constitui-
se um principio necessario para a construcdo do olhar do pesquisador frente ao
pesquisado, num movimento de afastamento e aproximacao. A autora usa a metafora do
“hospede e anfitrido” (AMORIM, 2004, p. 26), para ilustrar essa relagdo, proficua a

atividade de pesquisa.
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“Assim, atribuimos a alteridade uma dimensdo de estranheza porque
ndo se trata do simples reconhecimento de uma diferenga, mas de um
verdadeiro distanciamento: perplexidade, interroga¢do, em suma,
suspensdo da evidéncia. A atividade de pesquisa torna-se entdo uma
espécie de exilio deliberado onde a tentativa ¢ de ser hospede e anfitrido
ao mesmo tempo” (AMORIM, 2004, p. 26).

Nesse sentido, o pesquisador € aquele que pretende receber e acolher o estranho,
sair de seu territorio, nas palavras de Amorim (p. 26) “desloca-se em dire¢do ao pais do
outro” e com esse movimento intenta construir “uma determinada escuta da alteridade, e
pode traduzi-la e transmiti-la”(p. 26). Essa imagem usada por Amorim (2004) sinaliza
um movimento “alteritdrio” em busca de abrigar e traduzir, contudo trata-se de uma
alteridade humana, formada na analise e no manejo das relagdes com o outro, sendo,
portanto, o eixo do trabalho de campo e escrita. Em outras palavras, reconhecer a
“diferencga no interior de uma identidade, pluralidade na unidade” (p. 28), situados na
fronteira entre o desejo do encontro e a sua impossibilidade.

Portanto o principio da alteridade nas ciéncias humanas, logo nessa pesquisa,
considera e reconhece que essa relagdo ¢ envolta a didlogos entre alunos/sujeitos de
pesquisa, com as producdes (slams, posts, video-minuto), com professor/pesquisador, que
por conseguinte dialoga com o corpus como um todo. Dessa forma se garante a existéncia
de multiplas vozes, que habitam e emanam da/na ambiéncia da pesquisa, por meio da

alteridade, enfim, se concorda que nenhuma voz deve abafar a outra.

2.2 O carater dialético-dialégico da pesquisa

As contribui¢des advindas do pensamento do Circulo de Bakhtin no que refere
a metodologia e a visdo do pesquisador diante de seu corpus se constroem a partir de
conceitos que nao devem ser aplicados de forma mecanica sobre textos e discursos, mas
que devem configurar uma postura dialdgica, ou ainda, ndo fechada frente ao seu objeto
de pesquisa: a linguagem e o sujeito historico. As dimensdes que tratam da concepgao de
“outro”, como a alteridade, o dialogismo, a exotopia, envolvendo e construindo a
heterogeneidade em que se firma a lingua, sdo as que iluminam a reflexdo sobre a
linguagem. Desse modo, tais dimensdes interferem na nogao de sujeito, de autoria, de
enuncia¢do, de concep¢do de discurso, de interacdo, de vozes discursivas, enfim,
implicando em diferentes efeitos de sentidos (BRAIT, 2006). E desse lugar, a partir dessa
perspectiva, que langamos mao do carater dialético-dialdégico presente na arquitetonica

bakthiniana para analisar, metodologicamente, o processo verbal e social em que se da a
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produgdo e fluxo de textos e discursos dos estudantes, os quais compdem o corpus dessa
pesquisa.

Vale precisar que a andlise dialdogica do discurso consiste em captar as
dimensdes internas e externas do falante, assim como as dimensdes extralinguisticas
presentes nas relacdes dialdgicas. Logo, assume-se essas duas perspectivas para
compreender de forma analitica o discurso, a partir de uma concepgdo de lingua vista
como fenomeno integral concreto (BRAIT, 2006, p. 59). Nao somente a materialidade
linguistica (reflexo de um sentido interior), mas tomar também como objeto de anélise a
exterioridade, o extralinguistico, haja vista que as relacdes dialogicas nao se separam dos

discursos e situam-se nesses dois lugares. Nesse sentido acrescenta Brait (2018, p. 12)

“ Esse traco fundante diz respeito ao fato de que a abordagem do
discurso ndo pode se dar a partir de um ponto de vista interno ou, ao
contrario, de uma perspectiva exclusivamente externa. Excluir um dos
polos ¢ destruir o ponto de vista dialégico, proposto e explicitado pela
teoria e pela andlise, e dado como constitutivo da linguagem”. (BRAIT,
2018, p. p. 12-13, grifo nosso)

As relagdes dialogicas, portanto, sio muito mais amplas, variadas e complexas
do que a ideia de didlogo no sentido estrito do termo. Para além disso, o Circulo concebe
o didlogo como o espago em que se pode observar a “dindmica do processo de interagdo
das vozes sociais” (FARACO, 2009, p. 61), seja em uma conversacdo cotidiana, na
discussao cientifica, no debate politico, ndo se trata de desconsiderar o evento do didlogo
(em si) mas prestar atengao no complexo de vozes que nele se manifestam, assim como
no significado do que estd sendo expresso nesses fendmenos. Nas palavras do autor, sdo
“relagdes de sentido que se estabelecem entre enunciados, tendo como referéncia o todo
da intera¢do verbal e ndo apenas o evento da intera¢ao face a face” (FARACO, 2009,
p.65). O carater dialogico, portanto, busca verificar nos enunciados, ainda que separados
um do outro no espago € no tempo e sem saberem nada um do outro, os sentidos e suas
relagdes que transpassam barreiras ideoldgicas e socioculturais.

Sob tal viés manteremos nosso olhar, ao observarmos dialogicamente as
manifestagdes discursivas dos alunos-sujeitos, seja na elaboracao dos poemas-slams ou
na construcao dos posts e videos-minuto, géneros estes que integram a cena de modo mais
periférico na pesquisa. Atentaremos para os encadeamentos entre seus dizeres com
dizeres de outros, observando outras vozes que se misturam as suas, ora refratando, ora

refletindo seus/nos discursos, dentro de um movimento de tensao e embates permanentes.
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Faraco (2009) a partir do livro “Problemas da poética de Dostoievski” de
Bakhtin, reafirma que na lingua, enquanto objeto da linguistica, ndo ocorre relagdes
dialogicas, ou ainda, entre textos, quando observados a partir de um plano absolutamente
linguistico. Logo, as relagdes dialdgicas s6 acontecem quando o material linguistico entra
na esfera do discurso/enunciado situado social e historicamente. O autor, ainda completa:

“S6 assim é possivel responder (em sentido amplo ¢ ndo apenas
empirico do termo), isto &, fazer réplicas ao dito, confrontar posi¢des,
dar acolhida fervorosa a palavra do outro, confirma-la ou rejeita-la,
buscar-lhe um sentido profundo, amplia-la. Em suma estabelecer com
a palavra de outrem rela¢des de sentido de determinada espécie, isto &,
relagdes que geram significagdo responsivamente a partir do encontro
de posicdes avaliativas”. (FARACO, 2009, p. 66)

Com essas breves consideragdes acerca dos conceitos de Bakhtin e seu circulo
sobre didlogo/dialogismo, entendemos que seu estabelecimento se da dentro de relagdes
dialogicas, a partir da linguagem impregnada de ideologias, que atuam em esferas reais

de vida. Assim, torna-se mais evidente o desenho do método dialdégico, como definem

Paula, Figueiredo e Paula (2011, p. 85),

“ O cerne do método dialdgico esta calcado no embate, na construgéo
incessante, no inacabamento que constitui o sujeito e o enunciado
porque ¢ proprio da linguagem, que manifesta simbolicamente (para
Bakhtin, essencialmente por meio do signo verbal, mas, podemos
abranger isso ao signo ndo-verbal e ao sincrético) o mundo e o0 homem
(ndo de maneira direta).” (PAULA, FIGUEIREDO, PAULA, 2011, p.
85)

E neste ponto que a teoria bakhtiniana se aproxima das ideias socioideologicas
trazidas pelo marxismo e sua dialética. A questdo da ideologia, que para Marx centra-se
nas relacdes econdmicas, politicas, culturais, sociais (PAULA, FIGUEIREDO, PAULA,
2011) ¢ delineada pelo Circulo, como um conjunto de valores, em seu aspecto plural e
que se revela a partir do signo recheado por esse contetido ideologico ou vivencial. Sob a
Otica marxista a ideologia ¢ um instrumento de dominagdo social, engendrada pela divisdo
do trabalho em: material e intelectual. Essa manutencao ¢ feita pela classe dominante que
pulveriza sua ideologia, como representacao de ideias, pensamentos, vontades e desejos,
tidos como universais — como veremos no racismo estrutural mais adiante —, mas que nao
correspondem a uma sociedade plural e justa. Para Bakhtin o “comportamento verbal”
revela a “expressdo ideoldgica” de cada sujeito e, acrescenta que s se torna possivel

empreender a ideologia a partir das agdes e reagdes verbais (PAULA, FIGUEIREDO,
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PAULA, 2011). Eis a dupla didlogo e dialética atuando, a partir de suas nuances

complementares num movimento constante,

“[...] o movimento ¢ dialético, pois concebe as relagdes tese
(afirmag@o), anti-tese (negagdo da afirmagdo) e sintese (negacdo da
negacdo, logo, uma nova afirmacao, distintas da primeira) considerando
esta tltima como uma superacdo do embate travado nas duas anteriores;
enquanto que para o Circulo, o movimento ¢ dialdgico (ou dialético-
dialogico) porque, apesar de considerar o movimento dialético (com
todos os seus elementos: tese- anti-tese ¢ sintese), ndo admite a sintese
como superacdo, mas como continuacio do didlogo travado
anteriormente, uma vez que modifica aparente extremos, ao considera-
los ¢ movimenta-los (a negacdo da negagdo € vista como nova
afirmagdo, ndo totalmente distinta, mas também ndo homoénima a
primeira. Ninguém tem razdo e nada ¢ superado. Relativiza-se os pontos
de vista, que se modificam no jogo dialético-dialdgico), logo, a
convivéncia dos opostos tese ¢ anti-tese, que digladiam nos discursos
por meio das vozes sociais, € o centro da cena, ou seja, a relagao
eu/outro.” (PAULA, FIGUEIREDO, PAULA, 2011, p. 92 grifos
Nnossos)

Dessa maneira amplia-se os aspectos da dialética marxista pelo viés do
dialogismo bakhtiniano. A luz das teorias aqui explicitadas, analisaremos nosso corpus,
alinhados a crenga de que ¢ no embate que o conhecimento ¢ produzido, em um processo
de negacdo e afirmagdo permanente e inconcluso. Essa dinamica enxerga que os sujeitos
se constituem na interagdo com outros sujeitos, em/no didlogo, num movimento constante

de apagamento e revelagdo de seus valores ideologicos, em confronto com outros valores.

2.3 Exotopia e Cronotopo: fixacio-movimento

Refletiremos, nessa se¢do, os conceitos bakhtinianos de cronotopo e exotopia, a
partir da leitura de Marilia Amorim (2014). Tais conceitos consistem dois modos
possiveis de se tratar a relagdo espaco-tempo inerente a atividade de pesquisa em ciéncias
humanas. Sabemos que essa atividade envolve um trabalho de criagdo e também de
objetivacao (2014, p. 96). Por essa razdo, o pesquisador precisa situar-se, em dados
momentos, num lugar exterior ao seu “objeto de estudo”, assim exercendo a exotopia. A
autora exemplifica esse conceito por meio da metdfora do retratista (ou pintor), que
durante sua tarefa realiza dois movimentos: a busca pelo olhar do outro, intentando
enxergar como o outro vé, ou, o que o outro esta a olhar; depois, o de mover-se de volta
ao seu lugar, que ¢ extrinseco ao retratado. Ao agir dessa maneira, o retratista define o

que vé, consoante aos seus valores e suas perspectivas.
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Conforme essa ilustracdo, podemos compreender qual seja a nossa postura
enquanto professor/pesquisador no curso de nossa atividade. S6 poderemos compreender
e totalizar o que os sujeitos veem, entendem, sentem, vivem, enfim, materializam por
meio de seus discursos, se nos transportarmos para um lugar exterior ao nosso, de forma
a delimitar o lugar em que observamos esses sujeitos. Esse deslocamento nos permite
compreender seus pontos de vista, mas ndo implica na nossa fusdo com eles. Demarcar
nosso campo de olhar ¢ 0 mesmo que — no caso da metafora do retratista — “emoldurar”
os sujeitos, conferir sentido a eles, com isso revelar uma visdo que jamais poderiam ter
de si mesmos. Nas palavras de Amorim (2014, p. 96), “ndo posso me ver como totalidade,
ndo posso ter uma visao completa de mim mesmo, € somente o outro pode construir o
todo que me define”. Denominada por Bakhtin como “o motor mais potente da
compreensdo”, a exotopia, além da dimensao espacial, pode designar também um lugar

no tempo. Nesse sentido acrescenta,

13

[...] o conceito de exotopia, embora possa designar uma posi¢do no
tempo, por exemplo, de um pesquisador que analisa um texto de outra
época, enfatiza a dimensdo espacial. Essa énfase ndo ¢ casual. O
conceito esta relacionado a ideia de acabamento, de construgao de um
todo, o que implica sempre um trabalho de fixacio e enquadramento,
como uma fotografia que paralisa o tempo. O espaco ¢ a dimensdo que
permite fixar, inscrever o movimento ou, dito de outra forma, a
dimensdo em que o movimento pode se escrever e deixar suas marcas”.
(AMORIM, 2014, p. 100, grifos nossos)

Segundo a autora, para Bakhtin, esse aspecto de “acabamento”(p. 97), possivel
por causa da exotopia, € o que confere estilo, 0 que designa a singularidade, ou ainda, a
“assinatura do autor”, quando observamos sua obra. Da mesma maneira, a exotopia
também denota uma relagao de tensao entre o sujeito e seu observador, uma vez que, este,
fora da experiéncia (lugar/tempo) daquele, intenta mostrar aquilo que esta vendo do olhar
do outro (p. 101). As dimensdes de espago e de tempo podem também ser observadas a
partir da nog¢do de cronotopo, definida como “uma categoria da forma e do conteudo”
(BAKHTIN apud AMORIM, 2014, p. 102). A principio, aplicado na literatura, esse
conceito opera na fusao dos indices de tempo e espaco, todavia o elemento de maior
énfase agora ¢ o tempo. Para fins de exemplificagdo, Amorim se vale dessa vez, da
representacdo de um carro, a partir do enredo de um filme, onde o veiculo atravessa
estradas. Essa imagem do carro ilustra um tipico cronotopo no discurso filmimico, pois
“uma visao de homem se afirma” (p. 106), o homem contemporaneo, sinalizando seu
espago-tempo, acrescentando que, dentro do “carro € possivel mudar de lugar, sem mudar

de lugar. Atravessar diferentes paisagens tendo sempre o mesmo angulo de visdo”. Dessa
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forma, ao determinar a imagem do homem nesse filme-enunciado permite descobrir as
relacdes de sentido dessa enunciacdo ¢ as condi¢Oes sociais envolvidas, além disso
designa um lugar coletivo, “espécie de matriz espaco-temporal de onde as varias historias
se contam ou se escrevem” (p. 105), assim, amplia-se a compreensdo de sentidos.

Nos termos da presente pesquisa, podemos considerar que a apreensdo do outro,
por meio da exotopia, a partir de uma delimitacao de espago-tempo, nos permite refletir
os discursos dos alunos-sujeitos, presentes tanto nos poemas-slams, quanto na produgao
dos outros géneros que entram em cena, fazendo-se necessario o deslocamento de meu
lugar enquanto professora-pesquisadora, para que seja possivel o “acabamento” daquilo
que por natureza ¢ inacabado. J4 o conceito de cronotopo, ao lidarmos com estudantes
dos 8° e 9° anos, da escola “Antonio Augusto Netto”, situada na regido periférica da
cidade de Marilia, do estado de Sao Paulo, distantes da escola fisicamente, em condigao
de isolamento social e mantendo um vinculo com a aprendizagem por meio das midias
digitais, congrega singularidades que nos faz enxergar para além de sujeitos individuais.
E possivel que tenhamos uma visio de homem publico, possibilitado pelo fato de
partilharem todos o mesmo “espago-tempo”, logo, essa relacdo nos ajuda a conceber a
visdo de homem (coletivo) que se revela nesses tempos.

O pensamento de Bakhtin evidencia a alternancia nas énfases que sdo dadas, ora
para o espaco, ora para o tempo, mostrando que suas ideias oscilam nos sentidos de

acabamento, inacabamento, totalizagao e abertura, indicando sua axiologia movel e viva.

2.4 O cotejo: infinitos olhares

No jogo bakhtiniano quem dé o sentido € o “nos”. Tal ideia estd assentada em
toda a obra de Bakhtin e seu Circulo, nela também se imbricam as categorias de
alteridade, de cronotopia, exotopia, refletidas anteriormente, que nos auxiliam na
constru¢ao metodoldgica. Pensando nisso, ao estabelecermos com o outro uma relagao
dialogica — para além da troca de turnos entre interlocutores —, ocorre uma relacao de
sentido entre enunciados. Acrescenta-se a isso, o sujeito do discurso, que revela uma
posicdo nesse jogo de enunciados, desse modo, mesmo que as posi¢des sejam distintas,
declarando acordos, desacordos, o mutuo complemento, a fusdo, o questionamento, a
recusa, o embate (FARACO, 2009, p. 68), instaura-se uma arena na qual ambos acabam
por se constituir. Segundo Bakhtin, “Cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancia de
outros enunciados com os quais esta ligado” (p. 297), podemos dizer que a compreensao

plena dos enunciados somente ¢ alcangada a partir das correlagdes com o outro. Neste
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ponto, € nitida e vital, para o autor, a importancia do “encontro”, seja com o sujeito, com
o discurso ou o enunciado, em suas palavras “toda a interpretagao ¢ o correlacionamento
de dado texto com outros textos” (p.400). Esse movimento ¢ o que o autor chama de
cotejo, que permite que enunciados diferentes sejam comparados, alargando os sentidos

possiveis a partir desse contato, com base nas palavras do proprio autor,

“ O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no
ponto desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no dialogo. Salientamos que
esse contexto ¢ um contato dialdgico entre textos (enunciados) e ndo
um contato mecanico de “oposi¢do”, s6 possivel no ambito de um texto
(mas ndo do texto e de contextos) [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 401).

Ao partilharmos dessa concepg¢do, no ambito dessa pesquisa, garantimos — com
o ato de cotejar — uma apropriagdo dos textos/enunciados na cena do Slam, e
simultaneamente, com 0s posts € videos-minuto, buscamos nao s6 uma penetragao
profunda nos seus sentidos, significados, mas procuramos evocar outros
textos/enunciados suscitados pelos primeiros, que implicardo respostas num movimento
dialégico. Movendo-nos continuamente entre “o ponto de partida — um dado texto, o
movimento retrospectivo — contextos do passado, movimento prospectivo — antecipacao
(e inicio) do futuro contexto” (p. 401). De fato, as circunstancias de aulas remotas e os
varios discursos que orbitam as producdes trouxeram para a cena outros géneros, outras

VOZCES.
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3. CONTRIBUICOES TEORICAS: Bakhtin e os Multiletramentos

Neste capitulo explicitaremos as concepgdes tedricas de Bakhtin e o Circulo que
consideramos basilares para nossa pesquisa. A organizacdo em se¢des ndo intenta
fragmentar em partes estanques ideias difundidas por toda a arquitetonica bakhtiniana,
mas possibilitar uma leitura densa e focal de alguns conceitos que estdo em didlogo e
relacdo estreita no conjunto da obra. Tal aporte nos permitira analisar e entender as
relacdes, os discursos, as producdes e os fenomenos sociais, articulados nos meandros do
nosso trabalho numa cadeia onde os atores sdo tidos como sujeitos pensantes, nao
objetificados.

A essa robusta malha conceitual associamos a pedagogia dos multiletramentos,
e os estudos de Roxane Rojo, voltados as novas midias, a linguagem multimodal e a
pluralidade cultural, caracterizadoras desta pedagogia, num didlogo convergente e
possivel, no qual as teorias se complementam, se fortalecem e se acomodam ao contexto
da hipermodernidade.

Assim, na se¢ao 3.1 pontuaremos diferentes concepcdes de linguagem, com
énfase no constructo bakhtniano. Logo, na se¢do 3.2, debateremos o conceito de dialogia
a considerar as relagdes dialogicas entre textos — termo e significado —, por vezes,
equivocadamente, reduzido. Seguiremos na secao 3.3 refletindo acerca do enunciado,
visto como uma unidade da comunicagao verbal e ponto de partida para nossas analises.
Em seguida, na secdo 3.5, esmiugaremos a definicdo de géneros discursivos tragando um
paralelo entre as perspectivas de géneros (textuais/discursivos), distingdes ndo
evidenciadas na BNCC. A secdo 3.6 introduz os conceitos de multimodalidade e
verbivocovisualidade, apresentando as congruéncias e similaridades entre as
perspectivas. Por fim, as se¢des 3.7 e 3.8 discutem as contribui¢des tedricas para as agdes
interventivas e os passos pedagdgicos adotados, sob os tdpicos “Dos letramentos
(multiplos) aos multiletramentos” e “Prototipos de Ensino”, ambos confluem a

perspectiva discursiva de Bakhtin, teoria norteadora de nossas reflexdes.

3.1- Linguagem

De um modo geral, a linguagem ¢ entendida como um fendomeno de
comunicagdo e interagdo entre falantes por meio de signos convencionais, SONoros,
graficos, gestuais, entre outros, a fim de comunicar ideias ou sentimentos. Dessa forma,

podemos dizer que a linguagem ¢ um instrumento, ¢ uma conexao que nos situa em dada
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realidade, vista como expressdo do pensamento, logo significamos através dela. A
linguistica moderna, a partir dos postulados de Saussure™, enxerga a lingua como um
codigo, separada do sujeito e, consequentemente, nao situada historica e socialmente. Tal
concepgdo prevé o estudo da lingua a partir de um sistema e suas regras, descritas nos
manuais e gramaticas. Os estudos, sob essa perspectiva, centram-se no funcionamento
interno da lingua e em suas unidades: fonemas, morfemas entre outras. Assim sendo, fica
em segundo plano a lingua concreta, viva, aquela usada pelos falantes, figurando nesse
cenario um estudo mais estruturalista, centrado na lingua enquanto abstracao.

Todavia, neste capitulo nos centraremos na concepcao bakhtiniana sobre a
linguagem. Bakhtin (2011) entende que linguagem ¢ interacdo, manifesta a partir de
enunciados, pronunciados de modos especificos, que se situam em dada realidade e
contexto. Sob tal perspectiva a linguagem denota carater dialégico, consumada entre
sujeitos em interacdo que se constituem mutuamente. O autor discute ainda, a ideia de
linguagem verbal, a partir da concepgao de lingua como um fendémeno social, situado
historicamente e ndo somente como conjunto de signos (que tem um significante € um
significado). Assim a compreende como uma pratica que nao se reduz ao dominio da
morfossintaxe, no rol de classificagdes, nomenclaturas ou itens gramaticais, mas, que
pretende considera-la inserida nas relagdes, analisando seus efeitos de sentido a partir das
atividades enunciativas e de respostas a esses enunciados. Desse modo, abre espago para
as relagoes dialogicas e os géneros do discurso.

Na contramao dessa concepg¢do, tem-se as correntes linguisticas advindas do
formalismo que, segundo Bakhtin, se tornam insuficientes para dar conta do enunciado
em sua dimensao sociointeracional. Embora ndo rejeite a especificidade da linguistica (o
estudo do verbal em si), o filésofo e seu Circulo firmam-se na ideia do “enunciado
concreto, envolvendo de modo interconectado valor e significado” (FARACO, 2009, p.
103) visto como real unidade da comunicagdo discursiva. Além disso, Bakhtin alerta que
o estudo sobre o discurso [slovo] — a partir de um plano linguistico — nao deve ser
descartado, mas faz-se necessario ndo o confundir com a dimensao discursiva, aceitando
seu carater complementar (FARACO, 2009, p. 104).

Na pratica escolar, contudo, tais fronteiras entre as diferentes perspectivas nao
sdo atentamente observadas, o que causa confusdes nas abordagens e consequentemente

gera praticas mecanizadas e excessivamente formais. Em virtude disso, primamos pelo

53 Ferdinand de Saussure - Linguista e filosofo. Seus estudos contribuiram para o desenvolvimento da
linguistica enquanto uma ciéncia autonoma. Determinou as correntes da linguistica estruturalista.
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desenvolvimento de praticas discursivas “estranhas” a nossa escola, até entdo, mas que
na verdade se caracterizam como manifestagdes reais da linguagem e, atentamo-nos as
diferentes abordagens, haja vista suas contribuicdes. Tao logo, nos posicionamos
conforme Bakhtin, aceitando a especificidade da linguistica, mas focalizando o estudo do

discurso, ou seja, a lingua em sua totalidade concreta e viva.

3.2 Dialogia: para além do dialogo

O termo dialogia, para um leigo, pode significar didlogo face a face, mas ao
adentramos nos estudos da linguagem, nos deparamos com uma conotagao diferente, um
conceito que o senso comum nao conceberia, a principio. Entretanto, para que se apure a
significacao de dialogia, pela perspectiva bakthiniana, faz-se necessario refletir acerca de
dois conceitos-chave: a interdiscursividade e a intertextualidade. Embora, este ultimo
termo tenha aparecido pouco na obra de Bakhtin, a ideia desse conceito, elaborado
posteriormente por Julia Kristeva, emana das teorias do circulo. Segundo Kristeva (1967)
citada por Fiorin (2010, p. 163), a nocao de intertextualidade pode ser definida “como um
mosaico de citagdes, todo o texto ¢ absorcao e transformagao de outro texto”, concepgao
que se coaduna as ideias bakhtinianas, uma vez que estas compreendem o “didlogo” como
unico campo da vida da linguagem. Assim, ¢ necessario também pontuar as diferentes
formas de ver o “texto”. Primeiro, como objeto perceptivel apenas pelo sentido da visao
(no nivel de uma abstracdo, a lingua) e, segundo, entendido como pratica de significagdao
que se produz na sua operacao, envolvendo o debate do sujeito, do outro € o contexto
social. Fiorin (2010), ao expor ideias conceituais dos postulados de Kristeva e Barthes
sinaliza a necessidade de retorno a obra de Bakhtin para elucidar os problemas quanto aos
termos e conceitos utilizados por estes autores e discorrer sobre a ideia de “discurso” até
entdo ndo utilizada por eles. Dessa forma, Fiorin (2010) amplia a abordagem propondo a
reflexdo sobre a questdo do interdiscurso, tratado na obra de Bakhtin como “dialogismo”.
Esclarece também, a ideia de dialogismo, que nao se pode reduzir a um didlogo
interacional face a face, ou, um dialogismo entre interlocutores, logo, considera que o
dialogismo se da entre discursos, pois nele estd contido o discurso do locutor e do
interlocutor. Para Fiorin (2010, p. 167) o “nosso discurso ndo se relaciona diretamente
com as coisas, mas com outros discursos, que semiotizam o mundo”, de modo que, a

relacdo entre eles ¢ chamada de dialogismo por Bakhtin.



57

Para que se compreenda o fendmeno da dialogia ¢ importante também retomar
a distingdo entre unidades da lingua (palavras, oracdes) e as unidades reais da
comunicac¢do (os enunciados), sendo esses ultimos acontecimentos unicos, que nao se
repetem. Os enunciados sdo limitados pela alternancia dos sujeitos falantes (FIORIN,
2010), portanto, uma réplica de um didlogo que se estabelece entre eles, constitui-se como
elo na cadeia da comunicagao, cheios de ecos, lembrangas, logo, compreendidos como
resposta a enunciados anteriores. Vale ressaltar que, os enunciados®® tem como
caracteristica marcante a autoria — pertencem a um autor —, enquanto a unidade da lingua
ndo apresenta autoria. Por conseguinte, se amplia a dimensao dialogica em Bakhtin, onde
os enunciados, quando configuram a realizagdo dos textos, sdo dialdgicos, apresentam
emocdes, juizos de valor, expressdes e sentido, enfim, mostram uma dupla dimensao: a
sua e a do outro. Na relacdo dialdgica hé espago para embates, contradi¢des, tensdes, pois
nessas relagdes os enunciados ganham sentido, sendo esta, a atmosfera pretendida no
processo da presente pesquisa.

E no campo dos sentidos que as relagdes interdiscursivas orbitam. Ao propor
atividades nas quais os sujeitos imprimem sua autoria, através de um estilo, pensamento,
subjetividades, composi¢do e conteudo, ha de se observar um fenomeno dialégico, afinal,
esses enunciados constituem-se respostas a outros ditos, enunciados, discursos, com 0s
quais os sujeitos entraram em contato de alguma forma, para produzirem novas
significacdes. A incorporagao do discurso do outro pode se dar através do contraponto de
ideologias (internamente dialogizado), mas hé outras maneiras de se incorporar diferentes
vozes no enunciado, conforme explica (BAKHTIN, 1979 apud FIORIN, 2010, p. 174) “o
discurso direto, indireto, as aspas, a negagdo, a parddia, a estilizagdo, a polémica velada
ou clara, o discurso indireto livre”. Logo, o dialogismo permanente ¢ o tinico modo de
garantir a liberdade do individuo, a sua singularidade, bem como a constitui¢do da sua
compreensdo e de si mesmo.

Em suma, a intertextualidade se configura quando ocorre uma relagao dialdgica
entre duas posturas de sentido ou entre duas materialidades linguisticas. Ja a
interdiscursividade ¢ concebida como qualquer relacdo dialdgica entre enunciados dentro

de um mesmo texto, situados historicamente em um contexto.

3.3 O Enunciado: o ponto de partida

34 O conceito de enunciado sera discutido detidamente a seguir.
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Compreende-se que os géneros do discurso” servem para regular as relagdes de
interacao discursiva, dentro de uma cadeia dialdgica que prevé uma atitude responsiva
entre os sujeitos, entendidas como “respostas aos enunciados” (BAKHTIN, 2011). Assim
para adentrarmos na defini¢do mais detida de enunciado e, a partir dela, compreendermos
sua funcdo na interagdo, faz-se necessario revisitar os conceitos de lingua (como sistema)
e lingua (como discurso). O primeiro € visto como um objeto da linguistica do texto € o
segundo como enunciado, definido como a unidade concreta do discurso. Dessa forma a
oracdo ¢ a unidade da lingua (como sistema) e ndo prevé o outro na relagdo
comunicacional, enquanto o enunciado prevé o outro nessa interagdo. Em outras palavras,
a “lingua sistema” considera questdes internas do texto (como objeto da linguistica) e
“lingua discurso” considera a enunciagdo em um contexto ¢ sua dimensdo social
constitutiva (BAKHTIN, 1997 apud RODRIGUES, 2005, p. 156).

Na perspectiva bakhtiniana o texto ¢ visto como fendmeno sociodiscursivo,
analisado de forma concreta e viva e ndo como objeto da linguistica. A exemplo das
diferenciagdes para os conceitos de lingua, o texto também ¢ visto como: “texto sistema”
e “texto enunciado”. Basicamente, o texto como sistema flutua no campo da lingua
(sistema) e ndo prevé uma situagdo social e interlocutores, ja o texto como enunciado
situa-se no plano do discurso e prevé uma situag@o social e seus interlocutores. Nessa
acepcao, a oragdo (unidade da lingua) ndo possui sentido pleno, nem condigdes de
promover resposta, ja o enunciado (unidade do discurso) constitui-se como um evento
unico, singular, um novo acontecimento na comunicacao discursiva, o que faz gerar uma
resposta. Assim, constituem-se como um elo na complexa corrente de outros enunciados
(BAKHTIN, 2011, p. 272).

Isto posto, se instaura um jogo entre os membros da comunicagao discursiva, “o
falante e o ouvinte”, em que aquele espera uma compreensao ativa e responsiva por parte
deste, ou melhor, espera uma resposta, uma concordancia, uma participacdo ou uma
oposicao frente ao dito, ao enunciado, que por sua vez, também ¢ resposta a outro
dito/enunciado, porque nenhum falante constitui-se o primeiro a enunciar, a romper com
o “eterno siléncio do universo” (BAKHTIN, 2011, p. 272). Por essa razdo o papel do
outro no processo de comunicagdo discursiva € ativo, portanto, indeclindvel, ou seja, o
proprio falante espera sua contribuicdo. Nessa cadeia discursiva, € a alternancia dos
sujeitos envolvidos no discurso que definem os limites do enunciado, visto ndo como uma

unidade convencional, mas como unidade real de significagdo, mesmo que esse limite, o

35 Os géneros discursivos serdo atentamente discutidos na segdo 3.5.
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“dixi” (BAKHTIN, 2011) notado pelo ouvinte, seja silencioso, como um meneio de
cabeca, um gesto ou expressao facial que sinaliza que o falante terminou. Dessarte, esse
acabamento permite que o outro reaja, tome a palavra e replique o enunciado.

Visto desse angulo, o enunciado esté ligado a uma situcionalidade, que abrange
o social, o histdrico e o cultural, num dado tempo e contexto no qual fora dito, diferente
da concepcao de unidade da lingua, recortada de uma situagao e que nao prevé todos esses
elementos, determinantes para uma significagdo. Ao lancar mao de tal perspectiva, a
abordagem do texto/palavra em sala de aula ganha novos contornos, promove-se um
contato de carater dialogico entre o autor e seu interlocutor, regido por uma interagdo
inserida em contextos reais. Nesse sentido, ao considerarmos a questdo do
Racismo/Antirracismo, por conseguinte, o racismo estrutural, como eixo tematico de
nossas discussdes junto aos alunos-sujeitos — a partir de um evento brutal de racismo —,
fomentamos possibilidades de respostas a um dado enunciado, e de posicionamentos
frente a ele, o que constitui o principio da conclusibilidade. Em outras palavras, so ¢
possivel responder ou suscitar atitude responsiva frente a um enunciado € ndo a uma
oragdo absolutamente compreensivel e acabada. A constitui¢ao do enunciado ocorre por
meio de um contetdo semantico-objetal, do elemento expressivo determinando a
composicao e o estilo, que nada mais ¢ do que ¢ a relagdo subjetiva valorativa do falante
com o conteudo desse objeto e, por fim do sentido do enunciado. Outro trago fundamental
¢ o fato de ser destinado a alguém, ter um enderecamento, apresenta um autor e
destinatario, nisto difere das oragdes (unidade da lingua) que sdo impessoais, ou seja, ndo
sdo direcionadas a ninguém.

Sob a luz dos postulados bakhtinianos se torna evidente a tendéncia, nas aulas
de portugués, o estudo da lingua (enquanto sistema) com prioridade nos aspectos formais,
centrados, exaustivamente, em analises linguisticas (lexicais, morfologicas, sintaticas,
fonoldgicas) a partir de selecdes de géneros e textos que ndo se ligam as vivéncias. Neles
sao exploradas oracdes soltas, desligadas de um contexto e autoria, utilizadas no ensino
da gramatica, ou a leitura de textos de forma a ignorar as ressonancias dialdgicas que os
enunciados ali presentes podem evocar.

Por essas razdes, a presente pesquisa, ao propor andlises dos enunciados que
surgem na cadeia discursiva das aulas, sejam presenciais ou remotas, com o género
discursivo eleito e os que orbitam a cena das aulas, intenta ndo sé6 a observagao da lingua
como um sistema fixo de formas, uma abstragao, mas sobretudo, considera a realidade
concreta da lingua/discurso, inserida num processo permanente de construcao através da

interacdo, em consonancia com o que elabora Bakhtin (2011, p. 294),
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“[...] a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e
se desenvolve em uma interagdo constante e continua com o0s
enunciados individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia
pode ser caraterizada como processos de assimilagdo — mais ou menos
criador — das palavras do outro (¢ nao das palavras da lingua) [...]”
(BAKHTIN, 2011, p. 294)

Por fim, ¢ a palavra na vida, vinculada a uma situagdo extraverbal, com
carateristicas e valoracdes embasadas em diferentes critérios (ético, cognitivo, politico,
cultural) que revela a efetiva realidade da linguagem. E no processo continuo e
ininterrupto de formacao, onde a palavra do outro forma a “minha” palavra e, ambos se

constituem na/pela linguagem expressa no acontecimento social dessa interagao verbal.

3.4 Ideologia

As intimeras significagdes sociais atribuidas a palavra ideologia podem acarretar
equivocos, ou no minimo, mal-entendidos a um leitor desatento, influenciado, muitas
vezes, pelo senso comum. Algumas constru¢des conceituais e a defini¢do, dentro da
concepg¢do de base marxista, s3o propostas na obra Marxismo e filosofia da linguagem,
assinada por Valentin N. Voléchinov, mas que, segundo alguns pesquisadores, foi escrita
por Mikhail Bakhtin, por isso mencionaremos os dois estudiosos. Resguardado o impasse
autoral, nos compete verificar se ha um consenso em torno da concepg¢ao de ideologia
pelo grupo de pensadores russos. Notamos, nos textos do Circulo, quando se referem ao
termo ideologia, um sentido positivo que diverge do sentido de “mascaramento do real”,
conforme apregoam algumas vertentes marxistas. Em sua obra O método formal nos
estudos literarios, Medvedev usa o termo ideologia para indicar o universo dos produtos
do “espirito humano” (FARACO, 2009) o que alguns autores chamam de cultura
imaterial, heranca de formas da consciéncia social. Assim sintetiza Faraco (2009),

“Ideologia ¢ o nome que o Circulo costuma dar, entdo, para o universo
que engloba a arte, a ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, a ética, a

politica, ou seja, todas as manifestagdes superestruturais (para usar certa
terminologia da tradi¢cdo marxista)”. (FARACO, 2009, p. 46)

A vista disso, as ideologias compreendem todas as areas da criatividade
intelectual humana e sdo expressas por meio dos enunciados que sempre revelam um
posicionamento social valorativo, portanto, para o circulo todo enunciado ¢ sempre
ideologico, pois ocorrem em dada esfera ideologica (artistica, cientifica, filosofica) ou,

em outras palavras, dentro de uma area da atividade intelectual humana. Mas, de que
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forma os enunciados manifestam a ideologia? Retomemos a construcdo filosofica
elaborada por Bakhtin/Volochinov no capitulo Estudos das ideologias e filosofia da
linguagem. Nele o autor enfatiza que “tudo que ¢ ideologico possui um significado e
remete a algo situado fora de si mesmo”, logo um signo. Dito de outra maneira, ¢ no
mundo exterior que tal fendmeno se d4, bem como todos os seus efeitos: agdes, reagdes
e novos signos gerados no meio social. Na esfera dos signos, podem existir, a0 mesmo
tempo, o dominio da representagao, do simbolo religioso, da féormula cientifica, da forma
juridica (BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 2006), sendo que cada campo tem sua fung¢io no
conglomerado da vida social.

Como os signos surgem e podem significar somente dentro das relagdes sociais,
entre individuos organizados socialmente, eles nao resultam de individuos isolados, ou,
se originam de um sistema formal abstrato. Sdo, portanto, os processos sociais que lhe
atribuem uma significacdo. Importante dizer que associado aos signos estd a consciéncia,
ndo gestada na ideologia, pelo contrario, ela toma forma e existéncia nos signos
produzidos por um grupo em suas relagdes sociais, ou seja, os signos na verdade nutrem
a consciéncia individual, que por sua vez refletem sua logica. Tudo isso determinado pela
interagdo semidtica que se estabelece em dado grupo social, uma vez que ndo mantemos
relacdes diretas, ou seja, ndo mediadas com a realidade, sendo sempre necessario o carater
dialético das relagoes.

Cientes de que a ideologia ndo emana da consciéncia, nem tampouco de si
mesma, chegamos na linguagem: fendmeno ideoldgico por exceléncia. Na esteira da
linguagem, a palavra, que (em si) constitui-se 0 signo mais puro ou neutro. Ao mesmo
tempo que pode ndo apresentar atributos ideoldgicos, pode também ser usada para toda e
qualquer espécie de funcao ideologica, seja ela cientifica, estética, moral ou religiosa
(BAKHTIN/ VOLOCHINOYV, 2006), ndo se presta, portanto, & uma fun¢do ideoldgica
especifica, como outros signos. Entdo, podemos concluir que a palavra estd junto e
explica todo ato ideoldgico, estabelece uma correspondéncia com a ideologia, embora

nao substitua qualquer outro signo ideolédgico, se faz presente em todos os atos.

“[...]a palavra penetra literalmente em todas as relagdes entre
individuos, nas relagdes de colaboracdo, nas de base ideologica, nos
encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relagdes de carater politico,
etc. As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideologicos
e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios. E,
portanto, claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de
todas as transformagdes sociais, mesmo daquelas que apenas
despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram
caminho para sistemas ideologicos estruturados e bem formados. A
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palavra constitui o meio no qual se produzem lentas acumulagdes
quantitativas de mudangas que ainda ndo tiveram tempo de adquirir
uma nova qualidade ideologica, que ainda ndo tiveram tempo de
engendrar uma forma ideologica nova e acabada. A palavra ¢ capaz de
registrar as fases transitorias mais intimas, mais efémeras das mudancas
sociais.” (VOLOCHINOV, 2006, p. 40)

Eis a importancia da palavra para materializar as vozes e valores dos sujeitos
situados social e historicamente que funciona como instrumento de reproducdo da
consciéncia, ndo porque em si mesma a elabora, mas porque se impregna de conteudo
ideolégico no ato da interagdo, num processo de formagdao continua de consciéncia
individual para consciéncia individual.

Quando observamos as interagdes sociais na esfera escolar, percebemos que ha
uma coer¢do, por meio da “palavra institucional” ali reverberada, para que os sujeitos
possam concordar e aderir a uma ideologia que nao os representa, mas que atendam aos
interesses de um ideario dominante. Ainda impera na escola um sistema organizacional
excessivamente burocratico, que acaba por interferir ndo somente no curriculo, mas
também em seu dinamismo e funcionamento. O modelo didatico-pedagogico instaurado
se distancia de um trabalho com projetos transdisciplinares e com a abordagem dos
géneros discursivos conforme sugerem as recentes teorias da linguagem, e, que constam,
inclusive, em alguns documentos referenciais para o ensino da area, porém colocados e
interpretados de forma fragmentada e dissociada da pratica.

Ademais, as aulas de lingua portuguesa, de um modo geral, sdo forcadamente,
periodos de preparagdo para avaliagdes externas — prova Saresp>®; AAPs>’— objetivando
o cumprimento de metas e indices, dados frios que ndo abarcam outros aspectos da
realidade. Com isso, poucos espacos reflexivos sdo gerados, nos quais possam fluir a
palavra dos individuos, em interagdo nao mecanizada. A prépria configuragdo da sala de
aula vigente — até o periodo pandémico — sinaliza que apenas uma voz deve ser ouvida, a
do professor, de modo que as fileiras voltadas ao quadro e o carater monologico das aulas,
anulam a possibilidade de um dialogo reflexivo entre/com os alunos e, horizontalmente,
entre professor e alunos. O siléncio, visto por muitos ainda como sindénimo de

aprendizagem, ¢ valorizado e requerido, mesmo que veladamente. Nessas condigdes,

56 O Sistema de Avaliagido do Rendimento Escolar do Estado de Sao Paulo (SARESP), é uma prova externa,
aplicada anualmente, desde 1996, pela Secretaria da Educagdo do Estado de Sdo Paulo (SEE/SP) para
avaliar sistematicamente o Ensino Basico na rede estadual, ¢ produzir um diagnéstico do rendimento
escolar basico paulista.

57 Sistema Paulista de Avaliagdo de Aprendizagem em Processo, conhecida como AAP. Vem sendo
aplicada 3 vezes durante o ano, a cada fim de bimestre, para estudantes de todos os niveis de ensino
(Fundamental I e Médio). As provas sao de Lingua Portuguesa e Matematica.
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salvo algumas iniciativas pontuais, dificulta-se o desenvolvimento de um ensino
dialogico, a partir de interagdes entre sujeitos ideologicamente diversos. Ao ignorar
questdes de interesse da comunidade local e da sociedade como um todo, anula-se as
subjetividades e, por consequéncia, a identidade deste organismo.

Entendemos que a transformagdo dos sujeitos e as mudangas sociais ocorrem
pelo uso da palavra, prenhe de um “contetido e de um sentido ideoldgico vivencial, em
reacdo aquelas que despertam em nds ressonancias ideolodgicas ou concernentes a vida”
(p. 95). Por isso, acreditamos que liberar e fazer ressoar a voz do aluno, possibilitando
que suas palavras sejam expressas, ¢ devolver-lhe o direito de exercerem sua propria
ideologia. Ao passo que escolher géneros discursivos — como o poema-slam —, favorece-
se o didlogo com/entre as culturas juvenis, tanto mais, em sua producao e vivéncia, a
partir do ensino remoto e das midias digitais. Neles se registram suas palavras: de
protesto, de resisténcia, de contemplagdo, de rebeldia, enfim, revelam suas ideologias,
axiologias e realidades.

Em vista disso, para atribuir sentido ao mundo, faz-se necessario recobri-lo com
variadas axiologias®®, tendo em conta as inimeras experiéncias que nelas ocorrem, de
modo a instaurar um processo de significacdo, dos quais emergem multiplos discursos,
variadas semanticas, linguas e verdades. Aqui reside a importancia em se estabelecer na
escola e na sociedade como um todo, espagos de escuta e convivio de diferentes
perspectivas (em qualquer area do pensamento: filosofico, cientifico, artistico) e de
diferentes formas: a partir de apropriagdes de espagos virtuais de aprendizagens € ndo
apenas fisicos. SO assim, diante de um mundo tdo complexo, poderdo coexistir e
contribuir com suas verdades e proposi¢des. Essa plurivaléncia dos signos e da palavra,
¢ que permite dizer que o universo das significagdes ¢ dinamico e vivo,

“A significagdo ndo esta na palavra nem na alma do falante, assim como
também nao esta na alma do interlocutor. Ela é o efeito da interagao do
locutor e do receptor produzido através do material de um determinado
complexo sonoro. E como uma faisca elétrica que s6 se produz quando

ha contato dois po6los opostos.” (BAKHTIN/VOLOCHINOYV, 2006, p.
132)

Em resumo, a escola, por apresentar um dominio cultural, ou seja, por ser uma
esfera de criacdo ideologica, deve se posicionar na convergéncia de multiplas fronteiras,

pois cada perspectiva ou pontos de vista significam quando postas em correlagdo com

58 Posicionamento axiologico do sujeito a partir de seu lugar no mundo e valores ideologicos. Axiologia
para Bakthin refere-se a valoragdo, isto ¢, ao sentido ideoldgico que assume frente ao conhecimento.
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outras perspectivas. Nesse cendrio, o carater dialético de plurivaléncia da palavra se
introduz — preserva-se a sua dinamicidade —, pois permite que as vontades sociais exer¢gam

sua heterogeneidade discursiva.

3.5 Géneros Discursivos: um conceito “fora da caixinha”

Com a chegada do século XX, reflexdes introduzidas pelo formalismo russo e
pelo estruturalismo acenderam estudos sobre os géneros, na contemporaneidade,
percebidos em todos os textos e discursos, sem a divisdo pensada na antiguidade (poética
e retorica). Bakhtin e o circulo, nesta altura, tecem criticas quanto a concepgao de género
feita pelos formalistas, que os tratavam com base nas propriedades formais, posi¢ao
contraria a defendida pelo autor que j& concebia o género como uma entidade da
comunicag¢do, da interacdo e da funcdo social. Assim, género d4 forma a um discurso,
logo todas as produgdes discursivas humanas, estariam subordinadas a uma interagao
verbal, feita por enunciados compostos de tema e significagdo, contendo ideologia e
valoragao. Nesta abordagem, portanto, o fundamental sdo os efeitos de sentido
discursivos, os ecos ideoldgicos, as vozes e as apreciagdes de valor que o sujeito faz por
meio dos enunciados/textos (ROJO e BARBOSA, 2015).

De acordo com tais consideragdes, € possivel compreender a nogao de género do
discurso advindo dos postulados bakhtinianos: entendidos, portanto, como uma “entidade
da vida”. Nesta perspectiva, os géneros (discursivos) ndo sdo abstracdes tedricas, mas
“universais concretos” (NEVES, 2009) que trafegam na vida diaria, compostos por
enunciados que exprimem uma significacdo, uma apreciacdo a respeito do mundo, das

coisas ou de outros ditos. De acordo com Bakhtin (2011, p. 262),

“ Ariqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade é integral o repertdrio de
géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida em que se
desenvolve e se complexifica um determinado campo. Cabe salientar
em especial a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso (orais
e escritos) [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 262)

Diretamente relacionado a esse conceito, na teoria bakhtiniana, é a nogao de
enunciado, discutida anteriormente na se¢do 3.3. Visto como unidade real de significagdo,
logo, nao hé nada que digamos, pensemos ou escrevamos, que nao aconteca em um

enunciado/texto pertencente a um género. Isso nos faz constatar que, discussoes sobre se
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determinado género ¢ ou ndo um género discursivo sdo dispensaveis, afinal qualquer
enunciado se d4 em um género.

Muito embora o trabalho com géneros tenha ganhado espaco na escola nas
ultimas décadas, ainda existe, no contexto escolar e nas praticas pedagogicas, relativa
confusdo quanto as nuances da aplicagdo dos conceitos de género (textuais/discursivos).
Os documentos norteadores oficiais, como a Base Nacional Comum Curricular para o
ensino fundamental (2017) e o novo Curriculo Paulista do ensino fundamental (2019),
discorrem acerca dos géneros, acrescentando atualmente, a relevancia dos géneros
tipicamente digitais. Contudo, a leitura e a interpretagdo feitas desses compéndios
permanecem “a quem’ de um fiel tratamento aos conceitos fundantes sobre os géneros e,
consequentemente, seu emprego no cotidiano da sala de aula se embaraga. Analisemos o
trecho da base:

“Ao mesmo tempo que se fundamenta em concepgdes e conceitos ja
disseminados em outros documentos e orientacdes curriculares e em
contextos variados de formagdo de professores, ja relativamente
conhecidos no ambiente escolar — tais como praticas de linguagem,
discurso e géneros discursivos/géneros textuais, esferas/campos de
circulagdo dos discursos —, considera as praticas contemporaneas de
linguagem, sem o que a participacdo nas esferas da vida publica, do
trabalho e pessoal pode se dar de forma desigual.” (BRASIL, 2017, p.
67).

O excerto indica que as acepcdes de “géneros discursivos/géneros textuais”,
citados separadamente, sdo razoavelmente conhecidos no ambiente escolar, entretanto
ndo ¢ o que se nota na realidade, sobretudo com relagdo a abordagem dos proprios
cadernos curriculares, prioritariamente centrada no desenvolvimento de atividades com
foco no carater textual do género, nao explorando o carater discursivo. O trabalho com o
género muda a partir da perspectiva que se assume. E possivel observa-lo de maneira mais
textual (ressaltando seus aspectos formais, a materialidade do texto) ou de maneira mais
discursiva (atento aos aspectos do dizer/dialdgico, para além da materialidade).

Estabelecer os limites claros dos géneros discursivos ndo ¢ tarefa simples, como admite

o proprio Bakthin (2011, p. 262),

“A heterogeneidade funcional, como se pode pensar, torna os tragos
gerais dos gé€neros discursivos demasiadamente abstratos ¢ vazios. A
isto provavelmente se deve o fato de que a questdo geral dos géneros
discursivos nunca foi verdadeiramente colocada. Estudavam-se — e-
mais que tudo- os géneros literarios.” (BAKHTIN, 2011, p. 262).
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Em razio dessa heterogeneidade, em que se constituem os géneros, de continua
mobilidade e mutabilidade, a propria teoria bakhtiniana abandona a tarefa tradicional de
demarcar definitivamente uma distingao. Interessa-nos saber entao que ha géneros mais
estandardizados (FARACO, 2009, p. 128) como certos tipos de documentos oficiais,
ordens militares, cumprimentos e felicitagdes sociais, mas que ainda sim permitem
mudancas e, géneros que sao maleaveis e plasticos, ou seja, aceitam variagcdes ou sua
hibridizag¢ao, como no caso do proprio poema-slam, do post e video-minuto, por exemplo.

Outro ponto que precisa ficar claro no trabalho com os géneros ¢ a possibilidade
de empregar dois planos: o textual e o discursivo. Ao abandonar a ideia estanque e
categorizada de géneros, ou seja, de um lado os “textuais”, de outro os “discursivos”,
afastamo-nos de uma apropriagao tradicional do conceito, que busca reunir elementos
caracterizadores ancorados em uma concepg¢ao formalista.

Situados no tempo, no contexto e em uma interacdo, os géneros discursivos
integram as praticas sociais, logo, estao presentes nas esferas/campos de atividade da vida
humana e, acabam por regular essas interacdes. Apresentam nuances relativamente
estaveis de limites e, constituem dispositivos interacionais, por meio dos quais falamos
ou escrevemos, enfim nos comunicamos. Seja na vivéncia cotidiana ou formal, em todas
elas, estdo presentes para regular relagdes, organizar a comunicagdo, ainda que os falantes
ndo percebam sua funcdo. Os géneros sdo de carater preexistente, eles moldam o que
lemos ou escrevemos por meio da lingua/linguagem, desde o surgimento das interagdes
e atividades humanas, as mais cotidianas (um simples cumprimento), até as atividades
publicas, como: trabalho, artisticas, cientificas, jornalisticas, entre outras. De acordo com
Bakhtin (2003) citado por Rojo e Barbosa (2015) os géneros podem ser chamados de
“primarios” e “secundarios”.

Os “géneros primarios” circulam entre as atividades mais simples da vida
privada e cotidiana, geralmente de forma oral e, citam como exemplos: cumprimentos,
pedidos, ordens, conversas com amigos ou familiares, ordens, bilhetes, torpedos, posts
em determinados blogs, entre outros. Em uma esfera mais cotidiana de atividade, como
fazer compras, pode-se observar uma gama de outros géneros: lista de compras, placas
para orientagdes sobre as secdes do supermercado, rotulos dos produtos, etiquetas com
precos, cheque (ou senha do cartdo), nota fiscal, enfim, todos esses textos/enunciados,
organizados em géneros, sao formas padronizadas, reconhecidas pelos interlocutores e
que ocorrem dentro de uma mesma esfera ou circunstancia. J& os chamados “géneros
secundarios” sdo definidos como mais complexos, servem a uma finalidade publica, em

diferentes campos de atividade humana. Valem-se da escrita (atualmente, contempla
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outras linguagens) como os exemplos dados: formuldrios, relatérios, atas, noticias,
anuncios, artigos, romances, telenovelas, noticiarios televisivos e de radios, entre outros.
Estes podem transformar os géneros primarios em sua composi¢do, como o género
telenovela no qual se observa conversas cotidianas entre as personagens.

E imprescindivel que o professor tenha bem esclarecida as diferencas tedricas
implicadas nos “tipos de texto” e “géneros de texto/discurso”, sempre disposto a conhecer
e revistar as acepgoes afim de elucidar as suas condugdes de analises junto aos estudantes.
Segundo Marcuschi (2002) citado por Rojo e Barbosa (2015, p. 25) “tipo textual ¢ uma
construgdo teodrica definida pela natureza linguistica de sua composicdo, abrange as
categorias: narragdo, argumentagao, exposicao, descricdo e injun¢do”. Desse modo, os
tipos de texto sdo categorias da gramatica do texto, buscam apenas classifica-los com
foco nas suas caracteristicas linguisticas, como: 1éxico, sintaxe, coeréncia, coesdo, tempos
do verbo, natureza da composic¢ao.

Na esfera escolar, esses tipos de texto, ainda sdo predominantemente cobrados e
ensinados e cumprem apenas a fun¢do de ensinar o “bem escrever”. Eis as criticas com
relagdo aos esclarecimentos dos conceitos citados, uma vez que, sob tais definicdes se
constrdi uma concepgdo em que o género acaba por se transformar em uma subclasse
teorica que serve somente para classificar, deixando de ser uma entidade de vida, essa,
que se baseia no modo como se introduz nas esferas, assim como funciona na vida social.

Destarte, compreende-se que o conceito de género esta subordinado ao
funcionamento social, diverso nas esferas de atividade humana, sendo necessaria a
interacdo entre as pessoas por meio da lingua, para efetivar-se. Entdo, estudar os tragos
comuns a todos os géneros do discurso (como se faz nos tipos/géneros textuais) nao ¢
possivel, pois a variabilidade e heterogeneidade dos géneros — no que tange ao tema,
significagdo, ideologia, composicdo e campos de circulagdo — inviabilizam essa analise e
classificagdo. Em suma, os géneros do discurso ndo estdo sustentados no pilar estatico do

produto (das formas), e sim no viés dindmico da produgao.

3.6 A questao da Multimodalidade e da Verbivocovisualidade

As praticas discursivas da atualidade, transformadas pelas novas formas de
interacao impulsionadas pela era da internet, sao fortemente marcadas por textos/géneros
que reunem diversas linguagens em suas variadas formas ¢ modos de representagdo:

verbal-escrita, verbal oral, ndo verbal, imagética, sonora, enfim, sejam impressas ou
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digitais. Esses textos que se acumulam socialmente, por congregarem modos ou semioses
diferentes, requerem dos estudantes habilidades e praticas de compreensdo de cada uma
dessas modalidades, que tornam imprescindiveis os multiletramentos®. O dinamismo e a
alta modernidade interferem no modo como os sujeitos interagem: a0 mesmo tempo que
conseguem digitar no celular, podem ouvir musica, interagir com o professor, realizar
uma pesquisa, entre outras coisas. Esse ¢ um novo padrdo de comportamento e interagao
que moldam os géneros, cada vez mais multimodais. Kress ¢ Van Leeuwen (1996) citados
por Roxane Rojo (2013, p. 23) propdem uma extensdo do conceito de modalidade de
lingua (oral e escrita), ao trazerem outras semioses e midias, como: pintura, fotografia,
cinema, video, musica, danga etc. O diferencial das modalidades a partir das midias sao
0s usos concomitantes, como explica Rojo (2013, p. 29),

“Em primeiro lugar, ¢ preciso lembrar que tecnologias e midias
selecionam (mais ou menos) modalidades ou semioses pertinentes, em
um enfoque um pouco diferente do de Kress (2006), que analisa as
modalidades em termos de materialidade e midia. Queremos dizer, por
exemplo, que o impresso permite imagens estaticas e escritas, mas nao
sons ou imagens em movimento; a transmissdo radiofonica permite
sons e fala, mas nenhum tipo de imagem, seja estatica, em movimento
ou grafica. Outras midias (televisiva e, sobretudo, digital) aceitam o
conjunto das semioses possiveis.” (ROJO, 2013, p. 29)

E inegavel o volume de textos/géneros compostos das varias modalidades que
adensam os contextos de vida dos estudantes e utilizam continuadamente: ao navegarem
pelas midias digitais com seus smartphones, ao assistirem televisdo, ao acompanharem
programas de radio, ao folhearem jornais ou revistas e, até mesmo, ao observarem painéis
de led com antincios comerciais espalhados pela cidade. Mesmo o impresso, fortemente
presente na escola, pode agrupar varias semioses € precisa se abrir para os multiplos
letramentos, ndo somente da palavra escrita.

De mais a mais, as novas praticas de letramento devem considerar a
multiculturalidade e ndo se filiar apenas em padrdes sociais hegemonicos. Nesse sentido
o desenvolvimento do nosso projeto de ensino — que preveé o poema-slam (slam em video)
altamente multimodais —, rompe com esse padrdo, porquanto promove letramentos
proprios da comunidade em que a escola esta inserida, tanto em termos socias (cultural,
localizagao geografica) quanto na esfera digital para onde os atores se deslocaram. Nessa
conformidade, quebra-se a previsibilidade de estudo de géneros escolarizados, afastados

de uma situcionalidade, ainda muito presente nas praticas de ensino.

3 A pedagogia dos multiletramentos, preconizada por Roxane Rojo serd discutida na proxima segdo.
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Outras abordagens sdo elaboradas sobre as questdes modais, como as propostas
pelo Grupo de Nova Londres (COPE & KALANTZIS apud ROJO, 2013, p. 23), que as
organizam em cinco modalidades (linguistica, visual, espacial, gestual e sonora).
Contudo, algumas dessas abordagens sdo criticadas justamente por colocarem em
equivaléncia processos de semioses distintos, em outras palavras: analisam semioses
topologicas® a partir de categorias criadas para semioses tipologicas®' (LEMKE, 1998
apud ROJO, 2019).

Eximimo-nos da intencdo de esgotar as diferentes perspectivas da linguistica
sobre a constituicdo da multimodalidade, uma vez que, importantes académicos ainda
divergem sobre a questdo da leitura de outras semioses serem, de fato, praticas de
letramentos®2. Por isso, concentremo-nos em refletir como as diferentes abordagens
podem se complementar e, em como os diferentes letramentos podem combinam esses
variados modos (semioses) para produzir significados, trazendo a baila mais uma
concepcdo da linguagem: a tridimensional. No caso dos poemas-slams (em videos), os
posts e videos-minuto em cotejo, ao analisarmos seus enunciados multimodais,
encontramos trés dimensdes: verbal, vocal e visual, ou simplesmente verbivocovisual,

(PAULA, 2017, p. p. 179-180) definido como:

[...]* A verbivocovisualidade diz respeito ao trabalho, de forma
integrada, das dimensdes sonora, visual e o(s) sentido(s) das
palavras. O enunciado verbivocovisual ¢ considerado em sua
potencialidade valorativa.”[...] (PAULA, 2017, p. p. 179-180).

E justamente no enunciado multimodal que se estabelece um ponto de
aproximacao entre as concepgdes, visto que nele estd a materializagdo expressa ou
potencial da tridimensionalidade da linguagem — conforme os estudos do Circulo de
Bakthin —, nos quais, inclusive, se admite uma compreensao da linguagem nas dimensdes
verbivocovisuais, perceptiveis em qualquer concretude, até mesmo no signo verbal.

Nota-se nos enunciados presentes nos géneros produzidos (post, video-minuto)
a mescla dessas dimensdes, quando simbolizam suas valoragdes visualmente por meio de

selecdo de imagens ou videos (fotos, prints, ilustracdes, cores), a partir de curadoria

% Modo geral de categoria que cria significagdo a partir de distingdes em variagdes de grau (ao invés de
tipo). As percepgdes visuais e gestuais/espaciais (desenhar, dangar) pertencem a categoria topologica.

! Modo geral de categoria que cria significagdo a partir de distingdes de variagdes de tipos. A linguagem
centra-se nesta maneira, chamada de tipologica. Vale dizer que a linguagem envolve variadas modalidades
semioticas, portanto pode englobar combinagdes desses destas duas categorias gerais.

62 Brian Street na obra Literacy and multimodality (2012) defende uma complementariedade nas finalidades
¢ abordagens teodricas com relagdo a multimodalidade. Pontuando as diferengas entre as concepgdes de
letramento e praticas sociais de representagdo que incidirdo diretamente na questao.
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especifica pela expressdo do signo verbal (verbal escrito), no qual a vocalidade se
constitui para o leitor/interlocutor, a depender dos elementos usados nos enunciados
(dialogos entre personagens, pontuagdo, entonac¢do, onomatopeias, por exemplo),
elementos que veremos no capitulo analitico.

Enfim, embora a dimensdo visual tenha destaque (nos posts e videos-minuto),
as demais dimensdes se fazem presentes, variando conforme foram pensadas e
arquitetadas no projeto de dizer autoral dos sujeitos. O género elaborado em sua versao
digital, faz evidenciar a percep¢do das trés dimensdes, de forma simultanea, sendo
amplificadas pelo uso da materialidade digital. Ja no caso do poema-slam (verbal-escrito)
temos em realce as dimensdes verbais e vocais, cabendo ao leitor/interlocutor a
elaboragdo do signo imagético do conteudo expresso, contudo ao serem gravadas (as
poesias) em videos podemos observar a triade (verbo-voco-visual) em acdo na
materialidade signica.

Analisemos como a multimodalidade foi empregada no cartaz abaixo. Trata-se
de um cartaz-convite impresso, elaborado com o objetivo de mobilizar os alunos-sujeitos

~ Y

para engajarem-se ao coletivo “Slam do Augustao”. Os sujeitos rendem-se rapidamente
aos apelos da dimensao visual — enquanto signo dado —, e por meio dele sdo seduzidos a
olharem outras semioses presentes no enunciado. Por conseguinte, pensam varias

significacdes, extrapolam a obviedade ilustrada. Vejamos os usos das semioses:

Figura 4- Cartaz-convite®
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Fonte: Elaboracao e registro fotografico da autora (2020)

63 Foto do cartaz-convite “Slam do Augustio”— elaborado para a atividade — constituiu-se a etapa de
apresentagdo do projeto aos sujeitos da pesquisa.
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O cartaz-convite foi exibido para os estudantes dos nonos anos, com 0s quais
pretendiamos fazer a pesquisa. A constru¢do multimodal impressa, convida os alunos
para a criagdo de um coletivo de slam da escola, de modo a provocar de imediato a
curiosidade necessdria para o debate sobre o género nas aulas de lingua portuguesa.
Também, motivou os estudantes e abriu espago para a discussdo sobre as tematicas
propostas no cartaz, e, aquelas que sdo frequentemente abordadas nas poesias.
Questionamentos como: “O que é slam?” (pergunta muito recorrente), “O que é
equidade?”, “Nossa!!Onde isso vai acontecer?”, “Vai ser uma palestra sobre
racismo?”, “ O que é literatura marginal?” ou *“ Pode falar de sexismo na escola?”,
circularam no ambiente da sala de aula, naquela ocasido (ainda estavamos
presencialmente). A partir disso, se instaurou um clima favoravel para o estudo do género
e desenvolvimento do projeto, inicialmente pensado somente para os alunos-sujeitos dos
9° anos, depois ampliado aos alunos interessados dos 8° anos, devido os comentarios,
compartilhamentos entre os estudantes e exposicdo do cartaz no patio. Entdo, como
proposta de aprofundamento, tornou-se uma disciplina eletiva® na escola.

Ja durante a primeira roda de conversa com os alunos-sujeitos da pesquisa — apos
o agrupamento realizado pela coordenacdo pedagdgica que respeitou suas escolhas e
indicagdes —, deliberamos sobre os géneros e atividades a serem realizadas com a
participacdo deles e, ao analisarmos novamente o enunciado (cartaz-convite) algumas

respostas (comentarios) puderam ser verificadas:

“FEu ndo conhego slam, mas acho que precisamos conversar
sobre bullying urgente”. “Sora esse “BOOM” Ai... quer dizer que
vai falar de assuntos polémicos”.

“Me identifiquei, professora! Eu gosto dessas coisa que da pra
desenhar”.

“Ahhh, eu sei o que é slam!! Uma vez passei perto da Biblioteca
Municipal e tava tendo um... tinha um monte de gente falando

poesias’’.

64 Disciplinas eletivas constituem a parte diversificada do curriculo. Podem ser elaboradas com vistas a
atender aos interesses dos estudantes, alinhadas com seus Projetos de Vida. Recomenda-se que o professor
agregue dois componentes curriculares: um relacionado a sua area de formagao e outro com professor de
outra area do conhecimento, ou ainda, parcerias voluntarias. Neste caso, trabalhamos sem parceria de outro
professor, mas estabelecendo um dialogo entre as disciplinas de Lingua Portuguesa e Arte. A presente
eletiva teve como base o desenvolvimento de linguagens e letramentos (poética, literaria, artistica e
cultural), com enfoque no aprimoramento das competéncias leitora e escritora e volta-se, prioritariamente,
ao ensino de lingua/linguagem.
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“Eu ndo gosto desses assuntos polémicos porque a maioria ndo
sabe respeitar nossa opinido, principalmente esses assunto de
feminismo e machismo”.

“ . o . .

Acredito que tem muita gente que sofre racismo ainda e essa
imagem do homem negro é pra mostrar que a gente precisa ouvi-
los™.

“Pelo jeito a gente vai fazer um monte de coisas, ndo so poesia,

conversar, discutir...por causa das imagens”.

Antes de refletirmos de fato sobre o género discursivo poema-slam e
compartilhar detalhes sobre o projeto de pesquisa, perguntamos acerca de suas impressoes
com base no que visualizaram no cartaz. Para nossa surpresa, a grande maioria
desconhecia o género e, alguns poucos souberam associa-lo a poesia. Todavia, boa parte
dos alunos-sujeitos disseram que — pelos elementos do cartaz — a aula trataria de temas
polémicos e que desconheciam o significado das palavras sexismo, empoderamento ¢
equidade. Quase todos concordaram que seria uma aula “legal”, na qual poderiam expor
suas opinides, dialogar, ao apontarem para a imagem do megafone, localizada na garganta
do homem representado, assim como para a imagem da boca aberta com as palavras em
volta, signos que reforcaram essa expectativa. Nenhuma inferéncia foi feita com relacao
ao arco-iris e o que ele poderia representar. Importante lembrar que, neste primeiro
momento, sem os instigar em suas reflexdes.

Por fim, a mobiliza¢do inicial — /° passo dos movimentos pedagégicos®® —
objetivou a proposi¢io do projeto e a possibilidade de indicarem o tema principal®®, além
de fazer transitar na esfera escolar uma pratica discursiva propria da realidade urbana
periférica da cidade, como um coletivo de Slam da escola. As modalidades empregadas
no enunciado (cartaz-convite) e nossas discussdes provocaram efeitos e possibilitaram
associagdes com os enunciados verbais. Na cadeia discursiva das aulas, outros
enunciados, géneros, surgiram trazendo a tona vivéncias, ideologias e apreciagdes
valorativas acerca dos temas pretendidos. Nessa trama de enunciados, os estudantes
aproximaram-se da tonica das aulas pensadas para o projeto que se iniciara, tendo como
base o Poetry Slam, e como mote o “Racismo/Antirracismo ” — a considerar suas escolhas

—, além de outros géneros orbitando em cotejo.

& A ideia de “movimentos pedagogicos” sera explicitada na se¢do 3.8 que trata sobre Prototipos de
Ensino.
8 Vide atividade de escolha tematica em “Anexos A” — volume II — dessa dissertagio.
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Pudemos constatar, a partir dessa experiéncia, que instrumentos
multissemioticos favorecem o desenvolvimento das capacidades de linguagem, pois
reinem imagens estdticas (ou em movimento), as cores, os sons (quando se fazem
presentes), a diagramagao entre outros modos de representar. Associado a isso, a presenga
das diferentes culturas, por meio do resgate de praticas discursivas oriundas das interagdes
sociais locais e a abordagem tematica eleita que reflete e refrata a realidade, coloca os

sujeitos na dire¢ao dos multiletramentos.

3.7 Dos letramentos (Multiplos) aos Multiletramentos

A sociedade contemporanea ¢ caracterizada por uma multiplicidade de praticas
letradas — valorizadas ou ndo nas sociedades — que sdo chamadas de letramentos
(multiplos). Com a ascensdo tecnologica e suas implicagdes, surge um novo conceito: os
multiletramentos — com suas duas especificidades essenciais: a multiplicidade cultural
das populagdes e a multiplicidade semidtica de constituigdo dos textos, como ja
enfatizamos —, por meio dos quais as sociedades se informam e se comunicam (ROJO,
2012, pg.13). Estabelecidas as diferencas, constata-se que tais conceitos se relacionam
em alguns aspectos, uma vez que os diversos letramentos auxiliam os sujeitos nesse
desenvolvimento. Entretanto, trabalhar com essa pedagogia, ndo envolve exclusiva e
unicamente, o letramento digital, como explica Rojo, (2012, p. 8)

[13

Trabalhar com multiletramentos pode ou nio envolver
(normalmente envolvera) o uso de novas tecnologias de comunicacio
¢ de informagdo (“novos letramentos”), mas caracteriza-se como um
trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado (popular,
local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por eles
conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
democratico- que envolva agéncia- de textos/discursos que ampliem o
repertorio cultural, na direcdo de outros letramentos, valorizados ou
desvalorizados.” (ROJO, 2012, p. 8, grifos nossos).

Ao analisar esse contexto, a escola, enquanto instituicdo compromissada com o
letramento, em todas as suas concepgdes, vé-se permeada por novas praticas discursivas
e sente a necessidade de reconstruir suas agoes baseada no multiculturalismo e na
multimodalidade (sustentacdo dos multiletramentos), como afirma Melo, Oliveira e
Valezi (2012, p. 151)

“Mesmo que, em muitos casos, certas acoes de linguagem da alta
modernidade estejam do lado de fora da sala de aula, ndo ha como negar
o0 quanto a pratica docente sofre coerg¢des para implementar mudangas
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significativas em torno das estratégias de ensino e de seus
contetidos.”(MELO, OLIVEIRA, VALEZI, 2012, p. 151)

Além das coercdes citadas, os interesses de leitura dos sujeitos, a multiplicidade
cultural e a multiplicidade semidtica dos textos atuais, tem exercido exponencial
influéncia na conduta didatico-pedagdgica do professor, uma vez que, em seu percurso
planejamento de aula precisa contemplar essas caracteristicas nos objetos de estudo
propostos como forma de garantir a aprendizagem significativa, que dialogue com o aluno
e faca sentido para o mesmo.

Este enfoque ndao implica em desistir de praticas de leitura e escrita
tradicionalmente preconizadas, ou ainda, privilegiar determinado letramento (literario,
cultural, tecnologico), todavia direcionar o ensino para o plurilinguismo, analisar géneros
que reunam diversas linguagens e criar possibilidades de intercambios entre as praticas
de letramento.

Nesse sentido, (ROJO, 2012) o trabalho da escola volta-se para as possibilidades
praticas, nas quais os alunos-sujeitos se transformem em criadores de sentidos e tornem-
se analistas criticos, capazes de transformar os discursos e significagdes, seja na recepgao
ou na produgdo. Consciente de que o letramento ¢ um processo permanente e plural, o
professor, como mediador, deve buscar formas de alinhamento entre os diversos
interesses de leitura, de producdo discursiva presentes nos circulos sociais e praticas
valorizadas pela escola e pela cultura local. Segundo Jay Lemke (2006: 13) citado por
Rojo (2012, p. 145) “Um letramento multimidiatico critico implica, fundamentalmente,
refletir sobre varias midias e ndo exclusivamente sobre uma, como se fez com os textos
impressos”.

Sob essa perspectiva, ¢ urgente e necessaria a incorporagdo e ampliacdo na
escola de um processo ensino-aprendizagem que abranja os géneros multimodais, o
multiculturalismo presente nas sociedades, bem como suas diversas linguagens, e, para
que isso se estabelega nas salas de aula propde-se inicialmente a mudanca de postura do
professor, sob o dever de realizar novos estudos, pesquisar, dialogar com outros modelos,
enfim, expandir seu repertorio para lidar melhor com essas questoes.

A contribuicdo dos nossos alunos-sujeitos sempre sera determinante, uma vez
que entram em contato com a multimodalidade dos textos atuais, leem e escrevem nos
suportes digitais e seus aplicativos. Atuardo como protagonistas no processo, conduzidos
por préaticas sociais situadas, nas quais todo e qualquer texto se constrdi em interagdo, o

que implicara na prépria constituicao destes sujeitos pela linguagem.
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3.8 Protétipos de Ensino

Como ja reafirmamos na secdo anterior, para que de fato os Multiletramentos
ocorram, requerem-se — nas praticas de letramento — a presenca de duas multiplicidades:
a de linguagens (semioses) e a de culturas ou diversidade cultural (ROJO, 2019). Ao
professor-pesquisador fica a questdo: “Como elaborar uma pedagogia dos
multiletramentos?” De acordo com o Grupo de Nova Londres (GNL) citados do Roxane
Rojo (2012) alguns principios devem ser considerados, assim como os seguintes

movimentos pedagogicos:
Figura 5-Fluxograma- Movimentos Pedagogicos®’
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Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Conforme ilustra o fluxograma, as praticas de letramento desenvolvidas na
escola precisam partir de uma pradtica situada, ou seja, de um projeto didatico composto
por praticas proprias das culturas dos estudantes, com géneros que dialoguem com
praticas de outros espagos culturais ou esferas e contextos (ROJO, 2012). Seguindo a
progressdo, temos a instru¢do aberta, que compreende a parte de andlise sistematica e
consciente das praticas, dos géneros, dos processos de producdo e recepgdo, cabendo
neste momento o estudo da metalinguagem dos conceitos levantados. Na sequéncia
ocorre 0 enquadramento critico, fase em que se deve interpretar os contextos sociais e
culturais nos quais circulam e se produzem os enunciados, para que enfim, os sujeitos
possam realizar uma prdtica transformada.

Embora os autores do GNL reconhegam que se trata de uma proposta didatica
legitima e condizente com a pluralidade cultural e com a diversidade de linguagens,

encontraram fortes reacdes nos Estados Unidos e na Europa para sua implementagao, o

7 Fluxograma ‘Movimentos Pedagogicos’. Adaptagdio dos conceitos explicitados no livro

“Multiletramentos na escola” de Roxane Rojo (2012, p. 29).
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que fez com que recuassem a proposta tradicional: experimentar, conceitualizar, analisar
e aplicar. Todavia, Rojo (2012) defende que no Brasil “nao ¢ somente possivel, como
desejavel a adocdo dessa didatica”, salvo alguns desafios para sua execugdo, que na
verdade orbitam mais em torno de questdes relacionadas a formacao docente, suporte
técnico e estrutural, em como implementa-la nos documentos referenciais, do que em
reagdes contra a concepgao.

Sob tal perspectiva e em sintonia com essa didatica, Rojo (2019, p. 22, no prelo)
difunde a nog¢do de protdtipos de ensino, sendo definido pela autora como “[...Juma
espécie de “esqueleto” didatico composto a partir de um conjunto de principios
pedagodgicos e teoricos”. De acordo com essa concepgdo, o protdtipo prevé uma
organizacdo com base pedagdgica e teodrica, planejada pelo professor, com objetivos
claros de promover a criticidade e a capacidade de transformar as significacdes e os
discursos, ndao sé nos sujeitos, bem como no proprio professor. Caracteriza-se como um
produto do planejamento de um projeto, diferenciando-se das tradicionais sequéncias
didaticas (SDs), que em linhas gerais, sdo organizadas em moddulos de ensino com
atividades escolares organizadas de maneira sistematica com um género textual ao centro.
(DOLZ; MOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004 apud ROJO, 2012). Sobre essa nova

abordagem epistémica, na esteira dos multiletramentos, Rojo (2019) compara

“ Sdo espécies de sequéncias didaticas para os multiletramentos ¢ novos
letramentos, mas com uma arquitetura vazada e ndo preenchidas
completamente com atividades planejadas previamente pelo autor, sem
conhecer o contexto de ensino. Sdo sempre acompanhadas de tutoriais
com explicagdes sobre os principios de funcionamento de ferramentas
e textos em géneros digitais, para que sirvam como elementos
catalisadores do processo de autoria docente e discente (por isso,
protétipos)”. (ROJO, 2019, p. 19, no prelo- grifo da autora)

Vale destacar que os prototipos de ensino se diferem das SDs,
fundamentalmente, por apresentarem uma “arquitetura vazada”, tornando-se flexiveis e
abertos para o preenchimento com atividades ndo previstas, contando inclusive com a
autoria dos alunos e com a realidade na qual estao sendo executadas. Outra diferenca, de
carater tedrico, esta relacionada a maneira como tratam os objetos de ensino-
aprendizagem, considera seus aspectos técnicos e formais, mas sobretudo, focaliza os
aspectos discursivos, estéticos e éticos. Assim, os objetos de ensino “povoam os
protétipos, como povoam a vida”, mas eles, na verdade sdo “as praticas de (novos)

multiletramentos possibilitadas por projetos transdisciplinares tematicos” (ROJO, 2019).

Enquanto as SDs situam-se no paradigma da “aprendizagem curricular”, de contetidos
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fixos, os prototipos baseiam-se no paradigma da “aprendizagem interativa”. Nesse

sentido Rojo (2019) acrescenta,

“[...] uma aprendizagem ensejada por projetos de trabalho visando a um
fim, muitas vezes colaborativos ¢ quase sempre transdisciplinares.
Esse tipo de aprendizagem exige uma mudanca das relagdes entre
professores e alunos — que deixam de ser transmissao e passam a ser de
colaboracdo — designando ao professor um papel efetivamente
mediador de aprendizagens auténomas e colaborativas.” (Rojo, 2019,
p. 15, no prelo, grifos nossos)

Essa arquitetonica vazada e dialégica ndo s6 permite, mas convoca uma
variedade de funcionalidades inteligentes de objetos e de ferramentas de producao (textos,
imagens, objetos digitais, design grafico, dudio, video, etc.). Ademais, seu carater
transdisciplinar faz convergir saberes, assume-se, pois, uma visdo ndo delimitada sobre
as disciplinas na escola e as propostas tematicas constituem-se €ixos estruturantes para
essa finalidade.

Apobs o caminho tedrico comparativo, torna-se clara a proposta para a presente
pesquisa que parte da concepcao discursiva-enunciativa bakthiniana para lidar com os
géneros, cada vez mais hibridos e multimodais. Langa mao da pedagogia por projeto (de
protétipo) tematico como instrumento norteador e de apoio no processo ensino-
aprendizagem, como forma de planejar o trabalho. Sob esses contornos, desenhamos
inicialmente, o template inicial (I) a partir do eixo tematico “Intolerancia e Preconceito
Racial”, com entrada prevista do género discursivo poema-slam. Posteriormente, o
template I foi se alterando e estabelecendo relagdes dialogicas com outros géneros: slams
em videos, posts e videos-minuto, a fim de verificar como ¢ discutida a tematica (que
também se tornou mais especifica), para que assim, numa gradacdo, pudéssemos
identificar as ideologias expressas nos enunciados e quais fios ideoldgicos as conectam.
Logo, iamos compondo o template II, agregando a esta estrutura os novos elementos,
objetos e géneros que surgiam no percurso das atividades, no decorrer dos movimentos
pedagbgicos.

Pretendeu-se analisar também como os discursos racistas sdo percebidos nas
esferas sociais e de que maneira se legitimam e sao institucionalizados. Considerar uma
pratica discursiva que circula na realidade local dos estudantes traz a tona questdes sociais
reais e vivenciadas por eles, como o episodio brutal de racismo do cidaddo negro George
Floyd, nos EUA que entrou em pauta a partir das vozes dos alunos-sujeitos. Nesse

aspecto se nota a diferenca principal dos protétipos de ensino, que possibilitam a entrada
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de assuntos/elementos novos na aula, os quais nos conduzem a outros enunciados, outros
géneros a fim de agirmos responsivamente na realidade.

A principio, ja estavam previstos intercambios entre poetas de outros coletivos
e os alunos-sujeitos, enquanto agentes de letramentos, de modo a transformar a esfera
escolar num palco para as batalhas. Todavia, tais encontros foram pensados e previamente
planejados para acontecerem em espacos fisicos, como na prdopria escola e pragas
publicas. Com a mudanga para o ensino remoto, outras possibilidades de encontro
ocorreram e permitiram, inclusive, mais do que encontros com poetas de outros coletivos:
a chance de participarmos de fato de um campeonato virtual a partir do projeto Slam
Interescolar®®. Eis a riqueza do inesperado, do dinamismo de um projeto vivo e ndo alheio

a0 seu contexto.

6 O Projeto Slam Interescolar é organizado pelo coletivo Slam da Guilhermina de Sdo Paulo. Promove
batalhas de slams entre escolas inscritas, que por sua vez, realizam as batalhas locais para elei¢do de seus
estudantes representantes. A 1? edi¢do contou com 4 escolas em 2015 e a 5% edigdo, em 2019, ja envolveu
78 participantes (entre alunos do ensino fundamental e médio). Em 2020 o projeto ocorreu de forma on-
line em razao da pandemia e se estendeu a escolas interessadas de todo o estado de Sdo Paulo.



79

4. AS PRIMEIRAS CENAS: os sujeitos e seus atos

Neste capitulo, discorreremos sobre as primeiras cenas e atividades interventivas
realizadas junto aos alunos-sujeitos, desde o inicio — ainda no chao da escola fisica —, até
os passos seguintes que foram dados na esfera digital. Por meio de uma descri¢do
pormenorizada, trataremos na secdo 4.1 a cena do Poetry Slam no Brasil, na busca por
revelar o estado da arte no contexto atual. Na subsecdo 4.1.1 apresentaremos a entrada
dessa poética na nossa escola e os primeiros contatos e impressdes dos alunos-sujeitos.
Na secdo 4.2 explicaremos o processo de transposi¢ao para o ambiente virtual, de modo
a evidenciar os percursos desafiadores enfrentados pelos atores da pesquisa. J& na se¢ao
4.3 discorreremos sobre o formato de aula virtual e os textos multimodais e
multimididticos que estiveram nesta esfera, a partir do cotejamento de textos/enunciados.
Na secdo 4.4 descreveremos as atividades propostas que objetivaram a ampliacdo de
repertorios e, na subsecado 4.4.1, trataremos dos géneros digitais post e video-minuto. Por
fim, na subsecao 4.4.2, relataremos os intercambios pedagogicos que estabelecemos com
outra escola local e outros coletivos de slam, atividades viabilizadoras de um dialogo

mutuamente constitutivo.

4.1 Slam em cena: o género e o estado da arte

O poetry slam, evento poético relativamente recente no Brasil, invade a cena
brasileira a partir de 2008 com a chegada de Roberta Estrela D’alva®® apos uma visita aos
Estados Unidos. Na ocasido, D’alva era mestranda em Comunicagdo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catolica (PUC) e esteve no pais a fim de levantar informagdes
para sua pesquisa de mestrado relativa ao universo Hip-Hop e suas manifestagdes
artisticas, ao observar a periferia americana, onde surgiu. L4 conhece essa nova forma de
fazer poesia, que transforma espagos publicos em arena, onde batalhas poéticas sao
travadas. No contexto americano, o género vem sendo difundido e conquistando
admiradores e adeptos desde a década de 80, com surgimento efervescente em bairros
operarios de Chicago, Illinois. Desde entdo, as performances e competi¢des ndo param de
crescer ao redor do mundo, incluindo as periferias urbanas dos grandes centros do nosso
pais. Embora algumas gravacdes desses eventos naveguem em redes sociais € canais na

internet, os slams, ainda sdo relativamente desconhecidos na esfera escolar,

8 Roberta Marques do Nascimento, conhecida como Roberta Estrela D'Alva, é poeta/slammer, atriz,
pesquisadora, produtora cultural e reconhecidamente uma das precursoras do movimento de Slam no Brasil.
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especialmente nas cidades interioranas do estado de Sdo Paulo, indicio do quanto as
praticas discursivas nesse cenario, por vezes, se desconectam das realidades e das novas
culturas. O préprio termo — “Slam” — provoca curiosidade imediata quando pronunciado,
ndo sb, entre os estudantes, mas também entre professores e comunidade. Trata-se de uma
onomatopeia de origem inglesa que imita o som de uma forte batida de porta e,
metaforicamente, procura traduzir o impacto causado no ouvinte pela manifestacao
poética, que surpreende com o uso de entonacdo vocal bastante expressiva,
posicionamento corporal impositivo, tematicas contestatorias e subversivas.
Caracterizado como um movimento social, cultural e artistico, nas batalhas de Slams, a

poesia tem sido a grande protagonista dos encontros, segundo diz D’alva (2019, p. 270),

“Assim como nos saraus de poesia que se espalharam pelas periferias
do Brasil no comego dos anos 2000, recuperando e ressignificando o
termo “poesia marginal”, a ideia do formato poetry slam é democratizar
0 acesso a poesia, devolvendo-a novamente as pessoas, a partir de um
jogo cénico no qual, como em todo jogo, a torcida, a emog¢ao e 0 senso
de participacdo facam parte do encontro”. (D’ALVA, 2019, p. 270)

Via de regra, esses eventos acontecem em espacgos publicos, pracas ou proximos
as estacoes de transporte coletivos, onde ha um grande fluxo de pessoas, chamando a
atengdo dos transeuntes. Apesar de alguns slams terem regulamentos proprios, todos
mantém os critérios: poesias autorais com apresentagdo de no maximo até trés minutos,
sem uso de figurinos, aderecos ou acompanhamento musical. O slammaster’’ conduz as
batalhas e assume o papel “mestre de cerimonias”, ao animar o publico e liderar o grito
de “paz”, coro que sinaliza o inicio de cada performance. Tem como traco marcante o
teor politico nas poesias e o debate de questdes sociais, gerando uma forte identificacdo
do publico. Apesar de apresentar um formato de competicao e jogo, os slammers afirmam
que o importante € enaltecer a poesia e “nao ha incentivo a criagcdo de poetas super-stars,
pelo contrario, prega-se que o proposito do poetry slam ndo ¢ a glorificacao do poeta em
detrimento de outros” (D’ALVA, 2011, p. 121), todavia o que acaba acontecendo ¢ o
reconhecimento e exaltacdo da comunidade que o poeta estd representando. Mesmo
assim, alguns nomes se destacam na cena brasileira, como: a prépria Estrela D’alva,
Emerson Alcalde, Luz Ribeiro, Fabiana Lima, Mel Duarte, Mariana Félix, Lucas Afonso,
Daniel Carvalho, Tawane Theodoro, entre muitos outros, devendo-se ao fato de serem
grandes incentivadores € por conquistarem premiacdes em campeonatos nacionais e

internacionais. A repercussao dos slams ocorre por meio de gravacdes exibidas na

"Atua como uma espécie de mestre de ceriménia, animando os encontros, servindo como mediador nas
batalhas de slams.
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internet, com muitas visualizagdes no you tube e redes sociais, entretanto a vivacidade e
o calor das performances sdo diferentes in loco nos espagos publicos onde acontecem.
Com o advento das lives, varios coletivos organizam suas batalhas por meio de redes
sociais ou por canais proprios no you tube, com transmissdes ao vivo das performances,
num modo de adaptarem-se aos meios virtuais. O Slam da Guilhermina (responséaveis
pelo projeto Slam Interescolar) e o Slam Resisténcia, ambos da capital paulista, sdo
referéncias nessa modalidade artistico-cultural, além do ZAP! — Zona Autéonoma da
Palavra, idealizado por D’alva e por meio do qual o slam se expandiu. A tradigdo oral,
semelhante ao repente nordestino e outros jogos orais, constitui-se o grande diferencial
nesse formato poético, permitindo que pessoas de todas as classes e graus de instrucao
possam fazer suas composigdes.
“ Aliar essa tradigdo a produg@o poética popular urbana em um contexto
em que as diferencas de estilo, discursos e idades é caracteristica
marcante ¢ em que todos se reunem em torno de um unico microfone,
fazendo uso da liberdade de expressao, vem ao encontro da necessidade

de fala e escuta, urgente as populagdes das grandes cidades.”
(D’ALVA, 2019, p. 271)

E indubitivel que o género discursivo se faz bastante democratico, dando
oportunidade para que pessoas invisibilizadas, possam, por meio de suas vozes, debater
e expor problemas sociais que as incomodam, principalmente, no contexto atual em que
“forgas conservadoras se levantam e tentam agarrar-se aos velhos dogmas e posturas,
buscando desesperadamente manter o estado de opressdo estabelecido”, como afirma
D’alva (2019, p.271). Por essa razdo, o slam, tem sido local de fala para os
marginalizados, que num movimento dialdgico e de interacdo se constituem, afirmam
suas ideologias e legitimam suas causas, contribuindo com a popularizagao da literatura
dita “marginal-periférica”. Apresentam, contudo, uma nova ética/estética, distinta dos
padrdes candnicos de poesia e literatura. Novos Slams se levantam no horizonte
brasileiro, como o SLAM BR- Campeonato Brasileiro de Poesia Falada, que desde 2014
retne poetas de todo o pais numa competicdo que elege o/a representante da nagdo na
Copa do Mundo de poesia slam, com realizagdo em Paris/Franga. No SLAM BR, foi
possivel verificar a existéncia de mais de 150 comunidades de slam, presentes em 21
estados brasileiros (D’alva, 2019, p.272). Com isso, torna-se pujante o vigor do
movimento, sem deixar de destacar outros eventos como o Rio Poetry Slam e a FLUP —
Festa Literaria das Periferias, nos quais a poesia periférica ¢ a grande protagonista. Além
desses, outros grupos despontam fortemente alinhados as tematicas feministas, inclusivas

e identitarias, como o Slam das Minas, Slam do Corpo e o Menor Slam do Mundo, s6 para
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citar alguns. Tal visdo panoramica, descortina um caminho bastante promissor para o
slam entre os alunos-sujeitos na escola, visto que possibilita intercdmbios culturais, por
apresentar forte engajamento social, com expressivo multiculturalismo e
multimodalidade associados no género discursivo. Esse transito ja ocorre em algumas
cidades com o Slam Interescolar e, gradativamente, se estende por outros redutos,

atraindo novos publicos.

4.1.1 Slam do Augustio: a poesia invade a escola

“Da palavra a estética a periferia é.. POETICA!” Foi esse “grito de paz”,
emprestado da 7* Batalha dos Slams — Estética das Periferias — evento que ocorre em Sao
Paulo, que os alunos-sujeitos da escola ouviram antes que se iniciasse a 1* batalha.
Estavam todos sentados em circulo na quadra, na expectativa sobre o que seria dito. A
linguagem, as tematicas, o espirito critico das poetas e o aspecto ladico do
jogo/performance fascinavam os estudantes, que constituiam a cena, participando como
ouvintes atentos, num ato responsivo. Alguns como jurados dos poemas, outros
interagiam e julgavam também, a partir dos ritos compartilhados pelas slammers’".
Rapidamente entenderam como usar a expressao “Credo!” (para notas baixas) e “Bom!”
(para notas altas).

12

Entre eles havia o “counter’?” acompanhando o tempo da declamacio e
registrando as notas, atribuidas pelos jurados por meio de placas, que variavam entre zero
a dez. O clima de competicao e gincana envolveu os alunos-sujeitos, que acompanhavam
cada rodada. Aplausos ao final das poesias, sussurros entre os pares, olhares para a
professora na tentativa de mostrar o quanto estavam concordando com tudo o que ouviam.
A “arena de embates”, trazendo Bakhtin para a narrativa, se compunha, entre enunciados
unicos e irreprisaveis, €, a0 mesmo tempo revelavam outras vozes, outros discursos, de
hoje e de outros tempos.

Um ‘jogo’ dialético-dialdgico se construia. Coisas que viviam em suas casas, em

seus bairros, que ouviam nas aulas de histdria, palavras rimavam e se materializavam no

corpo e na voz da poeta Thadbata M.R. Brasileiro:

"l Thabata Mayara Rodrigues Brasileiro e Suelen Cristina Landi Ramos sdo poetas da cidade de Marilia.
Integram o coletivo Slam Subterraneo criado na cidade. Participaram da aula planejada para iniciar o
projeto.

2 Responsével por cronometrar o tempo da poesia que ndo pode passar de trés minutos.
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“Eu ndo aguento mais!

Bordoes repetitivos e frases de efeito

Muito bem guardados do lado de dentro

Dos muros académicos

Enquanto na quebrada tudo continua do mesmo jeito

Ohhh, Barbie! Seu texto escrito “sororidade” na porta do banheiro
Nao ajudou em nada a mée que chora pelo seu filho que levou dois
tiros no peito

Pode parecer estranho, mas pros que sdo como ndis

Nao tem essa lei do “falou ta feito”

Minha mae nunca pode me dar o mundo,

Mas me ensinou a correr atras de tudo

E tudo sozinha...mas ndo tdo sozinha

Pois como ela muitas maes também estdo nessa lida

Criangas nascidas e pelo pai abortadas

E se nascer com uma vulva a treta ¢ multiplicada

E elas sdo criadas para continuar esse ciclo infinito

Onde o sonho mais ambicioso ¢ casar e ter filhos

E se fugir dessa situagdo o que te espera? Depressao!

O que me rasga por dentro é esse olhar de depreciagdo

Ou voce acha que nois ndo nota sua tentativa de intimidacao?
Mas pra eles ¢ normal, né? Descendente de sinh6 de sinha...

Mas pra sua surpresa eu ndo descendo de escravo

Eu sou filha da luta!

Descendo de reis e rainhas de pele escura

O meu coragdo pulsa macumba

E o meu passado ndo ¢ o que te ensinaram na escola na aula de
historia

Porque o ber¢o da humanidade ¢ preto

E a Africa mama é revestida de gloria

S6 espera a coisa ficar realmente preta

Os neguinhos perceber que tem cor, nariz, cabelo de pantera negra
Que ndo precisa ser menos preto pra agradar seu padrdo desbotado
Que considera um pecado o sujeito ficar irado

Entdo ele que me aguarde viu

Porque néis ta irado, armado, contra o sistema apontado

Nao s6 de emogdo porque terrorismo memo

E uns neguinho bem informado impedindo outros sujeitos de serem
alienados

Decretando morte a esse sistema que nos fez pagar muito caro

Ja acreditaram nos Jesuitas, hoje acreditam nesse tal de Bolsonaro
Esperam tudo, menos os oprimidos organizados

Espera s6 mais um pouquinho que ainda vou te surpreender

Com um monte de favelado estudado”. (BRASILEIRO, 2018)

O discurso poético, como ¢ comum no poema-slam, traz enunciados carregados
de valores axioldgicos da poeta, com fulcro teméatico contestatério e de protesto. Nao nos
centraremos numa analise detida desta poesia, mas trazé-la ao centro do presente texto,
permite uma aproximagao com a atmosfera produzida por este enunciado entre os alunos-
sujeitos.

De fato, o momento foi um acontecimento. Naquele dia, naquela escola, uma

ruptura com a cultura legitimada havia se iniciado, outras formas de expressdo poéticas



84

existiam para aqueles sujeitos, que outrora desconheciam a palavra e o género. Todavia,
sabiamos que a entrada da literatura marginal na cena da escola ndo se daria de forma
harmoniosa sempre, que criticas e censuras poderiam acontecer, mas estavamos dispostos
a dialogar ou resistir.

“Como todas as formas artisticas (e esportivas!), o poetry slam ¢
passivel de criticas e discordancias em varios de seus aspectos, mas [...]
ndo se pode ignorar a realidade de um poderoso momento de
comunicagdo poética que acontece no momento de suas performances.
[...] Nao ha como negar o carater inclusivo e libertario dos encontros de
poetry slam que oferecem zonas de didlogo, atrito e conflito”.
(D’ALVA, 2014, p.118 apud STELLA, 2015, p. 14).

Novas “éticas e novas estéticas” se estabelecem com o movimento literario
periférico, em consonancia com o que diz a pedagogia dos multiletramentos (ROJO,
2012, p.13). A proposta discursiva trazida pelo género ¢ intensa, pois permitem com que

0s sujeitos se tornem porta-vozes de pessoas emudecidas e dos problemas da sociedade.

Fi escola’

Fonte: Registro fotografico da autora (2020)

ApOs a batalha entre as slammers, partimos para a atividade de aquecimento,
prevista no template inicial do projeto. Propomos a seguinte dindmica para a aula de
apresentacdo: os alunos-sujeitos deveriam procurar envelopes escondidos no patio da
escola. Neles havia palavras, como: empoderamento, empatia, sororidade,
discrimina¢do, preconceito, racismo, bullying, feminismo, machismo, equidade,
intolerdncia, intolerancia religiosa, gordofobia, tolerdancia entre outras. A procura pelos
envelopes escondidos os despertaram e os envolveram ainda mais com a proposta da
atividade posterior. O desafio seguinte seria produzir, divididos em dois grupos, versos

utilizando as palavras encontradas, e depois, coletivamente, os alunos-sujeitos

3 Foto das slammers da cidade de Marilia presentes na 1* aula para exposi¢do do projeto e contato com o
Slam.
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escreveram suas primeiras linhas de s/am — concluindo assim as atividades do 2° passo
dos movimentos pedagdgicos. Leia-se o trecho de um dos poemas-slams produzidos:

“Machismo ¢ oposto de feminismo

Respeito é educacdo e otimismo

Cyberbullying é o que eu nao preciso

Racismo eu ndo admito

Eu falo com orgulho para toda a cidade

A importancia da equidade

Pode haver sororidade entre a irmandade
Da periferia e da grande cidade” (Slam do Augustio, 2020)

Numa préxima aula, o 3 passo dos movimentos pedagogicos iniciou-se com a
apreciagdo do poema-slam em video: “Era uma vez...” de Lucas Penteado Koka’. Na
oportunidade discutimos a questao do preconceito racial na sociedade, assim como as
causas que levam a uma condi¢ao permanente de desigualdades. Em seu discurso, o poeta,
— por meio da versificagdo — narra sua trajetoria de vida, com a constru¢do de um enredo
que retoma a ocasido do seu nascimento até seu ingresso na faculdade, no qual revela
episodios de discriminagdo sofridos ao longo de seu amadurecimento, com vivaz apelo
emocional. Foi possivel ouvir entre alguns alunos-sujeitos “nossa arrepiei” ou “que foda”
apos a apreciagdo da poesia. Uma aluna-sujeito, repetiu os versos: “Minha vida serviu de
faculdade...tinha apenas trés matérias: miséria, escravatura e infelicidade” e
acrescentou: “eita que triste, mano!”. Entre os comentarios valorativos que iam surgindo,
um deles nos chamou a atencdo pois revela a quebra de uma percepgdo do sujeito sobre
0 género poético, bastante centrada nos padrdes candnicos hegemdnicos, compreendida
como um texto purista e preso a fundamentos formais de métrica, rima, estrofes e,
principalmente, que trata de tematicas romanescas e sacralizadas. Ao que disse o aluno-
sujeito: “Sora...olha, nem imaginava que dava pra fazé poesia desse jeito...falando das
nossas parada, nesse gas ai...se eu falar ld em casa ninguém vai achar que é poesia”. O
comentario feito de maneira espontanea provocou risos entre os sujeitos € nos levou a
refletir sobre o quanto a literatura periférica ¢ afastada das vivéncias discursivas da escola.
Alguns disseram que gostavam de poesia, mas com o passar dos anos foi “ficando dificil”
de compreendé-la, os afastando dessa leitura. De fato, ndo s6 a poesia, mas a chamada
“alta literatura”, em geral, entra nas aulas de forma sistematizada, como pretexto para o
ensino de conteudos gramaticais, sem fazer fluir e dar lugar as subjetividades dos sujeitos.

ApoOs conversarmos sobre outros assuntos presentes no poema-slam de Lucas Penteado,

74 Lucas Penteado Koka foi vencedor da Edigdo de 2016 do Slam Resisténcia. Poesia “Era uma vez”
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=86L m7KbUI8M&t=0s. Acesso: 19-04-2021.
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como cotas em universidades, os alunos-sujeitos realizaram uma atividade escrita’
registrando suas impressdes quanto ao enunciado em questdo e os possiveis elementos
que constituem o género.

E valido dizer que as atividades descritas até 0 3° passo estavam previstas no
templete inicial e pretenderam criar na escola um “palco” para que a poesia fosse exaltada,
discursos provenientes de vozes sociais que nao encontram outros espagos de fala. As
“vozes” que ressoam do poema nao se limitam a refletir questdes apenas do poeta que a
compoOs, mas dialogam com realidades vividas pelos sujeitos, eis a razdo desses

enunciados serem tao significativos.

4.2 Da quadra para as midias: trajetos desafiadores

Os trés passos iniciais dos movimentos pedagdgicos do projeto ja tinham sido
dados quando o evento pandémico “fechou a escola”. O lugar que dantes era ocupado
pela poesia se esvaziou e o siléncio absoluto invadiu nosso espago. Apesar do quadro
preocupante — em nivel global —, a escola precisaria se rearranjar e garantir as atividades
educacionais para todos de alguma maneira.

Desde entdo, o empenho da equipe em manter o vinculo e engajar os estudantes
ao ensino remoto exigiu muita paciéncia e resiliéncia, sobretudo na busca por solugdes
de carater emergencial e imediato. Isso nos levou a langcar mao de estratégias nao
convencionais, na tentativa de manter os trabalhos e o nosso projeto. Diante disso, foi
necessario utilizarmos as ferramentas e aplicativos disponiveis no momento e de facil
acesso para os alunos-sujeitos, de imediato, criamos grupos de whatsapp por turmas. Tal
canal de comunicagdo, a principio, se mostrou eficiente e permitiu com que
viabilizassemos varios processos, dentre eles alguns didlogos, avisos sobre as
videochamadas para as aulas, envio de atividades e formularios, entre outros.

Os dados do grafico a seguir sinalizam e confirmam a preferéncia pelo aplicativo
de mensagens instantaneas, entre os 23 alunos-sujeitos que responderam a pesquisa
inicial.

Grafico 1- Pesquisa sobre ferramenta mais utilizada

5 Vide atividade proposta em “Anexos- B” — volume II — dessa dissertagio.
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QUESTAO 03-) Quais das ferramentas a seguir vocé mais utiliza para acessar os contelidos? LD
23 espostas
Centro de Midias

Whatsapp -18 (78,3%)

Facebook 114.3%)

TV 114,3%)

Escola (material impresso) -4 (17.4%)

0 5 10 15 20

Fonte: Elaborado pela autora (a partir de dados da pesquisa)

Por meio do aplicativo também se deu todos os passos de orientagdo para
ingresso as salas do google classroom e a plataforma educacional da secretaria estadual
da educacdo (Centro de Midias-SP), a partir da qual adaptdvamos os conteudos e
atividades complementares da disciplina de lingua portuguesa, demanda que se somou as
atividades do projeto. Devido a essa tendéncia, optamos em manter a comunicagao via
whatsapp, contudo, auxiliando no acesso as aulas por outros meios (e-mails institucionais,
google meet, chat da plataforma CMSP, etc.).

A adesao ao aplicativo e as aulas do CMSP, nesta altura ja nos antecipava um
declinio, mesmo entre os alunos-sujeitos que possuiam celular e internet. Isso nos fez
constatar que, apesar de a maioria responder estar acessando (56,5%), quase metade dos
sujeitos com internet e celular (43,5%) ja ndo estava assistindo as aulas remotamente,
como aponta o grafico, de forma a sugerir uma possivel falta de interesse dos alunos-
sujeitos em acompanhar as aulas transmitidas nesta plataforma.

Grafico 2- Pesquisa sobre acesso as aulas (CMSP)

QUESTAO 02-) Vocé esta acessando os contetdos do Centro de Midias (CMSP)?

23 respostas

Al SIM 13 (56,5%)

B) Ndo 10 (43,5%)

Fonte: Elaborado pela autora (a partir de dados da pesquisa)
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Nosso projeto seguiu em paralelo com as demais agdes do componente curricular
e outras acOes da escola, entretanto, como ja dissemos, o grande desafio era manter os
alunos-sujeitos conectados a escola e a aprendizagem, de alguma maneira. Nesse sentido,
o trabalho com género discursivo poema-slam foi fundamental e se constituiu um
diferencial entre as praticas apontadas pelos gestores da escola. A partir dele, acdes mais
flexibilizadas e adaptadas puderam acontecer, aumentando as possibilidades de
participacdo (horarios alternativos, convidados especiais, etc.), além do interesse inicial
que ja havia sido despertado. As parcerias e intercAmbios’® estabelecidos com a escola
EE Prof* Oracina Correa de Moraes Rodine, da cidade de Marilia e com o coletivo Slam
Interescolar, de Sao Paulo, por meio de encontros virtuais, possibilitaram uma
aproximacao mais responsavel e responsiva com as aulas e com os objetos culturais
analisados (poemas-slams, slams em video, o livro) concomitantemente as atividades do
nosso projeto. Inclui-los em espagos digitais de aprendizagem e fazé-los utilizar as
ferramentas em prol a esse objetivo ndo foi tarefa simples.

Além da falta de letramento digital ¢ multimidiatico, tivemos que lidar com a
desmotivacao que foi se acentuando ao longo do processo e, em alguns momentos nos
impulsionou a pedir a ajuda dos responsaveis nessa tarefa. A partir de consultas feitas
entre os alunos-sujeitos notamos que os usos das novas tecnologias se mantinham num
eixo mais comunicacional. Apesar da cultura digital ser propria entre os sujeitos,
mostravam ser meros usudrios funcionais e ndo transformadores e criticos como ressalta
a teoria dos multiletramentos, uma vez que ndo estavam utilizando para realizagdo das
atividades propostas e para o acesso as aulas virtuais, a ponto de afetar a nossa interagao

e um razoavel andamento das aulas. Observemos os graficos a seguir:

Grafico 3- Pesquisa sobre engajamento geral com as atividades remotas

QUESTAQ 01-) Vocé esta entregando as atividades propostas pelos professores?

23 respostas

A) Em nenhum componente

B} Em pelo menos 1 componente

C) Em pelo menos trés
componentes

D) Na maioria dos componentes 61(26,1%)

D) Em fodos os componentes

Fonte: Elaborado pela autora (a partir de dados da pesquisa)

76 Os termos de apreciagdo e anuéncia expedidos pela supervisdo/diretoria de ensino encontram-se em
“Anexos J” — volume I — dessa dissertacao.
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Tais consultas foram realizadas no final do 2° bimestre e pudemos verificar o
percentual de engajamento com as disciplinas escolares. Praticamente metade dos sujeitos
(47,8%), totalizando a soma dos itens A, B e C, responderam que tinham uma participagao
insatisfatoria (fazendo atividades de até 3 disciplinas, apenas). Na maioria dos
componentes temos 26,1% e, em todas as disciplinas apenas 30,4% entregando as
atividades. Com base nessas informagoes, verificamos a falta de adesao as atividades e
conteudos escolares entre os alunos-sujeitos da nossa pesquisa, € assim tinhamos também
uma proje¢do aproximada do comprometimento geral dos demais estudantes com o
ensino a distancia.

Dadas as condi¢des ilustradas anteriormente, ja visualizdvamos um cenario
complexo e dificultoso para seguirmos com as intervengdes. No entanto, com as
atividades introdutdrias ja realizadas, a motivacao inicial, a curiosidade sobre as préximas
atividades e o pouco que ja haviamos estudado sobre a poesia performatica do slam, nos
incomodava perder a possibilidade de fazer fruir essas vozes, por tantas vezes silenciadas.
Nao raro, pensdvamos em desistir da pesquisa interventiva, mas ao mesmo tempo,
lembravamos de momentos de aulas presenciais, em que os sujeitos interagiam com as
leituras propostas, faziam questionamentos e inferéncias sobre os textos e discursos, logo
ponderavamos alternativas de envolvimento.

Estavamos cientes de que garantir a participacao de todos com as aulas e com o
projeto de pesquisa seria dificultoso, mas decidimos avancar, haja vista os atos de
resisténcias e (re)existéncias manifestas por aqueles que se mantinham conectados e
presentes nas videochamadas. Continuar com a pesquisa, pensada nos moldes iniciais,
seria ndo somente, considerar o trabalho ja realizado pela professora-pesquisadora, mas
sobretudo, fazer reverberar as vozes dos alunos-sujeitos e muitos outros incluidos nesse
organismo Vvivo, transposto aos meios digitais: a nossa escola.

E importante dizer que as atividades foram propostas, inicialmente, para um
grupo de 35 estudantes: uma turma mista composta por dezoito alunos de 8° ano e
dezessete alunos de 9° ano do ensino fundamental II de uma escola publica da Diretoria
de ensino de Marilia-SP. Entre eles, nove alunos-sujeitos que ndo tém internet e trés que
ndo possuem celular ou computador e realizam atividades impressas enviadas pelos
professores. Em condigdes de participar de forma remota e mediada pelas novas
tecnologias, tivemos 23 alunos nesse grupo. Entretanto, em torno de seis estudantes nao
tém participado das aulas virtuais, acompanhando as discussdes no grupo de whatsapp ou
realizando os /inks com as atividades. Houve um movimento constante de busca ativa

feita pela equipe escolar (professores, gestores, funciondrios), todavia, ndo se obteve o



90

envolvimento continuo dos demais alunos-sujeitos com as aulas e disciplinas. Engajados,
portanto, permaneceram dezessete alunos e destes, selecionaremos algumas produgdes,
em razao dos limites necessarios para um estudo mais detido, por isso, faremos um recorte

do nosso corpus de analise.

4.3 A aula virtual e os textos multimidiaticos: outros géneros em cena

Segundo Lemke (2010), ja superamos, definitivamente, a ideia de que so ¢
possivel construir significados com a lingua de forma isolada, separada da produgdo de
significados com recursos visuais, padrdes de acdo corporal ou de interagdao social. A
significacdo se da a partir da mescla dos signos linguisticos (visual, vocal, verbal)
associado a um significado ndo-linguistico (tom de voz, estilo de ortografia e outros)
utilizados na composi¢do de dado enunciado e em razdo do contexto no qual se insere.
Assim elucida o autor,

“Os significados das palavras e imagens, lidas ou ouvidas, vistas de
forma estatica ou em mudanca, sdo diferentes em funcdo dos contextos
em que elas aparecem — contextos que consistem significativamente de
componentes de outras midias. Os significados em outras midias nao
sdo fixos e aditivos (o significado da palavra mais o significado da
imagem), mas sim, multiplicativos (o significado da palavra se
modifica através do contexto imagético e o significado da imagem se
modifica pelo contexto textual) fazendo do todo algo muito maior do

que a simples soma das partes” (LEMKE, 1994a, 1998 apud LEMKE,
2010).

E possivel observar claramente nos textos atuais tal configuragio, especialmente
os que circulam nas esferas digitais, pois reinem bases semioticas diferentes em midias
diversas. Em virtude disso, o autor defende em sintese que “toda a semiotica ¢ semiotica
multimidia e todo letramento ¢ letramento multimididtico”. Ao analisarmos posts, memes,
gifs, video-minutos e outros géneros, por exemplo, nas/das midias digitais, vemos
combinadas tais semioses ¢ diferentes letramentos envolvidos num Unico
texto/enunciado. Novas habilidades de autoria e de interpretag@o sao requeridas para fazer
significar, para além disso, ¢ preciso considerar a ‘ecologia tecnoldgica das praticas de
letramento’ (LEMKE, 2010) que agregam ‘atores’ humanos nessa ecologia social. Assim,
redes de interagdes mais amplas envolvendo ndo somente o autor, o usuario e o objeto,
mas que se expanda a diversas comunidades de pessoas, sdo capazes de tornar

significativo um texto ou um objeto multimidiatico.
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No caso dos memes — os utilizamos para estabelecer dialogos com os alunos-
sujeitos — sdo objetos digitais que carregam ideias e se espalham rapidamente pela
internet, a significacdo do enunciado se efetiva a partir do reconhecimento da situagao
real retratada ou mencionada, ao se interconectar a uma nova proposta enunciativa, em
um outro contexto. Quando ndo ¢ o signo visual que ativa o didlogo com outros
enunciados situados, o elo pode ser estabelecido pelo texto verbal-escrito, ou por ambos,
simultaneamente, com possiveis associagdes ou incorporacdes que provocam um novo
acabamento tematico (MEDVIEDEYV, 2012), além do humor caracteristico do género. Os
discursos trazidos por esses enunciados, povoam o imaginario coletivo, na materializagao
ndo apenas de uma ideia ou parte dela, mas, como ja dito, de imagens, sons, valores
estéticos, morais e até de linguas diferentes. A remixagem € uma caracteristica
constitutiva do meme e de alguns posts’”’ (com outras propostas enunciativas) que
viralizam especialmente nas redes sociais. Rojo (2015), ao explicar o processo do remix
e da hibridizagdo, principalmente sobre textos/discursos proprios das midias digitais

(2015, p. 123), diz que:

“ A produgdo pode ou ndo partir concretamente de outra ja existente,
usando trechos/pedagos da “original” e, em caso afirmativo, estariamos
diante da pratica da remixagem, constitutiva de géneros, como o
meme, AMV, mashup, dentre outros. Todos esses géneros supoem,
em diferentes graus, o dominio de ferramentas de edi¢do de foto, de
audio e de video — outras escritas. As produ¢des podem ou ndo se
desdobrar ou dialogar com outras ja existentes e, nesse caso, teriamos
fanfiction, fanclipe, fanzine, e-zine, videominuto, playlist comentada,
enciclopédia colaborativa, revista digital etc.” (ROJO, 2015, p. 123,
grifos nossos).

Dentre algumas experiéncias com géneros digitais, neste momento de aulas
remotas, destacamos justamente o protagonismo dos memes e posts’® entre os estudantes.
Em nossas acdes pedagodgicas, foram compartilhados em varios locais e redes, como:
status e grupos do whatsapp da escola e nos stories da rede social Instagram, com
finalidades variadas: avisos sobre datas de entrega de atividades, informes gerais da
escola e também como suporte para compartilhamento de conhecimentos especificos

sobre a disciplina de lingua portuguesa e as atividades do projeto. Além disso, os memes

77 A compreensio de post que assumimos na pesquisa e nas atividades solicitadas junto aos alunos, refere-
se a publicagdes da internet, especialmente nas redes sociais, com formato semelhante ao meme, mas que
podem abrigar discursos e tematicas variadas: engajamento de cunho politico, mensagens religiosas,
antirracistas, ideologicas ou que defendam principios feministas, por exemplo, sem a conotag@o humoristica
propria do meme.

8 Os memes e posts elaborados objetivaram o engajamento dos alunos-sujeitos e encontram-se na segio
“Anexos C” — volume II — dessa dissertacao.
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e posts, em algumas criagdes e publicacdes corporificaram a propria voz e presenca da
professora, por trazerem um tom de conversa com os alunos, os quais permitiram
aproximagdio e conexdo. Para elabora-los utilizamos o Canva.com’”’ que é uma plataforma
gratuita de design grafico de todos os tipos (posts, panfletos, antincios, cartas, logotipos,
layout para stories do Instagram, cartazes, arte para canal do YouTube, capas para
Facebook, memes, animagdes, infograficos, entre outros). Foi necessaria a criagao de um
perfil para acesso a plataforma que também possibilita a criacdo de uma equipe de
designers, trabalhando de forma colaborativa e integrada. As criagdes (de cada
conta/perfil) ficam salvas em pastas e podem ser baixadas ou compartilhadas
externamente, em redes sociais, por exemplo.

As respostas dos sujeitos (alunos-sujeitos / comunidade escolar) frente a esse
enunciado que se colocava em circulagdo, eram mais rapidas e suscitaram iniciativas para
a realizacdo dos formuldrios com atividades do projeto (google forms) e acesso as salas
virtuais (google classroom), o que gerou um movimento de engajamento ndo alcangado
de outras maneiras em diversas tentativas. Atribuimos a verbivocovisualidade (PAULA,
2017) constitutiva dos géneros esse papel persuasivo e dialdgico estabelecido com os
alunos-sujeitos. Quando as dimensdes verbal-vocal-visual atuam de forma integrada ha
uma potencialidade valorativa nesse enunciado.

Na esteira de Lemke (2010), a teoria dos multiletramentos tem sido bastante
cunhada por Roxane Rojo (2013) no Brasil, o que ja frisamos ao longo dessa dissertacao.
A autora afirma que os textos/enunciados contemporaneos desafiam as teorias dos
letramentos, exatamente pelo carater flexivel e sujeito a mudancas constantes aos quais
estao expostos. Isso ocorre nao apenas nas linguagens, mas também nas relagdes sociais,
em razao de um mundo pés-fordista que se organiza em torno da multicapacitagdo dos
sujeitos e da diversidade produtiva, como discutimos na introdu¢@o deste trabalho.

Nesse sentido, cabe a escola o desenvolvimento de uma epistemologia e uma
pedagogia do pluralismo, associando dois elementos estruturantes: a multiplicidade
semiotica dos textos/enunciados e o multiculturalismo presentes nos nichos sociais. Tao
logo, baseamo-nos nessas concepgdes de letramentos, ancoradas nas novas tecnologias,
para pensar os géneros que entram em cena no periodo de aulas virtuais, (meme/ post e
posteriormente, o video-minuto) e suas finalidades, a principio como uma estratégia
pedagodgica da professora, mas que se estendeu as propostas de producdes dos alunos-

sujeitos, tudo, a partir do didlogo estabelecido com eles, que em muitos momentos se deu

7 Plataforma de designs graficos- Link para acesso: https:/www.canva.com/
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por meio de tais géneros. Figuram a cena da aula como proposta paralela de atividades,
em cotejo e, com objetivos claros de ampliacao dos repertorios linguisticos, discursivos
e multimidiaticos. A variedade de linguagens e discursos presentes nesses enunciados,
nos levou a discussdes de eventos e temas relacionados a vida dos alunos-sujeitos, que se
vinculam também as leituras propostas, sendo de relevancia social. Ressaltamos que o
plurilinguismo bakhtianiano se faz presente nas atividades na medida em que fomentamos
a interagdo com outros géneros — ndo previstos inicialmente —, mas que suscitaram outras
e variadas discussdes, sejam concernentes a suas ferramentas de edicdo, escolhas
composicionais, curadorias®® especificas, buscando auxilid-los em parceria colaborativa,
na produc¢do de suas propostas. Durante esses processos, houve espago para reflexao sobre
dialogos desafiadores, nos quais negociavam-se diversidades, ideologias variadas e locais
de fala de sujeitos que vivenciam ou, no minimo, presenciam o problema do racismo no
cotidiano, ainda que ndo se apercebem (muitos deles) de suas marcas nos proprios
discursos e posicionamentos. Tomar consciéncia e dialogar sobre, desconstruindo ideias
de silenciamento e negac¢do, foram alguns dos objetivos, além de refletir a questdo a partir

de uma perspectiva negligenciada pelos livros, pela historia e pela propria escola.

4.4 As atividades propostas: alargando horizontes

Quando o olhar bakhtiniano ¢ langado sobre a realidade ¢ sobre os eventos ao
nosso redor, enxerga-se acdes/falas/discursos como manifestagdes ideoldgicas, que
revelam axiologias e vozes sociais, das mais diversas, ainda que discordemos delas ou
que muitas sejam abafadas pelas estruturas de poder estabelecidas. Fato € que, por essa
perspectiva, torna-se impossivel estar desatento aos contextos e solos onde se instauram
forcas e embates socioideoldgicos. Em virtude disso, o episodio brutal de assassinato do
cidaddo negro americano George Floyd em 25 de maio de 2020 — a partir de uma agao
racista — e as consequentes manifestagdes ao redor do mundo, impactaram nossos alunos-

sujeitos e ndo poderiam deixar de ser refletidas, discutidas e elaboradas por eles aqui no

8 Roxane Rojo (2015) define curadoria como um conceito oriundo das artes, usado para designar a¢des e
processos proprios do universo das redes: reordenando, tornando intelegiveis ou revestindo de (novos)
sentidos temas, conteudos, informagdes. Implica escolhas, selegdo de contetidos/informagdes € na maneira
como sdo organizados, hierarquizados ou apresentados.
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Brasil, trazidas a cena da aula por suas proprias vozes. Os desdobramentos dessas
discussdes nos levaram a pensar sobre o racismo estrutural®!.

Nessa altura, as atividades do 4° passo dos movimentos pedagogicos do nosso
projeto, seguiam de forma remota. Previamente ja haviamos sugerido o livro®? “Pequeno
Manual Antirracista” de Djamila Ribeiro®®, estipulando um prazo para conclusio da
leitura. Em seguida, propusemos discussdes durante um encontro virtual com a turma,
pelo google meet, para pensarmos sobre a questao do “racismo estrutural” tratada na obra,
retomando trechos do livro, com recortes em slides. Ao passo da leitura iamos
considerando as percepgdes desses enunciados e as constru¢des internalizadas pelos
alunos-sujeitos. Vale dizer que, a linguagem acessivel utilizada, tornou possivel a
reflexao sobre as concepgdes tedricas do racismo no nosso pais, a partir da visao de uma
autora negra, fazendo com que olhassem a realidade, desse ponto de vista, num
movimento de exotopia. Tal assunto ainda € pouco priorizado e debatido na esfera escolar,
por isso, assim como a autora, acreditamos que falar sobre racismo ¢ uma maneira de
combaté-lo.

Ribeiro (2019) enumera, ja no sumdrio do livro, onze posicionamentos
importantes no sentido de romper com as estruturas racistas. Durante a aula sincrona,
puderam avaliar se os praticavam e qual/quais deles precisavam ser mais estudados e
fortalecidos. Tais posicionamentos constituem-se os topicos que compdem o livro, a
saber: a) Informe-se sobre o racismo; b) Enxergue a negritude; c) Reconheca os
privilégios da branquitude; d) Perceba o racismo internalizado em vocé; e) Apoie
politicas educacionais afirmativas; f) Transforme seu ambiente de trabalho; g) Leia
autores negros; h) Questione a cultura que vocé consome; i) Conheca seus desejos e
afetos; j) Combata a violéncia racial e k)Sejamos todos antirracistas.

Dentre os titulos de cada parte organizados pela autora, os itens (a/l) e (j/10)
foram os topicos que mais chamaram a aten¢ao dos alunos-sujeitos, por ndo enxergarem

os privilégios da populacao branca e por acreditarem no mito da democracia racial no

8 Silvio Luiz de Almeida, em seu livro Racismo Estrutural (2020, p. 20), defende a ideia de que o racismo
¢ sempre estrutural, mesmo as expressdes do racismo no cotidiano, nas relagdes interpessoais e nas
institui¢cdes, todas indicam problemas mais profundos que emergem da organizacao social, econdmica e
politica da sociedade.

82 Compartilhamos com os alunos-sujeitos a versdo gratuita em pdf do livro “Pequeno Manual Antirracista”
de Djamila Ribeiro. Disponivel em: https://lelivros.love/book/baixar-pequeno-manual-antirracista-djamila-
ribeiro-em-pdf-epub-mobi-ou-ler-online/. Acesso: 26-07-2020.

8 Djamila Ribeiro é mestre em filosofia politica pela Unifesp, colunista do jornal Folha de Sdo Paulo,
conferencista internacional e autora de livros como “ O que é lugar de fala?” e * Que tem medo do
feminismo negro?”.
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Brasil (RIBEIRO, 2019, p. 18). Apos algumas reflexdes, os alunos registraram suas

indicacdes por meio de um formulario on-line respondido por 13 estudantes.

Grafico 4- Resultado da pesquisa: Assuntos do livro que mais despertam seu interesse®*

Questao: Dos titulos (assuntos) dos topicos do livro: "Pequeno manual antirracista” da
escritora e filosofa brasileira Djamila Ribeiro quais despertam mais seu interesse?

13 respostas

1OPICO 1= VINne-se suuie 0

L racismo
Tépico 2-Enxergue a negritude

Topico 3- Reconheca o0s

. privilégios da ...
Topico 4-Perceba o racismo internalizado
Topico 5- Apoie politicas

educacionais ...

Topico6-Transforme seu ambiente de trabalh!

Topico 7- Leia autores negros
Topico 8-Questione a cultura que vocé consol
Tépico 9-Conhega seus desejos

e . eafetos
Tooico 10-Combata a violéncia racial 9 (69,2%)
Topico 11- Sejamos todos ,
antirracistas s
0 2 4 6 8 10

Fonte: Recorte do formulario on-line (google forms)

E importante dizer que a maioria dos alunos-sujeitos que responderam & pesquisa
desconheciam a nog¢do de “racismo estrutural” enquanto sistema de opressao que
“organiza” a sociedade e rejeitavam a possibilidade de replicarem atitudes racistas. Por
essa razao, como mostra o grafico 69,2% dos sujeitos apontaram a necessidade de mais
informacao sobre o racismo, topico 1(a) “Informe-se sobre o racismo”, € 0 mesmo
percentual sinalizou o topico 10 (j) “Combata a violéncia racial”, como assuntos
especificos que mais desejariam debater. Em resumo, mais informa¢do e mudanca de
comportamento foram apontados como prioridades, o que reflete inclusive, uma urgéncia
de ambito social.

Ribeiro (2019) ressalta que se autodeclarar como ‘ndo racista’ ndo muda uma
estrutura, apenas denota uma postura moral individual. Quando se fala em racismo
estrutural se entende que todas as pessoas que compode a sociedade sdo atravessadas por
essas estruturas, logo ndo € possivel ndo ser racista inserido em uma sociedade racista.

Por isso, sO o posicionamento moral da negacao ¢ nulo diante do problema, assim como

8 Grafico de respostas do Formularios Google. Titulo da pergunta: Questdo: Dos titulos (assuntos) dos
topicos do livro: "Pequeno manual antirracista" da escritora e filosofa brasileira Djamila Ribeiro, quais
despertam mais seu interesse? . Numero de respostas: 13 respostas. Link para o formulario:
https://docs.google.com/forms/d/11hOcPcuBP1WhZcV1V3QfigxNyWileWhaOpd-RKO-RCl/edit



96

o silenciamento, que colabora para sua manuten¢do, por isso € preciso combaté-lo
ativamente.

Importante salientar que ao concebermos a aula como um acontecimento unico,
todas as contribui¢des feitas pelos alunos durante esses encontros pelo google meet,
definiram as prioridades e aprofundamentos sobre as questdes pontuadas. Ao
considerarmos isso, compreendemos também a aula como um evento aberto e flexivel,
pensado e organizado previamente, entretanto sujeito a adaptagdes e mudangas ao passo
de sua execuc¢do, sendo conveniente a entrada de textos/géneros (como o caso do post e
video-minuto) que trataremos mais adiante.

Na sequéncia, seguimos para a apreciacao do poema-slam “Eu sou a menina que

nasceu sem cor” da slammer Midria, com sua reprodugdo em video.

Figura 7: Cenas iniciais- video do youtube- Slam “Eu sou a menina que nasceu sem cor”

Fonte: Sequéncia disponivel em: 00:00:(5;1; 00:00:29; 00:00:30 - Slam Manos e Minas- You Tube/TV
Cultura

A partir do enunciado poético trazido pela poeta, foi possivel analisar a questao
estrutural tratada no livro de Djamila de Ribeiro. Os versos de Midria dialogam com
questdes colocadas pela estudiosa naquela obra, vejamos:

“Eu sou a menina que nasceu sem cor...

porque nasci num pais sem memoria, com amnésia...

que apaga da historia os simbolos de resisténcia negra...

que embranquece a sua populagdo e trajetoria a cada brecha [...]
(MIDRIA, 2018)

O poema faz dentincias a esse movimento intencional de apagamento da historia
negra e que reverbera na identidade dessa populacdo até os dias atuais. Os alunos-sujeitos
reconhecem, no enunciado poético , mais uma forma de manutengao do racismo estrutural
tratado no texto tedrico-académico de Ribeiro (2019), uma vez que percebem, de fato, a
auséncia de um retrato historico condizente com os simbolos e a presenca negra na
construcdo sociocultural do nosso pais.

Posteriormente, acompanharam o slam “Pretos, vamos pra luta!” de Brenda
Lima, com toda a poténcia discursiva e autoral, como uma voz que convoca ao

posicionamento e a resisténcia a essas estruturas.
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Figura 8: Video do youtube- Slam “Pretos, vamos pra luta!”

s

-

Fone: Sequéncia disponivel em: 00:00:13; 00:00:17; 00:00:41- YouTube

Este poema-slam, além de denunciar as estruturas de poder — casos de
assassinato de pessoas negras que lutaram em favor das pautas dessas populagdes, na
conquista por direitos de igualdade, tanto na contemporaneidade quanto no passado —,
convoca os negros a “luta”. O poema assume um tom de protesto, com teor politico,
fazendo menc¢do a uma trajetéria historica de escravagismo e de discriminagdo
permanente. Ademais, nota-se uma analogia entre as antigas senzalas com as institui¢des
prisionais de hoje, que expde a condicdo de opressdo e marginalizagdo massiva da
populacdo negra. A performance ¢ marcada por uma expressao corporal e gestual intensa:
o punho em riste em varias cenas, gritos e as palavras de ordem: “Pretos! Pretos! Vamos
pra luta, pretos!”’. A mulher negra no centro da cena, o texto que rompe com uma poética
tradicional, o ativismo social, a indignacao, a resisténcia entre outros elementos atraem
pela for¢a que operam na razdo e na emoc¢ao, segundo as impressdes relatadas. Apesar
dos alunos-sujeitos terem assistido a um video e ndo terem presenciado a apresentagao in
loco, a edi¢do da gravagdo transmitiu o vigor do slam, com destaque a versos do poema
grafados com letras maiusculas que passavam no decorrer dos quadros. Todos esses
aspectos deram ao enunciado uma carga valorativa intensa, encadeando discursos do
passado e do presente, como um elo na cadeia discursiva.

Em outro momento, os alunos-sujeitos refletiram sobre questdes apresentadas
em um formulario® (google forms) com resgate de trechos do livro “Pequeno Manual
Antirracista” de Djamila Ribeiro (2019). Visualizaram o video, vinculado ao formulario,
da poesia intitulada “Sociedade ¢ constru¢do e o racismo ¢ o cimento” de Luciene
Nascimento®® (2017), que propde uma analogia entre o racismo estrutural e uma
construgdo. Segundo relatos, consideraram o poema de Nascimento mais “calminho”, o
que colaborou para que entendessem o racismo estrutural, pela maneira mais

“exemplificada” e os jogos metaforicos usados pela autora. Varios questionamentos

8 Vide atividade em “Anexos D” — volume II — dessa dissertacao.

8 O poema “Sociedade é construgdo € o racismo € o cimento” foi originalmente compartilhado em video
por meio das redes sociais da autora em 2017. O poema ainda nao foi publicado em livro. Disponivel em:
https://m.facebook.com/story/graphql_permalink/?graphql id=UzpfSTEwMDAwWMjA3ODEyNDY INzo
xNTAOODM2MDkyOTI4OTgw. Acesso em: 24/09/2020.
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foram propostos e suscitaram respostas discursivas os quais revelaram suas opinides e
axiologias. Todos esses passos pedagdgicos, recursos midiaticos e textos lidos nas aulas
virtuais contribuiram para que o conhecimento sobre o problema do racismo circulasse
entre os sujeitos, ora a confirmar ora a transformar e, até ampliar suas concepgdes acerca
do assunto.

As relagdes sociais estabelecidas, ainda que remotamente e por meio de salas
virtuais, viabilizaram o encontro, a escuta e os embates ideoldgicos, a partir dos quais os
significados e aprendizagens se consolidam. Para Lemke (2010) “letramentos sdo sempre
sociais”, qual seja o tipo de letramento (digital, multimidiatico, metamidiatico, cultural,
literario) porque a aprendizagem ocorre na participagdo em relagdes sociais, sempre em
contato com significados construidos historicamente por outros, acionando uma rede de
significados. Assim, para o autor, a importancia estd centrada na construg¢do destes
significados, no modo como cada comunidade que pratica/domina determinado
letramento o faz e ndo na midia utilizada: se voz, video, diagrama ou texto.

Rojo (2013), defende que ¢ dever da escola ensinar e preparar os estudantes para
as competéncias requeridas nesses tempos. Trabalhar para o desenvolvimento de
habilidades de engajamento em didlogos dificeis, tdo necessarias num contexto de
diversidades. De sorte que, o género discursivo poema-slam e a tematica do
racismo/antirracismo trazem para a cena da aula esse desafio. Também, propde-se um
letramento poético-periférico, a considerar seu engajamento social e debate de questdes
que afligem a nossa comunidade, constituida por estudantes que sofrem o racismo e por
aqueles que o pratica— mesmo irrefletidamente —, colaborando para sua manutencao. Essa
demanda emerge das relagdes sociais que observamos no chao da escola. Refletir sobre o
racismo estrutural ¢ fundamental a negros e brancos, como apregoa Djamila Ribeiro e
como nods também acreditamos, observados os pontos de partida de cada um dos grupos
e, nesse sentido a autora nos ensina:

“Q falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a
hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia social. Quando
falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de locus
social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. Absolutamente n3o tem a ver com uma Visdo
essencialista de que somente o negro pode falar sobre racismo [...]”
(RIBEIRO, 2020, p. 64, grifos nossos).

Ribeiro (2020) nos assegura a possibilidade da discussdo tematica, de forma a
ressaltar que € preciso tomar consciéncia das desigualdades e hierarquias que

condicionam e localizam os grupos subalternizados, sendo desumanizados em razdo
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delas. Tudo isso os mantém num “lugar silenciado estruturalmente”, dificultando em
muito a visibilidade e a legitimidade das producdes culturais, intelectuais e politicas
provenientes desses grupos. Para a autora “falar a partir de lugares ¢ também romper com
essa logica de que somente os subalternos falem de suas localizagdes, fazendo com que
aqueles inseridos na norma hegemonica sequer se pensem.”(Ribeiro, 2020, p. 83).

Sob essa perspectiva é que nos propomos pensar e entender o
racismo/antirracismo nesse trabalho, ndo considerando que temos toda ou maior
legitimidade para falar, muito pelo contrario, mas porque nos orientamos pelas vozes
daqueles e daquelas que tém. Por isso, convocamos vozes de autores e autoras negras, de
igual modo, os textos e producdes poéticas apreciadas nos cotejamentos propostos aos
alunos-sujeitos, sao de autoria de poetas negros também. A discussdo empreendida por
nods, pessoas brancas, na presente pesquisa, ndo tira o protagonismo dessas vozes na luta
contra o racismo, como ja dito, mas as conclama para nos ensinar, para nos conscientizar
sobre os fundamentos de tamanha desigualdade.

Ao trazer o poema-slam que € tipicamente periférico, pretendemos reconhecé-lo
como pratica discursiva que legitima vozes, muitas vezes oprimidas e que figura um
organismo vivo onde encontram espago de resisténcia, reexisténcia e de humanizagao.

3

Constitui-se um género “estranho” para a maioria dos alunos-sujeitos, ainda nao
escolarizado, sendo uma pratica de linguagem situada.

Assim o 5°passo dos movimentos pedagdgicos se deu, acolhendo a sugestao dos
proprios alunos-sujeitos, em produzirem posts e videos-minuto, a partir de nossas
discussdes nas aulas para promover uma campanha de antirracismo na esfera virtual. Tal
iniciativa denotou uma ampliacdo de consciéncia desses sujeitos, que ensejavam uma
transformagao social, enfim, queriam replicar os conhecimentos e fazer reverberar suas
vozes. Todas as producdes foram compartilhadas nas redes sociais da escola e em seus
perfis pessoais, depois das etapas de revisdo dos roteiros escritos. Alguns alunos-sujeitos,
contornando impossibilidades de suporte de aplicativos de midias em suas ferramentas
(celulares ou notebooks), realizaram a atividade de forma impressa, fotografando esse
design prévio da publicacdo e reeditando como uma fotografia. Durante esse processo de
escolhas de imagens, ideias e enunciados que pretendiam arquitetar, enfatizamos que nao
poderiam copiar posts ou ideias ja existentes, contudo, observassem como o conjunto
enunciativo era construido nos posts que encontravam em suas pesquisas. Orientamos
também quanto ao cuidado com o uso de imagens que tinham direitos autorais reservados,

os alertando a utilizarem imagens de dominio publico.
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Os videos-minuto com o tema “Combata o Racismo” foram elaborados, alguns
colaborativamente, com flexibilidade para utilizarem qualquer ferramenta ou aplicativo
de edigdo, assim como os posts. Ao passo das elaboragdes estabeleciamos didlogos com
os alunos-sujeitos trazendo sugestdes de programas de edi¢do (Canva, Filmora, Inshot e
outros), os auxiliando na constru¢ao desse roteiro filmico remixado, em alguns casos, os
alunos-sujeitos partiram de outros filmes ou imagens existentes. Também, ponderavamos
juntos sobre a relacdo dos enredos escritos com as imagens em movimentos, filmes ja
existentes ou ndo. Outrossim, pudemos avaliar a leitura oral de seus roteiros, onde a
verificagdo do ritmo, entonacdo, respiracdo, qualidade da voz, elocug¢do e pausa,
constituiram-se etapas importantes, pois tratam-se dos aspectos linguisticos para uma
leitura oral de qualidade. Esse processo se deu por meio de gravagdes em audios enviados
via whatsapp.

Cumpridas as etapas de escrita dos roteiros, das selegoes e edicdes de imagens e
videos, seguimos para apreciacao e fruicao de todas as producdes (posts e videos-minuto),

entre os alunos-sujeitos e o compartilhamento desses enunciados nas redes sociais.

4.4.1 Em cena: o post e o video-minuto

Como ja dissemos ao longo da dissertacdo, os géneros post e video-minuto
orbitam o projeto de forma secundéria, compondo a cena, porém nao constituem o corpus
principal da pesquisa, que sera apresentado no proximo capitulo. Isso se deu, justamente
por concebermos a aula como um evento aberto a um cem numero de possibilidades, por
considerarmos o contexto ja exposto anteriormente e, principalmente, por nos
orientarmos pela concepcao de prototipos de Rojo (2019) que permite que outros
textos/discursos venham a baila a partir das vozes dos proprios sujeitos.

A presente experiéncia possibilitou o desenvolvimento de varios letramentos,
especialmente o multimidiatico. A interagdo com enunciados proprios dessa e de outras
esferas no espago virtual de aula — mediante o uso de videos, textos, links, acesso a e-
mails e plataformas de aprendizagens —, suscitaram respostas que refletam e refratam
condicdes e realidades multiplas que ecoam vozes de grupos marginalizados e corpos
subalternizados (no caso dos poemas-slams). Na teoria dos géneros de Bakhtin, todo
enunciado ¢ um eco de outros enunciados, outras vozes, de um passado sem limites até
um futuro sem limites, se renovando ao passo da interagdo. O que podemos notar no

trecho extraido do célebre livro “Estética da Criacdao Verbal” do circulo bakhtiniano:
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“ Eis por que a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se
forma e se desenvolve em uma interagdo constante € continua com o0s
enunciados individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia
pode ser caracterizada como processo de assimilagdo — mais ou menos
criador- das palavras do outro (e ndo das palavras da lingua). Nosso
discurso, isto €, todos os nossos enunciados (inclusive as obras criadas)
¢ pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de
assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia.
Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, o seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos e reacentuamos”
(BAKHTIN, 2011, p. 294-295).

O “eco da expressdo alheia” que esta presente em nossos enunciados assinala a
importancia das relagdes sociais na constru¢do do conhecimento, do encontro com o
outro, com as palavras do outro. Isso se alinha com a perspectiva dos multiletramentos
quanto a capacidade de “criacdo de textos, videos, musicas, ferramentas, designs ndo
unidirecionais, controlados e autorais, mas colaborativos e interativos” (ROJO, 2012, p.
25). Com o advento da internet, a propria ideia de propriedade € vista de forma diferente:
as ideias deixam de ser um “patrimonio” e tornam-se um “fratimonio” da humanidade.
Por isso, em muitas produgdes dos sujeitos percebemos “ecos de outras vozes”, como
também a remixagem, especialmente na elaboracdo dos posts e videos-minuto. Ao se
pensar em posts € necessario dizer que o campo multimidiatico da internet os multiplicam,
a cada dia, e com isso a transmutacao, a hibridizacao, a remixagem e o (re)design do/no
género, assim como outras transformacdes se aceleram. Acompanhamos a disseminagao
de novos textos e novas formas de produzir linguagem e muitas delas ndo entravam na
sala de aula contemporanea, como objetos de estudo.

Salientamos que, todos os alunos-sujeitos que permaneceram envolvidos com o
projeto de forma remota — em torno de dezessete sujeitos — realizaram a elaboracao dos
posts, porém somente sete concluiram os videos-minuto®’. Trata-se de alunos do ensino
fundamental II, logo, sujeitos entre 13 e 14 anos, dado que nos auxilia a pensar suas
percepcoes e valoragdes frente ao tema e aos enunciados.

Apesar da identificagdo imediata com os géneros em estudos, varios
demonstraram duvidas relacionadas a edi¢cdo e configuracdo, além da necessidade de
retomarmos contetidos e reflexdes propostas nas aulas para que pudessem iniciar a
elaboragdo de seus projetos de dizer. Nesse processo, alguns alunos-sujeitos trouxeram
posts prontos, provenientes de suas pesquisas, na tentativa de eleger um modelo ou uma

referéncia. Assim, dialogamos sobre o carater autoral de suas producdes, a importancia

87 O Mural Virtual Interativo — descrito no capitulo 5, se¢do 5.3.— abrigou a cole¢do completa de posts e
videos-minuto produzidos.
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de marcar nelas suas vozes e modos de pensar e, ressaltdvamos que até poderiam se valer
de outros discursos/enunciados na obtengao de sentido, por ser comum essa retomada em
posts, contudo seus “fazeres autorais” seriam imprescindiveis.

O cotejamento de enunciados, nesses moldes, possibilitou a critica e instaurou a
consciéncia sobre a autoria, através da qual se garante a subjetividade e a criatividade.
Por outro lado, esses géneros, convocam outras vozes, outros discursos, uma vez oriundos
de esferas digitais e colaborativas, e por se ancorarem em situagdes € eventos reais,
abrem-se, como ja dissemos, ao hibridismo, a remixagem, ao redesign, o que torna
natural um certo “intercruzamento” de ideias e produgdes.

A seguir, observaremos quatro produgdes de cada um dos géneros — post € video-
minuto — a fim de realizarmos analises mais minuciosas. Iniciemos com o post “Racismo
Estrutural”, elaborado pelo aluno-sujeito F., com a projecdo de sua gradiéncia a esquerda,
elaborada por nés, utilizando o programa Adobe Color®®, a considerar os estudos relativos
a anélise das cores®” e suas influéncias na intencionalidade discursiva. Leia-se:

Figura 9- Post “Racismo estrutural”

Temas

Se estd cémede na estrutura,

precisa se incomodar!

Gradiente
Fonte: Produg@o digital do aluno-sujeito F.- enviado via whatsapp

Conforme o relato em 4udio® do aluno-sujeito F., seu processo de (re)design e
elaboracdo do enunciado, seguiu algumas etapas: pesquisas de imagens editaveis, que
poderiam ser recortadas e alteradas quanto a cor (diminuir/aumentar, saturagdo);

utilizacao de aplicativo de edicao feita pelo celular; sobreposi¢ao de imagens e reflexao

8 Programa gratuito da marca GuidelinesCopyright © 2021 Adobe que possibilita a extragdo de temas,
gradiéncia e andlise de tendéncias de cores em imagens. Link:
https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em: 05-01-2021

8 Tomamos como base para a proposta analitica das cores alguns artigos e ensaios dos integrantes do Grupo
de Estudos Discursivos (GED/Unesp) que se voltam a explorar a tridimensionalidade da linguagem ¢ a
pensar as relagdes que estabelecem com as demais dimensdes em dada concretude signica. Tais estudos
seguem devidamente referenciados na bibliografia dessa dissertag@o.

%A0 concluirem o processo de elaboragdo dos posts os estudantes deveriam enviar uma gravagdo em audio
pelo aplicativo de mensagens “whatsapp ” explicando as etapas e detalhes de criacao.
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sobre o jogo discursivo. No plano horizontal inferior do post localizam-se o
conglomerado de vozes que pronunciam frases racistas (inseridas nos baldes) ditas
cotidianamente na sociedade, em dadas situagdes ¢ contextos, dentre elas: “Alisa esse
cabelo”; Filha, usa um lapis cor de pele”; “Mas vocé nem é tao negro assim”; “Essa
dai é da cor do pecado”, entre outras, com resgate da dimensdo vocal por meio do uso
dos baldes de fala. Pré-conceitos internalizados e naturalizados que passam
desapercebidos nos discursos, mas provenientes de pensamentos de superioridade racial
e ancorados historicamente em situagdes de opressdo a populacdo negra. A cidade ao
fundo, exibindo prédios, remete as estruturas sociais nas quais as pessoas se organizam,
estabelecendo uma relagao interdiscursiva com o poema “Sociedade ¢ construgdo e o
Racismo ¢ o cimento” de Luciene Nascimento, mencionada pelo aluno-sujeito em seu
audio. Segue o trecho do poema repetido pelo aluno-sujeito:

“Nunca esqueci...

Soninha Freitas palestrando em bé-a-ba

Sobre a complexidade do problema do racismo no Brasil
Ela dizia algo como:

Bom exemplo € a construgdo

Pense em paredes de uma residéncia...

Tijolos formam a estrutura

Com concreto a arquitetura ganha formato e aparéncia
Sociedade é construcdo e o racismo € o cimento
Componente estrutural, formador fundamental do interior ¢ do
acabamento[...]” (Luciene Nascimento, 2017)

Comportamentos racistas sao comparados ao cimento, que liga e cola “tijolos”
(pessoas, institui¢des, acdes, entre outros) na construgao do todo social. Enfrentar atitudes
e comportamentos racistas € sugerido (no post) pela frase: “Se esta comodo na estrutura,
precisa se incomodar”, numa alusdo aos versos do poema. Para o sujeito, ha de se
desestruturar padrdes estabelecidos, ainda que sejam necessarios “incomodos” sociais.
Nao se desconstréi o racismo estrutural sem que haja abalos nos “alicerces” de uma
sociedade. A imagem da mulher negra®!, em marca d’4gua acima dos prédios, com olhar
altivo, remete aos cenarios das recentes manifestagdes antirracistas em varios paises, que
vem ocorrendo a partir de assassinatos de pessoas negras nos Estados Unidos, e nas quais
ela foi registrada. A tonalidade visual em que se arquiteta essa figura, ilustra o
soerguimento de um ser humano, em posicdo de sublimagdo as vivéncias violentas,

preenchendo um céu branco-acinzentado, numa assun¢ao quase celestial.

91 A foto original registra a estudante universitaria estadunidense Zaniya Joe em protesto, usando um pedago
de fita adesiva sobre a boca com a frase “Black Lives Matter” inscrita. A imagem foi massivamente
compartilhada e veiculada em sites de noticias na internet.
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Tal imagem (figura feminina) representa as vozes que se levantam em defesa da
igualdade racial e que se sobrepdem aos inumeros discursos discriminatérios na base da
sociedade. No (re)design, o aluno-sujeito mantém a tarja em sua boca, porém escreve a
frase “Se estd comodo na estrutura, precisa se incomodar”, que busca harmonizar o
sentido e auxiliar o jogo metaforico, uma vez que privilégios sdo mantidos a partir das
estruturas racistas, mas que precisam ser desconstruidos. Os “incomodos sociais
ameacam” a fixidez dos sistemas que beneficiam a populagdo branca. A tarja branca em
sua boca representa o silenciamento imposto as populagdes negras, negligenciadas ou até
mesmo sufocadas pelos ditames e vozes da narrativa hegemonica imposta.

No ambito do nosso pais, a peculiaridade do racismo ¢ exatamente o “nao dito”
(RIBEIRO, 2020) por meio do qual ele se firma, uma vez que nao se debate e reflete —
como deveria — a questdo do racismo estrutural e sobre a historia e culturas negras nas
escolas, assim como em outros espacos na sociedade. Essa pauta s6 ¢ discutida mediante
muitas lutas e sempre a partir de episddios brutais de racismo.

Observamos na dimensao visual (cores) do post a prevaléncia de tons de cinza
(variando do branco ao preto e com escalas de cinza diferentes — grafite, cinza claro, cinza
escuro e prata), que se situam num unico ponto no circulo cromatico, reforcando o didlogo
entre o significado da cor-base e seu carater fixo, rigido e s6lido como o proprio cimento.
Tal gradiéncia cromatica denota o tom sério e frio atribuido a tematica abordada e ao
mesmo tempo, alude a questdo temporal do racismo que persiste ao longo da historia.
Essa escolha de cores retoma a imagem filmico-fotografica monocromatica em que se
registravam os movimentos antirracistas das décadas de 1950 e 1960, sob a lideranca
proeminente do ativista politico Martin Luther King Jr., principal militante pelos direitos
civis das populagdes negras nos Estados Unidos naquele periodo.

O uso de variadas semioses (verbal-vocal-visual) para fazer significar contribui
para que o texto/enunciado construa sentidos e chame a aten¢ao dos usudrios/leitores das
redes sociais nos quais ele circulou. No rodapé da composi¢ao o sujeito assina seu post
com um perfil de rede social proprio, com isso marca sua autoria no enunciado.

O proximo post, intitulado “Negras Livres Lindas”, procura enaltecer as
caracteristicas da mulher negra, renegadas por um padrdo branco que se mantém
historicamente, uma construgdo social que provoca o apagamento dos tracos da negritude,
nao vistos, culturalmente, como belos. Como ja mencionamos anteriormente, a projecao
a esquerda do post trata-se da extracdo cromatica feita em aplicativo especifico e nos

auxilia na analise do enunciado como um todo a considerar as escolhas das cores.
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Figura 10- Post “Negras Livres Lindas’

Negras Lindas
Livres

Temas :
Gradiente

Complementar
Fonte: Producao digital (post) da aluna-sujeito C.- enviada via whatsapp

De acordo com o relato da aluna-sujeito C., seu post objetivou valorizar essas
caracteristicas, destacando-as: a imagem da mulher negra ao centro, de pele retinta®?, com
cabelo black power — simbolo contumaz da cultura e resisténcia negra — labios
volumosos, rosto elevado com olhar fixo para frente e feigdo empoderada, elementos que
se associam a dimensdo verbal-escrita (frase do topo do post), em dialogo. Tal retrato
sugere um enfrentamento aos comentarios racistas e depreciativos (dentro de baldes
brancos) que ndo devem aluir a autoestima, a autoimagem e consciéncia da beleza da
mulher negra, reafirmada pela frase “Eu sou linda e me amo” inserida no baldo de
pensamento azul.

Na perspectiva do colorismo o espago na sociedade para a mulher negra retinta
¢ ainda mais limitado, isso gera um tipo de hierarquizagdo entre as pessoas negras e
experiéncias distintas com o racismo: intensificado e mais violento, conforme a
pigmentacao de cada pele. No Brasil, o colorismo se manifesta de modo peculiar uma vez
que ndo se orienta apenas pela cor, mas por outros tracos fenotipicos e constitui-se uma
forma de permitir “concessdes” aos que se aproximam do “ideal” branco.

As cores escolhidas nos baldes (branco e azul), sobre os quais se assentam o0s
discursos, denotam uma posi¢do axiologica da aluna-sujeito, que de forma subjetiva,
atribui a branquitude (ndo aparente, escondida) falas racistas emitidas sobre um fundo

branco que remete a um pensamento supremacista tipico de ideais de regimes politicos

92 Pessoas negras de pele retinta sdo aquelas de tons de pele mais escuros ou mais pigmentados. A escritora
americana Alice Walker (1982) cunhou o termo “colorismo” que explica essa classificagdo entre as pessoas
negras, a partir de seus tons de pele, mais ou menos escuros. Numa sociedade racista as pessoas de tons
mais escuros sdo mais excluidas e rejeitadas em determinados lugares, enquanto as pessoas de tons mais
claros sdo mais toleradas, pois lhes sdo concedidos “privilégios e vantagens” circunstanciais em relagdo aos
negros retintos, embora todos sofram racismo.
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de extrema direita®®, enquanto semiotiza o pensamento sobrescrito na cor azul como
“nobre e pacifico”, a considerar o significado simbolico da cor, em sua matiz que exprime
tranquilidade (GUIMARAES, 2001).

A aluna-sujeito faz mengao a palavras ofensivas, como “Horrorosa!” e “Que
cabelo feio!”, evidenciando declaragdes racistas comuns. E possivel notar as dimensdes
verbo-voco-visuais (PAULA, 2017) constituindo o post: o signo verbal escrito, a
vocalidade expressa nos baldes e os signos visuais, integrando o todo enunciativo. A
frase, na parte superior do post: “Negras livres lindas” anuncia uma postura a ser tomada,
no sentido de evocar a urgente necessidade da liberdade das mulheres negras em relacdo
a seus corpos e suas caracteristicas, vistos como nao belos, diante de um padrao europeu
de beleza imposto e que ha muito tempo continua “escravizando” as mulheres na busca
por esse “ideal”. Essa marca enunciativa — “Negras Lindas Livres” —, também alude ao
jogo vocal ritmado, com cadéncia sonora semelhante a frase “Black Lives Matter®®”,
efeito que, segundo a aluna-sujeito, foi refor¢ado pela escolha de trés palavras dissilabas.

A representatividade de pessoas negras — especialmente a mulher negra retinta
— nas midias, seja na televisiva, nas midias sociais, revistas impressas, producoes
cinematograficas entre outros espacos artistico-culturais ou esferas de poder ¢
inexoravelmente escassa. Quando sua imagem aparece acaba por reforgar esteredtipos,
como a ‘“gostosa do samba ou a empregada”(RIBEIRO, 2018, p. 49), em papéis
subalternos. A representagdo dessa diversidade ¢ fundamental para desconstruir padroes
de beleza eurocéntricos.

Entretanto, o enunciado criado pela aluna-sujeito C. revela uma “madascara de
siléncio” (RIBEIRO, 2018) imposta as mulheres negras, especificamente, uma vez que
apresentou a autoafirmacao “Eu sou linda, e me amo” em um balao de pensamento, como
se fosse algo que ndo pudesse ser dito em alta voz. Isso ilustra, muitas vezes, a postura
das mulheres negras, silenciadas e forgadas a repetir tais afirmagdes a si mesmas, na
tentativa de atenuar vozes racistas e supremacistas que irrompem e se sobrepoem.

O plano visual de fundo traz a cor vermelha — tom quente, vivo e vibrante — com
sua plurivaléncia significativa: paixio-guerra-poder-revolugdo (GUIMARAES, 2001) de

forma a realgar e exaltar a figura feminina negra em primeiro plano. Aqui podemos notar

9 De acordo com o tedrico Luciano Guimardes (2001, p.121) a cor branca, oposta ao vermelho, representou
a divisdo entre “direita” e “esquerda” na politica em alguns regimes e esteve presente em simbolos dessas
vertentes. A cor branca na Revolugdo Francesa ¢ na Revolucdo Russa simbolizava os emigrados e
legitimistas, enquanto a cor vermelha os revolucionarios.

% “Black Lives Matter” ou Vidas Negras Importam ¢ um movimento originrio em comunidades afro-
americanas, de amplitude internacional, que protesta contra a violéncia direcionada as pessoas negras.
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a cor vermelha — a considerar sua conotagdao simbodlica da cultura ocidental — , como
elemento que remete a violéncia/resisténcia/transgressao, representativa do cenario e
posigdes historicas e permanentes dessa populacdo que, por sua trajetoria, sempre foi
“forjada” pelos elementos e agentes fisicos ‘fogo’ e ‘sangue’, também vermelhos. A cor,
neste caso, pode produzir além da vibracdo excitante, a sensagdo penosa e dolorosa as
quais foram submetidas as pessoas negras escravizadas quando retomamos as condigdes
dos engenhos escravistas com seus troncos, chibatas e marcas a ferro quente. A cena
visual (cor de pano de fundo) contrasta com a figura feminina ao centro e suas
caracteristicas fisicas ja mencionadas, num resgate espago-temporal possibilitado pela cor
vermelha.

A seguir, observemos o post produzido pela aluna-sujeita Cy. Apesar de agregar
alguns elementos visuais (imagens), eles ndo predominam no todo enunciativo. A énfase
¢ dada a dimensdo verbal-escrita da linguagem. A diagramagdo utilizada deixa
proeminente a frase “ A diferenca comega por vocé!!”’, — em destaque no enunciado — na
tentativa de despertar a consciéncia a partir de uma responsabilidade individual e
intransferivel e, ndo a um “coletivo”, que pode retardar e camuflar mudangas sociais
efetivas e concretas. Aqui, também propomos a analise cromatica, que esta projetada ao
lado esquerdo da producao do aluno. Vejamos:

Figura 11- Post “A diferenga comega por voceé”

Temas

vivemos em uma sociedade
racista, onde brancos
nde ligam para o gue € o
racismo

Diga @) co racismo

\L,
) §

Complementar

Gradiente

Fonte: Produg@o digital (post) da aluna-sujeito Cy.- enviada via whatsapp

A materialidade verbal-escrita seguinte “vivemos em uma sociedade racista,
onde brancos ndo ligam para o que é o racismo”, denuncia a realidade brasileira, na qual
impera o mito da democracia racial (ALMEIDA, 2019), haja vista a falta de reflexdo
sobre o racismo, ndo somente na escola, como também em outros espagos sociais. Tal

[3

tematica € vista como um assunto de “minorias” ou de “vitimistas”, por grande parte dos
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brancos que se autodeclaram “ndo racistas”, sob a justificativa simplista de ndo agredirem
verbal ou fisicamente as pessoas negras e de “até terem amigos negros”, o que demonstra
uma exigua consciéncia racial.

Essa auséncia de reflexdo, revela, além de ignorancia, a defesa de uma
epistemologia historico-social de perspectiva branca e a necessidade de permanéncia
nesse “lugar confortdvel” de grupo social privilegiado em termos de /dcus social
(RIBEIRO, 2018). Neste lugar, os brancos podem falar, agir e ser quem sao, enfim,
existindo como se ndo fossem responsaveis pelo racismo, sem disposi¢do para ouvir e
entender como colaboram para sua manutencdo. Axiologicamente, a aluna-sujeito usa a
expressao “/...Jonde brancos ndo ligam para o que é o racismo”, em que enfatiza tal
desinteresse por parte da populagao branca sobre o problema e sobretudo, a indisposi¢ao
para ouvir a populacdo negra.

Outra perspectiva equivocada da branquitude ¢ a de que ser branco ¢ um estado
universal, como se fossem seres humanos nao racializados, como explica Silvio Almeida
(2019, p.78): “Ser branco ¢ atribuir identidade racial aos outros € ndo ter uma.”. A
expressao seguinte, “vivemos onde jovens negros tem 2,7 mais chances de serem
assassinados do que brancos”, traz um dado numérico — ndo referenciado — que remete
a uma realidade sobre o percentual elevado e superior de assassinatos de jovens negros
em nossa sociedade, dado que indica, graves problemas de ordem social, econdmica e
politica. Para Almeida (2020, p. 52) o racismo se sustenta na égide de um processo
politico, afinal depende desse poder para se perpetuar.

De acordo com suas explicagcdes em dudio, a aluna-sujeito Cy. baseou-se em
uma noticia da internet que vinculou tal informagao a partir de pesquisas do IBGE. Como
tratamos na secdo 4.3 do presente capitulo, nos posts, os discursos se intercruzam,
vinculam-se a outros, o que torna comum a auséncia de uma referenciagao direta de fontes
ou origens dos dizeres que carrega, pois, seus produtores consideram que os interlocutores
ja os localizem na cadeia discursiva.

E possivel observar, na materialidade verbal-escrita de todo o enunciado, a
intercalagdo de cores nas letras — comegando com letras na cor preta e concluindo com
letras em branco — numa triade dial6gica-imagética-dual. O primeiro periodo fraseologico
que se inicia com o verbo “vivemos” foi escrito em branco, e, de acordo com seu contetido
parece indicar o solo/voz social da branquitude, enquanto o segundo periodo — aberto com
0 mesmo “vivemos” — nos aponta o solo e vozes das populacdes negras, sendo arquitetado

com letras na cor preta, de modo a ilustrar esse embate entre os grupos.
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O post convoca uma mudanga individual, confronta os interlocutores por apontar
a condic¢ao social de marginalidade do jovem negro, que muitas vezes o conduz a morte.
A composigao visual do plano de fundo escolhido, busca representar a tonalidade de pele
negra, a partir do marrom — cor base — e traz outras cores-tema com nuances roseas e
terrosas, mais perceptiveis e concentradas nas figuras das maos. Além disso, tenta
equilibrar a representacdo racial — a partir da escolha de quatro tons de pele diferentes
para as maos levantadas —, na intencao discursiva de simbolizar a diversidade.

Por fim, notamos o desenho da letra “v” feito pelos dedos das maos que pretende
semiotizar a “vitoria” sobre o racismo e o envolvimento coletivo, ainda que a gradiéncia
cromatica trabalhada na sequéncia das imagens nao represente todas as pessoas € seus
variados tons de pele existentes em nosso pais. A expressio “ Diga NAO ao racismo” —
utilizada ao final — com o modo imperativo marcado sintetiza uma ideia de ordem e
determinagdo de conduta, apesar do desgaste pelo uso excessivo, sem reflexao.

A composicdo a seguir, constitui o ultimo post que nos propomos a analisar,
elaborado pela aluna-sujeito A, com a divisdo em quadrantes — feita por nds — para
facilitar a analise. Para isso, utilizamos recursos do aplicativo paint®’, que nos permite
edigdes de sobreposi¢ao a imagem. Observemos no enunciado o predominio dos signos

visuais (imagens de pessoas), associada a materialidade verbal-escrita entremeada as

imagens, compondo o todo enunciativo.

Figura 12- Post “O ato de julgamento”

Complementar

Gradiente
Fonte: Producdo digital (post) da aluna-sujeito A.- enviada via whatsapp

% O aplicativo Microsoft Paint compde o pacote de acessorios do Windows 10 (sistema operacional da
Microsoft). O software permite a criagdo de desenhos simples e edi¢do de imagens.
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Seu projeto de dizer se diferencia dos demais posts pois traz um olhar sobre as
relagdes e constituicao de padrdes familiares do ponto de vista €tnico-racial. Embora tente
romper, minimamente, com o padrdo branco-normativo entre os pares nas relagoes, a
partir de unides entre pessoas de dois grupos étnicos-raciais diferentes (brancos e negros)
— notéria no casal do 2° quadrante e no primeiro casal do 4° quadrante —, acaba por
refor¢ar o padrao heteronormativo, uma vez que s6 ha casais heterossexuais em sua
producado. A tentativa de ilustrar a diversidade na constituicao das familias se centra mais
na representacdo da cor do cabelo dos individuos, do que no tom de pele, sendo possivel
verificar a auséncia de outros grupos étnicos-raciais, como indigenas e asiaticos, por
exemplo.

Logo no topo do 1° quadrante do post, podemos observar o retrato de uma
familia “tradicional”, pessoas brancas e heteronormativas, que compde o grupo social
hegemdnico. Nesse sentido, ¢ possivel pensar, como nos propde Ribeiro (2020), de que
maneira o racismo pode determinar outras hierarquias (de género e classe), uma vez que
a autora defende a interseccionalidade entre as opressdes.

Paralelamente ao primeiro retrato, temos outra representagdo — casal do 2°
quadrante —, de mesma tendéncia, mas que apresenta um homem negro de pele clara,
mostrando uma quebra gradual sobre o padrao branco-normativo inicial.

Na sequéncia, na parte inferior do 1° quadrante do post, tem-se a representagao
de uma familia constituida por um casal negro (homem e mulher). Apesar da tonalidade
de pele da mulher ser mais clara do que a do homem, ambos sdo negros, de modo que a
aluna-sujeito representa a mulher com cabelos loiros, sinalizando um possivel esforgo em
propor diversidade. A crianca dessa cena, se comparada as demais criangas do enunciado,
também apresenta um tom de pele mais escuro, mesmo com cabelos loiros. Ao
considerarmos todas as criangas representadas no post, notamos a nitida predominancia
de criangas brancas, mesmo aquelas que advenham de casais miscigenados. Como o
enunciado ndo nos apresenta marcas para dizer se sdo filhos bioldgicos ou adotados, ndo
podemos ponderar sobre as possiveis razdes pelas quais ha a prevaléncia de criancas
brancas. O enunciado revela outra tendéncia: dos seis retratos familiares, quatro possuem
filhos, sinalizando que a expectativa de “familia” para a aluna-sujeito prioriza essa
configuracao.

Nas trés ultimas representagdes — 3° e 4° quadrantes —, notamos uma retomada
do padrio branco-normativo, com escape a essa tendéncia apenas no retrato do casal do

4° quadrante — parte superior — com uma mulher de tonalidade de pele mais escura do que
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a do homem (branco), evidenciando a busca em mostrar a heterogeneidade racial nas
relacdes.

Os quadros familiares se assentam num plano de fundo azul turquesa que se
encaixa na escala de cores entre verde e azul. Essa tonalidade expressa frescor e irradia
paz e tranquilidade, tom que se associa e potencializa os comportamentos e retratos:
pessoas unidas, felizes e em harmonia em seus nucleos familiares, dispostas de forma a
aguardarem pelo registro fotografico de um observador, que capta a “cena perfeita” da
familia “ideal”.

Ao nos atermos a materialidade verbal-escrita “ O ato de julgamento designa o
constrangimento de quem nao é culpado, a idealizagdo sem sentido, fez de nos, matadores
de nossa propria espécie”’, apresenta uma flutuagao em duas dire¢des. Ao mesmo tempo
que se alinha ao movimento de desconstru¢do de padrdes “ideais”, sinalizando para a
construcdo social do racismo, a aluna-sujeito traz um discurso biologizante marcado,
especificamente, pela palavra “espécie”. Na primeira dire¢ao (desconstrucao de padrdes),
enxergamos “idealizacdo sem sentido” como a tentativa de explicar que a ndo aceitagao
de unides inter-raciais pode nos levar a destruicdo, de alguma forma. Enquanto a outra
dire¢do, possibilitada pelo lexema “espécie”, nos leva a pensar sobre o determinismo
bioldgico, que garantiria a preservacao humana, logo das familias, ancorando a ideia de
“familia” mais sob uma construgdo natural, bioldgica, que se coaduna com a maioria das
representacoes (signos visuais) elaboradas. Nos chama ateng¢ao o termo “MATADORES”
grafado em caixa alta e sobrescrito num box na cor cinza-chumbo, de modo a semiotizar
a propria morte, de tom frio, opaco e sua carga valorativa finebre, logo, evidencia a
intencao visual-discursiva proposta.

Apesar de haver no enunciado como um todo uma prevaléncia de representagdes
de casais branco-normativos, regidos mais pelo carater biologizante, o signo verbal-
escrito dialoga também, a considerar o primeiro sentido, com as duas representagdes (2
casais) que quebram a tendéncia branco-hegemonica.

Ainda que percebamos o esfor¢o da aluna-sujeito A. em construir um enunciado
que promova unides mistas e mais plurais —do ponto de vista étnico-racial —, nas relagdes
familiares, suas escolhas ancoram-se mais na questao identitaria da cor dos cabelos do
que sobre a cor de pele, caracteristica racial mais determinante. Ao mesmo tempo que
intenta a desconstru¢cdo do padrdo branco entre os casais, acaba, como ja dissemos, por
reforcar outros estereotipos, como: prevaléncia de casais héteros, de corpos magros e
cabelos lisos. E bastante provavel que muitos, ao verem o post, ndo se sintam

representados.
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Em seu relato em audio sobre o processo autoral do enunciado a aluna-sujeito
acredita ter contemplado a diversidade racial entre os casais, e, explica que ninguém pode
ser culpado, inferiorizado, por suas caracteristicas fenotipicas, étnico-raciais € por suas
construcdes identitarias, mesmo que, ao nosso ver, ndo tenha conseguido representa-las
integralmente. E sabido que as hierarquias (de raga, classe e género), podem subjugar ou
até anular outras formas de ser humano, fazendo com que ndo sejam captadas pelo nosso
olhar, possivelmente, razao pela qual a aluna nao as retratou.

A partir de agora, debrucaremos nosso olhar sobre o video-minuto intitulado
“No+Racism” produzido também com base nas discussdes empreendidas sobre o mesmo
eixo tematico. Trata-se, como o proprio termo anuncia, de uma produgdo em video (dudio
e imagem) de curta duragdo (1 minuto) que, em geral, busca informar, criticar, causar
humor, conscientizar entre outros objetivos. E importante dizer que para a elaboragio dos
videos os alunos-sujeitos escreveram seus roteiros de fala considerando as discussdes
propostas ¢ com base em suas apreensdes acerca do tema.

Alguns optaram pela constru¢ao de uma narrativa com base na historicidade,
retratando a trajetoria e surgimento do racismo moderno a partir do processo de
colonizacdo. Outros elaboraram seus enredos com base em suas percepg¢des de mundo e
valores axiologicos com vistas a contemporaneidade.

Em alguns videos os sujeitos se colocam, exibem a imagem de seus rostos, em
outros, optam pela gravagao de suas vozes narrando o enredo escrito por eles, de forma
parcial ou integral.

Vejamos alguns fotogramas e a transcricdo da narrativa oral do primeiro

enunciado que nos propomos analisar.

Figura 13- Video-minuto “ No +Racism”

L
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Fonte: Video-minuto produzidé_pelg aluno-sujeito R. Fotogrgmas disponiveis em: 00:02; 00:03;
00:08; 00:32; 00:40; 00:01:08
O que ¢ racismo?

Racismo nada mais é do que julgar uma pessoa pela cor de sua pele. O racismo comegou na

Europa nos séculos XVI e XVII durante a expansdo maritima. Com a coloniza¢do do continente



113

americano, os europeus acreditavam ser superiores a africanos e indigenas. No Brasil o racismo
permaneceu devido a aboli¢do tardia da escravidio que ocorreu em 1888, devido a Lei Aurea.
Um século depois, foi criada a Lei de niimero 7.716/89 que prevé puni¢oes contra quem cometer
tal ato. Uma forma de minimizar os efeitos do racismo é através das cotas raciais que ajudam os
negros a ingressarem nas universidades, melhorando suas chances no mercado de trabalho. E
importante também que tenhamos pessoas negras com destaque nas midias para que essa etnia
seja representada. O racismo ndo deveria existir, ainda mais em nosso pais, cuja populagdo é
uma mistura de diversos povos e ele so acabard quando todos perceberem que o que importa é o

que tem por dentro e ndo por fora.

Em seu enredo, o aluno-sujeito R. comega definindo, basicamente o que seria o
racismo. Traz na sequéncia um breve relato histoérico que remonta ao periodo das
expansdes maritimas e da colonizagdo para explicar suas origens, a partir dessa
perspectiva, até os dias atuais. Menciona a lei de aboli¢ao da escravatura, n.° 3.353 de 13
de maio de 1888, acrescenta que ela se deu tardiamente e cita também a lei promulgada
um século depois, lei 7.716 de 1989°%, que define os crimes resultantes de preconceitos
raciais. O roteiro explica a necessidade das cotas raciais em universidades, elaboradas
para minimizar os efeitos provocados pelo racismo ao longo dos séculos, além de dizer o
quanto a representatividade das etnias negras nas midias e em outros postos de trabalho
na sociedade continua desigual.

Conclui o video com uma sensibilizagdo importante: a necessidade de se
considerar os valores relacionados a vida e inerentes a nossa humanidade. As escolhas
multimodais (materialidades verbal-escrita e visual), somadas ao cuidado estético,
sinalizam a relagdo direta estabelecida com seu discurso/texto expresso a partir de sua
propria voz, o que marcou de forma autoral a edigdo.

Diferentemente das produgdes que analisaremos adiante, nao utiliza trilha sonora
de fundo, apenas o audio de sua voz e a transi¢ao das cenas. A producao arquitetada acaba
por contemplar o problema do racismo ao retomar sua trajetéria historica, como podemos
observar na transcricao do enredo e nos fotogramas retratados acima. Outro cuidado na
remixagem foi quanto ao uso de imagens que nao incidam contra a lei de direitos autorais
e protecdo, selecionando as de dominio publico. No video-minuto h4 destaques para as

dimensdes visuais (imagens) e sonoras (voz), entretanto, a tridimensionalidade (PAULA,

% Em 2019 o Supremo Tribunal Federal (STF) enquadrou a homofobia e a transfobia como crimes de
racismo definido na Lei do Racismo (Lei 7.716/1989) a partir de tese proposta pelo ministro Celso de Mello
até que o Congresso Nacional edite lei especifica.
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2011) da linguagem neste enunciado se faz concreta, uma vez que a materialidade verbal-
escrita também integra o enunciado.

A seguir, observemos 6 fotogramas e a transcrigao completa da narrativa oral do
video-minuto intitulado “1 minuto sobre o racismo”. O aluno-sujeito F. elege, além de um
video ja existente, a musica “Negro, ndo nego” de MC Mestico, como trilha de fundo para

producdo de seu remix.

Figura 14- Video-minuto *“ 1 minuto sobre o racismo”

Fonte: Video-minuto produzido pelo éluno-sujeito F. Fotogramas disponiveis em: 00:02; 06:29; 00:33;
00:36; 00:58; 00:01:14

O racismo em uma pessoa tem diversas origens, dependendo da historia de cada um. Em alguns
casos pode ser por crescerem ouvindo as diferengas e superioridades de determinadas ragas, em
outros, alguma atitude que mudou seu pensamento. Ndo importa como o racismo cresceu na
mente das pessoas, mas se for provado ¢ um crime com até trés meses de reclusdo. Além disso,
algumas pessoas acreditam tanto na superioridade das ragas que acreditam na purificag¢do delas.
Essa justificativa apareceu na escraviddo em que negros trabalhavam em condigoes precarias e
eram vendidos como objetos. No nazismo o foco era os judeus, mas também perseguiam os
negros, homossexuais e outras minorias para serem executadas nos campos de concentra¢do.
Embora o Brasil haja uma forte mistura de ragas, a incidéncia do racismo pode ndo ser tdo
evidente para alguns, mas ele ndo deixa de existir. Em alguns casos ele ocorre de forma sutil, em
que nem ¢ percebido pelas pessoas. Pode acontecer em forma de piadas, xingamentos ou
simplesmente evitar contato fisico com a pessoa. A verdade é que nenhum lugar estd protegido

do racismo.

A producao, como ja dissemos, parte de um video ja existente chamado “Afoxé
povo de Exu-Heranca Africana”, publicado do You Tube’’. No filme, inicialmente, sio
exibidas cenas com pessoas negras em contextos de exploragcdo de seu trabalho bracal,
em lavouras, algo que perdura ao longo da historia e que se estende a outros segmentos

laborais, que exigem, de igual maneira, a for¢ca fisica de sua “mao-de-obra”.

”

7 Video-fonte usado pelo aluno-sujeito: “Afoxé povo de Exu-Heranc¢a Africana
https://www.youtube.com/watch?v=cMvKk5nEQJA. Acesso em: 30-09-2020.

disponivel em:
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Contrapondo-se a essas cenas, imagens de manifestacdes da cultura negra que mostram
rodas de dangas, rostos pintados e vestimentas conforme as tradigdes afrodescendentes,
ao som de instrumentos como: atabaque, tambor ¢ berimbau. Tais instrumentos, ritmos e
dancas influenciam e constituem a musica popular brasileira, expressdo da presenca
africana em nossa arte e cultura. O som original do filme foi substituido pela musica
escolhida pelo aluno-sujeito F. — “Negro, ndo nego”-MC Mestico —, que estabelece
relagdes interdiscursivas com outros textos/enunciados cotejados durante as leituras
prévias. Atentemo-nos aos primeiros versos da musica:

“Minha pele € parda, meu cabelo ¢ enrolado

Eu digo que sou negro eles dizem que sou mulato

Mulato vem de mula e eu ndo sou bicho

Eu repito que sou negro eles insistem que sou mestico” [...] (MC
Mestigo, 2015)

Na letra da can¢ao selecionada pelo aluno-sujeito, podemos notar a indignagao
do eu-lirico frente a tentativa de apagamento dos tragos étnicos-raciais da negritude, por
meio do uso das expressdes “pardo”, “mulato” e “mestico”, cunhadas a partir de uma
perspectiva colonizadora e eurocéntrica, numa espécie de “embranquecimento”, imposto
a principio pela linguagem, mas que revela a ideologia do padrdo racial europeu. Essa
mesma questao apareceu em dois textos estudados: “A menina que nasceu sem cor” de
Midria e “Sociedade ¢ constru¢ao ¢ o racismo € o cimento” de Luciene Nascimento. A
escolha dessa musica evidencia uma relagao dialdgica com tais textos, a partir do tema
da identidade, considerada relevante a esse aluno-sujeito. Na letra da musica (signo
verbal-escrito) se estabelece um embate ideoldgico entre as vozes do homem negro e a
voz hegemonica branca, que no caso, intenta evidentemente apagar os tracos da
populagdo negra.

O enredo narrativo elaborado pelo aluno-sujeito F. cita a escraviddo e o nazismo.
Nesses periodos histdricos, se observavam ideologias que pregavam a superioridade de
racas em detrimento de outras. O enunciado traz a questdo da persegui¢ao nazista no
inicio do século XX, contra judeus (majoritariamente), homossexuais, negros € outros
grupos minoritarios na europa, firmada na falacia da supremacia racial ariana. Essa
relacdo entre o racismo moderno contra os negros € o nazismo ¢ legitima e se estabelece
porque, assim como os judeus, os negros se distanciavam do padrdo “purificado” e

idealizado de Hitler’®. O exterminio concentrado de judeus durante as persegui¢des

% Adolf Hitler foi um ditador alemio, lider do Partido Nazista, Chanceler do Reich e Fiihrer da Alemanha
Nazista de 1934 até 1945. Como ditador irrompeu como principal instigador da Segunda Guerra Mundial
na Europa e maior responsavel pelo Holocausto. In:
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nazistas sO6 foi maior em razdo dessas populagdes ocuparem mais ostensivamente a
Alemanha e outros paises invadidos pelo ditador.

O aluno-sujeito, em seu texto verbal-escrito, concentra-se em explicar as razoes
pelas quais as pessoas se tornam racistas, assim como as manifestacdes desse racismo
ocorrerem na sociedade contemporanea. Apresenta duas possibilidades para que uma
pessoa se torne racista: a partir de suas vivéncias, apreensdes de comportamentos €
discursos racistas ao longo de sua formagdao e/ou ‘“algo que tenha mudado seu
pensamento”.

Tais colocagdes nos direcionam a questdo da conscientizagdo e da necessidade
de uma educacao antirracista e deflagra a urgéncia da reflexdo pela sociedade sobre as
condigdes étnico-raciais e suas implicagdes historicas. A leitura fluida e audivel do texto
elaborado, sobressaindo-se a musica de fundo, valoriza a dimensdo vocal e confere a
harmonia ao enunciado. A dimensdo verbal-escrita em destaque pela transcricdo do seu
enredo nos quadros filmicos, real¢a a mensagem o que elucida ainda mais seu discurso.

Diferente do video-minuto analisado anteriormente, a presente produgao buscou
destacar aspectos da cultura africana (musica, dangas, vestimentas), com a escolha do
referido video-fonte, valorando positivamente toda diversidade oriunda dessas
populacdes, sejam nos campos: religioso, artistico ou social.

Ao final de sua narrativa, o aluno-sujeito F. explica sua percepcao de como o
racismo se manifesta no Brasil nos dias de hoje, e, acrescenta que apesar da miscigenacao
do povo brasileiro, esse problema ocorre muitas vezes de maneira sutil, entremeado nas
estruturas sociais em razdo da heranca de ideais europeus, como também, manifesto
através de xingamentos e ofensas declaradas. A producdo termina com a frase “Fato é
que nenhum lugar esta protegido do racismo”, sob a hipdtese de que onde ha pessoas e
relacdes humanas, ai se instalard o racismo.

Passemos a analisar o video-minuto intitulado “Racismo”. Nessa producao o
aluno-sujeito G. parte de um video ja existente no YouTube chamado “Diga ndo ao

racismo- video de reflexdo’

no qual ha transicdo de cenas do filme americano
“Intocaveis” (2012) e algumas cenas do filme “A Procura da felicidade” (2007). Opta por
uma elaboracdo mais “emotiva e subjetiva”, para usar as defini¢des do proprio aluno-

sujeito, escolhendo a musica em inglés “Naked” de James Arthur como trilha sonora de

https://pt.wikipedia.org/wiki/Adolf Hitler#:~:text=escutar%20(ajuda%C2%B7inf0)).(%221%C3%ADder
%22)%20da%20Alemanha. Acesso em:30-09-2020

9 Video-fonte usado pelo aluno-sujeito: “Diga ndo ao racismo-video de reflexdo”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cS6mTPMXaHY. Acesso em: 30-09-2020.
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fundo. Ao considerar sua tradu¢do ndo verificamos um didlogo com o tema em questao.
A seguir fotogramas da producao e na sequéncia, a transcri¢ao da narrativa oral elaborada:

Figura 15- Video-minuto “ Racismo”

et

RACISMO

Fonte: Video-minuto produzido pelo aluno-sujeito G. Fotogramas disponiveis em: 00:01; 00:18; 00:37;
00:41; 00:57; 00:03:22

Racismo...ele surgiu nos seculos XVI e XVII, quando os europeus acreditavam ser superiores a
negros e indigenas...que foi abolida com a Lei Aurea em 13 de maio de 1888, mas mesmo com a
lei, o racismo ainda existe. A cor de sua pele ndo demostra seu verdadeiro carater. Porque ser
livre ndo é somente romper as correntes que aprisionam alguém, mas viver de forma a respeitar
e ampliar a liberdade dos outros... Diga ndo ao racismo! Tire seu racismo do caminho...essa
desigualdade social. Somos todos iguais. Temos nossos pontos fortes e fracos. Somos todos
unicos e individuais. Enquanto a cor de pele, classe social ou sexualidade for mais importante
que a integridade, honestidade e carater, so andaremos para tras. Largue o preconceito. Somos
frutos do amor. Temos a mesma licen¢a. Unicos na mesma crenca. Nio é a cor que nos define...ou
o cabelo...ou a vestimenta. Racismo ndo deveria existir. Ndo deveria acontecer. Ninguém é
melhor do que o outro...ou mais importante...ou superior. Nao permite que ninguém te chame de
minoria se vocé é negro ou latino ou pertence a algum outro grupo étnico. A maior pobreza de
espirito que se pode ter é achar que é melhor que alguém por caracteristica fisica e ndo pelo
carater. Todos trabalhamos. Todos temos momentos ruins. Temos sonhos. Temos momentos
triste. Temos fe. Somos fortes. Acreditamos. Todos somos origindrios da mesma matéria,
pertencemos a uma soO raga e dependemos uns dos outros para sobrevivéncia. Amaras o teu
proximo como a ti mesmo...Matheus 22:39. Somos irmdos. Somos filhos. Somos amigos. Somos

humanos. Somos unicos.

E importante pontuar que no seu processo de criagdo e remixagem o aluno-
sujeito G. integra ao seu enredo praticamente toda a narrativa verbal do video ja existente,
acrescentando a essa produgdo apenas a introducdo — quatro primeiras linhas do texto
transcrito — além da escolha da musica ja mencionada. Notamos também que o aluno-
sujeito ndo se atentou para a questdo do tempo do seu video, ultrapassando a sugestao

genérica de 1 minuto. Em vdrios trechos de sua narrativa oral (materialidade vocal),
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frases que originalmente estavam no video-fonte (verbal-escritas) ndo foram
pronunciadas e outras se fizeram inaudiveis.

De acordo com relatos do aluno-sujeito, sua proposta e escolhas buscaram
ressaltar a relagdo de profundo respeito e amizade entre um homem branco e outro negro,
a partir das personagens do filme, do qual o video-fonte traz recortes. Com isso, segundo
sua avaliacdo, conseguiu sensibilizar os interlocutores ao exibir tal exemplo de
convivéncia, na qual se observa a interdependéncia entre as personagens (a considerar a
historia do filme). Os protagonistas do filme “Infocdveis” (ao qual o video-fonte faz
referéncia) sdo dois homens de classes sociais diferentes, de caracteristicas fisicas e cor
de pele distintas também, que convivem pacificamente numa relagdo de fortes lagos de
amizade.

Ao analisarmos o enredo (texto verbal-escrito) do video-minuto observamos um
predominio de oracdes curtas, entre elas: “Somos todos iguais”, “Somos unicos e
individuais”, “Largue o preconceito”, Racismo ndo deveria existir”, “Somos irmdos”,
entre outras, enfatizando valores humanos, com autoria expressa no video-fonte. O
enunciado construido pelo aluno-sujeito G. primou pela emotividade, com uma trilha
sonora de cunho romantico-afetivo e resgate de uma historia que destaca uma mensagem
antirracista consagrada pelo cinema. Entretanto, nessa produgao o projeto de dizer autoral
nao evidenciou exclusivamente posicionamentos axioldgicos do aluno-sujeito, uma vez
que este se valeu de uma producdo e roteiro ja prontos, na apropriagdo de discursos
alheios, por isso sua autoria foi captada de modo mais sutil.

Por fim, o ultimo video-minuto que nos propomos a analisar tem o titulo
“Racismo, NAO!” de producio do aluno-sujeito Gs. Eis alguns fotogramas e a transcrigio
do enredo.

Figura 16- Video-minuto “ Racismo, NAO!”

Fonte: Video-minuto produzido pelo aluno-sujeito Gs. Fotogramas disponiveis em: 00:04; 00:08; 00:16;
00:29; 00:44; 00:01:06

As dicas contra... trés dicas contra o racismo... Primeira dica: incentive as pessoas a serem

antirracistas. Se vocé é branco ndo tenha vergonha ou medo de outras pessoas...vergonha ou
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medo de falar sobre o racismo com outras pessoas brancas. Segunda dica: crie lagos de
solidariedade antirracista...converse com pessoas negras ou indigenas para entender como o
racismo...e... como o racismo acontece na vida delas. Terceira dica: ndo seja indiferente ao
racismo. Ajude uma pessoa que é vitima do racismo...e [{f...e fale para ela que estd tudo bem e

qui...e qui...e mostre pra ela que vocé estd proxima dela e que ela ndo esta sozinha.

Logo no inicio da produgdo, o aluno-sujeito narra seu texto (verbal-vocal) e
expoe além da voz, sua imagem. Ao se colocar no video, assume a autoria e apresenta
uma producao que se difere das demais, pois rompe com a prevaléncia de enunciados que
trouxeram apenas o dudio com as vozes dos estudantes. Embora os sujeitos da pesquisa
produzam conteudos na internet, em seus perfis em redes sociais ou comunidades virtuais,
nas quais eventualmente se exibem — por meio de videos, comentarios, desafios ao
formato challenges'”’—, demonstraram reservas quanto a exposi¢do de suas imagens
associadas a assuntos “escolares”, firmados na justificativa de se sentirem despreparados
ou inibidos. De acordo com nossas sondagens, ¢ possivel verificar que essa recusa pode
estar relacionada a inseguranca em refletir temas “sérios”, de acordo com os termos
usados pelos proprios sujeitos.

Outra escolha a se destacar no video-minuto em questao, foi a elei¢do da musica
de fundo “A Carne”!"!, interpretada por Elza Soares, que traz uma reflexio com relagio
a condicdo das populagdes negras na sociedade. O verso “ A carne mais barata do
mercado é a minha carne negra” ¢é repetido na cangdo, propondo uma poténcia valorativa
que marca e identifica a letra. Tal musica ecoa como um “grito” indignado contra a
desvalorizagao, a condi¢ao de marginalidade, e a objetificagdo dos corpos (carne) negros
historicamente: vendidos como escravos, mao-de-obra subalternizada, menores salarios,
piores condi¢des de trabalho e de vida (MOURA, 2019). Reflete ainda as consequéncias
do tratamento desumanizado a que foi brutalmente condicionados. Os versos seguintes,

deflagram essa condig¢ao:

[...]Que vai de graga pro presidio

E para debaixo do pléstico

Que vai de graca pro subemprego

E pros hospitais psiquiatricos]...] (SILVA, YUKA, CAPPELLETTI,
1998)

10 Challenges sdo videos curtos que atualmente se multiplicaram nas redes sociais. Em geral, propde
desafios ou transformagdes surpreendentes, provocando entretenimento e engajamento dos usuarios das
redes.

101 A letra da musica “A Carne” foi composta por Jorge Mario da Silva, Marcelo Yuka e Ullisses Cappelletti.
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Importante dizer que a escolha dessa musica ndo se faz ocasionalmente. O aluno-
sujeito revela ter compreendido a condi¢ao dessa populagdo a partir do movimento
exotopico e dialdgico requerido durante as aulas, na leitura de autores e autoras negras,
além de mostrar a disposi¢ao em entender o racismo a partir dessas perspectivas, omitidas
perante a perspectiva branca hegemonica vigente, especialmente nos compéndios
escolares. E oportuno dizer que ao analisarmos o enredo (transcrigio verbal-escrita)
notamos tal disposi¢do evidenciada na frase “/../converse com pessoas negras ou
indigenas para entender como o racismo...é... como o0 racismo acontece na vida
delas/...] ", de modo a reconhecer seu lugar no contexto e respeitar o lugar de fala
daqueles que sofrem esse mal.

O aluno-sujeito Gs. opta por uma construcdo de cardter mais injuntivo-
prescritivo, no sentido da orientacdo, a considerar a predominancia de verbos no
imperativo “incentive, crie, ndo seja”, além da organizagdo (estrutural) do texto a partir
de uma sequéncia de passos/dicas que sugerem atitudes na dire¢do do antirracismo. E
oportuno dizer que, enquanto narra seu texto, imagens simbolicas (maos de diversas
cores, bandeira do Brasil) vao aparecendo na edi¢do e, se relacionam com o discurso,
assim como frases que enfatizam seu posicionamento de enfrentamento ao racismo.

No tultimo fotograma, podemos observar a frase “Ndo precisa ser negro para
lutar contra o racismo, so precisa ser humano” o aluno-sujeito refor¢a a posi¢ao
defendida por Djamila Ribeiro (2018), tratada no livro “Quem tem medo do Feminismo
negro”’, onde discorre sobre a necessidade dessa luta ser exercida por negros e brancos,
tirando essa pauta da invisibilidade. Para a autora, ambos podem falar sobre as opressoes,
sendo um dever dos ndo negros se conscientizar e colaborar com essa desconstrugao
também. Entretanto, o rompimento de tal estrutura de opressao (racial, especificamente),
requer das pessoas brancas o reconhecimento de privilégios contributivos que apartam as
pessoas negras dos espagos de fala, do debate e do protagonismo nessa luta, sendo
mantidos mais como “objetos de estudo” e nao sujeitos de suas existéncias.

Precisamos, portanto, refletir sobre o quanto a academia, a politica, a escola e
outros espagos de poder sdo constituidos predominantemente por pessoas brancas, assim
como, entender que o conhecimento produzido nesses lugares, muitas vezes, revela uma
unica visao de mundo. Sabemos que as transformagdes necessarias para a instauracao da
igualdade racial sao complexas, isso € inegavel, todavia elas devem passar pela educacao,
pelo didlogo e, inevitavelmente, por embates sociais. Ser um aliado nessa causa €, de fato,
ouvir, pensar e falar sobre, mas sobretudo, ¢ saber quando e como falar, restituindo a

legitimidade que as pessoas negras tém para tratar de um tema que as atinge, conferindo



121

a elas, além do espago para essa militancia, a devolugdo de direitos que lhes foram
usurpados historicamente.

Por fim, todos os videos-minuto produzidos foram compartilhados nas redes
sociais da escola, dos alunos-sujeitos e da professora, obtendo muitas visualizagdes e
comentarios. A cada postagem se verificou o interesse dos demais estudantes da escola
pelas publicagdes, bem como da comunidade — responsaveis, funcionarios, gestores,
professores — enfim, de outras pessoas conectadas as nossas redes. As respostas a esses
enunciados, evidenciaram valores estéticos, conteudisticos, ideologicos e estilisticos,

assim como minutos de reflexdo sobre um tema que carece de discussdes permanentes.

4.4.2 Intercambios pedagodgicos: Slam Augustio & Slam Oracina

Como ja mencionamos no capitulo anterior, na se¢do 3.8, que trata sobre o
protétipo de ensino e o template I (planejamento inicial), previamos a principio,
atividades que pudessem levar os alunos-sujeitos a “viverem” o género discursivo poema-
slam no solo social onde as performances acontecem em nossa cidade: pragas publicas
ou defronte ao antigo prédio da Biblioteca Municipal de Marilia. Também, planejavamos
que a batalha entre nossos alunos-sujeitos acontecesse na quadra da nossa escola, como
um evento-atividade aberto a comunidade e que contasse com poetas da cidade como
jurados, fazendo do momento uma “culminancia” do projeto.

Todavia, conforme ja dissemos ao longo da dissertacdo, o contexto mudou com
as atividades em andamento o que nos fez redefinir trajetos pedagdgicos. Nesse processo,
entre aulas remotas e encontros virtuais com os alunos-sujeitos, sentimos a necessidade
de realizarmos — de alguma maneira —, os intercambios pensados inicialmente. Assim,
nos guiando pela possibilidade de didlogos com outra escola da cidade, contatamos
professores da “Prof* Oracina de Moares Rodine - Marilia/SP”, que iniciara um trabalho
com o slam e com a qual realizamos, a principio, dois encontros virtuais pelo google meet,
conectando os estudantes. A partir desses encontros iniciais, soubemos de aulas de
formagao que seriam oferecidas pelo “Slam Interescolar”, no qual a escola Oracina havia
se inscrito e nds acompanhariamos como ouvintes, por termos tomado ciéncia da
competi¢ao posteriormente, quando o prazo ja havia encerrado. Foram um total de 5

encontros virtuais de formagdo, trés no formato de live!?’ e dois pelo google meet, dos

102 Transmissdes ao vivo pelo YouTube abertas a visualizagdo e participagdo via chat dos usudrios da
plataforma.
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quais participamos em quatro encontros. Tais atividades constituiram o 6° passo dos
movimentos pedagogicos.

Para as aulas-/ive, eram convidados em torno de cinco alunos, a fim de
dialogarem ao vivo com os professores-formadores e os demais acompanhavam a
transmissdo pelo YouTube, em interagdo pelo chat. Procurdvamos deixa-los & vontade
para participarem, replicivamos os posts-convites'?® para todos no grupo de whatsapp da
turma e, os proprios alunos-sujeitos, deliberavam sobre quais os representariam nas
discussdes ao vivo.

Nas trés aulas-/ive de formagdo — que foram transmitidas pelo canal do You

Tube “Cultura e Conhecimento Oracina'% —

, Nossos alunos-sujeitos protagonizaram no
debate dos assuntos e expuseram suas visOes acerca das tematicas. Esse fato nos
surpreendeu, assim como, aos organizadores dos encontros formativos (S/am Interescolar
e Slam Oracina) uma vez que somente os alunos-sujeitos da nossa escola participavam
das aulas virtuais, demonstrando uma postura ativa e responsiva, inclusive ao abrirem
suas cameras e colocando-se como interlocutores imediatos. Em virtude disso, a propria
organizacdo do Slam Interescolar, sugeriu nossa participacdo, permitindo nossa entrada
na competicdo, mesmo depois de encerradas as inscrigdes.

Compreendemos os atos e a postura dos sujeitos, como reflexos do trabalho que
vinhamos realizando com o projeto de slam na escola, na dire¢do da legitimacao de suas
vozes. Entendemos também, os intercambios entre nossos alunos-sujeitos e outros
estudantes, professores e poetas, como trocas culturais e de saberes relevantes para o
alargamento de repertdrio, em “espacos virtuais” de vivéncias reais com os géneros, para
além de uma experiéncia “didatizada”.

E importante dizer que, as rodas de conversa ao vivo feitas nesses moldes
ocorreram no contraturno das nossas aulas, com anuéncia e supervisdo dos gestores de
nossa escola e de seus responsaveis. Caracterizaram atividades paralelas e de
aprofundamento do projeto com o slam, j& consolidado concomitantemente.
Consideramos de fundamental importancia a descri¢ao dessas atividades no percurso
formativo realizado ao longo do projeto, pois orbitaram nossas esferas de atividades,
alterando e constituindo os alunos-sujeitos. Por valorizarmos o “processo” e nao s6 o

“produto” da aprendizagem € que nos interessa descrever e discutir esses encontros,

103 Vide os posts-convites em “Anexos E” —volume II — dessa dissertagao.

104 As trés aulas transmitidas ao vivo encontram-se no canal do YouTube “Cultura e Conhecimento
Oracina”. Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCKnH40sWhfFblhle QkhaWA. Acesso
em: 20-11-2020.
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acreditando que os sujeitos se formam no/em processo permanente. Saber sobre as
discussoes tematicas as quais foram expostos, suas reagdes, respostas, nos evidencia a
consolidagdo das aprendizagens, repercutidas em seus projetos de dizer. Ao buscar
interagdo com outros sujeitos, de outros nucleos sociais, criamos espagos para dizeres
outros, saberes outros, no pleno dialogismo bakhtiniano. Primamos, assim, por uma
sociedade aberta ao didlogo e que se organiza de forma colaborativa, solidaria, cidada e
intercambidria.

Os temas abordados nos 4 encontros formativos nos quais participamos foram:
1°- “Encontro com as Poetas - Oficina de escrita”; 2°-“Palavra e Corpo”; 3°-“Voz e
Expressividade” e 4°- “Oralidade, Memoria e Resisténcia”.

Descreveremos a seguir as aulas formativas, contemplando os pontos e
momentos mais significativos desses encontros, em razao dos limites necessarios para
uma leitura fluida e que ilustre a contento a cena vivenciada pelos sujeitos. Nos propomos
analisar dialético-dialogicamente alguns dos enunciados produzidos (poesia,
comentarios, textos e explicagdes) com enfoque em seus aspectos discursivos, assim
como, explicitar as aulas e os contextos que se conectam nesses acontecimentos, forjando
os sentidos de cada eixo tematico.

Sob tal dire¢do, nos moveremos analiticamente, sabendo que a construgdo
composicional se estabelece com a triade: tema, contetido e forma, para pensar os géneros
que surgem no contexto das aulas. Importante dizer que nosso proprio recorte axiologico
pode privilegiar alguns aspectos em detrimento de outros, portanto ndo constitui nosso
objetivo negar ou dizer que se esgotam outras possibilidades de analise, absolutamente.

1 °Encontro Virtual

Na primeira aula tivemos o tema “Encontro com as Poetas-oficina de escrita”!%
na qual os alunos-sujeitos puderam refletir sobre o processo de escrita poética, escrita
autoral e rever sobre a recente historia do slam na cena brasileira. Além disso, as poetas
compartilharam suas vivéncias em batalhas situadas em lugares diferentes — uma do
estado de Sao Paulo a outra do estado do Ceard — ao relatarem suas perspectivas acerca
do género nos coletivos em que batalham e na comunidade onde se inserem, um dos
ganhos no periodo de aulas remotas: encontros e interacdes que fisicamente ndo

ocorreriam. De mais a mais, nossos alunos-sujeitos experenciaram pontos de vista

105 Formagdo ministrada por Bruna Motta Batista-poeta e slammer, professora formada em Ciéncias Sociais
pela Unesp de Marilia; Natalia Pinheiro- graduanda do curso de Historia pela Universidade Regional do
Cariri, poeta e slammer-.
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diferentes, pensaram a questdo da voz autoral na poesia, assim como aspectos
relacionados a variacdes linguisticas. Esse primeiro encontro virtual foi realizado pelo
meet € contamos com 8 alunos-sujeitos (M., F., Aj., C., L., Ma., Ad. e Gu.). Embora nao
tenha sido gravado, pudemos registrar as interagdes constantes entre os sujeitos € as
formadoras, a partir de uma aula dialogada e com espaco frequente para perguntas. Desse
encontro, destacamos, como um momento significativo, a elaboragdo coletiva do poema-
slam “Escola tao rapida” — escrita por nossos alunos-sujeitos e alguns estudantes da escola
Oracina —, sobre o mote “escola”. Leia-se:

“ Escola tdo rapida

Caminhando tdo depressa

Deixando para tras o que realmente interessa
Prof, ndo tenho nenhuma ideia

Que se encaixe em uma forma

Pensamento ¢ imenso...

Escola ndo pode ser prisdo, muito menos seriagdo
Producdo que atropela o afeto

Por isso eu verso

Eu posso fala mais de um verso?

Ja ja tem jogo

Enquanto isso eu jogo com as palavras

Para quebrar as grades que aprisionam

Da escola... que segue...

Empurrando o aluno direto pro precipicio

Perdido no meio do hospicio da sociedade

Escola ndo pode ser prisdo, muito menos seriagdo!
Tem que ter liberdade pro seu coragao!!!

Escola ¢é boa pra estuda, mas ndo pra briga

Por isso tenha consciéncia

E va pra escola pra estuda!

Porque seu futuro ta la

Escola ¢ surpresa... ¢ imensidao

Um lugar de admiragdo

Admirar aqueles que vai prevalecer no coragao
Nos déo a inteligéncia para dominar esse mundéao!
E explosio de pensamentos

Conhecimento, educagao, transformagao!

Escola ptiblica solugao

Vivemos em tempos dificeis

Onde o governo ndo valoriza o ensino

Escola fixada na memoria, mal valorizada pela escoria
Enquanto a professora de Portugués

Com seu modo indicativo, falando de advérbios e substantivos
Vivemos em tempos dificeis

Saudades da correria, da gritaria, da energia...
Pensando aqui... nds somos a escola!”. (Slam Augustdo; Slam Oracina,
2020)

Cada um dos participantes da aula contribuia com algum verso que era escrito
no chat. Numa espécie de brincadeira com as palavras, as formadoras iam declamando os

versos elaborados num movimento sincronico e dialdgico, no qual convocavam outras



125

palavras, outros versos e outras ideias que pudessem tecer a poesia. A cada contribuigado,
iamos juntos “jogando” com as combinagdes € quem se sentisse a vontade, declamaria
abrindo o audio do microfone. Nesse ritmo, o poema foi assumindo seus contornos,
desprendendo-se de amarras composicionais mais rigorosas. O sujeito A. perguntou “Eu
posso fald mais de um verso?”, tal diivida tornou-se um verso. De repente, o aluno-sujeito
Ma., ansioso pelo fim da aula, escreveu no chat “ Ja ja tem jogo...”, este enunciado se
transformou em outro verso, e, nesse continuo intercruzamento de palavras, o poema
procurava seu sentido, a somar multiplas vozes, sendo arquitetado ao final, com 37 versos.
Com dinamismo e fluidez, os sujeitos puderam notar que a escrita poética, além de
permitir a versificagdo rimada, o lirismo, a métrica com suas estrofes rigidas, pode
também, valer-se de temas ditos “ndo tradicionais/canonicos”, com a presenca do
popular/marginal/periférico que permitem incorporar elementos do cotidiano, a partir de
versos livres. Tudo pode se tornar poesia — a medida da sensibilidade de cada olhar —, do
valor e posicao dada as palavras, do estilo e da “mensagem” a enunciar. Como discorre
Cristovao Tezza (2018, p. 211) acerca de seus estudos sobre a linguagem da poesia
segundo Bakthin, a ideia de “elevada mensagem” ndo aceita na prosa, tem pleno sentido
na poesia, uma vez que genuinamente se traduz em singularidade, com seus estatutos
proprios, sendo um universo que se basta. “[...]Tudo o que v€, compreende e imagina o
poeta, ele vé, compreende e imagina com os olhos da sua linguagem, nas suas formas
internas [...]” (BAKTHIN, 1988, p.94 apud TEZZA, 2018, p. 213). O poema, embora
escrito coletivamente, nos revela tal singularidade em cada verso, pois criagdo Uinica de
cada sujeito e, na sua totalidade o mesmo carater singular se materializa o que gera um
eu-lirico comum. Constitui-se um corpo poético de “expressao completa de um olhar
sobre 0 mundo que chama a si a responsabilidade total de suas palavras”(p. 215).

Ao tratar de pensar a “escola”, os poetas revelam um olhar sobre a
transitoriedade dela em suas vidas, consumindo seus dias e “deixando para trds o que
realmente interessa”, reflexao inicial. Logo, surge a “voz” do aluno que chama seu
professor, solicita-lhe ajuda, ao que diz faltar ideias e, principalmente, que se “encaixem
em uma forma”. Aqui notamos a tentativa de expressar o rompimento com padrdes
formais de pensamento, muito recorrentes nas praticas discursivas ou outras praticas
escolares, queixa de muitos estudantes. Essa formalidade excessiva leva os sujeitos a
sentirem-se numa “prisao” — sentido que se completa nos versos “Escola nao pode ser
prisdo, muito menos seriagdo” (v. 7) e “Producdo que atropela o afeto” (v. 8) —, com uma
critica aos moldes de ensino oriundos de uma organizagao social fordista e de uma visdo

de homem massificado e objetificado. Nesse mundo, transposto para a escola, os
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individuos ndo sdo vistos e nem tratados em suas individualidades e subjetividades,
inserem-se numa escola que reflete tal sociedade e o cronotopo de homem que dela
emerge, voltados a producao serial. Essa ideia ¢ quebrada na linha “Por isso eu verso” (v.
9), como “fuga” a esse estado de coisas, de modo que o eu-lirico (coletivo) encontra lugar
de sublimagdo na poesia que escreve: “Enquanto isso eu jogo com as palavras” (v. 12),
na busca por sua liberdade, expressa em “Para quebrar as grades que aprisionam” (v. 13).
O consciente coletivo que emana da poesia mostra a insatisfagdo com a escola
contemporanea e denuncia que dessa maneira segue “Empurrando o aluno direto pro
precipicio” (v. 15), sujeitos que se veem perdidos numa sociedade doente. Repete-se o
verso “Escola nao pode ser prisdo, muito menos seriagao!” (v. 17) como um brado
altissonante quase no meio do poema, em protesto contra um espaco que ndo da
“liberdade pro seu coragdo” (v. 18).

O coloquialismo, presente em alguns versos, caracteriza o poema-slam,
assumidamente aberto a ele, que se sobressai na linha “Escola ¢ boa pra estuda, mas nao
pra brigd” (v. 19) — elaborado pelo aluno-sujeito Ma. —, aludindo as suas experiéncias
reais na escola. Na sequéncia, temos versos como que de “adverténcia” ao verso anterior:
“Por isso tenha consciéncia” (v. 20) ; “E va pra escola pra estuda!” (v. 21) ; “Porque seu
futuro estéd la” (v. 22), compostos poeticamente em resposta pela aluna-sujeito C. , e que
reforcam o tom prosaico. Vale dizer que a escrita coletiva pode gerar o “impulso
dialogico”, proprio da prosa, em contraste a esséncia do género poético: a “centralizagao
monologica” da linguagem (TEZZA, 2018, p. 201). Essa perspectiva bakhtiniana sobre a
poesia pode causar certa estranheza, a principio, mas se elucida ao longo de suas
consideragdes sobre o prosaico € o poético, ao mostrar que o ponto central do discurso
poético ¢ justamente a possibilidade de o “poeta fazer da linguagem o que quiser: ela ¢
inteiramente sua e estd inteiramente a seu servico” (p. 204).

Ao mesmo tempo que se irrompe no poema-slam um carater combativo a
“escola-prisdo”, observamos nos versos 23, 24 e 25 escolhas lexicais que valoram

N

positivamente essa escola, como “surpresa” e “imensidao” (v. 23), “lugar de admiracao”
(v. 24), “no coragdo”, que apresentam um contraponto ao que se ecoava até entdo. O eu-
lirico admite haver espaco, mesmo nessa “escola-prisdo”, para fruir a inteligéncia e
momentos de “explosdo de pensamentos” (v. 27). Nesse ponto, € interessante pensar que
ainda que a escola atual nao corresponda as necessidades de uma juventude plural € um
mundo complexo, sua auséncia ou inexisténcia, para muitos, seria tanto mais danoso. No

verso “Conhecimento, educagdo, transformagdo” (v. 28) nota-se uma sequéncia de

palavras que buscam sintetizar os valores imateriais produzidos na escola, seguida do
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verso “Escola publica solu¢do” (v. 30), que aponta onde os sujeitos podem encontrar de
fato espago de existéncia e resolugdes para os seus dilemas. Para muitos, a escola publica
ainda € o Unico lugar que os permite entrada — especialmente para os estudantes negros
periféricos — e, constitui-se um dos poucos recintos que oferecem algum contato com os
bens culturais. Os versos “Vivemos em tempos dificeis” (v. 30) e “Onde o governo nao
valoriza o ensino” (v. 31), sinalizam uma possivel “causa-raiz” para a configuragao dessa
“escola-prisdo”, assim problematiza a questdo. Ha no consciente coletivo da escola, da
qual os poetas fazem parte, uma ideia de que, aqueles que sdo o “governo”, em maior
instancia, se tornam culpados pela desvalorizacdo das instituicdes de ensino. A escolha
dos lexemas “valoriza” e “valorizada” (v. 31, 32), antecedidos pelo advérbio de negagao
(ndo) e de modo (mal) reforgam esse senso de responsabilizacdo, além da palavra
“escoria”, com seu valor semantico pejorativo, em referéncia ao governo.

Jé& nas linhas finais do poema-slam, notamos nos versos 33 e 34 uma espécie de
critica a postura da professora de portugués — que imersa e absorta nesse contexto — se
mantém inerte e, continua “com seu modo indicativo, falando de advérbios e
substantivos” (v. 34), desse modo, se mostra alheia a realidade que os cerca, ao insistir
em um ensino que nao se abre para refletir e transformar essa realidade. Aqui, se evidencia
também a insatisfacdo com o ensino preso aos aspectos formais da lingua/linguagem,
quase sempre, descolado das vivéncias, dos temas urgentes € que se empenha no
cumprimento de “contetudos” a ponto de ofuscar a reflexdao sobre a propria vida. Reitera-
se no verso 35 as dificuldades dos tempos atuais, ao passo que encerra 0 poema com a
expressdao de um sentimento de nostalgia do ambiente que agrega a “correria”, a “gritaria”
e a “energia”, emanadas do encontro e da interagdo na escola em sua existéncia fisica. O
ultimo verso deixa uma constatacao: “nos somos a escola!” (v. 37).

A breve analise empreendida, examinou aspectos relacionados ao contetido e
tema, ndo deixando de pensar as questdes estilisticas e genéricas presentes na producao.
As palavras eleitas expressam de fato esse universo “semantico-ideologico da cultura
coletiva da qual os poetas fazem parte e de onde extrairam a convengao de sua arte” como
sintetiza TEZZA (2018, p. 206). O autor ainda acrescenta que “[...]ha sempre um toque
transcendente na voz poética, a busca do “tom maior”, coletivo, que da a poesia a
autoridade de sua presenga, a dignidade que a justifica[...] (p. 206). A realidade e o solo
social dos sujeitos envolvidos com a atividade, se presentifica em seus escritos poéticos
e fazem reverberar essa “verdade coletiva” sobre o tema e as questdes tratadas.

2°Encontro Virtual
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Nesta formagcdo tratou-se o tema “Palavra e Corpo”!'%. Tivemos na roda de
conversa sincrona os alunos-sujeitos F., L. ¢ M. Os demais alunos acompanharam a
transmissao pelo canal do You Tube, sendo a primeira nesses moldes. Inicialmente foram
feitas consideragdes sobre palavra e contexto, com um breve resgate do periodo das
coloniza¢des ao refletir as circunstancias sob as quais se deu o ensino da lingua
portuguesa em nosso pais, assim como a imposi¢do cultural dos colonizadores
portugueses sobre as mais de 250 etnias indigenas que aqui habitavam. Nao s6 um
silenciamento, mas paulatinamente, um apagamento de outras linguas, culturas e
costumes se instauravam nesse territorio que ja era pertencente as populagdes indigenas.
Tais consideragdes nos permitem entender que a lingua também foi usada como
instrumento de coerc¢ao, opressao e de poder.

Isto posto, refletiram acerca dessa heranga e de alguns usos especificos da lingua
portuguesa que traduzem uma visdo de mundo europeia, apartada da relagdo homem-
natureza e, por esse motivo, quiga surjam questoes relacionadas a reivindicacdo da
nacionalidade “brasileiro”, como temos visto na lingua, com o “portugués-brasileiro” de
Marcos Bagno (2015).

Outro ponto abordado na formagao foi a ideia da marcacdo binaria de género,
que ¢ a base das linguas de origem latina, tendo o masculino como genérico para designar
ocorréncias mais gerais ou coletivas. Com esses usos, muitas pessoas ndo se sentem
incluidas, a exemplo de pessoas trans, ndo-bindrias ou de género fluido. A partir dessas
discussdes ¢ que se tem pensado sobre o quanto alguns termos linguisticos podem fundar-
se em usos sexistas ou racistas, levando estudiosos da lingua a pensar essas questdes,
razao pela qual véarios trabalhos académicos se lancam a refleti-las. Longe de tentar
esgotar ou solucionar tais aspectos linguisticos na presente aula, consideramos importante
penséa-los minimamente, uma vez que, nossos alunos-sujeitos e os demais estudantes, se
deparam cotidianamente com essas questdes que nos permitem enxergar a diversidade e
analisar o carater democratico e inclusivo da lingua.

Além de considerarmos sobre o quanto a lingua reflete a identidade e a ideologia
de determinado povo, pudemos, durante a aula-/ive, pensar o uso do termo “indio” e
“indigena”, analisando o quanto o primeiro termo designa uma visdo colonizadora e

homogeneizante de povo, enquanto o segundo designa “aquele que ¢ da terra” e baseia-

196 Formagdo ministrada por Iracelis Ishii Santos-graduada em Filosofia pela UEL de Londrina e mestrado
em Filosofia pela Unesp de Marilia; Amanda Veloso Garcia-licenciatura, bacharelado e mestrado em
Filosofia pela Unesp de Marilia. Link: 3° Encontro SLAM ORACINA. Palavra e Corpo. - YouTube. Acesso
em: 12-08-2020.
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se no resgate da heterogeneidade de povos nativos presentes em nosso territoério no
periodo colonial. Por isso, muito se tem ouvido sobre a necessidade de estudos
decoloniais no Brasil (ALMEIDA, 2020, p. 148).

Refletimos também, outros usos que podem gerar hierarquias, a exemplo do
termo “americanos” para se referir apenas aos estadunidenses, que convencionalmente se
usa, termo que desconsidera as outras populagdes que vivem no continente americano €
coloca aqueles como superiores e representantes dos demais povos. Nesse sentido
pudemos olhar a partir da perspectiva da filosofa e ativista Lélia Gonzalez!®” que propde
a ressignificacdo dos termos, usando “Améfrica Ladina”, por acreditar que nosso
territorio congrega historicamente muito mais “amerindios e amerifricanos” do que outros
povos, tendo inclusive no nosso pais a maior populacao negra fora do continente africano.
Gonzalez (1984) nos faz pensar que a palavra que usamos para designar um povo marca
a importancia que atribuimos a esse povo na constru¢ao desse territorio. Isso ndo implica
apenas numa mudang¢a de uma palavra, mas na forma como observamos dada realidade,
que causam impactos no curriculo escolar, na midia, no modo como aprendemos, nos
valores de uma nagdo. Para a fildsofa, algumas expressdes que sao tachadas como erro de
portugués, na verdade, sdo usos caracteristicos de determinados povos e, em virtude disso
propde o “pretogues” que busca descontruir algumas concepgdes que podem incidir em
preconceito linguistico. Como exemplo nos apresenta a ocorréncia frequente do termo
“framengo” ao invés de “flamengo”, tal troca de fonema expressa um uso de origem
banco, de acordo com a autora.

Nesta altura da aula-live, o aluno-sujeito F. quis fazer uma colocagdo

concernente a tudo que ouvira. Vejamos a transcri¢ao exata de sua fala :

Entdo...essa parte di... da gente poder contar a nossa historia...ela...ela
poderia ter ajudado muito a contar uma historia muito mais detalhada e com mais
verdades sobre o Brasil, porque... em muitos livros de historia eles colocam o branco
como tamém como superior... até... ou até mesmo como o heroi da patria...e eles acabam

meio que excluindo os escravos, os negros da época.

Num segundo momento da formagdo entramos na questdao do corpo como
materializa¢do da linguagem. Analisamos como um gesto ¢ tdo expressivo quanto uma

palavra (verbal-vocal/verbal-escrita), ideia muito cara ao Poetry Slam, que envolve o uso

107 No artigo Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira de Lélia Gonzalez — publicado na Revista Ciéncias
Hoje, Anpocs, 1984, p. 223-244 — a intelectual discorre sua teorizagdo em torno desses termos.
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performatico do corpo. Também, considerou-se a questdo dos distintos significados de
alguns gestos, em culturas diferentes, assim como, o significado da palavra a depender
do “corpo” que a enuncia. Os alunos-sujeitos e demais estudantes que acompanhavam a
aula puderam pensar a relagdo palavra e corpo, sobre a importincia de trazer a tona suas
identidades, aceitar e respeitar seus corpos para que o processo de escrita possa fluir.
Nesse sentido, foram mencionadas percepgdes de outras culturas sobre o corpo, como a
visdo oriental que atribui a cada parte do corpo um significado e funcao relacionados a
valores humanos, sendo as maos o simbolo da sabedoria, por exemplo.

Depois de algumas observacdes, a aluna-sujeito M. se colocou dizendo:

Oi gente, tudo bem? Boa noite! Entdo...algo que eu queria dizer sobre o corpo
¢ que quando eu era mais nova eu via que as meninas da minha sala elas tinham muita
fissura com o rosto né... entdo algo que eu vi muito importante, que foi muito fundamental
pra minha aceitagdo...eu fiquei um ano sem me olhar no espelho, um ano sem me
importar com a minha aparéncia. So que ai chegou um tempo que eu vi que aquilo ndo
tava me fazendo bem...ail eu resolvi me olhar no espelho e falei assim: *“ M., visite-se,
visite o seu corpo, ele é lindo do jeito que ele é, e, nenhum padrdo vai fazer ele ser
diferente, entendeu? Crie vocé a imagem do seu corpo perfeito”. Eu acho que isso, pra
mim que sou uma menina negra, tipo assim numa sociedade onde...em varios lugares eu
era a unica da minha cor foi muito importante pra minha aceitagdo, né? Descobrir a

minha historia, descobrir o meu corpo...isso é muito importante.

ApOs sua fala, houve varias manifestacdes no chat sobre o quanto haviam se
emocionado com o relato pessoal. Ao compartilhar algo de sua vivéncia, a aluna-sujeito
legitima outras vozes, outras meninas negras que se sentem unicas em determinados
espacos e que enfrentam o racismo e rejei¢des, sdo representadas. Nao somente a sensagao
de ndo pertencimento — a ndo aceitacdo —, mas outras opressdes muito reais na escola
como o bullying, sdo tratados nesta esfera. Para a mulher negra, especialmente, a tomada
de consciéncia sobre tais opressdes ¢ fundamental para que se reconhecam e
ressignifiquem a visdo que tem de si mesmas. Nessa direcdo Ribeiro (2018, p. 38) afirma,
“ Mulheres negras historicamente sao tratadas com desumanidade, € nossos corpos, como
meras mercadorias”, por i1sso a urgéncia essa desconstrucao. Depois da fala de M. o aluno-

sujeito F. comentou:
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Eu vi um video no you tube e ela tava falando um pouco sobre o amor proprio
né?l..como criar o amor proprio. E ela falou que uma das coisas que ela fez pra
desenvolver isso foi...ela fez uma viagem, né?!... E nessa viagem ndo tinha como ela se
olhar no espelho e ai ela ficou mais ou menos uma semana sem olhar no espelho...e
quando ela voltou ela conseguiu se importar menos com a opinido dos outros
porque...geralmente...é...quando vocé esta se olhando no espelho é porque...vocé...tipo
quando vocé vai sair, vocé se arruma ndo so pra vocé tamem né?! Vocé se arruma pra
ve vé... é pra sociedade tipo te vé e tals essas coisas...dependendo de vocé, né?! E ai ela
falou que isso é uma das boas maneiras de conseguir desenvolver o amor proprio e...
tentar... tipo...desintoxica dos padroes de beleza, de ficar preso é... na estética... de vocé
se auto aceitar. E outro video tamém que eu vi era sobre uma mulher negra, ela tava
fazendo um “tour” sobre o seu corpo e encontrano cada trago que ela tem...e...como ela
ndo gostava dele...e ai o processo de aceita¢do...uma coisa muito importante tamem pro
nosso corpo é a gente aceitar ele, né?! Do jeito que ele é... porque fica se prendeno nos

tragos inalcangaveis da... é... da estética é muito prejudicial pra nois, né?! E é isso.

Ao que o aluno-sujeito L. quis se manifestar dizendo:

Ahhh... falando sobre os tragos inalcangaveis da estética... uma coisa que mais
mostra isso é a Barbie... porque a Barbie ela ¢ uma boneca que ¢ um corpo impossivel
de se ter. Vocé ndo consegue ter aquele corpo saudavel porque...muito com bulimia, com
problemas de saude vocé talvez consiga chegar naquele corpo... e... é impossivel chegar
naquilo. Isso mostra que os padroes de estética ainda tdo presos naquelas pessoas
brancas, loiras... e... é isso. E sempre assim. Porque os padrées de estética quando vocé
vé alguém... ndo é muitas vezes que vocé vé uma pessoa negra, uma pessoa que nao é de
algum lugar muito rico... vocé nunca vé alguém assim. Vocé vé alguém, tipo, uma pessoa
branca, com o corpo todo magro, bonito... e... é isso, mas tem que mostra mais essas

outras pessoas diferentes...e... que o padrdo de estética de hoje em dia tem que ser

outro padrdo de estética, a gente tem que desmontar esse padrdo de estética que a gente

tem agora... é isso... a gente ndo precisa de um padrdo de estética”.

E nessa roda o dialogismo estabeleceu uma atmosfera heterogénea, na qual os
sujeitos foram se constituindo discursivamente ao assimilar outras vozes e compartilhar

suas proprias inter-relagdes dialdgicas. Nessa direcao Faraco (2009, p. 84) vai dizer que
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“ndo tomamos nossas palavras do diciondrio, mas dos labios dos outros”. O que se
constatou, pois nos trés discursos se nota ecos de outras vozes, das que ecoaram na
presente aula, em outras aulas, de vozes sociais que circulam em outras esferas, num
movimento inconcluso e inacabado, tecendo fios discursivos inesgotaveis.

No discurso do aluno-sujeito F. podemos perceber o resgate de uma situacao
semelhante a narrada pela aluna-sujeito M., a partir de videos que assistiu. Esse
movimento demonstra relacdes de aceitagdo e convergéncia a fala da aluna-sujeito, no
sentido de reforcar o que a mesma dissera, e, acresce com alternativas para a
“desintoxica¢do dos padrdes inalcangéveis da estética”.

Ja o aluno-sujeito L. reporta-se a um exemplo de padrao estético “inalcangavel”
trazido pelo simbolo “Barbie”. Muitas pessoas para atingirem esse padrao colocam suas
vidas em risco e acabam por desenvolver transtornos de saude, de imagem e psiquicos. O
aluno-sujeito enfatiza que tais padrdes ainda elegem as pessoas “brancas, magras e loiras”
como ideais de beleza e, sugere, ao final de seu enunciado, a solugdo para a problematica:
“mostrar mais pessoas diferentes” e “desmontar padrdes de beleza”.

Entre outros comentarios que os sujeitos fizeram concernentes a questoes de

corpo e padrdes estéticos, a aluna-sujeito M. retoma sua fala:

Eu acho que o importante é a gente construir o nosso padrdo, né?! A gente
estabelecer o que a gente quer seguir... qual que é o melhor pro nosso corpo, porque o
corpo é nosso, entendeu? A gente... por muitos anos o nosso corpo ele foi tirado de nos
e agora que nos podemos assumir essa autoridade a gente tem que assumir essa
autoridade do jeito que a gente quer ndo do jeito que a sociedade, a midia impoe...acho

que isso é muito importante nos tempos de hoje.

O que marca o discurso da aluna-sujeito M. ¢ exatamente a reivindicacdo sobre
o direito ao proprio corpo, a “propria vida”, que procura enfatizar no trecho “porque o
corpo é nosso, entendeu?”. A percepcdo da aluna-sujeito ¢ a de que vivemos um
momento em que acredita poder assumir essa “autoridade sobre o corpo”, apesar da
ditadura da beleza ainda reger a nossa sociedade, fortalecida pelas redes sociais e pelas
midias. Possivelmente, sua percepg¢ao tenha sido alterada justamente porque encontra um
espago para debater essas questdes, assim como, pela observagdo de alguns movimentos
sociais de afirmacdo da negritude, como os ocorridos recentemente na internet através da

“ocupagdo” de pessoas negras em perfis de famosos brasileiros no Instagram. Movimento
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que se deu a partir das ondas de manifestagcdes antirracistas em nosso pais. Nesse sentido

o aluno-sujeito F. acrescentou:

Um outro lugar em que vocé vé muito o padrdo de estética é nas redes

diminui a barriga as vezes, modifica o proprio corpo, fazendo um outro corpo que ndo é

dela e ndo é de mais ninguém so pra conseguir curtidas nas redes sociais.

Ao que o aluno L. concordou e replicou:

Huhu...isso prova que ndo tem uma aceita¢do tao grande sobre o proprio corpo.
Eu vejo muitas pessoas assim...e também quando vocé vé uma celebridade do Instagram,
a maioria das celebridades sempre sdo aquelas garotas todas cheias de silicone
e...aquelas garotas brancas...muitas vezes as fotos estdo sempre elas com biquini e ou
roupas curtas e provocantes...e elas...é isso. Porque esse padrdo de estética vem vindo
ate hoje que o padrdo da mulher bonita é sempre a mulher branca, loira, de cabelos lisos
e ndo pode ser uma mulher gorda...isso a gente tem que desconstruir...porque sempre
exclui a mulher negra, a mulher gorda, a mulher da favela...porque eles nunca veem uma
celebridade assim. Uma celebridade que eu vejo que é bem desconstruida é a MC Carol,
porque ela é uma mulher feminista, que veio da favela e é uma mulher negra
e...isso...ainda canta Funk...e isso prova o quanto que ela desconstroi esse padrdo de
hoje em dia que ¢ mostrado. E muita gente quando vé ela chama ela de mulher feia, de
mulher horrorosa e... é por causa desse padrdo de hoje em dia que foi totalmente

construido pelas pessoas europeias de antigamente.

Com seu discurso o aluno sujeito L. reforca a questdo da desconstrucdo dos
padrdes de beleza e argumenta sobre a falta de aceitagcdo de outros corpos em espacos de
celebridades, como o corpo da mulher negra e favelada. Tais perfis, quando surgem nas
midias sempre provocam estranhamento, movimento de repulsa, rejei¢ao e racismo.

Nesse momento a aluna-sujeito M. replica langando uma indagagao:

Eu acho que algo que a gente tem que se perguntar muito é por que aquilo é
feio? Por que a gente considera que aquilo é feio...so porque é diferente... s0 porque ndo

€ 0 que a gente td acostumado a vé?
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Com esses questionamentos a aluna propde a desestabilizagdo de conceitos
arraigados socialmente que nos impossibilitam enxergar o outro, em sua dimensao unica
e singular. Entender porque se constroi concepgoes de “feio” e “belo” em nos, sondando
os fundamentos disso, nos permite compreender estruturas hierdrquicas e racistas.
Notamos nesse processo (de escuta e fala), a plena construgao socioideoldgica dos alunos-
sujeitos, por meio da expressdo de outras vozes internalizadas, hora consonantes, hora
dissonantes, num movimento interminavel e de “continuo devir” (FARACO, 2009, p. 84).

Antes que outras questoes fossem refletidas, o aluno-sujeito L. reitera e conclui:

Porque o que a gente ta acostumado a ver é a nossa visdo de bonito, mas a gente
tem que tirar essa visdo de bonito...a gente tem que se adaptar a outras coisas...porque
se vocé sempre fica numa bolha vocé cria um certo tipo de preconceito...porque o
preconceito tem a ver com a ideologia... que é uma ideia errada que vocé tem sobre as
coisas. Quando vocé cria uma ideologia de alguma coisa que vocé acha feia...na sua
visdo ela é feia porque ela é diferente do que vocé conhece...vocé vive numa bolha e isso
cria um certo tipo de preconceito horrivel sobre as coisas e vocé nunca vai sair daquele
padrdo...e... muita gente pra chegar nesse padrdo eles chegam em coisas pra saude
assim...como...bulimia, varias cirurgias pldasticas e isso ndo é nem um pouco saudavel
pra gente...a gente tem que comegar a se aceitar do nosso jeito e seguir o que a gente
quer seguir no nosso padrdo de estética.

O aluno-sujeito L. emprega a palavra “ideologia” associada ao significado da
palavra “preconceito”, como sendo “uma ideia errada” que se concebe sobre algo e que
se funda no desconhecimento e na nao aceita¢ao do que lhe parece diferente. Na obra do
Circulo, a palavra ideologia ¢ usada costumeiramente para designar a pluralidade de
esferas da producdo imaterial, como discutimos na se¢do 3.4 do capitulo 3. Logo, os
discursos/enunciados para Bakhtin serdo sempre ideoldgicos, haja vista ocorrerem
sempre dentro de uma esfera de atividade intelectual e por sempre expressar uma posi¢ao
valorativa. Para o aluno-sujeito, a ideologia “errada” faz com que individuos vivam em
“bolhas” que impossibilitam a coexisténcia de outras axiologias, saberes e valores
diferentes dos que elegem para si.

Nos discursos analisados, nota-se um movimento de ruptura com ideias
hegemonicas vigentes, com relagao aos falares, costumes e corpos ditos “padrdes”, nao
se limitando a questdes raciais, mas culturais ao se pensar também a linguagem.

3° Encontro Virtual
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Nesse terceiro encontro foi abordado o tema “Voz e Expressividade”!%

a partir
de conhecimentos trazidos pela dimensao cientifica da fonoaudiologia. Ao vivo na aula-
live — compondo a mesa —, contdvamos com os alunos-sujeitos F., L., M. e C., os demais
alunos-sujeitos acompanharam pelo canal do You Tube. A presente aula tratou de
questdes técnicas sobre o uso da voz, que ¢ um dos instrumentos possiveis para
manifestagdo da comunicagdo e interagao humana. Diretamente ligada a personalidade de
uma pessoa, a voz, revela uma identidade, sendo, por isso, unica. Também, sujeita a
alteragdes a depender das emogdes que sentimos, como: medo, ansiedade, nervosismo,
raiva, entre outros.

A formadora, inicialmente concentrou-se em explicar a anatomia das cordas
vocais, que sao essenciais para utilizar de forma correta os recursos da voz na expressao
dos sons, palavras e na declamacao poética. Em linhas gerais, o processo da emissdo do
som ocorre a partir da vibragdo das pregas vocais que geram ondas sonoras, formando
uma energia acustica: a voz. Por meio de slides, imagens foram exibidas que ilustraram a
anatomia da laringe, principal 6rgao para producao de sons, o que ilustrou a fisiologia da
fonacao.

Depois de demonstrar a biomecanica da voz, a formadora explicou sobre a
importancia de seus cuidados, que abrangem desde uma alimentacdo balanceada e
saudavel com hidratagdo das cordas vocais, até exercicios que colaboram com sua
manutengdo, prevengao de calos e outras lesdes. Foram comentados também, alguns
habitos que prejudicam a voz, entre eles: gritar, fumar, ndo descansar (a voz) ou sussurrar
em demasia, habitos causadores das disfonias funcionais'® que exigem um esforgo para
falar. Embora todas as pessoas devam manter cuidados basicos com a voz, para algumas,
certas precaugdes sao fundamentais para garantir a sua funcao de forma adequada, sendo
os profissionais da voz os que mais precisam estar atentos e manter tais cuidados.

Num outro momento da aula, a fim de refletirmos sobre a expressividade vocal,
assistimos ao poema em video “O amor bate na aorta”!'® declamado por Drica Moares.
O lirismo do poema propde a personificacdo do amor, que por vezes “bate na porta”, “o
amor ronca”, “pulou o muro”, o “amor subiu na arvore” entre outros versos nos quais esse

sentimento abstrato, figurativamente, pratica agdes. A expressividade ¢ vivaz em cada

1% Formagdo ministrada por Marilia Cecilia Bayer Pereira- graduada em fonoaudiologia pela Unesp de
Marilia e poés-graduada em “Distirbios da Comunicagdo Humana” pela Unesp de Marilia. Link: SLAM
ORACINA: forma¢do VOZ com Ciga Bayer - YouTube. Acesso em: 18-08-2020.

109 Entre as disfonias citadas pela fonoaudiologa, temos: a rouquiddo, esforgo ao falar, fadiga/cansago vocal,
perda de poténcia vocal, voz soprosa, instabilidade vocal e sensagdes desagradaveis na emissao.

110 Poesia “O amor bate na porta” por Drica Moraes. Link: https://www.youtube.com/watch?v=JzIGIS51A-
M acesso em: 13-10-2020
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verso que a atriz declama, uma vez que parece observar o “amor” agindo como um ser
humano. Compreender a poesia que se declama e interpreta-la em alta voz, no cuidado de
conciliar o tom com seu significado auxilia no processo de frui¢do dessa manifestagao
artistica. Nisto reside a importancia das habilidades da leitura oral: ritmo, entonagao,
respiragdo, qualidade da voz, elocu¢do e pausa, descritas no template I e requeridas de
nossos slammers € poetas em geral.

Em seguida, assistimos o slam “Calma senhor, ndo atira! Nao sou bandido, sou
artista, poeta, cantor”!!! do poeta e slammer Lucas Koka. Nos foi proposto analisar a
poesia a partir da sua expressividade, atentos aos elementos relacionados a leitura oral
descritos anteriormente. O poeta empreende forte carga dramatica ao texto, utilizando os
recursos da voz, assim como os corporais, num movimento de gestos que acompanham
os sentidos da poesia, de modo que, ao recitd-la nos transportamos a cena retratada. Leia-
se 0S Versos iniciais:

“Mil novecentos e noventa e seis.

Ei senhor, senhor, calma senhor!

Senhor, por favor! Calma senhor!

Naio atira! Eu ndo sou bandido

Eu sou artista, poeta, cantor!” (Koka, 2018)

Na apresentacdo em video, podemos notar varios trechos de declamagao
teatralizada com maos que apontam, que se levantam, que contam e ordenam, de modo
que o poeta da centro as suas maos, usando-as na declamagao de sua poesia, em harmonia
com sua fala/vocalizagdo. Da mesma maneira, suas expressdes faciais traduzem cada
verso com olhos que se fecham amedrontados, que se abrem de espanto, que olham fixos
na camera para buscar a face dos seus telespectadores. Detalhes que, nos espacgos onde as
performances tradicionalmente acontecem, poderiam ndo ser captados por todos
facilmente. O tom explosivo da poténcia a declamagdo e vida a poesia com poder de
arrebatar aos que a contemplam, haja vista seu fazer poético e performatico. O enunciado
materializado em video, por agregar a tridimensionalidade da linguagem, com maior
énfase nas dimensdes vocais € visuais neste caso, nos propde uma articulagdo signica
muito proxima a sua ambientagao tradicional: os palcos da rua.

Dadas as andlises, seguimos para a observagdo de uma prega vocal em
funcionamento a fim de entender a dindmica fisiologica nos momentos de declamagado
poética, as mudangas provocadas quando emitimos sons agudos e graves, assim como a

maleabilidade necessaria a um movimento vocal saudavel e de qualidade. O

' Poesia “Calma senhor, ndo atira. Ndo sou bandido, sou artista, poeta, cantor”. Link:

https://www.youtube.com/watch?v=_AohbnYNvpo acesso em: 13-10-2020
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tensionamento excessivo entre as pregas pode ocasionar nodulos vocais, por isso a
importancia, especialmente para os slammers, em manter os cuidados e saberes
concernentes ao uso da voz, a partir de uma preparagao da voz, apoiados em sua propria
percepcio auditiva e sensorial. Além de alguns exercicios!!? para aquecimento vocal, a
formadora nos instruiu sobre alguns procedimentos para uma emissdo eficaz, como
postura corporal, evitando a contragdo da laringe, bem como buscar o contato visual para
que a atencao dos interlocutores possa ser captada.

Em conclusio, foi retomada a questao da expressividade, alinhada & emocao que
o poeta deseja provocar no outro: raiva, tristeza, amor, alegria, indignagdo entre outras,
sendo pertinente — a depender do texto poético — usar curvas melddicas e enfatizar
palavras especificas para dar as énfases desejadas. Encerrou-se a aula-live com
esclarecimentos sobre duvidas postadas no chat e dos alunos-sujeitos que participaram ao
vivo.

4°Encontro Virtual

O tema deste encontro foi “Oralidade, Memoria e Resisténcia”!'?. Estiveram na
aula-/ive — compondo a roda de conversa sincrona —, os alunos-sujeitos Aj., C. e L., os
outros acompanharam a transmissdo ao vivo. Na oportunidade a professora formadora fez
uma breve contextualizagao historica sobre o periodo de formagdo de coldnias alemas na
regido de Marilia, mencionando a importancia da oralidade, da memoria na constitui¢ao
dos sujeitos para o registro das tradigdes culturais desses imigrantes. Nesse processo €
privilegiada a voz de cada individuo, sendo a oralidade uma forma de garantir que a
historia, a cultura e a tradi¢do de cada povo ndo caiam no esquecimento.

Ademais, refletimos sobre como a historia oral faz com que vozes excluidas ou
“derrotadas” possam encontrar espacos de (re)existéncias, trazendo lugares e sujeitos
historicos invisibilizados pela tradi¢do escrita. Nesse sentido, ¢ possivel entender que o
registro escrito muito tem a dizer sobre a perspectiva dos “vencedores”, daqueles que de
alguma forma conseguiram se impor sobre determinadas populagdes, como no caso dos
colonizadores europeus, por exemplo, que subjugando os povos indigenas, fizeram-se

herois na escrita da propria Historia. Ainda que a nossa cultura (ocidental) seja ancorada

112 Dentre os exercicios comentados e demonstrados pela fonoaudiologa tivemos: relaxamento/aquecimento
cervical e facial; respira¢do diafragmatica e costodiafragmatica; equilibrar a vibrag@o das pregas vocais e
aquecer a musculatura vocal; melhorar a proje¢do e ressondncia da voz e desaquecimento vocal.

113 Formagdo ministrada por Flavia Renata da Silva-Doutoranda em Literatura e Vida Social pela Unesp de
Assis; Joana Cristina da Silva- professora formada em Historia pela Unesp de Assis; Marcel Tergarioli do
Nascimento- professor formado em Historia pela Unesp de Assis. Link: SLAM ORACINA: Oralidade,
Memoria e Resisténcia - YouTube. Acesso em: 19-08-2020.
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na tradi¢do escrita, alguns povos usaram ou ainda usam fontes imateriais para a
preservacao e registros de suas culturas, entre essas fontes, a oralidade.

Num dado momento da aula-/ive, a formadora compartilhou experiéncias de sua
pesquisa de mestrado na qual investigou memorias de grupos de imigrantes alemaes que
se instalaram em terras nos arredores de Marilia. Procurou, por meio de entrevistas,
levantar aspectos relacionados a costumes, cultura e a perspectiva histérica dessas pessoas
e suas adaptagdes em nosso pais. E importante dizer que, esses imigrantes constituiram
grupos que vieram convidados pelo governo, a principio, a fim de auxiliarem no
desbravamento e emancipacao deste territorio, num periodo pds-colonial. Entretanto,
esses grupos também sofreram perseguicdes durante a Segunda Guerra Mundial, pelo fato
de o Brasil declarar apoio aos chamados paises aliados. Nessas entrevistas, se registram
relatos de buscas as colonias alemaes que aqui residiam, com resgate de seus pertences,
objetos pessoais, livros, revistas, jornais e simbolos alemaes que pudessem sinalizar
relagdes ou apologia ao nazismo/fascismo, sendo, portanto, registros de suas perspectivas
histéricas e vivéncias nesse periodo no Brasil. Com tais perseguigdes, escolas nas quais
alemaes e filhos de alemaes estudavam foram fechadas, assim como proibidos de falarem
a lingua alemd em alguns espagos. Nesse ponto, ressaltou-se que a tradi¢do oral foi
importante para que a cultura e a historia desses grupos sociais fossem preservadas e
recontadas as novas geragoes.

Em seguida, a professora formadora nos trouxe outra referéncia quanto ao
registro de memorias, a partir da literatura de Conceigdo Evaristo!'*. Em seus textos é
possivel verificar lembrangas de religiosidade, costumes e da cultura afro-brasileira que
se fizeram presentes na vida da escritora por meio de suas experiéncias ou a partir das
memorias de seus antepassados. Pudemos apreciar a leitura do poema “Meu Rosario”,
publicado no livro intitulado “Poemas da recordagdo e outros movimentos (2017)”, no
qual se nota varios aspectos relacionados a sua infancia e juventude. Como o titulo do
livro de Evaristo sugere, ha em sua escrita poética uma forte tendéncia a valorizagao de

suas recordacgdes. Vejamos os versos iniciais do poema:

“Meu rosario ¢ feito de contas negras e magicas

Nas contas do meu rosario eu canto mamae Oxum

e falo padre-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques do meu povo
e encontro na memoria mal adormecida

114 Maria da Conceigdo Evaristo de Brito nasceu em 1946 em Belo Horizonte-Minas Gerais. E mestre em
Literatura brasileira pela PUC com a dissertagdo “Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade
(1996) e doutora em Literatura Comparada pela UFF. Possui poemas ¢ contos publicados em in‘imeras
antologias brasileiras e estrangeiras, destacando-se na literatura brasileira contemporénea.
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as rezas dos meses de maio de minha infancia.

As coroagdes da Senhora, em que as meninas negras,

apesar do desejo de coroar a Rainha,

tinham de se contentar em ficar ao pé do altar lancando flores.|...]
(EVARISTO, 2017)

Nesse trecho, a poeta menciona detalhes das celebragdes religiosas da sua
infancia, nos quais revela os anseios das meninas negras em ocuparem a fun¢ao dada as
meninas brancas, na ocasido da coroacdo da santa catdlica. Com sensibilidade e a partir
de sua subjetividade construida, mostra a desafeicdo experimentada pelas jovens negras
até mesmo em ritos religiosos. Influéncias de duas religides sao colocadas, sendo uma de
matriz africana e a outra europeia, marcadas pelos versos “eu canto mamae Oxum” ¢ “‘e
falo padre-nossos, ave-marias”, que denotam a mistura de crengas e o sincretismo
constitutivo das populacgdes brasileiras.

Conceigdo Evaristo tornou-se uma das escritoras brasileiras que mais evidencia
em seus escritos a resisténcia e a memoria. Segundo a propria autora sua escrita ¢ quase
que um depoimento, onde a escrita e o viver se confundem, uma espécie de
“escrevivéncia”. Nesse sentido a autora sintetiza: “ndo me desvencilho de um corpo-
mulher-negra em vivéncia”’(EVARISTO, 2009, p.17-31). Para Evaristo “Histdrias orais,
ditados, provérbios, assim como alguns personagens do folclore brasileiro sao heranca
das varias culturas africanas” e consagram-se icones de “resisténcia das memorias
africanas incorporadas a cultura geral brasileira”(2009, p. 17-31).

Por essa razdo, a relevancia e pertinéncia em cité-la na presente formagao que
nos propde pensar memoria e resisténcia, especificamente. Ainda que nao tenhamos nos
aprofundado no estudo de seus textos, foi fundamental proporcionar um contato inicial
dos alunos-sujeitos e demais participantes com tal literatura para alargamento tematico e
literario, além de veicular o texto literario negro no centro da aula, num espago que lhe
pertence.

Na segunda parte da aula-/ive adentramos na questao das fontes histéricas na
construcdo de pesquisas e do proprio conhecimento, com énfase na fonte oral, tornando
evidente sua importancia na propagacdo da cultura e da resisténcia. A tradicdo da
oralidade na transmissdao de conhecimento, historicamente, ¢ muito presente em tribos
africanas e indigenas, nas quais se sobressai ao registro escrito € outras fontes materiais.
Neste momento da aula o professor formador comentou sobre o quanto a oralidade se faz
presente em nossa infancia, mesmo antes da aquisi¢do da escrita ao exemplificar com as
preces e oragdes religiosas que aprendemos oralmente, transmitidas por familiares, assim

como as cantigas de ninar que ouvimos nessa fase da vida e que sdo facilmente
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memorizadas. Em seguida foi exibido o video “De boca a ouvido: a tradigdo oral”!'® no
qual se observa os costumes e culturas dos povos grids, habitantes da Africa ocidental,
que perpetuam seus saberes por meio de historias narradas, cangdes e poemas.

Por conseguinte, outros exemplos em que a oralidade, memdria e resisténcia
estdo marcadas foram trazidos como a capoeira, o folclore, os ditados populares, com
espaco para a reflexao sobre a origem destes ultimos.

Nesta altura da aula, o aluno-sujeito L. pediu a palavra e disse:

Eu quero! Eu quero falar...E que vocé estava falando sobre oralidade e quando
vocé comegou a fala a primeira coisa que veio na minha mente foi que transmitir a
historia de uma forma oral foi bom tamém pra gente ndo perder as raizes do nosso Brasil
que ¢ dos povos indigenas. Muitas tribos indigenas e culturas indigenas que foram
tiradas pelos colonizadores em mil e quinhentos...é...elas ainda existem por causa da
oralidade...eles transmitem isso até hoje e a gente sabe dessas coisas por conta da

oralidade.

Seu comentario foi refor¢cado pelo professor formador que reiterou que o fato de
muitos povos ndo utilizarem a escrita como fonte principal de registro, ndo impede que

sua cultura seja transmitida. Ao que o aluno L. acrescentou:

E...outras coisas que também contribui...é...outros momentos historicos que
precisaram muito de oralidade foram os momentos da 1° Guerra e da 2° Guerra. Foi um
momento onde foi contado por muitas pessoas...muitas pessoas que participaram e foram
transmitindo isso pras suas familias, pros seus conhecidos e por isso que a gente sabe

tanto sobre esses momentos historicos que eles existiram na historia.

Em seguida o professor comentou que nesses periodos mencionados pelo aluno-
sujeito L. muitas fontes materiais também foram utilizadas para registros dos
acontecimentos, assim como a fonte oral que nos permitiu saber detalhes e perspectivas
muito particulares de quem vivenciou a guerra em batalha ou daqueles grupos
perseguidos nestes eventos.

Assim o aluno-sujeito L. retomou a fala dizendo:

115 Video “De boca a ouvido: a tradigdo oral” disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
RBLJwCxYQw. Acesso em: 19-10-2020.
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Ahhh...uma coisa que vocés num falaro é que a oralidade ajuda a transmitir
receitas... (risos) receitas de familia...receitas de bolo...ndo so receitas que a gente usa
pra gente come...se alimentd...mas tamém receitas que as curandeiras usam, pessoas de
outras religioes que fazem receitas com plantas pra remédios entre outras coisas como
na religido Wicca e outras religioes tamem.

Logo em seguida a aluna-sujeito Aj. quis comentar:

Aqui no meu bairro tem uma pessoa...ela é bisavo do meu amigo, do meu melhor
amigo. Ela faz uns chas, ela benze tomo mundo...ela me benzeu tantas vezes gente que...eu
lembro dela, lembro da casa dela porque ela benze as criancinhas aqui porque fica com
muito...como é que fala?...é...nossa é uma coisa pesada que a crianga fica chorando com
colicas essas coisas. Ela benzia, ela tem cada historia que ela conta comigo...que quando
ela foi me benzé ela pegou um...um...como é que fala?...ndo...ela pegou uma plantinha,
tipo...isso, arruda! Ela foi me benzendo ela disse que a planta foi caindo
sabe?...Tipo...quando a crianga ta muito sobrecarregada. Al eu falei assim... ’gente como
isso aconteceu? Entdo, aqui todo mundo conhece a Dona V., a gente vai la direto pra
pegar horteld...é...algumas coisas pra fazé cha aqui em casa...direto eu ia enché o pneu
da minha bicicleta la quando a gente andava assim na rua...agora ndo pode mais...mas
quando a gente andava na rua a gente ia direto na Dona V. e, era uma coisa que eu
olhava e falava assim “velho, como que ela consegue benzé uma pessoa...como é que ela
ne?” A energia vai toda pra ela, ela se compromete com aquilo, ela ndo desiste sabe? Eu
acho isso uma coisa legal.

Neste instante o professor comentou que os saberes sobre as praticas de
“benzimentos” relatadas, provavelmente se deram por meio da oralidade, enquanto
tradi¢des de familia, ndo sendo aprendidos em livros ou enciclopédias. Ao que a aluna-

sujeito Aj. concordou ao dizer:

Ela falou que aprendeu com a vo dela e com a mde. A mde dela falou que...a
mde dela ndo...ela falou que a mde dela ndo sabia muito bem a fazer isso, so que ela

falou com a vo dela e ela ensinou...[...]

As contribui¢des e comentarios dos alunos-sujeitos L. e Aj. denotam suas
percepgdes a apreensdes sobre tudo o que ouviram ao citarem diferentes exemplos de
memoria, resisténcia e oralidade, muito vinculados as suas vivéncias. A aluna-sujeito C.,

que também integrava a roda de conversa sincrona, ndo fez nenhum comentério ou
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pergunta e permaneceu em siléncio durante toda a aula, contudo em escuta ativa e camera
aberta.

O aluno-sujeito L., em seu primeiro comentario, reafirma o quanto a oralidade
contribuiu para que as culturas indigenas fossem preservadas, conhecidas e, frisou a
importancia da tradi¢cdo oral para que se conheca as “raizes do nosso Brasil”. Traz, em
seu comentario posterior, outro exemplo de memoria e oralidade reportando-se aos
contextos das grandes guerras mundiais, dos quais muitas narrativas nao “oficiais’ ou
documentadas de modo escrito se mantém vivas e, chegam até os dias de hoje a partir de
seus sujeitos historicos. Além disso, L. coloca a questdo das tradigdes familiares na
propagacao de receitas culindrias e medicinais por geragdes ao mencionar um aspecto da
oralidade que nao havia sido comentado na aula.

J& a aluna-sujeito Aj. compartilha suas experiéncias de contato real com alguém
que julga cultivar seu saber (a benzedeira/curandeira) por meio da tradi¢do oral, inclusive,
exercendo essa vocagado através da oralidade também, em seus ritos e preces. Tal exemplo
trazido por Aj. deflagra suas apreensodes acerca do tema da aula e evidencia a valoracao
positiva que atribui ao ato voluntario do exercicio de Dona V., algo que julga admiravel.

Minutos antes do encerramento da aula-/ive uma das professoras formadoras
pediu a palavra e destacou o carater unico daquele momento, ressaltando que todos e
todas que se dispuseram a estar na aula, de algum modo, demonstravam suas resisténcias
e existéncias, enquanto sujeitos de suas histdrias, dialogando e buscando a aprendizagem

mesmo diante de um contexto bastante desafiador.
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5. ANALISE DO CORPUS: as vozes principais

ApoOs a apresentacao detalhada do processo de ampliacao de repertérios e do
cotejamento de textos/enunciados/discursos descritos anteriormente, nos propomos
analisar, neste capitulo, os poemas-slams produzidos pelos alunos-sujeitos que
constituem o corpus principal da presente pesquisa. Na se¢ao 5.1 descreveremos como se
organizou nosso evento performatico do poetry slam na esfera digital que elegeria o
estudante representante para o Slam Interescolar. Em seguida, sob a égide dos estudos do
circulo bakhtiniano, nos debrugaremos sobre os enunciados produzidos, em sua
materialidade  verbal-escrita, num movimento dialético-dialégico onde a
inconclusibilidade ¢ caracteristica fundamental das relagdes dialdgicas em discursos. A
secdo 5.3 tratard da transposicdo dos poemas-slams para a materialidade audiovisual
(videos) e da replicabilidade do conjunto de produ¢des dos sujeitos através de um mural
virtual interativo, que transitou entre grupos de redes sociais e outras plataformas, como
um painel de atividades movente nos meios digitais. Finalmente, na se¢do 5.4
verificaremos as avaliacdes dos sujeitos frente as atividades do nosso projeto ao

considerar suas apreciagdes sobre o tema e géneros construidos.

5.1 Nosso slam virtual

O evento-atividade on-/ine ocorreu por meio do aplicativo de encontros google
meet em 10 de setembro de 2020. Presentes neste dia, contamos com oito alunos-sujeitos
(F.,L.,M., Aj., Lu, B.,J. e K.) dos que se mantinham envolvidos com o projeto até aquele
momento. Também participaram dois professores da escola, a coordenadora, um
responsavel e uma slammer da cidade de Marilia que formaram a equipe de jurados, além
de outros convidados, uma vez que o link para acesso ao encontro foi disponibilizado
para toda a comunidade escolar.

Como dissemos ao longo da dissertagao, as atividades com o slam entre os
estudantes ja ocorria quando as aulas-/ive do projeto Interescolar se somaram as nossas
acdes, o que viabilizou nossa entrada na competigdo em nivel estadual, além de
oportunizar uma vivéncia com essa pratica discursiva fora da sala de aula convencional.
Nesse sentido, o envolvimento e apoio da equipe do coletivo Slam da Guilhermina
(responsaveis pelo projeto Interescolar) tanto nas aulas de formacgao paralelas quanto na
organiza¢do no dia da batalha foram importantes, resultando em trocas e intercambios

entre grupos sociais distintos, como propusemos desde o inicio do nosso projeto.
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Previamente, convidamos aqueles que seriam os jurados e divulgamos o evento-
atividade por meio de posts nas redes sociais!', inclusive encaminhando-os para cada
aluno individualmente, buscando a garantia de que visualizassem o post-convite e
pudessem participar. Contudo, nessa altura do ensino remoto, o engajamento dos alunos-
sujeitos e demais estudantes foi se tornando consideravelmente menor o que fez com que
tivéssemos um total aproximado de trinta participantes no encontro, entre alunos e
convidados.

Até o dia do evento virtual os alunos-poetas'!” revisaram seus textos — fase que
constituiu o 7° passo dos nossos movimentos pedagogicos —, pois ja estavam produzindo
tais textos no processo, a partir de um formulario on-line com atividades reflexivas''®
relacionadas ao tema principal, sendo a escrita dos poemas a ultima atividade desse
roteiro. Como a dinamica da batalha requer trés rodadas de declamagdes, os alunos
deveriam escrever trés poemas-slams um deles sobre o tema “racismo/antirracismo” e 0s
outros dois seriam de livre escolha. A maioria dos alunos-poetas solicitava nossa
apreciacao de seus textos, na tentativa de saber se estava bom e se o que escreviam seria
de fato um poema-slam. Nossa postura foi a de acolher essas duvidas, ajudando-os a
pensar sobre seus projetos de dizer, mas sem imposi¢des quanto ao tema, estilo e conteudo
que gostariam de tratar.

Cumprida essa etapa, solicitamos que além de enviarem seus poemas por meio
do formulério, gravassem as declamagdes em video, uma vez que muitos disseram se
sentir “envergonhados” em apresentar ao vivo, desse modo seriam exibidos os videos de
suas performances. No dia do encontro virtual, L. ndo participou declamando, mas esteve
presente e auxiliou o matematico. J4 o aluno-poeta F. declamou apenas um slam em
carater de “calibragem”, entre uma apresentacdo e outra, de forma que competindo,
tivemos apenas seis alunas-poetas, a saber: M., Aj., Lu, B., J. e K.

Para nossa surpresa, antes de iniciarmos a batalha, as alunas-poetas disseram que
declamariam seus poemas ao vivo, incentivadas pela slammaster, por isso nao houve a
necessidade de transmitir os videos produzidos. Percebemos a autoconfianca e a
seguranga com o trabalho desenvolvido até entdo, o que contrariou a tendéncia do “nao

aparecer”. Essa seguranca — por parte de alguns sujeitos — foi constatada também na

116 Vide post-convite em “Anexos E” — volume II — dessa dissertagdo.

117 Optamos por na presente secdo, identificar os sujeitos da pesquisa sob o termo “alunos-poetas”, pois,
assim como concebe Bakthin, entendemos que ha em jogo duas existéncias na criagdo de qualquer obra
estética: o autor criador e o autor pessoa. Assim, ocorre um deslocamento refratado a medida que o autor
criador ¢ uma posi¢ao axioldgica recortada pelo autor pessoa. Nesse sentido o autor criador pode assumir
uma determinada posigdo axiologica e dada voz social, assim como o autor pessoa revelar-se na sua obra.
118 Vide foto-print do formulério on-line com a sequéncia de atividades em “Anexos F” — volume II.
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ocasido das gravacdes dos videos dos poemas e nas proprias aulas-/ive, que mesmo sendo
transmitidas pelo canal do You Tube ao publico da web em geral, ndo os deixaram
inibidos em aparecer. Ha entre os estudantes, de um modo geral, uma resisténcia quanto
a exposicdo de suas imagens, verificadas nas aulas sincronas pelo google meet, em que
alguns sujeitos ndo abriam suas cameras, apesar de acompanharem e participarem das
aulas. Acreditamos, que esse posicionamento e¢ tomada de consciéncia se deve as
discussoes tematicas empreendidas durante as aulas e atividades onde reforgavamos a
questdo do sujeito responsavel e responsivo frente aos discursos e relagdes dialdgicas,
bem como a legitimidade assumida em suas enunciagdes, fortalecidas pelo alargamento
dos estudos sobre a tematica principal do projeto.

Durante as performances, situagdes inusitadas e ndo previstas ocorreram, como
o fato da aluna-poeta M. se apresentar segurando seu irmao bebé no colo e, a aluna-poeta
Aj. ser interrompida pelo irmao mais novo que corria pelo ambiente onde estava. Nessas
ocasioes, sentimos suas dificuldades em encontrar no “espago casa” um lugar favoravel
para que o “espaco escola” pudesse se instalar, desafio da maioria dos estudantes.

Entre as poesias declamadas, além do tema central racismo/antirracismo, outros
motes perpassaram suas escritas, como: memorias da escola, preconceito e discriminacao,
problemas sociais, empoderamento feminino, religiosidade e valores espirituais, fake
news, feminicidio, body shaming'"’, intolerancia e aborto. A cada apresentacdo'?? as notas
atribuidas pelos jurados eram colocadas no chat para que o matematico pudesse
contabilizar. Ao final das rodadas, tiveram maior pontuagdo as alunas-poetas Lu. e Aj.,
sendo respectivamente, a representante e a suplente na competicdo do Slam Interescolar.

Por fim, os poemas-slams apresentados foram inscritos no concurso “Por uma
Educagdao sem racismo”, realizado pela FAMEMA e pelo Hospital das Clinicas de

Marilia, durante a Semana Afro Cultural'?!

, no qual duas alunas-poetas foram
contempladas pela escrita de seus poemas, com tarde de apresentagdo e entrega dos
prémios e certificados'?? — em carater de extrapolacdo — que enalteceu o fazer artistico

dessas jovens poetas.

119 Body shaming é uma expressdo em inglés que literalmente traduzida significa “vergonha do corpo”. Tal
expressao designa a pratica de ataques verbais (bastante comuns em redes sociais) contra qualquer pessoa
por conta de sua forma fisica.

120 yide fotos-print do evento-atividade na se¢do “Anexos G” — volume Il — dessa dissertagao.

121 A Semana AfroCultural de Marilia ocorreu do dia 16 a 20 de novembro de 2020 com programagio
variada. No dia 20 de novembro realizou-se as homenagens aos estudantes vencedores do concurso “Por
uma educagdo sem racismo”, entre eles, as alunas-poetas Lu. e Aj. com os poemas-slams produzidos
durante nosso projeto.

122 vide fotos do evento-atividade na se¢do “Anexos H” — volume II — dessa dissertagdo.
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5.2 Vozes legitimas, visiveis e reveladas

A coletanea final de producdes!?

compreendeu um total de vinte e seis
poemas-slams, elaborados por onze alunos-poetas diferentes, os outros envolvidos nao
enviaram seus textos. Nessa se¢do, optamos por privilegiar aqueles que tratam do tema
central do projeto (racismo/antirracismo), incluindo os poemas dos alunos-poetas que nao
se apresentaram no dia da batalha virtual. Assim, analisaremos um conjunto de onze
textos escritos por: M., Lu., B., J., K., Mg., Ad., C., Gu. e Aj. Neles observaremos
aspectos textuais-discursivos relacionados ao conteudo (tematico), o estilo da linguagem,
que engloba as selegdes lexicais, fraseologicas, gramaticais e, sobretudo, verificaremos a
construgdo composicional no todo enunciativo, dadas suas ocorréncias nas produgdes. E
sabido que para empreendermos tais analises serd fundamental considerar as relagdes de
alteridade possiveis entre as vozes presentes nos enunciados construidos, que se movem
do e para o corpus, assim como refletir as dimensdes extralinguisticas envolvidas nas
relagdes dialogicas ocorridas, num fluxo dialético-dialogico continuo e complementar.
Assim como tratamos no capitulo sobre método, olharemos as produgdes a partir de um
deslocamento pendular pela exotopia, em busca do acabamento das obras.

Para Bakthin “a obra de arte deve apalpar a realidade axiologica(2011, p. 186),
por isso nao ¢ possivel fraciona-la em uma série de elementos estéticos, composicionais,
linguisticos, mas por ser autolegitimada, torna-se esteticamente inexplicavel, nao sendo
possivel recobri-la sob um tnico olhar. Em suas palavras “o todo artistico ¢ uma
superacdo, e essencial, de algum todo semantico necessario (do todo da vida possivel
vitalmente significativa)”(p. 183). A vista disso, ao analisarmos os enunciados estardo
imbricados um par de forcas axioldgicas, bem como, ao menos dois participantes: seu
autor e seu contemplador, sem os quais se destroi o acontecimento artistico.

Nesse sentido, entendemos que nossas leituras e interpretagcdes seguirdo nosso
proprio recorte axioldgico, a apreciagdo que escolhemos privilegiar neste momento de
contemplagdo, mas que nao esgota as analises ou anula outras possibilidades de
interpretacdo que se firmam na medida da plurissignificagdo, pois para o leitor e a cada
leitura, sempre cabe a atribui¢do de um novo sentido.

Como discutimos ao longo do capitulo quatro, os textos escritos a partir do
género discursivo poema-slam fogem ao que se convenciona como “poesia”, devido ao

teor marginal em contraste com a tradicdo candnica dos géneros poéticos, o que causa

123 A coletanea completa de poemas-slams — englobando as outras tematicas — sera apresentada na se¢do
“Anexos I’ — volume II — dessa dissertacao.
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certa estranheza a um contemplador leigo ou “recém-chegado”. O metro, que determina
as silabas poéticas de cada verso, e a métrica, que constitui a técnica de compor medindo
o tamanho dos versos, ndo sao usuais ou comuns nesse tipo de poema, sendo em geral,
organizados numa unica e extensa estrofe. Assim, as elaboragdes dos versos se dao
livremente, pois ndo apresentam um mesmo numero de silabas nem uma escolha regular
dos acentos tonicos. Entretanto, assim como nos poemas tradicionais, ¢ requerida uma
leitura/declamacao que respeite suas pulsagdes, sonoridade e pausas. Em alguns, os
versos podem terminar na linha seguinte, nestes casos a leitura prosaica colabora para que
se efetive o sentido, logo, o ritmo, sempre estara presente, pois trata-se do jogo sonoro
que diferencia os poemas-slams de um texto nao poético. Este ¢ o elemento que
proporciona uma vibracdo intensa e acaba por vivificar as palavras, implicando na
cadéncia da leitura/declamagdo. Além dessas especificidades formais e estruturais acerca
dos poemas em geral, outra ocorréncia dispensavel no poema-slam é a rima, que em
alguns casos nao ¢ utilizada pelos poetas.

Salientamos que as produgdes dos nossos alunos-poetas correspondem ao que se
espera desse género discursivo. Em sua maioria, optou-se pela utilizacao de versos sem
rima, nos termos formais, versos “brancos’ ou “soltos”, assim como, a constru¢ao de uma
unica estrofe. Com vistas as caracteristicas relativamente estdveis do género e suas
ocorréncias no conjunto em analise, nos centraremos na questao tematica e conteudistica,
sem deixar de observar os aspectos formais e estilisticos, quando se fizer possivel.

Outros temas surgiram — o que ja antecipamos na se¢ao anterior — mas por uma
questao de foco nos centraremos nas produgdes que tratam, predominantemente, do tema
racismo/antirracismo. Vale dizer que os textos serdo apresentados exatamente como
foram escritos, por isso desvios ortograficos e inadequacao a norma culta da linguagem
serdo observados, somando-se a informalidade e ao coloquialismo caracteristicos do
género discursivo.

Atentemo-nos, primeiramente, ao poema-slam “Na minha opinido”'** da aluna-
poeta M. Seu texto € composto por vinte € nove versos livres, nos quais mantém-se rimas,
ainda que de forma nao rigidamente ordenada. Até o verso nove, as rimas sdo externas,
de modo a provocar a assonancia pela repeticdo de sons vocalicos idénticos e, nas linhas
seguintes ocorrem quebras na sequéncia de lexemas que rimam. Hd uma entoagdo
prosodica que perpassa todo o poema e se acentua em alguns momentos, como no sexto,

vigéssimo terceiro e vigéssimo quinto versos, pelo tom de indagagdo. Noutros versos,

124 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I” —volume II —, pagina 19.
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pela modulagdo de voz exclamativa e, até irOnica, determinada pela inteng¢ao discursiva
ja compenetrada na expressao. Nota-se, nessa producao, a construcao de um “enunciado
pleno de tonalidades dialogicas” como concebe Bakthin (2011, p. 298), pois o eu-lirico
responde a vozes sociais, num “processo de interacdo e luta com os pensamentos dos
outros”. Seu tom expressivo ¢ demarcado por escolhas lexicais que emprenham-se do
“eco da totalidade do género” (p. 293). Por isso podemos dizer que ¢ evidente a forma
potente da entonacao do género poema-slam, com tons e ecos de enunciagdes individuais
alheias, inclusive em embate, no jogo dialogico.

Ao pensarmos o conteudo tematico, logo nas linhas iniciais, a poeta compara —
na construgao metaforica criada — o preconceito e a discrimina¢ao com uma “erva daninha
em uma plantagao” (v. 2), que destroi silenciosamente as pessoas negras € exaure suas
forcas. Aqui, sua elaboracgdo figurativa ¢ semelhante a metafora racismo/cimento, este
que, embora imperceptivel, torna-se elemento fundamental para a solidificacdo das
estruturas sociais injustas e discriminatorias, como a “erva daninha” que ninguém
percebe.

M., se apresenta, assume e revela sua negritude ao utilizar a expressao “Prazer
meu nome ¢ preta” (v. 11), ao passo que refor¢a essa identificagdo nos versos seguintes
“Isso mesmo que vocé ouviu”/ “Nao ¢ morena, moreninha e muito menos pretinha” (v.
12 e 13), de forma a rejeitar esses termos, fundados em ideias de branqueamento e
inferiorizagdo. Faz transparecer seu posicionamento de orgulho frente a sua identidade
étnico-racial, toma seu local de fala com construgdes fraseoldgicas afirmativas e
enaltecedoras.

Como dissemos, € possivel notar no poema “ecos” de outros enunciados, com os
quais a aluna-poeta entrou em contato € que se relacionam com a questao identitaria,
historica, cultural e constitutiva de seu ser no mundo. Vejamos os seguintes versos:

“Carrego em minhas veias, o sangue de meus ancestrais
Que por mais que tenham vivido 14 tras

De sua historia eu ndo me esquecerai jamais

Com o seu grito ecoando em minha alma”. (aluna-poeta M.,
v.15,16,17 ¢ 18)

Tal questdo foi abordada em pelo menos dois textos: “A menina que nasceu sem
cor” (Midria) e “Sociedade ¢ construgdo e o racismo € o cimento” de Luciene Nascimento,
com os quais realizamos cotejos. Em ambos os enunciados hé uma critica com relagao a
tentativa de desconstrucao da identidade negra, seja através do apagamento de sua cultura,
dos tracos fenotipos ou pela auséncia de politicas publicas que recontem a historia

afrodescente de modo condizente, o que se evidencia nos versos transcritos acima.
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Com o desenrolar do poema o eu-lirico propde o rompimento com uma condi¢ao
de desigualdade em “Vou atras da igualdade™/ “Plantando minha oportunidade” (v. 19 e
20), assim, chama para si a responsabilidade por essa transformacao, consciente de que
muitas vezes, oportunidades lhes sdo negadas, por isso ela mesma as “semeia”, num
movimento pré-ativo e de insubmissao.

Nos versos finais ocorre um embate entre o eu-lirico e um “rapaz” (v. 27) que
tenta desaprovar sua atitude afirmativa, colocando-se numa posi¢ao superior, mas que
logo ¢ contestada, seguida de um enfrentamento, que se vé em “ T4 achando oque?”’/ “Que
ndo vou tentar vencer?”’/ “Por favor engula essa sua superioridade”(v. 24, 25 e 26).

Hé em todo o poema um tom combativo e autoafirmativo frente a inferiorizagao
colocada sobre as pessoas negras, em especial sobre as mulheres negras, seja pelo
discurso racista, manifesto pela tentativa de apagamento de suas identidades ou pelos
resquicios de uma condi¢do de escraviddo que as mantém em busca permanente pela
“oportunidade” e “liberdade”/ (v. 20 e 29) ainda ndo alcangadas.

J4 o texto da poeta Lu., traz o titulo “Racismo”!%

em destaque, o que nao € usual
nos slams, pois neles se considera a primeira linha do poema como o préprio titulo. Isso
nos faz pensar sobre alguns equivocos dos alunos-poetas — ndo raros e verificados com
nossa pratica —, em torno da ideia de “tema” e “titulo”, vistos como sinénimos. Iremos
notar a mesma ocorréncia em outros poemas adiante.

A poeta nos apresenta um texto com dezoito versos livres, predominio de rimas
ndo regulares, ora externas, ora internas (versos 2, 4 e 7). Ha pares de rimas com sons
idénticos e outros semelhantes, assim como, entre eles, versos soltos. Em sua forma,
quatro versos destoam esteticamente dos demais (v.2, 3, 5 e 7), devido as suas extensoes,
de modo que o ritmo — nestes momentos — se torna tanto mais irregular. No enunciado se
nota expressdes coloquiais como “mano”/ “passar pano”/ “estora”/ “faze”, o que reforca
a informalidade e gera um ar de conversa tipicamente periférica, comum nesse género
discursivo. Observamos aqui, assim como no poema-slam anterior, a relagdo valorativa
da poeta com o “elemento semantico-objetal do enunciado” (Bakthin, 2011, p. 296) que
determina o estilo do enunciado quando imbricam-se as palavras escolhidas, o objeto do
discurso e da propria poeta. O tom contestatorio evidentemente se eleva ja no fim do
segundo verso com a expressao “[...] Mas chega uma hora que a gente estora!”, seguindo

num ritmo mais acelerado até o fim do poema.

1250 poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 20.
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Com relagao ao contetido tematico, ha inicialmente a tentativa de relacionar o
racismo a intolerancia. O eu-lirico estabelece um paradoxo ao problematizar a questao
sobre a tolerancia ao intolerante, que diz achar “estranho” e, propde uma ruptura em
“chega uma hora que a gente estora!” (v. 2). Surge a noc¢ao de que se deve estabelecer os
limites da tolerancia, baliza fundamental para a garantia de direitos e existéncia do
pensamento plural. Sem essa observancia, se instauram ideias unilaterais, supremacistas
e ditatoriais. Desse modo, o eu-lirico enfatiza que nao se deve tolerar o intolerante. Leia-
se o trecho:

“Tolerar o intolerante

Isso ¢ estranho...Mas chega uma hora que a gente estora!
Mano... Nao da pra passar pano pra gente doente...
Doente na mente!

Que acha que cor, classe e genero os torna melhor, superior'?® [...]".
(aluna-poeta Lu., v.1,2,3,4¢5)

Apesar de questionar o paradoxo, expde que — por um tempo — essa “tolerancia
estranha” foi permitida e aceita. O intolerante aqui ¢ comparado a um ser “doente”, com
a “mente doente”, por acreditar na superioridade racial, de classe social e de género,
construindo uma narrativa hegemonica que se contrapde a uma visdo alargada de
humanidade. Dentre seus critérios se vé o no raca-classe-género como preponderantes
para estabelecimento dessa supremacia, como ja mencionamos na se¢ao 4.4.1, o peso da
interseccionalidade das opressdes (RIBEIRO, 2020).

Quanto a giria “passar pano”!?’

, utilizada por Lu., podemos entender que no
contexto significa defender, “acobertar” o intolerante, de forma a atenuar sua culpa e
responsabilidade por seus atos, o que o eu-lirico ndo admite. Entretanto, tal expressao
pode retomar outras valoragdes e vozes sociais, sinalizando sua bivocalidade, ainda que
ndo seja uma pretensdo da aluna-poeta.

Sobre isso, Faraco (2009, p. 86) vai dizer que sao marcas enunciativas que
“expressam a um s6 tempo a palavra do outro” e consequentemente os valores do outro.
Nesse sentido, nos deparamos com um termo e uma realidade “mais complexa e
dindmica”, uma vez que nao articula apenas as inten¢des de quem o produz, ou seja, ndo
¢ a expressao apenas de uma “consciéncia individual” (p. 86).

Ao sondarmos os possiveis fundamentos ideologicos da expressao/giria,

chegamos ao trabalho doméstico de passar pano — historicamente exercido por mulheres

126 o1ifos nossos.

127"passar pano", expressdo que significa acobertar, omitir sobre alguém. In: Dicionario inFormal [em
linha], 2018-2020. Link para acesso em: https://www.dicionarioinformal.com.br/passar%20pano/
[consultado em 29-10-20].
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negras — logo, associado a algo menor, inferior. Inimeras expressdes usadas hoje em dia
pressupdem origens ideologicas racistas, classistas ou eletistas, que acabam sendo
naturalizadas e ditas inadivertidamente. Na obra Sociologia do Negro Brasileiro, Clovis
Moura (2019) narra a historia da populagdo negra, responsavel pela consolidagdo do pais
que temos hoje. A partir da escravizagao as relagcdes com o trabalho se alteraram, logo
“[...] trabalho qualificado, intelectual, nobre, era exercido pela minoria branca, ao passo
que todo o trabalho nao qualificado, bragal, sujo e mal remunerado era praticado pelos
escravos, inicialmente, e pelos negros livres apds a Aboli¢dao.” (MOURA, 2019, p. 103).

Nesse sentido ¢ que ponderamos o uso da expressao trazida pela aluna-poeta Lu.,
contudo ndo constitui nosso foco e objetivo esgotar ou elucidar tal ocorréncia, mas
pontué-la para abrir margem a reflexao, a considerar os questionamentos com relagao ao
uso dos termos em redes sociais e outros espagos nas midias digitais recentemente.

Em seguida, o eu-lirico irrompe dizendo que ndo se pode mais viver “esse
horror” de assistir massacres de pessoas em razao de sua cor/raga ao redor do mundo, ao
mencionar pessoas negras que foram assassinadas, como: “Floyd, Mariele e Blake”(v. 8)
— dois norte-americanos € uma brasileira —, os chamando figurativamente de “irmaos”.
Nos versos nove e dez langa uma indagag¢ado indignada: “E vamos esperar quantos mais”/
“Para tomar uma atitude decente?”, na intencdo de despertar, de mobilizar seus
interlocutores ao usar uma projecao pessimista.

A poeta revela-se como alguém que nao sofre o racismo em “Essas coisas podem
ndo acontecer comigo” (v. 11), entretanto se responsabiliza e propde “o que vamos
faze?”(v. 15), tencionando uma solugdo ao se ver envolta a situagdes inadmissiveis de
racismo.

Ao final sentencia “Precisamos combater o racismo”/ “E de uma vez por todas
acabar com isso”/ “Precisamos todos juntos por um fim no genocidio” (v. 16, 17 e 18),
de forma a ratificar o carater coletivo dessa luta, reforcada pelos lexemas em destaque e,
classifica os assassinatos de pessoas negras como atos de genocidio a essa populagao.

Tal posicionamento estabelece dialogos com o que postula Djamila Ribeiro
(2018, 2019, 2020) — autora que os alunos-sujeitos conheceram a partir de nossas
discussdes e leitura de trechos da obra “Pequeno manual antirracista” —, na qual se
enfatiza a importancia do envolvimento de toda a sociedade nesse combate.

Passemos a analisar o poema “O racismo”!?® da aluna-poeta B., composto por

vinte e um versos, sendo, predominantemente livres e soltos, com algumas rimas

128 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I” —volume II —, pagina 23.
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ocasionais e sem regularidade marcada. Em destaque, apresenta um titulo, a semelhanca
das elaboragdes de Lu. e J. (essa tltima veremos a seguir). Outro aspecto similar entre
esses textos € o tom prosaico bastante acentuado em alguns versos, assim como a fuga
ao padrdo de extensdo de linhas em cada poema. A entonacdo — pelo contexto e pelas
palavras que emolduram o discurso — assume um tom suave e fleumatico. Os lexemas
“amor”, “paz”, “comunhao”, “fraternidade”, “irmao”, “coragdo” entre outras, insidem
nessa entonacdo. A brandura do tom impde uma elocucao desacelerada ao poema que
transmite uma sensa¢do comovente, assemelhando-se a um apelo, ao mesmo tempo que
reitera algumas mazelas humanas. Nessa perspectiva, Paula e Luciano (2020, p. 137)
discorrem “que o sentido pode ser transmitido por letras (grafia como aspecto visual) e
por som (entoagao prosddica e discursiva), de modo que o valor semantico nao esta
apenas no contetdo da palavra”, mas quando associam-se os aspectos formais, o contexto
e os sujeitos da/em interagdo. Neste poema, a expressividade das emogoes difere-se da
forte pulsacdo recorrente nos poemas-slams em geral, por trazer com ternura as verdades
que proclama.

Quanto ao teor conteudistico, percebe-se no segundo verso, a constatacao de
que o nosso pais € racista— o que ndo se admitia antes das leituras e reflexdes promovidas
durante o projeto —, por acreditarem no mito da “democracia racial” no Brasil, como nos
mostra Ribeiro (2019).

Ao percorrer o poema, podemos verificar um enunciado que conclama a uniao
entre os individuos, a fim de que se supere o racismo, que s6 ocorre devido a auséncia de
alguns valores, como os expressos pelos lexemas ja citados: “amor”/ “paz”/ “comunhdo”/
“fraternidade”(v.4), sem os quais impera a falta de sabedoria que enrijece o “coragao”
humano e provoca a desunido. Aqui notamos, segundo julga o eu-lirico, os atributos
necessarios para que se instaure uma sociedade harmonica e nao racista.

Nos chama aten¢do no poema a forte presenga de um discurso religioso. Além
das escolhas lexicais e seu teor valorativo ja mencionadas, muito comuns na esfera
religiosa, nota-se nos versos: “Jesus nao ama um ou dois”/ “Jesus ama todos do mesmo
jeito”/ “Devemos ser como Jesus”'? (v. 14, 15 e 16) uma orienta¢io quanto a um exemplo
e padrdo de comportamento a ser seguido — a partir da fé cristd —, através do qual se
alcancaria os valores humanos necessarios para superagao dos preconceitos e do racismo.

Outros fundamentos de ordem religiosa estao presentes no verso “Amar a todos

independente das cirscunstancias e das aflicdes” (v. 17) onde se verifica um valor
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axioldgico da autora, ancorado em principios biblicos de amor ao proximo, de negacao a
si mesmo, exigindo uma abnegagao total, muitas vezes contraria a propria razao.

A aluna-poeta B., declaradamente evangélica, encerra seu texto atribuindo ao
“criador” o fato de sermos diferentes no que tange aos aspectos €tnicos-raciais, motivo
pelo qual “Ele” ¢ glorificado, o que se expressa nos quatro versos finais:

“Somos diferentes

Feito assim pelo criador

Sinal de que Ele, desse jeito nos constituiu

Para o seu louvor” (aluna-poeta B., v. 18,19,20 ¢ 21)

No penultimo verso o pronome “Ele” ¢ gratado com letra maitscula pela autora
indicando o entendimento de que o ser divino “uno-trino”, postulado por pela fé crista,
deve ser reconhecido como tnico e verdadeiro deus e desse modo reverenciado. Sua regra
de fé, ainda que apresente principios aceitos por outras religides, rejeita a crenca em
diferentes divindades, como as existentes nas religidoes de matrizes africanas, por
exemplo. Com as marcas enunciativas “Jesus”/ “Ele” entra em cena uma ideologia que
se assenta na epistemologia eurocéntrica, oriunda da hierarquizacdo de saberes,
promovida pela “classificacdo racial da populagdo”. Por ser esta a perspectiva do grupo
social dominante, inviabiliza-se outras experiéncias de conhecimento, como defende
Gonzalez (apud RIBEIRO, 2020, p. 24) “a ‘ciéncia’ da superioridade eurocristad (branca
e patriarcal)”, muito presente na escola, em seus atos, siléncios e nos materiais didatico-
pedagogicos. Razdes pelas quais ndo se constrdi ou afirma outras identidades em seu
interior, especialmente a afrodescente, pois se exclui outras perspectivas e representagoes.

Sob 0 mesmo eixo tematico, o texto produzido pela aluna-poeta J. também

130 assim como o poema anterior. O enunciado é construido

recebe o titulo “O Racismo
com vinte versos livres numa Unica estrofe e propde varias rimas externas, quase em todas
as linhas, mas que ndo se ordenam de forma cruzada, interpolada ou emparelhada,
marcando uma ocorréncia nao rigida. O tom ameno em que se arquiteta o enunciado
também ¢ notorio, reforcado pela relacdo entre sonoridade e significado — introduzidas
pelas selecdes fraseoldgicas, lexicais e tematicas —, como entende Paula e Luciano (2020,
p. 137) uma vez que “ndo existe som que ndo seja impregnado de sentido, pois
compreende que ritmo e tema sao interdependentes e indissoluveis”. Assim, um equilibrio

na cadéncia se verifica no modo pendular como se d4 a declamacgao, proporcionada pelo

jogo-oposicao no uso das expressdes “paz e amor” / “sofrimento e dor” e “lutando e

130 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 24.
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caindo”, notando-se um “bailar” entre dois extremos. Assim, sua arquitetdtica soa em
vibragdes tonicas e dtonas numa alternancia binaria, similar a um poema metrificado.

Ja nas linhas iniciais, o eu-lirico anuncia que “somos iguais”/ “independente da
cor” (v. 1 e 2) de modo a estabelecer a condicdo humana que nos iguala e que precisa ser
sempre relembrada, combatendo a ideia de inferiorizagdo ou desumanizagdo de
determinados grupos por conta de seus tragos fendtipos. Ao contrario do poema anterior,
escrito por B., que reconhece e enfatiza que “somos diferentes”, a ideia agora € justamente
propor uma logica que enxergue as pessoas para além de suas caracteristicas fisicas ou
étnico-culturais, com olhar fixo em sua humanidade.

A questao da unido e dos valores também ¢ colocada a partir das expressoes “nos
juntamos”/“paz”/ “amor”, apontando para elementos que podem dirimir as desigualdades
raciais. Em contraponto, traz os lexemas “dificil”/ “sofrimento”/ “dor”, os quais denotam
os desafios inerentes a vida, portanto, impecilhos para uma sociedade mais harmoénica e
igualitaria, de forma a ilustrar esse mundo dual em que vive.

O poema-slam alude para a tomada de consciéncia racial, admitindo o racismo
em cada individuo, o que se refletiu durante as aulas e atividades, porém, posto pelo eu-
lirico como algo superado, assentado em “fomos racistas um dia”'*! (v. 10). Os verbos
flexionados na terceira pessoa do plural (devemos, fomos), em referéncia a esse “nés”

oculto, envolvem a todos no problema. Vejamos:

“Devemos aceitar

Que ja fomos racistas um dia

Mesmo tentando negar

Agente ja o cometia

Por isso devemos alertar

Que o Black Lives Matter

Nunca vai acabar” [...] (aluna-poeta J., v. 9,10,11,12,13,14 ¢ 15)

No verso catorze, ao citar o movimento ativista “Black Lives Matter” —
origindrio de comunidades negras norte-americanas —, reconhece e legitima essas vozes
que se juntam em protestos contra assassinatos de pessoas negras, nos Estados Unidos e
que eclode e se difunde pelo mundo. J. valida o movimento e determina sua continuidade:
“Nunca vai acabar” (v. 15), prevendo também — de forma indireta — a perpetuacdo do
racismo, porque sempre existirdo razoes pelas quais o movimento atue, logo exista.

O enunciado acaba por revelar o sujeito que o compde, ainda que ele se revista
de uma autoria criadora. Como elucida Bakthin e o circulo, cada escolha signica reflete e

refrata o sujeito por tras da escrita, de modo que constatamos, ao final do poema, a posi¢ao
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avaliativa, logo ideologica de J., expressa pelo discurso religioso que adota, ao concluir
seu texto esperando de “Deus” e da “f¢”” uma solucao para a questao problematizada.

Os dois poemas-slams analisados anteriormente, das alunas-poetas B. e J. ,
fazem sobressair discursos notdrios na esfera escolar onde atuamos, uma vez que, grande
parte dos estudantes se autodenominam ‘evangélicos’, ou ao menos, se identificam com
tal doutrina, circulando por/entre suas institui¢des religiosas, presentes massivamente nos
bairros e regides periféricas onde moram. Para muitos destes jovens, as igrejas e seus
ajuntamentos se constituem os Unicos espagos e nucleos sociais de convivio acessiveis,
locais onde se apregoa uma ideologia ético-moral de cunho religioso, observaveis em suas
praticas de linguagem na escola, sejam orais ou escritas.

O texto “Se nds temos razdes”'*?, da aluna-poeta K. — que tem a primeira linha
do poema como titulo —, foi construido com dezoito versos livres e trés pares de rimas
externas (v. 1/3, 5/6 e 13/14), sendo os demais versos soltos. Notamos, pelo modo como
se constroi a sintaxe do texto, uma cadéncia, um ritmo, que expressa seu sentido
valorativo e tom de inconformismo. Nos versos dois € cinco — ainda que ndo tenha
representado graficamente —, identificamos indagagdes retdricas, também presente nos
versos nove e dez, os quais j4 se apresentam pontuados. Sdo indicios de um
posicionamento reflexivo do eu-lirico, absorto em seus pensamentos e, a0 mesmo tempo,
indignado com a condicao incolume da consciéncia humana. Por outro lado, essa
discussao interior parece se exteriorizar, em alguns momentos, com o uso do imperativo
num tom ordenatdrio, o que se v€ nos versos “tenha no minimo respeito[...]” ¢ “[...] ndo
o julgue” (v. 15 e 17), além de dirigir-se, na tltima linha, a um interlocutor marcado pelo
pronome “voce”.

Ao tratarmos de pensar a relacdo tema-contetido, logo nos versos iniciais, o eu-
lirico faz uma provocagdo quanto ao fato de algumas razdes serem omitidas, o “nao-dito”
faz surgir a questdo do silenciamento, tratada por Ribeiro (2018) como algo imposto e
violento, assim como a negacao. Na sequéncia, nota-se a introducdo de uma ideia de
segregacao “Dizem que preto ¢ no preto e branco no branco” (v. 4), seguida do verso
“Quem inventou isso afinal” (v. 5), apontando para a irracionalidade humana quanto ao
pensamento segregacionista e racista. O eu-lirico indigna-se com o fato dessa
irracionalidade ndo ser percebida e volta a mencionar o problema do silenciamento,
ficando evidente sob a indagagdo: “Somos cegos ou surdos para comentarios ofensivos?”

(v. 10), num movimento de reflexdo e exterioriza¢ao de seus pensamentos constante.

132 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 26.
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Ao mesmo tempo que declara no verso sete “Somos iguais sem diferenga”,
sugerindo a condicdo humana que nos equipara, menciona que algumas diferengas
existem e sdo “normais”, quais sejam as relacionadas a religido, a opinido, €, posiciona-
se em defesa delas, numa tentativa de instaurar uma ideia de pluralidade e tolerancia.

Os versos “Sempre terd alguém de opinido diferente”/ “E isso € normal”/ “ Mais
nem sempre ¢ do mal” (v. 12,13 e 14) propdem a normalidade em “pensar diferente”,
divergir em opinides, o que nao implica que sejam do “mal”, entretanto sinaliza um
antagonismo ao indicar, de modo indireto, que algumas podem ser qualificadas como
mas, acendendo um alerta para a questdo dos limites da tolerancia.

Finda o texto pedindo respeito e menos julgamentos, ordena: “ndo julgue” (v.
17), ao passo que ao fazé-lo “voce pode ser julgado” (v. 18). Traz de modo mais sutil, se
compararmos com os textos das alunas-poetas B. e J., uma referéncia biblica ao
mencionar, de modo indireto, o texto do livro de Mateus 7:1-5 (BIBLIA, 2014, p. p.1280-
1281) que se coaduna com o discurso religioso presente nos poemas anteriores,
perpassando e constituindo fortemente esse grupo de sujeitos.

Passemos a analisar o poema-slam “Ninguém nasce odiando sabe?!...”'*3, do
aluno-poeta Mg. Sua construcdo composicional apresenta nove versos livres, com uma
unica rima interna no ultimo verso. Logo no verso inicial langa uma indagacdo num tom
de conversa que parece ter sido retomada, de forma tranquila e moderada. O teor de
“poesia” ¢ captado pela maneira como engendra o contetido. Nesse sentido Maia (apud
SORRENTI, 2013, p. 59) diz que “Poesia ¢ a qualidade de tudo o que toca o espirito
provocando emocao e prazer estético”. Vejamos a composi¢dao de Mg. completa:

“Ninguém nasce odiando sabe?!...

Odiar ¢ verbo que se aprende

Aprende a palavra...aprende a atitude...

Infelizmente a gente odeia, se odeia...aprende a odiar ¢ a se odiar...
Seja por nossa cor...

Seja por nossa origem...

Ou ainda por nossa crenca

A consciéncia e a escola ensina a gente...

Que odiar a gente aprende... s6 ndo se aprende facil a AMAR a todas
gentes!” (aluno-poeta Mg.)

Os primeiros versos convocam o seu leitor/contemplador a refletir que “odiar” ¢
algo que se aprende, logo, um sentimento nao inerente ao ser humano, sentido que se
completa na linha seguinte “Aprende a palavra...aprende a atitude", nos remetendo a ideia

de que o 6dio e o racismo podem ser ensinados, do mesmo modo como sdo ensinadas as

133 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 27.
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palavras no seu sentido concreto. As escolhas lexicais: “verbo”, “aprende”, “palavra”,
“escola”, “ensina” e “consciéncia” — proprias do campo semantico escolar —, acentuam o
tom explicativo-dialogal presente no enunciado, uma vez que intenta “explanar” de modo
poético como se “aprende a odiar”.

Destacamos que os versos estabelecem uma interdiscursividade com uma frase
dita por Nelson Mandela, a saber: “Ninguém nasce detestando outra pessoa por causa da
cor de sua pele, da formagao ou da religido. As pessoas precisam aprender a odiar, € se
conseguem aprender a odiar, também conseguem aprender a amar, pois 0 amor chega ao
coracdo do homem com mais naturalidade que seu oposto.”, publicada em sua
autobiografia “Longo caminho para a liberdade” (MANDELA, 1995, p. 506), numa
reabsor¢ao de sentido e conteudo.

O eu-lirico lamenta o fato de sentir “6dio” do outro e de si mesmo,
enternecimento que se potencializa com o advérbio “infelizmente”, o qual antecede o
trecho “[...] aprende a odiar e a se odiar...” (v. 4). Notamos também, nos versos cinco ¢
seis, uma repeticdo anaforica que apresenta as razoes pelas quais “odiamos € somos
odiados”, resumindo-as em diferencas de “cor”/ “origem” / “crenga” (v. 5, 6 ¢ 7). A opgao
pela marca enunciativa “a gente” em alguns versos, conduz a generalizagdo, a
universalizacdo dessas atitudes.

Ao longo do poema-slam, o lexema “odiar” (odiando/odeia) ¢ repetido sete
vezes, enquanto “AMAR” (v. 9) ¢ mencionado uma Unica vez, aludindo a intensidade e
frequéncia desses sentimentos nos individuos, a considerar sua percep¢do. Ao grafar
“AMAR” com letras maitsculas — recurso que sinaliza o grito na internet — gera uma
poténcia repentina no final do texto, dando énfase a leitura e ressalta a dificuldade em
“alcangar” esse nobre sentimento.

Além dos elementos observados, o uso das reticéncias € recorrente nessa
composicdo, permitindo pausas reflexivas e mais prolongadas que colabora para a
reducgdo da velocidade ritmica, numa tentativa de promover um exame lento sobre o que
se diz e, criar, a0 mesmo tempo, uma expectativa pela continuidade. Aqui, ndo sé as
palavras e a sonoridade com algumas repeti¢des fraseologicas contribuem para a
realizagdo do ritmo, mas também a pontuacao utilizada.

Constata-se, finalmente, que a dificuldade maior consiste em aprender amar a
“todas gentes” (v. 9), trazendo os atributos de um sentimento humano sublime também

apontados nos poemas-slams das alunas-poetas B., J. e C. (este ultimo veremos adiante).
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Ja o texto “Para que ser racista?”'**, do jovem Ad., apresenta-se em linhas
continuas de modo a tecer uma producdo em prosa. Entretanto, ¢ necessario analisa-lo
dentro do continuo “conteudo-forma-estilo” para rastrear seu ritmo e um possivel teor
poético, visto que um simples passar de olhos ndo seria suficiente para categoriza-lo.

E sabido que os poemas-slams ndo se prendem aos padrdes de versificagdo
tradicionais, sendo predominantemente compostos por versos livres, como ja frisamos,
motivo pelo qual acreditamos, que o aluno tenha sentido a liberdade em compor o texto
que chamou de “poesia”.

Apesar de sua arquitetonica, que destoa da maioria dos poemas produzidos, sua
leitura/declamag¢ao em voz alta faz ressoar uma entonacdo ¢ um ritmo, com a
musicalidade aparecendo por meio do jogo pergunta/resposta, marcado
(linguisticamente) pela interrogacao e pelas expressdes “para que”, ao menos nas duas
linhas iniciais, apresentando uma inclinagdo poética que vai se desfazendo no decorrer da
leitura, assumindo de vez o tom prosaico.

Com vistas ao contetdo temadtico, busca refletir o racismo a partir de alguns
questionamentos dentro de seu texto “Para que ser racista?”/ ““[...] para que desmerecer?””/
“[...] Para que ter Furia”, pontuando consequéncias degrandantes, como: “nos levar para
o pior dessa vida”, “parar de pensar nos seus objetivos” e “te levar a loucura”'*®. Ancora-
se na constru¢do de um discurso voltado a pensar os danos causados ao racista, sem
considerar os males e opressdes provocadas nas vitimas, isso gera uma reflexdo
superficial e indivisualista.

Em seu enunciado, Ad. alerta: “Pare de fazer essas coisas!”!*® de forma
imperativa, se dirigindo a um interlocutor expresso (vocé€), mencionando-o cinco vezes
dentro de seu texto, para o qual dirige seus conselhos, mas que ao mesmo tempo voltam-
se para ele também, o que refor¢a o carater dialogal do poema-slam.

Por fim, coloca a questdo do “ndo desmerecer” alguém, em razdo de sua cor, de
forma condicional, afinal ndo se sabe se quem ¢ “desmerecido” ird “dar a volta por cima
amanha”, defendendo uma légica que mascara vozes que aludem para um pensamento
mercadoldgico/capitalista ao negar o racismo ndo porque faz mal ao outro, mas por
prejudicar aquele que o pratica. Ainda que o projeto de dizer do aluno-poeta ndo tenha tal

intengdo, outras vozes entram em cena.

oema na integra encontra-se na se¢ao “Anexos I” —volume II —, pagina 28.
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Em termos estruturais, algo semelhante ocorre no texto “Pessoas brancas e
negras...”!37 escrito pela aluna-poeta C. Seu texto, assim como o anterior, também se
organiza em linhas continuas, ndo traz rimas e acaba por construir argumentacoes de
modo prosaico, afastando-se do carater poético.

Embora os textos de Ad. e C. assumam novos contornos, decidimos manté-los em
analise, ainda que nao se enquadrem — de modo pleno — na configuragdao de poemas, por
considerarmos o conteudo do projeto de dizer desses sujeitos € por ndo rejeitarmos suas
ideias sobre o que ¢ o fazer poético.

No texto de C. o tom de conversa j& se mostra na linha inicial por meio da
pergunta: “Pessoas brancas e negras...Qual seria a diferenca entre elas para um ser
humano racista?”, instigando a reflexao sobre os critérios racistas de acep¢ao, de modo
que a resposta em tonalidade ir6nica surge na sequéncia: “Ah, ja sei! A cor da pele, né?”,
atribuindo obviedade a sua constatagao.

Logo apds, exprime seu desejo em “queria muito” que o mundo “acordasse” e
“visse” — usando o modo subjuntivo — , numa expectativa incerta de mudanga, quase
ilusoria e desalentada. Aqui, a comogao ¢ provocada ao citar o sofrimento causado pela
“indiferenca” da sociedade que ignora e discrimina por causa do “tom de pele” (£ . 2 e 3).

299

Hé uma critica contundente ao “padrao da sociedade’”, que enxerga aqueles que ndo se
alinham a esse modelo, como diferentes ou estranhos e incluem nesse grupo, além das
pessoas negras, as pessoas gordas, dando margem a ampliacao da discussao.

Em seu texto, C. defende que a “cor” e a aparéncia ndo definem carater, mas que
sdo as atitudes que de fato o revela. Questiona a conduta dos agentes da segurancga publica,
numa referéncia a situagdes de abuso e violéncia cometidos, mormente contra a populacao
negra, explicita no trecho: “[...] Policiais, achei que era para nos proteger do crime [...]”,
apontando para injustigas e transgressdes praticadas pela propria policia, que, muitas
vezes, enxerga a populagdo negra sob o estigma de criminosa. Conclui anunciando: “ O
mundo pede mais amor”, convicta de que tal sentimento tem se tornado arrefecido, de
modo universal, nas relagdes humanas, fazendo eclodir crimes e o proprio racismo.

A obra poética “Como vamos falar sobre o racismo?”'*®, do aluno-poeta Gu.,
procura caminhos para pensar o racismo a partir de sua voz de pessoa branca. Compde
um poema-slam de dez versos livres, com rimas externas presentes em quase todas as
linhas. Propde indagacdes em cinco, dos dez versos, nos quais se nota hesitagdao e

inseguranga sobre como pensar, falar e agir frente ao racismo. No segundo verso expressa:

137 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I” —volume II —, pagina 28.
138 O poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 29.
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“Nunca passei por isso...”, na tentativa de localizar-se nesse lugar, marcando com o sinal
linguistico de reticéncias um espago de introspec¢ao que quebra — momentaneamente — a
elocugdo mais aligeirada dos poemas-slams.

Logo em seguida o eu-lirico conjectura ingenuamente “se um dia eu passar”/
“Tenho que me preocupar?”'*® (v. 3 e 4), versos que denotam duas incongruéncias: que
podera sofrer o racismo um dia, e, que ndo se preocupa (no momento) com o problema
exatamente porque nao o experencia. Posturas comuns entre pessoas brancas.

O uso do lexema “compaixio”!4

no verso cinco, embora enseje exprimir um
sentimento altruista que requer empatia de quem o exerce, possibilita — de acordo com a
defini¢dao do termo em diciondrio — uma conotacao de pena ou dd, o que de certo modo
nao ¢ a reivindicagdo da populacdo negra que luta pelo resgate de sua voz ¢ humanidade.

Ao pensé-lo na sua relacdo com o texto escrito por Ad., também se verifica o
recurso do didlogo com um “interlocutor imaginaro” para construir sua “retdrica poética”,
do mesmo modo que revela um tragco de individualismo, sobressalentes nos versos
iniciais, mas que agora esta ainda mais acentuado. Interessante tal recorréncia pois expoe
a sociedade contemporanea, cada vez mais egocéntrica, quase sempre “eu por mim, para
mim e comigo”, onde o outro s6 existe para a “minha” satisfagdo, do contrario eu
“cancelo, paro de seguir, desconecto”. Isso se evidencia quando ¢ preciso refletir
problemas sociais e coletivos como o racismo, tornando-se nitida a dificuldade em pensar
a questao a partir do “outro, para o outro, para o bem do outro”.

Nas duas composig¢des, tanto de Ad. quanto Gu. identificamos o “eu” regendo as
inclinagoes reflexivas. Por outro lado, a partir do verso sete, Gu. questiona: “Cadé o
respeito?” (v. 7) e assevera que “[...]Jo que mais tem € o preconceito” (v. 8), reconhecendo-
0 em seu cenario, ao passo que nos ultimos versos acrescenta que nosso pais ¢ “de muito
preconceito” / “Sem respeito algum pela vida negra” (v. 9 e 10). Constatacdes e
movimentos reflexivos que confirmam a mudanga de olhar notada também em outros
enunciados.

O texto “Na tarde do dia 18/05/2020'*! ¢ um dos poemas-slams da aluna-poeta
Aj., que escreveu dois textos sob esse mesmo eixo tematico. Mantém no enunciado um
tom de denuncia e indignac¢do, ao narrar — em dezenove versos heterométricos e poucas

rimas externas — o tragico episddio de assassinato do adolescente negro, Jodo Pedro, de

139 grifos nossos.

140 ncompaixio", 1.sentimento benévolo e solidario que nos inspira a infelicidade ou mal alheio. 2. Do,
lastima, piedade. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2020, https://dicionario.priberam.org/compaix%C3%A30 [consultado em 07-11-2020].
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quatorze anos, durante uma operacao policial no Rio de Janeiro, ocorrida em dezoito de
maio de dois mil e vinte. Esse caso obteve grande repercussao e comog¢ao, por envolver
um menor de idade, que na ocasido da operacao estava em seu domicilio e ndo tinha
nenhuma relagdo com os criminosos procurados.

Quanto as caracteristicas deste enunciado, nos chama a atencao a construcao de
um enredo versificado, baseado num acontecimento especifico, buscando ilustra-lo no
poema. Os dois primeiros versos sao arquitetados de modo a situar o interlocutor — num
tom de prosa — como se fosse relatar uma noticia, com estrutura semelhante a um /ead
jornalistico. Essa tonica ¢ quebrada a partir do verso trés, introduzido por uma conjungao
aditiva, onde o eu-lirico passa a criticar e a responsabilizar a “policia militar” (P. M. ) —
enquanto institui¢ao —, pelo assassinato de Jodao Pedro. As escolhas lexicais e construgdes
fraseologicas refletem a expressividade draméatica do poema, a saber: “morto a fuziladas”
(v. 2) / “mae com o coragdo partido” (v. 6) / “crianga morta” (v. 7) / “inocente abatido”
(v. 9) / “sonhos interrompidos” / “aperto no gatilho”, entre outras expressdes que
provocam forte impacto emocional. Notamos também uma elaboragdao anaforica nos
versos cinco, seis e sete, repeticdo que enumera e enfatiza os envolvidos: vitimas e
algozes. O verso “Mais um preto inocente abatido” (v. 9) expde a percepcao do racismo
enquanto uma estrutura social que torna a populacdo negra mais exposta e vulneravel a
violéncia. Tais reacdes extremas, por parte da institui¢do que deveria garantir a protecao
e seguranga, deflagra reprodugdes da sociedade, visto que “as instituicoes sdo racistas
porque a sociedade ¢ racista”(ALMEIDA, 2020, p. 47). O questionamento expresso nos
trés versos finais — embora ndo estejam marcados graficamente — mostra a indagacdo
construida pela sintaxe e entonagao. Logo, provocam a redundancia do tom de lamento e
indignacao: “Que PM ¢ essa que confundi” / “Traficante de entorpecente” / “ Com uma
crianga inocente” (v. 17, 18 ¢ 19).

Analisemos o ultimo poema-slam desse conjunto de textos, sob o titulo “As
pessoas deveriam ter a mente mais aberta”!*?, também da aluna-poeta Aj. Nele se observa
— a semelhanga de outras produgdes analisadas — versos heterométricos, a contar vinte e
nove, além da predominadncia de rimas externas, figuras ritmicas intensas nesse
enunciado.

Nele, as rimas externas colaboram para estabelecer uma cadéncia bastante regular,
construindo um ritmo mais intenso e acelerado. As pausas breves — que dividem os

momentos do ritmo, marcando a sintaxe e orientando a entonagdo — sdo utilizadas em

1420 poema na integra encontra-se na se¢do “Anexos I’ —volume II —, pagina 30.
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varios momentos, inclusive, sinalizadas por: virgulas (v. 3,5,10,13,14 e 29); dois pontos
(v. 10); reticéncias (v. 14) e exclamacao (v. 11, 14 e 28), assim como, por meio do uso
eventual das conjungdes ( ‘e’/ ‘mas’), impedindo a elocu¢ao na mesma cadéncia, de modo
a contribuir com o sentido arquitetonico como um todo.

Embora as palavras escolhidas por Aj. sejam “pouco literarias”, apresentam “forte
conotagdo emocional” (Bakthin, 2013, p. 37), pelo impacto dramdtico que geram — como
em seu poema anterior —, a saber: “preto oprimido”/ “condenar”/ “inocente a fuzilar” /
“assédio” / “corrupcdo” / “prisdo” / “ladrdo”, s6 para citar algumas. Tais lexemas
influenciam nos tons do poema — indignacdo, revolta, flria, irritacdo, protesto —, e
articulam-se aos aspectos descritos (vocais-sonoros).

Nos versos iniciais o eu-lirico chama a aten¢ao sobre uma “realidade encoberta”
que remete a uma perspectiva falsa sobre a realidade. Prossegue invocando respeito para
com a “[...]diversidade de ser, de pensar” (v. 3). Repete, nos versos posteriores: “E o preto
ndo maltratar” (v. 4 e 6) e reitera no verso sete “O povo PRETQ oprimido”!*. Ao grafar
o termo sublinhado em caixa alta, acaba por determinar a quem se refere, destacando a
palavra e a grandeza desse povo, que vive opressoes € violéncias mencionadas pelos
lexemas “condenar”/ “fuzilar” (v. 8 € 9), num tom de dentncia.

Na ocasido da escrita desse enunciado, a aluna-poeta Aj. nos consultou a fim de
saber se poderia utilizar “palavras pesadas”, nos avisando que havia algumas em seu
texto. Em resposta dissemos que ela deveria se sentir livre em sua composi¢ao, uma vez
que coexistiria em seu projeto de dizer duas existéncias: a sua autoria criadora e a proje¢ao
da sua subjetividade, desse modo ndo poderiamos censura-la na expressdo de seu fazer
artistico. A partir do verso dez, o eu-lirico busca ilustrar a condi¢do da mulher negra na
sociedade, que nao ¢ “fuzilada” como o grande contingente de homens negros
assassinados, mas impedida de acessar espagos, de ter trabalho e de manifestar sua
identidade. Assim expressa:

“Ou quando ¢ PRETA, num caso de assédio falar:

Relaxa! Tava com roupa fulgar

A preta que vem com seu cabelo black

Procurando um emprego, mas

Esquece! Eles dizem...cela € preta, ndo vale a pena contratar

Diz a sociedade racista que so na louga da pia ela pode tocar” (aluna-
poeta Aj.,v. 10,11, 12, 13, 14 e 15)

Aqui se expde a violéncia contra a mulher “PRETA” (v. 10), que ao ser vitima

de assédio ¢ culpabilizada em razao de seu vestuario, dito em: “Relaxa! Tava com roupa

143 orifo nosso.
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fulgar[vulgar]” (v.11). O machismo (por ser mulher) e o racismo (por ser negra)
interseccionam duas opressoes, o que fortalece o discurso condenatdrio e opressor.

A mulher negra estd numa posi¢ao de Outro do Outro segundo Grada Kilomba
(apud RIBEIRO, 2020, p. 38), o que dificulta ainda mais um olhar de reciprocidade. Em
seus estudos, sob a perspectiva de Kilomba, Ribeiro (2020, p. 38) vai dizer que as
mulheres negras “por serem nem brancas € nem homens, ocupam um lugar muito dificil
na sociedade supremacista branca por serem uma espécie de caréncia dupla, a antitese de
branquitude e masculinidade”.

O tom de denuncia se estende pelo poema-slam apontando a discriminagao racial
sofrida pela mulher negra ao procurar um “emprego” (v. 13), preterida por causa de sua
aparéncia “(cabelo black)”, deslocando essa parcela da populagdao para o exercicio de
trabalhos informais e subalternizados, ao que sinaliza a aluna-poeta em “[...] ndo vale a
pena contratar” e “[...] s6 na louca da pia ela pode tocar” (v. 14 e 15).

Com relagdo a condi¢cao do homem negro, o eu-lirico reflete “[...] s6 serve para
parece [parede] rebocar” (v. 16) o que o mantém, do mesmo modo, a margem em termos
de locus social. A partir do verso dezessete ha uma reflexdo quanto a imediata e
preconceituosa desconfianga a qual submetem o homem negro, sempre posto como
suspeito em situacdes de crimes, o que se exprimiu em: “Em caso de assalto entre
suspeitos preto e branco” / “Sabem bem quem vao algemar” (v. 17 e 18). De modo que o
eu-lirico questiona o espaco do negro na “nagao” (v. 19), populagdo com maior indice de
encarcerados e que ndo ascende as instancias de lideranga e poder, deflagrando outra
faceta do racismo estrutural, assim retrata: “Tao lotando de preto as prisdo” / “E de branco
no controle da nagao” (v. 21 e 22).

Nos versos finais emergem-se alertas e solu¢des para o problema do racismo que
passam pela educagdo de toda a sociedade. Nesse sentido, a aluna-poeta Aj. afirma: “A
sociedade tem que aprender” / “O Brasil precisa de muita, muita e muita educacdo” (v.
23 ¢ 29), identificando, sob sua perspectiva, as causas da perpetuacao das estruturas que
oprimem o povo negro, sustentadas pela ignorancia das pessoas, com o interesse de sua
ndo superagdo por parte das elites dominantes. Alerta para a desconstrugao de esteriotipos
preconceituosos que fazem “confundir” pessoas, expresso em: “[...] preto com um
ladrao”/ “[...]Jbranco louro com um ricdo” (v. 24, 25) e explicita que existe muito
“[...]Jladrao branco”/ “De terno e gravata na televisdo” (v. 26 e 27), os quais cometem
graves crimes e continuam impudicos.

Em todo o enunciado se ecoam avidas vozes por justica social e a crenca de que

uma sociedade munida de conhecimento pode resistir e agir de modo a desestabilizar o
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racismo sistémico. Um discurso que refor¢a a necessidade do enfrentamento a esse
problema, justamente porque ndao se esquiva de refletir e refratar a realidade,
denunciando-a, pois ndo se limita em dizer frases prontas que expressam apenas um lugar-
comum ou repudio moral.

O que se enfatiza no ultimo verso ¢ a urgente transformacao do nosso pais, que
se efetivara pela educagdo, a partir da identificacdo e superagdo de ideologias racistas,
segregacionistas e eletistas, materializadas em discursos de odio e intolerancia, mas
sobretudo, quando todos se filiarem a essa luta. Nesse sentido, retomamos as palavras de
Ribeiro (2018, p. 82) “ ¢ dever dos ndo negros se conscientizar e lutar contras as
opressoes”, de modo a edificar pontes e ndo muros entre brancos e negros, pensando as
diferencas como “fagulhas criativas”.

Todavia, alguns discursos dos jovens em formacdo, deflagrados por/nesta
pesquisa, nos confirmam que a escola ainda ndo discute as questdes étnico-raciais de
forma a reparar anos de silenciamento e apresenta um exiguo ensino da cultura afro-
brasileira, apesar de sua obrigatoriedade manifesta em lei especifica'*.

Ainda que tenhamos empreendido reflexdes importantes junto aos estudantes,
acreditamos que a desconstrugdo do racismo estrutural ¢ um processo longo e demorado,
implicando na desestabilizacdo das estruturas sociais vigentes, porquanto patenteia-se na
lingua/linguagem, nas relagdes interpessoais, nos simbolos historicos, na espistemologia
eurocentrada dominante que vigora na esfera escolar e que se estende aos multiplos

contextos sociais onde os sujeitos se movem.

5.3 Mural virtual interativo: os géneros digitais

Como ja discorremos na introducdo dessa dissertag@o, a hipermodernidade gera
novos modos de participagdo e interacdes sociais e, por conseguinte, novas formas de
produzir enunciados, os quais orquestram variadas vozes a partir de textos cada vez mais
transmudados, hibridizados e remixados. Dos chamados ‘“géneros digitais”,
experenciamos 0 post, o video-minuto € o poema-slam em video, os quais permitem a

publicagdo de contetidos sobre diversos assuntos e debate de pautas importantes, como a

144 A lei de n° 10.639 de 9 de Janeiro de 2003 inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade
da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira" e acresce a lei anterior (n° 9.394 de 20 de dezembro de
1996) trés artigos, os quais, em linhas gerais, versam sobre a inclusio do estudo da Africa e dos africanos,
da luta dos negros no Brasil, da cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional por
parte das institui¢des de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, sendo estes contetidos e temas
tratados especialmente pelas areas de Educagao Artistica, Literatura e Historia Brasileiras e, por fim, institui
o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da Consciéncia Negra”.
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que refletimos. Nesse sentido, alinhamo-nos a perspectiva da BNCC (BRASIL, 2017, p.
61) que nos orienta a propor usos mais democraticos das tecnologias, promovendo uma
participacdo mais consciente na cultura digital e que garanta a pluralidade de interesses e

trocas de significados entre professores e estudantes. Assim acrescenta:

“[...]Jé preciso considerar a necessidade de desnaturalizar qualquer
forma de violéncia nas sociedades contemporaneas, incluindo a
violéncia simbélica de grupos sociais que impdem normas, valores e
conhecimentos tidos como universais € que ndo estabelecem dialogo
entre as diferentes culturas presentes na comunidade e na escola.”
(BRASIL, 2017, p. 61)

Discutir e pensar o racismo/antirracismo fez com que nossos alunos-sujeitos
pudessem entender suas origens e cavar fissuras — num sistema de ensino voltado a
reprodugao de meros conteudos escolares e que impde uma epistemologia universal — por
meio de tal tematica e géneros. Como ressaltamos, ¢ fundamental compreender de que
modo determinados grupos sociais desautorizam certas culturas e perspectivas,
acarretando num silenciamento total no interior da escola. Com vistas a difusao do que
empreendemos nas aulas — um alargamento cultural e a promulgac¢ao de uma educagao
antirracista — além das praticas discursivas em vivéncia, compartilhamos os enunciados
nos meios digitais.

Para Rojo, em “tempos hiper, nao basta viver, ¢ preciso contar o que se vive”
(ROJO, 2015, p. 121) assim entendemos que as atividades e o conhecimento construido
pelos alunos-sujeitos deveriam aparecer no “feed de noticias” das redes sociais as quais
nos conectavamos, como um painel que se move fora dos “muros da escola”. Nestes
espagos virtuais, ndo somente os posts € 0s videos-minuto, mas também as declamagdes
dos poemas-slams em videos, gravados pelos alunos-poetas, encontraram lugar de frui¢ao
e apreciacdo, sendo submetidos a a¢do do reagir/comentar.

Para que toda a coletanea de produgdes pudesse ser compartilhada de uma s6 vez
e de forma conjunta, transitando por/entre outros espacos na web (whatsapp, facebook, e
google classroom) organizamos todos os trabalhos num mural virtual'*® da ferramenta

t146

padlet'*®. Desse modo, ndo se fixaram numa Unica pagina ou rede social, permitindo que

145 Fotos-print do mural virtual estdo na se¢io “Anexos J” — volume II — dessa dissertagdo.

146 padlet € um software ou ferramenta que pode ser usada para construgdo de quadros, blogs ou portifolios,
funcionando como um organizador virtual de tarefas. Nele ¢é possivel criar quadros em diferentes formatos,
que podem ser alterados a qualquer momento, a partir dos modelos: mural, tela, lista, grade, conversa, mapa
e linha do tempo. Sua versdo gratuita (Basic Free) permite até trés publicagdes-criagdes, com
compartilhamento ilimitado. Existem versdes pagas, como a Pro Monthly (que foi a que utilizamos), nela
as publicacdes-criacdes sdo ilimitadas e possibilitam a insercao de videos e musicas. Além desses recursos,
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outros grupos, nao vinculados as nossas redes, pudessem visualizar, assim como atingir
a um publico nao adepto a midias sociais.

Reiteramos, ao longo da dissertagdo, que os posts e os videos-minuto,
constituiram atividades relacionadas a etapas de frui¢do criativa e tematica, sendo
descritas no capitulo anterior, na secdo 4.4 intitulada “As atividades propostas:
alargando repertorios”, portanto ndo compuseram o corpus principal de analise. Um
grupo menor de alunos-poetas nos enviou os videos dos poemas-slams, gravados para a
ocasido da batalha virtual e que ndo foram transmitidos no dia do evento on-line em razao
das apresentagdes ocorrerem ao vivo. Por isso, tais videos foram publicados no mural
virtual, como uma oportunidade de serem prestigiados por estudantes e outros que nao
puderam acompanhar nosso evento de forma sincrona.

Acreditamos que o compartilhamento e a visibilidade das produgdes finais dos
alunos-sujeitos, valora positivamente as atividades desenvolvidas, além de amplificarem
suas vozes e seus posicionamentos frente a uma educagdo antirracista. No contexto pré-
pandemia, os murais fisicos sdo espagos visitados e procurados pelos estudantes na
escola, que se sentem reconhecidos quando seus trabalhos entram em didlogo com outros
sujeitos, elaborados para uma finalidade especifica, que vai além da producdo para a
leitura do professor e sua avaliagdo. Assim, compartilharam o /ink do mural com seus
grupos € acompanharam os comentarios e apreciagoes postadas.

Diferentes configuragdes — no mural virtual- sdo permitidas, de modo geral:
atribui¢do de titulo, layout/aparéncia, publicagdo e filtragem de contetudo. Destas ultimas
¢ possivel exibir o nome de autores das publicacdes, permitir que os visualizadores fagcam
(ou ndo) comentarios em cada uma delas, atribuir reagdes (curtir, votar, adicionar estrelas,
dar nota ou nenhuma reacdo). Quanto a filtragem pode-se exigir aprovacao por um
moderador e filtrar linguagem obscena nos comentarios postados. Em nosso mural virtual
permitimos comentdrios e nas reagdes optamos por “adicionar estrelas”, evitando o
genérico “curtir” e o avaliativo “dar notas”. Foram publicados um total de dezessete
posts, sete videos-minuto e dezesseis poemas-slams em video, uma vez que nem todos os
participantes do projeto — dezessete alunos — elaboraram os videos-minuto e as gravagoes
dos poemas-slams. Todas as publica¢des receberam “estrelas” e comentarios com teor de
elogio, procurando destacar aspectos positivos de cada producao. A seguir, apresentamos

o cddigo para visualizacao do mural e a coletdnea completa:

constitui-se uma plataforma onde os usuarios podem editar as criagdes de modo colaborativo. Link para
acesso em: https://pt-br.padlet.com/dashboard.
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Figura 17- QR code do Mural Virtual Interativo'¥’

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

A transposicao dos poemas-slams (escritos) para declamagdes em videos
constituiu-se uma atividade desafiadora para alguns alunos-poetas, que alegaram timidez
diante da camera e desistiram. Outros precisaram praticar a declamacdo por meio de
gravacgdes em audios e contavam com nossos apontamentos — no que tange a entonagdes
e expressividade — para se sentirem seguros. Também, orientdvamos quanto a
encontrarem um ambiente propicio para a gravagao, garantindo um bom enfoque de suas
performances e captacdo de suas vozes de forma audivel. Nesse processo, os alunos-
poetas que se dispuseram a gravar (seis), as fizeram mais de uma vez até que ficassem
satisfeitos com suas produgdes. Como veremos na proxima se¢ao — avaliacao do projeto
pelos sujeitos — foi recorrente a questao da falta de habilidade quanto ao uso de aplicativos
de edicdo de videos, como também o fator inibi¢do interferindo na realizagdo dessa

atividade.

5.4 Avaliacao da proposta pelos alunos-sujeitos

Encerramos nosso projeto com uma avaliagdo solicitada aos alunos-sujeitos, ja
no final do 3° bimestre. Pretendiamos, nessa atividade, verificar as apreensoes e garantir
que suas vozes continuassem em evidéncia, como em toda a execucdo da proposta. A
principio, pensamos numa avaliagdo configurada em formulario on-line (google forms),
pela praticidade do instrumento e pelo fato de os alunos-sujeitos estarem habituados com
a ferramenta. Entretanto, consideramos alternativas que pudessem captar os registros
escritos de suas respostas — feitos de proprio punho — de modo que a subjetividade

também se revelasse através de suas caligrafias, singulares e Unicas. Assim, elencamos as

147 QR Code (Quick Response Code) significa “codigo de resposta rapida”. Trata-se de um codigo de barras
ou codigo barrametrico bidimensional que pode ser escaneado usando a camera dos aparelhos celulares,
direcionando a paginas ou enderegos especificos na web. Neste caso, o codigo redireciona ao mural virtual
interativo criado para publicacdo dos géneros digitais elaborados pelos alunos-sujeitos da presente pesquisa.
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questdes em um documento do word e o compartilhamos no grupo de whatsapp da turma,
orientando-os a responderem em folha avulsa de forma manuscrita. Posteriormente,
deveriam fotografar (com seus celulares) a atividade pronta e nos reenviar pelo aplicativo
de mensagens de forma privada. Procedemos assim para evitar o deslocamento a escola,
em razdo do isolamento social necessario e vigente. Um total de dezessete alunos
responderam as seguintes questdes abertas:

I- Vocé achou importante refletir e discutir sobre o tema

racismo/antirracismo? Por qué?

2- Destaque alguns pontos que vocé considerou importantes durante as aulas,

textos e leituras realizadas ao longo do projeto.

3-  Vocé gostou de produzir um poema-slam? Teve dificuldades?

4-  Como foi elaborar um post e um video-minuto? Fale sobre essa experiéncia.

5- Depois desse projeto vocé acredita que tenha ampliado sua consciéncia

racial?

6- O projeto contribuiu para o desenvolvimento de sua competéncia leitora e

escritora? De que forma?

7- Fale sobre suas dificuldades (ou ndo) em participar das aulas sincronas e

encontros virtuais.

8- Quanto ao periodo de aulas remotas, vocé acredita que o projeto colaborou

para que vocé continuasse aprendendo e conectado a escola de alguma forma?

Explique.

Todos enviaram suas respostas'*®, inclusive aqueles que ndo participaram do
slam virtual ou que deixaram de fazer alguma das atividades propostas no percurso. Com
relacdo a primeira questdo, de forma unanime, responderam afirmativamente,
considerando o tema racismo/antirracismo um debate importante porque: ainda falta
consciéncia sobre o racismo; estd presente em expressdes que usam no cotidiano; por
tratar-se de um crime; por acharem “super importante” discutir assuntos sociais; por haver
muita “desigualdade racial no pais”; pela urgéncia do tema; para conhecer “as lutas
vividas” pela populacdo negra; por ignorarem alguns aspectos do racismo e pela auséncia
do tema no dia-dia escolar. Tais respostas nos sinalizam uma amplia¢do de saberes e a
tomada de consciéncia sobre o quanto essa pauta ainda precisa ser discutida.

Na segunda questdo os alunos-sujeitos puderam destacar o que acharam

relevante durante as aulas. De modo geral, salientou-se a importancia dos textos

198 As avaliagdes do projeto feita pelos alunos-sujeitos encontram-se na se¢do “Anexos K” — volume 11 —
dessa dissertagao.
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estudados (poesias, slams em videos e posts) citando alguns pontualmente. As alunas-
sujeitos Cy., C. e A. mencionaram a leitura do livro “Pequeno Manual Antirracista” de
Djamila Ribeiro, e disseram, respectivamente: “Otima para trazer uma visdo €
conhecimento”; “muito bom para refletirmos”; e possibilidade de entender o racismo a
partir de uma “perspectiva historica”. Nessa questdo, apenas o aluno-sujeito F. disse ndo
recordar sobre o teor das aulas, acrescentando que ndo conseguia “destacar nada”. Seu
comentario nos surpreendeu, pois, F. contribuiu com falas pertinentes nas aulas-/ive das
quais participou, bem como, realizou a contento as atividades de elaboracdo do post e do
video-minuto. Sobre a avaliagao dessas atividades também disse estar insatisfeito com o
que produziu, demonstrando um alto nivel de exigéncia. Observamos que as atividades
que requeriam o exercicio de uma produgdo escrita — mais efetivamente — eram evitadas
pelo aluno-sujeito F., que escreveu apenas um poema-slam.

Com relagdo a produgdo dos poemas-slams (questio n° 3), quatro alunos-sujeitos
responderam que ndo fizeram e apenas a aluna Cy. justificou: “ndo participei pois tive
vergonha”. Outros quatro mencionaram dificuldades relativas a escrita (entre eles o aluno
F.) embora tenham feito ao menos um texto. Nove alunos-sujeitos disseram que gostaram
muito da experiéncia: “Amei produzir os slams, principalmente pelo fato que participei
do slam inter-escolar]...]” disse Lu. “Produzir um s/lam foi uma das melhores experiéncias
que tive ao longo do ano[...]” frisou M. “Gostei foi uma experiéncia maravilhosa]...]”
escreveu Aj. “Amei slam, nunca tinha feito[...]” comentou A., entre outras respostas. O
aluno-sujeito Ad. destacou que ndo teve dificuldades porque pratica “freestayle” com os
amigos e isso o ajuda na escrita de versos.

Notamos, a partir dessas falas, que a aproximagdo dos sujeitos com o género
discursivo foi uma vivéncia inédita para a grande maioria. Conhecer outras manifestacdes
artisticas, nas quais se associam o multiculturalismo e as multissemioses implicam numa
pratica dialdgica de linguagem. A expressdo “amei” — recorrente nas respostas — denota
0 quanto consideraram significativa a experiéncia.

Sobre a elaboracdo dos posts e videos-minuto os alunos apontaram mais
dificuldades de execucdo, uma vez que foram requeridas habilidades para uso de
aplicativos de edicdo de videos e imagens. Apesar das orientagdes, sugestdes e
acompanhamentos que realizamos, apenas sete alunos-sujeitos concluiram a produgao
dos videos-minuto, mas todos criaram seus posts.

Referente ao video-minuto, R. colocou: “achei dificil a parte de sincronizar o
dudio com as imagens” detalhando as etapas que seguiu. Gs. comentou que embora tenha

gostado sentiu “vergonha” e, acrescentou: “tive que da um ‘jeitinho brasileiro’ no video”,



170

sendo um dos alunos que exibiu seu rosto ao narrar o roteiro em sua produgdo. Assim
expos a aluna-sujeito M. : “Realizar essa produgao foi particularmente complicada, ja que
eu nao possuia nenhuma habilidade, mas mesmo assim gostei”. Enquanto a aluna C.
ressalta que “amou” fazer o post, pois precisou “abrir” seu “lado criativo” e expor sua
“opinido”, mas nao conseguiu fazer o video-minuto em razao de suas dificuldades com o
manuseio de aplicativos.

Entendemos que tais atividades demandaram, além do dominio da
funcionalidade das ferramentas digitais, competéncias relacionadas a criatividade e
originalidade, uma vez que muitos solicitaram modelos e a estes se limitaram. Tais
géneros nao eram experenciados em sala de aula — no contexto pré-pandémico — da
maneira como propomos, de modo que “falar sobre” se sobrepunha a “viver os géneros”.
A troca entre os pares nos momentos de criagdo e operacao dos recursos tecnologicos —
comum no trabalho presencial — foi dificultada no ensino remoto.

Quanto a amplia¢do da consciéncia racial'*® (questio n° 5), novamente, todos

concordaram que sim — o projeto colaborou — a partir de manifestagdes convictas, como:

“Sim bastante, porque eu percebi que jad fui racista que muitas vezes eu nem
sabia.”(J.)
“Sim, pois nos aprendemos mais sobre esse tema.” (Gu.)

“Considero, pois nos fez prestar mais atengdo sobre esse assunto.” (Lu.)

“Sim, acho que ampliou, mais ndo so isso, mais o cuidado no meu falar eu tenho
mais respeito no falar.” (Gs.)

“Sim, acabei me aprofundando sobre, e acabei descobrindo algumas coisas que
eu falava, ex: ‘nego fica me chamando’, me referindo a uma pessoa, e entendi que era
uma palavra “ato” racista, e ja no mesmo momento me policiei sobre.” (4j.)

“Com certeza! Eu ndo tinha tanto conhecimento sobre o assunto, mas hoje posso

dizer que tenho minha opinido formada.” (Cy.)

Pelas justificativas, percebemos que os alunos-sujeitos conseguem entender que
a consciéncia racial vai além da simples associagdo de determinada pessoa a um grupo

populacional ou a uma origem étnico-cultural especifica. Reconhecem o peso relacional,

149 Tomamos como referéncia sobre a concepgdo de “consciéncia racial”, a fildsofa, escritora e ativista do
Movimento Social Negro Brasileiro, Sueli Carneiro. Para a autora ter consciéncia racial significa situar-se
num patamar de politizagdo de combate ao racismo, sustentando a resisténcia a processos de inferiorizagdo,
exclusdo e genocidio da populagdo negra. Vide entrevista em: https://www.geledes.org.br/entenda-o-que-
e-consciencia-racial/. Acesso em: 18-11-2020.
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historico e politico envolvidos na questdo racial e comecam a esbogar nogdes de que a
constru¢do de uma sociedade justa e igualitdria ndo pode ignorar os efeitos
discriminatorios sistémicos, admitindo disparidades entre negros e brancos e buscando
refletir suas causas. A questdo da falta de reflexdo, a ignorancia sobre o assunto, a
constatacdo do racismo internalizado e a manifestacdo do racismo na linguagem foram
destaques nas colocagdes dos alunos-sujeitos.

Em relagdo ao desenvolvimento da competéncia leitora e escritora, a maioria
respondeu que o projeto contribuiu, com excecdo de F. e L., que ficaram em duvida, ao
que disseram “acho que ndo”. Observamos que tais alunos, embora tenham participado
ativamente de forma oral durante as aulas, tiveram certa resisténcia as atividades escritas,
entregando algumas apds os prazos estipulados € mediante insistentes solicitagdes. Sao
alunos que gostam de falar, de debater em rodas de conversa, mas se mostraram avessos
ao exercicio mais compenetrado e individual da escrita dos poemas. J4 entre as respostas

dos outros quinze sujeitos destacamos:

“Sim (o projeto contribuiu). Em uma forma melhor, agora eu sei que sou capaz
de escrever algo, eu ndo sabia muito me expressar, mas aprendi com o projeto, eu acho
que o Slam me ajudou a me interessar mais sobre poesias.” (B.)

“Com certeza, agora consigo organizar as ideias, obtendo mais facilidade para
passar para o papel.” (M.)

“Sim, (contribuiu com a competéncia escritora) antes eu jd escrevia mais
melodias, versos de poesias porém agora consigo criar uma e terminar.” (K.)

“Sim (o projeto contribuiu) pois nos faz refletir sobre alguns assuntos e podemos
escrever de forma bruta mesmo, assim facilitado.” (Lu.)

“Sim(o projeto contribuiu com a competéncia leitora e escritora) me ajudou a

ler sem gaguejar muito, e corrigiu minha ortografia.” (4j.)

B. ressalta que seu interesse pela poesia foi despertado a partir de suas
experiéncias com o slam e com o projeto. Isso nos confirma que a entrada da literatura
marginal/periférica torna a apreciacdo de outras poesias, incluindo as candnicas, mais
facilitada e prazerosa. A chamada “emoc¢ao”, tdo necessaria na frui¢ao de textos poéticos
¢ instigada pelos poemas-slams produzidos e contemplados. Em contrapartida, quando a
escola se concentra apenas em ensinar a medir silabas, mapear e classificar rimas, a grifar
neologismos nos poemas, entre outras formas de sistematizacdo da linguagem, acaba por

sufocar a imaginag¢ao criadora e bloquear o prazer estético.
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Ja Lu. menciona o potencial tematico que os poemas-slams suscitam. Revela sua
percepcao de que sdo permitidos “alguns assuntos”, ndo poéticos — o preconceito, a
discriminacao, o racismo, as desigualdades e outros problemas sociais — talvez, baseando-
se numa referéncia simplista de que as poesias devem abordar temas “sublimes”, como:
a vida, a morte, o amor, o sonho, o mistério da existéncia, entre outros. Também, expressa
seu sentimento de liberdade nesse fazer artistico em: “podemos escrever de forma bruta
mesmo, assim facilitado”, na tentativa de explicar a tonica dos poemas-slams — fortes,
contestatorios, intensos e carregados de realidade — além de uma escrita que ndo se amarra
as convengdes formais do lirismo classico, com escolhas lexicais, fraseoldgicas e
estilisticas livres e soltas.

Aj. frisa aspectos linguistico-textuais a partir da identificacdo da melhora em
sua ortografia e avangos na fluéncia de leitura. A aluna-sujeito apresentava desvios
ortograficos acentuados, apesar de uma boa desenvoltura discursiva, o que nos leva a
constatar que vivéncias reais com os géneros, a partir de um viés dialégico, promovem
nao apenas o carater discursivo da lingua, mas também o aperfeigoamento das habilidades
relacionadas aos elementos estruturais e da superficie textual.

Quanto as dificuldades (ou ndo) em participar das aulas sincronas e encontros
virtuais a grande maioria — doze alunos-sujeitos — pontuou algum tipo de dificuldade.
Algumas de ordem tecnologica: falta/falha de internet e problemas nas transmissdes,
outras relacionadas a autonomia com a aprendizagem por ndo conseguirem estabelecer
rotinas de estudos, interferindo no cumprimento de horarios e entrega de atividades, assim
como preparar em casa um espago adequado para estudar. E importante dizer que a aluna-
sujeito B., contornando a falta de internet, se deslocava até a casa de um parente proximo
para poder realizar as atividades dos formularios on-line, envio das gravacdes das
declamacgdes e outras acdes que dependiam desse suporte, o que tornou evidente seu
compromisso € envolvimento com o projeto. Dentre esses obstaculos, sete alunos
mencionaram a ‘“vergonha” em participar das videochamadas e aulas-/ive, de modo que
evitaram ligar as cAmeras por inseguranca com a aparéncia. Apenas cinco nao destacaram
maiores entraves na participagao sincrona, mas entre esses, houve um comentario sobre
o desafio de declamar o poema-slam ao vivo. A questdo do baixo grau de concentragdo
e disposi¢do para aulas virtuais também foi pontuada por L. e K., como fatores
dificultadores.

Finalmente, em relacdo a ultima pergunta — se o projeto colaborou para que
continuassem aprendendo e “conectados” a escola — novamente a maioria (quinze

sujeitos) responderam que sim, exceto dois alunos. Entre as explicagdes, surgiram:
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“ Sim (o projeto colaborou para que continuasse aprendendo e conectado a
escola) porque o desanimo que eu tinha era por causa dos assuntos que ndo me
despertava o meu interesse para estudar” (Gs.)

“Creio que sim, o projeto me despertou o desejo de me esforcar para contribuir
no engajamento tanto meu quanto de outros alunos.” (M.)

“Sim, 50 no terceiro bimestre que me desanimei de fazer as poesias, mais no
segundo bimestre sim.” (Gu.)

“ O projeto me influenciou sim, a participar mais das aulas por conta dos temas,
das outras pessoas que participaram e pela diversdo.” (L.)

“ No comego sim mas ultimamente ndo. (F.)

“Sim, colaborou muito, me deixou ativa todos os dias, lendo e buscando saber
mais sobre o assunto, como falei o assunto é muito interessante, que para se aprofundar
no assunto leva a ler muito e ajuda na hora de escrever também, pois pede muito nossa
opinido. Eu amei participar desse projeto, com assuntos sociais, tras conhecimento e nos
ajuda ter nossa propria opinido e na aprendizagem.” ( Cy.)

“Sim (o projeto colaborou para que continuasse aprendendo e conectado a
escola) pois eu gosto do slam e isto me entusiasmou para fazer as atividades.” (Lu.)

“Sim, (o projeto colaborou para que continuasse aprendendo e conectado a
escola)porque fiquei curiosa com mais vontade de me aprofundar em um tema.” (Aj.)

“Sim eu amo aulas diferentes, tenho mil vezes mais motivagdo.” (A.)

“Sim, (o projeto colaborou para que continuasse aprendendo e conectado a
escola) pois deu um gas e ampliou meus arredores.” (G.)

“Mais ou menos, aprendi por cima o basico do basico de cada tema pois os
professores sdo ajudantes com a presencga e explicacdo sdo mais explissitas.” (K.)

“Sim, acredito, pois vi varios assuntos novos e isso mudou minha forma de

pensamento.” (Ad.)

Notamos varios comentarios sobre a relevancia do tema, uma vez que se vincula
a vida e experiéncias dos alunos-sujeitos — entre eles os que sofrem e os que praticam
algum tipo de discriminagdo, preconceito € o proprio racismo — por entendermos que tais
problemas constituem a sociedade contempordnea. E inegavel a necessidade de se
trabalhar temas “transversais”, em todas as areas do conhecimento na escola, mantendo-
nos em consonancia com o que preconiza a BNCC e o proprio Curriculo Paulista para o

ensino fundamental II.
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Destacaram a questao metodoldgica como fator de engajamento, nesse sentido
disseram: “aulas diferentes” e “ outras pessoas que participaram e pela diversdo”, numa
referéncia as aulas dialogadas, as interacdes estabelecidas (com pessoas de outras
comunidades e esferas), assim como os géneros multimodais que circularam no processo
e pelos quais se sentiram atraidos.

Os sujeitos da presente pesquisa compdem um grupo de jovens periféricos,
pertencentes a estratos sociais nao privilegiados, dependentes exclusivamente do ensino
publico para uma possibilidade de ascensdo social. Nesse sentido, verificamos que as
praticas discursivas experenciadas e a discussdo dessa pauta que os assolam e os
condicionam num lugar de marginalizacdo e subalternidade foi fundamental para

vislumbrarem caminhos para transformacao de suas realidades.
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Consideracoes finais

A pesquisa-acdo-interventiva descrita, em seu carater qualitativo, primou pela
énfase e andlise da subjetividade discursiva emanada do e para o corpus apresentado.
Observamos enunciados Unicos e irrepetiveis nos géneros vividos, o que requereu um
movimento exotopico e alteritario, para além da investigagdo de dados numéricos
quantitativos. Ao lidarmos com sujeitos dialdgicos — sob o horizonte bakhtiniano —, nos
deparamos com um conglomerado de variadas vozes sociais, que atuaram de diferentes
modos: ora como vozes de autoridade, ora como vozes internamente persuasivas
(BAKHTIN, 1981 apud FARACO, 2009, p. 84). Desse modo, pudemos acompanhar a
construgao/desconstrucao socioideoldgica dos alunos-sujeitos frente ao tema em questdo
— racismo/antirracismo —, envoltos num processo de ensino-aprendizagem que objetivou
investigar e promover praticas discursivas reais e situadas, impregnadas pela
multimodalidade dos textos atuais e nao alheias as urgéncias e demandas da escola
contemporanea. Em cena, erigiram-se sujeitos sociais € a0 mesmo tempo singulares — de
ponta a ponta — como concebe Bakhtin e seu circulo (p. 86).

Nesse sentido, as relagdes dialogicas instauradas e suas dindmicas inesgotaveis,
geraram respostas € posicionamentos, num jogo de reflexdo e refragdo de realidades
complexas e dispares, o que nos evidencia uma interacdo viva € uma atmosfera
heterogénea, como entendemos a propria lingua. Isso nos permite antecipar que além da
ruptura com uma estrutura monoldgica — de aula e de lingua/linguagem — introduzimos
uma abordagem tematica que se estendera por toda a vida desses sujeitos, por tratar-se de
um problema de ordem estrutural, longe de ser absolutamente superado.

Impactados pelos crescentes episddios violentos de racismo ocorridos em nosso
pais e no mundo, os alunos-sujeitos elegeram tal assunto a fim de pensar e debater,
revelando a necessidade dessa abordagem especifica, nas aulas de lingua portuguesa, por
estar concatenado com os “macrotemas contemporaneos transversais” elencados pela
BNCC (2017, p. 19) e que foram mencionados na introdugdo dessa dissertacao.

Empreender essa discussao nao foi tarefa simples, porquanto exigiu desse grupo
de jovens — entre eles sujeitos brancos — o reconhecimento de uma condigao de privilégio
em relagdo aos estudantes negros, por ndo serem preteridos em razao de sua cor e vitimas
do racismo sistémico. Assim como a nds — professora-pesquisadora e pessoa branca — a
partir da nossa participacdo nessa arena de embates, demandou-se uma conducdo

reflexiva e imersdo tedrica que alargasse ainda mais nossa consciéncia racial.
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A concepcdo de que o racismo se resume a atos explicitos e violentos foi
desestabilizada no idedrio desses jovens estudantes — conquanto ainda careca de
adensamento e reflexdes indeléveis —, pois passam a entender que as manifestagcoes
concretas e extremas, sdo, na verdade, a “ponta do iceberg”. Tais atos resultam de uma
estrutura ideoldgica que se solidifica historicamente, que encontra ancoragem em teorias
evolucionistas, naturalistas e eugenistas, por vezes, difundidas e referendadas sob o status
de “ciéncia”. O racismo como ideologia, acredita na inferiorizagdo dos povos — fio
condutor dos processos de colonizagdo —, se sistematiza ¢ mantém-se incrustrado no
inconsciente das pessoas e nas institui¢des, haja vista os ditames de uma organizagado
social racializada, na qual vivemos (ALMEIDA, 2020).

Os enunciados analisados — materializados nos géneros discursivos produzidos:
poemas-slams, videos-minuto e posts — nos apontam indicios de transformagdo da
realidade desses sujeitos, em razdo do despertar de uma consciéncia racial mais ampla e
do movimento antirracista iniciado, mas € preciso ponderar que entre alguns dizeres,
ainda resistem resquicios de uma educagdo que enxerga o tema de forma reducionista e
ndo prioritaria, como uma questdo a ser refletida apenas por quem pratica atos racistas
tangiveis e individuais ou pauta exclusiva do dia 20 de Novembro.

Entendemos a escola como uma importante instituicdo publica — se ndo a mais
importante — na qual se deve abordar de maneira ativa os problemas da desigualdade
racial e da normalizacdo do racismo na vida cotidiana. Assim, nossa proposta, buscou
alinhar-se aos documentos e leis ja citadas ao longo desse trabalho e que preveem a
formagao de cidaddos criticos, éticos e humanizados, criando esse espago de didlogo
indispensavel para as novas culturas juvenis. Do contrario, hd uma perpetuagdo de

estruturas que refor¢am praticas discriminatdrias, como diz Silvio Almeida (2020, p. 48),

“E o que geralmente acontece nos governos, empresas ¢ escolas em
que ndo ha espacos ou mecanismos institucionais para tratar de
conflitos raciais e sexuais. Nesse caso, as relagdes do cotidiano no
interior das institui¢des vao reproduzir as praticas sociais corriqueiras,
dentre as quais o racismo, na forma de violéncia explicita ou de
microagressdes — piadas, silenciamento, isolamento etc. Enfim, sem
nada fazer, toda a institui¢do ira se tornar uma correia de transmissao
de privilégios e violéncias racistas e sexistas. De tal modo que, se o
racismo ¢ inerente a ordem social, a Gnica forma de uma instituigdo
combaté-lo ¢ por meio da implementacdo de praticas antirracistas
efetivas”. (ALMEIDA, 2020, p. 48, grifos nossos)

Definitivamente, a escola ndo pode eximir-se dessa responsabilidade, enquanto

entidade que abarca uma pluralidade cultural e étnico-racial como a brasileira. E
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imperativo que cada area do conhecimento aborde o tema, tanto mais a nossa que tem a
lingua/linguagem como “objeto” principal de analise e por meio da qual o racismo pode
ser manifesto ou desconstruido.

Quanto aos percursos pedagogicos realizados, a partir das aulas remotas e
virtuais, sejam nas formas sincronas ou assincronas, possibilitaram a interagdo entre os
alunos-sujeitos, bem como o contato com enunciados de outras esferas sociais e
letramentos, proprios de outras comunidades (de grupos periféricos, do cyberespaco).

As respostas — os novos enunciados produzidos — e o arduo esforco para o
desenvolvimento dos letramentos digitais (multi e metamidiaticos) apresentaram
avangos, contudo, nos mostraram que o didlogo ndo se esgotou. As experiéncias
discursivas vivenciadas pelos sujeitos neste periodo, os aproximaram desses letramentos,
os quais transpuseram padrdes tradicionais sedimentados nas praticas de linguagem
escolares até entdo — distantes de um ensino mediado pelas novas tecnologias —, imersos
neste novo momento para a educac¢ao. Mais do que um dominio tecnoldgico, observamos
alunos-sujeitos capazes de descobrir sentidos, transformar significados e criar coisas
novas, em conformidade com a pedagogia dos multiltramentos.

Essa ruptura — com estudos dos géneros de forma mecanica e formalizada — ja
se fez notoria a partir da escolha do proprio género discursivo poema-slam, de sorte que,
a literatura marginal-periférica encontrou espago de frui¢do entre os sujeitos da pesquisa,
entre outros sujeitos do nosso nucleo escolar e transpos os limites da sala de aula fisica
ao migrar para o espaco digital. A replicabilidade dos saberes — bens imateriais
produzidos: os discursos e os enunciados em suas materialidades diversas — revela
potenciais absconditos por esteredtipos, preconceitos e discriminacdes, e, legitima
sujeitos, muitas vezes, relegados a um sistema social que “privilegia os privilegiados”,
mantendo os pobres e negros — grupo constitutivo da escola publica — num lugar de
desvantagem nessa “linha de largada” imaginaria.

As praticas discursivas e a reflexdo de lingua(gem), nos moldes que
empreendemos nesse projeto, ndo apenas colaboraram para o abalizamento de uma
educagdo antirracista, mas implicaram de fato na emancipagdo de sujeitos — por vezes
silenciados e invisibilizados em uma sociedade classista —, ao ocuparem, por exemplo,
espacos de poder como o auditorio da Faculdade de Medicina de Marilia (FAMEMA),
retumbando com suas vozes e seus fazeres poéticos, por meio da performance de duas
alunas-sujeitos. Tal cena, ainda que rememorada, nos provoca forte emo¢ao, ndo somente
pelas declamacdes e poesias premiadas das alunas, mas por representarem todo um grupo

social, assim como a propria escola — Antonio Augusto Netto —, da qual orgulhamo-nos
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em pertencer. Além deste, outros momentos, como os que descrevemos no capitulo de
contextualizagdo da nossa pesquisa, ou de releituras e analises do corpus — revisitado
inumeras vezes —, nos sensibilizaram e ensinaram a ter um olhar ainda mais humanizador,
acolhedor e subjetivo para o mundo que nos cerca.

E indubitavel que a inesperada e abrupta suspensdo das aulas presenciais — do
funcionamento da escola fisica — produza seus efeitos, expondo grupos vulneraveis: os
que ja tinham dificuldades relacionadas a aprendizagem de lingua, os que carecem de
subsidios tecnologicos — em razdo da condigdo econdmica — 0S que apresentam
necessidades educacionais especificas e condigdes equitativas, expondo as fragilidades
sociais e do ensino publico. Por outro lado, a escola do cronotopo pandémico se pde a
aprender, a se reorganizar, a criar mecanismos de inclusao e engajamento, como os que
registramos nessa pesquisa. Enquanto um organismo dindmico e coletivo também
vivencia uma renovagdo em seus processos, experencia o letramento digital e
multimididtico de forma massiva. Um grande e continuo desafio se impde: incluir,
integrar, letrar e multiletrar nas/para as midias digitais distantes do nucleo escolar.

Obliterar a alienacao do ensino conteudistico e excessivamente centrado na
estrutura textual, considerar a realidade e vozes dos alunos-sujeitos, refletir um tema
contemporaneo dessa amplitude, manejar a diversidade de textos, linguagens e midias,
nos permitiu desenvolver as aulas de lingua portuguesa da melhor maneira: aquela em
que hé sentido para os estudantes e que nao suscite preconceitos e discriminagoes.
Defender uma uniformidade da linguagem, evitando pautas desafiadoras e a entrada da
literatura periférica, o que faz, desacertadamente, algumas praticas escolares, afasta a
circulacao da diversidade de discursos, temas e géneros nos espacgos de aprendizagens.

Com nossa proposta, perquirimos um contato vivo com a lingua, em usos sociais,
inclusa no contexto hipermoderno e com uma finalidade expressa: a transformagao social.
Esperamos que esta pesquisa académica aponte possibilidades e encoraje outros docentes
na tarefa de mediar relagdes — entre alunos-sujeitos e o professor, entre alunos-sujeitos e
a linguagem, entre alunos-sujeitos ¢ o conhecimento, enfim, entre alunos-sujeitos ¢ a

sociedade — num encontro democratico, dialdgico e equanime.
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ANEXO A- Atividade de escolha do tema central do projeto.

E.E. Antdnio Augusto Netto

.0 Atividades do Projeto: “Slam do Augustdo”

Nome: Série/ano:

Observe o cartaz-convite:

Fonte: Elaborado pela professora-pesquisadora (2020)

1-) Considerando nossas conversas sobre o projeto de Slam na escola vocé considera interessante estudar
alingua/linguagem por meio de temas?

2-) Dos temas possiveis elencados no cartaz-convite, quais chamam mais sua atengdo? Por qué?

3-) Enumere os temas a seguir de acordo com a prioridade de abordagem no projeto, numa escala onde 1
& mais prioritario e 3 menos prioritario.

D Bullying D Racismo
D Feminismo [:] Intolerdncias

D Redes Saciais e Cyberbullying C] Sexismo

[:] Machismo D Outros. Quais?




ANEXO B- Atividade de analise do poema-slam “Era uma vez” de Lucas Koka.

\g

Nome: Série/ano:

E.E. Antdnio Augusto Netto

.98 Atividades do Projeto: "Slam do Augustdo”

Posicione a cdmera do seu celular sobre o QR code abaixo para assistir ao video
novamente.

Poesia "Era uma vez" de Lucas Kdka

Fonte: Video “Ator da Globo, Lucas Penteado Koka, mandando a mensagem no Slam”. Copyright daniel gtr. Link
em: https://www.youtube.com/watch?v=86L.m7KbUI8M &t=0s. Acesso em: 19-04-2021

Apds assistir a performance do slammer Lucas Penteado Kéka, vencedor da edigdo
de 2016 do Slam Resisténcia e depois de nossas conversas sobre a poesia.
Responda:

1-) Quais foram suas impressdes iniciais ao ouvir a poesia e assistir a performance de
Lucas Penteado? O que vocé sentiu?

2-) Sobre quais assuntos/temas o poeta fala em sua poesia? Vocé considera esses temas
importantes?

3-) Vocé acha que o género slam traz uma proposta de poesia diferente? Quais elementos
diferencia o slam de uma poesia tradicional?




ANEXO C- Memes e posts elaborados para engajamento dos estudantes.

Figura 1- Post (com animagdes) elaborado para compartilhamento no status e grupos de
whatsapp das turmas — da série de posts intitulada: “Status do Conhecimento”.

Figura 2- Post (com animagdes) elaborado para compartilhamento no status e grupos de
whatsapp das turmas — chamando ateng¢do para as atividades que ndo foram realizadas.

o

[ e 9 9L ]el

Figura 3- Post (com animagdes) elaborado para compartilhamento no status e grupos de
whatsapp das turmas — elogio aos alunos que enviaram os trabalhos no Google Classroom
no prazo combinado.

Figura 4- Post (com animagdes) elaborado para compartilhamento no status e grupos de
whatsapp das turmas — aviso sobre novas atividades postadas no Google Classroom.

Figura 5- Post elaborado para compartilhamento no status e grupos de whatsapp das
turmas — da série de posts intitulada: “Status do Conhecimento”— retoma elementos
discursivos/textuais caracterizadores do género “Resenha Critica”.



< < - 4 <
A A

A
| < <

Status do Conhecimento
v Resenha Critica... o que &2 v 4
Resenha Criti
[ 3 4 (livro, pega de filme, série. »
ideias, valoragdes
| 4

e apreciages acerca da obra 4
analisada. 0 resenhista procura assocld-la com as de
enfim,

v

possiveis. Quanto & estrutura ¢ essencial nao
> 4 ‘compreendé-la como uma espécie de “roteiro” a seguir,

seu poder de expressio.

serdo sempre suas, tnicas! <

Figura 6- Post elaborado para compartilhamento no status e grupos de whatsapp das
turmas — da série de posts intitulada: “Status do Conhecimento "— retoma aspectos
formais com relagdo as regras de uso dos “por qués”.

A A A
> »
' ‘ _‘ ‘ ’
v A Status do Conhecimento v 4
Na lingua portuguesa, existem 4 tipos de
porqués (por que, porque, por qué e porqué) que
sdio empregados da seguinte forma:
> 4 Por que: utilizado em perguntas. > 4
« Ex: Por que ndo voltamos para a casa?
b Porque: utilizado em respostas. v
* Ex: «agora ndo temos tempo.
Por que: utilizado em perguntas no fim
b 4 das frases. » 4
« Ex: Vocé ndo gosta dessa matéria, por qué?
Porqué: possui o valor de substantivo e
< indica o motivo, a razdo.

+ Bx Gostaria de saber o porqué dele o falar mais
¥ comigo.

Figura 7- Memes- Chamando atencao dos alunos para participarem do plantao de duvidas
organizado pela escola. Publicado nos grupos e status de whatsapp das turmas.

Por mais dlvidas
in the world!

Figura 8- Meme — Chamando aten¢ao dos alunos quanto ao engajamento nas salas de
aula virtuais (Google Classroom). Publicado nos grupos e status de whatsapp das turmas.

ULE DISFARGANDU
PARA NAD ENTRAR NO
]I ASSROC

Figura 9- Meme — Chamando atencdo dos alunos quanto a realizacdo de atividades e
cumprimentos de prazos. Publicado nos grupos e status de whatsapp das turmas.



SUA PROFESSORR ESTA DIGITANDO...
SUA PROFESSORA ESTA DIGITANDO...
SUA PROFESSORA ESTA DIGITANDO...

Figura 10- Post — Incentivo a leitura publicado nos grupos e status de whatsapp das
turmas.

Figura 11- Posts — Elogio aos alunos pelo engajamento nas turmas virtuais do Google
Classroom e entrega de atividades. Publicados nos grupos e status de whatsapp das
turmas.

Parabéns, aluno
do Augustao!

@,
Vocés moram N 7
O Mot y no meu
coragao! Ky f \ 1
coragao!

+ GoogleClassroom LOADING .
+ Atividades enviadas
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ANEXO D- Formulario on-line com atividades sobre o livro “Pequeno Manual
Antirracista” de Djamila Ribeiro.

231172020 Slam do Augustdo: Arte, Voz & Poesia

Slam do Augustdo: Arte, Voz e Poesia

As atividades referem-se ao tema: Racismo/Antirracismo.

Objetivos:

Refletir sobre o racismo e em como se estrutura socialmente;

Refletir sobre atitudes racistas para mudanga de comportamentos;

Ampliar os conhecimentos relativos ao tema para enriquecer repertéric e posteriormente
elaborar um pcema-slam;

Engajar-se em questbes de relevancia social.

*QObrigatério

ATENGAQ! Escreva seu nome completo e sua série. *

Sua resposta

QUESTAO 07-) Em 25 de Maio de 2020, um episédio brutal de racismo ocasionou no 1 pento
assassinato de um cidaddo americano chamado George Floyd. O fato gerou grandes

manifestages nos Estados Unidos e ao redor do mundo. Vozes em protesto a favor da

populacfio neqra, que ainda sofre o chamado racismo estrutural, se levantaram. Entre elas

um movimento organizado chamado "Black Lives Matter”. O que significa o nome desse

LACK o2y,
v

mavimento? *

IVES
MATTER

O A) Liberdade para pessoas negras
O B) Direitos iguais para pessoas negras
O C) Vidas Negras Importam

O D) Justiga para assassinato de pessoas negras.

QUESTAO 02-) Por que vocé acredita que movimentos como "Black Lives Hatter" existem e se
levantam socialmente? Explique as razdes. *

Sua resposta

hitps:fidocs.google.com/formsid/e1FAIPQLSIATvLaTWHKBJIF kZjxaXbNKJUYOBBISyE1AIPWFEbAjmmxw/viewlform 114
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231112020 Slam do Augustdo: Arte, Voz e Poesia

QUESTAD 03) O Livro "Pequeno Hanual Antirracista” da estudiosa, filésofa e escritora 2 pontos
brasileira jamila Ribeiro, fraz reflexdes importantes sobre como o racismo estrutural se

consolida em nossa sociedade. Observemos mais atentamente o trecho extraido do livro

abaixo: *

"[...] a maioria das pessoas admite haver racismo no Brasil, mas quase
ninguém se assume como racista. Pelo contrario, o primeiro impulso de
muita gente é recusar enfaticamente a hipétese de ter um
comportamento racista: " Claro que nao, afinal tenho amigos negros', "
Como eu seria racista, se empreguei uma pessoa negra?’, 'Racista, eu,
que nunca xinguei uma pessoa negra?". A partir do momento em que se
compreende o racismo como um sistema que estrutura a socledade,
essas respostas se mostram vazias. E impossivel ndo ser racista tendo
sido criado numa sociedade racista. E algo que estéd em nés e contra o
que devemos Iutar sempre. E elaro que hd quem seja abertamente
racista e manifeste sua hostilidade contra grupos sociais vulneraveis
das mais diferentes formas. Mas ¢ preciso notar que o racismo é algo
130 presente em nossa sociedade que muitas vezes passa
desapercebido. Um exemplo € a auséncia de pessoas negras numa
produgo cinematogréfica- al também estd o racismo. Ou entdo quando,
a0 escutar uma piada racista, as pessoas riem ou silenciam, em vez de
repreender quem a fez - o siléncio € cimplice da violéncia, Muitas
vezes, pessoas brancas ndo pensam sobre o que € o racismo, vivem
suas vidas sem que sua cor as faca refletir sobre essa condigéio. Por
isso0, 0 combate ao racismo € um processo longo e doloroso. Como diz
a pensadora feminista negra Audre Lorde, & necessario matar o
opressor que hé em nds, e isso ndo ¢ feito apenas se dizendo
antirracista: é preciso fazer cobrancas.|..]" RIBEIRO, 2019, p.38-39.

QUESTAQ 03-) Apés a leitura do trecho do livro, em qual dos fragmentos
podemas notar em exemplo do chamado RACISMO ESTRUTURAL?

a) "Como eu seria uma pessoa racista, se empreguei uma pessoa negra?”

B) E claro que ha quem seja abertamente racista e manifeste sua hostilidade contra
grupos sociais vulneraveis das mais diferentes formas,

C) A auséncia de pessoas negras numa produgéo cinematografica.

D) Por isso, o combate ao racismo € um processo longo e dolorosoe.

QUESTAD 04-) De acordo com o fexto, por qué o combate ao racismo & um processo longoe 1 ponto
doloroso? *

O A) Porque a maioria das pessoas admitem haver racismo no Brasil.

O B) Porque as pessoas brancas ndo pensam sobre o que é o racismo, vivendo suas
vidas sem que sua cor as fagam refletir sobre essa condigdo.

O C) Porque falar sobre racismo pode ofender as pessoas negras.

O D) Porque é um problema de dificil solugdo e compete apenas s pessoas negras.

hitps:idocs. google comiTorms e FAIpOLSTATVLATWHKEJIF KZ JUYOBBISYE1AIFWIEDA] viewform 24
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23/11/20200 Slam do Augustéo: Arte, Voz e Poesia

QUESTAQ 05-) No fexto, a autora enfende o racismo como um sistema que estrutura a sociedade.
Isso significa que ele se faz presente, muitas vezes, de forma sutil, na relacges sociais e na maneira
como a sociedade se organiza, enfim,se estrutura. Dessa forma, molda a maneira como as pessoas
pensam, reagem, fazem suas escolhas. Desde a auséncia de pessoas negras nos cinemas, nas
revistas, em posi’us de trabalho mais valorizados até a escassa upur’r_unidndr. em universidades e
espagos saciais importantes (como: plitico, cultural, académico). Por essa razdo, a autora afirma
que & impossivel ndo ser rocista, sendo criado numa sociedade racista, Vocé concorda coma
afirmagiio da autora? Expligue. *

Suaresposta

Assista o poema em video: "Sociedade & construgio, racismo é o cimento” de Luciene Nascimento.

Poema sobre racismo

Disponivel em:https://m.facebook.com/story/graphql_permalink/?
graphql_id=UzpfSTEWMDAWMjA3ODEYNDY1NzoxNTAOODM2MDkyOTI40Tgw

QUESTAO é-) O poema declamado por Luciene Nascimento traz uma reflexdo sobre o 2 pontos
Racismo Estrufural presente na sociedade. A poetisa faz uma analogia (relagio de
semelhanga) no trecho: *

A) "Sociedade é construgdo e o racismo € o cimento:componente estrutural provedor
fundamental do interior e acabamento.”

B) " Nossa estrutura social foi forjada no sefrimento. Houve esforgo intencional,
atuante, fraudulento.Apoio internacional & tese do branquamento

C) " Resultado: parda, morena, mulata, mestiga. 400 anos de injustica e a paz se fez
mais omissa que a melanina”

D) "Mas eu sugiro que seja atenta, ndo sé cortar o eufemismo, mas lutar por
protagonismo no que realmente te representa.’

QUESTAQ 0%) Analise o frecho da peesia: 'Tem que haver desconstrugéo porque tentar sugar

cimento sem romper a estrutura é come por atadura em anos de adoecimento.” O que a poeta quis
dizer? Desconstruir o qué? De que maneira? *

Sua resposta

QUESTAO 08-) Quais palavras usadas no poema - que referem-se d cor- impde o 2 pontes
apagamento desse trago caracteristico das populagdes negras? *

Sua resposta
ps:/idocs. google ot 1FAIPQLSTATVLaTWHKBJIF-kZjxaXoNKJUYOBBISYE 1AIFWIELAmmxw/viewlorm a4
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23/11/2020 Slam do Augustdo: Arte, Voz e Poesia

QUESTAOD 09-) Qual frecho da poesia se propde caminhos para romper com a estrutura 2 pontos
racista? *

o A) " Soninha Freitas palestrando em be-a-ba sobre a complexidade do problema do
racismo no Brasil".

B)" Bom exemplo & a construgdo. Pense em paredes de uma residéncia”

conhecimento. Educagdo..[..]"

D) "Descolorinde e repintando tinta de sangue e caneta. Se ndo branquecu os corpos,
alvejou as almas pretas, impds ao trago o apagamento.’

O C) "Conserto é planejamento, consciéncia e postura. Analise de conjuntura, vontade,

QUESTAO 10-) Além do didlogo e da tomada de consciéncia, o que mais podemos fazer para
transformar a sociedade, descenstruindo as estruturas racistas ainda existentes? *

Sua resposta




ANEXO E — Posts-convite para os encontros virtuais/aulas-live

Figura 1- Post-convite — primeira videochamada
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ANEXO F- Fotos-print do formulirio on-line com sequéncia de atividades e
producio escrita dos poemas.

Atividade: Producao de poemas-slams

Seguem as atividades solicitadas no roteiro enviado anteriormente.

Objetivos;

Refletir acerca dos temas: racismo e intolerancia;

Analisar contexto social e como o racismo ocorre no cotidiano e na vida em sociedade;
Ler, de forma multimodal, capa de revista com temética sobre intolerancia.

Fruir objetos culturais: videos, poesias e slams.

Elaborar projeto de dizer autoral: Slams.

*Obrigatdrio

ESCREVA SEU NOME COMPLETO E SUA SERIE/ANO *

Sta resposta

QUESTAQ 01-) Apds a leitura do roteiro (em pdf) responda: Vocé acha que o
tema racismo & pouco discutido em nossa sociedade? Por qué? *

Sua resposta

QUESTAO 02-) Vocé acredita que a poesia e s eventos de Poetry Slams s@o
ferramentas importantes para que pessoas invisibilizadas possam ser ouvidas? *

Sua resposta

QUESTAO 03-)Vocé acredita que a arte - ndo somente o Slam - pode provocar
uma poderosa reflexao e mudanga de consciéncia nas pessoas? Explique. *

Sua resposta
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QUESTAO 04-) A intolerancia com relagdo ao outro — ao que pensa diferente, ac
que é considerado "diferente” —, também tem se constituido um mal em nossa
sociedade. Ndo especifico como o Racismo, a Intolerancia pode se manifestar

de varias formas: intolerancia religiosa, intolerancia politica, intolerancia sexual,
*

intolerancia social entre outras. Analise a imagem a seguir:

o inferno é o outro

QUESTAO 04-) Qual a leitura que vocé faz da imagem? O que entende?

Sua resposta

QUESTAO 05-) Qual ou quais as razdes de tanta intolerancia em nossa
sociedade? *

Sua resposta

QUESTAQ 06-) Consulte um dicionario e pesquise a palavra INTOLERANCIA.
Registre seu significado. Reflita: O que, de fato, nao devemos tolerar? *

Sua resposta

QUESTAOC 07-) Explique a frase: “Intolerancia, o inferno é o outro”. O que ela quis
dizer? *

Sua resposta

QUESTAO 08-) Qual figura de linguagem foi utilizada para a construgao da frase:
“Intolerancia, o inferno € o outro"? Explique. *

Sua resposta

QUESTAQ 9-) Observando a associagdo dos elementos da linguagem verbal e
nao verbal da capa de revista acima, quais sentidos podem provocar? *

Sua resposta

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e
precisa te ouvir! *

Sua resposta

Nunca envie senhas pelo Formularios Google.

Este formulario foi criado em SEDUC. Denunciar abuso



ANEXO G- Fotos-print do Slam virtual

"T

h

& Josiani Milesk

Apressniar agora
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ANEXO H- Fotos da premiacio do concurso: “Por uma Educacio sem racismo ”-
realizado durante a Semana Afro Cultural — Marilia/SP




ANEXO I- Coletanea completa de poemas-slams

Aluna-poeta M. Poema-slam: “Na minha opiniao”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade guer e precisa te 0
ouvirl *

Na minha opinido

O preconceito e a discriminagéo, sdo ervas daninhas em meio a uma plantagéo,
Acabando com suas forcas, esgotando seu brilho, até te deixar em completa escuriddo.
Mas eu tenho uma suposigéo,

E se eu tivesse o preconceito em minhas maos

Sera que conseguiria achar uma solugdo para tanta discriminagdo?
Mas na minha opinido

A Unica coisa capaz de combater a discussio

E a educagdo, e falando em educagio

Eu esqueci de me apresentar!

Prazer meu nome & preta

Iss0 mesmo que vocé ouviu

Ndo e morena, moreninha e muito menos pretinha

0O meu nome € pretal

Carrego em minhas veias, o sangue de meus ancestrais

Que por mais que tenham vivido la tras

De sua histéria eu nao me esquecerei jamais.

Com o seu grito ecoando em minha alma

Vou atras da igualdade

Plantando minha oportunidade.

mas ai, chega vocé cortando meu barato

Dizendo que ser preta e pecado

Que me valorizar e errado

T4 achando oque?

Que ndo vou tentar vencer?

Por favor engula essa sua superioridade

Nds somos iguais rapaz!

Mas olha eu sinto em te dizer que hoje

Em caminho em busca da minha liberdade!

Aluna-poeta M. Poema-slam: “A confusao”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te

ouvir! *

A confusdo

Me deixou sem opgao

N&o posso mais ficar aqui, abatida no chéo.

Suportando o peso de minhas maos e de meus sentimentos, meu corpo ainda esta bastante lento, mas eu
ainda estou aqui, revendo os sonhos de deixei no travesseiro.

Vendo o meu reflexo através do espelho, fico aqui imaginando oq poderia ter feito, para evitar essa ardéncia no
peito.

Mas como vou me curar, se finjo que ndo esta doendo?

Minha poesia ndo faz sentido, e porque ndo sei esperar oq estou sentindo

Mas olha sé a confusdo, e tudo oq eu queria acabou escapou pelas minhas méos,

Como e triste essa confuséo,

Mas nunca e tarde para achar uma solucédo

Em meio a tanto confusdo, eu ainda tenho a alegria e a felicidade nas méos,

Contribuindo para minha aceitagdo.

E agora chego ao final dessa nossa prosa tdo melosa, deixando um beijinho quentinho no seu coracdo

Eu irei recolher as palavras que sem querer deixar cair no cho.

Adicionar feedback individual



Aluna-poeta M. Poema-slam: “Se liga rapaz”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Se liga rapaz

Ta achando que eu n&o sei do que sou capaz?!

Vé se vai fora e ndo me amola

Vai la jogar bola, e vé se me deixa em paz.

Né&o suporta meu empoderamento,

0q foi? Ndo consegue entender oq estou dizendo?

Fica zombando do meu jeito, mas a verdade e que vocé esta tudo sem jeito, com militancia.
Mergulhado na ignorancia, ainda implica com o meu destaque na lideranga, me obrigando a usar o avental.
N&o irei me deixar levar pelo seu Papinho de conquistador

Que ta mais para opressor.

Parece que esta ainda mais incomodado com o fato que conquistei o0 meu diploma,

Relaxa daqui a pouco tiro o meu doutorado.

Vai se informar rapaz, porque eu ndo te obedego mais.

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta Lu. Poema-slam: “Racismo”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Racismo

Tolerar o intolerante

Isso € estranho... Mas chega uma hora que a gente estora!
Mano... Ndo da pra passar pano pra gente doente...

Doente na mente !

Que acha que cor, classe e genero os torna melhor, superior ....
Ta na hora... e ja chegou!

N&o da pra viver esse horror.. de ver meus irmdos massacrados na televisdo e nos quatro cantos do mundéo
Foi Floyd, Mariele e Blake !

E vamos esperar quantos mais

Para tomar uma atitude descente ?

Essas coisas podem nao acontecer comigo

mas acontece com muita gente

Que muitas vezes precisam se esconder

Para o pior nao acontecer

0 que vamos faze?

Precisamos combater o racismo

E de uma vez por todas acabar com isso

Precisamos todos juntos por um fim no genocidio

Adicionar feedback individual



Aluna-poeta Lu. Poema-slam: “Machismo”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Machismo

A ideia do homem ser superior é muito antiga
Se perde no tempo e na historia
E as vezes na nossa memaoria
Envolve disputas, sobrevivencias e se baseia no patriarcado
Muito bem fundamentado
Na tradigéo alicercado
Desde as conquistas de territorio e poder
As mulheres nao podiam os homens contradizer
Ficando com a limpeza da casa
Por muito tempo maltratadas
Forgadas, subjulgadas, violentadas...
Mas esse embate nao podiam perder
Assim puderam entender
Porque carregar para sempre essa condigao ?
Ate que as mulheres pegaram a visao
Eveluindo desde entao
Na conquista desse munddo !
Tanto que com um sistema tem conseguido romper
Ocupando outros espagos e esferas de poder
Hoje nao tem lugar so de homem ou mulher
Todos e todas podem estar onde quiser
Ensinaram gue o genéro nao define capacidade
Demonstrando uma super maturidade
Nao querendo superioridade
Buscando apenas igualdade
Mas nessa busca precisamos admitir
Nos ainda precisamos resistir a
Principalmente a homens que nao querem ver a gente subir
MACHISMO... Uma palavra tdo normal
Com um significado surreal
Na verdade irracional
Numa sociedade que se diz intelectual
Ha quem diga que nao existe machismo
Mas se sua roupa esta curta, logo te julga
E langam a pergunta .....
Qué respeito minha filha ?
Ent&do troca seu shorts por uma bermuda
0 problema n&o € nossa roupa, cabelo e tals
E a sua cara de pau
De procurar desculpa pro seu carater mal
Usando muitas vezes a violencia verbal
Porque sua agressao € muito mais que fisica
Essa ignorancia , arrogancia nos irrita
Mas isso nao nos limita
A lutar por nossos direitos... Essa sera para sempre nossa BRIGA

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta Lu. Poema-slam: “Aborto”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te

ouvir! *
Aborto

V6 fala de um assunto delicado

Aborto é algo dificil de opinar

Na verdade acho muito complicado ...

Pais cada um tem sua opinido

Par causa disso é dificil falar

Cada mulher tem seu corpo e deve decidir ...

Se uma gravidez indesejada deve evoluir

Mas so é falado do tipo de aborto da parte da mulher
Sendo que na verdade existe aquele que 0 homem quer
Que muitas vezes nao assume a crian¢a e SOME!
Causando dor que os consome

No caso do homem isso ja se tornou normal

E a sua atitude NATURAL

A gente ja ve por ai varias méaes solteiras

Sozinhas num mundo "sem eira nem beira’

Lutando e deixando de comer para alimentar seus filhos
Muitas delas a cuidar do ninho

Ai vocé se pergunta - Cadé o pai dessa crianga ?

Com esses olhos sem esperanga

Praticamente ninguem os julga

Porgue contra eles nao ha culpa

As mulheres sao julgadas e acusadas de assassinar
Quando decidem abortar

Mas por qué?... porgue ninguem ve todos os fatos
Cada caso € um caso ...

Esses duas a gente viu ...

Uma parte da sociedade julgou e saiu

Ficou na porta de um hospital

Ao invés de condenar um crime brutal

Gritaram para uma menininha de 10 anos : ABORTA NAO !!!
Sem entender sua razao

Me diz... uma garotinha de 10 anos

Que teve sua infancia interrompida por uma gestagéo ...
Ndo morreu bem antes da crian¢a em seu ventre?

A ela resta ressuscitar! e cuidar da sua mente

E o bebe ? a gente tambem sente ....

Duas criancas vitimas de um monstro sem coragédo

E ainda pessoas conseguem chamar ateng¢ao

E na televis&o gritar : assassina !

Para essa menininha

As vezes com suaves palavras e até educacao

Olhando pela religido tenho certeza...Deus nao a condenaria !
Ela pode ate ser chamada de assassina

como outras mulheres e meninas que decidem abortar
Mas os homem criminosos ou que abandonam
Ninguem ousa condenar

A gente ndo cansa de falar

Cada caso € um caso...

S0 Deus sabe julgar

Adicionar feedback individual



Aluna-poeta B. Poema-slam: “O Racismo”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

0 Racismo
Vivemos em um mundo racista
Nosso Brasil é racista
Uma sociedade que ndo aceita o outro por causa da sua cor
N&o sabemos viver em amor,em paz,em comunhao,fraternidade passaram longe dessa nagéo
Ndo sabemos viver como irmao
A nossa geracao € assim
Mais devemos lembrar
Que 0 amor no coragao
Né&o pode acabar
Vivemos em um mundo racista
Com pessoas preconceituosas
Devemos ter 0 amor
E juntos venceremos,sei que podemos
Jesus ndo ama um ou dois
Jesus ama todos do mesmo modo
Devemos ser como Jesus
Amar a todos independente das circunstancias e das afligoes
Somos diferentes
Feito assim pelo criador
Sinal de que Ele, desse jeito nos constituiu
Para o seu louvor

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta B. Poema-slam: “Sem declamacgao”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Sem declamagéo
Temos um problema em nossa humanidade
0 problema é a falta de amor e de respeito ao préximo
Muitas vezes reclamamos do que temos
Mas nos esquecemos que enquanto reclamamos
Existe a fome no mundo
Pessoas que ndo tem o que comer,0 que vestir nem mesmo um lar para morar
Mas mesmo assim nao reclamam da vida
Entdo em vez de ficar reclamando pela a sua comida,pelas suas vestes,pela a sua casa
Dobre os joelhos e pega que Deus visite essas pessoas
Se existe fome hoje em dia é porque os culpados somos nés
Seja fraterno,assim seras eterno
Aprenda o mandamento que o Senhor nos deixou
Amar o préximo como amamos a n6s mesmo.

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta B. Poema-slam: “O poder da alegria”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvirt *

0 poder da alegria
A alegria é pura energia
Estimula e transforma vidas
Opera milagres,impulsiona o olhar
O pensar
0 sentir
O agir
E o interagir
Entdo alegra-te se és negro
Alegra-te se és branco
Alegra-te se és peguenc
Alegra-te se és grande
Alegra-te se ésrico
Se és pobre alegra-te
A alegria ndo pode depender das circunstancias
N&o esta na vitoria propriamente dita
Esteja sempre alegre

Antes que seja tarde de mais.

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta J. Poema-slam: “O racismo”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

0 Racismo
Nois somos iguais
Independente da cor
Quando nos juntamos
Tornamos paz e amor
A vida é dificil
Lutando e caindo
E mesmo tendo amor
Passamos por sofrimento e dor
Devemos aceitar
Que ja fomos racistas um dia
Mesmo tentando negar
Agente ja o cometia
Por isso devemos alertar
Que o Black Lives Matter
Nunca vai acabar
Dizer que € impossivel
Pode até ser
Mais nada é impossivel
para aquele que crer
Deus no comando e fé para valer!

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta B. Poema-slam: “A vida”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Avida

A vida é como um campo de batalha
Exite lutas mais € cheia de vitdrias
Mesmo que a vida te derrube

Deus estende a sua mao

E nos tirar do chdo

Mesmo caindo uma,duas,trés vezes
Né&o desista

Se levante

E persista
A vitoria é boa

Mais devemos aprender a perder
Assim como diz em Salmos 30:5

"0 choro dura uma noite

Mais a alegria vem pelo amanhecer”
A alegria forma o carater

E a dor a vontade de viver

A vida é passageira

N&o deixe para amanha

0 que vocé pode fazer hoje

E antes de fazer qualquer coisa
Aceite Jesus na sua vida

E dé seu melhor cada dia

Aproveite a vida

Mais aproveite do jeito certo

Pois Deus esta voltando

E Ele te quer por perto.

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta B. Poema-slam: “Fake News

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Fake Mews
Fake Mews existem
E devemos tomar cuidado
Muitas vezes € um perigo
Que nos tem machucado
Acreditar em algo errado
E muito facil
Mais ndo deixe que o facil
Te deixe controlado
Antes de passar gualguer informagéo
Pesquise
Se oriente
Va atras
E ndo deixe isso passar em véo
Porgue devemos ser verdadeiros
Para que possamos muda
Assim como diz em Jodo 8:32
"Conhecereis a verdade
E a verdade os libertard”
Entdo vamos todos juntos
Acabar com a fake News
Para que a desinformacéo
Venha acabar em nosso Brasil
Mais para isso acontecer
Devemos colaborar
Para que a desinformagao
MN&o possa continuar
Somos um por todos
E todos por um.

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta K. Poema-slam: “Se n6s temos razdes”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Se n6s temos razdes

Por que guardamos elas pra nos

Todos merecem respeito e nés devemos conclusdes
Dizem que preto € no preto e branco no branco
Quem inventou isso afinal

Foi nds, mais com pensamento irracional

Somos iguais sem diferenca

Mas isso ninguém percebe isso

Por qué sera?

Somos cegos ou surdos para comentarios ofensivos?
N&o importa cor ou religido, porque

Sempre tera alguém de opinido diferente

E isso € normal

Mais nem sempre € do mal

Tenha no minimo respeito por opinides diferentes
Pois elas fazem parte

Entdo ndo o julgue

Porque amanha vocé pode ser o julgado

Desculpa por qualquer erro
Kiyany

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta K. Poema-slam: “Humm preconceito, todo tem”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Humm preconceito, todos tem

Mais respeito, todos merecem!?

Aquele cara diz que tem respeito batendo no peito

Falou q respeita a opinido de cada um

Mais sera que ele é sou mais um?

Diz q fica mulher na pia homem no campo, mulher fica em casa e homem no trampo...

Ah ta brincando em pleno século 21 quer pagar de machista!?

Hahaha aqui ndo... Mulheres hoje em dia trabalha pra se sustenta ndo precisa de ninguém para ajudar
Um dia precisou mais ninguém ajudou agora vocé quer dizer ¢ homem pode trabalhar e mulher ndo
Tadinho mal sabe vocé que gracas a uma mulher vocé esta vivo

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta K. Poema-slam: “Body shaming”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te 0
ouvirl *

Body shaming

Sabe quando zuam teu corpo

N&o tipo gordo, magro, alto, baixo

N&o s0 isso é tentar te deixar pra baixo

Dizendo q seu rosto é feio, cabelo feio e essas coisas
Pra te humilhar, te magoar

Tentando te deixar infeliz,

Triste com vocé mesmo

Que voce nunca mais se olha no espelho

Pra vocé se sentir inseguro

E vocé acredita se acha feia ou feio

Aqueles idiotas que zua vocé todos os dias

N&o pode ver uma foto sua q ja comenta nossa g horror ou algo do tipo

Adicionar feedback individual

Aluno-poeta Mg. Poema-slam: “Ninguém nasce odiando sabe?!...”
Ninguém nasce odiando sabe?!...

Odiar é verbo que se aprende

Aprende a palavra...aprende a atitude...

Infelizmente a gente odeia, se odeia...aprende a odiar e a se odiar...

Seja por nossa cor...

Seja por nossa origem...

Ou ainda por nossa crenga

A consciéncia e a escola ensina a gente...

Que odiar a gente aprende... s6 ndo se aprende facil a AMAR a todas gentes!

Adicionar feedback individual

Aluno-poeta Mg. Poema-slam: “O feminicidio”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade guer e precisa te 0

ouvirl *
0 feminicidio

Vocé ja parou pra pensar,que engquanto escrevo esse texto uma mulher é assassinada.

Isso acontece com frequéncia, o feminicidio é o desfecho fatal de uma série de violéncia.

Na maioria das vezes,as mulheres s&o mortas dentro de suas casas,com violéncia doméstica e por motivagdo
de género.

Podemos ver que a presencga das mulheres na policia,é muito baixa,oque prejudica o nimerc de registros contra
as agressdes.E muitas das vezes tem medo por serem ameagadas de morte.

Ficam traumatizadas com as agressoes fisicas, sexuais e morais. S&o casos que nao chegam na paolicia porgue
boa parte do que acontece ninguém v&, ninguém € testemunha das mulheres que sofrem pois violéncia
domeéstica e estupro sdo tabu no Brasil.

Mas seria tudo diferente, se as mulheres tivesse um 6rgéo protetor para ficarem mais seguras e confiantes para
prestar queixa contra esses criminosos assim ia acabar com o feminicidio.

E o mundo sem violéncia & um mundo sem perigo aonde todos possam ser livres sem ser cobrados por
qualguer um.



Aluno-poeta Mg. Poema-slam: “Fake!Fake!Fake!”

Fake! Fake! Fake!

Estamos vivendo a era Fake...

Perfis fakes, noticias Fake, produtos Fake, pessoas Fake!

A falsidade toma conta da cidade e a sociedade pde a culpa nas autoridades... parodiando o Gabriel Pensador...
Mas minha parddia faz sentido....a maioria das Fake & dos politico

Coitada da populagéo... ndo sabe em guem acreditar...se no juiz ou no ladrdo! Gente honesta na prisdo...e os
trapaceiros?

Escapando de montéo!

0 povo ta perdido...

No meio das Fake...iludido!

Todo dia g eu 16 deitado no sofa,

Aparece uma noticia fake,que eu ndo sei se posso acreditar!

Em um mundo de mentiras e verdades,vai acabando a esperanca da humanidade..

Se quem era pra falar a verdade esta mentindo,como vou saber se estou do lado de verdadeiro amigo...
Minha mae me alertou,é hj eu posso compreender.

serd g é verdade tudo que passana TV.

Também falou q & para pensar antes de acreditar cuidado...

fake news pode estar em qualquer lugar!!!!

Aluno-poeta Ad. Poema-slam: “Para que ser racista...?”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te 0
ouvir! *

Para que ser racista? Se isso s0 vai nos levar para o pior da vida para que desmerecer? Se isso sé vai fazer vocé
parar de pensar nos seus objetivos, sua meta! Para que ter Furia se isso s0 vai te levar a loucura Pare de fazer
essas coisas! Vocé desmerece hoje mas ndo sabe o dia de amanha vocé ndo sabe se a pessoa que vocé
desmereceu vai dar a volta por cima amanha o mundo gira A Fila Anda Cuidado para vocé ndo perder sua vez

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta C. Poema-slam: “Pessoas brancas e negras...”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te 0
ouvir! *

Pessoas brancas e negras... Qual seria a diferenga entre elas para um ser humano racista? Ah, j& seil A cor da
pele, né? Queria muito que o mundo acordasse e visse o tanto que os negros sofrem com a indiferenca que a
sociedade faz por conta do tom de pele. O problema disso tudo € as pessoas olharem para uma pessoa
diferente do "padrdo da sociedade’, seja branca, negra, gorda, magra e assim vai.... Todos nos merecemos
igualdades, independente da cor, cor ndo define carater e sim as atitudes! Policials, achei que era para nos
proteger do crime que muitas pessoas da sociedade praticam, ver um negro passando na rua ndo significa que
ele esta roubando algo, a cor nao define as atitudes, tanto branco quanto negro podem praticar o crime!!! O
mundo pede mais amor.

Adicionar feedback individual



Aluno-poeta Gu.Poema-slam: “Como vamos falar sobre o racismo?”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Como vamos falar sobre o racismo?

Nunca passei por isso...

Mas se um dia eu passar

Tenho que me preucupar?

Na onde estar a compaixdo?

Dentro do caixao?

Cade o respeito?

Se 0 quem mais tem € o preconceito
Moramos em um pais de muito preconceito
Sem respeito algum pela vida negra.

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta Aj. Poema-slam: “Na tarde do dia 18/05/2020”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te

ouvirl *

Na tarde do dia 18/05/2020,

Jodo Pedro de apenas 14 anos foi morto a fuziladas numa operagao policial no Rio de Janeiro
E ainda tem gente que acredita que a PM &
uma das melhores do Brasil?

Uma policia que deixa,

Uma mae com o coragdo partido

Uma crianga morta sem sentido

Mais um bandido que néo foi contido

Mais um preto inocente abatido

Sonhos interrompidos

Um amigo perdido

E para sua irméazinha de 4 anos 17

Um irmao desaparecido

Uma morte que poderia ser evitada

Um aperto no gatilho que poderia ser exitada
Mais uma ida de um anginho, precipitada

Que PM ¢ essa que confundi
Traficante de entorpecentes

Com uma crianga inocente

Adicionar feedback individual
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Aluna-poeta Aj. Poema-slam: “As pessoas deveriam ter a mente mais aberta”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te 0
ouvir! *

As pessoas deveriam ter a mente mais aberta

E ndo olhar a realidade encoberta

Respeitar a diversidade de ser, de pensar

E o preto ndo maltratar

Novamente te digo, meu amigo

O preto ndo maltratar

0O povo PRETO oprimido

Por causa da sua pele preta o condenar

Mais um outro inocente a fuzilar

Ou quando é PRETA, num caso de assédio falar:
Relaxa! Tava com roupa fulgar

A preta que vem com seu cabelo black
Procurando um emprego, mas

Esquece! Eles dizem...ela é preta, ndo vale a pena contratar
Diz a sociedade RACISTA que s6 na louga da pia ela pode tocar
E que o preto sé serve para parece rebocar

Em caso de assalto entre suspeitos preto e branco
Sabem bem quem vé&o algemar

Cadé o espago pro preto nessa nagao

Que arrota corrupgdo e diz que tem unido

Téo lotando de preto as prisdo

E de branco no controle da nagédo

A sociedade tem que aprender

Que nédo deve confundir o preto com um ladrdo

E um branco louro com um ricdo

Porque ta cheio de ladrdo branco meu irméo

De terno e gravata na televisdo

Que rouba o povo preto e ndo tem vergonha NAO!
O Brasil precisa de muita, muita e muita educacédo

Adicionar feedback individual

Aluna-poeta Aj. Poema-slam: “Esse danado do covid-19 foi uma bomba para 2020

o

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te
ouvir! *

Esse danado do covid-19 foi uma bomba para 2020

Nesse tempo de quarentena acabamos sentindo saudade de muitas coisas

Festa, churrasco, parentes

Mas o que mais me afetou foi a saudade da escola

Aulas presenciais duvidas e perguntas tiradas na hora

Mas eu ndo sinto saudade so6 disso

Sinto saudade dos meu amigos

Sinto saudade dos meus profs

Sinto saudade de pedir para ir no banheiro e ficar passeando no patio

Sinto saudade de ter amigos empreendedores, comprar pirulito deles e ficar devendo 2 ou 3 reais

Sinto saudade das rodas de conversa com a prof Josi

Sinto saudade de ficar andando em circulos pela escola porque colocaram portdo e nO tem mais para onde ir
Sinto saudade de pedir bera para os meus amigos nna cantina e comprar salgadinho mais rapido

Sinto saudade de sentir aquela adrenalina de acabar a atividade faltando 5 minutos para bater o sinal e ir
embora

Sinto saudade de aula vaga

Sinto saudade de usar a aula para lavar as carteiras e arrumar os livros do armario

Sinto saudade dos meus amigos pedirem caneta emprestada e nunca mais devolver, pera eu acho que essa eu
ndo sinto muita saudade ndo

Mas o que eu quero dizer € que temos saudade de coisas que ndo percebemos que um dia teriamos saudade
Quando entrava-mos na escola a primeira coisa que pensava-mos era em ir embora, hoje precisamos de mais de
7 meses para entender que até da escola que era tdo desprezada sentimos saudade

Adicionar feedback individual



Aluna-poeta Aj. poema-slam: “Eu realmente ndo me importo”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade quer e precisa te 0
ouvir! *

Eu realmente ndo me importo

Se vocé me acha feia, gorda ou nariguda

Eu realmente ndo me importo

Se vocé sai daqui e vai falar de mim bem ou mal

Eu realmente ndo me importo

Com o que as pessoas vao falar de mim

Minha alma e personalidade da estdo formadas

E nada que vocé possa falar ou fazer vai ter o valor necessario pra mudar algo em mim
A vida é curta demais,

0 tempo voa

Entdo aproveite sua vida ai invés de se preocupar com roupa, cabelo, estilo, ideologia de outras pessoas
Seu cabelo é seu

Sua boca é sua

Seu corpo € seu e ninguém pode mudar ele

Adicionar feedback individual

Aluno-poeta F. Poema-slam: ““ 2020...um caos”

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Vioz! A sociedade quer e precisa te 0

ouvirl *

2020... um caos

Semelhante a mente da sociedade

Que ignora o diferente

0 novo

Aguela mesma sociedade que fala do corpo livre

Sem julgamentos, sem preconceito sem presséo estética
Eles dizem

Mas ao caminhar na praga do bairo
Julga cada pessoa que passa

Julga todo o corpo

A cada detalhe € um novo julgamento
E isso tem um nome

BODY SHAMING

A ignordncia

A falta de conhecimento

0 olhar de julgamento

Tudo isso colocado em nos sem ao menos perceber

E I8 sevai mais um na sociedade

Seguindo padrdes

Aceitando a pressdo social

Aceitando ao padrdo Europeu como o padrao de beleza
N&o aceitando o seu corpo

Criticando a si mesmo

E criticanda o corpo do préximo

Paor fim

Século XX| aonde os corpos se tornaram dominio publico
Assim como as imagens no Instagram

Adicionar feedback individual



ANEXO J - Foto-print do Mural Virtual Interativo
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Mural Virtual Interativo - Géneros Digitais nas aulas de Lingua Portuguesa
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Este mural virtual retne atividades do projeto de Slam nas aulas de Lingua Portuguesa realizados com os alunos dos 8° € 9° anos A e B da

escola estadual Antonio Augusto Netto da cidade de Marilia. Compartilhamos aqui algumas produgées de géneros digitais, como:
videominuto, post e poetry slam (em video). O tema abordado foi Racismo/Antirracismo. Nossa escola continua trabalhando para a
transformagdo de vidas e de realidades. Aprecie nossos trabalhos! Curta a pagina e deixe seu comentario...
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Slam /Video

Parabéns aos envolvidos. muito bom.

Poeta: Ana Jalia 8°B

Poema: Covid 19 Muito bons.

Y Y i i K (2) AVALIAR

Y v Y Y & (2) AVALIAR

| 2

1 comentério

£ Prof*Josiani Milesk 2M
Obrigadat

Ana Julia poesia 3
02:09 video

padiet drive
Y Y Y& & # (5) AVALIAR

1 comentario

=+ Anénimo 2M
Reconhecer a importincia da
escola é fundamental. A escola

tem o poder de emancipagio

humana.
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ANEXO K —Avaliacio realizada ao término do projeto — Respostas dos alunos-
sujeitos

Respostas da aluna-sujeito M.
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Respostas da aluna-sujeito Lu.




Respostas da aluna-sujeito B.
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Respostas da aluna-sujeito J.
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Respostas da aluna-sujeito K.




Respostas do aluno-sujeito Mg.
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Respostas do aluno-sujeito Ad.
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Respostas da aluna-sujeito C.
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Respostas do aluno-sujeito Gu.




Respostas da aluna-sujeito Aj.
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Respostas do aluno-sujeito F.




Respostas da aluna-sujeito Cy.




Respostas do aluno-sujeito Gs.
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Respostas da aluna-sujeito A.
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Respostas do aluno-sujeito R.
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Respostas do aluno-sujeito G.




Respostas do aluno-sujeito L.
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ANEXO L- Termo de apreciacio e anuéncia expedido pela supervisao/diretoria de

ensino para realizacao do projeto

e

-"'«Jf_éf
Governo do Estado de $3o0 Paulo

Secretaria da Educacio
Equipe de Supervisao de Marilia

Parecer Técnico

Nimero de Referéncia: 127/2020

Documento de Referéncia: SEDUC-EXP-2020/333325

Interessado: EE Antdnio Augusto Netio

Assunto: APRECIACAO E ANUENCIA a0 Projeto: Intercambios pedagogicos antre
escola e sodedade: multiletramentos em cena,

HISTORICO:

Trata-se de expediente SEIDUC-EXP-202(0/333325, oficio n* 1272020, enviado pela EE
Antomo  Augusto  Netto, mumicipio de Marilia-SP, em que solicta APRECIACAD E
ANUENCIAze  Projerec "Intercdmbios  pedupdgicos  entre  exools e socledade:
multiletramentos em cena®, o qual & realizodo pela Professora Josiani Kely Milesk (1.fngua
Portuguese), com estudanies dos 8% ¢ 97 anas do Envino Fumdamentol por meio de intercdmbio
virttial entre av escolas KF Antdmio Augta Netto e FF Crocma orrea Moraes Roadine

APRECIACAO:

Er andiize ao exposto, trang-se de wm profeto de pesguisa de mesirodo profissiona| em Letras
{Profletras), que se emcontra aprovado pels Comité de Ftice de pesquisay em (iénciay
Humamnas, com tixdas av elapas valididas junre g Plataforma Brasil e stams “Aprovado™ em
parecer corvubsionciodo sob o p® 368970, dotade de 07 de movembroo de 2009 (s
pearticipantes da pesquisa @ssim comn seus respansdvels avsinaram termos de amadncia ¢ de wo
de imagem. Av atividodes inferventivay se estdo sendo realizadas durgmte o ano fetivo de 2020
{owsia an-expediznte o Projeto, com ax objetivas gerais e especificos. Deste modo,

Ny plaios e
afividades esndao
previsfa SHbOgdes
drtedes e rdo
mrercdnhios iy
setheres Fanire iy
alumis-Kieitag dar
pesguisa ¢ alunos e
antra escola pablica di
cidaude, axxim como do
comuridody  focal. A
primeira, sen
possibilitar um espago
para duay poetivas da
cidode  gpresentarem
wma hatalha de poesias

[ Ciass# documentai | 001.01.0%.006

AsSiNad cOm senha por GISELE GELMI - 200110020 a8 144215
Documenty N® 3604 147-6183 - corsulta & autanticasde &m
Fitips: v Documeantos. soeempaped sp.gov bfsgaedpublic'spp'aentcar n=9504 1476183

BEDLUCFARZO20I5435A
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\L;,
Governo do Estado de S&o Paulo

Secretana da Educacio
Equipe de Supervisdo de Marilia
na [ERT T Lo o
participagdo o
el LmeIs-sRfeiion. A
sepunda sitwagdo o o
pariicipacdo das
l'.'.ll LN -Nufed oy &m
oy ne espape Virttid
e aprendizagem

famravis do canal Tou
Tube ¢ giogle meet)

Cor integrapdo entre estwdantes ¢ professares de outrg escola local, bem como, da commintidade
escolar. Serd elahorado um protitipo de atividode com géneros discursivos de mteresse doy
alios-stgeilos, fexios estes que circwdam colldiconamenle nas Csferay viFol, pos guls se
ohsepvam a presenga de miltiplay linguageny, letramentos e tecnolngias

PARECER:

Apds andlise do Profeio apresemds ¢ acompanfimento o wma prdvia pelo. google meer,
Semas, Ko, pela apreciagdno ¢ anuénciodo presente,

A Conideracio Nuperior,

Marilia, 20 de outubro de 2020

Gizele Gelmi
Supervisor de Ensing
Equipe de Supervisdo de Marilia

Ent

Azainado com seqhs por (ISELE GELM - 201050 35 144216
Documants N* 36041475183 - consulta & sulenbcdads am
el APwvea dociementos. spGEMpage: 50. 0oy bisgaespub i appiautenticar =604 147 5183

SEDLCPARZIZ0ZBZSA
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APENDICE 1

TABELA 1- PLANO GERAL DO PROTOTIPO INICIAL
Template I

Descricao do prototipo: “ O Slam invade a escola”
Contexto: Comunidade na escola

Tema Geral: Intolerancias e Preconceito Racial

Ano/Série: 9° ano do Ensino Fundamental

Descricao do género:
1. Tematica
A tematica da poesia falada marginal (Slam) ¢ bastante ampla. Prioritariamente trata de
temas relacionados ao identitarismo, feminismo, racismo, machismo, questdes sociais e
politicas. Nesta proposta o tema sera “Intolerancias e Preconceito Racial”.
2.  Estrutura Composicional
Poesia organizada em versos e estrofes, poesia falada (spoken words) marcada
fortemente por rimas pouco complexas e 1éxicos de acordo com as intengdes de sentidos.
Apresenta tom de prosa, acabamento estilistico, reconfigurando os modelos canonicos
da poesia classica. Estabelece um didlogo direto com o publico. As performances sdo
espontaneas, com tempo de duragdo determinado, contando apenas com a voz € o corpo
do poeta para a apresentagao.
3. Reflexiao Linguistica
Os elementos linguisticos podem ser inimeros, conforme ano/série e contetido relativo
ao bimestre em curso. Ao se pensar uma reflexdo linguistica para o nono ano, temos:
emprego de linguagem conotativa e figuras de linguagem, repeticdo de palavras, classes
gramaticais, constru¢des sintaticas, variedades linguisticas, coesdo, coeréncia,
inferéncia, frui¢do, leitura oral: ritmo, entonacao, respira¢do, qualidade da voz, elocucao

€ pausa.

Objetivos Gerais

Privilegiar e valorizar a cultura local trazendo os géneros discursivos que circulam nas
comunidades periféricas e espagos publicos da cidade, criando um palco na escola para
o interdiscurso, a apreciagdo e os estudos enunciativo-discursivos, linguisticos e

tematicos.

Textos multimodais utilizados

1- Video: “Equidade”-Slam Manos e Minas. Poeta: Kaya Link:
https://www.youtube.com/watch?v=jyzmExYqR80 acesso em 26-06-2019

2-Video: Slam Resisténcia- “Era uma vez”. Poeta: Lucas Penteado
Link:https://www.youtube.com/watch?v=zRD81DYoMcQ&t=29s/ acesso em 26-06-2019
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3-Video: “Eu sou a menina que nasceu sem cor”. Poeta: Midria- Slam Manos e Minas.
Link:https://www.youtube.com/watch?v=06zEZP7pudQ_/ acesso em 26-06-2019

4- Video. Poeta: Tawane Teodoro- Manos e Minas. Poesia “O que mais do6i na
caminhada”. Link: https://www.youtube.com/watch?v=HTcnGwPRjtk / acesso em 26-06-2019

Descricio das atividades

1° passo- Mobilizagdo inicial para a proposi¢do do projeto e possibilidade de indicarem o
tema principal. Apresentacdo do cartaz-convite e roda de conversa com os alunos para
reflexao sobre as atividades/temas/géneros que compuseram o projeto de estudo sobre os
poemas-slams, considerando opinides dos sujeitos através de registro escrito em atividade
impressa. 2° passo- Aula inaugural com poetas da cidade na quadra. Atividade de
aquecimento — dindmica das palavras — e escrita coletiva do primeiro poema-slam. 3°
passo- Apreciagao do video “Era uma vez” — Lucas Koka — selecionado para discussao
sobre a tematica e o género discursivo a partir da percep¢ao de seus elementos
caracterizadores. Apos reflexdes dialogadas, realizacdo de atividade escrita para registro
das impressoes, de forma livre e sem intervencdes. 4° passo-Neste momento, sem
intervencdo dialogada, solicitar que escrevam suas impressdes como se estivessem
publicando um comentario no canal You Tube, de forma livre. 5° passo-Posteriormente,
reflex@o de outros textos que ampliem o repertorio tematico e ativem a analise critica.

6 °passo-Espaco para recitarem os poemas selecionados previamente e realizacdo de leitura
dos textos de apoio. 7° passo- Roda de conversa para trocas e ampliagao das perspectivas,
consideragdo de contextos nos quais esses textos foram produzidos. 8 passo- Na
sequéncia proposicao de estudos linguisticos presentes no texto-base. 9° passo-Observar
os elementos que constituem os videos, com olhar atento a sua composi¢do multimodal.

10° passo- Ensaios de escrita, elaborag¢ao dos projetos do dizer (slams).

Culminancia
»  Evento-atividade na escola para roda de apreciagdo e fruigdo da batalha de poesias
por slammers da cidade, com espaco para a participagdo ativa dos alunos.
»  Elaboragao de relatos orais (gravados em videos), com as perspectivas dos alunos

sobre experiéncias vividas para elaboracao de um videoclipe.
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TABELA 2- PLANO GERAL DO PROTOTIPO FINAL
Template 11

Descri¢ao do protétipo: “ O Slam invade a escola”
Contexto: Comunidade na escola & Escola na comunidade

Tema Geral: Racismo/Antirracismo

Ano/Série: 8° € 9° anos do Ensino Fundamental 11

Descricdo do género principal

Género discursivo: poema-slam
4. Tematica
A tematica da poesia falada marginal/periférica ¢ bastante ampla. Sdo recorrentes temas
relacionados ao identitarismo, feminismo, machismo, racismo, violéncia, questdes
sociais e politicas. Nesta proposta o tema ¢ “Racismo/Antirracismo”.
5. Estrutura Composicional e Performatica
Poemas organizados em versos e estrofes sem regularidade métrica, marcados
fortemente por rimas pouco complexas e 1éxicos de acordo com as intengdes de sentidos.
Apresenta tom de prosa, acabamento estilistico, reconfigurando os modelos canonicos
da poesia classica. Estabelece um dialogo direto com o publico a partir dos temas que
em geral abarca e por serem declamados em batalhas, conhecidas como Poetry Slams.
As performances sdo espontaneas, com tempo de duracdo de até trés minutos, contando
apenas com a voz e o corpo do poeta para a apresentagao.
6. Reflexido Linguistica
Os elementos linguisticos podem ser inimeros, conforme ano/série e contetido relativo
ao bimestre em curso. Ao se pensar uma reflexdo linguistica para os referidos anos/séries
(8° ¢ 9°), temos: emprego de linguagem conotativa e figuras de linguagem, repeticao de
palavras, neologismos, classes gramaticais, constru¢des sintaticas, variedades
linguisticas, coesdo, coeréncia, inferéncia, frui¢do, leitura oral: ritmo, entonacdo,
respiracdo, qualidade da voz, elocugdo e pausa.
7. Reflexao Discursiva
Pode-se explorar varios aspectos do enunciado poético, considerando-se além da
ideologia expressa, questdes relacionadas a intertextualidade, a interdiscursividade, ao
conteudo e acabamento tematico, implicando na elaboragdo e produc¢dao de multiplos

sentidos e enunciados, primando pelo espaco a subjetividade, criatividade e autoria.

Objetivos Gerais
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Privilegiar e valorizar a cultura local trazendo o género discursivo que circula nas
comunidades periféricas e espacos publicos da cidade e fora dela, a partir de
intercambios possibilitados pelos meios virtuais. Criar palco para os alunos-sujeitos na
escola e levar a escola a outros “palcos” e esferas (digitais). Reflexdo sobre tema de
relevancia e impacto social — racismo/antirracismo —, para tomada de consciéncia e
transformagdo da realidade. Investigar o interdiscurso, impressdes/apreciagdes
subjetivas e os estudos enunciativo-discursivos, linguisticos e tematicos presentes nos

textos/enunciados cotejados.

Textos multimodais utilizados

1-Video: Slam Resisténcia- Lucas Penteado Koka. Poema-slam: “Era uma vez”
Link:/https://www.youtube.com/watch?v=zRD81DYoMcQ&t=29s/. Acesso em 26-07-2020.

2-Video: “Eu sou a menina que nasceu sem cor”. Poeta: Midria- Slam Manos ¢ Minas

Link: /https://www.youtube.com/watch?v=06zEZP7pudQ /. Acesso em 26-07-2020

3-Video: “Pretos, vamos pra luta!”. Poeta: Brenda Lima
Link:/https://www.youtube.com/watch?v=DX-3{Z44mmc&t=110s. Acesso em: 26-07-2020

4-Video: Poema sobre o racismo -Luciene Nascimento. Poema: “Sociedade é construgdo racismo é o
cimento”.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=hLnQZKgAOf8&t=33s. Acesso em: 26-07-2020

5- Livro: RIBEIRO, D. Pequeno Manual Antirracista. Edi¢do on-line.

Disponivel em: https:/lelivros.love/book/baixar-pequeno-manual-antirracista-djamila-ribeiro-em-pdf-
epub-mobi-ou-ler-online/. Acesso em: 26-07-2020.

Movimentos Pedagogicos — descricao geral das atividades
1° passo- Mobilizacao inicial para a proposi¢ao do projeto e possibilidade de indicarem o
tema principal. Apresentacdo do cartaz-convite e roda de conversa com os alunos para
reflexd@o sobre as atividades/temas/géneros que compuseram o projeto de estudo sobre os
poemas-slams, considerando opinides dos sujeitos através de registro escrito em atividade
impressa.
2° passo- Aula inaugural com poetas da cidade na quadra. Atividade de aquecimento —
dindmica das palavras — e escrita coletiva do primeiro poema-slam.
3°passo- Apreciacao do video “Era uma vez” — Lucas Kdka — selecionado para discussao
sobre a tematica e o género discursivo a partir da percep¢ao de seus elementos
caracterizadores. Apos reflexdes dialogadas, realizacdo de atividade escrita para registro
das impressoes, de forma livre e sem intervengoes.
4‘passo-Leitura do livro “Pequeno Manual Antirracista” de Djamila Ribeiro,
compartilhamento da versao on-line em pdf. Aula sincrona com recapitulagdes de trechos
da obra — slides — e discussdo. Pesquisa sobre os topicos do livro para aprofundamento por
meio de resposta de formulario on-line. Pesquisa: “Para saber mais sobre a autora Djamila
Ribeiro”.Apreciacdo de poemas-slams em video “A menina que nasceu sem cor” de

Midria e “ Pretos, vamos pra luta” de Brenda Lima. Atividades a partir de questdes de
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analise discursiva baseadas no objeto cultural “livro académico” respondidas por meio de
formulario on-line.

5°passo- Sugestao de movimento antirracista na internet pelos alunos-sujeitos. Elaboracao
de posts e videos-minuto para compartilhamento. Acompanhamento de processos de
criacdo, edicdo e revisdo dos enunciados/designs.  Orientacdes  sobre
plataformas/aplicativos de edigao.

6° passo- Participacdo ativa e responsiva em aulas-live transmitidas pelo canal do
YouTube — “Cultura e Conhecimento Oracina” — da escola EE Oracina de Moraes
Rodine/Marilia-SP. Discussao de tematicas variadas voltadas a formagao do projeto “Slam
Interescolar”-SP no qual participamos. Ampliacdo do repertério, analise de aspectos
linguisticos relacionados aos conteudos de cada aula, ampliacdo de visdo critica e
extrapolagao.

7¢ passo- Fase de escrita — elabora¢do dos projetos do dizer (poemas-slams) — pelos
alunos-sujeitos, com acompanhamento (escrita/reescrita) a partir do didlogo com a
professora. Declamagdao das poesias por meio de gravacdes de audio do aplicativo
Whatsapp, posteriormente gravagdes das poesias em video. Versdo final entregue por

meio de formularios on-line (google forms).

Culminancia
»  Evento-atividade: “Batalha Virtual de poesias”. Apresentagdo das poesias escritas
e apreciacao por slammers de coletivos da cidade e do coletivo “Slam Interescolar-SP”".
»  Replicabilidade da coletanea das produgdes por meio de criagdo do “Mural Virtual

Interativo”.
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APENDICE 2
PROTOTIPO FINAL

Para acessar a versao do protdtipo em PDF navegével clique no link a seguir:

https://drive.google.com/file/d/1PqOZY17NSA8APQg SCyrmHbVggMeKpTQ/view?u

sp=sharing

Protoétipo
o [
Ensino

2

: / P : Lingua
'ﬂl ortuguesa em
(/8

“O Slam Y=\
Invade a
escola”

A »
2"2: N p— @9(

Publico-alvo:

8% e 9° anos EF-I
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Prototipo de Ensino de Lingua Portuguesa

Material integrante da dissertacio de mestrado
“Intercdmbios pedagdgicos entre escola e sociedade:

multiletramentos em cena”

Autoria: Josiani Kely Milesk
Orientacéo: Luciane de Paula

Unesp - FCL ASSIS 2021

Dados Internacionais de Catalogagio na Publicagdo (CIP)
Ana Claudia Inocente Gareia - CRB 8/6887

Milesk, Josiani Kely
M643i Intercambios pedagogicos entre escola ¢ sociedade:
multiletramentos em cena / Josiani Kely Milesk. Assis,
2021.
2wl

Dissertagio de Mestrado - Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis
Orientadora: Dra. Luciane de Paula

1. Poemas-slams. 2. Géneros digitais. 3. Aula virtual.
4. Multiletramentos. 5. Bakhtin. M. M. (Mikhail
Mikhailovich). 1895-1975, 1. Titulo.

CDD 370.193




\ / Ola, estudantes e
professores!

7 Neste prototipo, vamos refletir sobre o
racismo. Vocé sabia que este é um
assunto que deve interessar a tod@s?
Sim! O racismo pode ser explicito ou
silencioso, sutil ou violento e esta na
estrutura da nossa sociedade. Por isso, é
preciso desconstruir para reconstruir!
Nas aulas de lingua portuguesa voceé vai
entender como o racismo se estrutura,
além de produzir posts, videos-minuto e
poemas-slams gerando um movimento
antirracista nas redes sociais!

Tais géneros e tema nos ajudarao |
N ampliar saberes e nossa consciéncia

*, racial.




Professor (a),

Antes de iniciar o desenvolvimento deste prot6tipo com os estudantes é importante
ter em mente que trata-se de um arquétipo vazado, ou seja, vocé podera adapta-lo
ou preenché-lo de acordo com a realidade de seu grupo. Esta organizado em
“passos pedagogicos” — que sao as etapas percorridas com atividades trabalhadas
junto aos estudantes —, e estas, os levarao a: mobilizagéo sobre o tema e géneros
discursivos eleitos para estudo; experimentacdo da escrita poética; fruicdo de
objetos culturais; leitura e aprofundamento tematico; elaboragédo de textos digitais e
multimodais; ampliagdo de repertorios e, por fim, escrita de poemas-slams.
Neste plano ha atividades realizaveis de forma impressa e presencial, outras que
dependerdo de ferramentas tecnoldgicas, uma vez que considera o contexto de
ensino remoto, mediado pelas novas tecnologias. Dentre esses recursos, citamos :
internet; aparelhos celulares (notebooks, tabletes ou PCs de mesa); aplicativos
para edi¢cao de imagens e videos, material para anotagdes (caderno ou folhas). Ao
executa-lo em contexto presencial — caso os estudantes ndo tenham celulares —,
vocé podera utilizar o equipamento de multimidia (data-show + notebook +caixa de
som) ou a sala de informatica de sua escola. Importante: como este protétipo
originou-se de uma vivéncia real, o0s trés primeiros passos pedagégicos foram
dados em contexto presencial de aulas, portanto, as sugestdes de atividades se
apoiardo nestes moldes, enquanto os demais passos apresentardo atividades
aplicadas de forma totalmente remota e virtual. Este roteiro em pdf contém links
clicaveis e guiard seus passos e de seus estudantes numa roda dialdgica de

saberes inesgotaveis.

Boas reflexdes e descobertas!
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Descrigao do protétipo:
“O Slam invade a escola”
Contexto:

Comunidade na escola & Escola
na comunidade

Tema central:
Racismo/Antirracismo

Publico-alvo:
8° e 9% anos- Fund. Il

Passo 1 Passo 2  Passo3 Passo 4

Mobilizacaoll7, | ‘Auecimento Fruigdo ~  Leitura

Inicial ‘ : l

Os Slams  Afinal, o que é
Palavras e seus racismo

5 Escondidass' atores 1 o estrutural?

Passo 5 1 Passo 6 Passo 7

Stat
s Aulas-Live Escrita

) : Ampliando o Somos tod@s
- Sejamostodos  jepate

 antirracistas! Poetas!

8 2 23
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9 )
238 PASSO 1- MOBILIZAGAO INICIAL O

Caro (a) estudante,

Vamos dialogar? Que

tal um estudo de

lingual/linguagem que

contemple temas e

textos de seu

interesse? Assuntos

que contribuam para

seu desenvolvimento

critico e humano,

além de um exercicio

linguistico e

discursivo? Para isso,

precisamos

conversar... “
Observe atentamente o cartaz-convite ao
lado, reflita e responda oralmente:

1-) O que vocé imagina que teremos

nas aulas?

2-) Quais foram suas impressoes ao

ver o cartaz?

3-) Vocé ja ouviu falar sobre Slam? O

que sabe a respeito?

4-) Que movimento pretende-se

realizar na escola? Cultural, social,

politico, artistico?

4-) O que sabe sobre as palavras

escritas no cartaz?

5-) As imagens contribuem para que

VOCé consiga inferir sobre os assuntos

que poderao ser tratados?

6-) Qual assunto/tema — neste

momento — vocé gostaria de saber

mais?

Fonte: Elaborado pela autora (2020) e 5
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®
252% PASSO 1- MOBILIZACAQ INICIAL
Estudante,
Para saber
Poetry Slams sdo batalhas de poesias faladas que  mais, acesse
geralmente acontecem em espagos publicos urbanos. pigég‘?{;gzu@f

Reunem vérios poetas do mesmo coletivo, ou, de outros e
coletivos, para “batalharem”, apresentando seus poemas posicionandoad
autorais e que nao devem exceder 3 minutos de duragdo. camera:

Outra regra é a proibigdo de aderegos e instrumentos

musicais durante as performances. O clima instaurado E
nessa manifestagcao artistica é o de jogo-competicdo. O
slammaster atua como mestre de ceriménias; o counter é
responsavel por registrar as notas e conferir o tempo de
declamacgdao e, os slammers ou poetas, apresentam suas
poesias. Tais atores sao rodeados por um publico acalorado
que interage com entusiasmo durante as performances.

\

Professor (a),
A atividade de consulta sobre
o tema foi realizada de forma

Agora que ja conversamos um
pouco sobre os elementos
contidos no cartaz e as possiveis

impressa, mas vocé pode
elabora-la no Google Forms,
que sao formularios on-line da
marca google. Para isso é
necessario ter —ou criar — um
e-mail da google. Os links a
sequir sado ftutoriais que
explicam como criar um e-mail
e como elaborar um

formulario on-line.

atividades, vocé tera condicoes
de indicar o tema principal de
nossas préximas discussaes.
Para isso, responda a atividade
da pagina seguinte, confirmando
e explicando suas escolhas. E
importante considerar que todos
0S assuntos/temas sao
importantes e atuais, porém |,
para que haja uma reflexdao mais
aprofundada se faz necessario
priorizar, assim, nos centraremos
no tema mais apontado pela
turma.

Importante: Considere a sua

urgente neste momento!

realidade e aquilo que julga maif/’

Pégina O
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F2% PASSO 1-MOBILIZAGAO INICIAL

Estudante,

Apés as discussoes
iniciais, responda a
atividade escrita:

Jin. 3

.o Atividades do Projeto: "Slam do Augustdo”

E.E. Antdnio Augusto Netto

Observe o cartaz-convite:

Fonte: Elaborado pela professora-pesquisadora (2020}

Professor (a),

A questio de namero 3
servira de base para que se
defina o tema a ser
priorizado nas atividades.
Importante lembrar que o
assunto central eleito pelos
estudantes em  nossa
experiéncia foi o racismo,
portanto, fulcro tematico
deste protétipo. Isso ndo
significa que os outros

temas n3o possam ser

discutidos, uma vez que,
podem se relacionar em
algumas situagoes.

1-) Considerando nossas conversas sobre o projeto de Slam na escola vocé considera interessante estudar

a lingua/linguagem por meio de temas?

2+) Dos temas possiveis elencados no cartaz-convite, quais chamam mais sua atengdo? Por qué?

3-) Enumere os temas a seguir de acordo com a prioridade de abordagem no projeto, numa escala onde 1
& mals prioritdrio & 3 menos prioritirio

m Bullying
\':] Feminismo

U Redes Sociais e Cyberbullying

:] Machismo

{4] Racismo

| S—

) 2 .
] Intolerancias
[ | Sexismo
O
D Outros. Quais?

Pdgina 7

67



Q PASSO 2- AQUECIMENTO

Estudantes,

Como ja viram, vamos estudar o
género discursivo poema-slam e,
por escolha da turma, discutiremos
a questdo do racismo. Outros
géneros surgirdo pelo nosso
caminho, mas isso veremos adiante.
Vocés terdo praticas reais com os
textos e com a escrita deles. Mais
do que falar sobre, vocés viverdo os
géneros, a comecar pelos poemas-
slams! Vamos falar com quem
entende? Que tal um bate-papo com
duas poetas/slammers da nossa
cidade?

Elaborem suas perguntas e
interajam com as poetas!

Para saber mais: Visite a pagina oficial no Facebook do

coletivo de Marilia: Slam Subterraneo
https:/ipt-br.facebook.com/SlamSubterraneo/

E hora de praticar...
Vamos rimar?
Atividade- Dinamica:
“Palavras Escondidas”.

Agora que vocés ja conheceram um
pouco mais sobre o Poetry Slam,
vamos praticar? Vocés deverdo
procurar envelopes escondidos neste
espago. Organizam-se em trios e
procurem 1 envelope (sendo 1 por
grupo). Feito isso, escolham um
cantinho do patio e iniciem a escrita de
um poema-slam. Lembrem-se: vocés
deverao usar no poema as palavras
contidas dentro do envelope. Ao final,
0s trios deverao declamar 0 poema-
slam criado para que as
poetas/slammers  possam  julgar.
Vamos, 1a?

*

/

Professor (a),

Para esta  atividade serao
necessarios alguns planejamentos
prévios:

1- Se possivel, convide duas poetas
(slammers) de sua comunidade para
um bate-papo com os estudantes.
2-Para  a dindmica  “Palavras
Escondidas” — que sera feita logo na
sequéncia —, pense em 30 palavras
relacionadas aos temas sugeridos no
cartaz-convite anterior. Escreva-as
separadamente e prepare 10
envelopes pequenos. Coloque 3
palavras em cada envelope e, antes
da aula, esconda-os no ambiente
onde a atividade acontecera (em
nosso caso, foi no patio da escola), de
modo que os estudantes ndo notem
facilmente.

Desenvolvimento:

Apds o bate-papo com as slammers,
lance o desafio; “Encontrem as
palavras escondidas!”. Agrupados em
trios os estudantes deverdo procurar
os envelopes escondidos (1 envelope
por ftrio) e iniciar a escrita dos
poemas-slams de modo  que
incorporem as palavras encontradas
aos versos, dando-lhes sentido no
poema. Apds a escrita colaborativa,
deverdo declamar a poesia criada!

Importante: Essa dindmica, que
antecede a atividade de produgao
escrita, gera expectativa por se
constituir um desafio e por ser um
trabalho em equipe.
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Q PASSO 2- AQUECIMENTO

EDUCAGAO EMPATIA
HOMOFOBIA
RACISMO ESTRUTURAL
CIBERBULLYING
INTOLERANCIA RELIGIOSA FEMINISMO
CONSCIENCIA NEGRA
VIOLENCIA DOMESTICA
RACISMO
EQUIDADE
RESPEITO
TOLERANCIA IDENTIDADE
SEXISMO
REPRESENTATIVIDADE
REDES SOCIAIS

VIDAS NEGRAS IMPORTAM BULLYING

PRECONCEITO RACIAL A
DISCRIMINAGAO RACIAL ) e

EMPODERAMENTO FEMINICIDIO ANTIRRACISMO

BODY SHAMING IGUALDADE GORDOFOBIA

DIVERSIDADE SORORIDADE

Professor (a),

Durante a atividade de escrita colaborativa sugerimos que circule entre os estudantes
agrupados em trios. Neste momento, possivelmente, surgirdo duvidas quanto ao
significado de algumas palavras e seu efeito de sentido nos projetos de dizer dos
alunos(as). Se posicione de modo a auxilia-los na compreensao e aplicagdo dos termos
escolhidos. Ajude-os a enxergar as relagdes que algumas palavras podem ter. Caso
seja necessario realizar essa dindmica de modo virtual sugerimos o compartilhamento
dessa tela (numa transmissao sincrona), e inicie uma escrita coletiva — verso a verso -
a partir da livre escolha das palavras pelos estudantes, numa dindmica onde cada um
va contribuindo com sua construgdo, atentando-se ao sentido que o poema vai
tomando. Até este passo pedagdgico os estudantes ainda nao sabiam qual seria o tema
que iriamos aprofundar, apenas o género.
Pagina 9



i;' PASSO 3- FRUICAO

Atividade

Vamos assistir a performance do poetae
slammer Lucas Penteado Kdka do Slam
Resisténcia. O poema-slam chama-se
“Era uma vez...” e foi declamado na final
do Slam Resisténcia, edigiio de 2016.
Atentem-se a mensagem deste slam.

b oolg) 0B sEO0

Fonte: Video “Ator da Globo, Lucas Penteado K6ka, mandando a

mensagem no Slam”. Copyright daniel gtr. Link em:

https:/iwww.voutube.com/watech?v=86 Lm7KbUISM &=0s. Acesso

em: 19-04-2021
Discussao e fruicao

1-} Como é possivel perceber a narratividade
no slam “Era umavez...”?

2-) Uma historia é contada por meio dos
versos. De quem € essa historia? Ela parece
real?

3-) O titulo do poema -"Era uma vez... “~ faz
uma analogia a uma composicao especifica de
textos. Quais sio esses textos/géneros?

4-) A narrativa construida nesse poema
produz uma historia que se difere em muito
dos enredos de contos de fadas. Por qué?

5-) Vocé notou rimas? Como foi a entonagdo
do poeta?

6-) Qual sentimento o poeta transmite com
sua declamagao?

7-) No enredo notamos situagdes vividas pelo
poeta. Quais seriam? Provocadas por quais
tipos de problemas?

8-) Quais sao suas impressoes sobre o espago
onde acontece a performance?

9-) Como sdo as reagdes do ptiblico que
assiste a apresentagao ao vivo?

10-) A cdmera registra a cena a partir de um
(nico ponto de vista. Por qué vocé acha que
isso acontece?

70

Apdés nossa roda de conversa,
posicione a cimera do seu celular
no OR code, assista novamente a
performance e responda de forma
individual a atividade escrita
seguinte:

3)& E.E. Antdnio Augusto Netto
" e Atividades do Projeto: “Slam do Augustdio”

Nore:. Sériefano:

Posicione a cdmera do seu celular sabre o QR code abaixo para assistir o video
novamente.

Poesia "Era uma vez" de Lucas Kéka

Farte: Video *Ator da Globo, Lucas Penteido Ko duio i rensagem oo Slare™, Copyright daniel g, Link
em; BELmTKUIM dri=lc, Acesso cm: (0442021

Apéds assistir a performance do slammer Lucas Penteade Kéka, vencedor da ediclio
de 2016 do Slam Resisténeia e depais de nessas converses sobre a poesia
Responda:

1-) Quais foram siias impressOes iniciais a0 ouvir 3 poesia e assistir a parformance de
Lucas Penteade? O que vock sentiu?

2-) Sobre quals assuntos/temas o poeta fala em sua poesia? Vock considera esses temas
importantes?

3-) Viocé acha que o género slom traz uma proposta de poesia diferente? Quals elementos
diferencia o siam de uma poesia tradicional?

Pdgina 1 o



PASSO 4- LEITURA

Wil i12¢7ba V(104

DJAMILA
=RIBEIRD-

mnunu

= P[UUEND -
= MANUAL=

ANTIRRACISTA

MO aiggpie

Fonte: Scanner-Capa digitalizada do livro

Estudantes,

Aprofundaremos nossas
discussdes sobre o problema do
Racismo - assunto que a turma
elegeu como mais prioritario no
momento -, assim vocés deverao
ler o livro “Pequeno Manual
Antirracista” da autora Djamila
Ribeiro. Na proxima aula -
sincrona pelo meet - iremos
retomar alguns trechos da obra
para ampliar as discussoes.

Respondam a pesquisa do link a
seguir, para que indiquem o
topicolparte do livro sobre o qual
iremos aprofundar as

71

discussées.

Responda a pesquisa
Formulario on-line:

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIp

QLSeKwiOupLadFB7BNSwi3IRItp cuOP
xZfAMi5CKWhPV8ivPJQl/viewform?usp=

sf _link

Para saber mais sobre a autora
acesse:

Fonte:
https://www.youtube.co

¢

Acesso em: 17-01-2021

mﬁatch?v=q2q31 hzD6l!

Pagina 11
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PASSO 4- LEITURA

Pesquisa- Eletiva- Slam: arte, voz e poesia

A presente pesquisa objetiva constatar sobre quals topicos/capitulos do livro: "Pequena
Manual Antirracista® da escritora e filosofa brasileira Djamila Ribeiro que despertam mais o
Interesse dos alunos a fim de realizarmos um estude mais aprofundado sobre o assunto
tratado no tépico.

*Obrigatério

Escreva seu nome completo e sua série.

>ua resposta

GQuestdo: Dos titulos (assuntos) dos topicos do Livro: "Pequeno manuol antirraciste’ da escritora e
filésofa brasileira Djamila Ribeiro quais despertam mals sey interesse? *

P LT RR

AN iigbie

Topico 1-Informe-se sobre o racismo

Topico 2-Enxergue a negritude

Topico 3-Reconheca os privilégios da branquitude
Topico 4-Perceba o racismo Internalizado em vocé EStUdante,

Tapico 5-Apoie politicas educacionais afirmativas

Elabore perguntas
sobre os topicos 1e

Topico 6-Transforme seu ambiente de trabalho

GO E OO0y L)

Tépico 7-Leia autores negros 10 - 0s mais

Tépico 8-Questione a cultura que vocé consome indicados na

Tépico 9-Conheca seus desejos & afetos pesquisa - para

Tépico 10.-Combata a violéncia racial nPssas ?ré)(imas

Tépico 11-Sejamos todos antirracistas discussoes. <
Importante: Vocés
terao um prazo

maior para a leitura

integral do livro.

Nunca envie sanhas pelo Formuldrios Google

Este formulénio fol criado em SEDUC. Denuncis abuso

Péagina 12



PASSO 4- LEITURA

Estudante,

Agora, vocé devera apreciar 0s
poemas-slams em  videos.
Observe no poema se ha
referéncias a outros textos,
ideias ou conceitos que
contribuem na composigdo do
enunciado, assim como o
racismo é elaborado em cada
poema. Analisemos:

Video 1- “A menina que
nasceu sem cor” Slammaer
Midria.

Video 2- “Pretos, vamos pra
luta” de Brenda Lima.

Video 1

Fonte:

https:/iwww.youtube.com/watch?v=06zEZP7pudQ

&t=5s. Acesso: 13-01-2021
Video 2

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=DX-
3fZ44mme. Acesso em: 13-01-2021

Estudante, reflita:

1-) Entre outras relagdes, no
poema do video 1 a poeta
estabelece intertextualidade
com uma obra de arte. Qual
seria? O que vocé sabe sobre
ela?

2-) Faca uma pesquisa da
obra “A Redencao de Cam” de
Modesto Brocos. Qual a sua
relagdo com o Racismo?

Sohre o poema do video 2,
reflita:
1-) No poema de Brenda Lima
ha um forte brado de
convocagdo. Quem  sdo
chamados a Iutar? Lutar
contra 0 qué?
2-) E possivel notar relagdes
tematico-discursivas entre 0s
poemas dos dois videos.
Quais?

73
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PASSO 4- LEITURA

Atividade: Com base nos objetos culturais analisados durante o passo4e, a
partir da leitura da obra académica “Pequeno Manual Antirracista” de
Djamila Ribeiro, responda as questdes do formulério on-line a seguir:

s relerem-se 80 tema: Raclsmo/Antirraciemo

Engajar-se &m questdes de relevincia soclal

Ao clicar no link a seguir
vocé visualizara este
ATENGAD! Escreva seu name completo e suo srie. * formulério com as questées-

https:/ldocs.google.com/forms/d/e/1FAl
pPQLSFATvLa7WHK8JIF-

kZjxaXbNKJUYO88ISyE1AIFWfEbAjmm
xwlviewform?usp=sf_link b

QUESTAD 01-) Em 25 de Haio de 2020, um episédio brutal de rocisma ocasionou no
ossassingto de um cidodBa americano chamado George Floyd, O fota gerou grandes
manifestagdes nos Extados Unidos e oo redor do munda. Vozes em protesto a fovar da
populagdo negra, que minda sofre o chamada racisma estruturcl, se levantoram, Entre elos

um mavimento organizado chamedo “Black Lives Hatter™. O que significa o nome desse

LACK 42,
Ies. €Y

(_-_fu A) Liberdade para pessoas negras

movimenta? *

[J, B) Direitos iguais para pesscas negras
(") C) Vidas Negras importam

() D) Justica para assassinato de pessoas negras

QUESTAD 02-) Por que vocé acredita que movimentes come “Black Lives Matter” existem & se

levantam socidmente? Explique as rozdes, *

Pagina 14



PASSO 4- LEITURA

QUESTAQ 03) O livro "Pequeno Hanual Antirracista’ do estudiosa, filésofa e escritora po

brasileira Djamila Ribeiro, traz reflexdes importantes sobre como o racismo estrutural se
consolido em nossa sociedade. Observemos mais atentomente o trecho extraido do Livro

abaixo; *
Pl aRR ]
DJAMILA
=RIBEIRD-
i

- 2
= PEQUEND =
- —
= MANUAL =
= MANUAL =

MO iapipbie
*...] a maioria das pessoas admite haver racismo no Brasil, mas quase
ninguém se assume como racista. Pelo contririo, o primeiro impulso de
muita gente & recusar enfaticamente a hipdtese de tef um
comportamento racista: * Claro que nio, afinal tenho amigos negros”, *
Como eu seria racista, se empreguel uma pessoa negra?’, "Racista, eu,
qué nunca xinguel uma pessoa negra?’. A partir do momento em que se
compreende o racismo como um sistema que estrutura a sociedade,
essas respostas se mosiram vazias. E impossivel niio sef racista tendo
sido eriado numa socledade racista. E algo que esté em nds e contra o
que devemos lutar sempre. £ claro que h quem seja abertamente
racista e manifeste sua hostilidade contra grupos socials vulneravels
das mais diferentes formas. Mas é preciso notar que o racismo é algo
8o presente em nossa sociedade que muitas vezes passa
desapercebido. Um exemplo é a auséncia de pessoas negras numa
produglo cinematografica- ai também est4 o racismo. Ou entdo quando,
a0 escutar uma piada racista, as pessoas riem ou silenciam, em vez de
repreender quem a fez - o siléncio & cumplice da violéncia. Muitas
vezes, pessoas brancas ndo pensam sobre o que é o racismo, vivem
suas vidas sem que sua cor as faga refletir sobre essa condigéo. Por
1850, 0 combate ao racismo & um processo longo @ doloroso. Como diz
a pensadora feminista negra Audre Lorde, & necessario matar o
opressor que ha em nds, e isso nio & feito apenas se dizendo

antirracista: e preciso fazer cobrangas |...]" RIBEIRO, 2019, p.38-39

QUESTAQ 03-) Apds a leitura do trecho do livro, em qual dos fragmentos
podemos notar em exemplo do chamado RACISMO ESTRUTURAL?

a) "Como eu seria uma pessoa racista, se empreguel uma pessoa negra?”

B) E claro que ha quem seja abertamente racista e manifeste sua hostilidade contra
grupos sociais vulneraveis das mais diferentes formas

C) A auséncia de pessoas negras numa produgdo cinematogréfica

©0Q @ O

D) Por isso, o combate ao racismo € um processo longo e doloroso

QUESTAO 0k-) De acardo com o texto, por qué o combate ao racismo & um processo longoe 1
doloroso? *

O A) Porque a maioria das pessoas admitem haver racismo no Brasil

O B) Porque as pessoas brancas ndo pensam sobre o que é o racismo, vivendo suas
vidas sem que sua cor as fagam refletir sobre essa condigio

O C) Porque falar sobre racismo pode ofender as pessoas negras.

o D) Porque é um problema de dificil solugdo e compete apenas as pessoas negras.

Pagina 15
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PASSO 4- LEITURA

QUESTAQ 05-) No texto, a autora entende o rocismo como um sistema que estrutura a sociedode
Issa significa que ele se faz presente, muitas vezes, de forma sutil, na relagdes sociais e na maneira
como a sociedade se organizo, enfim, se estrutura. Dessa forma, molda o maneira como os pessoas
pensam, reagem, fozem suas escolhas. Desde o ouséncio de pessoas negras nos cinemas, nas
revistas, em postos de trabolho mais valorizados até o escassa oportunidade em universidades e
espogos socials imporfantes (coma: politico, cultural, académico). Por essa razdo, o autora afirma
que & impossivel ndo ser racista, sendo criodo numa sociedade racisto. Vocé concorda com a

afirmeglo da outora? Explique. *

Assista o poema em video: “Sociedade ¢ construglio, racismo é o cimento” de Luciene Nascimento.

Fonte:
https://m.facebook.com/story/graphal_permalink/?graphql_id=UzpfSTEWM b

DAWMIASODEYNDY 1INzoxNTAOODM2MDkyOTI40Tqw

QUESTAD 6-) 0 poema declamado por Luciene Nascimento traz uma reflexdo sobre o
Ractsmo Estrutural presente na socledade. A poetisa faz uma anologia (relagho de

semelhanga) no freche: *

O A) ‘Socledade é construgo & ¢ racismo é o cimento:componente estrutural provedor
lundamental do interior e acabamento.”

B) " Nossa estrutura soclal fol forjada no solrimento. Houve esforgo intencional,
atuante, fraudulento.Apoio internacional & tese do branquamento

mais omigsa que a melanina.

D) "Mas eu sugiro que seja atenta, ndo s6 cortar o eufemismo, mas lutar por

O C) " Resultado: parda, morena, mulata, mestica. 400 anos de injustica e a paz se fez
O protagonisma no que realmente te representa.’

GUESTAQ 0F) Analise o trecho da poesia: “Tem que haver desconstrucio porgue tentar sugar
cimento sem romper a estrutura & como por atadura em anos de adoecimento.” O que a poeta quis
dizer? Desconstrulr o q.;é" De que moneira? *

GUESTAQ 08-) Guals palavras usadas no poema - que referem-se a cor- impde o nt
apagamento desse trago carocteristico dos populagBes negras? *

y— Pagina 16
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PASSO 4- LEITURA

QUESTAO 09-) Qual trecho do poesia se propde caminhos para romper comaestrutura 2 ponitos
racista? *

O A) " Soninha Freitas palestrando em be-a-ba sobre a complexidade do problema do
racismo no Brasil".

O B)" Bom exemplo é a construgdo, Pense em paredes de uma residéncia’

O C) "Conserto é planejamento, consciéncia e postura. Anélise de conjuntura, vontade,
conhecimento. Educagdo...[..]"

O D) "Descolorindo e repintando tinta de sangue e caneta. Se ndo branqueou os corpos,
alvejou as almas pretas, impds ao trago o apagamento.’

QUESTAO 10-) Além do diélogo ¢ da tomada de consciéncia, o que mais podemos fazer para

transformar a sociedade, desconstruindo as estruturas racistas ainda existentes? *

Sua resposta

Nunca envie senhas pelo Formulérios Google.

Este formulario foi criado em SEDUC. Denunclar abuso

Google Formularios
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Estudante,

Apods as leituras e fruigbes das
obras (poemas-slams, videos,
quadro e livro), vocé produzira
0 post e video-minuto sob o
tema racismo/antirracismo.
Falaremos também acerca das
caracteristicas - relativamente
estaveis = dos géneros.
Segundo Djamila Ribeiro (2019)
“falar sobre racismo é uma
maneira de combaté-lo”, nesse
sentido, as producdes podem
refletir os debates e reflexdes
vividas durante nossas aulas.
Nesta etapa, vamos sugerir
alguns  programas/aplicativos

de edicdo de imagens e videos,
além de explicar algumas de
suas funcionalidades.

o

Aplicativos/plataformas
sugeridos para edigao
dos posts:

v Canva

N~

Professor (a),

As atividades deste passo pedagégico
se voltam a difusdo dos conhecimentos
acerca da questdo do racismo. Os
estudantes produzirdo posts e videos-
minuto - neste caso, a partir de suas
proprias sugestbes-  alargando a
consciéncia racial e criando um
movimento antirracista em suas redes
sociais.

Para saber mais sobre racismo no
Brasil leia a reportagem da BBC

News Brasil em Londres:
> httos:/lwww.bbc.com/

/porfuguese

Vamos comegar pelos posts?

O termo em inglés “post”, traduzido
para o portugués, significa: postar,
colocar ou informar. Sao assim
chamadas as publicagées
compartilhadas massivamente nas
redes sociais. Podem conter uma
simples mensagem, uma critica ou
reflexao sobre qualquer assunto. Se
diferenciam dos memes - que se fixam
no humor e satira -, mas similares
quanto as configuragdes estruturais:
quadros que associam linguagem
verbal e ndo verbal. Os posts podem
também replicar discursos, mensagens
de cunho religioso ou de autoajuda,
teor politico, social, etc. A dimensao
visual é muito valorizada na obtengao
de sentido.

78
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Estudante,

Vocé podera utilizar outro programa ou aplicativo/plataforma que
conheca para edi¢do do post. Contudo, iremos ilustrar o primeiro

79

acesso e primeiros passos na plataforma canva, apds acessar

https://www.canva.com/. O procedimento

demonstrado (prints-

layouts) se deu com o wuso do aparelho de

X @ Lu.I.:Immcr,nc de (] 2

Comece a criar com o Canva

) Registrar-se com o Google

ﬁ Registrar-se com o Facebook

1° Registre-se na plataforma
com um e-mail.

T 4B A  RoF TR

2 Post pam Instagr
-

8 i a
Q post para instagram

-
== Flitras

4° Clicar em “criar designer em
branco”. Ou escolha um femplate
pronto para ser alterado.

celular.

T AL ft Déwvm v 40 $ Dama
% .L:zcrloumn.‘:u o

R Harme - Canva o
H X «
acoaunti googhe corm “ L il b v

Q

@

Escolha uma conta

Crie designs

para prosseguir psra Canva

para tudo.

Criar um design

) Unar outre conta

@

® 7 @

Posts para Instagram

2° Selecione a conta de acesso 3° Vocé sera direcionado a tela inicial.

que deseja. Existem varios formatos, escolha post
para instagram ou facebook.
v 4B a t D v 4P A £ MWan

X & nng!n?w (I..a:w nom ]

a

X @ Design sem nom
wvet v

[

5° Pronto. Vocé ja pode iniciar seu Sl o opg@es para~edigéo.
designer. Clique no sinal *+", vocé Qutras funcionalidades séo

vera as opges de edicio ao lado, encontradas nos icones |nd|cad019
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Estilo: engloba
escolhas linguisticas
(palavras,
expressdes) e
discursivas que vao
além da elaboracao
de frases verbais-
escritas. Revela em
seu projeto de dizer
uma estética autoral.

"\
/

Dimensao verbal:
consiste na
utilizacao da

linguagem verbal-

escrita. Frases,
palavras e oragdes
(situadas e nao
dicionarizadas) que
associadas as
outras dimensdes
constroem o
sentido para seu
enunciado.

Tema:
Racismo/Antirracis
mo
Propde-se uma
reflexdo consciente
sobre 0 racismo,
sobre seu impacto
sociale a
compreensao de que
a responsabilidade é
de todas as pessoas
— principalmente as
brancas — desse
modo, nessa
discussao, é possivel
contribuir para o
movimento
antirracista.

|

O que é importante saber ao pensar
conteudo-tematico, forma e estilo do seu

post?!

Dimensao visual:
Compreende todos
0S signos visuais
escolhidos: imagens,
ilustracdes,
simbolos, fotos,
cores, diagramagao
que, reforgam ou se
harmonizam as
oufras dimensdes,
compondo seu post.

80

Forma: Embora
existam alguns
formatos diferentes
de posts, estes sdo
relativamente
estaveis, por isso
considere o
suporte e contexto
de publicacéo:
redes sociais,
aplicativos de
mensagens e
painel virtual.

/
\

Dimensao vocal:
efeito que pode ser
perceptivel em um
post, a partir da
entonacao e leitura
feita deste
enunciado por seus
interlocutores.
Outros recursos
destacam a
dimenséo vocal ,
como: interjei¢es,
onomatopeias, sinais
de pontuacao, entre
outros.
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Estudante,

Vocé sabe o que é um video-minuto?
Trata-se de uma produgdo em video
com duragdo maxima de 60 segundos

(1 minuto). Tem por finalidade
informar, refleti, causar humor,
provocar, homenagear, podendo

abordar temas variados. A leitura e
apreciagdo dos videos-minutos é
rapida e fruida em razdao de suas
caracteristicas (relativamente
estaveis), como: tempo de duragdo,
evidéncia das trés dimensdes (verbal,
visual e vocal) da linguagem e por sua
circulagao massiva nas midias.

Estudante,

Ao planejar sua produgao:

Professor (a),

Consulte a Base Nacional
Comum Curricular  (BNCC,
2017) - ensino fundamental-,
para saber mais sobre o
género discursivo video-
minuto. Vocé encontrara a
abordagem deste assunto na
subsecdo 4.1.1, a partir da
pagina 67. Segue o link:
ht ionalcomum.me

» Pense e escreva um roteiro para seu video-minuto ( 0 qué vai falar, de
que maneira, qual a perspectiva, procurando basear-se nas reflexdes

tedricas das aulas);

Caso utilize um video-fonte (j& pronto) e opte por elaborar uma

remixagem é importante que o seu roteiro construido estabelega sentido
com essa producado, atente-se a dimensao vocal (gravacdo de sua voz,
musica de fundo) e outros elementos que queira incorporar a sua

producao.
ou outro de livre escolha.

0.9

Para assistir um exemplo de video-minuto, acesse:

vateh”

https://www.youtube.com/watch?

Vocé podera utilizar os aplicativos/programas sugeridos anteriormente

b

Ni=\N\/
V=Y

gBMFAFmtnU
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Qi PASSO 6- Aulas-live: ampliando o debate

Estudante,

Acompanhe as chamadas para as aulas-lives que serdo enviadas por meio de posts-
convites. Atente-se as datas e ndo perca a oportunidade de engajar-se no debate. Além
de ampliar sua consciéncia racial, alcangard novos conhecimentos com discussdes
alargadas e entrada de assuntos que se vinculam ao poetry slam.

Importante: Alguns estudantes serdo convidados para participarem como interlocutores
imediatos de modo a0 vivo na five, enquanto os demais vo interagir pelo chat do you
tube. Sua participagdo, em qualquer uma das duas formas, sera observada e registrada
pelo professor(a).
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»
/ PASSO 7-Escrita : somos tod@s poetas!

Estudante,

Apos todas as atividades realizadas até
aqui é chegado o momento de
escreverl Todas as  discussoes
anteriores permitiram um olhar critico
para a nossa realidade. Pudemos
romper com uma visdo simplista sobre
0 problema do racismo, entender como
este se estrutura e suas consequéncias
em nossa sociedade.

Agora, vocé realizara o roteiro de
atividades a seguir — um formulario on-
line —, que tera como ultimo desafio a
escrita de 3 poemas-slams para nosso
slam virtual.

Para acessar ao formulario, clique no
link:

https://docs.google.com/forms/d/e/1 FAIpQLSeZIiD9sCAZOMGJA

FUOtg-LLO6XrL8AatbbSi8vpBRnoQJ2Bg/viewform?usp=sf link b

\/
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%
/ PASSO 7-Escrita : somos tod@s poetas!

Atividade: Producao de poemas-slams

Seguem as atividades solicitadas no roteiro enviado anteriormente.

Objetivos:

Refletir acerca dos temas: racismo e intolerancia;

Analisar contexto social e como o racismo ocorre no cotidiano e na vida em sociedade;
Ler, de forma muitimodal, capa de revista com tematica sobre intolerancia.

Fruir objetos culturais: videos, poesias e slams.

Elaborar projeto de dizer autoral: Slams.

*Obrigatorio

ESCREVA SEU NOME COMPLETO E SUA SERIE/ANO *

Sua resposta

QUESTAO 01-) Apds a leitura do roteiro (em pdf) responda: Vocé acha que o
tema racismo é pouco discutido em nossa sociedade? Por qué? *

Sua resposta

QUESTAQ 02-) Vocé acredita que a poesia e 0s eventos de Poetry Slams sao
ferramentas importantes para que pessoas invisibilizadas possam ser ouvidas? *

Sua resposta

QUESTAO 03-)Vocé acredita que a arte - ndo somente o Slam - pode provocar
uma poderosa reflexdo e mudanga de consciéncia nas pessoas? Explique. *

Sua resposta
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PASSO 7-Escrita : somos tod@s poetas!

QUESTAO 04-) A intoleréncia com relagio 8o outro — ao que pensa diferente, so
que & considerado “diferente” -, tambem tem se constituido um mal em nossa

socledade. Ndo especifico como o Racismo, a Intalerancia pode se manifestar

de varias fTormas: inolerancia religiosa, intolerdncia politic Intolerancia soxual,

intolerancia social entre outras. Analise a Imagem a segulr

EntralgsEs

N7 MOVEMBES 1016

INTOLERANCIA

o inferno é o outro

QUESTAD 04) Qual & leitura que vood faz da imagem? O que entende?

QUESTAO 06-) Qual ou quais as razdes de tanta intolerincia em nossa
scledade? *

QUESTAD 06-) Co
Registre seu signific

sulte um dicionario @ pesquise a palavra INTOLFRANCIA
ido, Reflita: © que, de fato, ndo devemos tolerar? *

QUESTAO 07-) Explique a frase: "intolerdncia, o inferno & o outra™. O que ela quis
dizer? *

QUESTAO 08-) Qual figura de linguagem fol utilizada para a construcao da frase:
“Intolerancia, o inferno é o outro™? Explique. *

QUESTAD 9+) ODbservando a assoclacho dos elemantos da linguagem verbal @
néo verbal da capa de revista acima, quals sentidos podem provocar? *

HORA DA POESIA! Escreva seu Slam! Levante a sua Voz! A sociedade guer e
precisa te ouvir! *

# paio Formuldnos Gooyle
¥ ’

Ewte borermidanes foi crmdo sm SUDUC Qetuncm? st
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»
/ PASSO 7-Escrita : somos tod@s poetas!

Estudante,

Apoés a realizagao do roteiro de
atividades, grave um video
declamando seu poema, como se
estivesse batalhando em um slam.
Ele sera utilizado caso nao queira
apresentar ao vivo no dia da
batalha virtual pelo google meet.

Para sua declamagdo ter o mesmo
vigor dos slams que apreciamos,
lembre-se:

» A expressividade emocional do
seu poema deve ser salientada
pela entonagéo que assumira;

» Declame em voz alta e grave o
audio dessa declamagdo para
ouvir depois. Atente-se as
alavras que precisam de
nfases;

» Vocé pode enviar o audio da
declamagao ao professor que
podera fazer sugestoes;

» Grave o video em um lugar
silencioso e iluminado. Teste
seu posicionamento diante da
camera do celular, de modo que
sua imagem e performance
fiquem registradas sem
prejuizos.

» Interprete o que esta dizendo no
poema. Reconheca o tom do seu
projeto de dizer: se de protesto,
entusiasmo, revolta,
indignacao, denuncia, etc.
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Nosso protétipo se encerra
aqui, mas reforgamos que sao
pertinentes outras
possibilidades, assim como
adaptacoes ao seu contexto.
Desse modo, se enriquecera
ainda mais esta proposta.
Envolva os estudantes nessa
(re)construgao permanente e
viva!

Bom trabalho! _




