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RESUMO

NASCIMENTO, Beatriz Oliveira. "Professora, s6 niao traz Racionais!”: 0 ensino de poesia
para alunos em cumprimento de medida socioeducativa em situacédo de privacao de liberdade.
Rio de Janeiro, 2021.Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de Letras, Universidade

Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

O presente trabalho, desenvolvido no Programa de Mestrado Profissional — ProfLetras —
discute o ensino de literatura na socioeducacdo, mais precisamente no Colégio Estadual
Jornalista Barbosa Lima Sobrinho, localizado no Centro de Atendimento Intensivo Belford
Roxo, espaco destinado a ressocializacdo de meninos menores de idade que estdo cumprindo
medidas socioeducativas em privacdo de liberdade. Para tanto, propde-se uma analise do
contexto socioeducacional e das condi¢bes de ensino para os adolescentes privados de
liberdade, apresentando a ideia inicial do conceito de socioeducacao a luz de Antonio Carlos
Gomes da Costa (1991). Apresenta-se, também, um debate acerca das dificuldades
encontradas pelos professores da educacdo basica no que diz respeito ao ensino do texto
literario e, principalmente, do texto poético, para além das atividades propostas nos livros
didaticos (ZILBERMAN 1991; SORRENTI 2009; PINHEIRO 2018). Parte do trabalho se
destina a apresentar propostas pedagogicas elaboradas com base em reflexdes promovidas
antes do desenvolvimento da pesquisa. Todas essas atividades seriam aplicadas e havia a
pretensdo de analisarmos o processo e seus resultados, entretanto a realizacdo dessa parte do
trabalho ndo foi possivel devido a pandemia do novo coronavirus que estamos enfrentando.
As propostas aqui apresentadas tém como objetivo garantir aos adolescentes que cumprem
medidas socioeducativas o “direito a literatura” (CANDIDO, 2004), bem como buscar meios
que possam contribuir para a formacdo desses alunos enquanto leitores literarios, variando
inclusive seu corpus de leitura (ANDRUETTO 2012; COLOMER 2007; PETIT 2010).
Mesmo que ainda ndo tenham sido aplicados, o fato de, através da pesquisa bibliografica,
adquirir-se o conhecimento tedrico necessario para a criacdo desse material foi extremamente
enriquecedor para a ressignificacio da minha pratica pedagdgica enguanto
professora/mediadora de leitura. Todas as atividades foram pensadas com base na exploragéo
da figura do poeta Paulo Leminski e da leitura e discussdo da sua obra Distraidos venceremos

(LEMINSKI,1995), de forma que, ao ser lida e discutida, proporcionasse aos adolescentes a



possibilidade de expor e repensar suas subjetividades. Para alcancar esse objetivo, propde-se
uma mediacdo de leitura voltada para a escuta sensivel das conversas literarias (BAJOUR,
2012).

Palavras-chave: Socieoducacgéo. Ensino. Literatura. Poesia. Paulo Leminski.



ABSTRACT

NASCIMENTO, Beatriz Oliveira. "Professora, s ndo traz Racionais!”: o ensino de poesia
para alunos em cumprimento de medida socioeducativa em situacédo de privacao de liberdade.
Rio de Janeiro, 2021.Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de Letras, Universidade

Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

The present work, developed in the Master’s degree program, ProfLetras, discusses Literature
teaching in socio-education, more precisely at the State School Jornalista Barbosa Lima
Sobrinho. The school is located inside the Belford Roxo Intensive Care Center, a space for the
re-socialization of underage boys who are serving socio-educational measures in deprivation
of liberty. To this end, an analysis of the socio-educational context and teaching conditions
for adolescents deprived of their liberty is proposed, presenting the initial idea of the concept
of socio-education in the light of Antonio Carlos Gomes da Costa (1991). It also presents a
debate about the difficulties encountered by basic education teachers regarding teaching
literary texts and, mainly, poetic texts besides the activities proposed in textbooks
(ZILBERMAN 1991; SORRENTI 2009; PINHEIRO 2018). Part of the work is intended to
present pedagogical proposals which were elaborated based on reflections before the
development of the research, all these activities would be applied and there was the intention
to analyze the process and its results, however the accomplishment of this part of the work
was possible due to the pandemic of the New Coronavirus that we are facing. These proposals
aim to guarantee adolescents who serve socio-educational measures the “right to Literature”
(CANDIDO, 2004), as well as to seek ways that can contribute to the education of these
students as literary readers, including their reading corpus (ANDRUETTO 2012; COLOMER
2007; PETIT 2010). Even though they have not yet been applied, the fact that, through
bibliographic research, acquiring the theoretical knowledge necessary for the creation of this
material was extremely enriching for the re-signification of my pedagogical practice as a
reading teacher / mediator. All activities were designed based on the elicitation of the poet
Paulo Leminski and the reading and discussion of his work Distraidos venceremos
(LEMINSKI, 1995), but in such a way that, when read and discussed, it would provide the

adolescents the possibility of exposing and rethinking their subjectivities, in order to achieve



this goal, a reading mediation is proposed, aimed at sensitive listenings to literary
conversations (BAJOUR, 2012).

Keywords: Socioeduction. Education. Literature. Poetry. Paulo Leminski.
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1 INTRODUCAO

Em um pais cheio de contradi¢cbes como o Brasil, onde a miséria e a méa distribuicao
de renda se constituem como problemas gravissimos, ndo é de se espantar o intenso ingresso
de adolescentes na criminalidade. Segundo o relatério “Novas configuracdes das redes
criminosas apds a implantacdo das UPPs”, o aumento do nimero de pessoas com idade entre
10 e 12 anos que ingressaram no trafico, “[...] ou seja, durante a infancia e entrada na
adolescéncia, [...] passou de 6,5% em 2006 para 13% em 20177 (WILLADINO;
NASCIMENTO; SILVA, 2018, p. 47). Uma vez imersos no mundo do crime, € quase senso
comum imaginar que o destino desses jovens ja estaria definido da pior maneira possivel.
Entretanto, a Constituicdo de 1988! visa, em seu primeiro artigo, entre outras coisas, a
garantia da dignidade humana. O Estatuto da Crianca e do Adolescente? busca, através da
proposta de remodelagdo das medidas socioeducativas, ofertar aos seus internos uma
possibilidade de se ressocializarem e de recomecarem sua historia de vida longe da
criminalidade. Vejamos a seguir os trechos que mostram como ambos evidenciam, desde o

final do século XX, apontar para a garantia de ressocializacao:

Art. 1° A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido indissoltvel dos
Estados e Municipios e do Distrito Federal, constitui-se em Estado Democratico de
Direito e tem como fundamentos:

| - a soberania;

Il - a cidadania;

I11 - a dignidade da pessoa humana;

[...] (BRASIL, 1988, n. p.)

Art. 123. A internagdo devera ser cumprida em entidade exclusiva para adolescentes,
em local distinto daquele destinado ao abrigo, obedecida rigorosa separagdo por
critérios de idade, compleicdo fisica e gravidade da infracéo.

Pardgrafo Gnico. Durante o periodo de internacdo, inclusive provisoria, serdo
obrigatdrias atividades pedagogicas.

Art. 124. Sdo direitos do adolescente privado de liberdade, entre outros, 0s
seguintes:

| - entrevistar-se pessoalmente com o representante do Ministério Publico;

Il - peticionar diretamente a qualquer autoridade;

I11 - avistar-se reservadamente com seu defensor;

IV - ser informado de sua situagao processual, sempre que solicitada;

V - ser tratado com respeito e dignidade;

VI - permanecer internado na mesma localidade ou naquela mais préxima ao
domicilio de seus pais ou responsavel;

VI - receber visitas, a0 menos, semanalmente;

VIII - corresponder-se com seus familiares e amigos;

! Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, promulgada em 5 de outubro de 1988.

2 BRASIL. Lei n® 8.069, de julho de 1990. Dispde sobre o Estatuto da Crianga e do Adolescente e da outras
providéncias. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, 16 jul. 1990. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L8069.htm#art266 acesso em: 18 de agosto de 2019.
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IX - ter acesso aos objetos necessarios a higiene e asseio pessoal;

X - habitar alojamento em condi¢Bes adequadas de higiene e salubridade;

X1 - receber escolarizacdo e profissionalizacao;

XII - realizar atividades culturais, esportivas e de lazer:

X111 - ter acesso aos meios de comunicagdo social;

XIV - receber assisténcia religiosa, segundo a sua crenca, e desde que assim o
deseje;

XV - manter a posse de seus objetos pessoais e dispor de local seguro para guarda-
los, recebendo comprovante daqueles porventura depositados em poder da entidade;
XVI - receber, quando de sua desinternacéo, 0s documentos pessoais indispensaveis
a vida em sociedade. (BRASIL, 1990, n. p.).

Embora a legislacdo apresente mudancas significativas no que diz respeito ao trato do
adolescente em conflito com a lei, a realidade da socioeducacdo, devido a pouca importancia
dada a ela pelo Estado, ainda ndo é a que gostariamos que fosse, uma vez que o suporte e 0
atendimento dado ao adolescente ainda ndo garantem a chamada ressocializagédo da maior
parte dos que passam pelas instituicbes de medidas socioeducativas. Apesar disso, muitos
profissionais se empenham diariamente para a realizacdo de um trabalho satisfatorio e que
gere bons resultados, se ndo para todos ao menos para alguns deles.

E importante ressaltar que a maior parte dos resultados positivos alcangados nas
instituicdes devem-se ao esforco de profissionais comprometidos com uma educacdo basica
gratuita e de qualidade e que ndo medem esforcos para, apesar do sucateamento da educacao e
da ma remuneracdo por parte do estado, entregarem um trabalho sério, bem planejado e bem
executado na intencdo de ofertar aos alunos um ensino satisfatorio. Um exemplo disso s&o os
mais diversos projetos que desenvolvemos com os alunos, nos quais alguns professores
investem dinheiro do seu préprio salario para a compra de materiais ou vdo a escola fora de
seus horarios para ajudar no preparo e na execucdo do projeto.

Nesse sentido, procuro, neste trabalho, apresentar o esforco de levar a jovens
socialmente excluidos a possibilidade de conhecerem um repertério literario que va além das
formas que fazem parte seu cotidiano. Até porque, na maioria das vezes, eles sequer
reconhecem a literatura que os circunda. Na verdade, faz-se necessario, inclusive, colaborar
para que percebam as expressdes literarias presentes em suas vidas ou mesmo as que eles
praticam, como letras de musicas, grafites ou mensagens em suas cartas pessoais.

Segundo Antonio Candido (2004), a literatura € um bem incompressivel, ou seja, é
algo que ndo pode ser negado a nenhum ser humano. E, portanto, um direito humano basico,
tal como alimentacdo, moradia ou salde, pois a arte literaria ¢ “[...] fator indispensavel de
humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua
em grande parte no subconsciente e no inconsciente” (CANDIDO, 2004, p. 177). Como

lutamos diariamente para que nossos alunos da socioeducacdo tenham os seus direitos
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garantidos, encaro como um dever também meu, enquanto professora da area de linguagens,
assegurar a esses alunos o “direito & literatura™.

Ainda apoiada em Antonio Candido, entendo que, como todo ser humano, 0s meus
alunos tém contato com diversas formas de fabulacdo, pois sei que é praticamente impossivel
para um individuo passar um dia inteiro sem “[...] alguns momentos de entrega ao universo
fabulado” (CANDIDO, 2004, p. 174). Apesar disso, esses jovens sao socialmente privados do
contato com formas mais elaboradas e revestidas de valor cultural dentro da nossa sociedade.
E necessario, portanto, garantir-lhes o “direito & literatura” em sua totalidade, ndo apenas a
literatura que os alcanca, mas também aquela conhecida como erudita que s6 chega as

camadas privilegiadas, a qual desejamos leva-los a alcancar.

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, é
preciso que a organizacdo da sociedade seja feita de maneira a garantir uma
distribuicdo equitativa dos bens. Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os
produtos literarios poderdo circular sem barreiras, e neste dominio a situacdo é
particularmente dramatica em paises como o Brasil, onde a maioria da populagao é
analfabeta, ou quase, e vive em condi¢gdes que ndo permitem a margem de lazer
indispensavel a leitura. (CANDIDO, 2004, p. 189).

Muitos de nds, professores, caimos no erro de nao apresentarmos esse repertorio
cultural considerado mais erudito para 0 nosso aluno, por termos a ideia de que seria muito
dificil ou mesmo incompreensivel para eles. Infelizmente, na maioria das vezes,
subestimamos a capacidade intelectual do nosso aluno ou nos sentimos aptos a julgar que
apenas aquela literatura que espelha a sua realidade pode ser do interesse dele, quando nosso
papel deveria ser o de mediar a sua leitura da melhor maneira possivel, capacitando-o a
acessar e a compreender qualquer repertério, contribuindo para que desenvolva autonomia
para construir o seu proprio julgamento acerca de determinada obra e possa dizer se ela é ou
néo do seu interesse.

Mesmo porque é isso que esta previsto na BNCC (Base Nacional Comum Curricular)
em suas competéncias gerais da educacdo basica. Entre as dez competéncias essenciais ao
aprendizado da BNCC, esta estabelecida, no item 3, a importancia de os alunos conhecerem
as diversas manifestacdes artisticas: “Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de préaticas diversificadas da producao
artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p. 9)

O caminho para expandir o repertério desses jovens ndo foi um conhecimento que

obtive na universidade durante a minha graduagcdo em Licenciatura em Letras. Foi na prética

3 CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In;: CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 4. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004. p. 169-191.
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em sala de aula que fui tentando, errando e aprendendo e que pude, através de uma escuta
atenta ao que os meus alunos diziam, ajustar minha forma de ensino as necessidades por eles
apresentadas. Quando cheguei a unidade escolar da socioeducacdo, com um olhar muito
limitado, cometi o erro mencionado anteriormente de escolher os textos com base no que eu
achava que era do interesse dos alunos. Eu queria aproxima-los da literatura e desejava, de
alguma forma, partir do ponto que eu acreditava ser o mais conveniente a eles. Por isso,
pensei que, se comecasse 0 estudo poético atraves das letras de mausicas, isso seria bastante
produtivo, esse pensamento estava certo. O erro, porém, veio na minha selecdo de repertorio,
quando imaginei que a escolha de uma musica que trouxesse a tematica da violéncia e da
desigualdade seria o que lhes despertaria o interesse literario, porém eles imediatamente me
deram um retorno negativo.

Isso aconteceu quando preparei uma aula com o intuito de apresentar-lhes a literatura
em forma de poesia. Logo nos primeiros meses em que lecionava para as turmas de
socioeducandos, pude perceber a inclinacdo desses meninos para o Rap (palavra formada
pelas iniciais da expressdo Rhythm and Poetry — Ritmo e poesia), estilo musical que, desde
sua origem, estd relacionado a necessidade de expressdo de jovens negros e pobres. Na
ocasido, decidi usar a musica como porta de entrada para o género poesia. Preparei atividades,
selecionei masicas, baixei clipes, imprimi letras e fui para a aula. No primeiro momento,
como sempre faco, conversamos sobre o projeto e comecei a explicar a proposta de
trabalharmos com os “poetas da realidade”, os rappers, tudo parecia sob controle até um aluno
levantar a mao e dizer “professora, s6 ndo traz Racionais” e ser imediatamente ratificado
pelos demais. Olhei para 0 meu material de aula com toda a coletanea de “Racionais Mc’s”
que havia preparado e percebi que teria que recomecar.

Queria entender por que ndo poderiamos trabalhar com Racionais, pois, apesar de nao
ser profunda conhecedora do género, admiro o trabalho do grupo e muitas vezes ja utilizei
suas letras de mdsicas em minhas turmas em escolas ndo localizadas no sistema
socioeducativo. Eu estava, portanto, em uma zona de conforto. E eles alegavam que boa parte
dos professores que trabalhavam com musicas levavam “Racionais MC’s” e que eles, alunos,
estavam “cansados de ficar falando de violéncia e assuntos de realidade”, queriam falar de
outras coisas, entdo me apresentaram uma lista de rappers que faziam versos sobre amor,
angustias, soliddo, sonhos. Entdo compreendi que, assim como 0s poetas romanticos do
século XIX, aqueles meninos precisavam de um pouco de evasdo, de fuga da realidade. Ao

ouvi-los, tudo ficou mais claro.
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Andruetto (2012), ao tratar de uma experiéncia com criancas e adolescentes
encarcerados na Argentina, comenta uma situacdo muito semelhante a que vivenciei aqui no

Degase (Departamento Geral de A¢des Socioeducativas:

Minha maior preocupacéo era encontrar algum tipo de literatura que eu pudesse ler
para “comegar a entrar neles”. Cheia de preconceitos como estava, comecei a levar
textos em que apareciam a pobreza e a violéncia. Nao funcionou. E assim segui de
um material para outro, aos trancos e barrancos, durante meses, até que um dia
descobrimos, eles e eu, um ponto de encontro: os contos maravilhosos.
Maravilhosos contos de amor entre principes e princesas. Foi a licdo de que mais me
lembro: descobrir que a literatura ndo é necessariamente o lugar onde encontrar o
igual, as vezes € a Unica janela para se debrugar sobre o diferente. (ANDRUETTO,
2012, p. 75).

Candido (2004) também nos apresenta uma situacdo semelhante, quando relata que,
apos a Revolucdo Russa, ocorre um apelo para que a producdo literaria oferecida ao povo
esteja centrada em uma tematica mais social, a literatura proletaria, entretanto os leitores ndo
deram tanta importancia a essa producdo e optaram pela leitura de romances considerados
classicos, como os de Balzac, Stendhal e Flaubert.

Através dessas experiéncias, é possivel entender que oferecer uma literatura a qual
apresente aos alunos uma realidade diferente do universo conhecido por eles permite que
ampliem seus horizontes de conhecimento. Ademais, em uma situacao de carcere, essa pode
ser uma das formas de contemplar um mundo além dos muros e experimentar a liberdade. A
arte em sua forma mais popular chega com facilidade a esses jovens, mas é funcdo da escola
democratizar o acesso a toda forma de arte, inclusive a considerada cléssica e/ou socialmente
prestigiada.

Por isso, as aulas desenvolvidas a partir das letras de mdsicas sugeridas por eles, a
maioria do projeto Poesia Acustica, nos levaram a discussfes bem diferentes do que eu havia
programado com as letras dos Racionais. Em vez de falarmos de violéncia e da realidade dura
das comunidades em que eles viviam, falamos das namoradas, dos filhos, das mées, dos
sonhos, dos carros, das viagens. Por se tratar de uma linguagem poética, havia liberdade para
eles se colocarem em outros lugares, por isso abordamos algumas coisas reais e outras
imaginadas, entretanto o mais importante foi dar lugar a construgdo de uma subjetividade que
eles puderam legitimar, ndo a do “menor” com o discurso violento, mas a do adolescente que
faz versos sentimentais. Essa experiéncia foi a principal motivacdo para a escolha do meu
objeto de pesquisa.

A partir da demonstragdo pelos alunos da necessidade de um corpus diferente do que

normalmente lhes era apresentado em aula, um novo trabalho pdde ser iniciado, contudo,
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como eu ja havia mencionado, o rap seria apenas a porta de entrada para o género poesia. Para
garantir o real “direito a literatura”, seria necessario apresentar a esses adolescentes a poesia
para além daquelas que eles ouviam nos radios. Candido (2004 p.174) ressalta que os direitos
humanos incluem o “[...] direito a ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven” e
Colomer (2007 p. 67) amplia sua ideia de “leitor literario”, destacando que se faz necessario

conduzi-lo da “apreciagdo de um corpus mais restrito de leitura a outro mais amplo”, ou seja:

Os alunos tém direito de saber que existem corpus distintos, com variadas ofertas
para diferentes momentos e fung¢des de muitos tipos. Seu avango na “aquisi¢do do
gosto” fard com que haja corpus que fiqguem esquecidos e desprezados. [...] Outros
corpus se manterdo, compatibilizando-se entre eles, tal como se alternam
constantemente os géneros e a dificuldade das leituras na vida cotidiana de qualquer
bom leitor. (COLOMER, 2007, p. 68, grifos da autora).

Portanto, aos poucos, fomos absorvendo nas aulas alguns poetas da literatura
brasileira, a comecar pelos mais contemporaneos, em especial os da década de 70 para a
frente. As boas experiéncias com as producdes desses poetas influenciaram a delimitagédo para
esta pesquisa, bem como outros fatores, como a observacdo do comportamento mais euférico
por parte dos alunos quando, em vez de levar coletdneas em folhas de papel, eu levava para
sala um livro de poesias. Nessas ocasides, por exemplo, o interesse pela leitura em voz alta
surgia com mais facilidade e precisdvamos também de algum tempo para que todos
manuseassem o volume e observassem a capa ou a foto do autor, caso houvesse.

Surgiu, entdo, a ideia de trabalhar um livro inteiro com esses meninos, cheguei a
concluséo de que seria muito significativo usar uma obra inteira e oportunizar que cada um
tivesse 0 seu proprio livro, visto que esse é para eles um objeto muito distante em varios
aspectos.

A maioria desses adolescentes cresceram sem livros em suas casas, alguns poucos
tiveram contatos com livros didaticos ou infantis nas escolas em que estudaram antes de
estarem privados de liberdade, porém guardam poucas memorias dessas experiéncias. Dentro
do Centro de Atendimento de Internacdo, existe uma biblioteca, mas o acervo literario é
pequeno e os titulos disponiveis tém temas ou mesmo grau de dificuldade de leitura ndo Ihes
geram interesse.

Algumas regras da unidade local sobre quais objetos podem ser mantidos no
alojamento representam também um problema, pois, por alegados motivos de seguranca, 0S
alunos ndo podem levar materiais didaticos para seus alojamentos. No caso dos livros, a
preservacao do acervo também é colocada como justificativa para a ndo retirada dos livros.

Quando investiguei o porqué da restricdo, obtive como resposta “que os alunos quando vao
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embora ndo devolvem os livros, passam a outro colega que por néo ter responsabilidade acaba
perdendo ou rasgando as paginas para fazer artesanato ou ainda para enrolar baseado”.

Era necessario entdo escolher o livro de um poeta que representasse a cultura
considerada classica e erudita, ou seja a chamada “boa leitura” para garantir a diversificacdo
do corpus desses alunos, por outro lado, em meu lugar de mediadora, precisava selecionar
uma obra que Ihes causasse algum impacto. Uma obra que fosse desafiante, que trouxesse 0s
assuntos o que eles j& me haviam sinalizado, mas nao fosse alienante, algo que, através de
suas metéforas, permitisse-nos simbolizar o0 mundo deles e Ihes desse a tranquilidade e o
distanciamento necessarios para falarem das suas realidades. Esses requisitos me vieram a
partir da leitura de A arte de ler, de Michele Petit, na qual ela sinaliza a escolha do corpus ao

se trabalhar com jovens em situacéo de crise.

Examinando materiais sobre experiéncias levadas a cabo em contextos de crise,
fiquei impressionada pelo fato de que pessoas de formacBes muito diversas
(literatos, psiquiatras, antrop6logos, bibliotecarios etc.) redescobriram, em diferentes
pontos do mundo, que a leitura de um conto, de uma lenda, de um poema, de um
livro ilustrado podia permitir falar as coisas de outra maneira, a uma certa distancia
— particularmente no caso daqueles que viveram uma guerra, uma catastrofe, um
trauma. Um pouco por toda a parte, diferentes profissionais sublinham a importancia
da mediagdo de um texto estético reconhecido, compartilhado, de modo a objetivar a
histéria pessoal, a circunscrevé-la do exterior e destacam a for¢a da metéfora, do
desvio mediante o distanciamento temporal ou geogréafico. (PETIT, 2010, p. 204).

Pensando em todas essas questdes, escolhi Paulo Leminski, principalmente porque ele
retine a erudicéo e a popularidade. E um poeta que adotou um comportamento contracultural e
muitas vezes foi acusado junto com seus amigos de perturbar a ordem social. Acreditei muito
em sua figura e no seu perfil como principal estratégia para aproximar meus alunos do texto
poético, mesmo porque a poesia de Leminski extrapola o livro, o papel, e atinge outras formas
de arte, como a musica e o grafite, seja atraves dele mesmo ou de releituras feitas por outros
artistas.

Dentre as obras de Paulo Leminski, considerei Distraidos venceremos a mais viavel
para o trabalho. O titulo da obra traz a ideia de vitéria para esses alunos que estdo
acostumados com a perda, €, 0 que é ainda melhor, a possibilidade de vencerem enquanto se
distraem, enquanto se espalham, enquanto se multiplicam, até a propria selecdo de poemas
que Leminski fez para esse livro, incluindo uma secdo para os haicais. Além disso, € um livro
pequeno e possivel de ser lido em sala de aula em algumas atividades, o que torna o trabalho
bastante prético.

A relevancia dessa pesquisa se da, em primeira analise, devido a possibilidade de se

refletir sobre o ensino de Literatura no Ensino Fundamental. Infelizmente, muitos professores
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de Lingua Portuguesa entendem que o ensino dessa disciplina se restringe ao Ensino Médio e
usam o texto literario no Ensino Fundamental apenas para fundamentar exercicios de
interpretacdo textual, fazer demonstracdo das caracteristicas dos diversos géneros ou ser base
de questdes gramaticais “contextualizadas”. Entretanto, esse trabalho pretende ir além e
mostrar como o ensino de Literatura no Ensino Fundamental € a base para a formagdo de um
leitor literario, principalmente em um contexto de privacao de liberdade.

Por fim, pretendo mostrar com esta pesquisa a importancia de se trabalhar com a
poesia na socieoducacdo como forma de (re)construir a subjetividade desses adolescentes,
levando-os a perceberem que o estigma de infrator imposto a eles néo é definitivo.

Ora, a leitura pode ser, em todas as idades, justamente um caminho privilegiado para
se construir, se pensar, dar um sentido a propria experiéncia, a propria vida; para dar
voz ao seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos. [..]
Diante disso, conhecer-se um pouco melhor, poder pensar-se em sua subjetividade,
manter um sentimento de individualidade, adquire uma importancia ainda maior,
acredito, pelo fato de se ficar menos exposto a uma relagéo totalizadora com um
grupo, uma etnia, uma igreja, uma mesquita ou um territorio, usada como protecao
para as crises de identidade, a marginalizacdo politica e econdmica. (PETIT, 2008,
p. 72-73).

1.1 OBJETIVOS

Nesta secdo, apresentam-se 0s objetivos da pesquisa. Tendo em vista que as propostas
pedagdgicas ndo puderam ser aplicadas devido a pandemia de coronavirus que estamos
enfrentando, propdem-se objetivos relacionados a analise critica do ensino de literatura na
socioeducacao e as reflexdes necessarias para o preparo de um material voltado a formacéo do

leitor literario, tendo o professor como mediador de leitura, que sdo o0s seguintes:

a) analisar as dificuldades de se ensinar literatura em uma escola localizada em
uma unidade de internacdo da medida socioeducativa;

b) identificar nos discursos dos alunos em situagéo de vulnerabilidade social a
necessidade de variar o corpus literario;

C) promover a expansdo de um corpus literario mais restrito para um mais amplo
que englobe uma literatura considerada mais erudita;

d) aproximar os alunos do texto poético através de uma préatica que parta do
conhecimento de mundo deles;

e) relatar as dificuldades de formacdo de leitor literd&rio em um contexto

pandémico;
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f) propor atividades didaticas acerca do texto poético a fim de apresentar um
poeta e uma obra literaria inteira para o aluno;
9) incentivar 0os alunos a expressarem seus sentimentos a partir da leitura de

poemas e de producdes literarias.

1.2 METODOLOGIA

Quando iniciei esta pesquisa, havia a expectativa de aplicacdo das atividades
pedagdgicas com os meus alunos e a possibilidade de relatar os resultados das atividades, bem
como apresentar os trabalhos desenvolvidos por eles e 0 meu diario de bordo acerca dessas
experiéncias.

Tendo em vista o carater interventivo a que esse trabalho se propunha e a
autorreflexdo de minha préatica pedagdgica proposta através dele, bem como a execugdo de
um projeto continuo que contaria com 0 envolvimento de modo cooperativo e participativo
daqueles que chamamos de “[...] membros representativos das situacBes ou problemas
investigados[...]’(THIOLLENT, 1986, p 41), seria necessaria a sua realizacdo por meio de
pesquisa-acdo. Tal necessidade se confirma ao observarmos a conceituagdo desse modelo de
pesquisa segundo Baldissera (2001, p. 25), quando afirma que “na pesquisa-aGdo acontece
simultaneamente o ‘conhecer’ e o ‘agir’, uma relacdo dialética sobre a realidade social
desencadeada pelo processo de pesquisa”.

Partindo desses principios estabelecidos pela pesquisa-acdo, eu trabalharia com meus
alunos por meio de oficinas de leitura e escrita do texto poético, nas quais seria utilizado o ja
mencionado livro Distraidos venceremos, de Paulo Leminski. A entrega do livro fisico para
cada um dos alunos, bem como a leitura dessa obra completa, era algo muito necessario — e
muito aguardado por mim — na minha realidade de aplicacdo da pesquisa e que aconteceria
em uma das atividades. Essa necessidade vem justamente do fato de querer proporcionar, com
esse trabalho, ndo apenas uma experiéncia literaria diferente da que eles ja vivenciam, mas
também situacOes diversificadas no que diz respeito as suas vivéncias em relacdo ao ensino-
aprendizagem.

Em um contexto de privagao de liberdade em que a posse de “pertences” (COMO Sao
chamados os objetos que os internos podem ter nos alojamentos) é limitadissima e no qual o

contato com o livro fora do ambiente escolar (e infelizmente dentro dele também) é
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praticamente nulo, oferecer um livro novo ao aluno e dar-lhe a autonomia para fazer uso desse
objeto tdo distanciado dele seria uma forma de encoraja-lo a leitura.

Vale ressaltar que, quando comecei 0 meu projeto de pesquisa, 0s alunos ndo eram
autorizados a levar livros para o alojamento, barreira a qual precisaria ser quebrada para
melhores resultados deste trabalho, fato que aconteceu no inicio de 2020 antes do andncio de
suspensdo das aulas devido a pandemia. Conseguimos inaugurar, dentro da escola, uma
biblioteca onde os alunos poderiam fazer empréstimo de livros e levar para o alojamento, mas
esse servigo foi interrompido por questfes de salde logo no inicio da pandemia e ndo mais

retomado (figuras 1 e 2).

Figura 1 — Biblioteca instalada dentro da sala de aula

Fonte: Arlete Gemmal, 2021.

Figura 2 — Acervo da biblioteca da escola

Fonte: Arlete emmal, 2021.
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Para fins de aplicagdo da pesquisa, as oficinas seriam ministradas em horério de aula,
porém em uma sala alternativa, previamente equipada com o0s materiais Uteis para as
atividades da oficina e, posteriormente, com uma maquina de escrever e um mimedgrafo, que
pretendia utilizar na fase final das oficinas para reproducdo das producbes poéticas dos
alunos.

Entretanto, o contexto pandémico mudou todos os rumos da pesquisa. Com o Decreto
n° 46.970, de 13 de marc¢o de 2020, tivemos um recesso de quinze dias e desde entdo eu me
afastei dos meus alunos e ndo retornei ao ensino presencial até hoje, dia 29 de marco de 2021.
Apos o recesso, no dia 02 de abril de 2020, a rede estadual do Rio de Janeiro retomou suas
atividades remotamente, através de postagens em uma plataforma virtual, todavia nenhuma
orientacdo foi dada sobre como as escolas da DIESP — Diretoria Especial de Unidades
Escolares Prisionais e Socioeducativas — deveriam conduzir as suas praticas pedagdgicas
durante o periodo de suspensdo das aulas presenciais. Portanto, ficamos do dia 02 de abril de
2020 até o dia 13 de maio de 2020 amparados pelo decreto 47006 de 27/03/20 e pela
resolucédo da Seeduc 5841 de 02/04/20, apenas criando atividades pedagogicas sem ao menos
saber quando e em que condic¢des seriam aplicadas.

A partir do dia 13 de maio de 2020, fomos convocados a retomar nossas atividades em
sistema de aula remota, no qual permanecemos até o final do ano letivo de 2020. No inicio do
ano letivo de 2021, retomaram-se atividades presenciais apenas nas escolas localizadas em
Unidades de Internacdo, entretanto, por ndo me sentir segura no ambiente de trabalho durante
essa crise sanitaria na qual nos encontramos, aderi a “Greve pela Vida” aprovada em
Assembleia Geral pelo Sepe-RJ (Sindicato Estadual dos profissionais de Educagdo do Rio de
Janeiro) no dia 29 de janeiro de 2021, a qual consiste na ndo realizacdo das atividades
presenciais e na manutencao de atividades remotas.

Por todas as razdes expostas, ndo pude aplicar minha pesquisa diretamente com meus
alunos, o que me levou a impossibilidade de realizar uma pesquisa-agdo, conforme previsto,
por isso passei a desenvolver meu trabalho através de uma pesquisa mais tedrica, mas que
mostrasse parte da pratica pedagdgica que ja desenvolvia com meus alunos e que deixasse
como proposta de agdo todo o projeto de desenvolvimento que havia me proposto a aplicar.

Neste trabalho, explicarei o processo de desenvolvimento desse projeto, mostrando
como pensei a hierarquizagdo das atividades e quais objetivos eu gostaria de ter alcangado em

cada uma das oficinas.
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1.3 CONTEXTO DA PESQUISA

A fim de que haja melhor compreensédo dessa pesquisa e até mesmo das escolhas feitas
por mim para desenvolvé-la, faz-se necessario um maior entendimento do contexto
socioeducacional, bem como dos sujeitos que nele estéo inseridos e do funcionamento de uma
escola dentro de uma unidade de internacao.

Portanto, neste capitulo, trarei algumas descricbes e apontamentos acerca da
socioeducacdo, da escola em que trabalho, dos alunos para os quais eu idealizei 0 material
pedagdgico e da minha trajetéria enquanto professora-pesquisadora.

1.3.1 Socioeducacao

Boa parte dos professores que hoje atuam em escolas localizadas dentro de unidades
de internacdo de medidas socioeducativas no Rio de Janeiro sdo funcionarios concursados
para a Secretaria de Educacdo do Estado (SEEDUC-RJ). Esses professores, a principio,
deveriam trabalhar nas escolas regulares das coordenadorias regionais, todavia, devido
principalmente a caréncia de professores das escolas localizadas nos centros de internacéo,
passam a trabalhar nessas unidades. Poucos séo os que fizeram concurso exclusivamente para
nelas lecionar, pois 0s Unicos concursos aconteceram em 1994, 1998 e em 2011 (sendo este
apenas para Educacéo Fisica). Outra pequena parcela de professores atuantes nesses espacos é
de contratados que, mais uma vez por motivo de caréncia, passam por processo seletivo
simplificado para atuarem como docentes nessas escolas. O que hd em comum entre todos nos
que trabalhamos na socioeducacdo é a auséncia de preparo especifico para a execucdo de
nossas funcdes, mesmo os professores concursados pela DIESP (Diretoria Especial de
Unidades Escolares Prisionais e Socioeducativas) ndo recebem sempre um treinamento
adequado antes de assumirem suas turmas, a prova de concurso por eles realizada sequer
cobra como contetido programatico conhecimentos basicos especificos para quem atua na
socioeducacdo, por exemplo Direitos Humanos.

Por causa dessa falta de preparo e ambientacao previos do contexto no qual estamos
nos inserindo, nds trabalhamos na socioeducacao e até pensamos pratica-la, entretanto, se nos
pedirem uma defini¢do conceitual do termo, pouco saberemos explicar ou ainda explicaremos
intuitivamente aquilo que praticamos, motivados mais pelos nossos ensaios, erros e acertos do

que por alguma instrucao por parte das universidades, que mesmo em cursos de licenciatura
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ndo abordam essa modalidade de ensino, ou das secretarias e departamentos do Estado, que
deveriam oferecer formacdo adequada para todos os docentes que sdo direcionados para
trabalhar nas devidas unidades.

Ao buscar estudos tedricos sobre a conceituagdo do termo “Socioeducagdo”, percebo a

falta de consisténcia das definic¢des, inclusive nos documentos oficiais.

No ECA, a forma substantiva — socioeducacdo — ndo aparece no texto, apenas sua
forma adjetiva. De maneira geral, os marcos legais e politicos utilizam termos como

2 < EEINNT3

“atendimento socioeducativo”, “agdo socioeducativa”, “praticas de socioeducagdo”,
“politica socioeducativa” entre outros. Nessa mesma dire¢do, no Distrito Federal,
por exemplo, a nomenclatura dos cargos dos servidores que executam as medidas
socioeducativas ¢ adjetivada pelo termo “socioeducativo”, sem haver, contudo, clara
definigdo da concepgdo que o ampara. (BISINOTO et al, 2015, p. 576-577).

Essa insuficiente conceituacdo reflete, portanto, na pratica, a auséncia de padronizacdo
do tratamento dentro das unidades de atendimento, 0 que pode ser notado nas atitudes, por
exemplo, dos préprios agentes socioeducativos, 0s quais procedem de maneiras diferentes no
trato ao interno, enquanto alguns buscam a disciplina através do dialogo, outros apelam a
tratos mais violentos e repressores.

Portanto antes de apresentar o desenvolvimento da minha pesquisa, quero fazer um
breve recorte a respeito dos estudos sobre socioeducacdo e o tratamento dado a ela nos
documentos oficiais.

Os documentos que mais amparam a pratica socioeducacional no Brasil sdo o Estatuto
da crianca e do adolescente (ECA) e o Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo —
SINASE, entretanto tais documentos regulamentam a implementacdo das medidas
socioeducativas sem trazer uma conceituacdo sobre elas. Esse fator deixa em aberto muito
sobre as formas de aplicacdo dessas medidas nos espacos socioeducativos.

Ndo farei aqui um estudo histérico sobre o tratamento dado ao adolescente
considerado infrator no Brasil, pois isso demandaria outra dissertacdo, mas farei um recorte
sobre 0 momento em que o termo socioeducacao passa a ser inserido nesse tratamento.

Para se chegar ao conceito de socioeducac¢do, Cunha e Dazzani (2018) propdem uma
analise nos conceitos de educacdo informal, formal e social, pois segundo a visdo dos autores,
conhecer esses conceitos ajuda a entender como a concepcao das medidas socioeducativas foi
pensada. Trazendo o olhar de Gohn (2006) e Pastor Homs (2001), Cunha e Dazzani
descrevem a educacdo informal como um processo ndo sistematizado com ocorréncia em
espacos espontaneos, no qual a mediacdo é feita pelas demais pessoas com as quais se

interage e pelos estimulos externos.
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A educacdo formal, de maneira muito suscinta, seria aquela que veio complementar a
informal, mediada por profissionais e dentro de um sistema institucionalizado. Segundo
Pastor Homs (2001), ¢ o “[...] sistema educacional hierarquizado, institucionalizado [...] e
regido pelas leis de cada pais” (PASTOR HOMS, 2001 apud CUNHA; DAZZANI, 2018, p.
70).

Com o pds-guerras e as consequéncias de um capitalismo brutal, tivemos, no século
XX, o crescimento de graves problemas sociais, como desemprego, fome, miséria, fatores que
contribuiram para o surgimento da delinquéncia juvenil (CUNHA; DAZZANI, 2018). A
educacdo social seria, portanto, uma espécie de sistema educacional destinado aqueles que
estdo de alguma forma em situacdo de conflito social, em uma tentativa de promover uma
integracado entre eles e a sociedade (CABANAS, 1997, apud CUNHA; DAZZANI, 2018).

Partindo dessas defini¢cdes, podemos dizer que a socioeducacdo seria um tipo de
educacéo social que incorpora elementos da educagéo formal. O primeiro a usar o termo no
Brasil foi provavelmente o pedagogo Anténio Carlos Gomes da Costa, inquieto pela forma
como o adolescente considerado infrator era tratado em centros de recuperacao no pais. Foi na
década de 70, ao assumir uma das unidades da FEBEM (Fundacg&o Estadual de Bem-estar do
Menor), em Minas Gerais, que 0 pedagogo comecou a levantar o seguinte questionamento:
como educar adolescentes considerados infratores de forma que eles ndo se tornem
reincidentes? E, assim, em conjunto com sua esposa, Maria José Gomes da Costa, também
pedagoga da unidade, ele desenvolveu um trabalho inspirado na obra Poema pedagogico, de
Anton Makarenko. O trabalho fez tanto sucesso que lhe rendeu a presidéncia da FEBEM e o
convite para a relatoria do ECA, no qual introduziu o conceito de “medida socioeducativa”.*

Poema pedagogico € uma obra literaria autobiografica, nela o pedagogo ucraniano
Anton Makarenko conta a sua experiéncia como gestor da Colonia Gorki, nos anos 1920-
1928. A colbnia de educacdo era destinada a jovens soviéticos marginalizados, considerados
pela sociedade como delinquentes. Ali, negligenciando os modelos pedagdgicos vigentes a
época, Makarenko passa a desenvolver uma experiéncia educacional inovadora, em que 0s
educandos eram direcionados a assumir o comando de suas proprias vidas e futuramente da
nova sociedade socialista soviética. Isso se daria através de atividades que levassem a uma
autogestdo coletiva da Colbnia, ou seja, os educandos eram responsaveis pela realizacdo de

tarefas essenciais a sobrevivéncia da Coldnia (FEIGEL, 2015). Ao mesmo tempo, havia um

4 No ECA o termo s6 aparece em sua forma adjetivada.
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forte investimento nas atividades de ensino escolar, de cultura e de recreagdo, tudo com muita
disciplina, o que fez com que a gestdo de Makarenko fosse muito bem-sucedida.

Uma das atividades culturais que mais alavancou a mudanca de comportamento dos
internos da Coldnia foi justamente o trabalho literario com as obras de Gorki, autor cujo nome
foi utilizado para batizar a Coldnia.

Durante anos, Makarenko e os “gorkianos” leram ¢ releram as obras de Méaximo
Gorki, especialmente a sua trilogia autobiografica — Infancia, Ganhando meu Pao e
Minhas Universidades —, em que Gorki relata como foi sair de casa ainda crianca
para trabalhar e sobreviver pelas ruas e estradas da velha Rdssia, tendo os livros
como sua Unica arma de defesa diante das injusticas humanas que a vida Ihe
apresentou.

A identificacdo dos educandos com Maximo Gorki foi natural e imediata, e seu
desejo de se tornarem “gorkianos” rendeu muitos frutos positivos para a proposta
pedagogica de Makarenko, pois Gorki “[...] passou a ser o modelo da coragem, da
dignidade, da honra, da esperanca e da transformacao para os educandos, através da
sua propria historia de vida e dos seus personagens” (LUEDEMANN, 2002, p. 141
apud FEIGEL, 2015, p. 111).

A experiéncia de Makarenko inspirou Gomes da Costa a fazer o mesmo na unidade da
FEBEM que assumiu como diretor, ndo como uma mera repeticdo do que o pedagogo
ucraniano havia feito, mas buscando pensar e agir como ele agiria se estivesse construindo sua

pratica nas condi¢des oferecidas pelo Brasil.

Eu digo o seguinte, diante de Makarenko: como, no Brasil, podemos basear uma
experiéncia pedagdgica dirigida a adolescentes infratores na pedagogia de
Makarenko? Isso é muito mais dificil do que para um educador que va trabalhar na
lugoslavia, em Cuba ou na Nicardgua, porque para n6s ndo se pode fazer uma
aplicacdo muito simplicista de Makarenko. Nos ndo podemos pegar Makarenko na
pura exterioridade das suas ideias, das suas concepgdes e dos seus métodos, nos
temos que ir mais fundo e chegar a esséncia do pensamento Makarenkiano. Eu
traduziria isso dizendo que é porque as condi¢Bes sdo outras, o pais é outro, a
circunstancia histérico-social (a moldura historico-social concreta) é outra, que para
nos o desafio € maior. [...]

Para nos, no Brasil, trabalhar com Makarenko é possivel mas fazendo o que
Makarenko faria e dizendo o que Makarenko diria, muito mais que repeti-lo ou
copiar automaticamente ou mecanicamente suas praticas. Temos que recriar, temos
que reinventar Makarenko, uma reinvencdo ao mesmo tempo heterodoxa e fiel.
(COSTA, 1991, p. 77).

A chamada socioeducacdo pensada por Gomes da Costa como resposta aos Sseus
questionamentos e inspirada na prética educacional de Makarenko sugere uma educacdo
pautada em uma “pedagogia da presenca”, na qual a participacdo do educador na vida do
educando tenha enorme significado para a contribuicdo da constru¢cdo de seu “projeto de
vida”, dando a ele condi¢do de gerir sua propria vida e senso critico para assumir seu lugar na
sociedade. Para 0 pedagogo, entdo, a socioeducacdo seria 0 processo de educar para que 0

adolescente considerado infrator ndo se tornasse reincidente (COSTA, 1991).
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De acordo com Costa (2006), no Brasil, no inicio da década de 1980, a area do direito
da crianca e do adolescente era regida pela doutrina da situacéo irregular. Isso significa que a
legislacdo ndo atendia a todo o publico infanto-juvenil, mas apenas 0s que se encontravam em
situacdo de irregularidade, ou seja, carentes, abandonados, inadaptados ou infratores. Em
principio somente infratores e abandonados deveriam ter as suas situacdes judicializadas,
todavia a doutrina da situacdo irregular acabou se tornando uma forma de controle social ao
promover a “[...] institucionalizacdo compulsoria [...]” (COSTA, 2006, p. 15) para qualquer
adolescente em situacdo de risco pessoal.

De certa forma, para a justica, sé havia dois tipos de infancia, aquela que era assistida
pelas politicas sociais, ou seja, a das criangas em situacdo regular, que tinham escola, familia
e uma vida em comunidade e a das criancas em risco pessoal e social, exploradas no trabalho
infantil, em situacdo de rua e que cometiam delitos. Estas Ultimas, portanto, eram submetidas
ao controle social, sem direito a um processo judicial, mas através de um processo subjetivo e
primario em que o juiz agia menos como uma autoridade da lei e mais como um “bom pai de
familia”, segundo Emilio Garcia Méndez (apud COSTA, 2006, p. 14).

Assim, todas as criancas e adolescentes em situacéo irregular, tendo ou ndo cometido
delitos, tinham o mesmo encaminhamento: a internacdo, aplicada até o menor completar
dezoito anos de idade. A Unica diferenga é que aqueles que haviam cometido atos infracionais
ficavam privados de liberdade em estabelecimentos com mais seguranca, entretanto a forma
como eram tratados nas unidades de internacdo, fossem elas mais ou menos seguras, era
basicamente a mesma, além da privacéao de liberdade, eram também privados de dignidade.

A partir dos anos 80, com o processo de redemocratizagdo do pais, a
institucionalizacdo de um Estado Democratico de Direitos e a convocacdo de uma
constituinte, os espacos para a luta pelos direitos da crianca e do adolescente comecam a
surgir. Esse momento coincide com uma série de “Anos Internacionais” promovidos pela
ONU — Organizagédo das Nagdes Unidas — e que inclui o Ano Internacional da Crianca e 0
Ano Internacional da Juventude. Com essa iniciativa, a ONU promoveu a producdo de um
conjunto de instrumentos da normativa internacional que traziam regras minimas para
aplicacdo da Justica Juvenil, para a prevencdo dos delitos juvenis e para a forma de tratar o
adolescente privado de liberdade.

Os documentos da ONU impulsionaram a aplicagédo de outra doutrina no que diz

respeito a area do Direito da Crianga e do Adolescente: a Doutrina de Protecéo Integral, a qual
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“[...] visa assegurar todos os direitos a todas as criangas, sem excegdo alguma.” (COSTA,
2006, p. 19).
Dessa forma, incluiu-se o artigo 227 na Constituicdo Federal de 1988, o qual é uma

das melhores sinteses da Doutrina de Protecédo Integral.

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianga, ao adolescente e ao
jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a salde, a alimentagéo, a educacéo,
ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitéria, além de coloca-los a salvo de toda forma de
negligéncia, discriminagdo, exploracdo, violéncia, crueldade e opressdo. (BRASIL,
1988, n. p.).

Nesse artigo, fica claro que tudo aquilo que for direito da crianca e do adolescente
passa a ser dever do adulto, representado em trés instancias: familia, sociedade e Estado e
esses direitos devem garantir a sobrevivéncia, o desenvolvimento pessoal e social e a
integridade fisica, psicolégica e moral da crianca e do adolescente, que agora sdo vistos (todos
eles, inclusive os de situacdo irregular) perante a lei como sujeitos de direitos e deveres e ndo
mais como “[...] objetos de intervencéo juridico-social do estado”. (COSTA, 2006, p. 15).

A partir da luta pela constitui¢do, das pressdes internacionais e da unido de setores do
poder publico, grupos da sociedade civil e ONGs, alem do apoio na doutrina de protecéo
integral, foi promulgada, em 1990, a Lei n. 8.069 chamada de Estatuto da Crianca e do

Adolescente — ECA. Sobre o ECA, Mauricio Jesus pondera:

O Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei n°® 8.069/90) institui a doutrina da
protecdo integral a crianca e ao adolescente, considerando crianga a pessoa com até
12 anos incompletos, e adolescente aquela entre 12 e 18 anos, fixando-lhes os
direitos e deveres e prevendo as medidas aplicaveis aqueles que afrontem os seus
preceitos legais. O Estatuto substitui o antigo Codigo de Menores (Lei n° 6.697/79) e
a sua doutrina da situacdo irregular, mas fundamentalmente foi uma resposta aos
movimentos da sociedade que pendiam uma nova politica de atendimento as
criangas e aos adolescentes que ndo se baseassem no assistencialismo nem na
repressdo herdada da época da Funabem e ratificada pelo Codigo de Menores [...]
(JESUS, 2006, p. 65 apud OLIVEIRA, 2013, p. 353).

Aproximadamente 25artigos do Estatuto sdo destinados a tratar das medidas
socioeducativas. Entretanto, apenas cinco versam sobre a internacdo dos adolescentes

considerados infratores em unidades de privagéo de liberdade. Entre eles o artigo 121:

Art. 121. A internacdo constitui medida privativa da liberdade, sujeita aos principios
de brevidade, excepcionalidade e respeito a condicdo peculiar de pessoa em
desenvolvimento.

§ 1° Sera permitida a realizacdo de atividades externas, a critério da equipe técnica
da entidade, salvo expressa determinacéo judicial em contrario.

§ 2° A medida ndo comporta prazo determinado, devendo sua manutengdo ser
reavaliada, mediante decisdo fundamentada, no maximo a cada seis meses.

8§ 3° Em nenhuma hip6tese o periodo méximo de internagéo excederd a trés anos.

§ 4° Atingido o limite estabelecido no pardgrafo anterior, o adolescente devera ser
liberado, colocado em regime de semi-liberdade ou de liberdade assistida.
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8 5° A liberacéo serd compulsoria aos vinte e um anos de idade.

§ 6° Em qualquer hipotese a desinternacéo sera precedida de autorizacdo judicial,
ouvido o Ministério Publico.

§ 7° A determinagdo judicial mencionada no § 1° poderd ser revista a qualquer
tempo pela autoridade judiciaria. (Incluido pela Lei n® 12.594, de 2012). (BRASIL,
1990, n. p.).

Este artigo evidencia os ““[...] principios de brevidade, excepcionalidade e respeito a
condigéo peculiar de pessoa em desenvolvimento” (BRASIL, 1990, n. p.) no que diz respeito
a privacdo de liberdade. A partir disso, podemos analisar que privar um adolescente de
liberdade significa priva-lo do direito de ir e vir, porém, de forma alguma, ele deve ser
privado do seu direito ao respeito, a dignidade, a identidade e a privacidade ou de qualquer
atividade que contribua para o seu desenvolvimento como ser humano e cidaddo. Faz-se
necessario olhar para o adolescente e ter a sensibilidade de perceber que é um ser humano
que, pelas circunstancias impostas pela vida, cometeu um ato infracional. Nao podemos nunca
julga-lo como um infrator que circunstancialmente € um adolescente (COSTA, 2006)

Ja& o artigo 122 trata das condi¢des para se aplicar a medida de internacéo:

Art. 122. A medida de internagdo s6 podera ser aplicada quando:

| — tratar-se de ato infracional cometido mediante grave ameacga ou violéncia a
pessoa;

Il — por reiteracdo no cometimento de outras infracdes graves;

Il — por descumprimento reiterado e injustificivel da medida anteriormente
imposta.

8 1° O prazo de internacdo na hipotese do inciso Il deste artigo ndo podera ser
superior a 3 (trés) meses, devendo ser decretada judicialmente apés o devido
processo legal. (Redacgdo dada pela Lei n® 12.594, de 2012).

§ 2°. Em nenhuma hipdtese serd aplicada a internacdo, havendo outra medida
adequada. (BRASIL, 1990, n. p.).

Quando sempre temos noticias das superlotacBes nas unidades de internacdo da
medida socioeducativa, devemos nos perguntar até que ponto esse artigo do Estatuto esta
sendo respeitado na aplicacdo das sentencas julgadas. Enviar um adolescente considerado
infrator para a internacdo é quase uma extensdo de préaticas historicas no Brasil, pois, antes do
ECA, a internacdo alcancava qualquer menor em situacdo irregular, tendo cometido ato
infracional ou ndo. Portanto, é bastante necessario estar atento a esse artigo, que chama a
atencdo de maneira muito especial ao carater de excepcionalidade da aplicacdo dessa medida.

O Artigo 123 versa sobre a internacdo da pessoa em condicdo peculiar de

desenvolvimento, ou seja, o adolescente.

Art. 123. A internagdo devera ser cumprida em entidade exclusiva para adolescentes,
em local distinto daquele destinado ao abrigo, obedecida rigorosa separagdo por
crittrios de idade, compleicdo fisica e gravidade da infragdo.
Paragrafo Unico - Durante o periodo de internacdo, inclusive provisoria, serdo
obrigatérias atividades pedagégicas. (BRASIL, 1990, n. p.).
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Um dos destaques desse artigo é o fato de que um adolescente, ndo pode cumprir sua
medida de internacdo em uma entidade que também receba adultos privados de liberdade. E
necessaria ainda a obediéncia aos critérios de separacdo dos menores dentro de suas unidades.
A lei fala em idade, compleicéo fisica e gravidade da infracdo, a fim de se evitarem praticas
de violéncia entre os préprios internos, entretanto, dentro de algumas unidades, por exemplo
aquela onde trabalho, a divisdo em alojamentos respeita primeiramente algo que ndo esta
previsto neste artigo, que é a diferenca entre fac¢Bes as quais esses adolescentes pertencem.
As relagdes entre os internos de facgOes diferentes sao extremamente delicadas e colocam em
risco a integridade fisica ndo sé dos adolescentes, mas também das outras pessoas diretamente
envolvidas com eles durante a internagéo.

Outro ponto de extrema importancia no artigo é seu paragrafo Unico que ressalta a
obrigatoriedade das atividades pedagdgicas. E preciso destacar que, apesar de haver escolas
estaduais em todas as unidades de internacdo (pelo menos no Rio de Janeiro), as atividades
pedagdgicas ndo devem ser restritas a esses espacos. Em principio, a medida socioeducativa
deve ter contedo prevalentemente pedagogico (COSTA, 2006), ou seja, todas as pessoas que
trabalham em uma unidade de internacdo devem estar pedagogicamente comprometidas com
os adolescentes internos.

O artigo 124 traz os direitos dos adolescentes internos em unidades de medidas
socioeducativas. Segundo Emilio Garcia Mendez, “[...] as conquistas da Revolugdo Francesa,
com 200 anos de atraso, chegaram aos adolescentes privados de liberdade” (COSTA, 2006, p.
37). Essa reflexdo nos mostra o quanto é possivel julgar o tratamento dado a esses
adolescentes como desumano, pelo menos até antes da implementacéo do ECA.

Podemos dizer que esses direitos se dividem em trés secdes: Direitos relacionados a
justica, direitos perante a direcdo e a equipe da unidade e direitos no que diz respeito a
familia.

Os direitos estabelecidos no artigo 124 sdo os seguintes:

Art. 124. Sdo direitos do adolescente privado de liberdade, entre outros, 0s
seguintes:

| - entrevistar-se pessoalmente com o representante do Ministério Publico;

Il - peticionar diretamente a qualquer autoridade;

I11 - avistar-se reservadamente com seu defensor;

IV - ser informado de sua situacéo processual, sempre que solicitada;

V - ser tratado com respeito e dignidade;

VI - permanecer internado na mesma localidade ou naquela mais proxima ao
domicilio de seus pais ou responsavel;

VII - receber visitas, a0 menos, semanalmente;

VIII - corresponder-se com seus familiares e amigos;

IX - ter acesso aos objetos necessarios a higiene e asseio pessoal;

X - habitar alojamento em condi¢des adequadas de higiene e salubridade;
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XI - receber escolarizacao e profissionalizacao;

XI1 - realizar atividades culturais, esportivas e de lazer;

XIII - ter acesso aos meios de comunicagdo social;

XIV - receber assisténcia religiosa, segundo a sua crenca, e desde que assim 0
deseje;

XV - manter a posse de seus objetos pessoais e dispor de local seguro para guarda-
los, recebendo comprovante daqueles porventura depositados em poder da entidade;
XVI - receber, quando de sua desinternacdo, 0s documentos pessoais indispensaveis
a vida em sociedade.

8§ 1°- Em nenhum caso haverd incomunicabilidade.

§ 2°- A autoridade judiciaria podera suspender temporariamente a visita, inclusive
de pais ou responsavel, se existirem motivos sérios e fundados de sua
prejudicialidade aos interesses do adolescente. (BRASIL, 1990, n. p.).

Por altimo, o artigo 125 trata do dever do Estado de garantir a integridade fisica e
mental dos adolescentes em conflito com a lei. “Art. 125 - E dever do Estado zelar pela
integridade fisica e mental dos internos, cabendo-lhe adotar as medidas adequadas de
contencdo e seguranca” (BRASIL, 1990, n. p.).

Para que o Estado cumpra seu dever, é necessario que todos os integrantes das equipes
que trabalham nas unidades de internacdo das medidas socioeducativas estejam envolvidos
em monitorar as relagfes estabelecidas entre os adolescentes internos e a equipe de
educadores da unidade, as relagdes estabelecidas entre os préprios adolescentes e as relacoes
com a realidade externa, inclusive preparando o adolescente para lidar com situacdes que
podem lhe atingir fora da unidade de internagdo, como fac¢des rivais, maus policiais, situacéo
social adversa.

Apesar de estabelecidas todas as leis e regulamentacfes que regem a socioeducagéo,
cada unidade de internacdo tem suas particularidades e as escolas que sdo implantadas dentro
dessas unidades precisam se adequar a elas, tanto no que diz respeito ao seu espaco fisico

quanto no que se refere a forma de conduzir as relagdes com o interno.

1.3.2 A unidade de internacao e a escola

A pesquisa foi motivada e desenvolvida com o objetivo de aplicar as atividades
pedagogicas propostas no Colégio Estadual Jornalista Barbosa Lima Sobrinho. O colégio esta
implantado nas dependéncias do CAIl-Belford Roxo (Centro de Atendimento Intensivo —
Belford Roxo, também conhecido como CAl-Baixada), localizado no municipio de Belford
Roxo na Baixada Fluminense, mais precisamente no bairro Jardim Redentor. O Cai-Baixada
atende apenas a meninos, menores de idade e em situacéo de conflito com a lei. O seu entorno
é marcado pela disputa territorial entre fac¢bes criminosas, apresentando, portanto, altos

indices de violéncia, o que contribui para a caracterizacao do lugar como area de risco.
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O Colégio Estadual Jornalista Barbosa Lima Sobrinho pode atender a até 168 alunos,
84 por turno. A escola funciona em dois turnos: das 08h00Omin as 11h e das 13h15min as
16h15min. Apos dois tempos de aula de 45 minutos, ha um intervalo de 10 minutos no qual
sdo servidos lanches. Pela manh, das 09h30min as 09h40min e, a tarde, das 14h45min as
14h55min.

O Colégio possui sete salas de aula com a seguinte distribuicdo: as salas de aula 1 e 3
acomodam 12 alunos; as salas de aula 2,5,6,7, até 17 alunos, porém, de acordo com a
resolugdo SEEDUC n° 5099/14/05/2014, por questdo de seguranga e atenc¢éo individualizada
(R1IO DE JANEIRO, 2014), as turmas podem ter até 15 alunos. Em relacdo as etapas de
ensino, o Colégio conta com as seguintes: Anos iniciais do Ensino Fundamental Modular
(manh& e tarde), Anos finais do Ensino Fundamental Modular (manhd e tarde) e Ensino
Médio Modular (manha e tarde).

Além das sete salas de aula, o Colégio conta ainda com um almoxarifado provisorio:
espaco adaptado na sala de aula nimero 1, separado por uma divisoria, para guarda de
materiais de limpeza, alguns bens inserviveis aguardando baixa, como livros em desuso do
antigo projeto autonomia; uma “sala de materiais” — livros didaticos, doados pelo
FNDE/PNBE, destinados a feira de livro por estarem fora da validade, instrumentos de
percussdo, arquivo administrativo inativo, caixas com pecas de lego; a sala da Equipe Diretiva
(diretoras , secretaria e auxiliares); uma sala de professores conjugada com uma pequena
copa; um banheiro para funcionarios e professores e uma sala onde funciona a oficina de
teatro a qual, quando necessario, € utilizada como uma oitava sala de aula.

Os banheiros e o bebedouro utilizados pelos alunos fazem parte da estrutura fisica da
unidade de internacdo e localizam-se no patio interno. A merenda chamada “pronta pra
servir”, geralmente composta por biscoito ou bolo e suco de caixinha, é armazenada na copa e
distribuida aos alunos no corredor da escola, quando saem para o intervalo, utilizando o patio
da instituicdo para este fim.

A biblioteca do colégio, inaugurada no inicio de 2020, fica alocada dentro de uma das
salas de aulas, ndo podendo, portanto, ser utilizada como espaco de leitura individual. Quando
um professor deseja utilizad-la para alguma atividade especifica, € comum haver uma
negociacdo com o professor da turma que ocupa aquela sala para uma troca de espacos,
entretanto isso depende da quantidade de alunos, pois as salas da escola comportam
quantidades diferentes de pessoas. A grande conquista foi a permissdo para que os alunos

levassem os livros para o alojamento, a fim de praticarem suas leituras individuais ou até
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mesmo compartilharem suas impressdes com 0s colegas que dividam esse espago com eles.
Contudo, ndo tivemos muito tempo para colocar tudo isso em pratica, pois tdo logo a
biblioteca foi inaugurada, as aulas foram suspensas devido a pandemia.

A escola ndo possui quadra poliesportiva prdpria, portanto, durante as aulas praticas de
Educacdo Fisica, € utilizada a quadra da unidade de internacdo, bem como, para algumas
atividades que envolvam a participacdo de mais de 15 alunos, utiliza-se também o auditério
do CAl-Baixada. No que diz respeito a equipamentos disponiveis para uso pedagogico, 0
colégio possui seis televisores, um projetor e um notebook.

O colégio foi fundado em fevereiro de 2001, seu nome homenageia o jornalista,
escritor e politico Alexandre José Barbosa Lima Sobrinho, que havia falecido no ano anterior,
aos 103 anos de idade. Em vida, a biografia de Barbosa Lima Sobrinho é marcada por forte
posicionamento politico em prol da democracia, tendo enfrentado o regime ditatorial de 1964,
participado ativamente do movimento “Diretas Ja!” e encabecado o processo que pedia o
impeachment de Fernando Collor de Mello. Além disso, sua pauta politica também incluia
uma luta contra as privatizacBes nos governos neoliberais e a aproximagdo com questdes
sociais.

Por fim, uma particularidade do colégio que interfere bastante no processo de ensino-
aprendizagem e que também interferiu na idealizacdo das oficinas e do material pedagogico
concebido para essa pesquisa € o fato de que as turmas sdo montadas de maneira hibrida,
misturando alunos de facgbes rivais (TCP — Terceiro Comando Puro® — e Comando
Vermelho®). Busca-se equilibrio na quantidade de alunos de cada facgdo por turma, evitando

um numero muito pequeno de rapazes de uma determinada fac¢do em relagdo a outra.

1.3.3 Os alunos do Colégio Estadual Jornalista Barbosa Lima Sobrinho

O Colégio Estadual Jornalista Barbosa Lima Sobrinho atende a adolescentes do sexo
masculino com idade entre 12 e 18 anos e que se encontram em cumprimento de medida
socioeducativa em privacdo de liberdade no CAl-Belford Roxo, mais conhecido como CAI-

Baixada.

5 Organizag&o criminosa carioca, também conhecida como TCP, surgiu no Rio de Janeiro, no Complexo da Maré
no ano de 2002, a partir de uma dissidéncia do Terceiro Comando.

6 E uma das maiores organizacdes criminosas do Brasil. Foi criada em 1979 no Instituto Penal Candido Mendes,
na llha Grande, Angra dos Reis, Rio de Janeiro. Nos estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Ronddnia, Mato
Grosso, Acre, Ceara e Tocantins o CV é maioria no sistema penitenciario.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_criminosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Complexo_da_Mar%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/2002
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terceiro_Comando
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/1979
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Penal_C%C3%A2ndido_Mendes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_Grande_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Angra_dos_Reis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(estado)
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Hoje, todos os internos estdo matriculados na escola, pois depois da resolucdo do
ministro Fachin que determinava medidas para acabar com a superlotacdo nas unidades do
Degase, 0 numero de internos reduziu e todos tiveram vagas garantidas na escola. Entretanto,
em momentos em que houve superlotacdo na unidade, ndo existiram vagas suficientes pra
todos 0s internos, nesse caso alguns critérios de prioridade para matricular o aluno foram
seguidos, como a ordem de entrada dele na unidade e, segundo informac6es advindas da
propria escola, o adolescente estar matriculado e frequentando uma escola antes da privacao
de liberdade.

Como trabalhamos com formato de ensino modular, planejei a aplicacdo das
atividades da pesquisa em duas turmas de médulo 2, dos anos finais do Ensino Fundamental,
AF 202 e AF 203, o que corresponderia ao sétimo ano do Ensino Fundamental regular. A
maioria dos alunos apresenta defasagem idade/ano de escolaridade e se encontra na faixa dos
15 aos 18 anos de idade.

Um grande desafio que enfrentamos na socioeducacdo é a descontinuidade do
trabalho. Existe uma rotatividade de alunos dentro do centro de atendimento devido aos
resultados de suas audiéncias, que podem alterar a forma ou o tempo de cumprimento de suas
medidas ou mesmo por tais medidas ja terem sido cumpridas. Dessa forma, muitas vezes
iniciamos a turma com um grupo de alunos e terminamos o mddulo, cerca de cinco meses
depois, com outro grupo. Esse fator gera prejuizo e desgaste na elaboracdo de trabalhos e
conducdo da turma em determinados projetos, pois 0s iniciamos com alguns alunos e
finalizamos com resultados diversos, ja que sdo concluidos com a participacdo de outros
alunos.

O aluno de um colégio instalado dentro de uma unidade de internacdo para
cumprimento de medida socioeducativa € aquele cuja identidade é definida por grande parte
das pessoas a partir da condi¢do na qual ele se encontra. Por isso, € comum ouvir “dou aula
para bandidos”, “trabalho na prisdo de menor” e, mesmo quando utilizam os termos mais
eufemisticos temos “menor infrator”, “adolescente em conflito com a lei”, “autor de ato
infracional”. Esses ultimos termos, embora presentes inclusive em textos académicos e em
alguns textos oficiais, também identificam o adolescente a partir de suas a¢cdes e do momento
em que eles se encontram, mas desconsideram sua trajetéria. Como se ele fosse desde sempre
um criminoso que por acaso € ainda adolescente e ndo um adolescente que por algum motivo

praticou um ato considerado criminoso.
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Na contraméo disso, eu utilizo para me referir a eles nesse trabalho sempre os termos:
alunos, adolescentes, adolescentes privados de liberdade ou adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social.

Tanto no campo tedrico quanto no ideoldgico sdo VArios 0s conceitos para a no¢ao de
vulnerabilidade social, ficarei aqui com o de Carneiro e Veiga (2004), apresentado por
Janczura (2012) em seu artigo “Risco ou vulnerabilidade social?”, no qual a definicdo de uma
pessoa considerada vulneravel esta diretamente relacionada com a falta de capacidade e/ou de
recursos, sejam eles materiais ou ndo, para reagir e superar de maneira satisfatdria os riscos
aos quais essa pessoa esta exposta. Como “riscos”, podemos entender, por exemplo, 0 acesso

precario ou nulo aos direitos garantidos pelo artigo 6° paragrafo Unico da constituicéo federal.

Art. 6° Sdo direitos sociais a educacdo, a salde, a alimentacdo, o trabalho, a
moradia, 0 transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecdo a
maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta
Constituicdo. (Redacdo dada pela Emenda Constitucional n° 90, de 2015).
(BRASIL,1988, n. p.).

Se analisarmos os dados de pesquisa apresentados por Mendes e Julido (2019) no
relatorio Trajetorias de vida de jovens em situacdo de privacdo de liberdade no sistema
socioeducativo do Estado do Rio de Janeiro, poderemos comprovar a situagdo de
vulnerabilidade desses alunos. Atraves do material, chega-se ao perfil dos adolescentes da
medida socioeducativa e percebe-se que, antes mesmo da internacdo, eles ja estavam expostos
aos riscos sociais, e provavelmente permanecerdo sob 0s mesmos riscos depois de passarem
por ela, ou seja, antes de serem privados de liberdade, foram privados de seus direitos como

cidaddos.

Levando em consideracdo as quest@es até aqui evidenciadas, procuraremos, nesta
parte do relatério, analisar os dados das entrevistas principalmente refletindo sobre
as questbes de violéncia e vulnerabilidade juvenil a que estdo expostos estes
sujeitos.

Sobre o perfil dos jovens entrevistados para a pesquisa, podemos, em sintese,
afirmar que a maioria é do sexo masculino (97%); negro (76,2%); esta na faixa
etéria entre 15 e 17 anos (70%); ndo concluiu o Ensino Fundamental (91,3%) —
71,3% estd cursando o segundo segmento do Ensino Fundamental; possui renda
familiar de 1 a 3 salarios minimos (34%); 76,2% afirmaram ter tido alguma
experiéncia profissional — destes, 64,5% disseram ter comecado a trabalhar entre 10
e 15 anos; 71,6% moram em regido de conflito armado (entre policiais, traficantes e
facgBes); foram apreendidos por terem cometidos os atos infracionais roubo (44%) e
trafico de entorpecentes (41%).

Através destes dados, podemos evidenciar que estamos falando dos sujeitos hoje
mais vulneraveis socialmente no Brasil: jovens, homens, negros, pobres, pouco
escolarizados e que comecaram a trabalhar muito cedo.

Sobre as suas familias, 58,6% disseram que 0s Seus paisS Ou responsaveis sao
divorciados; 39,4% o seu pai/méde ou responsavel morreu; 45,6% vivenciaram algum
problema com alcool ou droga com seus pais/familia. (MENDES; JULIAO, 2019 p.
41).
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Portanto, o aluno para o qual as oficinas desta pesquisa foram idealizadas, o
adolescente com o qual eu planejei um trabalho com poesia e para o qual se propde a garantia
do “direito a literatura” ¢ aquele para quem nao foi garantido sequer os direitos basicos do ser

humano.

1.3.4 A trajetdria da professora pesquisadora

Nascida e criada em S&o Jodo de Meriti e estudante da rede publica de ensino durante
todo o Ensino Fundamental e Médio (Colégio Estadual Jardim Meriti), sei 0 que é crescer na
periferia. Perdi amigos de escola e familiares para a “guerra contra o trafico”, destaco esse
termo, pois a guerra nunca foi de fato contra o trafico, mas contra a populacdo jovem, pobre e

negra das comunidades, como bem diz Batista (2003).

A inexisténcia de acOes estrangeiras, de uma guerra contra a droga conduzida em
seu territorio, e a inexisténcia de uma guerra contra as drogas conduzidas pelo Brasil
no territério de outras nacbes faz com que, no Brasil o problema da droga,
simplesmente, assuma a forma da relagéo entre as duas nages em que esta dividida
a sociedade brasileira: os ricos e os pobres. Assim aos jovens consumidores das
classes média e alta se aplica o paradigma médico, enquanto que aos jovens
moradores de favelas e bairros pobres se aplicam paradigma criminal. (BATISTA,
2003, p. 23).

Sendo assim, desde adolescente, a no¢do de desigualdade social e suas consequéncias
sempre me foram presentes e, por sorte, tive professores que também pontuaram essas
questBes, promoveram debates em suas aulas, assim, aos poucos, construi minha consciéncia
como cidada, com clareza do que eu considerava estar errado dentro de nossas estruturas
sociais.

Nesse periodo, eu também frequentava uma igreja evangélica tradicional; dentro dela,
muito se falava em “missdes”, termo conhecido e muito utilizado para simbolizar o0 processo
evangelistico da igreja, baseado na ajuda ao proximo com a finalidade de expansdo do
cristianismo. Falava-se em missdes em paises da Africa, nos da América Latina, no Nordeste
do Brasil; falava-se em visitas a asilos, orfanatos, hospitais e usava-se um trecho da Biblia em
que Jesus, ensinando aos seus discipulos no Monte das Oliveiras dizia “Porque tive fome, e
ndo me destes de comer; tive sede, e ndo me destes de beber; Sendo estrangeiro, ndo me
recolhestes; estando nu, ndo me vestistes; e enfermo, e na prisdo, ndo me visitastes.”
(BIBLIA. N. T. Mateus, 25, 42-43).

Entretanto, algo sempre me incomodava quando esses versiculos biblicos eram

utilizados, os discursos que 0s acompanhavam constantemente passavam pela ajuda aos
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necessitados e aos enfermos, mas nunca citavam a questdo do presidiario. Essa era uma
igreja grande e com muitos projetos sociais, mas nenhum voltado para o atendimento as
prisdes, o fato de esse tema ndo ser prioridade me gerava muita inquietacdo, mas, por ser
ainda adolescente, pouco podia fazer para mudar a situagdo. Quando atingi a maioridade e
assumi algumas posicdes de lideranca na igreja, levantei a questdo algumas vezes e o
méaximo que consegui foi abordar o tema em algumas pecas de teatro, usadas na tentativa de
conscientizar as pessoas que pertenciam aquela comunidade de fé, entretanto ndo obtive
apoio para a execucdo de um projeto maior, que pudesse de fato alcancar as prisoes.

Por essa época eu ja cursava Letras na PUC-Rio e ja havia decidido seguir a carreira
do magistério, também nao me sentia mais a vontade em uma igreja evangélica tradicional e
segui outros rumos no que diz respeito a espiritualidade, porém, dessa experiéncia, levei
comigo um forte desejo de um dia lecionar em uma escola localizada em um espacgo de
privagdo de liberdade.

Na verdade, eu tinha dois anseios: lecionar na escola em que estudei e “dar aula em
uma escola de cadeia”, expressdo que usava por ndo conhecer melhores termos na época. O
primeiro foi rapidamente realizado, formei-me no inicio de2010, em agosto do mesmo ano,
ap0s aprovacao em concurso, fui convocada para assumir minha primeira matricula na rede
estadual de ensino do Rio de Janeiro. Por sorte, consegui uma vaga para trabalhar na escola
onde havia estudado por oito anos. Estou, portanto, ha quase onze anos lecionando na rede
publica estadual do Rio de Janeiro, logo depois passei a lecionar também na rede privada de
ensino e em 2013 fui convocada para a segunda matricula da rede estadual, para trabalhar
em escolas do municipio de Duque de Caxias. A minha carga horéria estava completa e o
projeto de assumir uma turma em uma unidade prisional ficou em suspenso por algum
tempo.

Nesse interim, o governo do estado, em parceria com a Fundacdo Roberto Marinho,
criou um projeto de atendimento a alunos com distor¢do idade/ano de ensino, chamado
Projeto Autonomia. As turmas desse projeto eram compostas por um grupo de alunos
estigmatizados como repetentes, rebeldes, dificeis, vulgarmente conhecidos na escola como
“aqueles que ndo querem nada”, alguns inclusive tinham tido passagem pelo sistema
socioeducativo. Cada turma teria apenas uma professora/mentora, que estaria ali para
conduzir o aprendizado da turma através de videos e apostilas de todas as disciplinas e

trabalhar com eles dentro de uma perspectiva de resgate social.
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Mesmo sabendo da briga politica que eu estava comprando por ocupar o espaco de
colegas, profissionais de disciplinas especificas para as quais eu ndo tinha 0 menor preparo
para lecionar, e tendo total consciéncia, enquanto sindicalista, do quanto isso era prejudicial
para a minha classe, senti a dor desses alunos quando vi as turmas sendo oferecida a varios
professores que ndo gqueriam assumi-las, porque, segundo eles, “ndo queriam enfrentar uma
turma de alunos-problema”. Minha consciéncia politica de sindicalista deu lugar a minha
consciéncia politica freiriana, que acredita na mudanca através da educacdo, principalmente
quando o aluno participante dessa educacdo passa a ser um sujeito classificado como
“aluno-problema” e decidi por assumir a turma. Afinal, segundo o préprio Paulo Freire
(2018, p. 23), “o verdadeiro compromisso é a solidariedade, e ndo a solidariedade com 0s
que negam o compromisso solidario, mas com aqueles que, na situacdo concreta, se
encontram convertidos em ‘coisas’”.

Fiquei dois anos com essa turma com a qual aprendi mais sobre lecionar do que em
todas as aulas que frequentei na universidade. Sou muito grata pela minha formacdo com
bolsa 100% na PUC-RIio, entretanto sempre me senti totalmente despreparada para dar aula
nos espacos educacionais que eu passei a ocupar depois de graduada. A escola publica onde
estudei e trabalho hoje ndo apareceu na academia durante a minha formagéo, o abismo entre
a teoria e a pratica fica nitido quando comegamos a trabalhar na escola publica e temos que
lidar com alunos que estdo assistindo a aula sem se alimentar, alguns estdo envolvidos com
o trafico, ou seja, alunos vistos como 0s que “ndo querem nada”, simplesmente porque o
nada é tudo o que eles conhecem.

Depois de superar esse desafio, passei a pensar mais em como conseguir um
deslocamento para trabalhar em uma “escola de cadeia”. Em 2017, bem ao acaso, em uma
das reunides de um grupo de fé que passei a frequentar, comentei sobre a minha experiéncia
com o Projeto Autonomia e assim conheci a professora Miria de Matos Moreira, também
presente naquela reunido e que era, aquela época, diretora do Colégio Estadual Jornalista
Barbosa Lima Sobrinho, localizado, conforme soube naquele dia, dentro de um espaco de
privacdo de liberdade direcionado a adolescentes. Faltava professor de Lingua Portuguesa
no colégio e, assim, apds algumas conversas, recebi um convite para nele lecionar. Depois
de alguns procedimentos burocraticos, em janeiro de 2018, consegui a liberacdo para levar
uma de minhas matriculas para o CE Jornalista Barbosa Lima Sobrinho, mais conhecido

como Barbosinha.
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Chegar novata a uma escola em contexto de medida socioeducativa foi bem diferente
de guando cheguei a outras escolas da rede estadual. Por estar em licenca por motivos de luto
paterno, precisei me apresentar a instituicdo tardiamente, apds o periodo de planejamento
interno semestral e com as aulas ja& em andamento, por isso 0 tempo para as instrucdes e
ambientacgdo foi bastante apertado. Direcdo e corpo docente foram demasiadamente amigaveis
e, dentro do possivel, fui assimilando as regras e sugestdes para o desenvolvimento da
docéncia.

Digo “dentro do possivel”, pois havia muito o que aprender: fazia-se necessario contar
todo o material a ser entregue para o aluno, tirar as tampas das canetas, cuidar das tesouras em
sala de aula, recontar os materiais quando fossem devolvidos pelo aluno. Além disso, era
preciso também prestar atencao aos possiveis conflitos, ja que a turma é formada por alunos
de faccdes rivais e cuidar para que eles ndo pegassem o trabalho dos outros colegas, porque
qualquer folha de papel é uma riqueza que pode virar artesanato, inclusive alguns diarios de
classe ja precisaram ser refeitos, pois os originais viraram um porta-retrato ou um cisne no

alojamento.

Figura 3 — Exemplo de artesanato de papel

Fonte: a propria autora, 2021
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Sdo muitas as dificuldades para a realizagdo de um bom trabalho nas escolas de
medida socioeducativa e, no inicio, esbarrei no que eu pensava ser um dos maiores
complicadores: a auséncia de um curriculo. Ndo hd um documento oficial do estado que
direcione o curriculo minimo a ser trabalhado nessas turmas, tampouco livros didaticos
especificos com textos e exemplos adaptados para eles. Precisamos constantemente adaptar o
curriculo do ensino regular ou do NEJA (Nova Educacao para Jovens e Adultos) e produzir
nosso proprio material didatico.

Com o tempo, fui entendendo esse fato mais como um beneficio do que como um
problema, pois a possibilidade de montar meu proprio material didatico e adequar o curriculo
minimo aos projetos desenvolvidos pela escola me ajudava a tornar o ensino mais
significativo para os alunos. Por exemplo, em um projeto do més da consciéncia negra,
consegui trabalhar “adjetivos” e “tipologia textual descritiva” e explorar com os alunos textos
ou trechos de obras que descreviam personagens negros ou revistas que descreviam pessoas
bonitas, mostrando como essas caracterizacdes podem ser racistas.

Assim, a vontade de estudar e me aprofundar em ensino de Linguagens para oferecer
uma aula de qualidade a esse aluno privado de quase tudo, inclusive de liberdade, foi
oportunamente acompanhada da possibilidade de ingressar no ProfLetras. Incentivada pelo
meu companheiro, inscrevi-me no programa e fui aprovada, a partir dai, comecei a me
preocupar sobre como abordar todas essas questdes em minha dissertacao.

Conforme relatado na introducdo deste trabalho, minha motivagdo principal se deu
quando comecei a ensinar texto poético para os alunos e as minhas escolhas foram
atravessadas pelas escolhas deles. Nesse momento eu ja estava recebendo um aporte tedrico
no ProfLetras e minha forma de encarar o que estava acontecendo foi completamente
influenciada pelos novos aprendizados que adquiria. O ponto crucial para a escolha do meu
tema, no entanto, surgiu na primeira aula em que utilizamos o texto sugerido pelos alunos,
uma cancdo do projeto Poesia Acustica. Encerro a apresentacdo dessa minha trajetéria com
a crbnica que escrevi apos a aula, pois ndo acho maneira melhor de relatar a experiéncia que
tivemos naquele dia.

Quem é que tem coragem pra falar de amor?

“Vou ler a cangdo em voz alta e vocés me acompanham”. Disse isso logo apés
distribuir as folhas que tinham a letra da musica. Ha algumas aulas eu havia
prometido aqueles jovens alunos, média de 15 a 18 anos, que levaria algumas letras
de rap para lermos e trabalharmos nelas.

Apesar da pouca idade, aqueles meninos se consideravam homens. A vida e suas
contradi¢Bes absurdas roubou deles a infancia e a adolescéncia e os obrigou a serem
maduros, donos de si, sustentadores de seus lares e, sobretudo, sobreviventes desde
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que comegaram a se entender por gente. “Gente”, acho que a vida roubou deles esse
direito também, seriam eles “gente”? Se eram, ninguém os tratavam como se
fossem. Por algum crime que cometeram e por alguns outros que foram forjados,
eles estavam ali, reclusos, enclausurados, encarcerados — ainda que o Estado
considere aquele lugar como um espaco de educacéao, ou socioeducagéo.

E foi em uma sala de aula preenchida por aqueles a quem o ECA chama de
“adolescentes em conflito com a lei em privagdo de liberdade” e a populagido de
“sementes do mal” que resolvi trabalhar com poesia. Como porta de entrada para o
género, levei rap, para facilitar o contato com a linguagem musical / poética.

A escolha deles foi “Capricorniana”, um rap actstico romantico (como eles mesmos
definiram). Como j& conheciam a versdo cantada, apresentei a eles a
DECLAMACAO. Ao anunciar a leitura, cometi o delicioso erro de pedir que
sinalizassem tudo aquilo que ndo entendessem. Minha voz invadiu a sala sob
ouvidos atentos e olhos que se alternavam entre tentar acompanhar a letra lida por
mim e o olhar atento para como as palavras saiam da minha boca. A expectativa
para alguns trechos trasbordantes de erotizacdo deixava o ar tenso. Eles imaginando
se eu leria ou censuraria e eu imaginando se aqueles meninos ainda me respeitariam
depois que eu lesse:

“Eu sagitariano e ela escorpiana’

Ela bate e ama,

ela toca e mama

Era pra ser mais um romance, mas nos dois faz drama
Antes da parte do porné que a gente faz na cama”

Li, da maneira mais natural possivel. Declamei, sem perder a entonagéo apaixonada
que estava impondo desde o comego. A leitura passou por esse ponto sem que eles
rissem ou interrompessem. Estavam muito concentrados e no auge da leitura, na
melhor parte da mdsica, sem que eu houvesse solicitado e no tom de declamacao
(ndo cantando o rap), embarcando no meu ritmo, eles entraram em coro:

“Quem ¢ que tem coragem pra falar de amor? (Pra falar de amor)
Quem ¢ que tem coragem de ser o que ndo ¢? (Quem tem?)”

Ao fim da leitura, perguntei o que eles ndo haviam entendido e um dos meninos
respondeu aquilo que eu nem podia imaginar “eu ndo sei o que ¢ amor, professora”.
Tentei ser muito natural, mas ndo consegui, pois 0 meu rosto denunciava que aquela
resposta era mais pornografica do que “ela toca e mama”. Eu, que me preparara para
explicar como um dicionario o significado duro das palavras, fui surpreendida pela
dureza da realidade. Aquilo que parecia muito comum para mim, 0 amor, era um
desconhecido para a maioria deles. Ele percebeu a minha desorientagéo e como estéa
acostumado a sempre estar errado, mesmo quando ndo esta, pediu-me desculpas “foi
mal professora, mas vocé mandou dizer tudo que ndo entendia e eu ndo conhego
iSs0”.

A aula preparada para ser dada — 0s exercicios, a avaliagdo e tudo mais que
programei para fazer a partir daquela muasica — ndo aconteceu naquele dia.
Nenhuma outra aula poderia ser dada além da que eles me deram. Naquele dia, eles
me ensinaram o que era viver sem amor. Eles falaram, falaram, falaram e eu ouvi,
ouvi, ouvi.

“E se vocé voltasse ao momento do impasse e pensasse melhor?
A um passo do precipicio, ai se sésse!® (NASCIMENTO, 2020, n. p.).

" CAPRICORNIANA. Intérpretes: Choice, Lord, Maria, Pineapple StormTV, Salve Malac, Sant e Tiago Mac.
Compositor: Choice. In: POESIA acustica #3: capricorniana. Intérpretes: Choice, Lord, Maria, Pineapple
StormTV, Salve Malac, Sant e Tiago Mac. [S. .]: Pineapple StormTV, 2017. 1 Single, faixa 1.

8 Trecho de Capricorniana.
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As aulas em torno dessa cangao continuaram acontecendo e serviram-me de inspiragéo
para a criacdo do material pedagdgico que apresentarei neste trabalho e que seria aplicado em
forma de oficinas nessa e em outras turmas, o que infelizmente ndo foi possivel devido ao

contexto pandémico no qual nos encontramos.

1.3.5 O contexto pandémico

O inicio de 2020 era promissor em varios sentidos no que diz respeito ao
desenvolvimento desta pesquisa, ainda em janeiro adquiri 30 exemplares de Distraidos
venceremos de Paulo Leminski, um para cada um dos quinze alunos de minhas duas turmas
daquele semestre. Comprei também um mimedgrafo e uma maquina de escrever,
equipamentos que seriam utilizados nas atividades pedagogicas para a producdo de livretos
com poemas dos alunos, tudo isso pensando nas oficinas que ja havia elaborado durante o
preparo para a qualificacéo de mestrado.

Iniciamos o ano letivo em fevereiro e estava bastante animada por ter conseguido
contagiar alguns colegas de trabalho, de tanto falar com empolgagcdo da minha pesquisa,
alguns se mostravam ansiosos, porque sabiam que eu contaria com eles para a execucao das
oficinas. No meu planejamento, programei o inicio das atividades para abril, momento em que
ja teria passado pela banca de qualificacdo e recebido as orientagbes necessarias para
modificar algo, caso fosse necessario. Ndo apenas por isso, mas também porque, ao se iniciar
um semestre com uma nova turma, foi necessario um trabalho de aproximacao, construgdo de
confianga, afinal essa ndo era mais a turma que motivou o inicio da pesquisa, portanto eu
precisava primeiro conduzi-los até o ponto necessario para que as oficinas pudessem ser
aplicadas. Entdo seria preciso voltar do mesmo processo que utilizo para introduzir os alunos
no género poesia, ou seja, através das letras de musicas.

Entretanto, as noticias da pandemia comecaram a chegar e no dia 16 de marco
recebemos a noticia do adiantamento do recesso de julho. Nao consegui sequer me despedir
dos meninos, trabalhei com eles em uma quarta-feira, sem fazer ideia de que iriamos
interromper as aulas, e ndo voltei mais a vé-los. Ficamos entdo de 16 de marco até dia 2 de
abril sem qualquer atividade pedagdgica em toda a rede estadual de ensino, contudo, a partir
dessa data, o ensino regular e 0 Nova EJA retomaram suas atividades através de ensino

remoto.
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O ensino remoto ja gera problema para os alunos que ndo sdo privados de liberdade,
visto ser necessario dispender de equipamentos tecnoldgicos e acesso a internet para que se
consiga acompanhar as aulas, e uma grande parte dos alunos da rede publica de ensino vive
em situacdo de pobreza, sem 0s meios necessarios. Além disso, ndo podemos esquecer que 0
fator que nos levou a utilizagdo do ensino remoto foi uma pandemia sem precedentes causada
pelo novo coronavirus, ou seja, as dificuldades tecnoldgicas de nossos alunos da rede publica
também sdo somadas ao luto pela perda de entes queridos, a ansiedade gerada pelo
confinamento da quarentena, ao panico que chega pelos noticiarios e a perda de emprego, que
gera mais fome e miséria entre eles.

Tudo isso ja foi muito problematico para nés, que estamos vivenciando as agruras
dessa pandemia dentro de nossas casas, confinados sim, mas proximos dos nossos familiares,
dividindo o luto com nossos amigos, mesmo que pelo uso das redes sociais, com direito a
alguma evasdo da realidade através de distracfes como bebidas, “lives”, “streamings”. Como
mensurar, entdo, o tamanho desse problema para aqueles que ja vivem em privacdo de
liberdade e passaram a viver o confinamento dentro do confinamento?

As dificuldades que afetaram grandemente a nos e a nossos alunos de ensino regular
foram, para os alunos da socioeducagédo, ainda maiores. Sem aulas, com visitas suspensas,
acompanhavam as noticias pela televisdo sem fazer ideia do que estava acontecendo a suas
familias e com poucas possibilidades de distracdo. Aqueles que tinham algum contato em casa
via telefone tinham, por escala, a possibilidade de ligar para ter informacgfes sobre seus
familiares, fora isso passavam grande parte dos dias no alojamento.

Quando as atividades remotas se iniciaram para os alunos das escolas regulares,
comecamos a nos perguntar como fariamos para atender nossos alunos, ja que ndo podem ter
contato com celulares e ndo havia computadores suficientes para todos acompanharem as
aulas remotas. A secretaria de educacao disponibilizou aulas pela TV, mas elas contemplavam
apenas o0 Ensino Médio, o que ndo resolvia o problema, pois a maior parte dos nossos alunos
cursam o Ensino Fundamental. Ficamos, entdo, até 13 de maio de 2020, sem contato com 0s
alunos, apenas preparando atividades para a montagem de uma apostila, sem saber como ela
seria utilizada.

Durante esse tempo, 0 entdo secretario de educagdo, Pedro Fernandes, usava seu
instagram pessoal, @pedropelorio, para fazer lives e se comunicar com os professores e
alunos da rede, estive presente em todas essas lives, postando incessantemente a seguinte

pergunta: “e a socioeducagdo?”. Jamais obtive resposta! Por fim, em maio, recebemos a
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informacdo de que alguns professores gravariam aulas de 15 minutos, para serem transmitidas
aos alunos que desceriam até a escola para assisti-las em esquema de rodizio, monitorados
pelos agentes socioeducativos. Além disso, havia a possibilidade de as apostilas que criamos
serem aplicadas por esses mesmos agentes, 0s quais trariam os alunos para a sala de aula e 0s
acompanharia engquanto respondessem as questdes.

Essa informacdo me deixou bastante incomodada, talvez até transtornada. O agente
socioeducativo deveria ser um profissional totalmente envolvido com as questdes
pedagdgicas, mas, infelizmente, na pratica, ndo é o que acontece. No dia a dia, eles sdo os que
representam para o aluno o brago punitivo da sociedade, sdo os que aplicam os castigos, 0S
que gritam, os que obrigam a andar de médos para tras e cabeca baixa, sdo 0 que ndo deveria
existir na socioeducagdo: os “carcereiros”. O que me incomodava, portanto, era que esses
profissionais passassem a ser responsaveis pelos momentos de ensino-aprendizagem dentro
do contexto escolar e a forma truculenta com que poderiam agir com 0s meninos dentro do
nosso ambiente, que costuma ser, como nossos alunos dizem, o Unico lugar em que eles se
sentem gente dentro da casa.

Outra coisa me incomodava: a forma como esses meninos receberiam contetdos
disciplinares, em videos de 15 minutos e apostilas com questdes. O que ja era dificil para eles
com a nossa presenca, tirando as ddvidas, explicando e reexplicando, poderia se tornar
extenuante ao ponto de provocar desanimo e desmotiva-los a estarem na escola.

A principio nos disseram que nada disso Seria obrigatorio, eram apenas algumas ideias
para retomarmos as atividades. Entdo, reunimos nossa equipe e tragamos nosso planejamento,
enviamos & DISEP (Diretoria Especial de Unidades Escolares Prisionais e Socioeducativas) e
aguardamos a aprovacao para coloca-lo em préatica. Fiz questdo de redigir o documento
enviado, pois nele definimos um momento de retomada que envolvesse videos motivacionais
em que nds, professores, apareceriamos para falar com eles e, também, sessdes de cinema
envolvendo temas transversais previstos na BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Com
pequenos videos introdutorios de professores, estabeleceriamos as relagdes entre os filmes e
0s temas propostos. Dessa forma, estariamos proporcionando momentos de distracdo em meio
ao caos que nos encontrdvamos e ainda nos encontramos e transmitiriamos contetdos
pedagdgicos.

Nosso projeto foi aprovado para ser executado apenas nas primeiras semanas, depois
teriamos que nos adaptar ao que havia sido acatado por todas as outras escolas geridas pela

DIESP. Né&o satisfeitos com esse modelo, conseguimos, através de um de nossos colegas
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professores e da direcdo, que precisaram trabalhar presencialmente, montar um teldo com
projetor pelo menos uma vez por semana e, através de uma plataforma de reunido virtual,
fazer alguns encontros ao vivo para que, no meio de muitas aulas gravadas, pelo menos em
um dia na semana nossos alunos pudessem interagir conosco.

S6 consegui participar desse encontro virtual uma vez, da mesma forma outros colegas
raramente participaram, pois, como sO acontecia em um dia especifico em que a estrutura era
montada, coincidia de ser o dia em que trabalhdvamos em outra rede, logo ndo podiamos
participar. 1sso se seguiu até o fim do ano letivo, quando nossos alunos fizeram provas
simbolicas a fim de progredirem para os modulos seguintes em 2021. Chamo essas provas de
simbolicas porque se tornava praticamente impossivel avaliar os alunos mediante a forma
como o conteudo escolar chegou até eles, por isso montamos avaliacdes de multipla escolha
que abordassem contetidos basicos de cada disciplina e consideramos outros elementos para a
composicdo da nota, como presenga nos encontros virtuais e nas video aulas, assim todos 0s
alunos que participaram minimamente desse processo avangaram para o proximo modulo.

O primeiro semestre de 2021 comecou com a convocacdo para as atividades
presenciais, entretanto o Sindicado Estadual dos Profissionais de Educacdo — SEPE-RJ — em
assembleia geral, aprovou o que chamamos de “greve pela vida”, que consiste em manter o
trabalho remoto, mesmo que houvesse convocagéo para trabalho presencial. Por ndo me sentir
segura em meio a crise sanitaria com as taxas de contaminacdo e de média/morte ainda muito
altas no municipio de Belford Roxo, no qual a escola esta localizada, e com a displicéncia em
relacGes aos protocolos impostos pela secretaria de salde, principalmente por parte dos
agentes que trabalham no Cai-Baixada, optei por aderir a greve e ndo retornei ao trabalho
presencial.

Mediante tais fatos, sem um contato pessoal direto com o aluno, ndo poderia aplicar as
atividades desta pesquisa, que exige interacdo entre 0s sujeitos participantes. A formacéo de
um leitor literéario, principalmente em um contexto tdo duro quanto o dos meus alunos, torna-
se praticamente impossivel de se promover via videos gravados de quinze minutos.

Portanto, conforme ja apresentado nesse texto, por forca do contexto pandémico, essa
pesquisa foi alterada e, infelizmente, ndo poderei apresentar o resultado das oficinas que
planejei para esses alunos com tanto carinho, fica aqui apenas a expectativa do que poderia ter
sido. Para mim, particularmente, o trabalho perde o que eu considerava sua maior riqueza: a

oportunidade de levar para a academia a voz daqueles que nunca tém voz.
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2 A EDUCACAO BASICA NA REDE PUBLICA E O ENSINO DE TEXTO
LITERARIO

Este capitulo trara uma contextualizacdo das dificuldades encontradas na educacéo
bésica na rede publica de ensino regular e em espacos de privacdo de liberdade. Além disso,
também apresentard algumas reflexGes acerca do ensino de Literatura no Ensino
Fundamental, principalmente do texto poético e tratard também dos desafios de ser

professor/mediador de leitura em turmas da socioeducagéo.

2.1 AESCOLA PUBLICA E SUAS REALIDADES

Como ja mencionado aqui, faco parte do quadro de funcionarios da Seeduc —
Secretaria Estadual de Educacdo — desde 2010. Eu n&o escolhi ser professora apenas por amor
e entrega, na verdade Letras foi o curso que escolhi racionalmente, porque se encaixava no
critério que eu havia estabelecido, aproximar minha paixdo: as artes, principalmente a
literéria, e a possiblidade de rapida insercdo no mercado. Devido a minha situacdo social,
sempre ouvia que pobre ndo virava artista fazendo faculdade e que professor de artes ndo
tinha muitas vagas em empregos privados ou concursos, entdo Letras parecia uma boa escolha
para manter o equilibrio entre razdo e emocao.

A paix&o por educar, ndo posso mentir, veio logo que assumi minha primeira turma de
pré-vestibular comunitario, quando ainda era universitaria, e 0 desejo de atuar na escola
publica surgiu, em primeiro lugar, pela possibilidade de estabilidade, porque é o que boa parte
dos jovens pobres que conseguem estudar almejam: um emprego no qual ndo viverdo a
angustia da demissdo que viram seus pais e familiares passarem. Em segundo lugar, o desejo
de atuar na escola publica também foi construido pela pessoa politica que me tornei ainda no
movimento estudantil e que, sendo fruto da escola publica e sendo motivada a chegar a
universidade pelos professores altamente qualificados que encontrei nela, vislumbrei a
possibilidade de entregar para outros adolescentes uma educacao gratuita de qualidade como a
que recebi, diga-se de passagem, ndo porque o Estado incentivou, mas porque, como sempre,
esse espaco esta cheio de profissionais que ddo mais de si do que recebem para fazer.

E foi assim que assumi a primeira matricula em 2010 e a segunda em 2013 e, desde
entdo, ja passei por sete escolas da rede até chegar as duas nas quais trabalho hoje. O que

encontrei nas escolas do estado do Rio de Janeiro? Alunos com caréncias financeiras e
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afetivas e professores guerreiros lutando contra a precarizagdo proposital do ensino publico,
que “ndo ¢ uma crise, ¢ um programa” (RIBEIRO, 1986, p. 10.) Os salarios sdo baixos,
precisamos nos desdobrar em varios empregos para garantir nosso sustento e o de nossa
familia, quando professores da rede estadual estdo ha sete anos sem reajuste salarial. Muitas
escolas tém péssimas condigOes estruturais, algumas estdo totalmente afetadas pelo ambiente
externo e sob controle do tréfico, a pequena quantidade de funcionarios faz com que os
trabalhadores de regime terceirizado se desdobrem em mudltiplas funcBes e a cobranca das
coordenadorias sdo desproporcionais ao nosso salario. Com o passar do tempo, a sensacao que
temos é que burocratizaram tanto o nosso trabalho que mal conseguimos ser 0s professores
gue precisamos ser, mais preocupados com o pedagodgico do que com o administrativo.

Ainda assim ouvimos de alguns governantes e de parte da sociedade que somos
preguicosos, burros, ultrapassados. Nao ha incentivo para a atualizacdo do professor e, mesmo
que houvesse, como fazer novos cursos e permanecer ou voltar a academia quando se precisa
ter varios empregos? Fazer o que eu e meus colegas do ProfLetras fizemos € muito dificil,
varios de nds adoecemos nessa jornada, divididos entre a pesquisa, os multiplos empregos e a
adaptacédo ao contexto pandémico.

Ser professor da educacdo bésica da escola publica é entrar em uma sala de aula e
pedir a atencdo de alunos que ndo se sabe quando fizeram a ultima refeicdo, é exigir
compromisso com os estudos de adolescentes que muitas vezes nunca tiveram alguém que
fosse compromissado com eles, e que, portanto, sequer formularam o conceito do que €
compromisso, é querer obter respeito de jovens que nunca foram respeitados. Por isso, sempre
destaco a exceléncia do professor da escola publica, pois ndo é qualquer profissional que sabe
trabalhar nessa realidade. E, por mais que me digam que ndo séo todos os que pode ser vistos
dessa forma, ja que ha professores pouco qualificados na rede, respondo que é melhor
descobrir a histdria desse professor primeiro, para saber por que ele passou a agir de uma
forma n&o satisfatoria ao que se classifica como bom professor. E bem provavel que haja um
historico de cansago por excesso de trabalho ou por desvalorizacdo ou ainda pelos dois.

Haveria muito mais a ser dito sobre isso, mas esse breve resumo € para mostrar o
quanto se faz necessario que o ensino basico da escola publica cumpra o papel destinado a
educacdo na Constituicdo, em seu artigo 205, que € garantir o pleno desenvolvimento da
pessoa, bem como a sua qualificacdo para o trabalho e prepard-la para o exercicio de sua

cidadania.

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e
incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
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pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.
(BRASIL, 1988, n. p.).

A BNCC se alinha a constituicdo quando enumera entre as suas dez competéncias

gerais da educacdo basica a de numero 6, que também trata do exercicio da cidadania.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as rela¢des préprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.
(BRASIL, 2018, p. 9).

A escola tem sido para muitas criancgas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade
social o primeiro lugar onde elas sdo vistas como pessoas, por isso € extremamente importante
que a sociedade entenda que o individuo que ensinamos é um ser humano que precisa
aprender, inclusive, sobre a necessidade de estar ali, estudando em uma escola. Coisas que
parecem muito basicas a uma pessoa que ndo vive em situacdo de vulnerabilidade, precisam
de reflexdo quando se trata de um aluno da escola publica.

Até a forma de se pedir siléncio, pratica comum a qualquer professor, exige uma
forma diferenciada para esses alunos. Nd&o mando, por exemplo, um aluno “calar a boca” na
sala de aula, ndo digo a ele que “ndo pode falar porque eu estou ensinando”, ndo posso deixar
que ele entenda a escola como mais um lugar no qual ele ndo tem voz e que, portanto, precisa
sempre estar em situagdo passiva de aprendizado, preciso pensar que esse aluno é silenciado e
invisibilizado em toda a sua existéncia e que promover a sua cidadania inclui ensinar a falar e
como falar em qualquer situag¢ao que ele desejar. “O homem deve ser o sujeito de sua propria

educacdo. Nao pode ser 0 objeto dela” (FREIRE, 2018, p. 34).

2.2 AESCOLA NO CONTEXTO SOCIOEDUCATIVO

Quando digo a uma pessoa que trabalho em uma escola que fica dentro de uma
unidade de internagdo para cumprimento de medidas socioeducativas, aguardo sempre dois
tipos de reacdes: uma € o olhar de estranhamento, carregado de preconceitos, com desejo de
vociferar crueldades, mas que busca um disfarce e culmina na pergunta “vocé nao tem
medo?” ou “ndo € perigoso?”’; a outra reacdo € um misto de encantamento com reveréncia,
mais ou menos como se eu fosse uma sacerdotisa que vai Unica e exclusivamente em nome do
amor cumprir a missdo de levar salvagdo aqueles meninos.

Né&o tenho medo de dar aula para eles e nem me sinto mais insegura 1a do que em

qualquer outro lugar do Rio de Janeiro, tampouco sou romantica ou autossuficiente ao ponto
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de achar que sou a “agente da mudanga” dos meus alunos, pois, segundo Paulo Freire (2018),
sou apenas uma ‘“agente da mudanca” que a educacdo pode proporcionar, estou ali no
exercicio de minha profissdo, fazendo o meu trabalho da melhor maneira possivel, como o

faco em todos os meus demais espagos de atuacao.

Assim, reconhecer-se como 0 “agente da mudanca” atribui a si a exclusividade da
acdo transformadora que, sem dudvida, numa concepgdo humanista, cabe também aos
demais homens realizar. Se sua opcdo € pela humanizacdo, ndo pode entdo aceitar
que seja 0 “agente da mudanga”, mas um de seus agentes.

A mudanca ndo é trabalho exclusivo de alguns homens, mas dos homens que a
escolhem. (FREIRE, 2018, p. 68, grifos do autor).

Uma escola dentro da unidade de internacdo de medida socioeducativa € o
cumprimento do Estatuto da Crianca e do Adolescente, no artigo 124, fica claro que é um
direito do adolescente privado de liberdade receber escolarizacdo e profissionalizacdo
(BRASIL, 1990). De nossa parte, entendemos 0 quanto € importante para esses meninos
frequentarem a escola, sabemos disso porque eles mesmos nos dizem, € comum ouvirmos
“que a escola ¢ o melhor lugar da unidade” ou ainda, “ndo libera a gente cedo, professora, a
gente fica aqui te ajudando”, quando eventualmente precisamos libera-los para prepararmos a
sala para algum projeto ou para alguma reunido pedagdgica.

O que faz esse adolescente, que muitas vezes ndo gostava de frequentar a escola
quando estava “na rua”, querer estar 0 maximo de tempo possivel na escola quando se
encontra privado de liberdade? Ser tratado como ser humano! Ougo dos alunos “a escola é o
melhor lugar da unidade” ou “aqui foi o primeiro lugar na minha vida que eu me senti uma
pessoa”. Um adolescente passar 17anos da sua vida sendo invisibilizado pela sociedade,
vivendo em condi¢des subumanas, e verbalizar que a primeira vez em que se sentiu uma
pessoa foi dentro de uma escola € bastante significativo.

Muitos fatores sdo determinantes para que eles se sintam bem dentro da escola, um
deles é o cuidado que procuramos ter com 0 nosso espaco fisico. Embora a conservacdo desse
espaco ndo dependa s6 da nossa administracdo — como a manutencdo de areas externas que
podem afetar a estrutura da escola e que sdo de responsabilidade da administracdo da unidade
—, procura-se manter a escola sempre reformada em sua pintura, com trabalhos dos alunos
expostos nas paredes, mesas sempre limpas. A preocupacdo com a higiene dentro da escola é
percebida por eles, e, na maioria da vezes, respeitam e tentam manter tal limpeza, entéo,
quando fazemos atividades que geram lixo, os proprios adolescentes se preocupam em varrer

a sala e deixa-la organizada ao perceberem que estamos nos aproximando do final da aula.
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Outro fator que contribui para que a escola seja um lugar agradavel ao nosso aluno é a
forma como ele é tratado, pois em praticamente todo o deslocamento que esse adolescente faz
pela unidade de atendimento, ele precisa se locomover de cabeca baixa e maos para tras, mas
na escola pedimos que ele se expresse, que nos olhem, olhamos para eles, estamos presentes
em suas vidas, é esse tratamento que colabora para que se sintam mais humanos. Enquanto
para uma parcela da sociedade, e até para alguns que la trabalham, a unidade privacdo de
liberdade deve ser o espaco do castigo, precisamos entender que desumanizar nao contribui
para a transformagdo do adolescente, tampouco o livrara da reincidéncia. Na verdade, muitos
garotos estdo ali porque passaram toda a vida desumanizados por n6s enquanto sociedade, o
que precisamos fazer € oferecer a eles condi¢des de humanizacdo para se reconhecerem como
cidadaos e entdo compreenderem seus direitos e deveres.

Entretanto, quando penso que a escola é um dos instrumentos de ressocializagdo da
medida socioeducativa, sinto-me bastante incomodada. Segundo o dicionério, o significado da
palavra ressocializacdo quando esta relacionada a privados de liberdade é “processo de
ressocializar, de voltar a pertencer, a fazer parte de uma sociedade” (RESSOCIALIZACAO,
[20--], n. p.). Como, no entanto, vamos contribuir para ressocializar aqueles cuja socializagédo
os faz viver a margem da sociedade? Quem nunca esteve efetivamente inserido em uma
sociedade ndo pode “voltar a pertencer” a ela.

Para estar inserido dignamente em uma sociedade, o individuo precisa ser tratado
como cidadao, ter acesso a educacao, ao lazer, a moradia, a arte, a saude, a seguranca. N&o
podemos considerar inserida na sociedade a crianga ignorada no sinal de transito enquanto
tenta fazer malabarismos, o menino “enxotado” de algum estabelecimento enquanto vende
bala ou pede para alguém lhe pagar um lanche; ndo estdo inseridos na sociedade aqueles que
queremos fingir que ndo vemos, cuja existéncia s6 percebemos quando cometem um delito. E
¢ ai que tentamos ensinar ao “cidaddo” seus deveres para com a sociedade, sem ao menos
pensar que a sociedade nunca concedeu a esse mesmo “cidaddo” os seus direitos.

Quando o estado ou a sociedade, em geral, falam em ressocializar uma pessoa privada
de liberdade, o que eles querem na verdade ¢é a “reprogramac¢do” desse individuo para que ele
se adeque ao que esta estabelecido socialmente como comportamento padrdo. De forma
alguma a ressocializacdo oferece ao adolescente condigdes necessarias para que ele saia de
uma unidade de internacdo se sentindo um cidaddo e assim permaneca. Se a sua condi¢édo
anterior era de vulnerabilidade social, se as condi¢gdes de moradia eram péssimas ou ainda

vivia em um lugar no qual ele era perseguido, ele ndo ganhara melhores condigdes de vida, ou
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seja, espera-se que ele tenha aprendido seus deveres, mas, para ele. os direitos seguem sendo
negados.

Portanto, voltando ao meu incbmodo, ndo € para esse tipo de ressocializacdo que eu
quero contribuir. Se o padrdo de comportamento dessa sociedade discriminatéria, desigual,
preconceituosa me incomoda, por que eu tentaria induzir meu aluno a se adequar a ela? Por
que fazé-lo aceitar que ressocializar é voltar para 0 meio social e aceitar a exclusdo a que ele é
exposto e apenas se comportar de maneira que volte a ser invisivel? Para o estado e para a
sociedade, tudo bem que o adolescente viva a sua vida em quadro de miserabilidade desde
que ele ndo infrinja as leis, ou seja, desde que ele permanega socialmente invisivel.

N&o € essa a escola que devemos ser para esses meninos, devemos ser a escola que
desperta neles a consciéncia reflexiva, em outras palavras, a escola precisa ser o lugar onde o

aluno é levado a refletir sobre a sua realidade (FREIRE, 2018).

Quando o homem compreende sua realidade, pode levantar hipoteses sobre o desafio
dessa realidade e procurar solugdes. Assim, pode transforma-la e com seu trabalho
pode criar um mundo préprio: seu eu e suas circunstancias. (FREIRE, 2018, p.38).

E nesse momento que retorno a Makarenko, pedagogo ucraniano que inspirou Antonio
Carlos Gomes da Costa a implementar e desenvolver o conceito de socioeducagdo no Brasil.
Makarenko tinha como objetivo evitar a reincidéncia investindo em uma formacédo cultural
gue provocasse 0s jovens socialmente vulneraveis sob sua responsabilidade a refazerem seus
projetos de vida e, para isso, desenvolveu projetos a partir das obras literarias de Gorki, ou
seja, foi através da literatura e das conversas literarias que Makarenko pdde socializar varios

daqueles adolescentes excluidos.

2.3 O ENSINO DE LITERATURA

Discutir ensino de Literatura para séries do Ensino Fundamental é necessario e
emergencial. Primeiro porque enquanto disciplina a ser ministrada, a Literatura ndo aparece
individualmente no curriculo, entdo, para esse segmento, nos, professores formados em
Letras, somos vistos apenas como professores de Lingua Portuguesa. No curriculo do Ensino
Médio, entretanto, ha distingdo entre Literatura e Portugués — nas escolas publicas do Rio de
Janeiro, a grade é preenchida por um professor apenas, que tem cinco tempos na primeira
série para as duas disciplinas e quatro nas segundas e terceiras também para serem divididos
pelas duas disciplinas —, ainda assim, o conteudo previsto para ser ensinado aos alunos desse

segmento se aproxima mais da histéria da Literatura do que do ensino do texto literario.
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Nas séries que constituem o Ensino Fundamental, tanto as que compreendem 0s anos
iniciais (1° ao 5° quanto as que compreendem os anos finais (6° ao 9°), os textos literarios ou
géneros do campo artistico-literario, conforme trata a BNCC (BRASIL, 2018, p. 96) devem
ser trabalhados dentro do contetdo de Lingua Portuguesa.

E comum, no entanto, que as principais atividades envolvendo textos girem em torno
de questbes gramaticais, de caracteristicas de géneros textuais e de interpretacdes que,
geralmente, encaminham-se para estratégias de moralizacdo. Rildo Cosson divide em
paradigmas o ensino de literatura na escola e destaca entre eles o “paradigma moral-
gramatical”, no qual aponta que o ensino de literatura, nesse caso, € menos estético “[...] e
mais uma maneira de veicular por meio da escrita as prescri¢des da lingua considerada culta e
dos valores considerados necessarios a formagao dos alunos”, ou seja, ¢ “[...] menos ensino de

literatura e mais ensino de preceitos morais e linguisticos [...]”.

Dois sdo os principais objetivos do ensino da literatura no paradigma moral-
gramatical: ensinar a lingua e formar moralmente os alunos. No caso do ensino da
lingua, os textos literarios sdo, por um lado, tomados como modelos de escrita,
determinando que suas estruturas composicionais e estilisticas sejam reproduzidas
pelos alunos; por outro, sdo modelos de correcdo gramatical e uso adequado da
lingua, servindo de fonte autorizada para determinar o emprego certo ou errado de
palavras, expressdes e estruturas sintaticas, como se observa nos livros de gramatica
normativa.

No que tange & formagdo moral, esse objetivo do paradigma coloca o contelido das
obras acima de seus aspectos estéticos, embora a apreciacdo dos classicos como
fruicdo da “boa literatura” ndo esteja longe de seu horizonte formativo. Trata-se de
um recorte mais ou menos rigoroso de textos que permitem extrair mais facilmente
licdes sobre o certo e o errado, 0 bem e 0 mal, os vicios e as virtudes, sobretudo
quando sdo dirigidos as criancas menores. Dessa forma, assim como guia o
aprendizado da lingua por apresentar a expressdo formalmente correta o contedido do
texto literario também deve orientar a formagdo moral, apresentando situacdes ou
ensinamentos do comportamento considerado socialmente adequado. (COSSON,
2020, p. 25-26)

Assim como no Ensino Médio, o ensino de Literatura se confunde com o de historia da
Literatura, no Fundamental a confusdo acontece com o ensino de Leitura. Sobre isso,
Zilberman (1991) aponta que, muitas vezes, 0 ensino de Leitura se sobrepde ao de Literatura e
0 texto literario passa a ser utilizado de forma precéria ou apenas como “acessorio” de

projetos.

Assim sendo, a leitura estd, em muitos casos, atrelada ao ensino da gramatica, pois o
texto lido motiva a redacéo e, segundo os projetos, ajuda a escrever melhor. [...]
A leitura de que aqui se fala resulta do relacionamento amplo e genérico do leitor
com um texto qualquer. Nem sempre a natureza desse é esclarecida, de modo que
também ndo se precisa o tipo de matéria impressa que circula em sala de aula. A
literatura de ficcdo, virtual destinataria da leitura da crianca, poucas vezes é
mencionada, seu estudo ocupando uma relevancia menor, quase acessOria em grande
namero de projetos.
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A leitura tende entdo a confundir-se com decodificacdo de palavras escritas, ndo
implicando interpretacdo ou agenciamento de um patriménio cultural transmitido
pelo livro, encarado como uma modalidade, dentre outras, de texto. A literatura, cuja
vivéncia e conhecimento faz parte do ensino de primeiro grau, integrada a area de
Lingua Portuguesa, é contemplada com quantidade menor de projetos, a ndo ser
quando compde uma das partes das propostas de cursos de atualizacdo; pela mesma
razdo, ela ndo suscita uma metodologia especifica. (ZILBERMAN, 1991 p. 80).

Os textos literarios até podem ser utilizados como pretextos de questdes relacionadas a
assuntos gramaticais ou de géneros textuais, entretanto é preciso ter a consciéncia de que se é
essa a Unica motivacao para leva-los as salas de aula, estamos fazendo uma subutilizacdo do
texto, ndo explorando ao maximo a sua potencialidade artistica e ideoldgica. Esse uso
equivocado do texto literario pode, até mesmo, impedir o aluno de desenvolver duas das
competéncias especificas de lingua portuguesa para o Ensino Fundamental — as competéncias

7 e 9 — propostas pela BNCC.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacio e negociagdo de sentidos, valores
e ideologias.

[-]

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensOes lidicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2018, p. 87)

Para Colomer (2007), ha uma discussdo ainda mais ampla sobre “o que ensinar?”.
Segundo a autora, “o debate sobre o ensino da literatura se superpde, assim, ao da leitura, ja
que o que a escola deve ensinar, mais do que ‘literatura’ é ‘ler literatura’ (COLOMER, 2007,
p. 30).

Existe, portanto, a necessidade de formarmos um aluno que seja o que Colomer (2007,
p. 31) chama de “leitor literario competente”, alguém que pode ler um texto literario e
desfrutar dele enquanto 1€, atribuindo-lhe sentidos e relacionando informagGes com as
diversidades culturais e sociais que o cercam. Todavia, essa formacdo deve se iniciar desde
primeiros anos do Ensino Fundamental e, além de ser uma necessidade, tornar-se um leitor
literario € um direito do aluno.

O “direito a literatura” do qual trata Antonio Candido (2004), ndo se restringe apenas
ao processo de alfabetizacdo, ao ato de ensinar a ler e a partir dai permitir que um aluno
descubra a leitura, ou ainda a que tenha acesso por meio de livros didaticos aos textos de
circulacdo cotidiana ou a fragmentos literarios. E muito mais que isso, é o direito de aprender
a ler e de ser apresentado as diversas literaturas existentes, seja popular ou erudita, bem como

o direito de ser capacitado para a compreensdo dessas leituras.
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2.4 O ENSINO DE POESIA

Quando falo sobre todas as questdes que envolvem o ensino de literatura no Ensino
Fundamental, trago uma dificuldade que atinge a todos, entretanto quando se consegue
superar alguns dos empecilhos, é comum que os professores optem por trabalhar com géneros
textuais em prosa, principalmente os narrativos, como contos e fabulas. Talvez essa escolha
aconteca porque consideram mais facil aproximar um texto narrativo do universo infantil.

Entretanto, ensinar poesia para os anos iniciais e anos finais do Ensino Fundamental
torna-se ainda mais desafiador, posto que poucos livros tedricos tratam sobre o ensino de
poesia na escola e a propria oferta de livros é bem maior quando se trata dos textos narrativos.
Além disso, tende-se a acreditar que o texto poético é complexo demais, estético demais e que
exige tempo, conhecimento técnico e uma riqueza vocabular acima da média para
compreendé-lo. Sorrenti (2009) aponta alguns dos empecilhos relatados por professores para

o trabalho com poesia em sala de aula:

Nos Encontros sobre Literatura Infantil de que participo como docente desde 1989,
o professor alega que ndo apresenta a poesia em suas aulas por ndo saber como
proceder, além de afirmar que o referido género demanda tempo e paciéncia para ser
trabalhado.

[-]

H& professores que afirmam se sentirem mais tranquilos ocupando o tempo com a
gramatica, porque o assunto ndo lhes solicita a chamada “emog¢0”, tdo necessaria ao
trabalho com o texto poético. (SORRENTI, 2009, p. 17-18).

Pinheiro (2018) também enumera alguns empecilhos apontados por professores de
diversas séries do segmento quando pensam em desenvolver algum trabalho com poema e

que, segundo eles, contribuem para o afastamento da poesia.

Dentre elas destacamos: ‘“como interpreta-la”, “como entendé-la”, “como
compreender algumas passagens”, “dificuldade de analisa-la”>, “de captar a
mensagem”, “falta de intimidade”, “como interpretar algumas frases em sentido
figurado”, “ndo saber ler em voz alta”. Por certo, essas dificuldades podem ser
superadas, sobretudo se o profissional se dispuser a ler um pouco mais de poesia.
(PINHEIRO, 2018, p. 12, grifos do autor).

De fato, como diz Pinheiro (2018), o comego para um bom trabalho com poesia na
escola € termos professores leitores de poesia, se o professor ndo for um apreciador desse
género, dificilmente levara seus alunos a essa apreciacdo. Além disso, € preciso saber como
fazer esse texto chegar até o aluno, entender que uma analise de texto poético ndo pode se
restringir a finalidades gramaticais ou preocupacgdes formais ou técnicas, como classificacdo
de versos, metrificacdo, tipos de rima ou ainda classificagdes morfoldgicas, nas quais se pede

para circular substantivos e verbos.
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O poema é um espago textual para a expressdao de emocOes, devemos pensar a
linguagem utilizada nele e suas formas, mas esse nao pode ser o0 Unico motivo de trabalha-lo
em aula. O motivo para se ler poesia, segundo T.S. Eliot (apud PINHEIRO, 2018), € nos dar
prazer, portanto, se levamos um poema para a sala de aula apenas para analisar sua forma,
dificilmente provocaremos esse prazer em nosso aluno. Precisamos nos atentar para a esséncia
da comunicacdo poética, aos varios sentimentos e as varias emocgfes que 0 poeta nos traz a
partir de suas experiéncias e que, de alguma forma, pode traduzir o que sentimos, porém nao
conseguimos expressar. A poesia, muitas vezes, gera em nds um sentimento de identificacéo,
justamente por encontrarmos ali tudo o que gostariamos de falar, ou mesmo sentimentos que
nos perpassam, mas nem sempre encontramos a combinacdo de palavras perfeita como o
poeta foi capaz de encontrar por nos.

Esse sentimento de encontrar suas emocdes indiziveis expressadas em um texto
poético deveria ser de facil acesso a todos e a escola é o espaco onde a aproximacdo desse
leitor com a poesia deve acontecer desde os primeiros anos do Ensino Fundamental. Para que
isso aconteca, precisamos levar o texto poético com frequéncia para as nossas aulas, sem nos
limitarmos as selecdes ou trechos que estdo presentes nos livros didaticos, muito menos as
sugestdes de atividades que os acompanha. O primordial é fazer o poema estar presente ainda
gue nenhuma tarefa avaliativa esteja vinculada a ele, apenas o fato de ter a poesia
regularmente em sala, lida em voz alta ou mesmo na leitura silenciosa ja se torna uma

experiéncia de aprendizado.

Bons poemas, oferecidos constantemente (imaginamos pelo menos uma vez por
semana ler um poema com 0s alunos, sem nenhum objetivo pragmaético), mesmo que
para alunos refratarios (por ndo estarem acostumados a esse tipo de pratica), tem
eficacia educativa insubstituivel. (PINHEIRO, 2018, p. 16).

Dessa forma, podemos observar que o desafio de formar um “leitor literario
competente” ¢ ainda mais complexo quando se pretende garantir seu “Direito a Literatura”

apresentando a ele, além da narrativa, a poesia.

2.5 A POESIA PARA ADOLESCENTES PRIVADOS DE LIBERDADE

Se ensinar literatura, o texto poético, sobretudo no Ensino Fundamental, j& nos leva a
profundos gquestionamentos quando estamos tratando de turmas regulares de escolas publicas
comuns, 0 que trago para o debater é algo ainda mais complexo, pois se trata de garantia do

“direito a literatura” para alunos de uma escola localizada dentro de um centro de atendimento
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intensivo da socioeducacdo, onde os alunos cumprem as medidas socioeducativas em regime
de internacéo.

Entdo, nesse contexto no qual o publico-alvo é formado por adolescentes privados de
liberdade, qual a necessidade, de se ensinar a arte literaria? Candido (2004) nos mostra que
sdo bens "incompressiveis”, ou seja, indispensdveis ao ser humano, ndo somente a
alimentacdo, a moradia, a instrucdo, a salde, mas também a arte e a literatura. Segundo o
autor, a literatura é “[...]fator indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade [...]” (CANDIDO, 2004, p. 175) e ela assim o faz quando “[...]
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”
(CANDIDO, 2004, p. 180).

Portanto ensinar poesia para esses meninos por mais dificil que possa parecer, €, antes
de tudo, um direito que lhes assiste e uma forma de contribuir para sua humanizacdo. Nao a
humanizacéo que disciplina e os transforma em “corpos ‘déceis’”, como diria Foucault (2019,
p. 133), mas a humanizacdo que o coloca em seu lugar de cidadao.

E preciso que tenhamos consciéncia de que, em nossa sociedade, ler literatura é um
privilégio, ndo porque os que sdo desfavorecidos socialmente ndo queiram ou ndo consigam
ler, mas justamente pelo fato de a estrutura social na qual vivemos contribuir para afastar os
mais pobres dos livros, afinal a quem interessa o pobre letrado? No momento politico em que
nos encontramos, tendo de um lado a desvalorizacdo cultural e artistica, incluindo aumento de
impostos para a venda de livros e por outro a escassez de bibliotecas publicas, inclusive em
areas de grande vulnerabilidade social, temos que admitir, a leitura literaria é para poucos. As
criancas e os adolescentes que ndo tém como se alimentar e precisam trabalhar para ajudar no
sustento da casa, mesmo se tivessem o livro em suas méos, ndo teriam tempo ou ainda
condigcbes de encarar a leitura de um texto literario, mesmo porque com tantos direitos
negados, certamente lhes teria faltado também o direito de uma formacéo literéria.

Silvia Castrillén (2011) destaca que o problema da literatura sé seré resolvido quando
se resolverem as questdes de desigualdade social, pois ndo podemos nos conformar que ela, a

literatura, seja um luxo dos mais favorecidos economicamente.

Na realidade, o problema da leitura s6 pode ser “encarado e resolvido” por meio de
mudancas voltadas a uma mais justa e igualitaria distribui¢do da riqueza. [...]

A leitura, cito novamente Emilia ferreiro (2002), é um direito, ndo é um luxo, nem
uma obrigacdo. Ndo é um luxo das elites que possa ser associado ao prazer e a
recreacdo, tampouco uma obrigacao imposta pela escola. E um direito de todos que,
além disso, permite um exercicio pleno da democracia. (CASTRILLON, 2011, p.
18-19).
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Portanto ensinar literatura, ensinar poesia para adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social e privados de liberdade é, além de tudo, um ato politico. Michele Petit
afirma, em Os jovens e a leitura (2008), que a leitura desperta nos jovens a autonomia e 0s
ajuda a serem sujeitos de sua propria histdria. O aluno da socioeducacédo precisa, para refazer
seu projeto de vida, justamente deixar de ser objeto de discursos excludentes e encontrar um
caminho de autoconhecimento para a (re) construcdo de sua subjetividade e esse trajeto

encontra na literatura um facilitador.

Estou convencida de que a leitura, em particular a leitura de livros, pode ajudar os
jovens a serem mais autbnomos e ndo apenas objetos de discursos repressivos ou
paternalistas. E que ela pode representar uma espécie de atalho que leva de uma
intimidade um tanto rebelde a cidadania. (PETIT, 2008, p. 19).

Entretanto, o trabalho com textos que evocam emogdo, que levam & exposicao
sentimental e que contribuem para que o aluno pense a sua subjetividade esbarra em uma
questdo muito delicada: a associagdo do texto poético com o universo feminino.

Especialmente no contexto escolar no qual eu trabalho, a necessidade de demonstrar-
se viril é nitida, pois, 0 menino visto como fragil pode estar vulnerdvel a exploracdo dos
demais. Além disso, o discurso de homofobia esta sempre presente entre eles, seja através das
piadas, seja na hostilidade com os colegas que demonstram comportamento mais sensivel ou
mais educado, julgado por eles como afeminado. Assim, portanto expressar sentimentos ou
falar sobre suas emogdes em uma aula em que os colegas de faccdo ou adolescentes de
facgdes rivais estdo atentos as suas palavras pode ser um prejuizo & imagem de poder que eles

tentam construir.

Essa associacdo entre o fato de se aproximar dos livros e o risco de perder a
virilidade pode ocorrer diante de tudo o que é escrito e que apresenta o risco de
influenciar o leitor, ainda que de forma momentanea: esses rapazes confundem
deixar sua carapaca de lado por uns minutos e se precipitar num abismo de fraqueza.
Mas isso fica particularmente claro no caso de leituras que tém muito a ver com a
interioridade. Para os rapazes, nao € facil aceitar que haja neles um espaco vazio em
que se pode acolher a voz de um outro; e esse tipo de leitura pode ser percebido,
inconscientemente, como algo que 0s expde ao risco de castragdo. A passividade e a
imobilidade que a leitura parece exigir podem também ser vividas como algo
angustiante. (PETIT, 2008, p. 129).

Obter resultados levando textos poéticos para meninos privados de liberdade é um
processo lento e trabalhoso, leva-los a falar sobre o poema, sobre a sua linguagem simbolica,
sobre as emocdes e sentimentos despertados pelo texto é algo que exige cumplicidade entre os
participantes da aula, que quase se transforma em um set psicanalitico. Como construir um
espaco de confiabilidade tdo grande ao ponto de eles externalizarem seus pensamentos

quando a sala ¢ compartilhada entre “inimigos” de grupos criminosos? E esse o desafio de um
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mediador de leitura nas escolas alocadas em espacos de privacdo de liberdade, e foi esse o

desafio que eu abracei para o desenvolvimento do meu trabalho nesse espaco.

2.6 O DESAFIO DE SER PROFESSORA/MEDIADORA DE LEITURA LITERARIA NA
SOCIOEDUCACAO

Desde que comecei a dar aulas, 0 meu aprendizado vem sendo construido dia a dia,
através de inimeras tentativas de acerto. Infelizmente, a formagdo em Licenciatura muito se
distancia do ensino basico, principalmente na escola publica. Sdo muitas disciplinas de lingua
e de literatura, mas a maior parte das discussdes teoricas estdo muito afastadas daquilo que
precisamos, que é aprender a ensinar. A sensacao que temos € a de que, dentro da estrutura do
curso, essa preocupacao fica a cargo somente dos professores de pratica de ensino e que todas
as outras disciplinas estariam descoladas do objetivo de formar profissionais para a atuagéo na
educacdo bésica. O que contribuiu para minha chegada ao ambiente da escola publica sem me
surpreender com a realidade fora da academia foi a minha experiéncia como aluna que
vivenciou essa escola por treze anos.

Ainda assim, tudo o que aprendi sobre ensinar fui aplicando em minha sala de aula e
aprimorando com as experiéncias que ora davam errado, ora davam certo. Um exercicio de
ensaio e erro que precisamos fazer até encontrar uma forma de dar aula que consideremos a
mais eficiente, um método que funcione, mesmo sabendo que pode ser bom para uma turma e
ndo ser para outra e entdo voltamos a testar possibilidades. Contudo, antes de o resultado
acontecer, enquanto testamos, muitas vezes nos frustramos, ficamos cansados, porque lidamos
com muitas turmas, muitos testes e, se eles ndo funcionam, tendemos ao sentimento de culpa,
achamos que nossa aula ndo € boa, que ndo vamos conseguir.

A questdo é: quando tratamos do ensino de literatura, essas tentativas se intensificam.
Passei anos do magistério, praticamente ndo ensinado literatura no Ensino Fundamental e
utilizando apenas os textos ou trechos de textos do livro didatico e os seus exercicios
propostos, ao passo que, no ensino medio, destrinchava a periodizacdo literaria e suas
caracteristicas. A diferenca € que, no Ensino Medio, a medida que ia apresentando as escolas
literarias, lia alguns textos poéticos e comentava ou apresentava 0s romances com minhas
palavras, sem dar spoiler dos finais. As vezes fazia como Sheerazade, contando um trecho da
obra em uma aula, suspendendo no climax, para continuar sé na semana seguinte. Foi entdo

que percebi um engajamento dos alunos, alguns diziam que eu “tornava a historia mais legal”,
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que depois que eu contava a historia, eles sentiam mais vontade de ler a obra “pena que 14 a
linguagem ¢ dificil”.

Entretanto, de tudo que ouvi, 0 que mais mexeu comigo e que passou a ser dito com
frequéncia conforme eu ia me tornando mais experiente era: “professora, a senhora fala de
literatura tdo apaixonadamente, que parece gque a senhora conhece 0s autores, que eles sao
seus amigos”. Eu ndo conhecia o termo “mediagdo de leitura”, ndo tinha lido nada sobre o
assunto ainda, mas percebia que, quanto mais eles me viam como leitora apaixonada, como
aquela que conversava sobre as historias transmitindo minhas emocdes, mais as aulas se
tornavam interessantes para eles, o retorno era muito positivo, em algum momento eles
chegaram a aplaudir a aula e isso me motivou a seguir por esse caminho.

Com o tempo, passei a dedicar a maior parte das aulas a falar das obras literarias do
que para todo o processo de caracterizacdo dos estilos de época e comecei a tentar algo
parecido no Ensino Fundamental. Para esse segmento, passei a levar contos mais curtos,
porém inteiros, e poemas, que lia para eles com a minha “voz de leitora” que, segundo eles “¢
mais bonita que a voz de professora” e a conversar sobre o que eles resolveram destacar nos
textos, que na maioria das vezes ndo tinha nada a ver com 0 que eu havia destacado, e a
encarar essa dificil missdo de integrar nossos universos.

Chegou um tempo que, em alguns dias de aula, eu tirava uns momentos para apenas
ler, sem nenhuma obrigacdo de atividade posterior, nenhum exercicio ou trabalho para ser
feito com o texto, as vezes apenas pela barganha proposta por eles: “professora, a gente fica
quietinho se depois de guardar o material a senhora ler pra gente”.

Quando eu dei inicio aos estudos no ProfLetras, comecei a ouvir e a ler mais sobre o
processo de mediacdo de leitura, entdo percebi que nem tudo o que eu fazia estava errado,
precisava evoluir muito, mas pelo menos um passo para ser uma mediadora eficiente eu ja
tinha dado, eu era uma professora leitora e isso € muito importante, ndo se pode formar um
leitor literario, quando ndo se é um leitor literario. Lajolo (1988) deixa isso claro ao avaliar

quea

Se a relacdo do professor com o texto ndo tiver um significado, se ele ndo for um
bom leitor, sdo grandes as chances de que ele seja um mau professor. [...] O primeiro
requisito, portanto, para que o contato aluno/texto seja 0 menos doloroso possivel é
que 0 mestre ndo seja um mau leitor. Que goste de ler e pratique a leitura.
(LAJOLO, 1988, p. 53-54).

Diante de tantas dificuldades impostas pela rotina do professor como, excesso de
trabalho, baixo salério, pouco investimento em formacao continuada, € compreensivel que a

relacdo do professor com a leitura ndo esteja indo tdo bem, o problema s&o as consequéncias,
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ou seja, toda a cadeia de maus leitores que esta sendo formada. Ezequiel Theodoro Silva

(2009) nos traz um parecer sobre essa questéo,

No Brasil, a formagdo aligeirada — ou de meia tigela — dos professores, o
aviltamento das suas condicBes de trabalho, o minguado salario e as politicas
educacionais caolhas fazem com que 0s sujeitos do ensino exercam a profissdo sem
serem leitores. Ou, entdo, sejam tdo somente leitores pela metade, pseudoleitores,
leitores nas horas vagas, leitores mancos, leitores de cabresto e outras coisas assim.
Os resultados desse quadro lamentavel e vergonhoso todos sabem: dependéncia de
livros didaticos e outras receitas prontas, desatualizagéo, redundancia dos programas
de ensino, homogeneizacdo das condutas didaticas, repertorio restrito, auséncia de
habilidades e competéncias de leitura, estagnacdo intelectual etc. (SILVA, 2009, p.
23).

Ser um bom leitor é apenas um comeco, mas o trabalho de mediador de leitura é muito
mais profundo do que isso. Em primeiro lugar, ha de se ponderar que, para quem estava
acostumado a usar o texto apenas como base motivadora para ensino de lingua, caracterizacao
de géneros textuais ou para ensinar valores, pensar-se mediador de leitura inclui mudanca de
comportamento e revisao de sua pratica de ensino. Néo estou dizendo que ndo se pode usar 0
texto para as finalidades descritas acima, mas precisamos entender que essa é apenas uma das
leituras possiveis do texto e formar o leitor literario consiste, entre outras coisas, em capacita-
lo para as mais variadas leituras que podem ser feitas de um texto a partir de seu contexto.
Lajolo (2009) esclarece esse ponto de vista ao confrontar a sua prépria opinido a respeito do

uso do texto na escola, aproximadamente 20 anos depois.

Mas, entre a lista de equivocos que eu creditava aos usos que a escola faz de textos,
0 que hoje mais me incomoda € a critica ao uso de textos para qualquer finalidade
que fosse exterior a ele, texto. Discutir valores éticos, formas de comportamento ou
procedimentos linguisticos acarretava — a meus olhos de 1982 — de alguma forma
um abastardamento do texto. Creio hoje que esta minha implicancia era ingénua. [...]
Assim, ndo vejo como, no trabalho escolar com leitura, passar ao largo da dimenséo
ideoldgica, afetiva, histdrica, linguistica, e discursiva de um texto. (LAJOLO, 2009
p. 107).

A partir do momento em que o professor compreende que precisa ir além dessa etapa
no trabalho com o texto e assume o papel de mediador de leitura, precisa entdo encontrar o
caminho para realizar essa tarefa. Esse caminho passa, como ja falamos, por ser um bom
leitor e conseguir transmitir esse sentimento e esse exemplo ao aluno, mas também inclui
selecionar seus textos, pensar na conducdo do seu trabalho, treinar o ouvido para escutar 0s
leitores e ndo somente impor a sua leitura a eles, perceber que com essa atitude evocara as
mais diversas possibilidades de relagcbes com o texto, mas, ainda assim, precisara manter os
“direitos” desse texto. E o desafio de que trata Catherine Tauveron (2004) ao falar sobre o

equilibrio que deve existir entre os “direitos do texto e direitos dos jovens leitores”, segundo
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ela, “a garantia simultanea dos direitos do texto e dos leitores & uma operacdo bem delicada,
para a qual os professores ndo estdo preparados” (TAUVERON, 2004, p. 121).

Para o desempenho bem-sucedido desta pesquisa, eu precisava me preparar engquanto
mediadora de leitura, principalmente porque estava me propondo a levar, como corpus
literario, a poesia para a sala de aula e o estaria fazendo propositalmente, com o intuito de
provocar questdes subjetivas nos meus alunos leitores. Toda a base do meu trabalho se da por
acreditar no papel humanizador e, portanto, socializador da literatura, mas tenho certeza de
que essa funcdo ndo pode ser creditada apenas ao texto literario, como se ele sozinho fosse
capaz de transformar o leitor. Especialmente no meu caso, que lido com leitores
inexperientes, aos quais — mais uma vez toco nesse ponto — o direito a literatura sempre foi
negado, ndo se pode imaginar que apenas entregar um livro ou um texto para esse aluno sera o
suficiente para que ele, sozinho, (re)construa sua subjetividade e o utilize como ferramenta de
contribuicéo para (re)fazer o seu projeto de vida.

A minha presenca enguanto mediadora do encontro entre esse sujeito leitor e o seu
objeto de leitura é imprescindivel, primeiro para mostrar, através da minha propria postura, o
prazer do contato com o texto poético e, segundo, para gerenciar os debates em torno dos
textos lidos, principalmente em um contexto socioeducativo, no qual podemos enfrentar duas
situagdes contrastantes A primeira € que, durante a mediacdo, ninguém queira falar, ou, caso
falem, sejam apenas superficiais, por timidez ou até medo do julgamento dos demais. Outra
situacdo possivel é que queiram falar demais, ao ponto de provocarem desavencgas entre
grupos rivais em sala de aula. Sobre a questdo da mediacdo do debate, Pinheiro (2018)

pontua:

O enfrentamento das ideias ndo deve ter, sobretudo em sala de aula, carater de
disputa no sentido de saber quem perdeu ou quem ganhou. A fungéo do professor —
como aquele que medeia o debate, aponta excessos, levanta pontos que alimenta
uma discussdo de ideias, cuida para que ndo se caia na agressdo individual — é das
mais importantes. (PINHEIRO, 2018 p. 78).

Logo, ao passo que preciso criar estratégias que impulsionem a fala do aluno, preciso
também estar atenta ao desenrolar das acdes. E sempre um clima de muita tensdo, pois, para
conduzir esse tipo de aula, normalmente peco a direcdo da escola que mantenha a porta da
minha sala mais livre, sem a presenca de agentes de seguranga, que costumam ficar sentados
junto as portas das salas de aula, que ficam permanentemente abertas, para a manutencao da
seguranga. A presenca dos agentes inibe muito a fala e a expressividade dos alunos, € como se
rompesse a cumplicidade professora/turma, necessaria para que eles exponham seus

sentimentos em relagcdo ao texto. Segundo os alunos, 0s agentes usam o que ouviram durante



62

a aula para, de alguma forma fazerem piada e exposi¢do dos sentimentos deles, essa atitude
pode ter como consequéncia a fragilizacdo publica da imagem desse menino que, na maioria
das vezes, ndo estd pronto para se posicionar e defender sua postura diante do julgamento
alheio. Por outro lado, se houver alguma desatencdo na conducao do debate e acontecer algum
ruido de comunicagdo que fagam os animos se exaltarem ou que haja uma discussdo mais
forte que eu ndo seja capaz de gerenciar, ndo terei um agente préximo para intervir, portanto
essa é uma atividade na qual a todo tempo preciso estar atenta para que a mediacao néo sofra
interferéncias indesejadas.

Apesar de todos esses contratempos, entender o que é ser uma mediadora de leitura e
reconhecer-me como tal foi uma das melhores atitudes que ja tomei em beneficio da minha
formacéo profissional. Passei a ser uma “escuchadora de lectores y siléncios”, como sinalizou
Cecilia Bajour no autdgrafo que deixou em minha edicdo de Ouvir nas Entrelinhas®. Vem
entdo a parte dificil: migrar do discurso a pratica, proporcionar aos alunos de socioeducagao,
seja através das minhas aulas regulares, seja através de oficinas de leitura, uma forma de se
relacionar com o texto diferente de quase tudo que ele ja experimentou.

Durante o periodo em que projetei as oficinas que seriam aplicadas no
desenvolvimento desta pesquisa, fiz alguns testes com meus alunos para ir tomando pratica
como mediadora de leitura. Em uma das atividades em que trabalhamos com a cangdo
“Capricorniana”, do projeto Poesia Acustica, pedi que 0s meninos escolhessem 0s seus
trechos preferidos da musica e o escrevessem na “parede” — eu havia coberto uma parte da
parede com papel pardo e deixei que escrevessem diretamente la. A principio eles nédo
precisavam explicar nada, apenas escolher o trecho e reproduzi-lo, até que um dos alunos
escolheu o verso “Ai se s€sse” e outro menino perguntou o que era “sésse”, eles olharam para
mim e eu devolvi “vocé escolheu esse trecho como seu favorito, entdo o que significa ‘sésse’
pra vocé€?”, meio sem graga ele diz “ah é tipo se o que ele deseja, acontecesse”. Conversamos
um pouco sobre essa “variagdo” do verbo “ser” (que eles sabiam ser inadequada a norma
culta) e eu quis saber entdo porque eles achavam que o poeta havia criado “sésse” e nao teria
usado, por exemplo, “ai se fosse”, entdo o menino que elegeu esse verso como seu preferido
conseguiu expressar a seguinte leitura “fosse ndo tem mais jeito ja passou, ¢ passado, sésse foi

um jeito de deixar a esperanga mais presente”. Conclui que mesmo antes de conseguir

® Cecilia Bajour esteve no VI Eneall, Encontro de Ensino e Aprendizagens de Lingua e Literatura, realizado na
Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2019 e apresentou sua comunicagio “Entrelinhas compartilhadas e
o protagonismo dos sentidos”. Nesse dia também realizou uma sessdo de autdgrafos do seu livro “Ouvir nas
Entrelinhas”.
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formular essa explicacdo, ele j& havia compreendido, em seu intimo, se assim nédo fosse, esse
ndo seria o seu trecho preferido.

Mas nédo é sempre que tenho sucesso ao tentar fazé-los falar, muitas vezes, apds uma
leitura, eles sdo sO corpos agitados, olhos que se concentram ou cabegas que se abaixam. Com
eles, aprendi a ler siléncios, Bajour (2012) aponta que isso € comum em contextos marcados

pela exclusdo e pela violéncia.

Em contextos marcados pela exclusdo ou por diversas formas de violéncia, reais e
simbélicas, no balanco entre o dizer e o calar geralmente predomina o siléncio como
reflgio, como resisténcia ou como alienagdo da prépria palavra. [...] a leitura
compartilhada de alguns textos, sobretudo os literarios, muitas vezes & uma maneira
de evidenciar, sempre considerando a intimidade e o desejo do outro, a ponta do
iceberg daquilo que se sugere por meio de siléncios e de palavras. (BAJOUR, 2012,
p. 20).

Quando os siléncios falam mais alto do que as palavras, temos que saber respeita-los e
interpreta-los, as vezes o adolescente que ndo quer falar, quer desenhar ou escrever em
segredo. Uma situagdo como essa ocorreu pela primeira vez ap6s a leitura do conto “Maria”
de Conceicdo Evaristo. O conto narra a histéria de uma empregada doméstica que presencia
um assalto, quando estd voltando de O6nibus do trabalho e, para sua surpresa, um dos
assaltantes € o pai de seu filho mais velho. Durante a acdo dos bandidos, eles conversam sobre
o filho, sobre o passado e ela expressa a saudade que sente do ex-companheiro. No desenrolar
do assalto, Maria é a Unica que ndo é roubada pelo grupo e, por isso, quando os bandidos
fogem, os passageiros acreditam que ela era cimplice do crime e a agridem violentamente.

Quando percebi o incobmodo do grupo com o texto, decidi suspender o debate que
queria propor e distribui papel, caneta, lapis de cor, pedi que expressassem a leitura para mim
naquela folha, dobrassem e colocassem em minha mesa. Alguns desenharam, outros
colocaram frases, outros simularam letras de tatuagem ou pichacdo com o nome da mée, um
apenas dobrou cuidadosamente o papel e me entregou, enfim, foram varias reacdes. N&o abri
nenhuma folha na aula, entendi que aquela era uma leitura sobre a qual eles queriam guardar
segredo, levei para sala dos professores e olhei uma por uma, coloquei um recado
parabenizando a expressdo em todas elas e na aula seguinte as devolvi. Nao falamos
diretamente sobre esses trabalhos naguele momento, mas em aulas posteriores eles mesmos
trouxeram para o debate aquela leitura e uns poucos que se sentiram mais a vontade
comentaram as impressdes perturbadoras que o texto lhes causou e as memorias que lhes
trouxe.

Partindo dessas experiéncias, elaborei as oficinas para aplicacdo dessa pesquisa e

confesso a minha frustracdo de ndo as aplicar a tempo de relatar aqui seus resultados.
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Entretanto nutro a esperanca de retornar a sala de aula presencialmente e de poder recomecar

meu trabalho enquanto mediadora de leitura na socioeducacao.
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3 PAULO LEMINSKI

Neste capitulo, apresento um pouco da vida e da obra de Paulo Leminski e os motivos
que me levam a entendé-lo como o poeta mais indicado para esse projeto, evidenciando em
que aspectos o considero meu principal trunfo para atrair meus alunos para a leitura de textos

poeéticos.

3.1 0 CACHORRO LOUCO E O INTELECTUAL

Ja mostrei nesta pesquisa 0s motivos que me levaram a eleger Distraidos venceremos
para trabalhar com os meus alunos a fim de ampliar o corpus literario deles. Leminski retne
as caracteristicas que considerei necessarias para esse momento, pois, a0 mesmo tempo que
destila uma intelectualidade e um conhecimento de mundo vastissimos em sua poética, ele o
faz com intencional simplicidade e por isso alcanca um publico grande e diversificado.

Um dos maiores representantes da poesia da década de 1970, Leminski entendia que o
sucesso dessa geracdo de poetas era a leveza com que escreviam e que 0s aproximava dos
poetas do inicio do modernismo, a chamada geracdo de 22. A primeira fase modernista, com a
qual Leminski afirma dialogar, € marcada pela ruptura com o passado e implementacdo de
novas formas de poetizar, buscando aproximacdo linguistica e teméatica com o leitor,
abandonando uma necessidade de abordagem focada no lirismo amoroso, com desejo de
tornar-se livre para falar dos mais variados temas do cotidiano. Nesse sentido, apresentar
Leminski aos alunos €, de certa forma, coloca-los em contato com as concepgdes poéticas que

representaram a revolucéo da poesia brasileira

A poesia dos anos de 1970, inconsequente, irresponsavel, despretensiosa recuperou
a dimenséo lddica.

Nesse sentido, ela encontrou seus antecedentes e antepassados na tradicdo brasileira,
na poesia de um Oswald de Andrade ou de um Manuel Bandeira, na do primeiro
Murilo Mendes e no Drummond dos primordios, poesia informe e informal,
coloquial e piadistica, critica, autocritica, zombeteira e moleque, exterior e imediata,
avessa a todo “mistério” e a toda “profundidade”: uma poesia contra a mistifica¢do
“literarias”. (LEMINSKI, 2012, p. 61).

Em seu livro Ensaios e anseios cripticos, Leminski fala sobre a poesia da década de 70
e de sua oposigdo a geracdo de 60, em um ensaio justamente chamado “O boom da poesia
facil”. Neste trecho, ele descreve um dos segredos do sucesso da considerada “poesia

alternativa”,

O alternativo poetar dos anos 1970 néo queria nada.
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S6 queria ser. A palavra para isso era “curticdo”, a pura fruicdo da experiéncia
imediata, sem maiores pretensoes.

Essa foi a pequena grande contribuicdo da poesia dos anos de 1970.

Contra a séria caretice dos anos 1960, a recuperacdo da poesia como pura alegria de
existir, estar vivo e sobre a tudo ainda ndo ter feito 25 anos. Foi poesia feita por
gente extremamente jovem, poesia de pivetes para pivetes, todos brincando de
Homero. (LEMINSKI, 2012, p. 61).

Leminski buscava a comunicagédo, ele queria uma poesia que chegasse ao mais
variado tipo de leitor, inclusive aquele que ndo pertencia a “cultura letrada”, circulo estreito
de autores e leitores existentes no Brasil.

Por isso, Leminski combina perfeitamente com esta pesquisa, porque meus alunos
ainda ndo pertencem a esse “clube da cultura letrada” e Leminski é um poeta preocupado com
a aproximacao entre a poesia e esse publico. Um leitor, segundo ele, que saltou da fabulacdo
por meio da oralidade direto para o radio, para a TV e para o cinema, sem passar pelos livros.

Vejamos 0 que 0 poeta diz sobre isso em “Central elétrica: projeto para texto em progresso’:

Ao grosso da populagdo, o radio, o disco, o cinema e a TV chegaram e chegam antes
que o livro, o texto escrito.

Imensos contingentes da populacdo do pais saltam diretamente do mundo rural e
oral do folclore para a informag&o veiculada por meios eletrénicos.

Calcula-se em 45 milhdes o nimero de brasileiros atingidos pela TV.

A cultura letrada, quando chegar a esse povo ndo vai chegar num povo rural e
oralmente folclorico. Vai chegar logo num publico de radio e TV. (LEMINSKI,
2012, p. 336).

Apesar de a comunicagéo poética de Leminski ser facil, ela ndo era mediocre, o poeta
deixa claro seu objetivo em carta enviada a Régis Bonvicino: “quero ser claro. quero ser
comunicacdo. banal — NUNCA! 6bvio — Jamais!” (???) (LEMINSKI; BONVICINO, 1999,
p.149). Sua poesia €, portanto, inovadora e de alto padrdo estético, porém com forte apelo de
divulgacdo e abrangéncia para cumprir 0 objetivo de reintegrar a poesia € 0 povo, como
buscou a primeira geracdo modernista.

Outro aspecto da visdo critica de Leminski sobre poesia que me motivou a apresenta-
lo aos meus alunos é o fato de ele encarar a poesia como um ato de rebeldia, isso vai
perfeitamente ao encontro da ndo passividade que espero transmitir a esses adolescentes que
estdo em “ressocializa¢do” — pensando a socioeducagcdo como um espaco de nao aceitacdo da
condicdo de exclusdo. Em diversos trechos de seus ensaios, traz a tona o pensamento de que a
poesia é uma manifestacdo artistica de resisténcia a comercializacdo e defende uma producao
gue ndo esteja comprometida com a doutrinagdo ou ensinamentos, mas que seja “arte pela
arte”, como no lema dos parnasianos. E o que podemos ver em um trecho de “Arte inutil, arte

livre?”,
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A doutrina da arte pela arte é uma decorréncia natural da sobrevivéncia da arte numa
sociedade regida pelo mercado.
No mundo burgués, a obra de arte s6 pode ser duas coisas: ornamento e mercadoria.

[-]

Mas uma arte resistiu com particular vigor a essa comercializacao.

E essa foi a literatura, a arte que tem a palavra como matéria-prima. Em especial, a
poesia, lugar onde a palavra atinge vivéncia plena, maxima, substantiva.
(LEMINSKI, 2012, p. 44-45).

Além disso, quando muitos se queixavam do fato de poesia ndo vender no Brasil,
Leminski defendia que esse deveria ser motivo de alegria, pois assim se teria a certeza de que
a poesia ndo haveria sucumbido as tentagdes de se transformar em ornamento ou mercadoria.
Segundo ele, “transformada em mercadoria, a obra de arte é transformada em nada” e é por
isso que a poesia do século XX “[...]Jé um gesto contra 0 mundo que a rodeia[...]”
(LEMINSKI, 2010, p.47)%.

Entretanto a poesia de Leminski vende — e vende muito —, a despeito de sua opinido
sobre a poesia transformada em mercadoria, a recente publicacdo de uma coletanea que retne
toda a sua obra poética, em 2013, foi aclamada com o best seller, ja que liderou o ranking dos
mais vendidos por algum tempo. Entdo o que faz a poesia de Leminski vender em um pais
onde a poesia ndo é vendida? O poeta Tarso de Melo, em uma matéria para a Revista Cult
intitulada “Por que amamos Leminski?”, tenta responder a essa pergunta, segundo ele “[...]
amamos Leminski porque ele parece o amigo que tem sempre a palavra certa para dizer
quando estamos cheios de tudo, tirando-nos do apuro pela porta mais improvavel, desarmando
nossas certezas e limites [...]” (MELO, 2019, p. 15). Essa pode ser uma das respostas para o
sucesso de venda da poesia leminskiana.

Contudo, essa forma de nos desarmar ou de nos consolar das maneiras mais
improvaveis a que se refere Tarso de Melo pode advir justamente do fato de Paulo Leminski
sempre ter sido uma pessoa paradoxal. A fama de “cachorro louco” que ele mesmo divulgava

se opBe a do professor intelectual que ele também era.

o pauloleminski

€ um cachorro louco
que deve ser morto
a pau a pedra

a fogo a pique

se ndo é bem capaz
o filho da puta

de fazer chover

em nosso piquenique (LEMINSKI, 2013, p. 102)

10 Apesar da ideia corrente sobre poesia ndo vender, a coletinea Toda Poesia reeditada pela editora Companhia
das Letras em 2013, esgotou trés impressdes em um més e esteve na lista dos mais vendidos por varios meses.
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Toninho Vaz escreveu uma biografia do autor cujo titulo é O bandido que sabia latim

(2001). Nela, o biografo assim o descreve:

[...] Paulo Leminski ndo foi uma pessoa normal. N&o era quando eu o conheci no
ano histérico de 1968. Tinha algo de especial, algo de magnético, algo fora do
comum, algo de louco. Sua profunda erudi¢do e modernidade o transformavam num
intelectual peculiar, brilhante e eloquente — um “especialista em generalidades”,
como se definia. Quando falava e gesticulava parecia materializar uma utopia em
forma de charme. Num certo sentido pode-se comparar com a aparicdo de um disco
voador: quem viu ndo consegue esquecer (VAZ, 2001, p. 9)

Esse paradoxismo que rege a vida do poeta aparece claramente em suas diversas
facetas. E como se, em alguma medida, Leminski criasse para si mesmo diversos
personagens, como se uma vida ndo fosse suficiente para ele, como um Fernando Pessoa,
cujos heter6bnimos se apresentavam sob o mesmo nome. E foi assim que ele se entregou por
inteiro ao judd, um esporte de tradicdo oriental no qual em quatro anos ele conseguiu atingir
seu grau maximo, sagrando-se faixa preta. Nesses quatro anos e nos seguintes em que seguiu
praticando judd, mergulhou na cultura oriental e adotou o zen-budismo como préatica de vida,
porém ndo absoluta, pois, se assim o fizesse, ndo seria Leminski, portanto mesclou a nova
pratica religiosa aos seus conhecimentos cristdos, aos quais se dedicou na adolescéncia
quando estudou em um colégio catélico beneditino.

A imersdo na cultura oriental influenciou também em sua producgdo, a leveza e a
simplicidade equilibrada com o cuidado e com a técnica que se percebe na poesia de Leminski
muito se deve ao seu fascinio por essa cultura e consequentemente pela consagrada forma
poética “haicai”. O haicai oriental tem uma estrutura de trés versos, sendo o primeiro e 0
terceiro versos com cinco silabas poéticas e o segundo com sete, ou seja, existe claramente
uma preocupacdo com a forma, entretanto o haicai ndo é apenas isso, e 0s aspectos dessa
poética que mais interessavam a Leminski eram, segundo Franchetti (2013, n. p.), “[...] a
atitude de linguagem e a arte de captar, numa anotacdo rapida, o contraste entre o transitorio e
0 eterno, entre o singular e o repetido, o individual e o césmico.”

Ainda de acordo com Franchetti (2013, n. p.), “E provéavel que o interesse de Leminski
pelo haicai tenha provindo também da onda contracultural que o vivificou no ambito das
propostas de uma vida ‘zen’[...].” Contudo, inovar era um dos talentos de Leminski, e como
buscava uma “[...] sintese entre a cultura erudita e a industria cultural[...]” (FRANCHETTI,
2013, n. p.), o poeta logo praticou uma espécie de antropofagia, apropriando-se do poema de
origem japonesa e acrescentando-lhe sua propria identidade: “um terceto em versos de medida
livre, dominado pelo humor, construido sobre uma “sacada” que se apoia na rima imprevista

entre os versos impares”, como se pode observar no seguinte poema
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amei em cheio
meio amei-o
meio ndo amei-o (LEMINSKI, 1995, p. 107).

O faixa preta em judd passou a ser visto como um samurai das palavras. E a essa
imagem de samurai se opbe a do Leminski malandro, como bem destaca Leyla Perrone-
Moisés no artigo intitulado justamente “Leminski, o samurai malandro”. No texto, a autora
compara os versos do poeta ora a “[...] um golpe de lamina [...]” ora a um “[...] jogo de
cintura”. Nessa alternancia de movimento, “golpe” e “ginga” o poema surge, segundo e¢la,
“[...] tdo simples que é quase um desaforo [...]” (PERRONE-MOISES, 2013, p. 398).
Comentando os poemas da obra Caprichos & Relaxos, Leyla relaciona os caprichos a versao
samurai de Leminski e os relaxos ao seu lado mais malandro e, para ilustrar tal paradoxo,
retira do livro trés poemas que podem ser associados respectivamente ao samurai, ao

malandro e a uma fusdo dos dois.

Samurai:

nuvens brancas
passam
em brancas nuvens

Malandro:

nao discuto
com o destino
0 que pintar
eu assino

Samurai-malandro:

a palmeira estremece

palmas para ela

que ela merece

(LEMINSKI apud PERRONE-MOISES, 2013, p.398-399, grifo da autora)

No que diz respeito & sua identificacdo poética, Leminski passeou por diversas
influéncias, inclusive pelo concretismo, entretanto “Ter ouvido a licdo da poesia concreta
também ndo é garantia de concretizar poesia. Quando o jogo de palavras é sO gracola, ndo
cola” (PERRONE-MOISES, 2013, p. 397). O concretismo foi na verdade um dos primeiros
caminhos poéticos trilhados pelo autor, fez de tudo para conhecer os irmdos Campos e, a
convite de Augusto de Campos, publicou seus primeiros poemas na revista Invencao. E claro
que Leminski também ndo manteve uma relacdo qualquer com o Concretismo, aproveitou o
momento para experimentar e juntou a preocupacdo formal dos concretistas com o seu talento

para a ironia, utilizando-se assim dessa maneira de poetizar que desconstréi 0 verso como
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mais um instrumento dos seus jogos de humor. Sobre esse momento da sua vida, ele comenta

em carta a Régis Bonvicino

A qualidade e o nivel da produgdo dos concretos € um momento de luz total na
cultura brasileira, como diz Risério. Mas eles ndo sabem tudo. A coisa concreta esta
de tal forma incorporada a minha sensibilidade que costumo dizer que sou mais
concreto que eles: eles ndo comegaram concretos, eu comecei (LEMINSKI;
BONVICINO, 1999, p. 208-209).

Leminski era também conhecido por ser poliglota, o préprio titulo da biografia escrita
por Toninho Vaz — O bandido que sabia latim — evidencia seu particular conhecimento de
linguas. Parte dessa fama comegou a ser construida em colégio catolico, onde aprendeu latim
e francés, as outras linguas — ao todo eram seis ou sete — aprendeu de forma autdbnoma, em
imersdes literarias. Apesar da fama de poliglota, Leminski ndo falava de fato todas essas
linguas, a maioria ele dominava a leitura e a escrita 0 que era suficiente para se garantir
enquanto tradutor de diversas obras, inclusive um livro de sonetos do poeta polonés Adam
Mickiewicz. Em entrevista & revista Culture.PL, Aurea Leminski, filha do poeta e da também

poeta Alice Ruiz, fala um pouco sobre o pai ser um apaixonado pelo estudo de linguas

Era um poliglota e também apaixonado pela linguagem. Ele tinha total fluéncia em
seis ou sete linguas e nocdo de muitas outras — compreendia o suficiente para poder
traduzir. [...]

Outro hébito adquirido foi o de aprender linguas de forma autodidata. Estudava
diciondrios, lia classicos no original as vezes s6 com um dicionario para ajudar. E
estamos falando de uma era pré-computador. A principal forma de adquirir o0s
dicionarios era em sebos. Sempre que viajava para Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Porto Alegre, um dos seus principais programas era justamente visitar
sebos em busca destas preciosidades — os dicionarios. Se ele queria aprender russo,
mas ndo encontrava um diciondrio portugués — russo, entdo buscava em algum outro
idioma, italiano — russo ou francés — russo, e desta forma chegar ao seu objetivo. E
assim foi ampliando seus conhecimentos acerca de tantas linguas. (LEMINSKI,
Aurea, 2016, n. p.).

Um outro Leminski, o bidgrafo, também figura entre as mdltiplas faces do poeta.
Convidado pela editora Brasiliense, Leminski escreveu quatro biografias de personalidades
completamente diversas, Cruz e Sousa, Bashd, Jesus e Trotski, a editora pedia que fossem
escritas breves e que dialogassem com referéncias contemporaneas, quase um perfil
jornalistico (VAZ, 2001, p. 239-240). Essas biografias foram republicadas em 2014 pela
editora Companhia das Letras em um volume tnico chamado “Vida”, o desejo de que um dia
isso acontecesse, inclusive com esse titulo, foi expresso pelo poeta e encontrado

postumamente. Seu depoimento diz:

Com os trés livros que publiquei, Cruz e Sousa, Bashd, Jesus e 0 que agora estou
escrevendo sobre Trotski, quero fazer um ciclo de biografias que, um dia, pretendo
publicar num s6 volume chamado Vida. S&o quatro modos de como a vida pode se
manifestar: a vida de um grande poeta negro de Santa Catarina, simbolista, que se
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chamou Cruz e Sousa; Bashd, um japonés que abandonou a classe samurai para se
dedicar apenas a poesia e é considerado o pai do haikai; Jesus, profeta judeu que
propds uma mensagem que estd viva dois mil anos depois; Trotski, o politico, o
militar, o idedlogo, que ao lado de Lénin realizou a grande Revolugdo Russa, a
maior de todas as revolucdes, porque transformou profundamente a sociedade dos
homens. Transformou de tal maneira que a sociedade hoje esta dividida em dois
blocos: o ocidental e o oriental. A vida se manifesta, de repente, sob a forma de
Trotski, ou de Bashd, ou de Cruz e Sousa, ou de Jesus. Quero homenagear a
grandeza da vida em todos esses momentos. (LEMINSKI, 2014, p. 10 apud BELLE
JUNIOR, 2017, p. 13).

Dentre as tantas personagens assumidas por Leminski ao longo de sua vida, a uma
delas ele se dedicou com intensidade, talvez por ter sido sua primeira criagdo como ele
mesmo diz, “O primeiro personagem que um escritor cria ¢ ele mesmo.” (LEMINSKI, 2012
p. 106). Podemos falar do judoca, do poliglota, do tradutor, do biografo, mas na verdade o
maior personagem vivido por Leminski foi mesmo o poeta. E no ato de poetizar que mais o
encontramos e nos encantamos. Leminski poetizou para um pais que ndo costuma ler seus
poetas, mesmo assim foi lido e se comunicou com seus leitores como sempre foi seu objetivo.
A sua capacidade de transmutar-se em diversos personagens fez com que ele dialogasse nédo
com um tipo de leitor, o leitor de poesia, mas com qualquer leitor que estivesse ao alcance da
sua poesia, afinal “O eu do poema € susceptivel a todos os disfarces, de todas as fantasias, de
todas as mascaras.” (LEMINSKI, 2012 p. 128).

Aos meus alunos, quero apresentar todos os Leminskis, quero que eles se surpreendam
com a possibilidade de entender que na vida vocé ndo precisa ser uma coisa s6. Quero que
percebam que ndo resta a eles como Unica alternativa aceitar passivamente o personagem que
a sociedade lhes quer dar, mas que entendam que “ressocializar” é também questionar,
provocar, ironizar, enfrentar e que, assim, possam repensar suas subjetividades e, quem sabe,
recriar suas identidades. Com Leminski, aprenderdo que um apreciador de poemas ja
construiu para si mesmo um novo personagem, o poeta. “[...JPoeta ndo é s6 quem faz poesia.
E também quem tem sensibilidade para entender e curtir poesia.[...]” (LEMINSKI, 2012 p.
132).

Né&o existe aqui, de forma alguma, o romantismo de achar que a leitura por si SO seria
capaz de transformar a vida desses meninos, mas ndo podemos negar que ler amplia
horizontes. Sobre isso, Mich¢le Petit afirma “[...] ler pode fazer com que a pessoa se torne um
pouco mais rebelde e dar-lhe a ideia de que é possivel sair do caminho que tinham tragado
para ela, escolher sua propria estrada, [...] em vez de sempre se submeter aos outros” (PETIT,
2008, p. 100). Tampouco se tem o objetivo de arranca-los de suas culturas ou mudar seus

gostos pessoais, ao contrario, a ideia €, através da multiplicidade de Leminski, mostrar que é
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possivel pertencer a mais de uma cultura, ter gostos variados e ndo estar limitado a um Unico
circulo. Como sugere Petit: “A li¢do que a leitura nos ensina pode ser ainda, como dizem
muitos, a de que antes de pertencer a este ou aquele territorio, somos seres humanos” (PETIT,

2008, p. 93).
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4 MATERIAL PEDAGOGICO

Neste capitulo, trarei a composi¢do do material pedagogico e o roteiro para a aplicacdo
das oficinas pensadas para a realizacdo desta pesquisa. Infelizmente, como ja ficou
explicitado, as oficinas ainda ndo puderam ser aplicadas, o que espero poder fazer em breve e,
consequentemente, poder escrever sobre seus resultados.

Deixo-as aqui como sugestdo de aplicagéo, ressalto que nenhum roteiro € uma receita
a ser seguida cegamente, mas € algo que deve ser adaptado aos recursos e, € claro, as pessoas
as quais se destina. Embora esse material tenha sido gerado para atender aos alunos internos
da socioeducacdo, também é possivel utiliza-lo nas escolas regulares em que, com as devidas
adequacdes, alcancaria os anos finais do Ensino Fundamental e todo o Ensino Médio,
inclusive pretendo testa-lo em turmas de EJA (Educacdo de Jovens e Adultos).

Essas oficinas foram montadas com a finalidade de tornar o aluno competente para a
leitura de textos poéticos, sabendo selecionar seus préprios textos e tecer sua propria critica
acerca deles, para que se tornem de fato leitores de poesia, mesmo depois de passarem pela
escola. Colomer (2007) nos alerta para essa preocupacao central no preparo de atividades que

envolvam o texto literario.

Antes de pensar em qualquer tipo de programacdo ou de atividade, vale a pena deter-
se para refletir sobre 0s aspectos nos quais se espera que sejam mais competentes,
ou seja, mais capazes de interpretar as obras literarias que leem depois que se forem
(COLOMER, 2007, p. 63).

4.1 O ESPACO E OS MATERIAIS RESERVADOS PARA AS OFICINAS

A proposta inicial era que houvesse um preparo também da locacdo onde seriam
realizadas as oficinas. Depois que pude conhecer, mesmo que através de fotos, os alojamentos
do Cai-Baixada, passei a defender ainda mais a escola enquanto lugar aprazivel para 0s
alunos. Os alojamentos s@o sujos, umidos e desconfortaveis, na verdade desconheco palavras
para descrever esse ambiente, € complexo esperar que esses adolescentes consigam, ali,
sonhar e repensar seus projetos de vida, ndo é possivel esperar que alguém que esta privado de
liberdade naquele espaco esteja sendo “ressocializado”. Por isso tentamos manter a escola,
dentro do que é possivel com as verbas do governo, sempre reformada e limpa, para que o

tempo deles la dentro seja associado a pessoas que 0s enxergam como cidaddos dignos.



Figura 4 — Alojamento CAl-Baixada 1

Fonte: Folha de S&o Paulo, 2019. Disponivel em:
https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/16361
57034793616-unidade-para-jovens-infratores-no-
rio

Figura 5 — Alojamento CAl-Baixada 2

T

Fonte: Folha de Séo Paulo, 2019. Disponivel em:

https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1636157034793616-unida
de-para-jovens-infratores-no-rio

74



Figura 6 — Alojamento CAIl-Baixada 3

s Slaes.
- k L ——— ?"_3‘ VIV e ®
Fonte: Folha de Séo Paulo, 2019. Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.
com.br/galerias/1636157034793616-unidade-para-jovens-infratores-no
-rio

Figura 7 — Alojamento CAl-Baixada 4

Fonte: Folha de S&o Paulo, 2019. Disponivel em:
https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1
636157034793616-unidade-para-jovens-infra
tores-no-rio
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Figura 8 — Alojamento CAl-Baixada 5

4

,i

Fonte: Folha de Sao Paulo, 2019. Disponivel em: https://
fotografia.folha.uol.com.br/galerias/16361570347
93616-unidade-para-jovens-infratores-no-rio

Pensando nessas questdes e no objetivo das oficinas, que é explorar os sentimentos e
subjetividades provenientes da leitura de textos poéticos, considerei ser adequada uma
formatacdo do espaco especifico para quando as atividades acontecessem, de forma que eles
entendessem que ndo ocorreria uma aula tradicional. Entretanto, ndo podemos provocar uma
mudanca radical desde a primeira oficina para ndo causar estranhamento e talvez um
desconforto, o que é possivel acontecer quando estamos em um ambiente com o qual ndo
estamos familiarizados, por isso essa ambientacdo deve ser feita gradativamente, a medida
que as oficinas forem acontecendo.

O material escolar também seria um diferencial nas oficinas, os meus alunos nao
possuem material escolar préprio, ndo podem levar caderno, caneta e lapis para o alojamento.
Utilizam diariamente folhas de cadernos soltas, entregues uma a uma, a cada aula, e depois
armazenadas em pastas individuais na sala dos professores. Caneta, lapis, borracha, tesoura,
apontador, lapis de cor, tudo isso pertence ao professor, fica guardado em latas, caixas, potes

que levamos para sala sempre que necessario.
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E preciso contar os materiais quando distribuimos e quando recolhemos, para que 0s
alunos ndo levem nada da escola para o alojamento. Por isso, nas oficinas, ainda que
respeitando as normas da escola, pretendo proporcionar uma relacao diferente com o material
e, quem sabe, estender isso aos outros professores, tornando uma pratica da unidade. A ideia é
que cada aluno tenha seu kit escolar com lapis, borracha, apontador, marca texto de cores
variadas, itens ndo comumente cedidos pela escola. Qualquer material colorido utilizado nas
aulas causa euforia entre os alunos, eles se sentem de alguma forma motivados quando tém
acesso a materiais diferentes. Pretendo oferecer caneta e corretivo dentro de um estojo
identificado com nomes, mesmo que eles ndo possam levar para o alojamento e eu tenha que
guarda-los comigo, pois quero sugerir a ideia de que o material pertence a eles para o
desenvolvimento das atividades das oficinas. Construir individualidades € um passo que
precisa ser dado para a contribuicdo do desenvolvimento de subjetividades.

Outro problema que enfrento € o fato de ndo poder organizar rodas de leitura, as
cadeiras nas oficinas realizadas nas aulas ndo podem estar em circulos, pois, como temos
alunos que pertencem a fac¢Oes criminosas diferentes, existe uma regra preestabelecida pela
direcdo da escola de que eles ndo devem ser dispostos nessa posi¢do para evitar conflitos
provenientes das formas como se olham e podem se provocar.

Entdo, planejei uma configuracdo de sala diferente para cada uma das oficinas,
utilizando o material adequado para a realizacdo de cada uma delas e com a transformacéo do

espaco a medida que seus trabalhos fossem produzidos.

4.2 AS OFICINAS

Nesta etapa, apresentarei as oficinas, mostrando como pensei a organizagédo das salas,

seu desenvolvimento e a expectativa do retorno dos alunos, ja que ndo pude aplica-las.

4.2.1 Roteiro de atividades

OFICINA |

E A POESIA O QUE E?
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Esta oficina tem como objetivo principal perceber o que os alunos entendem por texto
poeético, quais critérios utilizam para identificar um poema e mostrar a eles que a poesia pode
estar em varias producdes textuais, mesmo que nao tenham a estrutura de versos ou ainda que
sejam textos comuns para eles e, com isso, dar inicio ao desenvolvimento de um novo olhar
para esse género textual.

Entretanto, o desenvolvimento da atividade abre possibilidades para outros objetivos
entre 0s quais comegar a registrar a percepcao da experiéncia de leitura e dar espaco para
didlogos acerca de questdes subjetivas. Para isso, proponho a leitura silenciosa dos textos,
seguida de leitura em voz alta e investigacdo sobre essas experiéncias. Depois desse primeiro
momento, a proposta € direcionar a conversa a respeito dos temas levantados nos textos,
provocando os alunos a dizerem 0 que pensam sobre esses temas e a contar suas proprias
experiéncias. Em seguida, na Gltima etapa, pretendo observar qual conhecimento acerca do
texto poético os alunos conseguiram construir nessa primeira oficina e permitir que
respondam a atividade livremente, pois ela serd utilizada como comparativo para avaliar a
evolucdo do aluno ap6s a ultima oficina.

Para essa primeira, a sala ainda ndo teria muitas alteragdes, mas ja apresentaria, na
entrada, um cartaz com o titulo “E a poesia o que ¢?”, um radio executando algumas mdusicas
em volume baixo e o bloco de textos previamente distribuido pelas mesas, acompanhado do
material escolar identificado.

Sendo essa a primeira oficina, € necessaria uma apresentacdo de algumas propostas,
explicacdo sobre o uso do material, um tempo para adaptagdo e para o0 entendimento da
dindmica que transcorrera. E importante lembrar o respeito ao posicionamento e respostas dos
colegas, esse € um acordo que precisa ser constantemente relembrado, a fim de que o
ambiente propicio para exposicdo de opiniGes e de sentimentos, seja estabelecido desde o
COMegoO.

Em relacéo a previsdo de tempo necessario para a recep¢do dos alunos, introducéo ao
projeto, realizacdo da oficina e o recolhimento e contagem do material ao final, estima-se que
dois tempos de aula (de 45 cada) sejam suficientes para que as atividades decorram com
tranquilidade.

Para o desenvolvimento da atividade, portanto, pretendo apresentar os textos aos
alunos e, durante uma primeira leitura, silenciosa, pedir que marquem tudo o que néo

compreenderem.
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Nas figuras 9, 10 e 11, estd um exemplo do material de leitura que sera utilizado e da

atividade final, que servira para avaliar o conhecimento compartilhado nessa primeira oficina.

Figura 9 — Material Oficina | a

Colégio YOO XIKXXXX XXX JOXXXXX

Professora: Beatriz Nascimento
Aluno:  JOO0OOOOOOXXXXXX
Turma: AF203

LINGUA PORTUGUESA

Leia 08 textos abaixo:

TEXTO |

llusdo

Filgo et

Hoje me sinto inspirado, sou um homem
de sorte

Voando mais alto, ficando mais forte
Note que todo menino & um rei

Com ela a vida tem momentos incriveis
Com ela todos meus sonhos sao mais
eis

possiv

Lucros invisiveis sao melhores
Separados somos fortes, juntos,
imbativers

A estrada da vida ¢ a mesma da morte

Montei 0 meu esquema, hoje eu t& de
nave
Eu e minha pequena na velocidade

Olhos cor de pérola, luz da cidade
Um filme de cinema onde ninguém
aplaude

Eu vivi como eu quis (3x)

Ontem i um livro que me fez pensar
Erros do passado, vale repensar

Sébio feito Buda, mas coragdo ndo pensa
Respeita a minha loucura, que eu respeito
a tua esséncia

Pode deixar, ndo vou 86 criticar o sistema

Sem paciéncia, organizei meu esquema
Quem néio & soluglio também faz parte do
Nossa historia ¢ a real gléria, digna de
cinema

Eu 16 no Harley, 1 no TTK
Eu nBo escrevo rima, meu espirito que

Eu vivi como eu quis (3x)
Como eu quis, eu vivi
86 vai ser etemo depois do fim (7x)

Fonte: a propria autora, 2020.

Figura 10 — Material Oficina |l b

TEXTO Il

Lembrangas de morrer
Anares de Azevedo

Eu deixo a vida como deixa o tédio

Do deserto, o poento caminheiro,

- Como as horas de um longo pesadelo
Que se desfaz ao dobre de um sineiro;

Como o desterro de minh'aima errante,
consumia

Que eu sentia velar nas noftes minhas.
De #i, 6 minha mae, pobre coitada,
‘Que por minha tristeza te definhas!

TEXTO I

DADO
Airton Paschoa

Se uma lsgnma as péipebras me inunda,

De na vida gozar de teus amores.

Beljare: a verdade santa e nua,
Verei cristalizar-se 0 sonho amigo.
O minha virgem dos errantes sonhos,
Filha do céu, eu vou amar contigo!

A sombra de uma cruz, e escrevam nela:
Foi poeta - sonhou - @ amou na vida.

Nao deu. Nao sei exatamente por que, mas nao deu. Nao sel se fol Impossibilidade
minha, impossibilidade exclusivamente pessoal, medo de me atirar e pronto. Nao sei
se foi impossibilidade de jogar, rolaram tantas coisas! impossibiidade historica e
ponto N&o sei se fo metafisica - a Impossibildade. N&o havia cartada decisiva. A
manga estava vazia. (Como vazia estd a praga, a pagina ) O fato & que ndo deu. £

podia ter dado.

Fonte: a propria autora,

2020.
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Figura 11 —Material Oficina l ¢

!

Acidente na Dutra mata Claudinho, da
dupla Claudinho & Buchecha

O cantor Claudio Rodrigues de Mattos, o Claudinho, da dupla de funk carioca
Claudinho & Buchecha, morreu por volta das 6h30 de hoje em um acidente na aitura
do km 203 da rodovia Presidente Dutra, em Seropédica, no Rio de Janeiro. Ele tinha
26 anos.

Ivan Manziell, que dirigia o carro _um Golf (placa LAZ-4665)_ em que Claudinho
s ferido e foi intemado no Hospital da Posse, em Nova

agdes colhidas no local do acidente pela policia, o carro
tido Rio, e bateu em uma arvore. Chovia na hora do

Segundo a NovaDutra, concessionaria da estrada, ndo houve congestionamento no
| local, poils o veiculo foi amemessado para fora da pista
A dupla voltava de um show realizado na cidade de Lorena, no interior de Sao Paulo,
em carros separados.

Fonte: a propria autora, 2020.

Em seguida, mostrarei a eles o clipe da musica “Ilusdo”, de Filipe Ret, declamarei
“Lembrangas de Morrer” e “Dado” ¢ lerei a noticia. A partir dai, darei sequéncia trazendo o
primeiro bloco de perguntas, cujo objetivo é refletir sobre a experiéncia da leitura, deixando
claro que, dependendo das respostas, novas questdes podem surgir. Portanto, o roteiro é

apenas uma base para guiar a conversa que visa a atingir o objetivo dessa etapa:

e Qual texto vocé mais gostou? Por qué?

> E possivel que eles digam que foi a musica, pois ja conhecem a letra.

e Achou algum texto dificil de ler? Qual? O que ndo entendeu?

> E possivel que respondam “Lembranca de Morrer”, pela linguagem mais dificil.

e Mesmo sem entender essa parte, deu para ter uma compreensao do assunto do texto?

» Espera-se que digam que sim. Caso ndo, explicarei sobre o que sinalizarem como
dificuldades, para leva-los a compreenséo.

e Vocé compreendeu melhor a cangdo “Ilusdo” quando assistiu ao clipe? E os outros textos,
vocé compreendeu melhor quando me ouviu? Por qué?

» Espera-se que comentem que ver as cenas e a forma de ler (entonacdo) tenha ajudado.

Caso a resposta seja negativa, pedirei que comentem a experiéncia de lerem sozinhos.
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Apdbs essa primeira etapa de perguntas, conversaremos um pouco sobre cada um dos
textos e discutiremos as tematicas por eles levantadas, como ilusdo, morte precoce, amor,
medo, frustracdes. Devido ao fato de a turma ser formada por alunos de diferentes faccdes,
sendo essa ainda a primeira oficina, é provavel que eles ndo falem muito. Caso isso aconteca,
lancarei médo de perguntas provocadoras sobre cada um dos textos, previamente estabelecidas,

COmo as que seguem.

PERGUNTAS SOBRE “ILUSAO” DE FELIPE RET.

e “Hoje me sinto inspirado/sou um homem de sorte”. Quais Sd0 0S requisitos para se
considerar um homem de sorte?
» Respostas pessoais
e “Contra a depressao lutei na marra/destilando versos fiquei granddao”. Vocé concorda que
fazer versos € uma maneira de lutar contra a depressdo? Alguma vez vocé ja fez ou tentou
fazer versos para combater um sentimento de tristeza?
» Respostas pessoais
e “Se tudo ¢ uma ilusdo/eu vivi como eu quis”. O que na nossa vida podemos considerar
que foi ou é uma ilusdo? O que significa “viver como se quer”?

> Respostas pessoais

PERGUNTAS SOBRE “LEMBRANCAS DE MORRER”, DE ALVARES DE AZEVEDO.

e “Eu deixo a vida como deixa o tédio/Do deserto, 0 poento caminheiro”. Para 0 poeta, a
morte era um alivio. Para vocé, o que é a morte?

» Respostas pessoais

e “De ti, 6 minha mée, pobre coitada/Que por minha tristeza te definhas”. Qual a saudade
que vocé carregaria eternamente?

» Respostas pessoais

e “Foi poeta — sonhou — ¢ amou na vida”. O que vocé gostaria que estivesse escrito em sua
lapide?

> Respostas pessoais

PERGUNTAS SOBRE “DADO”, DE AIRTON PASCHOA.
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e “Nao deu. Nao sei exatamente por que, mas nao deu.” Em sua opinido, o que ndo “deu”?
> Respostas pessoais

e “Nao havia cartada decisiva”. Qual seria, na sua vida, a “cartada decisiva”?

> Respostas pessoais

e “E podia ter dado”. Em sua vida, o que ainda ndo “deu”, mas que vocé€ deseja que “dé”?

» Respostas pessoais

PERGUNTA PARA “ACIDENTE NA DUTRA MATA CLAUDINHO DA DUPLA
CLAUDINHO&BUCHECHA”.

e Claudinho morreu em um acidente de carro aos 26 anos, vocé acha que nessa idade é
“muito cedo” para morrer?

> Respostas pessoais

Apbs esse momento, a proposta é passar para as perguntas comparativas entre os textos:

e Vocé gosta de poesia? Por qué?

> E possivel que alguns respondam sim, pois ja associam poesia & musica e outros
respondam ndo, provavelmente por nao entenderem.

e Qual dos textos que lemos vocé considera poesia?

> E possivel que alguns digam um e dois e alguns digam s o dois.

e Como vocé chegou a essa conclusdo?

> E possivel que se refiram & organizacio das linhas (digo que se chamam versos) e as
rimas.

e Por que o texto 4 ndo € uma poesia?

> [Espera-se que apontem caracteristicas de noticias de jornal.

e O texto 3 se parece mais com o texto 4 ou com os textos 1 e 2? Por qué?

> E possivel que alguns respondam 4 pela organizacéo das linhas (prosa) e outros digam 1 e

2 pela forma de falar (linguagem poética)

Para finalizar, vamos completar o quadro da figura 11. Nesse quadro, eles devem

escrever o que foi construido como conhecimento ao longo da oficina, tentarei deixa-los o tdo
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bastante livres para o preenchimento desse quadro, porém provocando-os a preencher o
méaximo de linhas possiveis. Para tarefas como essa, € comum alguns ndo saberem muito bem
como formular as frases, entdo sera preciso que falem o que aprenderam, de modo que
consiga ajudé-los colocar no quadro. Deve-se levar em consideracdo que, além de todas as
dificuldades, devido a pandemia, alguns alunos progrediram de nivel mesmo sem estarem

completamente alfabetizados.

OFICINA 11

A INVESTIGACAO

Para essa segunda oficina, o objetivo é despertar a curiosidade e a expectativa dos
alunos em torno da imagem de Paulo Leminski. Como provavelmente é um poeta
desconhecidos por eles, é bastante possivel que nunca tenham visto uma fotografia sua em
algum lugar. Portanto, a atividade proposta explora bastante as mais diversas perspectivas ja
capturadas em imagem do poeta e se conduz de maneira que 0s participantes se sintam
provocados a descobrir quem € esse personagem através de um jogo, cuja temaética € a
investigacao.

A preparacao da sala é muito importante nessa oficina, pois se deseja construir uma
atmosfera semelhante a das salas de investigacdo de filmes e de novelas. Para isso, teremos
um painel com algumas fotografias de Paulo Leminski fixado na parede (figura 12), a ideia é
ter alguns alfinetes presos as fotos, simulando um quadro investigativo. Uma mesa com lupas
e uma maquina de escrever e alguns adesivos no entorno do quadro também podem ser Uteis
para a caracterizacdo da sala. Ao entrar no ambiente, todos os participantes devem receber seu
estojo de material escolar uma prancheta e uma ficha (figura 13). As carteiras dos alunos
estardo organizadas para trabalho em duplas e, sobre cada uma das mesas, eles terdo uma
placa com dois lados “verdadeiro e falso” (figura 14) e um envelope pardo lacrado, dentro do
qual havera alguns cartGes que serdo utilizados na ultima seguinte (figura 15). O jogo tera seu
inicio, assim que todos os alunos estiverem posicionados em seus lugares.

Ao recebé-los, eu me identificarei como investigadora chefe e os convidarei para me
ajudarem nessa investigacao, cujo objetivo é identificar o suspeito e descobrir quais atividades

ele pratica.
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Para iniciar o jogo, pedirei que se levantem dois a dois pelo posicionamento das
carteiras e se dirijam até o quadro para analisar as fotos de perto. Assim que todos passem por
essa etapa da atividade, iremos para a segunda parte, que consiste em julgar as frases ditas por
mim como “verdadeiras” ou “falsas”, levantando as plaquinhas que estardo em suas mesas. As
proposicBes apresentadas por mim sdo possiveis dados biograficos da vida de Leminski,
algumas corretas outras ndo. Os alunos deverdo anotar na ficha que receberam junto com a
prancheta apenas os dados verdadeiros, dessa forma, ao terminarmos, eles terdo um material
com importantes informagdes acerca da vida do poeta.

Figura 12 — Material Oficina Il a
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Fonte: a propria autora, 2020.



Figura 13 — Material Oficina Il b
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Figura 14 — Material Oficina Ilc
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Apbs todas as afirmativas serem lidas e a ficha ser preenchida, a Gltima etapa da
atividade se iniciard com a abertura do envelope pardo, que até entdo estara lacrado sobre a
mesa. Nesse envelope, o aluno encontrara cartGes, cada um contendo uma foto, um nome e
trés possiveis ocupagdes do nosso personagem. Com o auxilio da ficha biografica, cada um
devera escolher o cartdo que considera ser a resposta da investigacdo e colocar virado sobre a
mesa, 0s demais cartbes devem ser guardados nos envelopes. Assim, todos revelardo seus
cartdes uma a um, dizendo por que os escolheram e, apos todos falarem, revelarei a resposta
correta.

Para essa oficina, estima-se que uma hora e meia seja o suficiente para todas as

atividades serem realizadas com tranquilidade.

Figura 15 — Material Oficina Il d

Fonte: a propria autora, 2020.

OFICINA 11

O BANDIDO QUE SABIA LATIM

A terceira oficina é uma extensdo da segunda, pois nela continuaremos a tratar da

biografia de Leminski. O objetivo € aprofundar com os alunos as ambiguidades do poeta,
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trazendo mais detalhes sobre esses dois universos no qual ele se insere: o do “bandido” e o do
intelectual. Além disso, essa € uma atividade de leitura, uma vez que os meninos lerdo trechos
do livro O bandido que sabia latim, de Toninho Vaz, e de expressao, ja que precisardo fazer
uma sintese do que foi lido, a fim de apresentar aos demais colegas.

Para essa atividade, a sala terd& um cartaz que trard o nome da oficina e um som
ambiente tocando cancdes de Paulo Leminski. As carteiras estardo agrupadas em cinco grupos
de trés pessoas e 0 material a ser utilizado — panfletos, um glossario com as palavras mais
complexas dos trechos selecionados para aquele trio e o estojo de material escolar — ja
estardo disponiveis sobre a mesa. Essa atividade demanda pelo menos cinquenta minutos para
a sua realizacdo. Caso os alunos ja tenham se familiarizado com o compartilhamento de ideias
em grupos grandes, pode ser que um tempo maior seja necessario.

Antes de os participantes iniciarem a atividade, mostrarei a eles o livro de Toninho

Vaz (figura 16) e conversarei um pouco acerca do titulo da obra.

Figura 16 — Material Oficina Il a
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Fonte: a propria autora, 2020.

Depois dessa conversa pedirei que abram os panfletos que estdo sobre a mesa. Neles,

havera trechos de O bandido que sabia latim, com passagens interessantes acerca da vida de
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Leminski. Os trios estardo organizados pela similaridade dos panfletos (sabendo que ha
meninos de organizagdes criminosas diferentes na sala, € necessaria uma pré-divisdo desses
trechos de forma ndo haja conflitos faccionais, medida recomentada pela unidade para
manutenc¢éo da seguranca do aluno e do professor. Em seguida, 0s grupos conversardo sobre o
trecho ou episodio da vida de Leminski que leram e, ao fim, pelo menos um de cada grupo
compartilhara com a turma sobre o que foi discutido no grupo menor. Ao todo, serdo cinco
contetdos diferentes nos panfletos, um para cada grupo (figura 17). Os trechos foram
escolhidos de forma que cada panfleto contemple uma fase da vida de Leminski e uns tragam
episodios engracados, enquanto outros, algumas historias mais emocionantes ou complexas,

como sua fase de maior entrega aos vicios.

Figura 17 — Material Oficina Ill b
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Fonte: a propria autora, 2020.

OFICINA IV

MUROS E MURAIS

A quarta oficina ¢ um momento de virada na trajetdria do projeto, € nela que a poesia
de Leminski serd de fato apresentada. Até aqui houve uma introdugdo ao texto poético e a
apresentacdo do poeta, mas ainda nenhum texto dele foi lido juntamente com os alunos. Sera

nessa oficina, portanto, que eles terdo contato com os textos de obras diversas do poeta.
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O objetivo dessa atividade, além de ler os textos selecionados com os alunos, é
apresentar-lhes o lado diversificado da arte desse poeta que tanto aproximou a poesia da
musica e do grafite. Essa também sera a oportunidade para falar sobre preferéncias poéticas,
selecdo de leitura, escolhas de textos com que mais nos identificamos e entender os critérios
de identificacdo. Esse € um passo importante para a formacéo do leitor literario, entdo parte
dessa oficina se destina a contribuir para que eles se sintam autorizados a selecionarem,
mesmo que dentro de uma coletanea previamente organizada, aquele ou aqueles textos com 0s
quais se identificaram.

Para essa oficina, serd necessaria a montagem de projetor para exibicdo de imagens, as
carteiras serdo retiradas da sala, que sera forrada com tecidos e almofadas. Nos gquatro cantos
da sala, serdo dispostas cestas com Kits individuais de papel craft e pilot para a confeccao de
cartazes. Ao entrar na sala, cada aluno recebera seu estojo pessoal de material escolar e a

prancheta com uma coletanea de poemas de Leminski (figura 18).

Figura 18 — Material Oficina IV a
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Fonte: a propria autora, 2020.

Para iniciar essa oficina, primeiro buscarei ouvir o que eles perceberam da
reconfiguracao da sala e as sensac¢des provocadas pelo novo ambiente. Depois desse momento

inicial, exibirei em slides algumas imagens de grafites feitos com poemas de Leminski (figura
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19). A partir dessas imagens, quero ouvir o que os alunos pensam e tém a dizer sobre o grafite
e depois compartilhar com eles informacdes sobre sua origem e 0 que representou para a
geracdo do poeta e, até mesmo, 0 que 0 proprio escritor pensava sobre esse tema. Em seguida,
pretendo conversar sobre 0s poemas grafitados e deixa-los mostrar na lousa versos que ja

viram em grafites ou mesmo que ja grafitaram.

Figura 19 —Material Oficina IV b
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Fonte: a propria autora, 2020.

Apbs a discussdo provocada pelas imagens, passaremos para a segunda etapa desta
atividade. Para isso, preparei uma coletanea, com o cuidado de ndo selecionar nenhum que
pertenca ao livro Distraidos venceremos. Os alunos fardo uma leitura individual dos textos e,
em seguida, abriremos para a conversa.

Nessa conversa, lerei para eles aqueles poemas da coletdnea com o0s quais me
identifico e Ihes direi os motivos dessa preferéncia, mostrando que algumas vezes essa

identificacdo pode acontecer por questdes estéticas e outras por questbes de transferéncias
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sentimentais. Em sequida, abrirei para que alguns deles digam quais poemas lhes geraram
maior identificacdo.

Na ultima etapa desta atividade, pedirei aos participantes que peguem nas cestas seus
kits de materiais (papel kraft e pilot) e que escolham trechos ou poemas da coletanea para
confeccionarem, em um cartaz, seus proprios grafites com os poemas de Leminski ou
releituras feitas por eles. Esses cartazes serdo reunidos em um grande mural fixado em sua
sala de aula.

Essa € uma atividade que demanda tempo tanto para as conversas quanto para a

criacdo dos grafites, portanto serdo necessarias, no minimo, duas horas para sua execucao.

OFICINA V

DISTRAIDOS VENCEREMOS

Na quinta oficina, introduziremos o livro Distraidos venceremos. Exploraremos ao
méaximo o jogo de palavras presente no titulo, pois essa & uma caracteristica muito pontual de
Paulo Leminski que ja foi apresentada aos alunos na oficina anterior.

O objetivo dessa oficina é contribuir ainda mais para a expansdo do corpus literario
dos alunos, apresentando a eles uma obra inteira do poeta escolhido para o projeto. Além
desse, outro objetivo do encontro € promover o livro, gerando neles a consciéncia do que
poder possuir e acessar a literatura pode representar e, por fim, proporcionar-lhes o prazer de
receber um livro novo, para ser utilizado até o fim das préximas oficinas.

Dessa vez, a sala ndo tera um cartaz com o nome da oficina, pois a atividade que se
propde é justamente a de tentar identificar esse nome. Portanto a caracterizacdo da sala se
dara pela auséncia de carteiras e chdo forrado em tecidos coloridos e almofadas, som
ambiente, desta vez com algumas mdusicas de que os participantes gostem, previamente
indicadas, além de uma caixa de presente grande com os livros que serdo entregues e uma
mesa contendo envelopes coloridos e tiras de cartolinas. Na lousa estara escrita a palavra
“venceremos”.

Os alunos receberdo seus estojos com material escolar ja na entrada e se organizardo
em trios. No inicio dessa oficina, sera proposto um jogo. Um representante de cada trio deve
se dirigir a mesa com envelopes coloridos, dentro dos quais havera letras embaralhadas para

formarem uma palavra (figuras 20 e 21), e escolher um deles. Cada um dos trios formara uma
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palavra diferente. As palavras sdo: unidos, distraidos, revoltados, lutando, conformados e

sozinhos.

Figura 20 — Material Oficina V a

Fonte: a propria autora, 2020.

Figura 21 — Material Oficina V b

Fonte: a propria autora, 2020.
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Apo6s montarem as palavras, 0s alunos receberdo as tiras de cartolinas para colarem as
letras, formando uma faixa (figura 22) que sera presa no quadro do lado direito da palavra

“venceremos” (figura 23).

Figura 22 — Material OficinaV ¢

Fonte: a propria autora, 2020.

Figura 23 — Material Oficina V d
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Fonte: a propria autora, 2020.

A ideia ¢ ter, de um lado do quadro, a palavra “venceremos” e do outro as palavras
que eles montaram. A partir dai, conversaremos sobre as frases que formamos quando
juntamos cada uma delas com a palavra previamente escrita no quadro. Buscarei saber dos

alunos quais eles acreditam que fazem sentido, quais ndo fazem e os motivos dessa percepcao.



94

Também pedirei que sugiram novas palavras para juntarmos ao “venceremos” e formarmos
novas frases. Por fim, trabalharei especificamente a ideia de vencermos “distraidos” em vez
de “unidos”, a partir da origem latina da palavra “distrahere”, que significa “puxar em
diferentes sentidos”.

Depois desse momento de conversa, farei circular entre os alunos dois exemplares de

edices diferentes de Distraidos venceremos, de Paulo Leminski (figura 24).

Figura 24 — Material Oficina V e
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Fonte: a propria autora, 2020.

editord brasiliense

Nesse momento, os alunos devem ser encorajados a folhear e observar bem as duas
versdes e depois dizer de qual delas gostaram mais e por qué. Também perguntarei se ja
ganharam algum livro e se gostariam de ganhar de autoria de Leminski para poderem ler mais
suas poesias — espera-se que pelo menos alguns adolescentes digam que sim.

Esse sera um momento muito importante da oficina, pois pretendo gerar um clima
muito intimista. Desejo que entendam que esse ndo € simplesmente um protocolo escolar de
distribuicdo de livros, no qual se entrega o material e se pede para o aluno assinar
comprovando o recebimento, ao contrario, € um momento de serem presenteados.

A ideia é trazer para o centro da sala a caixa de presentes e fazer um discurso a
respeito do livro e do prazer que é poder presentea-los. Dentro da caixa havera um livro
embalado para presente individualmente para cada aluno, com dedicatéria personalizada.

Entregarei os exemplares e ficarei atenta as reacdes ao ato de desembrulhar e a leitura

das dedicatdrias. Meu objetivo é o acordo com a unidade para que eles possam levar o livro
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para o alojamento seja retomado apds o periodo pandémico, ja que haviamos conquistado esse
direito pouco antes das interrup¢6es das aulas em 2020.

Ao fim das entregas, incentivarei a leitura individual da obra e pedirei que tragam o
livro na oficina seguinte, para que possamos utiliza-los nas atividades.

Essa é uma oficina que, aparentemente, demanda pouco tempo para que as atividades
acontecam, entretanto a entrega dos presentes deve ser feita com calma para que a observacao
e escuta seja praticada tranquilamente, portanto € preciso destinar de uma hora e meia a duas

horas para sua realizagéo.

OFICINA VI

SEJA MARGINAL, SEJA HEROI!

Na oficina VI, trabalharemos com um poema de Distraidos venceremos € com um
pouco do contexto de producdo no qual Paulo Leminski se inseriu, a chamada “geragdo
marginal” ou “geragao mimeografo”.

Tendo em vista toda a discussdo em torno da expressao “poesia marginal”, que coloca
de um lado poetas que se aventuraram pela poética independente nos anos 1970 e do outro,
vozes contemporaneas em situacdes subalternas e marginalizadas em nossa sociedade, essa
oficina tem a importancia de levar aos alunos o debate sobre a propria palavra “marginal” e
seus significados. Mesmo porque estamos lidando com adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade social aos quais o0 termo é constantemente associado, mas também estamos
trabalhando na formacdo deles enquanto leitores literarios, apresentando-lhes um poeta que,
por sua producdo e contexto histérico/cultural, pertence a uma geracdo que ficou conhecida
como “marginal”.

Outro objetivo dessa oficina € apresentar aos alunos dois equipamentos muito
utilizados pelos poetas da década de 1970 e que também sera utilizado por nds nas préximas
oficinas: a maquina de escrever e 0 mimedgrafo.

Para esse dia de oficina, serda mantida a configuracdo do encontro anterior, ou seja,
sala sem mesas e cadeiras, apenas almofadas e o chdo forrado. Em duas mesas, colocaremos o
mimedgrafo, a maquina de escrever, algumas folhas de papel oficio e um envelope contendo
alguns cartdes. Na frente da sala, proximo a lousa, havera um banner com a imagem da obra

de Hélio Oiticica “Seja marginal seja her6i” (figura 25), e o equipamento multimidia ja
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montado, notebook e projetor. No encontro também haverd musica ambiente com alguns raps
previamente selecionados e, na entrada da sala, os alunos, além de seus estojos de material
escolar, receberdo também um bloco de anotacdes. Ndo podemos nos esquecer de que eles

foram convocados a trazerem seus exemplares de Distraidos venceremos para esta oficina.

Figura 25 — Material Oficina VI a

Fonte: Moacir dos Anjos,216. Disponivel em: https://revistazum.com.br/colunistas/a-furia-contra-o-
estranho

A oficina tera seu inicio a partir da entra dos alunos na sala, pois serdo convidados a se
aproximarem do banner e analisa-lo com atencdo. Apos deixa-los observar bastante, pedirei
que tomem seus lugares para conversarmos, nessa conversa as especulagdes devem ser
incentivadas, portanto pretendo questiona-los sobre a imagem, sobre a mensagem verbal e
sobre o contexto em que a imagem teria circulado. E depois de ouvir suas ideias sobre essas
questdes, pedirei que um dos alunos pegue o envelope com os cartdes e os distribua para os
demais colegas, esses cartdes trardo o print de um resultado de busca da palavra marginal na
internet (figura 26).
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Figura 26 — Material Oficina VI b
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Fonte: a propria autora, 2020.

Depois que todos lerem os cartdes, prosseguirei o debate a partir do seguinte roteiro de

perguntas, cujas respostas serdo pessoais:

e Quais significados para a palavra marginal vocés conheciam e quais desconheciam?

e Observando a imagem, quais dos significados podem ser aplicados nesse contexto:

e Em que situacdo vocé diria que um marginal pode ser considerado um her6i? E para quem
ele seria considerado um herai?

e Em sua opinido, um poeta poderia ser considerado um marginal? Em que situagao?

Depois desse debate, pedirei aos alunos que abram seus livros na pagina 53 (figura 27)

para lermos o0 poema de Leminski e construirmos mais um pouco da ideia de “marginalismo”.
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Figura 27 — Material Oficina VI ¢
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Fonte: a propria autora, 2020.

Uma vez que os alunos ja tenham concebido alguma ideia dos conceitos da palavra
“marginal”, farei uma breve exibicdo em slides para compartilhar com eles um pouco da
histéria por trds da obra de Oiticica e para apresentar-lhes uma breve trajetoria acerca do
conceito de “poesia marginal”, com 0 uso da expressdo tanto na década de 70 quanto na
contemporaneidade.

Em seguida, farei para eles a demonstra¢do de como séo utilizados o mimeografo e a
maquina de escreve e os convidarei a pegar uma das folhas de oficio e datilografarem a frase
“Seja marginal, seja heroi, porque” dando a ela continuidade de acordo com a sua imaginagao.
A medida que cada um for experimentando a maquina e escrevendo suas frases, devem retirar
a folha da maquina, cortar a tira de papel e cold-la no banner para juntos construirmos nossa
releitura da obra de Oiticica. Esse banner ficara exposto na escola para que outros alunos e
professores possam Vé-lo.

Essa é uma oficina que demandara em torno de duas horas para ser realizada.
OFICINA VII
PAGINARIO

O artista e escritor Leonardo Villa-Forte é autor de um projeto que tem como objetivo
criar producdes literarias a partir de recortes de outras pré-existentes, em uma espécie de
sampler ou remix literario. Esse projeto deu origem a um blog no qual ele monta textos com
trechos de obras diversas e, também, a uma sequéncia de intervengfes urbanas com a

participacdo da populacdo denominada “paginario”. Nessas intervengdes as pessoas S&o0
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convidadas a colarem em um mural publico paginas de seus livros favoritos com trechos em
destaque, dessa forma uma nova experiéncia de leitura € proporcionada ao leitor, que pode ler
trechos diferentes de varias obras na ordem que lhe convir.

A oficina VII foi totalmente inspirada na obra de Leonardo Villa-Forte e, portanto,
tem o objetivo de estimular a “desconstru¢dao” da leitura tradicional, propondo aos alunos a
passagem da leitura individual, para a experiéncia de leitura coletiva e a interacdo com a
comunidade na qual estdo inseridos. Esta atividade também terd o desafio do trabalho em
grande grupo, pois, juntos, precisardo construir um mural para que possamos fazer a nossa
intervencdo literéria dentro da unidade de internag&o.

Nesta oficina, além do som ambiente com as musicas de preferéncia dos alunos, o
chéo forrado e as almofadas, teremos também uma mesa com, pelo menos, trés copias de cada
pagina do livro de Paulo Leminski escolhido e um album de fotografias coletadas na internet,
contendo imagens que retratem as intervencGes urbanas de Leonardo Villa-Forte. Em um
canto da sala, também havera um cesto com algumas folhas de papel kraft, letras previamente
cortadas para a montagem da palavra “paginario” e fita adesiva para colarmos o mural em
uma parede previamente definida junto a unidade de internacéo.

Na chegada a sala, os integrantes da turma receberdo seu material escolar como de
costume, porém, além desse item, serdo surpreendidos com um kit de biscoito e caixa de suco
e receberdo a instrucdo para aproveitarem alguns momentos para a leitura de seus livros. A
ideia é proporcionar um ambiente agradavel para que os alunos que até esse momento ndo
tenham feito a leitura individual, tenham oportunidade de fazé-la neste periodo. Apds um
intervalo de 30 minutos, interromperei a leitura com o poema “Parada Cardiaca”, que € 0 meu
poema favorito deste livro. Deixarei em aberto se alguém quiser ler também algum poema de
que tenha gostado.

Em seguida, explicarei a eles a ideia de um paginario, mostrando-lhes em um album
de fotografia algumas imagens que exibam o trabalho de Villa-Forte e farei a proposta de
montarmos nosso proprio paginario e de convocarmos toda a comunidade escolar e
funcionarios da unidade de internacao a participarem da intervencao, trazendo as paginas dos
seus livros favoritos com trechos destacados.

Para isso, pedirei que escolham seus poemas favoritos e os identifiquem entre as
copias das paginas do livro, usando as canetas marca-texto para grifar o trecho que desejam
destacar. Quem concluir a atividade deve me ajudar a elaborar, em um cartaz, o texto de

convocacdo para que todos participem da montagem do paginario, esse cartaz serd fixado
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proximo ao mural. Usarei a foto desse cartaz para enviar mensagens por meio eletronico a fim
de incentivar a participacao de todos os professores e funcionarios.

O proximo passo é unirmos as folhas de papel kraft, transformando-as em um mural e
colarmos as letras para formarmos a palavra “paginério”, essa montagem ficara totalmente a
cargo dos alunos para que eles escolham a melhor disposicéo das letras, ficarei apenas dando
as orientacdes e gerenciando possiveis conflitos. A seguir, prenderemos o mural em local de
grande circulagéo (previamente definido com a direcdo da unidade) e cada aluno colara nele a
pagina que escolheu devidamente grifada.

Essa € uma atividade longa, que talvez nem possa ser concluida no mesmo dia, o ideal
é disponibilizar duas horas e meia para sua execu¢do, mas, se ndo for possivel encerra-la no

mesmo dia, a montagem do mural pode ser feita no encontro seguinte.

OFICINA VI

JOGOS DE PALAVRAS

Na oficina VIII, os alunos terdo a oportunidade de tracar o caminho de leitores de
poemas a autores de seus proprios versos.

O objetivo agora ¢é observar como Leminski faz uso de trocadilhos, jogos de oposi¢oes
ou mesmo de expressdes populares para construir algumas de suas poesias €, a partir disso,
motiva-los a partir de expressdes comuns do dia a dia a também escreverem seus proprios
poemas, ou fazerem releituras de poemas de Leminski. Depois, passaremos a parte pratica da
producdo manual de nossos préprios livretos, etapa de datilografia dos poemas em esténcil,
para que possamos mimeografa-los.

Para essa oficina, manteremos a sala forrada com tecido colorido e almofadas, duas
mesas de professores em cada lado da sala, uma com a maquina de escrever e a outra com 0
mimeografo e uma caixa contendo esténcil e &lcool para a nossa produgdo. O som ambiente
também sera utilizado na entrada dos alunos e durante a producdo do livreto, mas sera
interrompido durante a leitura e conversa sobre 0s poemas.

Ao entrar na sala, os alunos receberdo pranchetas com folha pautada em branco e seus
estojos com material escolar, lembrando terei solicitado que levem seus exemplares de

Distraidos venceremos para essa oficina.
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Iniciaremos com a leitura de alguns poemas previamente selecionados do livro (a

principio escolhi quatro poemas —figuras 28, 29, e 30), para motivar o debate dessa oficina.

Figura 28 — Material Oficina VIl a

Fonte: a propria autora, 2020.

Figura 29 — Material Oficina VIII b

Fonte: a propria autora, 2020.

Figura 30 — Material Oficina VIII ¢

Fonte: a propria autora, 2020.
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Depois da leitura desses poemas, perguntarei se eles querem ler ou se preferem que eu
leia algum outro que lhes tenha chamado a atencdo durante suas leituras individuais. Em
seguida promoverei o debate a fim de analisarmos os poemas lidos inicialmente e de
construirmos os sentidos provocados em nos, leitores. Para que essa conversa flua, usarei
algumas perguntas motivadoras, que poderdo provocar novas discussdes, portanto elas serdo
apenas um norte para trazer a fala dos alunos a tona.

Essas serdo algumas das perguntas:

e Vocés conhecem a expressdo “sorte no jogo, azar no amor”? Se sim, onde a ouviram?

e O amor é mesmo um jogo?

e Nesse momento, vocé esta com sorte ou azar no jogo do amor?

e \océ ja teve a impressdo de que Deus ou alguma divindade ja quis falar com vocé? Em
que momento isso aconteceu? Qual foi a sua reagdo?

e O que vocé achou da reacdo do poeta quando Deus quis falar com ele?

e O que vocé achou da combinagdo das palavras “dito”, “fito”, “feito” e “deito”?

e Vocé conseguiria pensar em outras palavras da lingua portuguesa que serviriam para

fazermos pares trocando apenas uma das letras? Vamos tentar?

Depois dessa conversa, tentarei montar duas listas com eles. A primeira serd motivada
por essa Ultima pergunta, entdo teriamos uma lista de pares de palavras que podem ser
formados com a mudanca de uma ou duas letras. A outra lista seria formada com expressoes
populares conhecidas pelos estudantes, como “azar no jogo e sorte no amor” €, a partir dessas
duas listas, pode-se incentiva-los a fazerem seus proprios trocadilhos, para que e se
transformem em poemetos.

Os primeiros que terminarem ja poderdo ir até a maquina de escrever a fim de
produzirem suas matrizes de esténcil; depois, cada um devera “rodar” cinco cépias no
mimeografo. A medida que forem cumprindo essa etapa, vamos montando 0S nossos
primeiros livretos. Em outro momento, com as matrizes ja prontas, poderemos montar mais

livretos para distribuicdo entre alunos participantes e corpo docente.

OFICINA IX

E A POESIA O QUE E? (2)
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Essa é a nossa Ultima oficina, que retoma a primeira, feita quando os participantes
ainda tinham contato com o texto poético e construiram, por meio das atividades motivadoras,
alguns entendimentos sobre o que é poesia.

O objetivo das atividades dessa oficina € justamente obter um comparativo do
conhecimento que foi possivel acumular ao longo de oito encontros e permitir que 0s meninos
expressem esse conhecimento através de um género textual artistico, que é o acrdstico. E
importante também avaliar o impacto que as oficinas tiveram sobre a fala deles acerca do que
pensam e sentem, entdo, em um exercicio de avaliagdo do trabalho, teremos um bate-papo no
qual me colocarei em posi¢cdo de escuta sobre o que eles absorveram ao longo desses
encontros.

A arrumacdo da sala seguira os padrdes anteriores: chao forrado com tecido colorido e
almofadas, e som ambiente. Dessa vez, 0os alunos encontrardo pranchetas e estojos em uma
mesa no canto da sala, em uma das paredes haverd um varal e, em uma cesta no centro da
sala, papel sulfite e pilot coloridos. O nome da oficina estara escrito no quadro, os alunos

receberdo, ao entrar na sala, uma folha com exemplo de acrostico (figura 31).

Figura 31 — Material Oficina IX a

Acrostico ¢ um tipo de rexto, geralmente uma

Cump-. sicio poética, em que cada verso,
Rimando

Ou sem rima, pringipia

Sc:upu por una das letras da palavea que The serve de
Tl'l“.l.

Lo permite saber o tema lendo na vertical, de

C”TLI P'.ll".l ll:li\"i ou no ‘il‘l]ll\'il) 1nversao.

O experimenta | neste textol

Fonte: a propria autora, 2020.



104

Essa oficina serd iniciada com a leitura do texto entregue seguida da explicagdo do que
é um acrostico. Em seguida, os participantes deverdo fazer os seus proprios acrosticos usando
como tema a palavra “poesia”. Nesta atividade, eu os deixarei completamente livres para usar
0s materiais que terdo a disposicdo, podendo inclusive desenhar ou fazer colagem em suas
producdes. A medida que forem acabando poderdo prender seus acrosticos no varal que estara
disposto na sala. Ao fim dessa atividade, faremos um bate-papo para avaliacdo do trabalho e
percepcao do impacto que as oficinas podem ter gerado, esse bate-papo serd guiado pelas

seguintes perguntas motivacionais:

e Qual era sua expectativa para participar das oficinas de texto poético?

e O que vocé achou que aconteceriam nessas oficinas?

e O que aconteceu te surpreendeu de forma positiva ou negativa?

e O que vocé achou de conhecer a biografia e uma obra de um poeta?

e O que mais te deixou curioso sobre Leminski que vocé gostaria de saber com mais
detalhes?

e Qual foi a sensacdo de ganhar um livro?

e Conseguiu ler o livro fora da escola?

e Achou fécil ou dificil ler os poemas de Leminski?

e \Vocé recomendaria esse livro para outros colegas?

e De qual atividade das oficinas vocé mais gostou e por qué?

e Qual aprendizado vocé carregara desses encontros?

e \/océ participaria de outras oficinas como essas para conhecer outro poeta?

Com a conversa motivada por essas perguntas, faremos o encerramento do projeto.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Uma das propostas deste trabalho foi apresentar um pouco do contexto
socioeducacional, pois, como compartilhei aqui, muitas pessoas passam pelas licenciaturas ou
mesmo pelas faculdades de Educacgdo sem ter acesso a informagdes sobre essa modalidade de
ensino. A educacao em espacos de privacdo de liberdade precisa ainda ser objeto de muitos
estudos o0s quais precisam chegar aos professores e demais profissionais que atuam
diretamente com adolescentes em cumprimento de medidas socioeducativas.

No momento politico e social em que vivemos, no qual 0s jovens pretos e pobres estdo
cada vez mais sendo exterminados e o mapa da miséria e da fome tem avancado,
proporcionando o aumento do ingresso de adolescentes no mundo do crime, torna-se urgente
que o profissional de educacdo atuante dos espacos de privacdo de liberdade seja alguém
preparado para esse ambiente. N&o basta encarar a sala de aula da medida socioeducativa
como mais uma sala de aula onde se despeja 0 conteudo, é preciso conhecer os Direitos
Humanos, é preciso compreender o retrato social do aluno para o qual lecionamos e é preciso
transformar a escola em uma escola libertadora. A escola em um espaco de privacdo de
liberdade ndo pode ser mais um fator de aprisionamento dentre tantos que esses adolescentes
encaram na vida.

Como eu ndo me sentia plenamente preparada para atuar na socioeducacdo, busquei
uma forma de voltar a academia para me aprofundar nesse estudo. As aulas do ProfLetras e a
bibliografia indicada, tanto pelos professores das disciplinas quanto pelo meu orientador,
foram essenciais para que eu me entendesse enquanto professora pesquisadora e enquanto
mediadora de leitura e aprimorasse minha préatica de ensino nesse espaco.

Ao mesmo tempo em que fico deslumbrada com a quantidade de artigos e livros de
6tima qualidade publicados apds a minha saida da universidade, fico estarrecida em como
essa producdo ndo chega até nds enquanto estamos na escola, 0 movimento de voltar a
academia é praticamente o Unico caminho para ndo ficarmos desatualizados. Mas e 0
professor que ndo pode voltar? N&o adianta julga-lo, precisamos trabalhar muito para
sobreviver de educacdo basica no nosso pais. Como, pois, cobrar de um professor que muitas
vezes necessita atuar em trés ou quatro escolas para garantir a sua sobrevivéncia, que se
mantenha atualizado e mostrar que tera que retornar a universidade para isso? NGs, que
tivemos a ousadia de sair e encarar cursos de pés-graduacdo, sabemos o quanto pode ser

enlouquecedor tentar dar conta de todas as tarefas exigidas no trabalho e na formagdo com
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exceléncia, portanto ndo é porgue estivemos dispostos a nos expor a exaustdo que podemos
culpar aqueles que ndo estdo. Entretanto, enquanto formos poucos acessando esses
conhecimentos, a mudanca na educacéo sera pequena demais ou imperceptivel, precisamos de
um programa de governo que incentive o professor a se atualizar, dando a ele condic¢des de
trabalhar menos sem onerar a sobrevivéncia de sua familia e estudar sem precisar adoecer
para isso.

Outro objetivo deste trabalho era provar a importancia da literatura no contexto
socioeducacional, mostrando o seu potencial humanizador. Contudo, refletimos também sobre
a consciéncia de que a literatura sozinha ndo cumpre esse papel, o professor mediador de
leitura é necessario para promover o0 encontro entre aluno e texto literario de maneira
proveitosa e impactante. Portanto fica muito claro que, para obter resultados provenientes
desse encontro, o preparo para a geréncia de dialogos e possiveis conflitos é imprescindivel.

Esta pesquisa também se prop6s a estudar a formacgdo de um leitor literario, mais
especificamente leitor de texto poético, proposta que ja seria um desafio se estivéssemos
falando de escolas regulares, no entanto, dentro da socioeducacdo, torna-se ainda mais
complexo. Formar um leitor literario é contribuir para que leia todo tipo de texto, ndo apenas
aqueles os que achamos que Ihe interessa, pois somos um dos agentes que devem garantir ao
aluno o direito humano a literatura, ampliando seu corpus literario. Para este trabalho, a fim
de cumprir a meta de expandir o corpus literario dos meus alunos da medida socioeducativa,
foi escolhida uma obra literaria de Paulo Leminski. Foi a partir de Distraidos venceremos que
a proposta pedagdgica desta pesquisa foi montada.

Infelizmente a proposta pedagdgica ndo pdde ser aplicada antes do encerramento da
pesquisa, pois as aulas presenciais foram interrompidas devido a pandemia de covid-19 e ndo
mais retomadas até este momento. Por isso ndo obtivemos resultados concretos a partir delas,
tudo o que pude apresentar nesse trabalho foram as expectativas geradas por mim no
momento da idealizacdo das atividades. Por isso, deixarei a proposta pedagdgica como
sugestdo de aplicacéo para outros professores que venham a ler a minha dissertacdo e guardo
a esperanca de poder realizar todas as oficinas com meus alunos logo que for possivel termos
aulas presenciais com total seguranca.

Ainda assim, todo o trabalho do desenvolvimento dessa pesquisa foi transformador
para mim, que empreendi tempo em estudar e me aperfeicoar enquanto professora/mediadora

de leitura, e pude repensar e reconstruir minha pratica pedagogica. Por isso, hoje, sinto-me
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uma profissional mais competente e mais aparelhada para atuar na educagdo béasica e,
sobretudo, na medida socioeducativa.

Por fim, sabemos que ainda ha muito a ser pesquisado, tanto sobre o ensino de texto
poético quanto sobre 0 ensino na socioeducacdo, essa pesquisa € apenas uma forma de
colaborar para com esses estudos e de aproxima-los da escola. Foi uma honra assumir o
protagonismo como professora regente da socioeducacdo e pesquisadora e levar, através da

minha dissertacdo, a voz da educacdo basica e da socioeducacao para a universidade.
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