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Figa Vigé Voté

Piala Fiinha,
fungano no cangote de um sordado
diz que é moderna, toda refestelada

levantano poeira

no vai e vem do rasqueado.

figa, Vigé, Voté

Funga Fiinha, funga

A magoa vai espantando
néo espante c6 tamanho
a coisa ndo é tao feia

como océ ta imaginando.
Tem muita coisa na vida,
que parece mais nao é,
Pichebeque que reluz

no pescogo da muié.

figa, Vigé, Voté.

(Moisés Martins)



RESUMO

Esta dissertacdo foi desenvolvida a partir da aplicagdo do projeto de
intervengao com uma turma de 8° Ano do Ensino Fundamental de uma escola
publica de Cuiaba. Visou aprimorar a capacidade de producdo de textos
usando adequadamente os sinais de pontuacdo, com base na escrita de uma
peca de teatro sobre o cotidiano dos cuiabanos. Sua realizacdo fundamentou-
se nos conceitos teodricos da Linguistica Textual ao perceber o texto como
objeto de estudo e pesquisa e da Sociolinguistica Variacionista ao evidenciar
as variagbes e mudangas linguisticas do falar cuiabano. A metodologia
estruturou-se em forma de intervengao pedagdgica, dividida em dez etapas e
trabalhada em consonancia com o Projeto Politico-Pedagodgico da escola,
norteada pelas Orientagcdes Curriculares de Mato Grosso e pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa. Foram realizadas leituras,
oficinas de teatro, observagao do falar cuiabano, escrita e reescrita do texto,
estudo do género texto teatral e sua organizagdo, considerando sempre o
protagonismo dos alunos na criagdo do conhecimento para com isso tornar o
processo de aprendizagem mais significativo. O desenvolvimento do projeto
resultou na criacdo de uma peca teatral que foi encenada para a comunidade
escolar, possibilitando uma intervengcdo direta na pratica pedagdgica,
ampliando as competéncias linguisticas e comunicativas dos alunos, o que foi
alcangado durante a execugdo do projeto, pela participagdo dos alunos nas
aulas e na elaboragao do produto final. Pudemos observar que o conhecimento
acerca da pontuacao foi construido e os alunos se envolveram nas atividades
de maneira satisfatéria. O projeto de intervengdo constituiu um suporte de
grande contribuicdo ao processo de ensino e aprendizagem. Diante do género
estudado, foram experimentadas situacdes reais de producdo-discursiva oral e
escrita, desde a escolha do texto até ao exercicio de aprimoramento de varias

versdes para a construgcao do texto teatral que foi encenado.

Palavras-chave:Sociolinguistica. Linguistica Textual. Pontuagdo. Falar

cuiabano. Ensino.



RESUMEN

Esta disertacion se desarrolld a partir de la aplicacion del proyecto de
intervencién con una clase de 8 ° grado de primaria en una escuela publica de
Cuiaba. Su objetivo era mejorar la capacidad de produccion de textos utilizando
correctamente los signos de puntuacion, a partir de la redaccion de una obra de
teatro sobre la vida cotidiana de los cuiabanos. Su realizacion se basé en los
conceptos tedricos de la Linguistica Textual al percibir el texto como objeto de
estudio e investigacién y de la Sociolinguistica Variacionista al evidenciar las
variaciones y cambios linguisticos del habla cuiaba. La metodologia se
estructuré en forma de intervencion pedagodgica, dividida en diez etapas y
trabajado en linea con el Proyecto Politico-Pedagdgico de la Escuela, guiado
por los Lineamientos Curriculares de Mato Grosso y por los Parametros
Curriculares Nacionales de Lengua Portuguesa. Se realizaron lecturas, talleres
de teatro, observacion de cuiaban hablando, redaccion y reescritura del texto,
estudio del género textual teatral y su organizacién, siempre considerando el rol
de los estudiantes en la creacion de conocimiento para hacer mas significativo
el proceso de aprendizaje. El desarrollo del proyecto resultd en la creacién de
una obra teatral que fue escenificada para la comunidad escolar, posibilitando
una intervencion directa en la practica pedagdégica, ampliando las habilidades
linguisticas y comunicativas de los estudiantes, lo cual se logré durante la
ejecucion del proyecto, mediante la participacion de los estudiantes. en clases
y en la preparacion del producto final. Pudimos observar que se construyo el
conocimiento sobre la partitura y los alumnos se involucraron en las actividades
de manera satisfactoria. El proyecto de intervencion fue una contribucion
importante al proceso de ensefanza y aprendizaje. Dado el género estudiado,
se vivieron situaciones reales de produccion discursiva oral y escrita, desde la
eleccion del texto hasta el ejercicio de perfeccionamiento de diversas versiones

para la construccion del texto teatral que se escenifico.

Palabras clave: Sociolinguistica. Linguistica textual. Puntuacion. Habla

cuiabano. Ensefiando.
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INTRODUGAO

Ao longo de alguns anos trabalhando na educagédo publica de Mato
Grosso, observo' que sdo varios os desafios enfrentados por nds professores e

tentamos, de alguma forma, alcangar éxito nessa jornada.

Diariamente reflito sobre minha pratica docente e, semprebuscando
respostas aos varios questionamentos que surgiram, resolvi fazer o mestrado
profissional em Letras — PROFLETRAS. Tem sido muito valida a experiéncia,
pois conceitos ja cristalizados em minha carreira profissional foram revistos e

alterados com o propdésito reflexivo que a formacao apresenta.

Formada em Letras pela Universidade Federal de Mato Grosso desde
1997, atuo na rede publica, na qual estou concursada desde 2000, com turmas
de Ensino Médio, principalmente terceiros anos. Durante este periodo também
contribui com a gestdo da escola nos cargos de coordenadora pedagogica e
diretora. O processo de construgdo do conhecimento me deixa inquieta por
conta dos encaminhamentos feitos para o desenvolvimento da educacao
basica, sobretudo na rede publica estadual: mais e mais alunos concluindo o
Ensino Médio sem conhecimento minimo da norma mais formal da Lingua

Portuguesa.

Em 2005, comecei a trabalhar na Escola Estadual Professora Eliane
Digigov Santana, no bairro Bela Vista, em Cuiaba. Essa € uma unidade
educacional que atende aos anos finais do Ensino Fundamental e Ensino
Médio nos periodos matutino, vespertino e noturno, com cerca de 1.200 alunos.
Uma escola de médio porte com estrutura fisica boa e todos os professores
habilitados na area em que atuam. Porém apresenta problemas como trafico de
drogas, violéncia entre alunos, baixos indices nas avaliagdes externas, como o
indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica — IDEB e Prova Brasil, dentre

outros.

' Conforme exigéncia do Programa PROFLETRAS — UNEMAT/Caceres, deve ser feita na
introducdo a apresentacdo do professor e da unidade de ensino em que atua, por isso a
utilizagédo da 1?2 pessoa do singular.
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Sao perceptiveis as mudangas ocorridas na sociedade constantemente,
0 que faz parte da evolugdo do ser humano e talvez a escola ndo esteja
conseguindo acompanhar tais mudancas. Dessa forma, ha dificuldade de
desenvolvimento das aulas, conforme planejamento do professor, por inumeros
fatores que interferem na construgdo do conhecimento, sejam eles de ordem

social, emocional ou até mesmo cognitivo.

Escolhi para o desenvolvimento do projeto, o 8° ano C, uma turma
heterogénea, com alunos que ingressaram na referida escola no ano de 2018,

oriundos de outras escolas do mesmo bairro ou de localidades vizinhas.

Ao longo do trabalho desenvolvido em 2018, percebi que poucos alunos
conseguiam estruturar adequadamente a escrita, utilizando os sinais de
pontuacdo para representarem entonagdes e pausas da lingua falada,
principalmente no dialogo. Pontuar um texto € um grande desafio para todos
nos, independentemente do nivel de escolaridade. Isso ocorre, provavelmente,
porque o conteudo sobre pontuagado de textos escritos em Lingua Portuguesa,
quando ensinado, baseia-se, sobretudo, em aspectos da oralidade, ou seja,

relaciona-se a pausas, a entonacoes, a intensidade da leitura.
Para Marcuschi (2007, p. 14),

Tendo em vista o trabalho com a lingua em sala de aula,
sabemos que é como lingua escrifa que ela é ali mais
estudada, mas é como lingua oral que se da seu uso mais
comum no dia a dia. Além disso, a crianga, o jovem ou o adulto
ja sabe falar com propriedade e eficiéncia comunicativa sua
lingua materna quando entra na escola, e sua fala influencia a
escrita, sobretudo no periodo inicial da alfabetizacdo, ja que a
fala tem modos proprios de organizar, desenvolver e manter as
atividades discursivas. Esse aspecto € importante e permite
entender um pouco mais as relagbes sistematicas entre
oralidade e escrita e suas inegaveis influéncias mutuas.

Diante disso, penso que nao é essa relagao dicotbmica que esta em
questao e sim a contribuicdo para que o aluno consiga fazer o uso adequado
dos elementos linguisticos disponiveis para que seu processo comunicativo

ocorra de forma clara e obijetiva.

Em 2019, a cidade de Cuiaba completou 300 anos de fundacao e, em
conversa com os alunos, percebemos que esse seria um bom tema para o

desenvolvimento do projeto de intervengdo, evidenciando caracteristicas
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especificas do linguajar cuiabano e reconhecendo sua utilizagdo por muitos de
nos que em Cuiaba nascemos ou vivemos bem como evidenciando a riqueza
vocabular existente nesse falar. Nesse sentido, Marcuschi (2007, p. 15)

destaca que

[...] a variag&o linguistica € normal, natural e comum em todas
as linguas, pois todas as linguas variam, ndo devemos
estranhar as diferencas existentes entre os falantes do
portugués nas diversas regides do Brasil. Contudo, a grande
variagao presenciada na oralidade ndo se verifica com a
mesma intensidade na escrita, dado que a escrita tem normas
e padroes ditados pelas academias. Possui normas
ortograficas rigidas e algumas regras de textualizacdo que
diferem na relagéo com a fala. Mas isso ainda nao significa que
nao haja variacdo nos modos de escrever.

As pessoas que vieram para Mato Grosso na década de 1970, dentro do
programa Marcha para o Oeste, chegaram e acharam tudo muito feio: do
cerrado e a mata no interior do estado ao jeito de falar do cuiabano. “O que fez
com que influenciassem fortemente no modo de falar do cuiabano, fazendo

com que fosse até mesmo relegado”. (CAMPOS, 2014)

Dessa forma, o projeto de intervencgao foi construido para ser executado
no primeiro semestre de 2019 com os alunos do 8° ano C do Ensino
Fundamental da Escola Estadual Professora Eliane Digigov Santana, em
Cuiaba. O trabalho consistiu na pratica da produgdo de uma pecga de teatro,
evidenciando os sinais de pontuacdo dentro da tematica “Cuiaba 300 anos”.
Isso possibilitou a reflexao tanto sobre os recursos utilizados para a construgao

do texto como também sobre a variagao linguistica do falar cuiabano.

Nesta perspectiva, para que esse trabalho estivesse bem fundamentado,
tivemos como contribuigéo teodrica a Linguistica Textual, em relagdo ao trabalho
com o género textual, a produgdo escrita e os recursos linguisticos e da
Sociolinguistica, no tratamento do wuso das Vvariedades linguisticas
apresentadas no linguajar cuiabano.

Assim, pudemos desenvolver um trabalho relevante a partir da produgao
de uma peca de teatro, por meio de recursos linguisticos, estilisticos e visuais
presentes nos textos pertencentes a esse género textual, pois tinhamos como
objetivo principal desenvolver a capacidade de produgédo de textos, usando

adequadamente sinais de pontuacgéao, cuja finalidade seria a produgéo de uma
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peca de teatro. Ou seja, apds todo o percurso de estudos sobre o texto teatral,
tendo em vista o desenvolvimento das habilidades linguisticas, os alunos
criaram a peca que foi autoral desde o texto, da escolha do elenco, da direcéo

e da encenacéo.

No primeiro capitulo, contemplamos a apresentacdo do ambiente de
desenvolvimento da pesquisa. Dessa forma, fizemos uma abordagem sobre a
cidade de Cuiaba, destacando algumas de suas marcas como, por exemplo, a
constituigdo do seu nome, sua economia, clima entre outros. Em seguida,
descrevemos o bairro Bela Vista, onde se localiza a escola, e suas principais
caracteristicas. Dando sequéncia, apresentamos a unidade de ensino onde o
projeto ocorreu, a Escola Estadual Professora Eliane Digigov. Relatamos o seu
processo de constituicdo, sua estrutura, localizagao, clientela atendida, enfim,
seu perfil como instituicdo escolar a partir de uma breve explanagcao sobre seu
Projeto Politico-Pedagdgico (PPP), tendo em vista que este € um documento
fundamental de definicido da identidade institucional da unidade de ensino. Por

fim, destacamos a turma escolhida para o desenvolvimento da proposta.

No segundo capitulo, procuramos fazer uma abordagem sobre os
subsidios tedricos de delimitagdo da intervengcdo pedagdgica, ou seja,
buscamos apresentar as teorias mobilizadas durante o processo de construgao
da proposta de intervencéo, do desenvolvimento do trabalho e no processo de
analise das atividades produzidas pelos alunos. Apresentamos aspectos da
Linguistica Textuale a sua relevancia em relagao aos estudos do texto, desde
sua origem até as principais contribuicbes ao trabalho textual bem como a
relacdo entre fala e escrita e o texto teatral. Fizemos também umaabordagem
sobre a Sociolinguistica e seus conceitos basicos, teorias mobilizadas no
tratamento com as variedades linguisticas e o linguajar cuiabano, marcante por
sua heterogeneidade. Por fim, tratamos um pouco da normatizagado do uso dos
sinais de pontuacdo dada pelas gramaticas, sua evolugdo histérica e uma

reflexdo sobre o emprego deles no texto teatral.

Quanto ao terceiro capitulo, procuramos apresentar o desenvolvimento
da proposta de intervengao pedagdgica, desde a descrigdo da realizagdo das

etapas do trabalho até a apresentacdo de recortes de atividades realizadas
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com os alunos, seguidas de algumas analises das produgdes relacionadas a
teoria. Sendo assim, ao longo do capitulo foram apresentadas as etapas de
desenvolvimento do projeto e a analise das produgdes textuais. O texto traz
uma abordagem sobre a trajetoria de desenvolvimento da proposta interventiva
e, a partir de entao, relatamos o processo de apresentacao do projeto a gestao
escolar e a turma. Em seguida, passamos a descrever as etapas de
desenvolvimento da intervengdo, como o percurso inicial, de construcido dos

significados necessarios ao andamento de estudo e escrita da pega de teatro.

Ainda nesse capitulo, descrevemos as fases de desenvolvimento do
texto teatral bem como a sua analise como peca a ser encenada, constituindo a
etapa de exploracao coletiva do texto. Para tanto, foi realizada por um processo
de estudo aprofundado sobre a composigao textual e a sua organizagéo, desde
0s recursos linguisticos e estilisticos especificos até os elementos do linguajar
cuiabano. Na sequéncia, descrevemos o processo de producdo coletiva do
texto pelos alunos, a construcdo das propostas e as etapas de refaccao, o
processo de finalizagdo do texto selecionado a partir das analises realizadas
quanto as producdes dos alunos, de acordo com as teorias mobilizadas
durante o trabalho. Por fim, a maneira como foi apresentado o produto final

para a comunidade escolar.
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1 0 LOCUS DA PESQUISA

Neste capitulo faremos uma breve contextualizagdo sobre o lugar em
que a pesquisa e o projeto de intervengdo foram desenvolvidos — a cidade, o
bairro, a escola e a turma — para que se possa ter uma nog¢ao do espaco em

que todos os processos foram desenvolvidos.

1.1 A CIDADE?

Cuiabaé um municipio brasileiro, capital do estado de Mato Grosso,
localizado na regido Centro-Oeste do pais. Descoberto por Miguel Sutil, no
inicio do século XVIII, e fundado em 1719 por Pascoal Moreira Cabral, ambos
bandeirantes vindos da regido Sudeste do Brasil em busca de indios e ouro.
Em 2019 comemorou 300 anos de fundacdo, motivo de festa para seu povo

alegre, hospitaleiro e acolhedor.

O quadro geomorfolégico do relevo do municipio €, em grande parte,
representado pelo Planalto da Casca e pela Depressao Cuiabana. Predominam
os relevos de baixa amplitude com altitudes que variam de 146 a 250 metros

na area da propria cidade.

Oclima na cidade de Cuiaba é tropicale umido. As chuvas se
concentram de outubro a abril, com intensidade maxima em janeiro, fevereiro e
mar¢o, enquanto que no resto do ano, entre maio e setembro, as massas de
ar seco sobre o centro do Brasil inibem as formagdes chuvosas. Quando as
frentes frias se dissipam, o calor, associado a fumacga produzida pelas
constantes queimadas nessa €poca, faz com que a umidade relativa do ar caia
a niveis impressionantes abaixo de 15%. A cidade é famosa pelo calor que, as

vezes, passa dos 40°C.

O municipio €& cercado por trés grandesbiomas: a Amazobnia,
o Cerrado e o Pantanal; esta proximo da Chapada dos Guimaraes e ainda é
considerado a porta de entrada dafloresta amazbnica. A vegetagao

% Informacdes retiradas do site:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cuiab%C3%A1 Acesso em: 17.07.2020
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predominante no municipio € a do cerrado, desde suas variantes mais

arbustivas até as matas mais densas a beira dos cursos d'agua.

O desenvolvimento da cidade de Cuiaba ficou estagnado no periodo do
fim das jazidas de ouro em 1927 até o inicio do século XX. Desde entao,
apresentou um crescimento populacional acima da média nacional, atingindo
seu auge nas décadas de 1970 e 1980, fato este que esta relacionado
provavelmente ao crescimento das atividades do agronegdécio no estado,

consequentemente alterando a constituicdo econémica e politica da capital.

Nos ultimos 15 anos, acompanhando a queda que ocorreu na maior
parte do pais, o crescimento da cidade deu uma desacelerada. Hoje, além das
funcbes politico-administrativas, € o principal polo industrial, comercial e de
servicos do estado. E conhecida como "cidade verde", por conta de grandes
areas arborizadas e parques. Situa-se a margem esquerda do rio de mesmo

nome e forma uma conurbagdo com o municipio vizinho, Varzea Grande.

Segundo estimativas de 2018, feitas pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica - IBGE, apopulacdode Cuiaba é de 607.153
habitantes, enquanto que a populagédo da conurbacdo é de 889.162.

A economiade Cuiaba, hoje, esta concentrada no comércioe
na industria. No comércio, a representatividade é varejista, constituida por
casas de géneros alimenticios, vestuario, eletrodomésticos, de objetos e
artigos diversos. O setor industrial €& representado, basicamente,
pela agroindustria. Muitas industrias, principalmente aquelas que devem ser
mantidas longe das areas populosas, estdo instaladas no Distrito Industrial de
Cuiaba, criado em 1978. Na agricultura, cultivam-se lavouras de subsisténcia e

hortifrutigranjeiros.

Ha varias versdes para a origem do nome "Cuiaba™. Uma delas diz que
o0 nome tem origem na palavra bororo ikuiapa, que significa "lugar da ikuia"
(ikuia: flecha-arpdo, flecha para pescar, feita de uma espécie de cana
brava; pa: lugar). O nome designa uma localidade onde os bororos

® Informagbes retiradas do site
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/matogrosso/cuiaba.pdf. Acesso em 14.01.2020.
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costumavam cacgar e pescar com essa flecha, o Corrego da Prainha, afluente
da margem esquerda do Rio Cuiaba.

Uma outra possibilidade de origem do nome da cidade é apontada por
Lima (2007, p.65) que,

Consultando a obra Tupi na geografia nacional, de Theodoro
Sampaio (1928:195), encontramos uma outra explicagao para o
termo Cuiaba. Segundo o autor, a designagcao vem do nome de
uma tribo indigena que habitava a regido onde hoje é Cuiaba,
conforme o registro feito por Francisco José de Lacerda e
Almeida, topdgrafo que passou pela regido na década de 1780,
demarcando as fronteiras do Brasil. Partindo da hipétese que o
nome seja de origem tupi-guarani, o nome Cuiaba assim se
desdobra: cuy = farinha e aba = homem. Portanto o significado
seria o homem da farinha, farinheiro.

Por fim, também é apresentada por Aguilera (1999, p. 25) como uma
explicagdo possivel a de que

Cuiaba seria uma aglutinacéo de kyyavera (que

em guarani significa "rio da lontra brilhante") em cuyavera,

depois cuiava e finalmente Cuiaba ou que a origem da palavra

esta no fato de existirem arvores produtoras de cuia a beira do

rio, € que "Cuiaba" seria "rio criador de vasilha" (cuia: vasilha

e aba: criador). O nome pode se referir, também, aos
indios bororos, que também s&o conhecidos como "cuiaba".

1.2 O BAIRRO

Bela Vista € um dos 173 bairros pertencentes a Cuiaba, no estado de
Mato Grosso, e esta localizado na regido leste da cidade.

Existem, no bairro Bela Vista, aproximadamente, 317 estabelecimentos
comerciais, distribuidos nas 41 ruas do bairro, que sdo: industrias, fabricas,
farmacias, restaurantes, padarias, supermercados, postos de combustiveis,
lojas, prestadores de servigo, autbnomos, oficinas mecanicas, entre outros

segmentos.

Apesar do grande numero de atividades comerciais no bairro, o Bela
Vista é considerado um bairro residencial. Sua localizacdo, préoxima a um

shopping da cidade, atrai moradores para a regido. Também esta localizado no
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bairro um campus do Instituto Federal de Educacao - IFMT, além de escolas

das redes municipal e estadual.

Figura 1 — Mapa do bairro Bela Vista

nstituto Federal de §
WAt Cracen Cample i
Matao G ,J-.'J-..':k.;. Lampus... ESCOLA ESTADUAL
torrego do barbado § .
W "] Mapa de Bela Vista, Cuiaba - MT }
Igreja Adventistd ey -
Sétimo Dia | Bela Vista " o

; _— Ranificadora Caramella's Rua F
i @-‘dr.-rr:ur_ien:- da-EConomia— N L

o

Emeb José Luiz &

Bardac Carsis
Ry Uiy Borges Garcia

Drogaria Nova America Map data ©2019
Bela Vista

Cuiaba - MT

Fonte: Google Maps

1.3 AESCOLA

Por meio de informagdes colhidas no Projeto Politico-Pedagdgico 2018,
a escola tem o compromisso de ser um laboratério experimental para novas
praticas  educativas/formativas, buscando o desenvolvimento das
potencialidades dos alunos na promocido de suas habilidades, estimulando
assim, o envolvimento com as atividades de forma criativa, dispondo de sua
prépria cultura, permeada por valores, expectativas, costumes, condicoes,
historicamente construidos a partir de suas condicoes. A maior parte dos

alunos reside nos bairros circunvizinhos e periféricos.

Os alunos séo filhos de trabalhadores dos mais diversos segmentos,
apontados a partir de uma pesquisa realizada pela propria escola, como
pedreiros, ajudantes de servigos gerais, motoristas, atendentes, auxiliares
administrativos, vigias, domésticas e pequenos comerciantes. Sdo familias com
média de trés a seis filhos e, em grande parte, tendo como mantenedores os

avos.
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A Escola Estadual Professora Eliane Digigov Santana, uma das
unidades da rede publica estadual de ensino, vinculada a Secretaria Estadual
de Educacao do Estado de Mato Grosso, iniciou as suas atividades no ano de
1979, com o nome de Escola de 1° Grau Padre Jodo Bosco Penido Burnier,
atendendo a uma demanda muito grande de criangas, adolescentes e jovens
oriundos de uma ocupacéo ilegal do loteamento que, com passar dos anos,

transformou-se no atual bairro Bela Vista.

A Fundacdo Julio Miiller* foi a entidade mantenedora dessa unidade
escolar desde a sua fundagao no ano de 1979 até o ano de 1997. No ano de
1998, a escola, atendendo a necessidade da comunidade local, ja bem maior,
envolvendo os bairros Carumbé, Sdo Roque, Residencial Santa Inés, Sao
Carlos, Castelo Branco, Canjica, Sol Nascente, 8 de Abril, Mirante de Cuiab4,
Terra Nova e Campo Verde, passou por ampliagdes para atender a demanda
do bairro e do seu entorno. Aumentou os niveis de ensino, passando a oferecer
ndo s6 o Ensino Fundamental, mas também o Ensino Médio, e aumentando

assim a oferta de vagas.

Nesse momento de expansado, passou a chamar-se Escola Estadual
Bela Vista por estar localizada no bairro com o0 mesmo nome. A partir de 13 de
abril de 2012, por meio da Lei n® 9718, passou a denominar-se Escola Estadual
Professora Eliane Digigov Santana, em homenagem a coordenadora da escola
que faleceu em setembro de 2011. Em 2014 teve sua sede transferida para a
Av. Juliano Costa Marques, 1503 - Bairro Bela Vista, Cuiaba — MT, ofertando

Terceiro Ciclo — Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio Regular.

A Escola Estadual Professora Eliane Digigov Santana funciona
atualmente em prédio proprio. Dispde de 18 salas de aula que atendem um
total de 1.183 alunos de acordo com os parédmetros desejaveis para ser
oferecido um ensino de qualidade. Tem em seu quadro de profissionais 48
professores que atuam todos na area especifica da habiltacdo e 45
profissionais administrativos. E a Unica unidade escolar da rede publica

estadual no bairro Bela Vista.

* Fundacdo Educacional Julio Strubling Muller é entidade filantrépica com parceria com o
governo estadual para gestao de unidades educacionais.
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Em seu espaco fisico ha sala para professores com banheiros,
secretaria, sala da direcao, banheiros com acessibilidade para alunos, cozinha,
biblioteca, quadra de esportes coberta, laboratério de informatica e um
refeitorio. Apesar de estar construida em uma area considerada grande e ser
de médio porte, com dois pisos, a escola ndo tem auditério nem laboratérios de
areas especificas. Atualmente sua estrutura fisica ja esta necessitando de
reparos, principalmente a cobertura da quadra que esta estragada. O refeitério
€ 0 espaco que tem servido para a realizacdo de atividades coletivas como
exposicdes, apresentacdes e palestras. Vale ainda ressaltar que tal fato faz
com que atividades como palestras, apresentacdes musicais e teatrais fiquem
prejudicadas por falta de espago para a acomodagéo da plateia, bem como o

som, por se tratar de um ambiente aberto.

1.4 ATURMA

No ano de 2018 foi escolhida uma turma de 7° ano do Ensino
Fundamental para o desenvolvimento do projeto de intervengdo no ano
seguinte. Dentre as turmas dos 7°s anos da escola, foi selecionada a C que,
em 2019, formaram o ent&do 8° ano C.

A turma foi modificada de um ano para o outro em virtude da saida de
alunos e chegada de outros, apesar de ser uma pratica da escola manter os
alunos juntos para que, a partir dos grupos de afinidades, se fortalegam

enquanto turma.

O 8° ano C foi formado por 25 alunos de 13 e 14 anos de idade, sendo
13 meninas e 12 meninos, moradores do bairro Bela Vista, de outros do
entorno da escola e da regido da Morada da Serra. Houve rotatividade de
alunos na turma durante a execucgao do projeto de intervencéo, provavelmente
em virtude da greve dos profissionais da educagao ocorrida de maio a agosto
de 2019.

Ao longo do trabalho desenvolvido em 2018, foi possivel perceber que
poucos alunos do 8° ano C conseguiam estruturar adequadamente a escrita,
sempre apresentando dificuldade na construgao de frases e textos, sendo este

mais um motivo para desenvolver o projeto nessa turma.
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2 MOBILIZAGAO DA TEORIA PARA A CONSTRUGAO DO PROJETO DE
INTERVENGAO

Em sala de aula, com alunos do 3° ciclo de formacdo humana ou anos
finais do Ensino Fundamental, o professor desempenha um de seus papéis
fundamentais: o de mediador na construgdo do conhecimento de maneira que
seja desenvolvida a autonomia dos usos sociais dos codigos linguisticos, textos
e leituras com interagbes e produgdes que dao sentido ao que o aluno deseja
expressar. Além disso, considerando a concepgéo interacionista da linguagem
e a heterogeneidade do sujeito historicamente constituido, o trabalho dinédmico
e dialégico com a linguagem leva o estudante a conscientizar-se do papel

determinante que esta exerce em sua vida social.

2.1 O TEXTO E A LINGUISTICA TEXTUAL

O projeto de intervengdo sustentou-se nos conceitos tedricos da
Linguistica Textual e da Sociolinguistica, ao ser percebido como pesquisa de
texto apresentado como “[...] ato de fala complexo e lugar de interagdo entre
atores sociais e de construgdo interacional de sentidos”. (KOCH, 2015)
Constituiram-se fontes de pesquisa e analise estudos produzidos na Linguistica
Textual por Ingedore Villaga Koch, Luiz Antdnio Marcuschi, Maria Helena de
Moura Neves, Roxane Rojo, Sirio Possenti e na Sociolinguistica por Stela
Maris Bortoni-Ricardo, Willian Labov, Marcos Bagno entre outros.

A Linguistica de Texto surgiu na década de 1960 e se desenvolveu
rapidamente. Marcuschi (2012, p. 16) afirma que “[...] o texto € uma unidade
linguistica hierarquicamente superior a frase e tem uma certeza: a gramatica da

frase ndo da conta do texto”.

Sabe-se que, historicamente, a fala antecede e muito a escrita. Todos os
povos possuem uma tradicdo oral como seu meio de comunicagcdo. Os
diversos tipos de producgao textual vém situando-se no decorrer de uma relagao
entre oralidade e escrita. Alguns recursos sdo utilizados para representar na

escrita processos que ocorrem na fala.
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Além dessa relacdo, também devemos considerar a interagcdo que ha

entre os interlocutores na constru¢do complexa do texto. Para Koch (2015, p.
29),

[...] na concepcéo interacional (dialégica) da lingua, na qual os

sujeitos sao vistos como atores/construtores sociais, o texto

passa a ser considerado o proprio lugar da interacdo e os

interlocutores, sujeitos ativos que — dialogicamente — nele se

constroem e por ele sdo construidos. A produgdo de linguagem

constitui atividade interativa altamente complexa de producao

de sentidos, que se realiza, evidentemente, com base nos

elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua

forma de organizagdo, mas que requer nao apenas a

mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia),

mas a sua reconstrugcdo — e a dos proprios sujeitos — no
momento da interag&o verbal.

E exatamente nessa compreensdo de texto que estruturamos o objeto
de estudo do projeto, uma vez que os elementos linguisticos séo ferramentas
utilizadas pelo usuario da lingua para expor de maneira significativa sua

intencionalidade dentro de todo o processo de comunicacgao.

O texto é objeto de interpretacédo que depende da produgdo de sentido
para existir. A leitura, nessa perspectiva, ndo se da apenas pelo processo de
codificagcao e decodificagdo, mas pela (re)significagao, fruicdo, experimentacgao,
entre outros fatores. De tal forma, o aluno |é agindo, interagindo,
experimentando e ressignificando textos. Compreender a leitura tem implicito o
reconhecimento da importancia da leitura como vivéncia, tornando possivel a
construgao de significados no processo de interagao social que revela, a cada
um, parte de si e do mundo numa relagao dialética com a cultura, a histéria e a

sociedade.

Sob o ponto de vista mais central da realidade humana, seria possivel
definir o homem como um ser que fala e ndo como um ser que escreve.
Entretanto isso n&o significa que a oralidade seja superior a escrita, nem que a
escrita é derivada e a fala é primaria. Esse entendimento fica melhor quando
Marcuschi (2010, p. 17) diz que “[...] oralidade e escrita sdo praticas e usos da
lingua com caracteristicas proprias, mas nao suficientemente opostas para

caracterizar dois sistemas linguisticos nem uma dicotomia”.
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2.1.1 Conceituando o texto

Por meio de varias pesquisas linguisticas € que se pode perceber a
mudanga do enfoque no objeto de estudo “texto”. Fato este que tem
influenciado as alteragcbes nos parametros da sociedade e renovado
metodologias de ensino: a formagdo do leitor envolve muito mais do que
meramente a decodificacdo ou apreensdo de técnicas de leitura ou producéao

de textos.

O processo de leitura deve ser visto como uma importante pratica social
de reconstrugcdo da trajetéria do autor, passivel de ser recuperada. Para
Pauliukonis (2017), tal perspectiva vai de encontro a tentativa de impor
significados Unicos ou hegeménicos para o texto. E possivel ensinar o aluno a
perceber que ha possibilidades de significagdo, que se pode escolher uma ou
algumas delas e reconhecer as estratégias que geram essas possibilidades.
Nisso esta nosso entendimento sobre a utilizagdo dos recursos disponiveis na
lingua para tal construcdo. Para reforgar essa perspectiva € que Pauliukonis
(2017, p. 51) entende que

[...] € preciso colocar a gramatica ou a lingua em pratica, ndo
somente ensinando sobre ela, mas por meio da insisténcia na
transmissdo de uma metalinguagem e uma énfase na
descrigdo do fendbmeno linguistico, muitas vezes como um fim
em si mesmas.

Outro ponto a se considerar nesse estudo € a utilizagdo dos
mecanismos disponiveis na lingua para a construgao textual do sentido. Ora,
se o produtor textual ndo faz uso adequado desses recursos gramaticais,
principalmente, corre-se o risco de comprometer todo o entendimento bem
como a nao clareza daquilo que se quis dizer ou expressar, ou seja, sua

intencionalidade.

Koch (2015, p. 51) nos esclarece que intencionalidade

[...] refere-se aos diversos modos como os sujeitos usam textos
para perseguir e realizar suas intengdes comunicativas,
mobilizando, para tanto, o0s recursos adequados a
concretizagdo dos objetivos visados; em sentido restrito, refere-
se a intengcdo do locutor de produzir uma manifestacdo
linguistica coesa e coerente, ainda que essa intengdo nem
sempre se realize integralmente. E existem, ainda, casos em
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que o produtor do texto afrouxa deliberadamente a coeréncia,
com o fim de obter efeitos especificos [...]

Ao longo dos anos, os estudos sobre o texto vém ampliando e
modificando suas analises: de um estudo gramatical, depois pragmatico-
discursivo, eles se transformaram e apresentam uma forte tendéncia
sociocognitivista, isto €, o processamento sociocognitivo-interativo de textos

escritos e falados.

Os textos ndo sao apenas meios de representagcdo e armazenamento de
conhecimento. Portanto ndo sdo apenas realizagdes linguisticas de conceitos,
estruturas e processos cognitivos e sim formas basicas de constituicdo

individual e social do conhecimento. Nesse sentido, Koch (2015, p. 161)

[...] inclui todos os modos de uso comunicativo de formas
coletivas do conhecimento, que necessitam ser considerados
formas de distribuicdo comunicativa desse conhecimento:
somente assim, nas sociedades modernas, o conhecimento
coletivo complexo pode reivindicar validade e relevancia social.

Sendo assim, a Linguistica Textual vem se tornando um dominio multi e
transdisciplinar, por meio do qual se busca compreender e explicar essa
entidade multifacetada que € o texto, fruto de um processo extremamente
complexo de interagao social e de construgio social de sujeito, conhecimentos

e linguagem.

2.1.2 Desenvolvimento do processo da escrita

O processo de ensino e de aprendizagem da escrita, como atividade
social, concebe o texto como o produto da interagao entre os sujeitos, estando
seu significado ndo na soma de codigos, simbolos e palavras que o constituem,
mas na relagcdo estabelecida entre os elementos e caracteristicas que o

formam e os sentidos construidos pelo produtor/leitor.

Para tanto, € necessario criar situacbes em que o produtor do texto
possa descobrir a fungdo interativa das linguas, observando o sistema de
representacdo da linguagem em seu uso efetivo em contexto social e cultural,
promovendo o desenvolvimento da competéncia discursiva, ou seja, o dominio

das regras de uso da lingua em diversas condi¢des, pois sendo esse um
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processo de interlocucdo, quem escreve o texto deve fazé-lo para ser lido e
compreendido.

Segundo Vygotsky (1989, p. 120),

[...] a aprendizagem da escrita ndo ¢é linear, como se pressupde
frequentemente na pratica escolar e ndo ocorre apenas por
evolugdes, pois ha um movimento progressivo que implica o
aparecimento de novas formas, agrupa-se um movimento
involutivo com processos de reducdo, desaparecimento e
desenvolvimento reverso de novas formas.

Vygotsky, do ponto de vista da psicologia da aprendizagem, atentava
também para o fato de que a aprendizagem da escrita representa um processo
de carater multifuncional, sendo a escrita um dos aspectos do desenvolvimento

individual e cultural dos usuarios da lingua.

Para a compreensao e a escrita de textos, os produtores devem se
atentar para as marcas gramaticais que materializam os textos, realizando a
articulagdo entre gramatica e género discursivo. Por isso a aprendizagem
sistematica e mais formal da lingua deve ser estimulada, considerando-se a
utilizagdo adequada de recursos linguisticos, discursivos e gramaticais bem

como a articulagao entre eles.

2.1.3 O texto teatral

Os géneros textuais podem ser definidos como estruturas de
organizagcdo do texto de acordo com determinados propositos
ou intencionalidades discursivas. Um deles é o texto teatral. Nele, o produtor
apresenta, além dos elementos de uma narrativa, outras caracteristicas que
permitem ao leitor/ator perceber como ele foi idealizado e, a partir dessas
particularidades, direciona a acdo da equipe envolvida em sua
encenacgao/apresentacdo. Nesse sentido, a vontade do emissor (locutor)

podera ser revelada por meio do que é dito ou escrito.

A leitura de um texto teatral apresenta inUmeras possibilidades de
interpretacéo, porque entre o produtor do texto e o leitor ha mediadores como
atores, diretores, figurinistas, enfim, os realizadores do espetaculo teatral que,

a partir do texto, apresentam-no em umas das formais finais possiveis ao
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espectador. Neves (1997, p. 18) diz que “[...] até mesmo o leitor comum de um
texto teatral se comporta como mediador, quando sua imaginagao projeta um

espetaculo”.

A estrutura do texto teatral permite que, mesmo sem a encenacao, o
leitor perceba a organizagdo de quem o escreve. Ndo é por acaso que isso
acontece. O produtor desse género textual apresenta recursos que possibilitam
aos atores, diretores e outros mediadores que o utilizam, explorar tais aspectos
na construgdo da encenacado da peca. Nesse sentido, Neves (1997, p. 18)
pontua que

[...] ha por tras dessa obra de arte outro criador que a ela
emprestou sua intuicdo, sua experiencia de vida, suas
observacgdes; que nela imprimiu sua visdo de mundo. Com isso
quis dizer que, se a intuigdo do encenador deve, de algum
modo, ser preservada; se a “projecao” primeira do espetaculo
deve ser mantida, elas o devem ser apenas na medida em que

possam ser, igualmente questionadas, pois s6 assim poderao
conduzi-lo a percepgao da peca.

O texto teatral € uma obra de arte, pois surge da imaginagdo e
percepcao de mundo de quem o produz e para que haja a execugao dele em
forma de apresentagao € preciso que ele seja bem estruturado, contendo todas
as caracteristicas e aspectos linguisticos que norteiem para a sua exibicao em
forma de peca teatral.

2.2 A SOCIOLINGUISTICA E O FALAR CUIABANO

Estudos com enfoque na Sociolinguistica apareceram nos Estados
Unidos em meados do século XX, como uma reagdo as abordagens
estruturalista de Saussure e gerativista de Chomsky sobre o estudo linguistico
que consideravam a lingua como uma realidade abstrata, desvinculada de
fatores sociais ou histéricos. Até entdo, as duas eram as abordagens teoricas
de maior projecdo na linguistica, pelo menos até a década de 1960. Um dos
maiores representantes da Sociolinguistica foi William Labov, propondo um
novo olhar sobre a estrutura das linguas, principalmente relacionado aos

aspectos sociais que atuam na construgao delas.

Coelho (2010) analisa que
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De fato, a concepgao estruturalista de lingua de Ferdinand de
Saussure fez muito no sentido de elevar a linguistica a posigéo
de campo cientifico pleno, com objeto e método definidos.
Chomsky sofisticou ainda mais os objetivos dessa ciéncia ao
propor que a faculdade da linguagem € um componente
universal e inato da espécie humana, cujas regras poderiam
ser descritas a partir da analise das constru¢cdes gramaticais
(aceitaveis) de linguas diversas. No entanto, tanto
estruturalistas quanto gerativistas deixam de lado as possiveis
influéncias externas (histdricas, sociais, ideoldgicas etc.)

Segundo essas propostas, no sistema a ser descrito pela Linguistica ndo
eram consideradas eventuais variagdes ou influéncias tipicas da fala sobre os
elementos da lingua. Desse modo, a variabilidade (o fato de que pode haver
mais que uma forma expressando o mesmo significado), o valor social das
formas linguisticas e o estudo empirico das mudangas na lingua ficavam

excluidos.

Foi a partir disso que Labov se posicionou, questionando e propondo um
novo olhar sobre a estrutura das linguas e, especialmente sobre os fenébmenos
da variagdo e da mudanga linguisticas, sendo seu ponto fundamental a
presenga do componente social em suas analises. Com isso, a Sociolinguistica
se ocupou da relagéo entre lingua e sociedade e do estudo da estrutura e da
evolugao da linguagem dentro do contexto social da comunidade de fala.

Para Coelho (2010, p. 22),

Ao eleger como objeto de estudo a estrutura e a evolugéo
linguistica, Labov rompe com a relacdo estabelecida por
Saussure entre estrutura e sincronia de um lado e histdria
evolutiva e diacronia de outro, aproximando igualmente a
sincronia e a diacronia as nogdes de estrutura e funcionamento
da lingua.

Os estudos da Sociolinguistica nos apresentam questbées como variagéo
e mudancga linguistica, bilinguismo, contato linguistico, linguas minoritarias,
politica e planejamento linguistico, entre outras. Na abordagem laboviana,
algumas consideragdes sobre a lingua sao apresentadas, sempre em oposigao
ao que as abordagens anteriores consideraram por muito tempo pontos
centrais nos estudos linguisticos, levando a perceber o avancgo significativo da
heterogeneidade da lingua a partir de um trabalho construido sobre bases

empiricas.
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2.2.1 Conceitos fundamentais da Sociolinguistica

O funcionamento da lingua em seu contexto social se caracteriza como
0 objeto de estudo da Sociolinguistica e isso representa a relagcdo que uma
comunidade de fala estabelece ao utilizar varias redes comunicativas com o
intuito de orientar seu comportamento verbal, compartilhando um conjunto de

normas de seu uso.

Dentro dessa percepgao € que apresentamos a seguir alguns conceitos

fundamentais da Sociolinguistica considerados em nossos estudos.

2.2.1.1 Concepcgao de lingua como sistema heterogéneo

O fato de a variagao ser inerente as linguas esta ligado diretamente a
nogao de heterogeneidade, pois as linguas sao sistemas heterogéneos (e nao
homogéneos como apresentaram Saussure e Chomsky). Para Bagno (2007, p.
36) “[...] a lingua é uma atividade social, um trabalho coletivo, empreendido por
todos os seus falantes, cada vez que eles se pdéem a interagir por meio da fala
ou da escrita”.

Ainda considerando a heterogeneidade da lingua, Coelho (2010, p. 23)
aponta que,

Como, contudo, ainda se esta falando em sistema, somos

levados a assumir que a variacdo pode ser sistematizada. Nao

se ftrata, portanto, de um caos linguistico. Uma evidéncia de

que a heterogeneidade é organizada ou sistematizada € o fato

de os individuos de uma comunidade se entenderem, se

comunicarem, apesar das variagbes ou diversidades
linguisticas.

2.2.1.2 Variedade, variagao, variavel, variante

“Partindo da nocédo de heterogeneidade, a Sociolinguistica afirma que
toda lingua € um feixe de variedades, sendo toda e qualquer variedade
linguistica plenamente funcional.” (BAGNO, 2007, p. 47). E ela oferece também

todos os recursos necessarios para que seus falantes interajam socialmente,
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sendo um meio eficiente de manutencéo da relagao social da comunidade em

que é empregada.

A partir do momento em que se percebe que a lingua apresenta
variagéo, pode-se dizer que ela € heterogénea e tal variagdo ocorre em todos
0s niveis da lingua. Chama-nos a atengao para isso Bagno (2007, p. 39) ao
dizer que

A grande mudanga introduzida pela Sociolinguistica foi a
concepgéo de lingua como um “substantivo coletivo™ debaixo
do guarda-chuva chamado LINGUA (grifo do autor), no
singular, se abrigam diversos conjuntos de realizacbes

possiveis dos recursos expressivos que estdo a disposi¢cao dos
falantes.

Para um sociolinguista, no desenvolvimento de uma pesquisa, todos os
processos comunicativos sao validos independente da condicdao de
comunicacdo em que sao produzidos, pois a variagao esta relacionada a
funcionalidade da lingua e permite que seu uso seja efetivo sem comprometer
0 processo de comunicagdo, uma vez que nao ha alteracdo do sistema

linguistico.
Para Coelho (2010, p. 25),

De fato, palavras ou construgcbes, em variagdo, em vez de
comprometerem o mutuo entendimento, sdo ricas em
significado social, e tém o poder de comunicar a nossos
interlocutores mais do que o significado representacional pelo
qual “disputam”. As diferentes formas que empregamos ao falar
e ao escrever dizem, de certa forma, quem somos: dao pistas a
quem nos ouve ou |é (i) sobre o local de onde viemos, (ii) o
quanto estamos inseridos na cultura letrada dominante de
nossa sociedade, (iii) quando nascemos, (iv) com que grupo
nos identificamos, entre varias outras informacgoes.

E preciso se considerar aspectos sociais dos falantes da lingua para
perceber a relagdo que a Sociolinguistica estabelece entre o sistema linguistico
instituido pelas gramaticas e todas as formas de produgdo dos usuarios da
lingua, observando que existem pessoas com diferentes modos de viver e agir
e isso esta diretamente relacionado a forma como se dispdem dos recursos

linguisticos para se comunicarem.
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O principio norteador da Sociolinguistica € a variagéo linguistica. Por
isso, apresentamos a seguir alguns conceitos e definigbes formulados pelos
sociolinguistas que ocorrem em todos os niveis da lingua que estédo

diretamente relacionados ao nosso projeto.

2.2.1.3 Variagéao regional ou diatopica

Na concepgao de Alkmim (2012, p. 360) “[...] a variagdo geografica ou
diatopica esta relacionada as diferengas linguisticas distribuidas no espacgo

fisico, observaveis entre falantes de origens geograficas distintas”.

E nessa variagdo que identificamos, as vezes com bastante precisdo, a
origem de uma pessoa através do modo como ela fala. E possivel saber
quando um falante € baiano, carioca ou de um dos estados da regido Sul, por
exemplo. E comum também que se analise variagdo regional entre zonas

urbanas e zonas rurais ou do interior.
Para Coelho (2010, p. 28),

[...] é também possivel associar a variagdo regional, algumas
vezes, a etnia colonizadora de uma comunidade. Isso ocorre
porque a lingua do povo colonizador acaba influenciando a
lingua da regido colonizada, muito bem marcante e observavel
no Brasil. Apesar de termos sido originalmente colonizados por
portugueses, tivemos um grande fluxo imigratério de diversos
povos — alemaes, italianos, espanhdis, japoneses, africanos,
entre outros — sem contar os povos indigenas que ja habitavam
o territério brasileiro, o que faz do nosso pais um espaco rico
em variacgao regional.

2.2.1.4 Variagao social ou diastratica

Conforme Alkmim (2012, p. 37), “[...] a variagdo social ou diastratica
relaciona-se a um conjunto de fatores que tém a ver com a identidade dos

falantes e também com a organizagao sociocultural da comunidade de fala”.

Bagno (2007, p. 43) seleciona os seguintes fatores sociais que podem

auxiliar na identificagdo dos fenébmenos de variagao linguistica:
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- Origem geografica: a lingua varia de um lugar para outro;
assim, podemos investigar, por exemplo, a fala caracteristica
das diferentes areas geograficas dentro de um mesmo estado;
outro fator importante também ¢é a origem rural ou urbana da
pessoa;

- Status socioecondmico: as pessoas que tém um nivel de
renda muito baixo ndo falam do mesmo modo das que tém um
nivel de renda médio ou muito alto e vice-versa;

- Grau de escolarizagio: o acesso maior ou menor a educagao
formal e, com ele, a cultura letrada, a pratica da leitura e aos
usos da escrita, € um fator muito importante na configuragao
dos usos linguisticos dos diferentes individuos;

- Idade: os adolescentes nao falam do mesmo modo como
seus pais, nem estes pais falam do mesmo modo como as
pessoas das geragdes anteriores;

- Sexo: homens e mulheres fazem usos diferenciados dos
recursos que a lingua oferece;

- Mercado de trabalho: o vinculo da pessoa com determinadas
profissbes e oficios incide na sua atividade linguistica: uma
advogada ndo usa 0s mesmos recursos linguisticos de um
encanador, nem este os mesmos de um cortador de cana;

- Redes sociais: cada pessoa adota comportamentos
semelhantes aos das pessoas com quem convive em sua rede
social; entre esses comportamentos esta também o
comportamento linguistico.

2.2.1.5 Variagao estilistica ou diafasica

De acordo com a situacao social em que se encontra, o falante necessita
adequar sua forma linguistica para se comunicar com seus interlocutores. Tal
variagao se da dependendo do nivel de formalidade do ambiente em que se
encontra, como por exemplo, em casa, no trabalho, na escola ou numa

entrevista de emprego

Relacionado a variagao estilistica, Alkimim, (2012, p. 40) apresenta que,

As variacdes linguisticas relacionadas ao contexto chamamos
de variacOes estilisticas ou registros (grifos da autora). Nesse
sentido, os falantes diversificam sua fala — isto €, usam estilos
ou registros distintos — em fungao das circunstancias em que
ocorrem suas interagdes verbais.
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. Mesmo nao fazendo parte de seu uso diario, o falante escolhe palavras
ou expressoes que, conforme seu entendimento, melhor se encaixam aquela
situagdo comunicativa. Bagno (2007) diz que isso requer dele um
planejamento, ja que precisa de um entendimento sobre quais normas sociais
prevalecem em cada cultura ou até mesmo pode aprender a partir da

observacao ou imitacdo do uso de outros falantes.

2.2.1.6 Variagao na fala e na escrita ou diamésica

Conforme Coelho (2010, p. 83), “a palavra diamésica se relaciona
etimologicamente a ideia de varios meios. No contexto da Sociolinguistica, os
meios ou codigos a que se refere sdo a fala e a escrita”. Essa variagao esta
ligada a relagdo entre lingua falada e escrita, ou seja, na falada o interlocutor
tem menos controle das diversas ocorréncias possiveis em seu uso, por conta
de improvisos, espontaneidade e até mesmo da linguagem gestual/corporal o
que ocorre com menos intensidade na escrita ja que esta requer um

planejamento e se relaciona mais diretamente com sua normatizagao.

Por conta dessa caracteristica de improvisagdo da produgédo do texto
falado, os enunciados linguisticos estédo sujeitos a reformulacdes e a corregdes
que acontecem somente no momento de sua producgado. Ja a forma como é
constituido o texto escrito se difere do texto falado pelo planejamento que
caracteriza sua producio, ndo permitindo ocorréncias tais como as hesitagoes,
repeticoes e reformulacbes pertencentes ao texto falado, pois toda a
estruturagdo do texto ja deve ter sido feita antes que seus leitores tivessem

acesso ao produto final.

Ainda nos reportando aos conceitos fundamentais da Sociolinguistica,

temos a variavel e a variante. Segundo Camacho (2012, p. 62),

O termo variavel representa o esforco do sociolinguista por
generalizagbes abstratas. Trata-se de uma classe de variantes
gue constituem duas ou mais alternativas concretas de uso. As
variantes, ordenadas ao longo de uma dimens&o continua, sdo
determinadas por uma ou mais variaveis independentes, de
natureza linguistica ou extralinguistica.
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Sendo assim, “uma variavel € algum elemento da lingua ou alguma

regra que se realiza de diferentes formas e a cada uma das realizagbes

possiveis de uma variavel denomina-se variante”. (BAGNO, 2007, p. 50).

2.2.2 O preconceito linguistico

Considerando os estudos da Sociolinguistica em que o uso da lingua

mantém relacdo direta com a sociedade ou observando as comunidades de

fala,é que devemos tratar de outro fendbmeno nao menos importante: o

preconceito

linguistico. Julgam-se falantes ou grupos inteiros em uma

comunidade pelas formas linguisticas que empregam (e essas formas

geralmente sédo as que se afastam do padrao). Nesse sentido, Coelho (2010, p.

35) diz que

O argumento é que ha, em uma lingua, construgdes corretas e
incorretas, melhores e piores, e que os falantes que “erram” em
suas escolhas linguisticas ao falarem e ao escreverem, sao,
consequentemente, também imperfeitos, pessoas que ou
desprezam ou que tém dificuldade em atingir o nivel em que s6
se empregam as construgdes aceitaveis/corretas. A aceitagéo
dessa ideia e da nogao de erro no uso linguistico que esta por
tras dela autoriza a exclusao social gerada pelo preconceito
linguistico, uma exclusdo que, em muitos casos, é bastante
dura.

O que torna perceptivel que o preconceito linguistico se vincula ao

preconceito social. Bagno (2007, p. 67) expde que

Além de ser anacrbnica como teoria linguistica, a Gramatica
Tradicional também se constituiu com base em preconceitos
sociais que revelam o tipo de sociedade em que ela surgiu —
preconceitos que vém sendo sistematicamente denunciados e
combatidos desde o inicio da era moderna e mais
enfaticamente nos ultimos 100 anos. N&o causa nenhum
espanto que esses preconceitos estejam embutidos num
aparato intelectual surgido no século lll a.C. — o espantoso €&
que existam pessoas que queiram usar esse aparato sem
submeté-lo a critica, numa sociedade como a brasileira do
século XXI, como se estivéssemos vivendo na Alexandria do
Egito sob o reinado dos Ptolomeus!
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N&o se deve considerar lingua apenas a norma padrao do portugués
prescrita nas gramaticas e livros didaticos ou adotada no ensino tradicional,

pois como esclarece Coelho (2010, p. 35),

[...] Esquecem-se esses espacgos, infelizmente, da realidade
heterogénea da lingua, de como ela é plural o suficiente para
dar conta dos mais diversos matizes semanticos, pragmaticos e
sociais de nossa realidade. Lembrando-nos do conceito de
significado social dos itens da lingua, podemos imaginar que,
em uma sociedade estratificada em classes como a nossa,
mesmo que o preconceito ndo fosse amparado e difundido pelo
ensino e pela midia, ainda assim, talvez houvesse algum tipo
de valoragdo social estigmatizadora sobre as formas
empregadas pelas classes mais baixas, ou por quem nao teve
acesso a escolarizacao plena.

A ideia de que se esta falando ou escrevendo errado faz com que muitas
pessoas se sintam incapazes de produzir textos de acordo com a norma mais
formal da lingua, despertando um sentimento de incapacidade ou até mesmo
de que nao conseguem se posicionar na sociedade por conta da restricdo

linguistica. Fato que caracteriza o preconceito linguistico vinculado ao social.

Desse modo, cabe aos estudiosos da linguagem saberem o que
acontece por meio da disseminagdo do preconceito linguistico, quais os
mecanismos pelos quais ele se manifesta e que se detém na complexa relagao
entre lingua e sociedade e a escola, o papel fundamental na desconstrugao
desses equivocos, pois 0 que se observa € uma certa negligéncia dos
professores da educacgao basica em rever essa questao.

Ao se refletir sobre o processo educacional do ensino da lingua,
percebe-se que nao foi dada a devida atencdo a influéncia da diversidade
linguistica nas atividades comunicativas, principalmente no Brasil e suas
regides. A ciéncia linguistica tenta apontar estratégias que aumentem a

produtividade do ensino do idioma. Para Bortoni-Ricardo (2005, p. 19),

essa contribuicao sera tanto mais efetiva se fundamentada na
conviccdo de que a situagdo sociolinguistica brasileira
apresenta peculiaridades que a distinguem da de outros
paises, pois, em virtude do processo colonizador e da extensao
territorial, a sociedade brasileira apresenta caracteristicas
especificas enquanto comunidade de fala.
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A introdugédo de componentes de naturezas social e funcional no objeto
de estudos da linguistica ndo permite uma simples importacdo de modelos
tedricos, pois ja ndo se trata apenas da transposi¢céo de analise de uma lingua
para outra e sim, da observagao das diferencas na estrutura social, normas e
valores culturais que influenciam fortemente o comportamento linguistico, o que

sugere a necessidade de um estudo criterioso das teorias sociolinguisticas.
Segundo Bortoni-Ricardo (2005, p. 20),

[...] a maioria dos estudos sociolinguisticos modernos volta-se
para trés tipos de situacdes: sociedades multilingues ou
multidialetais; comunidades falantes de linguas crioulas ou pés-
crioulas; dialetos ou variedades urbanas e/ou étnicas em
paises industrializados onde a alfabetizacdo € universal.
Nenhuma dessas correntes parece perfeitamente adequada a
descricao dos fenébmenos sociolinguisticos no Brasil.

Por outro lado, analisa-se o fato de que grande parte da populagdo
brasileira ndo tem acesso a padronizagéo da lingua escrita. Sem contar com a
alta taxa de analfabetismo e a precariedade da instrucdo escolar que
diretamente afetam essa populagao desprestigiada do acesso a lingua padrao
culta. Isso corrobora com a caracterizagcado do repertério verbal da comunidade

brasileira como sendo muito amplo e diferenciado.

Numa reflexdo acerca do processo de apropriacdo do conhecimento da
lingua nas instituicdes de ensino, percebe-se que a aprendizagem da norma
culta deve significar uma ampliagcdo das competéncias linguistica e
comunicativa do aluno, que devera aprender a empregar uma variedade ou
outra, de acordo com as circunstancias da situacao de fala. Devido a pressdes
sociais, a preservagao da variedade popular no repertorio linguistico do aluno é

uma questao que ainda requer muito estudo e reflexao.

Por isso, cabe a escola levar os alunos a se apoderarem também das
regras linguisticas que gozam de prestigio, a enriquecerem o seu repertorio
linguistico, de modo a permitir a eles 0 acesso pleno a maior gama possivel de
recursos para que possam adquirir uma competéncia comunicativa cada vez
mais ampla e diversificada — sem que nada disso implique a desvalorizagéo de
sua propria variedade linguistica, adquirida nas relagdes sociais dentro de seu

grupo de convivio.
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Nesse sentido, Bortoni-Ricardo (2005, p. 28) aponta que

[...] podera ser levantado o perfil sociolinguistico do educando,
0 que servira de subsidio para a formulacdo de uma politica
educacional que atenda as seguintes condi¢des:

(i) Respeitem-se as peculiaridades culturais do aluno,
poupando-o do perverso processo de conflito de valores e de
insegurancga linguistica;

(i) Garanta-se-lhe acesso a lingua padrao, permitindo-lhe
mobilidade social;

(iii) Seja facilmente operacionalizavel.

2.2.3 O falar cuiabano

Trazendo para a abordagem deste trabalho, merece um olhar cuidadoso
0 processo de caracterizagao do linguajar cuiabano, considerando o contexto
em que se apresenta o ensino da lingua materna nas escolas da cidade de
Cuiaba, o que € o caso da escola em que foi desenvolvido o projeto de

intervencdo em questao.

Quando se intensificou o processo de migracdo de pessoas de outros
estados para Mato Grosso, sobretudo do Sul do pais, percebeu-se que a
cultura cuiabana foi impactada, pois o estranhamento que causou, levou os de
fora a menosprezarem muitos de seus valores, principalmente o jeito de falar,
incomum para o resto do Brasil. Nesse sentido, aspectos sociais, culturais e até
mesmo linguisticos comegaram a sofrer alteragdes, pois “[...] o falar cuiabano &
marcado também por um Iéxico, uma fonética, uma morfologia e uma sintaxe
proprios”. (LIMA, 2004, p. 108)

Para Campos (2014, p. 23),

Estudar e conhecer o falar cuiabano significa mais do que se
deliciar com as peculiaridades de um dialeto € apreender tragos
culturais que revelam a sabedoria ancestral proveniente da
interacdo entre o homem e a natureza na tradicional Baixada
Cuiabana.

Podemos observar que o dialeto cuiabano ainda € marcante em alguns
bairros, regibes e em familias bem como em comunidades, tendendo a

extincdo a medida que o acelerado processo de expansao capitalista e
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territorial avanca. “Apesar de tantas mudancgas e impactos, a cuiabania® resiste
e persiste em sua complexa fragilidade, afinal as arvores do cerrado tém casca
grossa e raizes profundas”. (CAMPQOS, 2014, p. 108).

E sabido que a regido hoje conhecida como Vale do Rio Cuiabéa foi
composta historicamente por um mosaico cultural, com a influéncia dos indios,
negros de diferentes etnias, espanhdis nos paises vizinhos, os paulistas, entre
outros. Essa mistura gerou uma cultura singular, com um jeito de falar préprio,
0 que gera preocupagao em alguns estudiosos da area pelo risco que o falar
cuiabano corre de desaparecer. Campos (2014, p. 115) acredita que “[...] tal
fato se da por conta do rapido processo de desenvolvimento de Mato Grosso, o
que atraiu muitos migrantes e tem destruido paisagens e costumes tradicionais

com uma rapidez incrivel, condenando-os a folclorizagao”.

Ndo se pode precisar quais fatores contribuiram diretamente na
constituigao linguistica do falar cuiabano, uma vez que Cuiaba, como ja foi dito,
foi um local de encontro de linguas e variedades linguisticas diversificadas em
diferentes periodos, porém, dentro da heterogeneidade da lingua, o linguajar

utilizado em Cuiaba e regido tem caracteristicas proprias.

Ao estudar o falar cuiabano, Almeida (2005) registrou tragos fonéticos-
fonoldgicos do dialeto cuiabano e comparou-os com registros de documentos

de portugués dos séculos XVII e XVIII, encontrando similaridades.

Campos (2014, p. 118) aponta algumas caracteristicas do falar

cuiabano, tais como:

(i) Realizacao variavel da concordancia de género. Nesta fala
tipica, encontram-se construgdes como: “Vou la no mamae”; (ii)
Auséncia de artigo em certas construgdes sintaticas, como em:
“Catchorro mordeu [@] crianga duro na perna”; (ii) Tragos
fonéticos-fonoldgicos: [a] >[a:)] alongamento da vogal ténica
[a:kri] acre.

Lima (2004, p. 122) traz que,

*Um presumivel posicionamento bairrista de alguns cuiabanos com caracteristicas de
segregacao grupal, de hostilidade aos que vém de fora e com objetivos de conservar intocaveis
alguns habitos e maneiras de falar, segundo Eduardo Pévoas (2014) em seu artigo
“Cuiabanidade”.
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Quanto aos aspectos linguisticos, cabe destacar que trago
linguistico que mais identifica o falar cuiabano é a alternancia
das africadas e fricativas: Quanto aos aspectos linguisticos,
cabe destacar que o trago linguistico que mais identifica o falar
cuiabano € a alternancia das africadas e fricativas: [d3] ['dzeitul],

[tf] [tfuva] / [3] ['3eitu], [f] [uval.

Alguns aspectos também sédo apontados por Cox (2009, p. 79):

Dentre os aspectos fonologicos envolvendo as consoantes, a
realizagao das fricativas palatais [{] e [3] como as africadas [t{]

e [dz], respectivamente, tem sido considerada a marca

registrada do falar cuiabano e, ndo raro, usado como uma
metonimia caricatural para designar a estranheza provocada
pela variedade linguistica aqui falada, a exemplo dos
enunciados: (1) [ekuja'banude'tfapee’kruf] “E cuiabano de tchapa

e cruz.”; (2) [laigedemo'adze] “Larga de moadje!”.
Podemos entender como dialeto cuiabano o jeito de o cuiabano falar,

conforme nos diz Campos (2014, p. 116):

Dialeto € uma forma de lingua que tem o seu proprio sistema
Iéxico (de vocabulario), sintatico (de organizagcido das palavras
em frases) e fonético (de pronuncia das palavras, usada num
ambiente mais restrito do que a prépria lingua. Estas diferencas
ndo opem linguas, mas constituem variedades de uma mesma
lingua. Geralmente considerado como uma variedade regional
da lingua padréo (dialeto social), o dialeto possui um sistema
de signos e regras combinatérias da mesma origem que a
lingua, apesar de nao ter o mesmo estatuto social e cultural.

Porém, ele é excluido do ensino de base. Uma vez que nio se observa
seu emprego em manuais de ensino e nem é abordado pelos professores em

suas aulas de Lingua Portuguesa.

Sendo assim, € possivel perceber que em toda comunidade de fala ha
sempre variagao linguistica e esta decorre de varios fatores, como idade,
género, grau de escolarizagdo, rede social, entre outros que fazem parte da
prépria individualidade do falante. Ha também outros fatores que sao
funcionais: resultam da dindmica das interagcdes sociais, além dos da prépria
lingua — fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos, semanticos, pragmaticos e

discursivos.

A complexidade da variagao linguistica equivale a da prépria acao

humana, por sua vez, determinada por fatores biologicos, psicoldgicos,
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socioldgicos e culturais e a escola &, por exceléncia, o lécus em que 0s
educandos vao adquirir, de forma sistematizada, recursos comunicativos que
lhes permitam desempenhar-se competentemente em praticas sociais

especializadas.

2.3 APONTUACAO COMO RECURSO LINGUISTICO

Para dar um recorte ao nosso estudo, escolhemos abordar os sinais de
pontuacgdo. No geral, eles sdo usados para representar pausas na fala, no caso
do ponto, da virgula, do ponto e virgula; ou entonagdes, no caso do ponto de
exclamacéao e de interrogagao, especialmente no dialogo, pois além de pausa
na fala e entonacdo da voz, os sinais de pontuagdo reproduzem, na escrita,

nossas emocoes, intengdes e anseios.

Diariamente nos deparamos com alunos que sentem muita dificuldade
em pontuar um texto escrito. Isso ocorre, provavelmente, porque o conteudo
sobre pontuagao de textos escritos em Lingua Portuguesa néo tem recebido a
atencdo necessaria nas escolas, pelos professores de lingua materna. Para
Neves (2012, p. 51), “[...] a lingua (e sua gramatica) ndo pode ser imune a uma
relacdo com fatores externos de ativagdo, embora o sistema linguistico exiba

algum grau de arbitrariedade, ele se ativa motivado por fatores externos”.

Na maioria das vezes, esse assunto é posto em plano secundario, visto
que, nao € ministrado no Ensino Fundamental e, quando ensinado, baseia-se,
sobretudo, em aspectos da oralidade, ou seja, relaciona-se a pausas, a
entonacgdes, a intensidade da leitura. A pontuagao, segundo Mendonga (2003),
foi criada apds o surgimento da escrita. Desse modo, os critérios em que se
fundamenta o ensino dos sinais graficos da lingua tém explicagdes historicas.
Na Antiguidade, a escrita era considerada mera reprodugdo da fala; a
pontuacdo de um texto era atribuida pelo orador, de acordo com as pausas
dadas por ele, a fim de se evitar ambiguidades na leitura. Assim, o texto escrito
estava diretamente relacionado aos aspectos prosddicos e, consequentemente,

a maneira de pontua-lo.

Por muitos séculos, segundo Rocha (1997), ndo havia o emprego

desses sinais nos textos escritos. A tarefa de pontuar era atribuida ao
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leitor/orador do texto. Dessa forma, a funcdo primeira da pontuacédo era a de

marcar pausas durante a leitura em voz alta.

Cabe-nos aqui esclarecer que a pontuacao € um recurso indispensavel a
compreensao e a producgao textual, sendo imposta pela formalidade da lingua,
por tratar-se deuma convencdo. Sendo assim, “[...] a flexibilizagdo que pode
haver em relagdo ao uso dossinais de pontuagcdo pode estar relacionada ao
contexto de formalidade ou informalidadeno qual esta inserido o texto lido ou
produzido”. (SOARES, 2017, p. 32).

E valido ressaltar que o dominio dos sinais e sua utilizacdo adequada
ajudam nas produgdes escritas, além de facilitar a compreensdo de textos
lidos. Saber pontuar significa maisque entonar ou pausar a leitura; esses sinais
sdo unidades de sentido que compdem umtexto e o (re)conhecimento desses
recursos linguisticos é importantepara a estruturacdo de produgdes textuais

escritas.

Sendo assim, percebe-se que o0 processo € muito mais complexo do que
se imagina. O que nos leva a entender que o dominio dos sinais de pontuagéo,
principalmente, contribui para que toda essa relagéo linguistica se efetive e se
torne uma forma estratégica de utilizagdo deles para as praticas sociais de

letramento e oralidade.

Ao se aprofundar um pouco na histéria da pontuacdo, €& possivel
perceber que varios gramaticos, ao longo do tempo, indicavam diferentes
regras para o uso dos sinais, do que se pode deduzir entdo € que a pontuacao
ocidental passou por um longo caminho, até chegar no que conhecemos hoje,
sendo uma aquisi¢ado gradativa e tardia, se comparada a fala, conformeafirma
Bechara (2004, p. 64):

Os sinais de pontuagdo datam de uma época relativamente
recente na histéria da escrita, embora se possa afirmar uma
continuidade de alguns sinais desde os gregos, os latinos e a
alta Idade Meédia; constituem hoje pegca fundamental da
comunicagdo e se impdem como objeto de estudo e
aprendizado.

A esse respeito, Lima(2011) afirma que, por muito tempo, n&o existiram
0s sinais de pontuacdo queconhecemos hoje, sendo que os primeiros sistemas

de escrita n&o utilizavam essasmarcas, nem sequer havia a segmentagcao das
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palavras. Ha sinais que entraram nessesistema desde os gregos e perduram,
como também ha aqueles que ndo existemmais em nosso sistema atual. Nesse
periodo, a tarefa de pontuar era atribuida ao leitor ou ao orador do texto e nao

aquele que o escrevia, o que ilustra Lima (2011, p. 68), quando diz que:

Os oradores gregos que estavam preparando discursos para
serem pronunciados posteriormente viram interesse em
acrescentar marcas a seus textos para lembra-los dos pontos
onde deveriam fazer pausas breves ou pausas mais
significativas, onde deveriam elevar a voz, e assim por diante.

Rocha (1997, p. 45) destaca que
diferente dos critérios utilizados na Antiguidade Classica para
pontuar os textos, na Idade Meédia, duas importantes
orientagcbes para o uso da pontuagdo foram difundidas: a

pontuacdo com fungcdo semantica (clareza e logica) e a
pontuagédo com fungéo prosdédica (ritmo respiratorio).

Na Idade Moderna, como também destaca Rocha (1997), a pontuagao
ocorria deacordo com duas orientagdes: a pausal e a gramatical, sendo a
segunda a maisimportante. Essa concepgéao logico-gramatical estava baseada
em trés critérios: necessidade de respirar, distincdo de sentidos parciaisque
constituem o discurso e a diferengca de graus de subordinagdo. Vale ainda
salientarque esses critérios se aplicavam a signos como a virgula, o ponto e
virgula e os doispontos; os demais sinais eram tratados a parte. Tais critérios

sdo validos até os dias atuais.

Estudos realizados sobre o ensino da pontuagdo, conforme a
normatizagdo da Lingua Portuguesa consideraram tal ensino como convengéo
para indicar pausas, entonacdes e troca de interlocutor na fala. Ja Almeida
(1995, p. 27), em sua Gramatica Metddica da Lingua Portuguesa, defende que
“l...] o estudo da pontuagédo deve estar atrelado ao estudo da sintaxe, ou seja,
para pontuar umtexto, € necessario considerar a posicdo que os elementos

ocupam na estrutura frasal”.

O uso da pontuacgao se torna primordial também para a estruturacédo da
coesao e coeréncia do texto. Fato esse que pode ser imediatamente percebido
caso ocorra a auséncia de um sinal, comprometendo completa ou parcialmente
o sentido (coeréncia) dos enunciados bem como a presencga inadequada de um

sinal de pontuacao altera o entendimento da informacao que se quer passar.
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Esse parece sertambém o pensamento de Bechara (2004, p. 98),
quando considera que “[...] as palavras e asoragbes devem se organizar
conforme alguns principios de dependéncia e independénciasintaticas e
semanticas. Uma pontuagdo inadequada pode produzir efeitos ambiguos

acomunicagéo, alterando a mensagem que se pretende transmitir ao leitor”.

Sendo assim, os sinais de pontuagao séo recursos da linguagem escrita
que servem para estruturar os textos e que, basicamente, tém o objetivo de
transporem para a escrita as pausas e as inflexbes de voz provenientes da
linguagem falada, melhorando ou esclarecendo o sentido da frase bem como a
fala dos interlocutores.

No aprofundamento do objeto escolhido para o desenvolvimento do
projeto, refletimos sobre o uso dos sinais de pontuagédo no dialogo, uma vez

que, como nos apresenta Pria (2013, p. 69),

[...] a incursdo pelas partes constituintes do didlogo da-nos a
exata dimensao do seu funcionamento na atividade de
linguagem. E preciso entender que o didlogo ndo existe sem as
partes que o compdem e, a0 mesmo tempo, nenhuma parte
pode ser tomada como sendo o todo. E no movimento do todo
em direcao as partes e das partes em dire¢cao ao todo, ou seja,
no processo de regulagao que o didlogo acontece.

Como parte constituinte do dialogo, os elementos linguisticos contribuem
para a compreensao da mensagem transmitida no processo de comunicacgao,
marcada ou identificada com os sinais que determinam as falas dos
enunciadores, dando ao leitor a exata nogédo de troca ou correspondéncia na

interlocucéo.

Todo este aparato tedrico foi feito para que haja uma reflexdo sobre o
fato de que a pontuacio apresentadiferentes usos e fungdes, sendo primordial
a reflexdo sobre o ensino dessesistema em sala de aula. Cabe aos docentes a
busca por melhores estratégias pararealizar a mediagao desse conteudo, e aos
alunos, o entendimento e conhecimento a respeito de seu uso. Conforme os
PCN de Lingua Portuguesa (1998, p. 79),

[...] um dos objetivos do ensino fundamental é desenvolver, no
aluno, a capacidade de interpretar os diversos textos em
circulagdo social e de produzir textos eficazes em contextos
variados. Desse modo, o discente deve demonstrar
conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para
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selecionar, organizar, interpretar as informagdes e estrutura-las
em sua producgao textual.

Reforcamos a ideia de que o professor precisa perceber que as praticas
de sala de aula devem estar voltadas para a construcdo do entendimento de
que os sinais de pontuagao s&o recursoslinguisticos da textualidade. Entender
como se organizam os elementos na estrutura frasal certamente auxilia o
professor na tarefa de produzir tal conhecimento com seus alunos. Aprender a
pontuar ndo significa apenas assimilar um conjunto de regras, mastambém

aprender um processo que incide diretamente sobre a estruturacdo do texto.

O projeto foi construido e desenvolvido para, juntamente com os alunos,
ampliar a forma de olhar para a escrita do texto com dialogo, em especial no
texto teatral, pois nossaexperiéncia na educagcado nos tem mostrado que os
alunos, a medida que percebem que determinado trabalho ou método produz
uma aprendizagem significativa, envolvem-se efetivamente com aquele saber.
Isso foi importante para que o projeto desse conta de contribuir para a
construgdo significativa da aprendizagem de todos os alunos envolvidos no
processo.

Numa visdo ampla do que chama fendbmeno grafico, Cagliari (1996) nos
apresenta duas fungdes da pontuagdo: uma separadora e outra organizadora
do texto escrito. A primeira tem sido mais contemplada, e a segunda tem
passado despercebida, o que pode ser constatado em manuais escolares e na

pratica docente em sala de aula.

Além disso, ele distingue algumas classes de pontuagao de acordo com

as fungdes que desempenham, tendo a seguinte classificagao:

[...] (1) — Sinais sintaticos: s&o os sinais que delimitam classes
e unidades sintaticas, como a oragao e suas partes. (2) —
Sinais semantico-discursivos: sao os que marcam as fronteiras
de unidades maiores do que a frase, como o paragrafo, os
itens de enumeracdes, ou que, por outro lado, servem para a
clareza das ideias, evitando, por exemplo, ambiguidades. (3) —
Sinais prosoddicos: sao os que orientam as unidades
prosodicas, como os destaques, os grupos tonais, a entoagao,
pausas, etc. (4) — Sinais sinalizadores: sao os sinais que
indicam um desvio do texto para outra parte, a qual deve ser
inserida num determinado lugar de leitura, embora fique
tipograficamente gravada em outra, como as notas, o asterisco,
etc. (5) — Sinais tipograficos: sdao os que auxiliam a leitura,
como o0s espagos em branco que compdem a pagina,
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delimitando versos, etc. Um sinal pode desempenhar varias
fungdes, o que faz com que possa ser classificado em mais de
uma classe num mesmo texto. (CAGLIARI, 1996, p. 198).

N&o se pode negar que tais fungdes sejam primordiais ainda para a
construcdo do texto escrito, porém o professor precisa trabalhar tais aspectos
de forma a deixar o mais claro possivel para o aluno a existéncia de recursos e
fungdes disponiveis na lingua que permitem a ele apresentar tragos emotivos

ou nao em suas producgdes, tanto orais quanto escritas.

Tradicionalmente, os gramaticos tém incorporado alguma consideragéo
a respeito dos sinais de pontuagao, na parte relativa a ortografia e, raramente,
na parte relativa a sintaxe o que contribuem basicamente para orientar leitura

em voz alta ou para enfeitar a diagramacgéao da pagina.

Porém, ao longo dos tempos, alguns autores comegaram a perceber que
havia algo a mais nos sinais de pontuagdo. Uns descobriram as fungdes
semanticas de tornar o texto mais claro ao leitor ou mesmo para evitar
problemas de ambiguidades. As fungbes sintaticas foram aparecendo aos
poucos. Alguns gramaticos chegaram mesmo a abandonar as fungdes

prosédicas da pontuacio, em beneficio exclusivo das fungdes sintaticas.

Precisou vir uma nova maneira de enxergar a linguagem em geral e as
linguas em particular para surgirem novas perspectivas e novos conceitos
atribuidos aos sinais de pontuagdo. Com o avango dos estudos linguisticos,
sondando os textos enquanto uma realidade com caracteristicas proprias,
surgiram novas interpretagdes para as fungdes da pontuagao. “Somente depois
de completado um estudo abrangente e rigoroso, dentro das mais modernas
técnicas e teorias linguisticas, foi possivel rever o fenébmeno de maneira cabal,
defini-lo adequadamente, classifica-lo e revelar sua verdadeira natureza e
fungdes.” (CAGLIARI, 1996, p. 207).

Na Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa, Azeredo (2008, p. 45)
afirma que “[...] os sinais de pontuagao tém diversos papéis, ja que podem ser
usados para fins estéticos, para indicar pausas, para indicar a entonacao da
frase e para individualizar algum segmento”. Com relagdo a esses aspectos,
damos enfoque ao fato de se utilizar o recurso da pontuacédo para expressao

de caracteristicas que s6 existem na oralidade.
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Azeredo (2008, p. 47) também considera que “[...] a entonagdo é um
recurso da fala, e, por meio dela, diferenciamos uma pergunta de uma
declaracdo e de uma exclamacao”. Para marcar essa expressao da fala na
escrita, utilizamos alguns sinais de pontuacéo, a exemplo da interrogagao e da
exclamagdo. As pausas, ainda segundo Azeredo (2008, p. 47), “funcionam
como marcadores das fronteiras sintaticas ou atos de hesitagdo, o que pode

ser assinalado pelas reticéncias”.

Ha certos recursos da linguagem — pausa, melodia, entonagdo e até
mesmo, siléncio —que soO estdo presentes na oralidade. Na linguagem escrita,
para substituirmos tais recursos, usamos os sinais de pontuacéo. Por conta do
nosso recorte, que esta diretamente relacionado ao didlogo, representando
falas de personagens, é que trabalharemos principalmente com os seguintes
sinais de pontuacgéo, a partir das definicdes de Bechara (2004, p. 163):

Ponto final — Emprega-se o ponto, basicamente, para indicar o
término de uma frase declarativa de um periodo simples ou
composto.

Os dois-pontos — Dois-pontos sdo empregados para uma
enumeragao, uma citacdo ou um esclarecimento.

Ponto de interrogacao — O ponto de interrogacao € empregado
para indicar uma pergunta direta, ainda que esta ndo exija
resposta.

Ponto de exclamagédo — O ponto de exclamagéo € empregado
para marcar o fim de qualquer enunciado com entonacgao
exclamativa, que normalmente exprime admiracdo, surpresa,
assombro, indignagao etc.

Reticéncias — As reticéncias sdo empregadas, geralmente, para
assinalar interrupcédo do pensamento.

Travessdo— Emprega-se o travessdo para indicar a mudanga
de interlocutor no didlogo ou para substituir a virgula ou os dois
pontos.

Assim, toda essa abordagem tedrica esta diretamente relacionada ao
desenvolvimento do projeto, constituindo os recursos utilizados para a
construcdo do conhecimento acerca dos sinais de pontuagcao na producao do
texto teatral e como suporte para a analise dos textos produzidos pelos alunos.
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A medida em que aprofundamos no conhecimento dos subsidios
tedricos que sustentam a pratica pedagdgica, buscamos compreender as
relacbes entre ambos e a agdo educativa se torna mais significativa para os

alunos e para nos, professores.
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3. A PROPOSTA DE INTERVENGAO: CONSTRUINDO UMA NOVA
PRATICA DE PRODUGAO TEXTUAL

De modo a tornar significativo o desenvolvimento do projeto de
intervencao foi que o pautamos no trabalho em didlogo constante com os
alunos da turma escolhida. Além de desenvolvido, todo o processo de
construcdo das ideias e, consequentemente de execucdo delas, foi elaborado
conjuntamente com eles. A utilizagdo de materiais selecionados por eles
funcionou como um incentivo para que pudessem se identificar com o trabalho,
bem como para se sentirem responsaveis pelo percurso que juntos realizamos.
Uma turma de alunos criticos que ativamente se posicionaram diante da
proposta, fazendo conforme acreditavam ser a melhor maneira de producéo

das atividades.

3.1 PONTO DE PARTIDA

Para possibilitar o contato e a percepg¢éo do texto foi que propusemos a
entdo turma de 7° ano (em 2018) a leitura do conto Um apdlogo, de Machado
de Assis, para que fosse desenvolvida uma atividade de leitura dialégica a fim
de que diferentes informagdes linguistico-discursivas fossem acessadas para a
construcdo de sentidos. A intencao foi a de considerar aspectos orais e escritos
bem como recursos disponiveis na construcdo da escrita, pautada em
representacdes da oralidade. Ao mesmo tempo, o aluno, na condi¢ao de leitor,
deveria relacionar-se com o texto literario, ricamente construido, permitindo

compreender, entender, inferir, construir hipdteses sobre o género textual.

Partindo da proposta do texto e, apdés todas as possibilidades de
entendimento e reflexdo acerca da leitura realizada, foi feita a indicacao de
produgdo de um conto sobre a “vida” de um livro cuiabano que havia sido
esquecido numa estante, devendo o aluno-autor imaginar como ele se sentia
ou até mesmo como se posicionaria diante daquela situacdo de abandono. A
atividade objetivou despertar a imaginagdo e a criatividade peculiares dos
alunos para a sua construgdo. Foi quando surgiu uma situagdo nos textos
produzidos pelos alunos que nos causou inquietacdo: o ndo uso dos sinais de

pontuagdo nos textos repletos de falas de personagens (discurso direto). A
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partir disso, pensando em como mediar a constru¢do do conhecimento sobre a
pontuagdo, foi que veio a ideia de desenvolvimento de um projeto de
intervencao que trabalhasse com aspectos linguisticos gramaticais, a fim de
evidenciar que os fendbmenos relativos ao funcionamento da lingua/linguagem
perpassam a teoria da linguistica textual e levam em conta as condigdes de
producgao do texto/discurso.

Era preciso criar uma proposta de intervencdo que aprofundasse o
conhecimento sobre os recursos linguisticos utilizados na representacéo das
falas das personagens (sinais de pontuagdo), uma vez que se trata de
estruturas especificas num planejamento textual, como aponta Marquesi (2017,
p. 15):

Além do conhecimento da estrutura global do texto, também
contribui para a escrita e para a leitura o conhecimento de
estruturas especificas, pois perceber um principio organizador

do texto ajuda o leitor a inferir os efeitos de sentido desejados
pelo produtor.

Para tanto, escolhemos como corpus o texto teatral que evidencia a
utilizacdo de recursos de pontuacdo exatamente porque a fala das
personagens esta marcada por sinais graficos, dando condi¢gdes para que os
alunos se atentassem para o emprego de tais recursos na construgdo da peca
teatral.

Como abordagem tematica, escolhemos “Cuiaba 300 anos” para o
desenvolvimento do projeto em virtude da comemoragdo em 2019 do
aniversario de fundacao da cidade e por conta de toda a variagéo linguistica e
riqueza vocabular presentes no falar cuiabano. A escolha se caracterizou como
uma forma de dar expressividade ao trabalho, explorar a riqueza apresentada
com tradi¢des, costumes, cultura rica e particularidades que distinguem toda a
histéria do povo cuiabano que tem também, como marca registrada, o linguajar
e “[...] valoriza-lo significa investir no modo de ser mato-grossense, que é um

tesouro para as geragdes presentes e futuras”. (CAMPOS, 2014 p. 126).

Nesse sentido €& que foi construido o projeto para ressaltaras
possibilidades de produgdo que a lingua apresenta. Todos produzem para
determinado fim. Tal reflexdo é primordial para que o usuario perceba que,
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quanto mais se apropria dos recursos linguisticos, mais consegue expressar-se
de forma clara, objetiva e de acordo com seus desejos de manifestagdo do

pensamento.

O projeto foi dividido em dez etapas e trabalhado em consonancia com o
Projeto Politico-Pedagogico (2018) da escola, norteado pelas Orientagdes
Curriculares de Mato Grosso (2012) e pelos Parametros Curriculares Nacionais
de Lingua Portuguesa (1998), desenvolvido na ja referida escola da rede

publica estadual, com os alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Em 2019, a Escola Estadual Professora Eliane Digigov Santana tinha
como um de seus projetos integradores, parte do Projeto Politico-Pedagdgico,
um festival cultural, no qual seriam desenvolvidas atividades artisticas com os
alunos para produg¢ao de conhecimento e de interagdes ativa, critica e reflexiva
com O meio sociocultural. Em comemoragdo ao aniversario de Cuiaba, foi
escolhido o tema “Cuiaba 300 anos” para o Festival Cultural. Este fato nos
motivou a escolher a mesma tematica para o desenvolvimento do nosso projeto
de intervencao, pois, como estava colocado na proposta desde o comeco, além
das contribuicbes na area da linguagem, nosso trabalho estaria em
consonancia com a organizagao pedagogica da escola, somando em atividade

com a comunidade escolar.

De acordo com as Orientagdes Curriculares do Estado de Mato Grosso
(2012, p. 11),

As linguagens sdo construidas historicamente na interagéo
social, portanto mediadas pelas relagbes dindmicas inerentes a
toda produgédo humana, rica em sistemas semibticos expressos
e registrados ligados intrinsicamente ao modo como o ser
humano produz, (re)constroi, (re)significa e sustenta as praticas
sociais. Dessa maneira, o ser humano define-se na e pela
linguagem, desvela-se, modifica sua realidade e cria novos
sentidos ou ressignifica suas praticas ao longo de sua histéria.

A partir desse entendimento, comecamos a trabalhar as etapas para que
fossem realizadas atividades de interacdo, conhecimento e reflexdo, dando

suporte para o progresso do projeto.

De acordo com os PCN (1998, p. 51),
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Os projetos favorecem o necessario compromisso do aluno
com sua prépria aprendizagem. O fato de o objetivo ser
compartilhado, desde o inicio, € de haver um produto final em
torno do qual o trabalho de todos se organiza, contribui muito
mais para o engajamento do aluno nas tarefas como um todo,
do que quando essas sao definidas pelo professor.

Como parte constituinte do planejamento, as atividades foram iniciadas
em 05 de abril de 2019. Todos os envolvidos no projeto festival cultural “Cuiaba
300 anos” tinham que, nessa data, fazer o langamento de sua apresentacao e
desenvolvé-la para culminar com o festival que ocorreria ainda no primeiro
semestre do referido ano. Porém em 27 de maio foi deflagrada uma greve dos
profissionais da educag¢ao no estado de Mato Grosso e as atividades foram

suspensas (fato que sera detalhado mais adiante).

Entdo, no dia 05 de abril de 2019, apresentamos as etapas de
desenvolvimento do projeto de intervengdo denominado Uso dos sinais de
pontuagdo: uma abordagem linguistica a partir da escrita de uma pecga de
teatro sobre a histéria de Cuiaba, explicando cada uma delas e que culminaria
com a encenacao de uma pega de teatro que seria escrita, encenada e dirigida

pelos alunos do 8° ano C.

Para produzirem uma peca teatral, era imprescindivel que os alunos
tivessem contato com o género. Precisariam conhecer as varias possibilidades
de producgao artistica dele e para isso algumas atividades foram realizadas. Em
sala de aula, assistiram ao video da pecga “A carta” (Anexo 1), encenagdo em
ato unico, feita pelo grupo teatral “Loucos por cena”, de Belo Horizonte — MG.
O enredo da peca é sobre uma mae de quatro filhas que recebe uma carta e a
passa para cada uma das filhas. Uma a uma, as meninas, ao abri-la, comegam
a chorar. A méae, sem entender, pega a carta e chora também. Nisso o carteiro,
preocupado, perguntou o que estava acontecendo. Ela revelou que nenhuma
delas sabia ler. A gravagdo tem cerca de quatro minutos e as personagens
estdo bem caracterizadas, o que permite ao telespectador perceber as nuances

da encenacao e a criatividade do texto.

Em concordancia com os PCN (1998, p. 92),

O video possibilita multiplas atitudes receptivas, pois permite
que se interrompa a projegao para fazer um comentario; que se
volte, apds a projegao, para ver cenas importantes ou dificeis;
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que se passe quadro a quadro as imagens significativas; que
se exiba outras vezes para apreciar aspectos relacionados a
trilha sonora, efeitos visuais, dialogos etc.

Sem duvidas que, atualmente, o trabalho em sala de aula tem que estar
ligado as midias, uma vez que sdo as maiores fontes de informagdes a que
todos tém acesso, além de serem altamente influenciadoras do
comportamento, principalmente dos jovens e adolescentes. Se um novo
modelo de sociedade estd nascendo com as tecnologias, novas formas de
fazer educacdo devem vir atreladas a ele. Para isso € necessario que o
professor se desloque do papel de transmissor de conhecimentos para se
tornar mediador na construcdo de saberes, permitindo que o aluno relacione,
compare, generalize, particularize, descubra semelhancas e diferengas,
pesquise, crie, enfim, cabe a ele apresentar problemas cujas respostas sejam

buscadas como desafio, visando a compreensdo do mundo em que vivemos.

Em seguida, foi feita a leitura em voz alta do texto teatral “Os
embrulhos”, de Maria Clara Machado (Anexo 2). Os alunos foram organizados
em grupos para lerem o texto por partes, ficando cada um responsavel pela
fala de uma personagem. A atividade tinha como objetivo a percepg¢ao das
falas e dar vivacidade para o texto. Nesse sentido, Cafiero (2010, p. 99) sugere
que se “leia em voz alta na turma; coloque os alunos para lerem uns para os
outros, porque os proprios alunos sao muito exigentes, mas sao solidarios e se
ajudam mutuamente quando estimulados”. A turma, dividida entre personagens
e narrador, fez a leitura oral do texto, observando entonacido, emocao e
caracteristicas das personagens. Dava para observar, nesse momento, que
todo o processo de construgao do texto e, posteriormente, da apresentacao do
teatro deveria ser desenvolvido e amadurecido, pois era nitida a falta ou
nenhum contato dos alunos com o teatro, pois estavam muito acostumados
com encenagdes improvisadas, desenvolvidas raramente em atividades

escolares.

Conforme Rojo (2004, p.39), “a leitura do texto é ocasido que pode
propiciar aprendizado de estratégias variadas a que o leitor recorre e, na
producdo, sao agenciadas estratégias de planejamento, revisdo e editoragao”.

Sendo assim, para conhecimento e reconhecimento da estrutura formal de



53

escrita que desejavamos desenvolver se fazia necessario o contato dos alunos

com outros formatos do objeto escolhido.

Os alunos foram motivados a comentarem sobre suas percepgoes
acerca do texto. E, para finalizar a atividade, fizemos uma analise comparativa
entre o texto escrito e o video apresentado, dando destaque para a observacao
de que precisa ter um texto escrito para que seja feita a encenagédo. Em varios
momentos alguns alunos se posicionaram surpresos, pois nao tinham se
atentado para a existéncia do texto escrito, muito menos para o fato de que tal

criacdo também & um feito artistico.

Pensando no desenvolvimento total do projeto e objetivando a
elaboracdo do produto final, que seria a encenagdo da peca de teatro
produzida pela turma, havia a necessidade de apresentar-lhes recursos
técnicos que sao utilizados para dar maior expressividade a atuacdo na

apresentacao final da peca de teatro.

Para a efetivacao desta etapa de contato direto com as técnicas cénicas,
foi realizada uma parceria com o Sesc® ltinerante, por meio do projeto Palco
Giratério, que enviou a escola o grupo de teatro e circo “Chocobrothers”,
composto por artistas argentinos que, no momento, estavam desenvolvendo
oficinas por varias cidades do estado de Mato Grosso. Nesta oficina, os alunos
aprenderam técnicas como tapa, queda, puxao de cabelo e choro cénicos. As
atividades diversificadas foram realizadas em dois encontros. Nesse momento,
os alunos perceberam que ndo é somente de improvisos que se realiza uma
apresentacao teatral. Todos participaram da oficina, alguns com mais afinidade
com as atividades, demonstrando que para atuar € preciso ter habilidades e

que nem todos tinham.

Apresentar aos alunos o teatro de forma técnica foi enriquecedor para o
processo de produgcao da peca, pois permitiu que eles fossem inseridos no
espacgo propicio para a produgcdo do conhecimento acerca do teatro, além de
estabelecer uma relacdo interativa do texto escrito e da encenagdo de maneira

pertinente, pois, segundo Geraldi (1997), “somente sujeitos inseridos em

6 . . s .
Servico Social do Comércio
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situagdes reais de aprendizagem podem produzir sentidos a partir do que
vivenciaram”. Dessa forma, ha maiores chances de se alcangar sucesso no

desenvolvimento das capacidades esperadas dos estudantes.

Com o mesmo intuito de proporcionar esse contato direto e interativo
com elementos constitutivos da construcdo da peca, foi apresentado o video “E
Bem Mato Grosso apresenta a origem do linguajar cuiabano” (Anexo 3) do
Youtube para que os alunos visualizassem caracteristicas do falar local. Nesse
momento, eles fizeram as consideragdes pertinentes ao que l|hes foi
apresentado, explorando informagbdes contidas no video sobre o linguajar
cuiabano, como por exemplo o “tcha, tche, tchi, tcho, tchu” citado pelo
entrevistado Gilmar Fonseca no video, inclusive citando as palavras “tchuva” e

“tcha” como exemplos.

Cabe-nos aqui comentar que, nessa aula alguns alunos néo
reconheceram tragos do linguajar cuiabano em suas falas, demonstrando
claramente que sentiam vergonha ou achavam feio o jeito de falar dos
cuiabanos. Quando questionados sobre o fato de ndo se reconhecerem
falantes do “cuiabanés”, disseram que achavam feio e que parentes de outras
regides criticavam esse modo particular de fala. Inclusive uma aluna, cujo pai é
nordestino, demonstrou em sua fala tracos dessa variacdo, e ao ser
questionada, disse que acha mais bonita a forma como os paraibanos falam,
prefere este sotaque, mesmo sendo nascida em Cuiaba e a familia materna ser
toda da regido. Esta ocorréncia € fundamentada por Cox (2009, p. 83) quando

diz que

De tanto ouvir que sua fala é “horrivel”, “esquisita”, “estranha”,
‘caipira”, “carregada”, “arrastada”, de tanto sentir-se
subavaliado, subestimado, minorizado, estigmatizado,
ridicularizado, de tanto ver-se pelo olhar do colonizador, hoje
maioria no Estado, o mato-grossense foi passando, ele mesmo,
a ver-se/pensar-se/dizer-se pela voz do outro — “pelo amor de
Deus, esse nosso “tcha-tcha-tcha” é horrivel!”

Assim, percebemos que o povo mato-grossense, em especial os
moradores do vale do Rio Cuiaba, esta desenvolvendo uma atitude de
vergonha em relagdo a sua lingua materna, de repente num desejo de anula-la,

principalmente nos espagos onde a interagdo com pessoas de outras regides €
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inevitavel. Nesses espagos, expressar linguisticamente a identidade de
cuiabano talvez seja tornar-se alvo de deboche.

Na etapa seguinte do trabalho, estava programada uma atividade no
laboratério de informatica da escola, para que os alunos pesquisassem sobre a
historia de Cuiaba com enfoque na cultura e teatro cuiabanos e anotassem os
principais aspectos que observassem, constituindo arquivo de texto para ajudar
na escolha dos tépicos abordados na construcdo da peca teatral. Mas o
laboratorio ndo estava funcionando por problemas técnicos e a pesquisa foi
feita em casa. Muitos ndo a fizeram, mas demos continuidade as atividades

assim mesmo.

A essa altura do desenvolvimento do projeto ja estava deflagrada uma
greve por tempo indeterminado dos profissionais da educagao da rede publica
estadual de Mato Grosso. Os funcionarios da escola, onde o projeto estava
sendo desenvolvido, aderiram ao movimento. Tinhamos aula marcada para a
semana que antecedia o inicio da greve. Para ndo comprometer ainda mais o
desenvolvimento do projeto, aproveitando que as atividades estavam em
sequéncia e para nao perdé-las, foi suspensa a etapa da entrevista com
moradores dos bairros antigos e com isso adquirir informagdes e conhecimento
sobre a cultura cuiabana, historia e caracteristicas de seu povo como recursos
para a escrita da pega de teatro, partindo-se para a etapa seguinte que era a

escrita da peca.

3.2 AS PRIMEIRAS PRODUCOES TEXTUAIS

Seguimos uma organizagdo para que as atividades fossem
desenvolvidas conforme o planejado e obtivéssemos um resultado satisfatério.
Usamos como parametro as cinco etapas anteriores a intervengao do professor
que Dolz, Gagnon e Decéandio (2010, p.85) apontam como contribuicdo para
uma melhor produgao de textos. Séo elas:

1. Contextualizagdo: consiste em interpretar a situagdo de
comunicagado de modo a produzir um texto coerente, um texto
gque se adapte a essa situagdo. Em termos mais simples,
significa iniciar o processo de escrita pela analise da situagao



56

de producdo do texto, ou seja, os papéis assumidos pelos
enunciadores, o objetivo e o meio de circulagéo da informagao.
Assim procedendo, as perguntas-chave de um texto (O qué?
Para qué? Para quem? Onde circula?) serdao respondidas, de
forma que o aluno possa selecionar o género que melhor
corresponda a ja definida situacdo. Aqui, todo o conhecimento
prévio sobre o assunto e o género estardo em cena; dai a
importancia de desenvolver atividades orais e de leitura;

2. Desenvolvimento dos conteudos tematicos em funcdo do
género: refere-se a adaptacdo aos diferentes elementos da
situacdo de producado previamente presentes. De forma
sucinta, o investimento esta no levantamento de ideias sobre o
assunto, considerando a situagcdo de producdo, com vistas a
favorecer o trabalho na etapa seguinte, a planificagao;

3. Planificagdo em partes: 0 texto € uma sequéncia que
apresenta uma organizagdo. As partes sdo, ao mesmo tempo,
separadas e articuladas. Nessa etapa, o trabalho do aluno,
ainda antes da produgdo final, é organizar as ideias ja
presentes, pensando na ordenacao e selecdo de informacoes,
de modo a compor a produgdo, levando em conta a
apresentacdo coesa e coerente das ideias que integrardo o
texto, ja na etapa de textualizagao;

4. Textualizagdo: processo de aplicagdo e de linearizagdo do
conjunto de marcas linguisticas que constituirdo o texto, sendo
exemplos dessas marcas: sinais de pontuagéo, os paragrafos,
os organizadores textuais e marcadores coesivos (pronomes e
tempos verbais). Nesse sentido, essa etapa prevé a
apresentacido e organizagao de todas as ideias, com foco no
emprego de marcas linguisticas proprias do género em
questao;

5. Releitura, revisdo e reescrita: essa quinta operacao implica
retorno do produtor a seu texto e/ou a formas pontuais de
intervencdo para melhora-lo. Por fim, chega-se ao trabalho
final, que tem a releitura como foco de apreciagao, por parte do
produtor, o que favorecera a revisdo. Nesse sentido, o
professor podera intervir, colocando em pratica o trabalho
consistente com a reescrita, em fungdo da leitura atenta e
encaminhamentos para aprimoramento, por parte do aluno.

No desenvolvimento do projeto, buscamos utiliza-las como metodologia
para a construcao do conhecimento e suporte para a estruturacdo do texto.
Seguimos estas etapas e os passos do projeto, considerando que a analise
seria coletiva e feita somente em um dos cinco textos produzidos, uma vez que
também haviamos optado pela construgdo das propostas de pega em grupos

de 4 ou 5 alunos e posterior selecao feita por todos da turma. Associamos
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outras atividades para efetivacdo deste processo como textos, anedotas e

narrativas breves sobre pontuacao.

Como organizagao aqui neste trabalho das analises feitas, vamos
apresentar primeiro os cinco textos produzidos como pecas de teatro com as
consideracgdes feitas sobre cada um, depois o texto que foi escolhido reescrito
em mais duas versdes aprimoradas e fragmentos de alguns dos textos ja
mostrados para aprofundamento e detalhamento da pesquisa e do objeto de

estudo deste trabalho.

Apods o contato com varios recursos, comegamos a escrever as pecgas de
teatro. No primeiro momento, organizamos coletivamente a estrutura da peca,
como a criagdo das personagens, local onde se passaria a historia, dentre
outros aspectos. Feito isso, foram formados cinco grupos para que
comegassem a produzir os textos, de acordo com o que foi estabelecido
coletivamente. Nesse momento do nosso trabalho, acreditavamos que a
construcdo de uma peca de teatro seria um processo complexo, pois os alunos
deveriam contemplar em suas produg¢des varios aspectos estruturais e
linguisticos previamente apontados, como a composigdo do texto dentro do
género, a variagao linguistica do falar cuiabano, a sequéncia da histéria e a
prépria pontuagao do texto, pois os atores precisavam perceber pelo texto a

emogao que os autores, no caso, desejavam que suas personagens tivessem.

A turma foi dividida em cinco grupos e cada um deveria apresentar para
os demais colegas uma peca, 0 que deixou a atividade mais livre exatamente
para permitir a criatividade na composicdo do texto. A intengado era, ao final,
dentre as produgdes que surgissem, escolher uma e aprimora-la para que se

tornasse a peca final, além de ser o objeto de estudo do nosso projeto.

Na turma, a aluna L. S. S.”, de 13 anos, se destaca por gostar muito de
escrever, de maneira autodidata, muitos textos, inclusive livros. De fato, ela
apresenta muita facilidade na producédo de textos, acima da média da turma.
No grupo em que estava participando, sugeriu que fizessem uma adaptagao de

uma pega que ela ja tinha escrito. Quando ela sugeriu, entendemos que seriam

7 ~ L -
Serdo usadas as iniciais dos nomes dos alunos para ndo os expormos.
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alteragcdes das personagens, adequando ao linguajar cuiabano. Como a
atividade estava livre e para motiva-los a terem um texto que nortearia toda a
producao, foi autorizada a utilizacdo do texto dela. Foi entdo que apresentaram

0 seguinte texto:

Figuras 2, 3, 4 e 5 — Texto apresentado como proposta de peca |
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Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

Como se pode observar, a historia tem uma sequéncia. Trata-se de um
didlogo que facilmente poderia ser encenado, pois a apresentagdo das
personagens esta adequada. Porém um fato chamou a aten¢do: os nomes das
personagens sao estrangeiros e, mesmo depois de toda a contextualizagao
que foi feita, ndo havia tragos do linguajar cuiabano no texto. A titulo de

sugestdo, comentamos com o0 grupo que esse aspecto da abordagem do



60

projeto ndo tinha sido contemplado. A aluna L.S.S., principal escritora do texto,
pois tinha sugerido para o grupo que fosse feita uma adaptagcdo de um texto
que ela ja tinha escrito para a pega de teatro, prontamente respondeu que
jamais colocaria nomes populares cuiabanos em suas personagens tao pouco
o linguajar cuiabano. Tal postura nos intrigou, porém naquele momento nao foi
feita mais nenhuma intervencdo. Na aula seguinte, ainda tentando entender a
postura da aluna, sugerimos a inclusdo das falas com caracteristicas do falar
cuiabano, dentro da proposta de produgao da pega. Novamente veio a negativa
da aluna. Nesse momento, acreditamos que ela seria de outra regido do estado
ou do pais e por isso o ndo reconhecimento do linguajar cuiabano. Na
curiosidade, foi perguntado a ela de que cidade era. Quando espontaneamente

respondeu: “sou de Cuiaba mesmo”.

Diante desses fatos é que percebemos o quanto € marcante o
preconceito linguistico. Neste sentido, Cox (2009, p. 84),ouvindo cuiabanos

acerca de sua lingua materna, observou que

Sob o impacto de forcas discriminatérias e de diferentes
pressdes sociais a estigmatizar a pronuncia carregada dos
cuiabanos, fortemente marcada pelos sons, muitos cuiabanos
viram-se obrigados a apagar tragos de seu linguajar. Nessa
conjuntura desfavoravel a cultura local, o falar cuiabano foi
fenecendo.

Cabe a escola estimular e valorizar tais aspectos linguisticos, pois eles
representam muito mais que o jeito de falar, mas a manifestacdo de uma
cultura que pode se perder com tantas transformacoes, pois as relacdes de
forca que agiram/agem no linguajar cuiabano praticamente calaram as
principais divisas que separavam este falar das demais variedades regionais do

portugués brasileiro.

Numa analise preocupante, Cox (2009, p. 85) chama a atengéo para o
fato de que

Se antes o falar cuiabano era identificado por um trago que
funcionava predominantemente como indicador agora o € por
um trago que funciona como marcador. Quer dizer, passa-se
de um particularismo incomensuravel para um trago que
funciona como marcador social e que, portanto, pode-se medir
pelo metro que vai das variedades estigmatizadas as
variedades de prestigio. Se a alternancia das africadas e as
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fricativas ofereciam dificuldade de leitura quando contrapostos
as leis do mercado linguistico, sendo avaliados como “horrivel,
feio, estranho, esquisito, carregado”, o rotacismo €& facil e
ligeiramente lido, por esse esquadro, como “erro”. O cuiabano
nao é mais aquele que fala “esquisito”, mas aquele que fala
“errado”.

Quando a aluna se recusa a usar em seus textos tragos da cultura local

e prefere dar nome estrangeiros as suas personagens, acreditamos que ela

poderia estar sendo influenciada pela midia e por toda importagdo linguistica

que ¢é feita por conta do contato diario com livros, filmes e tantos outros

produtos, principalmente ingleses, utilizados pelos brasileiros e porque néao

dizer que pela propria escola também.

De acordo com as Orientagdes Curriculares do Estado de Mato Grosso

(2012, p. 74),

Os conglomerados midiaticos tém grande influéncia na cultura
da sociedade, pois sdo grupos que dispdem de uma ampla
gama de recursos comunicacionais de massa e 0s usam de
acordo com suas proprias conveniéncias, que se relacionam
intrinsicamente com interesses de quem os patrocina. A
influéncia que as midias exercem no processo de formagao da
identidade dos estudantes deve ser contemplada, pois eles
estdo em fase de construcéo da sua personalidade e, portanto,
suscetiveis as influéncias das midias.

Além do texto “Entre reinos”, foram construidos mais quatro outros por

outros grupos da turma para analise da abordagem e caracteristicas da

proposta de atividade feita que podemos observar como no texto a seguir:
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Figura 6 — Texto apresentado como proposta de pega |l

,E’{”I{\n ’ﬁé by e O Qo G o 0 TNoul A 000
Fal Al ) »r (are~xno 3) ( pamng 3 ) y .')/ I'_‘/‘\/'\ VA A9 i X1 T 4
e s T e L2 alo g Al o [ s
( Doouo o —iolodmro .o (lnciols 0. corrlem 2
— &0V cHomann e Ta _ cxiwmpn
_f_ﬁ:_a_, ) PeaPonie
— o 1e e Fdlo O (UE__rE s
—Vew _Acka, Vema Os  ypann' Tombew
—To _fow
5( g ";h‘\‘ '“f THEECOE - . &) i x 0. ) ¥o ' 77.4‘“‘
{ _@—w__;__j_ A rnnm Q.. Sapdnn g PXe |’ 3
-—C"r (/‘-- T‘me(-) (-} A0\ /"\//:‘ : Y LZAA F nr_
Chogove, olenrmegind T ron Ps & G
AL ("r\-' U L (h/\‘/vw_&1) 1704 Clmmi2 _:‘-"f? ke
r!‘r-z";v_ JJ i ff'/‘z g [y w‘?' n f,ff £ £, Vale. - S e d & _A?/‘.'_,_,‘J .-_“_-_
{ 8l IrdnOmn K f/rio X on.o AN SO anLln Ao
f Earatn [ P ¢7) . 8

Parys EAE ¥ i@iaa A}v;—L Cormmo CF TAZ |
L_Ilﬁm\,a‘;‘l (ol XAropregs, 10 Wed ) ’0: Lo gaal /(/4)_9 22
Ao .f/yw/w ohoredonolle (rony 31 "-ff_z'[, e
Yordoomes- ) (nevmel) X000 s oue e o 02)R ‘3 @ Cﬁy‘&‘é/m
5 4n_[a 0 /m/w‘ﬂ € jjﬂﬁ«n nzgs |
Falora > ) Len Dhowiier LINY T
( m#m.r,a% oAl IZ%.M.’.- /‘)/'VV{D/J/MO- AP andl. o
. Yoonn Lo~ {1 exe)
() Eoe Tvohles  ~crodss |

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Na figura 6, observamos que o motivo que nos causou inquietagao
quando da escolha do recorte deste estudo estava evidente. Diferente do texto
“Entre reinos” que esta mais bem estruturado com relagdo ao uso da
pontuacdo, apesar de nao apresentar os sinais tradicionais de pontuacéo,
neste, o grupo de alunos usa precariamente e com inadequag¢des o0s sinais
especificos do dialogo e somente uma palavra do linguajar cuiabano. Ficou
claro também que foram escolhidos recursos da linguagem oral para a

construcao dele.

Muito comum, a palavra “xomano”, uma giria usada em Cuiaba que
significa amigo, companheiro, colega, apareceu no texto como unico elemento
léxico do falar cuiabano. Notoriamente expressdes proprias desse falar nao
circulam nos grupos de fala atuais com tanta intensidade como foi um dia. Mais
uma vez esta presente a anulagdo de tracos tdo marcantes dessa variedade

linguistica. Campos (2014, p. 128) salienta que

O cuiabano possui um jeito inteligente, manhoso e bem
humorado de lidar com situag¢des, combinado com uma atitude
silenciosa e ruminante. E um humor contido, quase sempre
exercido apenas na intimidade do grupo. Nada heroico e
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agressivo, a menos que provocado. A lingua, entédo, é a melhor
espada: afiadissima, denota perspicacia e inteligéncia.

Porém nao observamos tal habilidade com a lingua nas produgdes dos
alunos. O que nos leva a entender como sendo um apagamento cultural que

muito esta sendo apresentado por analistas e pesquisadores atualmente.

Por outro lado, tragcos da oralidade estdo muito marcantes na producao
acima (figura 6), o que nos permite observar que, na maioria das vezes, 0s
alunos produzem seus textos como representacdo da fala, sem preocupagao
com a utilizacdo dos recursos disponiveis para o que seria uma transposigao.
Na relagdo entre a lingua falada e a escrita, principalmente no que se refere a
gramatica, Neves (2012, p. 135) defende que é

[...] dificil uma distingdo, do ponto de vista das estruturas
basicas, entre a lingua falada e a lingua escrita, a questao é
levada para compartimentos particulares da “gramatica”, para
observar-se, por exemplo, que, em alguns campos, as
diferencas se discutem mais fortemente no terreno da interagao
(modo de producao, condigdes de uso, interesses e propodsitos
especificos), enquanto em outros campos as diferencas ja se
discutem mais especificamente no nivel do sistema. Em
nenhum dos casos, desaparece nenhum dos componentes
(sintatico, semantico ou pragmatico) que se integram para
compor a gramatica da lingua.

Como era a primeira versao, os alunos ainda nao tinham escolhido os
nomes das personagens e a histéria precisava ser concluida, pois era
necessario findar a narrativa que haviam comecado, uma vez que O
leitor/espectador ficaria curioso para saber se iriam para o casarao assombrado

ou nao.

Em relacédo a essa influéncia dos géneros textuais sobre a pontuacgao,

Alves e Damiani (2010, p. 3) enfatizam que

O estudante deve compreender que o emprego dos sinais de
pontuacao esta diretamente relacionado com o texto em uso.
Isso quer dizer que o emprego desses sinais no texto esta
intimamente ligado ao género textual. O conhecimento sobre a
relagdo entre a flutuagdo da pontuagdo e os géneros textuais
permite ao aluno entender por que determinados textos séo
pontuados diferentemente de outros.

Silva (2003) também explica que as diferentes maneiras de pontuar
estdo relacionadas ao género ou a tipologia textual, ja que cada modalidade de
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texto possui uma pontuagao peculiar: — num texto descritivo ou argumentativo
sdo usados, sobretudo, pontos e virgulas, além dos paragrafos. Nas narragdes
com dialogos, aparecerao reticéncias, pontos de exclamacgao, dois pontos e
travessodes (SILVA, 2003).

Figura 7 — Texto apresentado como proposta de pega Il
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

Este terceiro texto basicamente nao apresenta sinais de pontuagao que
deveriam ser usados, ndo traz a linguagem cuiabana e esta inacabado. A
impressao que se tem é de que nao deu tempo de terminar, mas nao foi o que
aconteceu. Entregaram incompleto por opgdo mesmo. Como era uma primeira

versao, certamente seria concluido na proxima aula durante a reescrita.

A intencdo, ao mostrarmos as primeiras producdes, € a de mostrara
forma como os alunos tém produzido textos bem como perceber que cada vez
mais € necessario desenvolver as capacidades dos alunos em diferentes
situagdes de uso das linguagens, com o objetivo de ampliar suas possibilidades

de participacdo em atividades escolares ou até mesmo na sociedade.

Quando o professor se depara com textos como o da figura 7,
certamente se questiona sobre a forma como vem sendo construido o ensino
da lingua materna nas escolas no Ensino Fundamental. Temos a impressao de
que o processo de apropriagao da linguagem escrita ndo amadurece e que 0s
recursos utilizados para isso ndo sao eficientes. Pensando que se trata de

alunos de uma turma de 8° ano, conforme a legislagdo vigente, ja deveriam
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estar com as habilidades de produgdo mais desenvolvidas. No entanto, o que
vemos € um texto monobloco, que apresenta superficialmente os fatos e

corresponde precariamente a proposta de producéo.

Porém, notamos também que, no caso do texto em questdo, os autores
tentaram atender parte da proposta quando narram um acontecimento nas ruas
de Cuiaba, mencionando o peixe pacu, caracteristico da regido, o que nos leva
a entender que o que foi pedido como atividade pode nao ter ficado claro para

eles.

O professor em sua pratica diaria precisa intervir, buscando meios para
que possa transformar a ineficiéncia do processo numa solugcdo para que o
aluno consiga produzir satisfatoriamente os textos, pois essa discrepancia,
observada em sala de aula, pode estar voltada a todo o movimento reflexivo
exigido na producédo do texto escrito. Os alunos leem e falam sobre o tema em
questao, conseguem estabelecer relagdes entre os textos lidos previamente e
os conhecimentos ja internalizados, assumem a fala do colega como referéncia
para outros comentarios orais, mas, no momento da escrita, parece que as
ideias se perdem e sdo incapazes de organiza-las, ou se valerem dos recursos
disponiveis na lingua para concretizarem seus conhecimentos de maneira

escrita.

Figura 8 — Texto apresentado como proposta de peca IV

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Na figura 8, temos mais um texto que foi escrito para ser dramatizado,
porém nado apresenta as caracteristicas necessarias para o género. E um texto
que nos da a impressao de que nao havia sido feito nenhum encaminhamento
para a produgao da atividade, que o tema era livre ou que eles criaram a
historia somente para cumprirem com o dever de fazer o que tinha para ser
feito. Como era a ultima aula antes da greve, o texto foi recolhido e, ao

retornarmos as aulas, precisariam revé-lo, caso fosse o escolhido como peca.
Segundo Dolz (2004, p. 86),

No momento da produgéo inicial, os alunos tentam elaborar um
primeiro texto oral ou escrito e, assim, revelam para si mesmos
e para o professor as representacdes que tém dessa atividade.
Contrariamente ao que se poderia supor, a experiéncia nos tem
mostrado que esse encaminhamento ndo pde os alunos numa
situagcdo de insucesso; se a situacdo de comunicagdo é
suficientemente bem definida durante a fase de apresentagao
da situagdo, todos os alunos, inclusive os tidos como mais
fracos, sdo capazes de produzir um texto oral ou escrito que
responda corretamente a situacdo dada, mesmo que nao
respeitem todas as caracteristicas do género visado.

Entdo percebemos que tinha sido falho o processo de apresentacao da
atividade, pois com clareza se percebia que alguns textos ndo atendiam a
proposta idealizada e planejada, deixando claro que, para que tivesse outro

resultado, a maneira de intervencdo também precisaria mudar, ndo apenas o

desenvolvimento dos alunos.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Por fim, temos este texto que, de todos, era o que mais se aproximava
da proposta, apresentando uma organizacdo de texto teatral, usando o
linguajar cuiabano e estrutura especifica de uma peca. Como se pode
observar, o texto estad centrado nas marcas da organizagao caracteristica do
género, o que esta perceptivel ao longo dele, também na maneira como foi
utilizado o discurso direto, porém apresenta inadequacgdes quanto ao uso dos

sinais de pontuacéo.

E assim todas as producdes iniciais estavam feitas, cumprindo mais uma
etapa do projeto que foi finalizada em 25 de maio, pois no dia 27 iniciou-se a
greve dos profissionais da educagao do estado de Mato Grosso e as atividades
ficaram suspensas por 75 dias. Durante o periodo em greve, houve uma
rotatividade de alunos na turma, alguns transferidos para outra escola e outros
que vieram fazer parte dela. Quando as atividades se normalizaram, marcamos

as aulas para dar prosseguimento no projeto a partir do dia 14 de agosto.

Retornando a turma, percebemos um certo desanimo de todos com
relacdo ao projeto, o que é normal em virtude de todo o tempo que ficamos
sem aula. Com clareza disseram que n&o queriam mais fazer o teatro. Para
motiva-los, organizamos uma ida ao Sesc Arsenal para assistirmos a peca “A
ave”, que é um espetaculo homénimo a partir da obra do poeta visual Wlademir
Dias Pino (1927-2018), que viveu boa parte de sua trajetéria em Cuiaba. Nessa

atividade, os alunos também tiveram um momento de conversa com os atores.

Fotografia 1 — Assistindo a apresentagao “A ave” — Teatro do Sesc Arsenal

Fonte Arquivo pessoal da autora
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Fotografia 2 — Conversando com os atores apds a apresentacédo — Teatro do
Sesc Arsenal

Fonte: Arquivo pessoal da autora

A ida ao teatro deu uma motivada em alguns alunos, mas muitos
continuavam sem querer participar da atividade. Coincidentemente, os alunos
que gostariam de ainda fazer a pega eram os autores do ultimo texto
apresentado (figuras 9 e 10), o0 mesmo texto que apresentou uma estrutura
mais proxima da proposta de atividade. Para conseguir finalizar o projeto, foi
preciso mudar o planejamento e o texto que, em principio seria selecionado
pela turma, foi escolhido em virtude da disponibilidade dos alunos que ainda
tinham interesse nas atividades. Mudamos apenas a forma como foi escolhido
o texto. As atividades de reescrita e analise coletiva do texto continuavam
como planejado, desenvolvendo o projeto com toda a turma. Dessa maneira,
desenvolveriamos atividades para a construgdo do conhecimento acerca dos

sinais de pontuagao, além de melhorar o texto escolhido para ser encenado.

Quando se percebeu que o planejamento ndo poderia ser executado por
conta de fatores externos, coube-nos replanejar, reorganizar e até mesmo
redirecionar as atividades para que houvesse um maior envolvimento dos
alunos nas propostas de atividades e, ao final do projeto, os alunos se

sentissem envolvidos e protagonistas da sua aprendizagem.
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3.3 A ANALISE LINGUISTICA DO TEXTO TEATRAL

Depois de escolhido o texto teatral a partir dos critérios citados
anteriormente, passamos para a sua refacgédo, fazendo ajustes e corregdes
necessarias e, logo apos, escolhemos os atores para os ensaios. Como parte
dessa organizagao, alguns alunos também ficaram envolvidos na confec¢ao do

cenario, dos figurinos e do roteiro da peca.

Ja com o texto selecionado (figuras 09 e 10), iniciamos coletivamente a
sua refaccdo para que fossem observados aspectos anteriormente
apresentados com relagao a pontuacgéao, a variagao linguistica e a estrutura de
texto teatral sendo modificados, caso precisasse. Comegamos a revisdo com a
apresentacdo no quadro de alguns conceitos e utilizagdo dos sinais de
pontuagcdo, apontando as principais formas de emprego de cada um. Os

conceitos utilizados foram os definidos por Bechara (2004, p. 163):

Ponto final - Emprega-se o ponto, basicamente, para indicar o
término de uma frase declarativa de um periodo simples ou
composto.

Os dois-pontos - Dois-pontos sdao empregados para uma
enumeragao, uma citacdo ou um esclarecimento.

Ponto de interrogagéo - O ponto de interrogagao € empregado
para indicar uma pergunta direta, ainda que esta ndo exija
resposta.

Ponto de exclamacgao - O ponto de exclamacado é empregado
para marcar o fim de qualquer enunciado com entonacao
exclamativa, que normalmente exprime admiragdo, surpresa,
assombro, indignagao etc.

Reticéncias - As reticéncias sao empregadas, geralmente, para
assinalar interrupcédo do pensamento.

Travessao - Emprega-se o travessdo para indicar a mudanca
de interlocutor no didlogo ou para substituir a virgula ou os dois
pontos.

Ao apresentar o quadro de emprego dos sinais, oralmente

questionavamos:

e Em que situacdo vocés mais veem o uso destes sinais?

e Qual sinal representa a entonagao de pergunta? E a de surpresa?
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¢ Quando nao se tem certeza do que vai dizer, que sinal se usa?

¢ Qual a importancia de pontuar o texto?

Em resposta, todos exemplificaram casos em que se usavam os pontos
e qual a diferenca entre eles e, no caso das entonacbes, percebiamos
confianca na resposta ao apontarem qual era usado adequadamente para
perguntas ou espanto. Uma aluna disse que quando nao sabia o que ia falar,

as reticéncias eram como a imagem de uma pessoa pensando.

Depois de comentado um a um dos sinais selecionados para dar
enfoque na sua utilizagdo, foi feita a atividade sobre o texto A heranca e a
pontuagcdo (Anexo 4) em que fica evidente a diferenga de sentido em relagcao
ao uso da virgula. Os alunos leram o texto e foram feitas perguntas para o

entendimento dele e sobre aspectos linguisticos e gramaticais de sua estrutura.

Foram aulas em que os conceitos gramaticais de pontuagdo foram
trabalhados para que ficasse entendido que o sistema de pontuagdo é uma
convengao e era preciso adquirir conhecimento para analisarem o texto dos
colegas, fazendo as consideragbes pertinentes e, assim, construindo o

conhecimento coletivamente.
Para Soares (2017, p. 15),

Saber pontuar significa mais que “dar pausas” na leitura; esses
sinais sdo unidades de sentido que compdem um texto. E
preciso, portanto, que o docente trabalhe esse conteudo em
sala de aula e garanta ao aluno o efetivo conhecimento desses
recursos linguisticos tdo importantes para a estruturacdo de
suas producgdes textuais escritas.

Sendo assim, os sinais de pontuagao estao divididos entre aqueles que
demarcam a estrutura interna dos termos da orag&o e aqueles que transpdem
para a escrita a entonagao e o ritmo da fala. Sabendo disso, Ferrarezi (2007)
considera que o aprendizado dos sinais que atribuem os sentidos gerais a frase
(interrogacgao, exclamacgao, ponto final, por exemplo) devem ser ensinados em
um primeiro momento. Ferrarezi (2007, p. 49) afirma que “as criangas devem
aprender, em primeiro lugar, no que tange a pontuacgdo, que esses sinais
definem que modalidade de frase elas estdo construindo, e, por isso, qual o

sentido geral que elas desejam para a tal frase”.
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Apds o dominio dos sinais demarcadores do ritmo da fala, ou em um
momento em que o aluno esteja mais maduro em relagdo a sua escrita,
Ferrarezi (2007) propde que o professor ensine os sinais que demarcam a
estrutura interna da frase (casos de virgula). Segundo o autor, no Ensino
Fundamental I, o aluno estda comecando a ter contato com o estudo da sintaxe,
e, a partir desse momento, podem-se explicar alguns casos de inverséo ou

quebra de estrutura que exigem o uso da virgula.

Figura 11 —trecho do texto para analise |
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

O trecho do texto acima (figura 11) foi apresentado para a turma, pois
tinha uma inadequag&o quanto ao uso da virgula. Como haviamos comentado
com eles, a palavra comadre, como aparece no texto, € um chamamento, ou
seja, um vocativo e todas as vezes em que ha um vocativo, deve-se separa-lo
por virgula. O que ndo aconteceu entre as palavras “oi” e “comadre” para

separar o vocativo.

Cegalla (2008) trata da questdo do uso da virgula de maneira mais
superficial, afirmando que n&o existem regras rigorosas sobre a matéria e, por
isso, s6 apresenta os aspectos gerais que o0 uso geral vem sancionando na
atual lingua escrita. A esse respeito ele regulamenta da seguinte forma, como
os demais gramaticos: - Emprega-se virgula para separar os vocativos e

apostos.

O desenvolvimento do projeto nesta etapa consistia na observagao por
todos os alunos de como o texto escolhido estava estruturado quanto a
pontuagdo e a variagao linguistica, fazendo apontamentos sobre o que foi
observado e posteriormente a reescrita para adequagdes. Os alunos
precisavam perceber a utilizacdo de cada sinal de pontuacido, se seu uso

estava adequado, se ndo, quais seriam as alteracdes que deveriam ser feitas.
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Desenvolvemos algumas atividades e, a cada aula, todos os alunos
faziam oralmente a analise do texto, cabendo aos integrantes do grupo autor
da pecga o reorganizarem conforme a indicagao da turma toda. Todos os alunos
estavam atentos a atividade e davam sua contribuicdo, enquanto a aluna A. L.
P. P. fazia as anotagdes para que na préxima reunidao do grupo fossem feitas
as alteragbes sugeridas oralmente pelos colegas de turma.

Trabalhar a conceituacdo € uma das tarefas do professor, mas s6 é
possivel saber se o aluno consegue fazer uso do que |lhe é apresentado
quando ele utiliza adequadamente tais conceitos em suas produgdes
comunicativas, quer orais, quer escritas. Todas as atividades tém esse objetivo,
porém nem sempre conseguimos alcanga-los, como foi no caso dos textos aqui

ja apresentados.

A partir do momento em que o aluno comega a ter consciéncia da
estrutura do texto, dos termos que o compdéem e de seus condicionamentos
enquanto processo construido intencionalmente, suas habilidades de escrita
serdao ampliadas. A respeito dessa tematica, Duarte (2014) defende que o
ensino dos termos da oracdo nao deve delimitar-se a mera identificacdo desses
elementos na oracdo, é necessario que esse trabalho tenha uma finalidade. A

autora ainda afirma que

Reconhecer e identificar os constituintes da sentenga é ainda
importante para a boa utilizagdo dos sinais de pontuagéo: o
aluno entendera melhor, por exemplo, que a virgula nao deve
ser usada entre o predicado e seus — argumentos, a menos
que ocorra um -— adjunto interveniente ou que a ordem
candbnica desses argumentos seja mudada. (DUARTE, 2014, p.
201).

Ainda trabalhando aspectos do texto que nos permitissem melhor
estrutura-lo, partimos para a andlise do linguajar cuiabano utilizado no texto
(figuras 9 e 10). Comentamos que alguns tragos do falar cuiabano eram
perceptiveis no texto, porém ndo estavam marcados na escrita, o que
prontamente foi justificado pelos alunos que nado havia a necessidade de

escrever, pois se escreve de um jeito e se fala de outro.
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Figura 12 — Trecho do texto para analise |l

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Neste trecho do texto houve ja uma alteragdo na forma da escrita das
palavras para apresentar tragos da oralidade. Alguns casos comentamos, pois
os alunos disseram que claramente estavam com caracteristicas do falar
cuiabano, como o caso de “Ah! Uuum” - expressao que indica indignacgao,
concordancia ou ndo. E aplicada dependendo da situacdo e a entonacdo da

voz muda.®

A proxima ocorréncia é a palavra “invejosa” que foi pronunciada por

todos como / ‘ived'soza/, muito comum no falar cuiabano a ocorréncia da

africada /dz/, fato explicado por Silva (1998, p. 107, apud LIMA, 2004, p. 122):

essa pronuncia é usada ainda, pelos caipiras de S&o Paulo e
foi transplantada para o nosso estado pelos bandeirantes que
conservavam ainda os modos de pronuncia arcaicos dos
primitivos colonos portugueses. Desse modo, se os colonos
portugueses pronunciavam, por exemplo, tchuva, catchorro,
poderiam pronunciar também dgente, djeito.

Outro caso foi da palavra “homi” que, em posigao final, a vogal seguida

de consoante nasal, ao invés de realizar-se como ditongo nasal, perde a
nasalidade e reduz-se a [i] (CAMPOS, 2014).

Mais uma ocorréncia caracteristica do falar cuiabano é o caso de
rotacismo, como nas palavras “arto” e “sensuar”, fato este bem explicado por
Cox (2009, p. 79), quando diz que

O rotacismo - cabe ser aqui apresentado como um trago
caracteristico do falar cuiabano pela sua intensidade, mesmo
nao sendo exclusivo dessa variedade linguistica. Em outras
regides brasileiras, pela sua associacdo com ruralidade,
oralidade e analfabetismo, € um traco estigmatizado e timbrado

8 Conceituacdo retirada do Diciondrio Cuiabano no portal da Prefeitura Municipal de Cuiaba:
http://www.cuiaba.mt.gov.br/secretarias/cultura/dicionario-cuiabano/Acesso em: 14.01.2020
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com a pecha de caipirismo, € um marcador social, por assim
dizer. Entretanto, na regiao da Baixada Cuiabana, ¢ um
indicador linguistico, pois reune, indistintamente, falantes das
zonas rural e urbana, pouco ou muito escolarizados e letrados,
e ocorre em contextos de interacdo mais ou menos formais.

O grupo de alunos que apresentou o texto (figuras 9 e 10) relatou que
vem de familias que preservam a cultura cuiabana. A aluna A. C. B. A. contou-
nos que a avdo mantém um grupo de siriri e que desde muito pequena ela
também faz parte da dancga, fato este que acreditamos justificar a apresentacao
de tais caracteristicas em apenas um dos textos apresentados. Os demais sao
pessoas hascidas em Cuiaba, porém, por motivos anteriormente expostos, néo

fazem uso do linguajar.

Por conta do desenrolar que teve o projeto em virtude da greve, foi
escolhido o texto que estava mais préximo da estrutura, ndo por esse motivo,
mas pela disponibilidade dos alunos que compunham o grupo. A situagao foi
exposta a turma e todos se engajaram no aprimoramento dele para darem
conta de aprontar a peca, pois ainda precisariam realizar 0os ensaios e a

apresentacao se aproximava.

Para tanto, precisavamos reescrevé-lo considerando alguns aspectos
que subsidiariam a produgao do texto final. O caminho percorrido foi o sugerido
por Dolz, Noverraz e Schneuwly (204, p. 89) que trazem trés grandes

categorias de atividades:

As atividades de observacgédo e analise do texto — sejam orais
ou escritos, auténticos ou fabricados para pbér em evidéncia
certos aspectos do funcionamento textual — constituem o ponto
de referéncia indispensavel a toda aprendizagem eficaz da
expressdo. Essas atividades podem ser realizadas a partir de
um texto completo ou de uma parte de um texto; elas podem
comparar varios textos de um mesmo género ou de géneros
diferentes etc.

As tarefas simplificadas de producdo de textos sido exercicios
que, pelo proprio fato de imporem ao aluno limites bastante
rigidos, permitem-lhe descartar certos problemas de linguagem
que ele deve, habitualmente, gerenciar simultaneamente
(conforme os diferentes niveis de producio). O aluno pode,
entdo, concentrar-se mais particularmente num aspecto preciso
da elaboracdo de um texto. Entre outras, podem ser citadas as
seguintes tarefas: reorganizar o conteudo de uma descrigéo
narrativa para um texto explicativo, inserir uma parte que falta
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num dado texto, revisar um texto em fungao de critérios bem
definidos, elaborar refutagbes encadeadas ou a partir de uma
resposta dada, encadear com uma questao etc.

A elaboragdo de uma linguagem comum para poder falar dos
textos, comenta-los, critica-los, melhora-los, quer se trate de
seus proprios textos ou dos de outrem. Esse trabalho é feito ao
longo de toda a sequéncia e, especialmente, no momento da
elaboracgao dos critérios explicitos para a produgédo de um texto
oral ou escrito.

Partimos da primeira analise e seria 0 momento da escrita da segunda
versao. A atividade foi feita apenas pelos componentes do grupo que produziu

o texto em questado, porém ja haviam sido colhidas as contribuicbes dos demais
alunos da turma.

Figuras 13, 14 e 15 — Segunda versao do texto teatral escolhido
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A nova versao foi apresentada aos alunos da turma. Todos disseram
que estava boa, principalmente do conteudo, acrescentando ao texto original
mais agao, dentre elas uma briga por conta de uma traigdo. Apesar de toda a
abordagem tedrica, o texto continuava apresentando algumas inadequacgdes
quanto ao uso dos sinais de pontuacgdo, demonstrando que a abordagem né&o
estava sendo eficaz e que era preciso realizar mais algumas atividades para
que os alunos percebessem o quanto € necessario pontuar adequadamente o
texto. Foi entdo que aplicamos mais uma atividade que era semelhante a
anterior. O texto Uma virgula muda tudo (Anexo 5) tinha a caracteristica de
apresentar o mesmo enunciado, porém a presenga da virgula alterava o
sentido. O texto chamou muito a atencdo dos alunos, pois, para que fosse
percebida a mudancga de sentido, era preciso se atentar a forma como se lia o

enunciado com e sem a virgula.

Figura 16 — Trecho do texto para analise Il

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Mesmo apos as atividades, este trecho (figura 16) nao foi alterado por
conta da presenga do vocativo, como ja havia sido comentado em aulas
anteriores. Mais uma vez fizemos a observacao sobre o fato e trabalhamos o
texto “Oragdo de um pai” (Anexo 6), em que fica evidente a separagdo do

vocativo por virgulas.

Durante a reescrita do texto, fomos esclarecendo os pontos mais
relevantes bem como acolhemos e apontamos alternativas de melhorias. Sob o
ponto de vista de Koch e Elias (2015, p. 18), “a crianga necessita ir, aos
poucos, conscientizando-se dos recursos que sao prototipicos da oralidade e
perceber que, por vezes, ndo sao adequados ao texto escrito”. Dessa maneira,
orientamos acerca das peculiaridades da escrita e mostramos também os

recursos linguisticos.
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Destacamos que no trecho abaixo (figura 19) apareceu o uso das
reticéncias adequadamente feito numa hesitagdo na fala da personagem.

Figura 17 — Trecho do texto para analise IV
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Fonte: Arquivo pessoal da autora

Rocha Lima (2011, p. 196) considera que o emprego dos sinais de
pontuacao ocorre a partir de trés critérios:

[...] ritmico, sintatico e semantico. As pausas ritmicas,
marcadas por esses sinais, sdo divididas em trés espécies: i)
pausa indicativa de que a frase ainda nao foi concluida (virgula,
travessao, parénteses, ponto e virgula, dois pontos); ii) pausa
que indica término do discurso ou de parte dele (ponto simples,
ponto paragrafo e ponto final); iii) pausa que serve para
destacar uma intencdo ou estado emotivo (ponto de
interrogagao, ponto de exclamagao e reticéncias).

A partir dessa observacao, notamos que os alunos comecaram a realizar
alteracdes no texto, demonstrando que estavam percebendo a necessidade de
pontuar o texto, pois se tratava de um recurso necessario para demonstragado

das emocgdes, entonacgdes e representacdes da fala na escrita.

Voltando aos aspectos linguisticos, observamos que algumas palavras
que estavam no linguajar cuiabano voltaram ao seu formato original, que foi o
caso de “demas/demais”. Também ocorreram varios tragcos de oralidade com
as reducbes “talesta”, “cé/vocé”, “tb/estou”, “mb/meu”, “bora/embora’,

” o«

“credito/acredito”, “vamo/vamos” que foram apresentadas no texto.

Ao observarmos o grupo social a que pertencem os jovens falantes da
lingua, percebemos que sua rede social € constituida pelas pessoas com quem
esses individuos interagem nos diversos dominios sociais, sendo esse um fator
determinante das caracteristicas de seu repertério sociolinguistico, constituindo
uma variagao linguistica funcional. Bortoni-Ricardo (2004, p. 49) afirma que

Podemos, entdo, dizer que a variagao linguistica depende de
fatores socioestruturais e de fatores sociofuncionais. Mas
ndopodemos nos esquecer de que aquilo que a gente é
influencia aquilo que a gente faz. Entao, na pratica, os fatores
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estruturais se inter-relacionam com os fatores funcionais na
conformagéao dos repertdrios sociolinguisticos dos falantes.

O texto apresentava muitos tracos da oralidade, fato este considerado
pela turma como pertinente, uma vez que se tratava de um dialogo, porém o
uso dos sinais de pontuagdo continuava inadequado, ndo trazendo toda a
emocao na fala das personagens. Quando questionados sobre nado ser
perceptivel a emocao das personagens por conta da auséncia de alguns
pontos, como, por exemplo, no trecho “— Vai pra cima dela comadre” (figura
15), os alunos responderam que na escrita ndo dava para saber, mas quando
estavam falando, usavam a entonagdao adequada e que, mesmo numa leitura
silenciosa, eles percebiam o que cada personagem sentia. Para os alunos, a

forma como estava pontuado o texto permitia tal percepcao.

Mesmo assim, a turma sugeriu ao grupo que marcasse de alguma forma
a fala das personagens. Era preciso acrescentar ao texto o roteiro da pega,
pois ja havia sido escolhido o grupo de alunos atores para a encenagdo da
peca. Foi entdo que surgiu a terceira e ultima versdo, pois a data da

apresentacao estava préxima e ainda precisavam fazer os ensaios.

Durante todo o desenvolvimento do projeto o que prevaleceu foi a
analise coletiva feita em sala pelos alunos. Era preciso que todas as
observacdes fossem transferidas para o texto que, para direcionar melhor a
atividade, era escrito por um grupo de alunos autores da pega. Ainda nesse
enfoque, os PCN (1998, p. 77) asseguram que “na escola, a tarefa de corrigir,
em geral, é do professor. E ele quem assinala os erros de norma e de estilo,
anotando, as margens, comentarios nem sempre compreendidos pelos alunos”.
Em nosso trabalho fizemos as corregbes juntamente com os alunos,
interrogando-os sobre o que achavam que precisava ser mudado em cada

trecho do texto.



Figuras 18, 19, 20 e 21 — Terceira versao da peca teatral
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Fonte: Arquivo pessoal da 'autora

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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No momento da reescrita do texto, fomos esclarecendo os pontos mais
relevantes bem como acolhemos e apontamos alternativas de melhorias. Sob o
ponto de vista de Koch e Elias (2015, p. 18), “a crianga necessita ir, aos
poucos, conscientizando-se dos recursos que sao prototipicos da oralidade e
perceber que, por vezes, ndo sao adequados ao texto escrito”. Dessa maneira,
orientamos acerca das peculiaridades da escrita e mostramos também os

recursos linguisticos.

Figura 22 — Trecho do texto para analise V

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Como pode ser observado, houve um avancgo significativo na construgéo
desse fragmento do texto, pois o vocativo “comadre” estd adequadamente
separado por virgulas, demonstrando que a abordagem apresentou o efeito
esperado e que o aluno, quando estimulado, consegue refletir sobre seus

conhecimentos. Sobre isso, Bortoni-Ricardo (2005, p. 69) especifica que

A viabilidade linguistica ndo é tratada como um construto
abstrato, mas como resultado de algumas condigdes que
ocorrem em circunstancias reais e definiveis. A afericado dos
recursos linguisticos disponiveis a um aprendiz ou a um falante
fluente torna-se um instrumento Util na construcdo de
curriculos.

Figura 23 — Trecho do texto para analise VI

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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No trecho acima, observamos a utilizacdo, de forma adequada, do
travesséao, da virgula, do ponto final e das reticéncias, o que nos fez acreditar
que o processo evolutivo de aprendizagem se deu muito lentamente, porém de
maneira valida e consideravel, o que fica entendido que, para alcancgar éxito na
acao pedagdgica, € preciso persisténcia e, para o produtor de texto, a refacgéo
€ essencial. Tal aspecto foi comentado em sala com os alunos, reforcando a
ideia de que nao se consegue ter uma produgao pronta e acabada apenas com
uma escrita do texto. Além de que é preciso ter todo o cuidado na producao
para que o que se deseja expressar ou dizer fique claro para o leitor. No
entendimento desta construgdo textual, Koch (2015, p. 162) deixa evidente que

Os textos sao condicdo de possibilidade de se tomar o
conhecimento  explicito, de segmenta-lo, diferencia-lo,
pormenoriza-lo, de inseri-lo em novos contextos, permitir sua
reativacdo, de testa-lo, avalia-lo, corrigi-lo, reestrutura-lo, tirar
novas conclusdes a partir daquilo que ja € compartilhado e de
representar linguisticamente, de forma nova, novas relacbes
situacionais e sociais.

Nao era possivel considerar que todas as inadequacodes tivessem sido

sanadas durante a reestruturagao linguistica do texto. Vejamos o caso a seguir:

Figura 24 — Trecho do texto para analise VII

Fonte: Arquivo pessoal da autora

O trecho recortado da versao final da pe¢ca nos mostra que apesar de
todo o avancgo, no lugar de um ponto de interrogacgéo (entre as palavras “noite”
e “Ia”) foi utilizada uma virgula numa pergunta explicita. Isso demonstra que a
construgdo de todo o conhecimento acerca dos sinais de pontuagdo ainda
precisava ser retomada, pois se trata de um processo empirico e sé efetivar-se-
a com seu uso em diversas condigdes de producdo textual ao longo de sua

vida escolar.

A escolha da tematica “Cuiaba 300 anos” se deu, como ja dito, em

virtude da comemoracgédo da fundagdo da cidade. Por todos os lugares havia
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mencgdo a data e a cidade de certo modo estava festiva. Muitas unidades
escolares estavam com atividades comemorativas, inclusive a nossa. Porém, a
quase que total auséncia dos elementos do falar cuiabano no texto, nenhuma
palavra de seu léxico, apenas aspectos comportamentais nos chamou a
atencdo. No caso especifico dessa turma percebemos que, além da anulagao
dessa variedade, provavelmente, por conta da ndo realizagdo das entrevistas
com pessoas de bairros tradicionais de Cuiaba, do preconceito linguistico, a
cultura do povo cuiabano nao esta sendo prestigiada por eles, mas claro que
nao deixa de ser um reflexo do comportamento de seus familiares e da

sociedade. Palma (1980, p. 48) pontua que

[...] o cuiabano vem inibindo, conscientemente, sua fala,
anulando as marcas da sua identidade sociocultural em fungao
do estigma social. Percebe-se a consciéncia do preconceito e o
grau de alertamento dos usuarios do dialeto, que, ao se
sentirem sujeitos a uma avaliagdo negativa em funcéo do seu
modo de falar, evitam se expor e alteram, conscientemente, o
seu comportamento linguistico.

Como ja dito, a escola deve ser referéncia na manutengao dos tragos da
cultura da sua comunidade. Por isso, muitas escolas cuiabanas colocam em
seus projetos pedagodgicos atividades alusivas a cultura cuiabana, por
perceberem que, cada vez mais, ela vem sendo desvalorizada. E quanto ao
linguajar, nés, professores, devemos manter viva a riqueza linguistica que ha
no falar cuiabano, incentivando nossos alunos a serem usuarios auténticos dos

recursos linguisticos disponiveis na cultura de seu povo.

Estava pronta a peca de teatro. Entdo, novamente foi apresentada a
turma para analise e todos acharam que estava boa. Vale ressaltar que, para
os alunos, mesmo depois de algumas formas de apresentagdo do uso dos
sinais de pontuagdo, prevaleceu a forma oral do texto. Nesse sentido,
Marcuschi (2010, p. 20) nos fala que

Essa forma globalizante de ver a escrita ressente-se da
desatencdo para o fato de que ndo existem “sociedades
letradas”, mas sim grupos de letrados, elites que detém o poder
social, ja que as sociedades nao sao fendbmenos homogéneos,
globais, mas apresentam diferengas internas. Nao é necessaria
uma analise muito minuciosa; basta dar uma olhada em nosso
entorno para constatar que a “sociedade brasileira” nao é
homogénea em relagcao ao letramento. Por outro lado, varias
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das postulagbes acima ndo passam de crengas ja
desmontadas pela investigacdo contemporénea na area.

Os alunos perceberam ao longo de todo o trabalho que tais
caracteristicas precisavam ficar marcadas na escrita, depois de varias
atividades e explicagdes. Era um dos objetivos do projeto dar conta da
representatividade na escrita dos tragos da oralidade e, ao final, no nosso

entendimento, ele foi parcialmente alcangado.

Em seguida, foi desenvolvida a nona etapa do projeto, que consistia no
ensaio da peca para a apresentacdo. A turma se organizou e escolheu os
atores para a encenagao. Durante duas semanas as aulas eram destinadas ao
ensaio da peca e producado do cenario. Uma das alunas ficou como diretora e
orientava os colegas na melhor apresentagdo das personagens. Todos
estavam bem envolvidos, ora como atores, ora como equipe técnica. Foram
feitos os ajustes necessarios para a encenagdo como decorar o texto,

organizacgéo do espacgo e a atuagao dos atores.

Como ja foi dito, a escola tinha em sua programacéo o festival cultural
com o tema “Cuiaba 300 anos” que, em virtude da greve, foi transferido para o
dia 10 de dezembro de 2019, em que todos os alunos deveriam apresentar seu
produto final para a culminancia dele. Por conta disso, os alunos tiveram trés
semanas para ensaiar e fazer a apresentacdo na data marcada. Eles se
sentiam confiantes quanto ao desenvolvimento da atividade e houve a adesé&o
de outros alunos, que até entdo nao tinham participado efetivamente da
construgédo do texto, em atividades como construgdo do cenario, figuragao e

direcdo da peca.

Para o ensaio, o texto final foi digitado (Anexo 8) e entregue aos atores.
A construcado do texto foi um momento de interacdo social e de descoberta
para os proprios alunos. Segundo as Orientagdes Curriculares do Estado de
Mato Grosso (2012, p. 63),

O homem, ao produzir seus textos, em qualquer linguagem,
revela-se, mostra que é para si mesmo e para o outro, ou seja,
sua identidade, entendida aqui como autoconhecimento, é
construida no uso cotidiano da linguagem, no dialogo com o
outro e com as diferentes visbes de mundo existentes. Em
outras palavras, o processo de construgdo da identidade
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depende também da compreensdo, aceitacido e respeito as
diversidades social, cultural, politica e das linguagens que as
expressam.

Portanto, apds a reescrita e adequacgdes, estava pronto o nosso produto
final que consistia na produgcao da peca de teatro e sua a encenacao pelos
alunos para o publico escolar.Todas as atividades realizadas foram registradas
em video e/ou audio e fotografias. O video com a apresentacdo da peca
(Anexo 8) foi gravado em celular por um dos alunos. E perceptivel a
precariedade do espaco escolar quanto a estrutura mesmo, pois a peca foi
apresentada no refeitdrio da escola, espago utilizado para eventos, haja vista
que a escola nao dispde de auditério nem de outro espago para atividades
como essa, o que comprometeu o som da peg¢a, como pode ser percebido no

video.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Todas as vezes que nos propomos a fazer algo novo temos duas
possibilidades de resultado: podemos superar nossas expectativas ou frustrar-
nos, principalmente quando a acado requer a participacdo efetiva do outro.
Constantemente, em nossas praticas pedagogicas, vivemos essa dualidade e
nao foi diferente no desenvolvimento do projeto de intervencédo do programa de
mestrado PROFLETRAS. As expectativas eram as melhores possiveis. A
chance de fazer algo novo e diferente nos motivou e o resultado alcangado nos
permitiu perceber que sempre € possivel aceitar novos desafios dentro das
acdes pedagodgicas, para que obtenhamos sucesso em nossas praticas

escolares.

O fato de os alunos ficarem desmotivados apds o longo periodo em
greve foi determinante para o desenrolar das atividades. A ruptura muito
grande no tempo fez com que a dindmica em que vinham se desenvolvendo as
aulas fosse alterada, o que foi considerado um aspecto negativo no trabalho.
Mesmo trazendo atividades diferenciadas para a retomada dos animos, nao foi
satisfatério o resultado. Outro fator que comprometeu a execugao do produto
final do projeto foi a area fisica disponivel na escola para realizagdo de

eventos. Como ja dito, comprometeu a apresentagédo da peca teatral.

O desenvolvimento do projeto possibilitou uma intervengao direta em
nossa pratica pedagdgica, ampliando as competéncias linguisticas e
comunicativas dos alunos, o que foi perceptivel durante sua execucdo e, a
partir da participacao dos alunos durante as aulas bem como na elaboracédo do
produto final, pudemos observar que o conhecimento acerca da pontuacao era

construido e eles estavam envolvidos nas atividades de maneira satisfatoria.

Podemos considerar este projeto de intervengao um suporte de grande
contribuicdo ao processo de ensino e aprendizagem dos alunos. Diante do
género estudado, eles experimentaram situagdes reais de produgéo-discursiva
oral e escrita, desde a escolha do texto até ao exercicio de aprimoramento de
varias versdes para construirem o texto teatral que seria encenado, de acordo

com seus conhecimentos e criatividade.
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Estar numa sala de aula com alunos de treze anos requer do professor
habilidades e dinamismo, pois a principal concorrente, a midia digital, tem
atrativos que nossa pratica, muitas vezes tradicional, ndo apresenta. Dai vale a
reflexdo sobre como sao desenvolvidas as aulas numa era totalmente
informatizada em que os aparelhos eletrbnicos apresentam inumeras
possibilidades de acao, reacdo e comportamentos. Mas mesmo diante desses
aparatos, ainda se percebe que a maioria das pessoas nao sabe o que fazer

com tanta informacao.

Essas reflexdes sdo importantes, pois nos levaram a pensar, repensar e
buscar alternativas diversas para que a nossa pratica pedagdgica se
efetivasse, pois nem tudo o que desejamos € facil de se realizar e, por isso, é
preciso construir novas possibilidades e a luta diaria do professor € essa: tentar
e ndo conseguir, tentar e obter resultados parciais, tentar e conseguir fazer a

diferenga na construcdo do conhecimento de todos.

Foi positiva a constru¢do do conhecimento dos alunos no sentido de
perceberem que os sinais de pontuacdo exercem uma fungdo importante na
constituicdo da mensagem e da intencionalidade do autor do texto, mesmo nao

tendo sido feita toda a adequacéao no texto reformulado.

Toda a complexidade da formacdo do conhecimento na éarea da
linguagem estad na relagdo histérica do sujeito com o0 meio, num processo
socialmente constituido. Nesta perspectiva, ao propormos um trabalho voltado
a producdo textual, optamos por desenvolvé-lo a partir das contribuicbes
tedricas da Linguistica Textual e da Sociolinguistica, pois ambas tratam das
especificidades internas e externas ao texto, corpus do nosso trabalho. Da
mesma forma, ao optarmos pelo trabalho com o texto teatral, tinhamos em
vista o desenvolvimento de um trabalho diferente dos que séo frequentemente
desenvolvidos em sala de aula. E foi realmente bastante diferente. Diferente na
forma de desenvolvimento, nas acbes e nas atividades realizadas, no
tratamento com os textos produzidos e, principalmente, na interacdo dos
alunos com a tematica. No entanto, n&o foi uma decisdo simples, nem de facil
organizacdo. Foi necessaria muita leitura, pesquisa e empenho na construgéao

da proposta, porque, como almejavamos algo diversificado e inovador,
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buscavamos um trabalho com um tema de interesse dos alunos, tendo em vista
0 seu envolvimento durante a realizagao das atividades.

Num entendimento mais filosofico, percebemos que o ser humano
define-se pela linguagem, desvela-se pela linguagem e é pela linguagem que o
homem, ao produzir seus textos, em qualquer linguagem, revela-se, mostra
quem € para si mesmo e para o outro, ou seja, sua identidade que pode ser
entendida como autoconhecimento é construida no uso diario da linguagem, no
didlogo com o outro e com as diferentes visdes de mundo. O processo de
construcdo da identidade depende também da compreensado, aceitacdo e
respeito as diversidades social, cultural, politica e das linguagens que as

expressam.

Sendo assim, se um novo modelo de sociedade esta nascendo, é
preciso que novas formas de construir conhecimentos sejam apresentadas
para que estas sejam efetivas e estejam relacionadas aos anseios de cada um
dos envolvidos nessa complexa relacdo entre o saber e o individuo. O
professor de lingua materna tem muito a contribuir nesse contexto, pois, assim
como a linguagem serve para discriminar, serve também para romper

bloqueios, desenvolver autonomia e o pensamento critico e criativo.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Link do video da peca “A carta”:

https://www.youtube.com/watch?v=jusZVGsHEIE
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ANEXO 2 - Texto
Os embrulhos
Peca em 1 ato de Maria Clara Machado
Personagens:
Um casal de velhos
Uma criada jovem
Um homem

Figurantes-maquinistas

Cenario:

Sala de estar da casa dos velhos. Uma janela dando para o exterior. Uma porta
fechada que se supde dar para fora e outra dando para as dependéncias da
casa. Uma poltrona rodeada de embrulhos pequenos e grandes e de caixas
com papel e barbantes. Uma cesta cheia de pequenos objetos. Uma mesa ao
centro, cheia de papéis para embrulho. Uma escrivaninha com pequenos

embrulhos e alguns livros. Um telefone.

(Quando abre o pano, o Velho esta terminando de colar alguns selos num
album. Ouve-se o barulho de um trator. O Velho para e olha a janela. Depois
guarda todos os selos dentro do album e comega a embrulha-lo. Ouve-se o
telefone tocar. Cessa o ruido do trator. O Velho olha o telefone em desafio.
Chega a Velha com uma caixa cheia de barbantes. Para e interroga, com 0s
olhos, se deve atender. O velho faz que sim)

Velha(Ao telefone) - Pronto! Sim...sim... (Faz sinal para o Velho) Mas o que é
que nos temos com isso? N&o, ele ndo atende mais. (Ouve, espantada)
Recebemos muitas, mas ndo abrimos nenhuma. (Olhar triunfante para o
Velho)Velho - A primeiral

Velha - S6 abrimos a primeira. (Escuta. Fica muito espantada e aflita. Depois,

tapando o telefone) Hiii...ele esta falando tanta coisa! (Ouve) O que? Ah, isto
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eu nao sei. Um momento. (Deixa o fone e se dirige ao Velho) N6s temos

alguma coisa a ver com a estrada nova que vai passar por aqui, Neguinho?

Velho(Pegando o telefone)- A estrada nova que arranje outro lugar para
passar. Se estdo tdo impacientes que arranjem outro lugar para passar essa
estrada. Ja...ja recebemos muitas sim, mas ndo abrimos nenhuma. Nao abro
nada que venha desse departamento. (Ouve) Pois que venham. Venham para
ver. E querem saber de uma coisa? (Para. A Velha, que tinha se afastado
rindo, volta muito alegre com uma caixa cheia de cartas) Al6! AlG! (Desliga. A
Velha joga as cartas para o ar) Nao se meta com estas cartas, Neguinha. Isto

nao séo assuntos que te interessam. (Comecga a apanhar as cartas)

Velha (Ajudando a catar as cartas e repetindo quase cantando)- Nao sao
assuntos que me interessam. (A Velha pega uma carta e comega a fazer uma
brincadeira com o Velho) Esta foi a ultima. Vai abrir? (Os velhos se entreolham
e comegcam uma brincadeira de esconde-esconde, o Velho perseguindo a

Velha para pegar a carta)

Velho - Me da...me da... (Finalmente ela entrega a carta ao Velho, que olha o

carimbo) O carimbo é de trasanteontem. Ja sei o que esta escrito! (Triunfante)
Velha (Fingindo mistério)- Ja sabe?

Velho - Sei. Ordem de despejo! (Ouve-se o trator, ruidos de rua, cantos de
criangas etc. O Velho se enfurece e vai até a janela) com policia, com
caminh&o, com trator... (Depois o ruido cresce e ouve-se um forte
desmoronamento, como se alguma coisa estivesse sendo destruida. Entra po
pela janela. Os velhos tossem. Depois, um siléncio) E pensar que nao estamos
em guerra e que tudo é considerado legal. Bandidos! Nao podem levar minhas
coisas...nd0 podem...sd0 minhas...a casa é minha! E legal, é justo arrancarem
a forga nossa propria casa? (Enquanto isso a Velha recomega a embrulhar
varios bibelés. O trator recomega o barulho) trator desnaturado! Trator

desnaturado!

Velha - Eles vém? (Sempre embrulhando os bibelés. O Velho fita a Velha e
nada responde) Podem? (O Velho repete o mesmo jogo) Nao quero, nao! E

tudo que a gente tem, tdo arrumadinho...
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Velho- Arrebentam tudo. Vi um trator passar por cima da casa dos Peixoto!
(Barulho do trator) E uma coisa horrorosa. Déi ver destruir assim as coisas. As

coisas que... (Trator)

Velha - Ah! Ja sei! Tive uma ideia. A gente bota tudo num engradado, bem
embrulhadinho, ndo estraga nada e levamos tudo conosco. (Pausa) Sera que

passa pela porta?
Velho (Com furia)- Passa o qué? O que vocé esta dizendo?

Velha - Nao estou dizendo nada de importante. Estava s6 pensando se as
coisas podem sair por esta porta. Eu bem que te dizia que esta porta era muito
estreita. (O Velho sai e volta com um embrulho, que coloca na porta) Quando a
gente chegou aqui era diferente. A porta parecia mais larga. Enorme. Fomos

pondo as coisas na casa, uma por uma. A porta até que parecia mais larga.
Era uma porta...

Velho - Vocé ja disse isso, Neguinha.

Velha - Ja disse o qué?

Velho - Que a porta parecia mais larga. Que a porta...chega!

Velha - Ah! Mas para sair, hum? Quando ela era toda verde, vocé se lembra?
Tinha ali um vidro que era bonito. Mas fazia vasar muita luz, entdo vocé
mandou botar tinta preta para a luz ndo entrar com tanta forga. Depois,
quebraram o vidro. Vocé colocou outro vidro mais forte. E também mais caro,
vocé se lembra? O primeiro era cheio de florinhas pintadas. Nao sei se de
miosotis ou de crisantemos. Eu ndo me lembro mais... (Como em segredo)

Dizem que ele passou por cima da casa dos Almeida também.
Velho - Eu vi.

Velha - Por que vocé ndo me contou?

Velho - Nao ouviu o barulho?

Velha - Venho ouvindo muitos barulhos. Fico muito assustada. Muito mesmo,

mas nao sabia que era barulho de acabar com a casa dos Almeida.

Velho - Vocé se assusta a toa.
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Velha - Vocé sempre querendo me assustar.
Velho - Eu ja te assustei, ja?

Velha - Uma vez, ha muito tempo, quando comecei a colegao. (Pega a boneca)
Vocé deixou cair a bonequinha menor...vou embrulhar. (Embrulha a boneca

com carinho)

Velho - Mas nada se quebrou, nao foi? (Ouve-se a voz da criada cantando na

cozinha)
Velha - Gragas a Deus!
Velho(Sai e volta com um embrulho)- Que sol horrivel, hoje, Neguinha!

Velha(Espiando pela fresta)- E aquela poeira fedorenta que sai da casa dos

Peixoto?

Velho - Entdo, cuidado! Deixa bem fechada. Ontem a criada deixou aberta e o
sol ia queimando a colegéo.

Velha (Suspira)- Eles querem todos acabar com nossas coisas. (Apanha um
objeto e comega a embrulhar) Nao acho muito decente o governo despejar

assim um casal de velhos que nunca fez mal a ninguém.

Velho (Trazendo outro embrulho)- Se cada um cuidasse de sua prépria vida,
em vez de se meter na vida dos outros... (Entregando-lhe outro embrulho).
Passa outro papel de embrulho, Neguinha, a poeira ai de fora pode estragar.
(Pausa) Vocé vai levar também o embrulho cor-de-rosa? (A Velha fita o Velho,

que espera a resposta, da porta)

Velha- Ndo combinamos levar tudo, Neguinho? (O Velho sai) Traz mais jornal,
Neguinho, que este aqui é pouco. (Terminado o embrulho que fazia, torna a
embrulha-lo. Barulho do trator) 0 que sera que as pessoas procuram tanto nas
estradas? N&o sei para onde vao, e isso me deixa muito aflita. As vezes sinto

até palpitacdes, so de pensar para onde vao as pessoas nessas estradas...
Velho (Que vinha chegando)- Vocé nao deve se afligir a toa, Neguinha.

Velha (Com o embrulho cor-de-rosa na mé&o, procura o barbante)- Prefiro

barbante amarelo para os embrulhos cor-de-rosa. Para os embrulhos de jornal,
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prefiro barbante branco. (Ouve-se o som de uma caixinha de musica. A Velha
procura com rapidez no meio dos pacotes. Acha-a. Coloca-a dentro de outra
caixa e embrulha com muito jornal até abafar a musica) Tem ainda barbante
branco, Neguinho? (O Velho entrega uma cesta cheia de barbantes) Quanto

barbante eu colecionei, santo Deus! Também, tantos anos!

(Sai e volta com algumas fotografias)- Como estdo cheios de poeira, veja,

Neguinha, os albuns!

Velha - Ah, os albuns! (Folheando) Vocé tinha um cabelo preto...Ah! Aquela

cadelinha chamada Zefa...morreu...eu acho, néo é, Neguinho?

Velho - Morreu. Que retrato bem tirado! (Apanha na estante uma maquina
fotografica antiga) Com esta maquina aqui, lembra? (O Velho sobe na cadeira,
faz que vai bater uma foto. Ha um segundo de imobilidade, enquanto a Velha

cobriu o rosto, rindo, atras do album)

Velha - Embrulha bem ela, sendo estraga a lente. (O Velho embrulha a
maquina, enquanto a Velha folheia o album. Subitamente, arranca uma foto do
album e joga ao chéao) Vocé deixou isto aqui de propdsito, s6 para me fazer

maldade.

Velho (Apanha a fotografia)- Ele ainda era um menino, Neguinha!
Velha - Nao quero levar ele...ndo quero.

Velho - Entdo a gente néo leva.

Velha - Nao quero.

Velho(Embrulha o album)- O retrato dele ja grande eu tirei do album, logo
depois que ele embarcou. Pensei que deste, quando ele ainda era um menino,

vocé nao se importava mais. (Sai)

Velha - Agora importo. Importo muito. (Pega uma jarrinha) Ah, a jarrinha
vermelha! Vou embrulhar ela com papel azul e cordao branco! (O Velho volta

com um engradado, contendo passaros)

Velho - Vocé acha que os bichinhos vao bem aqui?
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Velha - Ora, eles estdo muito bem assim. Tudo quietinho e quente. Ainda bem
que ja foram empalhados, sendo teriam muito medo do trator.

Velho- Que bobagem vocé esta falando ai? Que trator? Fomos despejados,
mas temos os nossos direitos. S6 sairemos daqui levando tudo o que nos
pertence e depois que tudo ja estiver bem embrulhado. E s6 quando eu

resolver. Se resolver...
Velha - Sabe, ontem eu sonhei.
Velho - Vocé sonhou?

Velha - Sonhei que esse trator era mentira, invengdo da empregada para tirar

nossa casa. Acho que ela quer a nossa casa.
Velho- Se ela quer, vai querendo. A casa € nossa ha mais de 40 anos.
Velha - E nossa. Vocé ja disse isso e ja mostrou os papéis.

Velho - Vocé sabe o que eu vou fazer? Vou embrulhar os papéis da casa. (Vai

a escrivaninha)

Velha - Mas ela quer assim mesmo. Ontem vi ela na cozinha conversando com

um homem...
Velho - Vocé ouviu?

Velha - Ela contava para ele do despejo e do trator, que ja passou em cima da

casa do lado. Contou também da estrada.
Velho - O que € que ela sabe da estrada?

Velha - Que a estrada € do governo e que vai passar por aqui. Depois ela riu.
Velho - Riu?

Velha - Muito!
Velho - Entdo, como € que vocé sabe que ela quer a nossa casa? Ela disse?
Velha - Ndo disse nada. Mas riu tanto que so pode ser.

Velho - S6 pode ser o qué?
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Velha - Que ela tem inveja e quer tudo para ela. E nossa! Tudo, ndo &,
Neguinho? Velho - E, é nossa.

Velha (Comegando a embrulhar os bibel6s)- Pée o dedo aqui, Neguinho.
Velho(Pondo o dedo no n6 do embrulho)- O que é que ele disse?

Velha - Ndo disse nada. Mas ela, sempre rindo a toa, de inveja, pensou que
nao tinha ninguém olhando, porque eu estava escondida atras do guarda-

comida, entdo...ela tirou um pedacgo de pao-de-l6 e deu para ele comer.
Velho - E ai?

Velha - Ai eu apareci e perguntei a ela por que estava dando nosso pao-de-lo
para ele, e ela disse...disse assim mesmo: “E meu amigo, dona Neguinha, dei
um pedacinho de pao-de-I6 a ele...

Velho - E o0 que é que vocé disse?

Velha - No disse nada, eu ndo sabia o que dizer.O que € que eu tinha que

dizer, hein, Neguinho?

Velho- Vocé tinha que dizer que o pao-de-l6 ndo era dela para estar

distribuindo assim a torto e a direito para os que aparecem. (O Velho sai)

Velha - Nunca sei o que dizer numa hora dessas. (O Velho vai trazendo
embrulhos de dentro do quarto, alguns maiores. A Velha comega a embrulhar
uma arvore de Natal artificial, enquanto cantarola “Noite Feliz”). Nao sei por
que querem fazer essa estrada. Tudo ja esta tdo parado, ordenado e em paz

como estal
(Trator)
Velho - Mania...

Velha - Ou entdo podiam abrir noutro sitio, e ndo derrubar a nossa casa. O
mundo ndo é grande, Neguinho? Por que ndo abrem as estradas no mundo
desses comunistas que andam por ai querendo tirar as casas dos outros? (A
Criada comega a cantar) Se a gente nao guarda os bolos e o pao-de-l6 a sete

chaves, ela abusa sempre. (O Velho ri) Vocé esta rindo, Neguinho?
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Velho - Sabe o que é? Estou me lembrando daqueles bolinhos de bacalhau
que vocé escondeu no armario para ela nao tirar e ficaram estragados...
Velha - E o pior é que estragaram meu xale, vocé ri porque o xale nao era seu.
Velho - Nao precisa ficar zangada, Neguinha. Foi ha tanto tempo...

Velha - Se eu tivesse deixado os bolinhos na cozinha, ela teria dado tudo para

esse homem, igualzinho como o pao-de-I6.

Velho - Isso é verdade. (A Criada para de cantar)

Velha - E preciso mandar fazer um armario de chave, na cozinha.
Velho - Vou mandar fazer.

Velha- Ndo quero mais essa empregada. (Ele ndo responde) Ja disse que nao

quero mais essa empregada...
Velho - A gente manda ela embora.

Velha - E por isso que tinha tdo pouco p&o-de-I6 na mesa, antes do café. S6
pude ganhar um pedacinho. Vocé percebeu?

Velho - Percebi. (O telefone toca. Os dois param de fazer os embrulhos e fitam

o telefone)
Velha - O telefone esta tocando.

Velho - Vocé pensa que eu sou surdo? (Empurra a Velha) Vocé tem mania de

pensar que sou surdo. Ja ouvi. (A Velha comecga a chorar)

Velho - Sim. Por que insistem? N&o li nada ndo, ja disse. Ameacgas, ameagas,
ameacgas. Onde é que nos estamos? Quero saber se pago imposto para ser
protegido ou para ser despejado? Ja disse que ndo aceito, pronto. (Desliga.

Depois, procura uma carta na escrivaninha, fita o envelope)
Velha (Assustada)- Vocé vai abrir?

Velho(Rasgando a carta) - Pensam que me metem medo com palavras...
(Pega um livro preto e o folheia) Preciso ensinar essa gente a cumprir as leis.
Posso provar a eles que isso € violagdo de domicilio. Uma agressao contra o
cidaddo. N&o sei mais onde é isso... (Impaciente) Neguinha, embrulha o meu
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cbdigo civil, junto com os outros livros. N&o, € melhor vocé colocar os livros de

direito num embrulho e os outros num outro. E!
Velha - Ponho a Biblia junto com os livros de direito?

Velho - Nao disse para por os livros de direito num embrulho e os outros num

outro?

Velha - Nao precisa ficar tdo zangado. Eu s6 queria saber, porque a Biblia
também é preta e eu ia pbr os pretos todos num embrulho, os vermelhos num

outro...
Velho - Esta bem.

Velha (Arrumando os livros pretos de um lado e os vermelhos do outro)- Ihhh!

Os vermelhos estédo todos comidinhos de tracas.

Velho - Eu te disse para comprar aquele remédio de matar tragas. Vocé nao
faz nada do que eu mando e veja o resultado! Os livros estao cheios de tragas
e de poeira. Tudo se estraga nesta casa.

Velha - E a culpa é minha, €? Nao finja que nao esta ouvindo. Sei muito bem
que vocé so é surdo quando quer. Vocé sabe muito bem que eu n&o gosto de

comprar nada naquela loja.

Velho(Abre um armario e tira um vidrinho)- Comprei o remédio. (Entrega a ela

um vidro)

Velha- Eu sabia, eu sabia que vocé acabava comprando. Um vidro cheinho!
Fica aqui embrulhando os presentes, enquanto arranjo um papel cor-de-rosa
para embrulhar todos os vidrinhos. (Sai com o vidro. O Velho fica embrulhando

os livros pretos. Entra a Criada)
Criada - Posso falar no telefone, seu Neguinho?
Velho - Pode.

Velha (Da porta, vendo a Criada)- Embrulho o remédio das tragas com os

outros vidrinhos, Neguinho?

Velho - Pode embrulhar, mas cuidado com as rolhas, sendo derrama tudo.
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Criada - Deus me livre de fazer colegcédo de porcaria. Nao t6 aqui para discutir.
Se o0 senhor ndo quer que ponha no lixo, entdo tira da cozinha, porque

trabalhar assim ndo da pé! (Sai)

Velha -Nao disse, Neguinho, que ela n&o serve? Nao quer cuidar das nossas
coisas e ainda por cima fica espalhando por ai a histéria do trator e da casa
dos Peixoto. E que o trator passou por cima...e dizendo que a nossa casa
também... (O Velho se enfurece e bate com a caixa na mesa, espalhando as
rolhas no chéo. Aflita, a Velha comega a cata-las) Se vocé nao tivesse

guardado as rolhas novas, nao teriamos uma so rolha para os vidrinhos.

Velho - Neguinha, vou falar com vocé pela ultima vez. N&o toque mais nesse

assunto de trator. Isso me pde nervoso.
Velha - Me pde nervosa também.

Velho - E coisa que ndo suporto é falta de consideragdo. Pensam que
escrevendo umas cartinhas conseguem arrancar a casa de quem bem
entendem. Pensam que com meia duzia de telefonemas podem pér para fora

gente que nunca incomodou ninguém.
Velha - Para onde vai a estrada, hein, Neguinho?
Velho- Nao sei, ndo quero saber e tenho raiva de quem sabe.

Velha - Também n&o sei e tenho raiva de quem sabe. (O Velho sai) Acho que a
criada sabe para onde vai a estrada. E o homem também sabe. (A Velha
comecga a arrumar os cacarecos que a Criada deixou. O Velho volta arrastando

um enorme embrulho, que continua a empilhar junto a porta de entrada).

Velho - Pensam que tém direitos sobre nés. Ninguém entra nesta casa. (Traz
outro embrulho) A propriedade € minha. Aqui estdo todos os papéis. Pensam
que sou covarde! Que tenho medo de cartinhas ameagadoras. Se nao
acreditam que a casa me pertence, aqui estdo todos os papéis. (Agredindo o
telefone) Claro que nesta hora ninguém vem em minha defesa. Aqui estédo
todos os papéis. (Mostra a Velha, que nado entende nada e olha os papéis com
o olhar vazio) Ninguém quer se meter com a vida dos outros. Incomoda, eu
sei... (Voltando a Velha, que segura os papéis, medrosa) Aqui esta. A certidao

lavrada no 23° Oficio de Notas, Tabelido Avelar, em 12 de outubro de 1923. O
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papel do Registro de Imoveis com a escritura definitiva. A promessa de venda!
Clausula irrevogavel! Olhe! (Depois toma os papéis da Velha, vai até a janela e
comega a berrar) Ninguém quer se meter com a vida dos outros. Aporrinha, eu
sei. Todos estdo vendo que querem destruir nossa casa. (Barulho de trator) O
trator esta ai para provar, olhem! Mas quem quer se meter? O que adiantam
tabelides, firmas reconhecidas, certiddes...todos sabem que vou ser despejado
e ninguém quer tomar partido. Por qué? Porque também tém medo de serem
despejados. Fazem este barulho todo para celebrarem o meu infortunio e
verem o trator passar por cima de nossas coisas. De nossos embrulhos. Estao
loucos de vontade de ver tudo se desmoronar em nossas cabecgas. Mas se
querem ver o nosso infortunio € bom irem procurar outro lugar para infernar a
vida do alheio, porque aqui nada acontecera. Neguinha, traz outros embrulhos
para empilharmos na janela também. Eles sdo capazes de querer entrar pela
janela. (A Velha sai. Barulho de trator) E digo mais uma coisa: tratem de ir logo

fazendo seus embrulhinhos também...
Voz da criada - Porcaria de pia entupida, que n&o vale mais nada!l

Velho (Furioso)- Jogou fora as rolhas e disse que jogou porque estavam
podres. O que € que ela sabe disso? (A Velha entra com enormes embrulhos,
que entrega ao Velho, que continua a empilha-los junto a janela. Depois o
Velho se senta, furioso) Como pode se permitir de jogar fora coisas que sao
minhas. Minhas. Recolhidas numa vida toda? Estas coisas me pertencem! Me

pertencem!

Velha (Entrando com umas estampas empoeiradas)- Veja, Neguinho, o que
achei atras da cobmoda. Podiamos fazer um novo quadro e botar em cima do

armario.

Velho (Observando a estampa)- Ja esta muito rasgada. N&do da mais para por

no quadro.

Velha - Ah! Entdo eu vou embrulhar direitinho, junto com as outras estampas.
(Sai e torna a voltar) Boto papel de seda em cada estampa?

Velho - E melhor botar. O papel de seda esta na segunda gaveta.

Velha - Descobri também a Virgem Maria e o Menino Jesus.
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Velho (Vendo que a Velha se perturbou)- O que foi Neguinha?

Velha - Estou com tanta raiva do Menino Jesus...acho que ndo vou embrulhar

ele ndo.
Velho - E vocé vai deixar ele ai?

Velha -Eu disse a ele, quando embarcou, para ele levar tudo que era dele. Nao
tinha nada que deixar aqui o Menino Jesus.

Velho - Va embrulhar o Menino Jesus, va Neguinha.
Velha - Entdo, vou embrulhar ele sozinho, esta bem?
Velho - Esta bem.

Velha - Com papel de jornal.

Velho - Vocé esta querendo botar ele de castigo?

Velha - Longe da mée dele e do pai dele. (Entra no quarto) A mae dele e o pai

dele eu vou embrulhar em papel de seda com cordao dourado.
Velho - E ele?

Velha - Vai de jornal e barbante branco, daqueles grossos.
Velho - Vocé nao esqueceu, hein?

Velha - Eu esqueco quase tudo, vocé sabe disso. Sabe? Esqueci de regar as

plantinhas e elas morreram todas.
Velho - Morreram?

Velha - Morreram. (O telefone toca. Os dois ficam parados, olhando para o

aparelho. O Velho puxa o fio telefénico e arranca-o da parede)

Velho - Agora quero ver se eles podem soltar palavreados em cima de mim.
(Depois de muito rir e gritar, olha com desprezo o aparelho) Nao nos amolam

mais.

Velha (Pegando o fone)- Ald! Al6! Ficou mudo, mudinho. Sempre disse a vocé

que isso ai s6 ia nos trazer aborrecimentos. E trouxe mesmo.
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Velho (Segurando o fone, dando tapas e fazendo caretas)- Vamos, vamos!
Grite agora, se tem forgca, que vai nos despejar! Conta essa histéria de
estradas passando por cima de minha casa, de direitos do governo! Direitos!
Quem sao vocés? Quem s&o vocés contra mim? (Bateno telefone) Viu como é
facil? E s6 ndo permitir que ninguém se meta com a sua vida. (Enrola o fio no
pescogo) E s6 arrancar o fio. (Torna a arrancar o fio com forca e comeca a
puxar. Mas o fio tem mais de 20 metros e o Velho vai se cansando de tanto
puxar. A Velha vem ajudar e ambos continuam a puxar. Finalmente, a Velha se
cansa e dorme em sua cadeirinha, sempre com o fio na mdo. O Velho continua,
agora mais cansado, e ja sentado também em sua cadeira. Finalmente, na
ponta do fio aparece um bebé ligado a ele como a um corddo umbilical. O
Velho levanta o bebé, tira uma tesoura da gaveta e corta o fio. Depois
embrulha calmamente o bebé e volta ao telefone. Comega a falar como se
estivesse livre das velhas ameacas) AlO, parou de xingar? Entdo o senhor néo
consegue falar mais? Responda agora se pode. (Faz caretas, da tapas no
telefone) Me explique direitinho agora porque querem adiar minhas férias. (A
Velha acorda e pega a ponta do fio) Ah! Nao responde? Necessidade de
servigo. Que servico? E os meus quinquénios? Nao sairam? Ah, agora esta
caladinho, hein, seu covarde! Seu covarde! E o navio? Vai me dizer que ele vai
mesmo partir as 3 horas? (Nesse momento ouve-se um apito de navio. A
Velha, que estava fingindo ouvir tudo na outra extremidade do fio, comecga a
puxar o Velho, que esta enrolado pelo pesco¢co no fio. Ha quase um
enforcamento, enquanto se ouvem o0s apitos do navio. A Velha, num acesso de
raiva, comega a puxar até que o Velho, quase estrangulado, consegue falar)

Neguinha!

Velha(Como que acordando)- Eu ndo quero que isto continue a falar, ja disse
que nao quero. Isso ndo pode mais gritar. (Pega o telefone e comega a
embrulha-lo. Quando ja esta passando o barbante, ouve-se de novo o apito.
Assustada, ela aperta o barbante até cessar completamente o som do navio. O
Velho descobre um chapéu velho na sua escrivaninha. Coloca na cabeca.
Depois tira um espelho e comega a mirar-se nele)

Criada (Entrando) - O gas acabou, patrao.
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Velho(Alheio, continuando a olhar-se)- Acabou...

Criada - E agora, patrdo?

Velho - Usa o alcool e o fogareiro.

Criada - O fogareiro? (Pausa) Mas o gas, o senhor vai reclamar, nao vai?
Velho - Reclamar, o qué?

Criada(Sem entender nada)- Eu, hein? (Sai)

Velha - Ela é bem desaforada. Parece que nunca viu um fogareiro.
(Pausa) Por que sera que acabou o gas?

Velho - Governo.

Velha - Sabe o que eu estava pensando, Neguinho?

Velho -N&o, n&o sei n3o.

Velha - Se os passarinhos nido fossem empalhados, eles iam sentir muita falta

de ar dentro desse engradado.
Velho - Mas eles estdo empalhados, e muito bem empalhados.

Velha - Ainda bem, sendo eles iam sentir muita falta de ar. Passarinho
empalhado tem vantagens: n&o suja a gaiola, ndo tem vontade de voar pelas
arvores. Porque passarinho foi feito, primeiro, para voar nas arvores, nas
nuvens, Nnos navios. (Sons de passaros e de navio apitando) S6 depois € que
ele resolveu ser passarinho de gaiola. (Enquanto ela fala, descansa a mé&o
sobre a mesa e o Velho, distraidamente, comeca a embrulhar seu brago. A
Velha, ao ver que ele esta embrulhando sua mao, a principio fica muito
espantada, mas depois da um risinho) Esta me fazendo cosquinha... (A Velha
vai se deixando embrulhar até o braco. O Velho, cada vez mais animado,
continua embrulhando a Velha, e chega ao rosto. A Velha ri, como se isso
fosse uma brincadeira) Quero s6 ver o barbante que vocé vai escolher para

mim...

Velho - Vocé prefere fio dourado ou fitinha azul, Neguinha?
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Velha - N&o ligo. S6 quero que vocé n&o aperte demais, esta bem? Ah, isso eu
nao gosto.
Criada (De fora)- Porcaria de fogareiro enferrujado que nado da mais nada!
Velha - Psiu! Ela esta brigando com o nosso fogareiro.
Velho - Vocé sabe por que que o gas acabou?
Velha - Como é que ia saber?

Velho - O gas acabou porque eles cortaram o gas (Continua embrulhando a
Velha)

Velha - Eles podem fazer isso?
Velho - Nao podem, mas fazem.

Velha - Nunca fui muito com essa gente do governo. Lembra do dia em que

eles n&do deixaram vocé trabalhar mais?

Velho - Me aposentaram.

Velha - Eles podem, sem mais nem menos, aposentar assim as pessoas?
Velho - Podem. Fazem tudo para acabar com a vida da gente.

Velha - Por isso é que eu ndo vou muito com essa gente do governo.
Velho - Vocé ja disse isso.

Velha - Vocé também néo disse isso?

Velho - Disse, mas nao precisa ficar repetindo tudo o que eu disse. E tira esse

papel da cara que vocé esta parecendo uma palhaca.

(Rindo)

Velha - Vocé n&o estava fazendo um embrulho?

Velho- Tira esse papel da cara, que vocé esta parecendo uma palhaga! (Sai)
Velha - Foi vocé mesmo que fez eu ficar com esta cara de palhacga. (Chora)

Velho(Traz outro embrulho)- Sea gente conseguir pér todos os embrulhos aqui

na porta...
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Velha- O despejo ndo pode entrar! Vocé sempre tem ideias o6timas, hein,
Neguinho?

Velho - Vocé fala demais, Neguinha. Assim nunca conseguiremos embrulhar
tudo. (Vai e volta algumas vezes, com embrulhos cada vez maiores. Sempre

entrega a Velha)

Velha - Estou cansada, Neguinho. Gosto de fazer os embrulhinhos pequenos,

mas os grandes me cansam muito. (Senta-se, exausta)
Velho - Deixa que eu fago os grandes. Ja estou acostumado.

Velha - E também vocé tem mais forga porque € homem. (Ouve-se um bate-

boca vindo da cozinha. E a Criada com o Homem. Os velhos ouvem, atentos)

Criada - Digo e torno a dizer que vocé € um safado. Pensa que me faz de

boba, é?

Homem - Nao enche o saco! Vocé ndo tinha nada que me mandar recado pelo

Alcides. Vocé sabe muito bem que ele vive me gozando. Ta ouvindo?

Criada - Ndao me empurra que eu nao sou mulher de apanhar de homem

nenhum.

Homem - Deixa de frescura, que vim aqui foi para pedir satisfacdo e ndo quero
ouvir desaforo de mulher a toa! (A Criada entra, empurrada pelo Homem e

quase cai sobre os embrulhos)

Criada - Olha aqui, seu filho da mae, ou vocé me deixa em paz, ou ponho a
boca no mundo! (O homem a empurra novamente e aCriada se esconde atras

dos embrulhos. Ele da um pontapé em varios embrulhos, que se espalham)
Velho - Oh!
Velha- Este € 0o mesmo homem do pao-de-I6.

Homem - Puta de uma figa! (Da-lhe um puxéo e se agarra com ela, num beijo
demorado. Ela se debate, mas finalmente cede. Enquanto eles se beijam,

ouve-se um enorme desmoronamento. Mas os velhos s6 olham o casal)

Criada (Fugindo)- Tu é sem vergonha mesmo. (Corre para a cozinha,

perseguida pelo Homem. Os dois riem, enquanto os velhos estao estatelados)
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Velha - Espia, espia Neguinho, senado ela é capaz de dar a ele todo 0 nosso
almocgo. N&o fico mais sem sobremesa hoje, ja disse. (Espiando)
Velho - O gas acabou, ela ainda n&o cozinhou nada, nem vai cozinhar.

Velha - Ja disse a vocé que nao quero mais essa criada. Ou entdo vocé

compra um guarda-comida novo...

Velho - Vou mandar botar chave nova no guarda-comida. (Ouve-se outra

gargalhada, depois sussurros)

Velha - Ela deve estar contando a ele sobre a estrada nova. Fica espiando
bem, Neguinho, sendo ela é capaz de dar todos os nossos mantimentos a ele.

Velho - Vou mandar embora essa criada. (De novo chegam gargalhadas da

cozinha. Os velhos se fitam em siléncio)
Velha - Rindo a toa...que bobos.
Velho - Gozando da gente, s6 pode ser.

Velha - Ela tirou todo o nosso pao-de-l6, Neguinho, manda ela embora. Gosto
tanto de pao-de-l6! (Ao espiar pela porta, a Velha deixa cair um embrulhinho,
que se quebra. A Criada, atraida pelo barulho, vem até a porta e fica olhando.
O Homem, por tras do ombro dela. Os velhos ficam envergonhados de estarem
espiando) O embrulho caiu e quebrou...

Homem - Diga logo, anda!

Criada - Patrdo, quero minhas contas. Vou-me embora.
Velha - Vai embora?

Criada - Vou.

Velha - Assim...sem a gente mandar primeiro?

Criada - Vou trabalhar no armazém. Ganhar mais.
Velha - Ganhar mais?

Criada - E, mais tutu! Granal!

Velha- E ganha-se mais, Neguinho, trabalhando por ai nesses armazéns?
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Velho - Vocé nao tem nada com isso, Neguinha.
Velha - E 0 nosso almogo? (Este dialogo entre os dois é sussurrado)
Velho (Alto)- E 0 nosso almogo?

Homem - Almogo, é? (Da uma gargalhada, faz cocegas na Criada e saem. Os
velhos fitam a porta por onde eles sairam. Depois, naturalmente, fecham a
porta da cozinha e, enquantoconversam, vdo empilhando outros embrulhos em

frente dessa porta)
Velho - Vocé deixou cair o embrulhinho cor-de-rosa, hein, Neguinha?
Velha - E ficou tudo em pedacinhos.

Velho(Apanhando os cacos)- A gente sO vai aproveitar o papel, para fazer

outro embrulho.
Velha - Sera que vocé nao da um jeito de colar os caquinhos?
Velho - Guarda com os outros caquinhos que depois eu vejo.

Velha - Ja tem um monte assim de caquinhos. De todas as cores. Era uma
jarrinha tdo bonitinha! (Enquanto ela cata os cacos, o Velho empilha os
embrulhos em frente da porta da cozinha) Nao era vocé que ia despedir ela,

Neguinho?
Velho - Era. (Ouve-se o trator)
Velha - Tudo por causa dessa estrada nova.

Velho- Para de falar nessa estrada, ja disse! Nao quero ninguém nesta casa

falando mais nessa estrada! (A Velha chora) E para de chorar!
Velha- Era uma jarrinha bonitinha.
Velho - A gente arranja outra. Ela era faladeira.

Velha - E dava o nosso pao-de-l6 para ele. E falava coisas que ninguém
entendia. Eu tenho muita pena de ver jarrinhas tao bonitinhas se quebrarem.
Principalmente as que tém florzinhas pintadas a mao. Neguinho, estou com um

pouquinho de fome. Seria bom a gente almocgar.
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Velho - Seria.

Velha - Sabe, Neguinho, deixei cair o embrulho da jarrinha por causa dela. Foi

ela a culpada me assustando daquele jeito. Era uma criada ma.
Velho - Era.

Velha - E ele ria de nos.

Velho - Ria.

Velha - Na certa ia também comer o nosso almogo. Ainda bem que foram

embora.

Velho - E. (Senta a escrivaninha e comega a tirar os sapatos, que embrulha

também)
Velha - Quando o despejo vier...

Velho- Quem falou em despejo? Ja disse que ndo quero ouvir mais vocé falar

nesse assunto. Nao quero, esta ouvindo?

Velha - Nao falo mais...ndo falo mais...ndo falo mais... (Comecga a chorar)

Estou me sentindo muito mal. E também, com uma fome esquisita...

Velho - Oh, Neguinha, sente-se. Vocé esta se abaixando demais, isso é ruim
para o seu coragao. Fica aqui neste banquinho que vou buscar fitinhas de
todas as cores para vocé embrulhar os bibelés. (Senta a Velha no meio da
cena, perto do monte de embrulhos e sai. A Velha comega a embrulhar os
bibelés. O Velho volta com fitinhas) Verdes, azuis, amarelas...qual vocé

prefere?

Velha - Gosto de todas. S6 n&do gosto de fazer os embrulhos grandes. Esses

me cansam muito.
Velho (Sentando ao lado dela)- Deixa que os grandes eu continuo a fazer.

Velha - Assim é que € bom. (Comegam a fazer novos embrulhos. Ouve-se de
repente um barulho de vozes, ao mesmo tempo em que a luz muda para luz de
ensaio, e dois Maquinistas comegam a tirar as paredes do cenario, 0s objetos

de cena etc.)
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1° maquinista - Cuidado com as dobradicas.

2° Maquinista - Mais para a direita, mais para a direita etc. etc. (Os dois védo
tirando o cenario, enquanto se avista o fundo do palco, com escadas etc. Tiram
algum material de cena e, junto, carregam também os velhos, estaticos, em

suas cadeiras, como se fossem objetos de cena)
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ANEXO 3 - Link do video“E Bem Mato Grosso apresenta a origem do linguajar
cuiabano”

https://www.youtube.com/watch?v=6bPPnJeYwKk&list=PL512RZ2BnhkED6Uq
bAXigW14Q051GiLHg&index=7
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ANEXO 4 - Atividade sobre pontuagao trabalhada em sala de aula

| - DESCRIGCAO DAS ATIVIDADES

- Fundamentagao tedrica: O uso dos sinais de pontuagao.

- Ano/série: 8° Ano

- Atividade: A heranca e a pontuagao

- Tempo previsto: 01 aula de 01h

- Conteudo: Pontuagao (Sinais de pontuagéo usados no dialogo)

- Conceitos/Nog¢oes que sustentam a elaboragao da atividade:

Apds o dominio dos sinais demarcadores do ritmo da fala, ou em um
momento em que o aluno esteja mais maduro em relagdo a sua escrita, &
preciso que o professor ensine os sinais que demarcam a estrutura interna da

frase (casos de virgula).
- Objetivo

e Desenvolver a habilidade de identificar na pontuacido, os efeitos de
sentido que foram intensificados, quer na leitura oral, quer no texto

escrito.
- Metodologia
1- Leitura oral do texto.
2- Comentar oralmente aspectos do texto que mais chamaram a atengao.
3- Responder as questdes sobre o texto.
Il - APRESENTAGCAO DAS ATIVIDADES

Texto A HERANCA E A PONTUACAO

Um homem rico agonizava em seu leito de morte. Pressentindo que o

fim estava proximo, pediu papel e caneta e escreveu:

Deixo meus bens a minha irma n&o a meu sobrinho jamais sera paga a

conta do padeiro nada dou aos pobres.
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Mas morreu antes de fazer a pontuacdo. Para quem o falecido deixou a

sua fortuna? Eram quatro concorrentes:

1. O sobrinho fez a seguinte pontuagéao:

Deixo meus bens a minha irma? Nao! A meu sobrinho. Jamais sera paga

a conta do padeiro. Nada dou aos pobres.

2. A irma chegou em seguida e pontuou assim:

Deixo meus bens a minha irma. Nao a meu sobrinho. Jamais sera paga

a conta do padeiro. Nada dou aos pobres.

3. O padeiro pediu copia do original e puxou a brasa pra sardinha dele:

Deixo meus bens a minha irma? Nao! A meu sobrinho? Jamais! Sera

paga a conta do padeiro. Nada dou aos pobres.

4. Ai chegaram os descamisados da cidade. Um deles, sabido, fez esta

interpretacéo:

Deixo meus bens a minha irma? Nao! A meu sobrinho? Jamais! Sera

paga a conta do padeiro? Nada! Dou aos pobres.

Moral da historia:
‘A vida pode ser interpretada e vivida de diversas maneiras. N6s é que
fazemos a pontuacéo. E isso faz toda a diferenca.”

Questoes:

1. Na sua opinido, quem deveria ficar com a herang¢a? Por qué?
2. Qual a importancia de pontuar corretamente o texto?
3. Vocé faria uma versao diferente de pontuacao para beneficiar algum dos

envolvidos no testamento? Como seria?
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ANEXO 5 - Atividade sobre pontuagao trabalhada em sala de aula

| - DESCRIGCAO DAS ATIVIDADES

- Fundamentagao tedrica: O uso dos sinais de pontuagao.

- Ano/série: 8° Ano

- Atividade: Uma virgula muda tudo

- Tempo previsto: 01 aula de 01h

- Conteudo: Pontuagao (Sinais de pontuagéo usados no dialogo)

- Conceitos/Nog¢oes que sustentam a elaboragao da atividade:

Apds o dominio dos sinais demarcadores do ritmo da fala, ou em um
momento em que o aluno esteja mais maduro em relagdo a sua escrita, &
preciso que o professor ensine os sinais que demarcam a estrutura interna da

frase (casos de virgula).
- Objetivo

e Desenvolver a habilidade de identificar na pontuacido, os efeitos de
sentido que foram intensificados, quer na leitura oral, quer no texto

escrito.
- Metodologia
1- Leitura oral do texto.
2- Comentar oralmente aspectos do texto que mais chamaram a atengao.

3- Dividir a turma em grupos para analise do texto e constru¢do do

entendimento de cada conjunto comparativo de formulagao das ideias.
Il - APRESENTAGCAO DAS ATIVIDADES

Texto UMA VIRGULA MUDA TUDO

Virgula pode ser uma pausa ... ou nao.
Nao, espere.
Nao espere ...

Ela pode sumir com seu dinheiro.



23,4.

2,34.

Pode criar herdis ...

Isso s0, ele resolve.

Isso so ele resolve.

Ela pode ser uma solugao.
Vamos perder, nada foi resolvido.
Vamos perder nada, foi resolvido.
A virgula muda uma opiniao.
Nao queremos saber.

Nao, queremos saber.

A virgula pode condenar ou salvar.
N&o tenha cleméncia!

Nao, tenha cleméncia!

Uma virgula muda tudo.

Atividade para ser desenvolvida em grupo:

Explique a diferenga do uso da virgula em cada par de frases.

120
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ANEXO 6 — Atividade sobre pontuacao trabalhada em sala de aula
| - DESCRIGAO DAS ATIVIDADES

- Fundamentacgao teédrica: O uso dos sinais de pontuagao.

- Anol/série: 8° Ano

- Atividade: Oracao de um pai

- Tempo previsto: 04 aulas de 01h

- Conteudo: Pontuacéo (Sinais de pontuagao usados no dialogo)
- Conceitos/Nogdes que sustentam a elaboragao da atividade:

Trabalhar a conceituagao € uma das tarefas do professor, mas s6 é possivel
saber se o aluno consegue fazer uso do que Ihe é apresentado quando ele
utiliza adequadamente em suas produgcdes comunicativas, isso € o maior
desafio da pratica pedagodgica do professor de linguagem. Todas as atividades
tém esse objetivo, porém nem sempre conseguimos alcanga-los, como foi no

caso dos textos aqui ja apresentados.
- Objetivo

- Levar o aluno a identificar os sinais de pontuacado e os efeitos em relacéo a

clareza de sentido na escrita.
- Metodologia

1- Leitura oral do texto.

2- Comentar oralmente aspectos do texto que mais chamaram a atencgao.
3- Em seguida foram apresentadas algumas questdes sobre o texto.

Il - APRESENTAGCAO DAS ATIVIDADES

Leia:

Oragao de um pai
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Da-me, Senhor, forcas para realizar tudo aquilo que meu filho espera de
mim; mas faz, Senhor, com que as expectativas de meu filho nunca

ultrapassem o limite de minhas forcas.

Da-me, Senhor, paciéncia para que eu suporte a impertinéncia e escute as
recriminagdes; mas se eu tiver de bater, Senhor, faz com que minha mao tenha

a leveza dos cabelos de uma crianga a flutuarem na brisa.

Da-me, Senhor, energia, mas da-me, também, tolerancia, da-me a sabedoria
da maturidade, mas da-me também a inocéncia da infancia; da-me Senhor, um

olhar severo, mas da-me também um terno sorriso. (...)
SCLIAR, Moacyr. “Um pais chamado infancia”. Sdo Paulo: Atica, 2003.
Questoes:

1- A quem se dirige a oragao? E quem esta fazendo a oragéo?
2- Qual a importancia de se pontuar o texto?

3- O que mais chamou sua atencao no texto?
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CENA 1
Cenario: Rua movimentada no centro de Cuiaba.

Benta andava pelas ruas sorrindo, indo em direcdo a sua casa e acaba por ver

sua amiga Miloca.

Benta — E ai, Comadre

Miloca sorri em resposta.

Miloca — Cé ta boa?

Fala abragcando Benta.

Benta — T6 boa, Gragas a Deus!

Fala ja fora do abrago e mechendo as maos enquanto fala.
Miloca — Comadre, cé viu que a dona Maria morreu?
Benta — Eu vi, Comadre. Como sera que ta a familia dela?
Miloca — Eu vi a filha dela esses dias, ta jururu, coitada...
Benta — Diz que infartou.

Miloca — Pois é...

Benta — Vamos comigo no Quintal Cuiabano hoje a noite, la vai ter uma

apresentacdo de dancas cuiabanas.
Miloca — Num posso, t6 esperando meu bem passar...

Benta — Para di frescura, bora |la, Comadre. e desde quando arrumo

Namorado? Larga de moage...

Miloca — Ave, Comadre, tem quase um més ja! Té apaixonada demais,

comadre. E demais de bonito.
Fala mechendo no cabelo sonhadoramente.
Benta — Agora quem que € esse boco de fivela?

Miloca — Auuum invejosa, a senhora que num viu aquele homi bunito,

charmoso, moreno e arto sensuar.
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Benta — até imagino como que seja. Ah, larga m&o de esperar homi, muie,
vamo comigo da uma andada.
Miloca — Ah, entdo bora!
CENA 2

Cenario: Quintal Cuiabano. Mesas com varias pessoas. Apresentacdes de

danca.

Entram as duas amigas distraidas no Quintal Cuiabano e vao procurar uma

mesa para se sentarem.

Benta — Espia la, Comadre. Aquele boco de fivela atarracado com outra. Ai,

num credito...

Fala assim que vé seu marido sentado com outra mulher numa mesa,

conversando.

Miloca — Comadre... Se fosse eu ndo deixava.

Benta — Pois eu vou rufa o pau naquela quengal!

Elas se aproximam do casal e a Benta vai logo gritando:
Benta — Que que cé ta fazendo com meu macho?
Catita — Cé ta louca?

Benta — Que palhagada que é essa?

Catita — Eu qui quero saber, que palhacada é essa?

Benta — Vocé € uma quenga, se envolvendo com o macho dos outros. Ele &

meu marido tem mais de ano.

Catita — Mentira!

Catita se vira para Chico Jacaré e pergunta:
Catita — E verdade Chico?

Benta — Fala Chico a verdade.

Chico Jacaré — E, &, é, é... que ela é minha amiga |& do Tijucal...
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Fala com medo.

Benta — Que tipo de amiga?!

Catita — Amiga é seu olho! Seu mulherengo, seu bocé chera-chera.

Miloca — Vai pra cima dele, Comadre!

Fala estressada.

Benta — Larga mao, vamo sentar |a com a gente, ele n&do merece a nossa raiva.
Fala para a Catita.

Catita — Bora!

As trés viram amigas, se sentam em uma mesa distante e Chico Jacaré fica

chorando num canto.

Nesse momento comeca uma apresentacao de siriri e elas assistem.
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ANEXO 8 — Video da apresentagdo como produto final

https://www.youtube.com/watch?v=tW5WCaN-4Go




