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RESUMO

Esta pesquisa buscou desenvolver uma metodologia pedagodgica que integrasse recursos
audiovisuais no ensino da leitura literaria, com o intuito de enriquecer a formagao estética dos
alunos. As produ¢des audiovisuais foram inseridas na intervengdo da professora Francisca
Oliveira da Cruz, nas suas aulas de Lingua Portuguesa, para duas turmas do 6° ano, com um
total de cerca de 70 alunos da escola Ulysses Guimaraes, na cidade de Altamira. O estudo ¢
fundamentado na premissa de que a leitura va além da mera decodificacdo de textos, sendo
uma pratica que envolve interpretacdo, conexao com experiéncias pessoais e desenvolvimento
do pensamento critico. A pesquisa ¢ motivada pela observacao das dificuldades enfrentadas
pelos alunos na compreensao e interpretagdo de textos, especialmente nas regides do Oeste do
Para, onde o acesso a recursos artisticos ¢ limitado. A proposta foi de criar videos que
complementassem a leitura de obras literdrias, proporcionando uma experiéncia de
aprendizado mais dinamica e interativa, alinhada as diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). A pergunta central da pesquisa €é: como as producdes audiovisuais podem
impactar a formagdo estética e a recepcdo da literatura entre os alunos do 6° ano? Para
responder a essa questdo, a pesquisa adota uma abordagem qualitativa e descritiva,
documentando o processo de elaboragao dos videos e analisando a recepgao dos alunos por
meio de relatos da professora responsavel pela aplicagdo das produgdes. O objetivo ndo €
apenas promover a leitura, mas também estimular o interesse dos alunos por diferentes formas
de expressao artistica, integrando a literatura com outras linguagens, como a visual e a sonora.
A pesquisa se insere em um contexto mais amplo de transformacao das praticas educacionais,
reconhecendo a importancia de incorporar novas tecnologias e metodologias que valorizem a

experiéncia estética e a criatividade dos estudantes.

Palavras-chave: Leitura. Literatura. Estética. Educagao Escolar. Produ¢ao Audiovisual.



ABSTRACT

This research sought to develop a pedagogical methodology that integrated audiovisual
resources into the teaching of literary reading, with the aim of enriching students' aesthetic
education. The audiovisual productions were included in the intervention of teacher Francisca
Oliveira da Cruz, in her Portuguese language classes, for two 6th grade classes, with a total of
around 70 students from the Ulysses Guimardes school, in the city of Altamira. The study is
based on the premise that reading goes beyond the mere decoding of texts, being a practice
that involves interpretation, connection with personal experiences and the development of
critical thinking. The research is motivated by the observation of the difficulties faced by
students in understanding and interpreting texts, especially in the regions of western Pard,
where access to artistic resources is limited. The proposal was to create videos that
complemented the reading of literary works, providing a more dynamic and interactive
learning experience, in line with the guidelines of the National Common Core Curriculum
(BNCC). The central question of the research is: how can audiovisual productions have an
impact on the aesthetic formation and reception of literature among 6th grade students? In
order to answer this question, the research adopts a qualitative and descriptive approach,
documenting the process of making the videos and analyzing the students' reception through
reports from the teacher responsible for applying the productions. The aim is not only to
promote reading, but also to stimulate students' interest in different forms of artistic
expression, integrating literature with other languages, such as visual and audio. The research
is part of a broader context of transforming educational practices, recognizing the importance
of incorporating new technologies and methodologies that value the aesthetic experience and

creativity of students.

Keywords: Reading. Literature. Aesthetics. School education. Audiovisual production.
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1 INTRODUCAO

Atualmente, estamos vivenciando a era das tecnologias digitais, e é imperativo que
as escolas ndo se dissociem ou se distanciem dessas tecnologias. E essencial que as
instituicdes de ensino estejam na vanguarda dessas mudancgas. A escola ndo pode negligenciar
o potencial das tecnologias digitais no processo educacional.

A tradicdo positivista de nossa educacdo valorizou a linguagem escrita como Unica
forma de legitimar os pensamentos, as ideias, enfim, os saberes. Mas na
contemporaneidade os valores dessa tradigdo foram postos em xeque, o que nio quer
dizer que foram substituidos por outros, num continuun da histéria. Ao contrario, de
forma descontinua, ao lado dos valores tradicionais reconhece-se, cada vez mais, em

uma sociedade midiatizada, a possibilidade de apropriagdo de outros codigos —
visual, oral, audiovisual — como formas de leitura e escritura do mundo (Pires, 2009,

p. 1).

Levar aos alunos maneiras diversificadas de trabalhar a literatura em sala de aula,
como declamacdo, ou seja, dizer em voz alta, com entonagdo e gestos proprios, ou leituras
publicas, sdo recursos que valem a pena serem explorados por professores desde a pré-escola.

Desde a minha adolescéncia, sempre tive uma habilidade natural para memorizar
poemas e declamé-los com eficacia. Para mim, essa arte sempre foi uma forma de questionar
a vida e as questdes que permeiam a nossa existéncia. Quando me tornei académica do curso
de letras, na Universidade Federal do Para — Campus Santarém — Nucleo de Itaituba, em
1999, aprendi mais sobre a interpretacdo de literatura e, consequentemente, pude aprimorar
ainda mais a minha habilidade de declamagao.

Anos apos, durante o Seminario do Lelit, em 2011 e 2012, tive a valiosa
oportunidade de conhecer autores que ainda ndo havia descoberto, como Bartolomeu de
Queiros, Ricardo Azevedo e Lygia Bojunga. A partir da leitura das obras desses autores,
percebi claramente a minha habilidade para a declamacdo e, posteriormente, para a leitura
publica. Em outras palavras, para a leitura interpretativa de textos literarios.

Apo6s concluir a formagdo no Lelit, comecei a realizar leituras de literatura mais
frequentemente em sala de aula. A minha abordagem pedagdgica se baseia em momentos
singulares, planejados com cuidado, mas sem a intencdo de usar os textos como pretexto para
o ensino de aspectos gramaticais normativos. Ao contrario, meu objetivo € incentivar os
estudantes a desenvolverem o interesse por determinado livro ou autor.

Durante minha experiéncia em sala de aula, pude observar a dificuldade dos alunos
de compreender e interpretar as questdes avaliativas propostas em diferentes disciplinas, uma

situagdo também relatada por outros professores.
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Essa trajetéria foi vivenciada na cidade de Santarém, uma cidade do Oeste do Para,
no interior da Amazdnia, encontra-se geograficamente afastadas dos grandes centros urbanos
do pais. Ha, portanto, uma necessidade mais pungente de incentivar a leitura nessa cidade e
regides circunvizinhas.

Ao longo desses quase 20 anos de sala aula, pude constatar uma necessidade de
explorar e incorporar novas tecnologias e metodologias de ensino-aprendizagem inovadoras.
Com esse proposito em mente, surgiu a ideia de desenvolver este trabalho como uma
ferramenta metodoldgica, um recurso a ser utilizado pelos profissionais da educacdo para
auxiliar no processo de ensino-aprendizagem da leitura de obras literarias.

Para proporcionar melhores oportunidades de leitura, ¢ necessario dispor de um
acervo bibliografico acessivel, por meio do qual os alunos possam ter contato com obras
literarias que ampliem seu repertdrio histérico-social.

Assim, surgiu a possibilidade de criar videos a partir da leitura de algumas obras
literarias e disponibilizar essas produgdes para os profissionais, de modo que possam
proporcionar aos alunos momentos de literatura diferenciados da simples leitura do livro. No
entanto, ¢ importante ressaltar que o video ndo deve substituir completamente a experiéncia
de ler o livro. As produgdes audiovisuais vém complementar e expandir o contato das criangas
com a arte, uma vez que proporcionam outras formas de manifestagcdes artisticas, como
pintura e musica.

Esta dissertagdo de mestrado, apresentada ao Programa de Mestrado Profissional em
Letras (Profletras), do Instituto de Ciéncias da Educacdo (ICED), da Universidade Federal do
Oeste do Para (Ufopa) visou a elaboragdao de uma metodologia pedagdgica para a leitura
literaria dispondo de recursos audiovisuais, permitindo a utilizagcdo de artificios estéticos que
unissem as artes visuais, sonoras ¢ literarias, além de analisar a maneira como os alunos
receberam os videos.

E importante salientar que este estudo esta associado a outro, também desenvolvido
no ambito do Profletras/Ufopa, chamado “A Formagao Estética Literaria com estudantes do 6°
ano: Limites e Possibilidades”, conduzido pela professora Francisca Oliveira da Cruz, que
implementou a intervencdo por meio das producdes audiovisuais, resultado desta
investigacao. Vale frisar que ambos seguem uma grande parte do referencial tedrico comum.

Assim, foram implementados estudos relevantes que auxiliaram a pesquisadora a
alcangar seus objetivos na criacdo de um produto, neste caso, videos de leitura literaria.

Também pdde auxilia-la a responder se tais producdes contribuiram para a formagao estética
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dos discentes, quando da andlise dos relatos da professora sobre a aplicagdo das produgdes
assistidas e o que ela transmitiu sobre a recep¢ao dos alunos.

Na primeira se¢do deste estudo, ¢ relatada a importancia da leitura, enfatizando que
ela vai além do mero entretenimento e se configura como uma ferramenta essencial para o
empoderamento individual e o progresso social. A leitura é apresentada como um processo
cognitivo complexo que envolve atencdo, interpretacdo € conexdo com as experiéncias
pessoais do leitor, conforme discutido por Bértolo (2014) e outros autores. Esta se¢do,
também tece uma critica a abordagem atual da educacdo brasileira em relacdo a leitura, que
tem se concentrado no estimulo ao habito de ler, sem promover experiéncias literarias
enriquecedoras ¢ momentos de catarse. Valendo-se de criticos como Machado (2011) e
Castrillon (2011), que destacam a necessidade de repensar essa abordagem, enfatiza que a
leitura deve ser considerada um direito e uma pratica social que contribui para a formagao de
cidadaos criticos e conscientes.

Além disso, o trabalho menciona a importancia do acesso a literatura e a educagao
estética como meios para desenvolver a sensibilidade e a capacidade de apreciagdo artistica,
ressaltando o papel fundamental da escola nesse processo. A literatura € vista como uma arte
que enriquece a experiéncia humana, permitindo uma compreensdo mais profunda da
realidade e promovendo a humanizacdo. Britto (no prelo) e outros autores reforcam essa
perspectiva, ao afirmarem que a literatura ndo apenas educa, mas também proporciona uma
oportunidade de vivenciar a vida em sua plenitude.

E afirmado que a promogio da leitura deve ser uma responsabilidade coletiva,
envolvendo ndo apenas a escola, mas também a sociedade como um todo, para que a leitura
seja reconhecida como uma ferramenta poderosa de transformagado social e desenvolvimento
humano.

Abordam-se a evolugdo e a importincia da linguagem audiovisual no contexto
educacional contemporaneo, destacando a transformagao das praticas de leitura e a interagao
com o conhecimento na era digital. Com base em autores como Pires (2010) e Coutinho
(2006), ¢ enfatizado que a crescente midiatizacdo e o advento da Web 2.0 t€ém promovido uma
reavaliagdo das abordagens pedagogicas tradicionais, que historicamente priorizavam a
linguagem escrita como o unico meio de legitimar o conhecimento.

Ressalta-se a necessidade de integrar diferentes formas de linguagem — verbal, visual
e sonora — para facilitar a compreensdo e a interagdo dos estudantes com o conteudo
curricular. Segundo Pires (2010), a linguagem audiovisual, especialmente o video, ¢

considerada uma ferramenta pedagdgica essencial, pois combina elementos visuais e verbais,
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potencializando a experiéncia de aprendizado e promovendo um ambiente educacional mais
dindmico e interativo.

Esta secdo também menciona a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que
reconhece a leitura como um processo abrangente, que vai além da decodificagcdo de textos
escritos e inclui a interpretagcdo de imagens e sons. Essa abordagem visa a desenvolver a
capacidade critica e reflexiva dos alunos, adaptando-se as demandas de uma sociedade
hiperconectada e em constante evolu¢do (Coutinho, 2006; Pires, 2010). A valorizacdo das
diferentes modalidades de linguagem nao apenas enriquece o processo educativo, mas
também responde aos desafios contemporaneos, promovendo uma educacdo mais eficaz e
relevante.

Na secdo de percursos metodologico, a pesquisa em questdo, assim como toda
pesquisa cientifica, inicia-se a partir de uma pergunta ou duavida que motiva a busca por
respostas (Gerhardt; Silveira, 2009). O estudo, realizado em colaboragdo com a professora
Francisca Oliveira da Cruz, focou a aplicacdo de producdes audiovisuais de obras literarias
em duas turmas do 6° ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental Ulysses Guimaraes,
em Altamira, Pard. O objetivo foi investigar os impactos dessas producdes nas criangas,
inserindo-se no campo das pesquisas aplicadas, que possuem implicagdes praticas diretas
(Silva; Menezes, 2005).

De cunho qualitativo, esta pesquisa enfatiza a relagdo dindmica entre o pesquisador e
o objeto de estudo, e também ¢ descritiva, uma vez que documenta o processo de elaboracao
das produgdes e os impactos estéticos observados. Além disso, pode ser enquadrada como
experimental, conforme Silva (2015), que define esse tipo de pesquisa como aquela que
envolve experimentos e controle de variaveis.

Também esta pesquisa vale-se dos estudos de Helder Pinheiro (2011) que destaca a
importancia da atitude investigativa do pesquisador, especialmente no campo da literatura, no
qual, questdes como a influéncia estética das obras, sao fundamentais. A pesquisa também se
diferencia de outras ciéncias pelo seu objeto de estudo, que sdo as obras literarias, definidas
por sua dimensao estética e conotativa.

Durante a investigacdo, foi realizada uma pesquisa nos bancos de dissertagdes do
Profletras, revelando uma escassez de trabalhos que abordassem o uso de recursos
audiovisuais na literatura. Apenas cinco dissertagdes mencionaram o audiovisual,
evidenciando uma lacuna que este estudo busca preencher. A sele¢do das obras para as
produgdes audiovisuais foi feita com rigor, garantindo que os conteudos fossem alinhados

com 0s objetivos educacionais.
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A andlise dos resultados dos videos foi realizada através do relato da professora
colaboradora e dos comentarios dos alunos, permitindo uma avaliacdo qualitativa das
produgdes audiovisuais e seu efeito na formagao estética dos estudantes.

A terceira se¢do contextualiza a producdo audiovisual didatica, enfatizando a
importancia de integrar novas tecnologias e metodologias de ensino-aprendizagem que
valorizem o papel do aluno em sua formagao académica. A BNCC (Base Nacional Comum
Curricular) de 2018 ¢ citada como referéncia para a adogdo de praticas de linguagem
contemporaneas, que incluem textos multissemioticos e multimidiaticos.

Nessa se¢do, detalha-se a elaborag¢do de cinco videos baseados em obras literarias,
incluindo poemas de Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes. O processo de criagdo envolveu a
selecdo cuidadosa de imagens e trilhas sonoras, bem como a utilizacdo do aplicativo Impress
do LibreOffice para a montagem dos slides.

O autor Otavio Junior, com o seu trabalho “Da Minha Janela”, inspirou uma das
producdes audiovisuais; também ilustradores como Odilon Moraes e Vanina Starkoff sdo
referenciados. Destaca-se também a importancia das artes visuais, musica e literatura como
ferramentas educativas que promovem uma experiéncia de aprendizado mais rica e
envolvente. Os autores Soutto Mayor e Soares (2010) sdo citados por enfatizarem o potencial
educativo do trabalho com audiovisual, criticando a sua utilizacdo meramente documental nas
escolas.

A quarta se¢do, intitulada “Intervengdo e impactos”, apresenta uma intervengao
pedagbgica dirigida pela mestranda Francisca Oliveira da Cruz, direcionada a,
aproximadamente, 70 alunos do 6° ano da Escola Municipal Dr. Ulysses Guimaraes, em
Altamira, Par4. A intervencdo, realizada no segundo semestre de 2023, focou no ensino de
Lingua Portuguesa através de atividades que exploraram textos literarios, como poemas e
contos, desenvolvendo a experiéncia estética dos alunos.

A intervengdo foi estruturada em 20 etapas, incluindo a exibicdo de videos que
complementavam as atividades. Os videos foram utilizados para enriquecer o aprendizado,
abordando temas, como a linguagem poética, a producdo textual e a andlise critica de obras
literarias. A metodologia adotada buscou integrar teoria e pratica, promovendo a visdo
artistica e cultural, além de estimular a criatividade e a expressao pessoal dos alunos.

Os contetidos incluiram a andlise de elementos da linguagem, como rimas e figuras
de linguagem e a producdo de poemas originais. A intervencdo também enfatizou a
importancia da oralidade e da leitura critica, utilizando produgdes audiovisuais para facilitar a

compreensao € o envolvimento dos alunos.
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A secdo de “Impactos” analisa a recepgdo de videos pelos alunos, destacando a
preferéncia por materiais audiovisuais em relagdo ao texto escrito tradicional. Os alunos
dizem que a combinacdo de elementos visuais e sonoros nas producgdes audiovisuais
contribuiu para uma experiéncia de aprendizagem mais rica e envolvente. No entanto, foram
feitas algumas criticas sobre a adequagdo de certas imagens em relagdo ao contetido textual.

Em suma, a se¢do evidencia a importancia da integragdo de recursos multimidias no
ensino da Lingua Portuguesa, destacando como essa abordagem pode enriquecer a
experiéncia educacional e promover uma compreensdo mais profunda da literatura e da
linguagem. A intervengdo ndo buscou apenas o desenvolvimento de habilidades linguisticas,
mas também a formagao de cidadaos criticos e sensiveis ao contexto cultural e histérico.

Como ultima unidade, traz-se “Aprendizagens e Ressonancias” em que se retoma o
exposto em cada secdo, e se discute a importdncia da Estética, da leitura literaria e do
audiovisual na formagdo educacional dos estudantes, destacando como esses elementos vao
além da simples instrucao escolar. A Estética ¢ apresentada como uma ciéncia que estuda a
beleza e sua evolugdo ao longo da histéria, sendo fundamental para a compreensdo do
conceito de Belo em diferentes contextos. Enfatiza a relevancia da leitura, ndo apenas como
uma habilidade de decodificagdo, mas como um meio de adquirir conhecimento e pensamento
critico, além de criticar a abordagem educacional brasileira que prioriza o habito de leitura em
detrimento de experiéncias literarias enriquecedoras.

A linguagem audiovisual ¢ abordada como uma ferramenta crucial na educagdo
contemporanea, posto que permite uma comunicagdo mais abrangente ¢ engajadora. O uso de
recursos audiovisuais ¢ defendido como um complemento valioso para o aprendizado, que
estimula a criatividade e a compreensdo dos alunos. E mencionada também a experiéncia de
uma professora que utilizou videos em sua pratica pedagdgica, mostrando que esses recursos
foram desenvolvidos para uma formagdo estética mais sélida e ampliaram a capacidade dos
estudantes de refletir criticamente sobre temas complexos.

Além disso, destaca-se a importincia de uma abordagem equilibrada entre o
educativo e o ludico, promovendo ndo apenas o desenvolvimento intelectual, mas também o
bem-estar emocional dos alunos. A integragdo das artes por meio de produgdes audiovisuais é
apresentada como uma pratica transformadora, que valoriza a interdisciplinaridade e a
criatividade, contribuindo para a formag¢do integral de estudantes como individuos criticos e

conscientes.
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2 AESTETICA, A LEITURA E O AUDIOVISUAL

2.1 Estética: um percurso historico do termo

De onde vem o termo estética? Quando surgiu? Como a “estética” era vista na
antiguidade e no decorrer dos anos/tempos?

A palavra estética vem do termo grego aisthetike, que significa percepcao através dos
sentidos. Segundo Moisés (1999, p. 201): vem do grego aisthetiké significando sensitivo,
sensivel; aisthesis, significando sensagao, percepg¢ao.

Neologismo criado por Alexander Baumgarten (1714-1762) ¢ que lhe serviu de
titulo a obra com a qual principiou os estudos modernos na matéria (A4sthetic, 1750).
O vocébulo designa, lato sensu, o conhecimento da beleza na Arte e na Natureza, ou
seja, a teoria ou filosofia do Belo, entendendo-se por Belo todo conjunto de

sensagdes experimentadas no contacto com a obra de arte ou manifestacdo da
Natureza. Stricto sensu, equivale a teoria ou filosofia da Arte (Moisés, 1999, p. 201).

Conforme se verifica, ¢ importante ressaltar que o termo “estética” foi cunhado pela
primeira vez por Alexander Gottlieb Baumgarten. No entanto, isso nao implica dizer que seus
antecessores nao tenham realizado estudos sobre o Belo ou sua aplicacdo no mundo da arte.

Na realidade, o termo “estética” s6 veio a ser cunhado na Modernidade por
Alexander Gottlieb Baumgarten (séc. XVIII), para designar a “logica ou ciéncia do
belo”. De forma que, a rigor, ndo se encontra tal conceito nos escritos dos
pensadores antigos, medievais e renascentistas, o que ndo significa dizer que tais
pensadores ndo se detiveram no estudo do belo, ou ndo tenham teorizado acerca do
belo e sua aplicabilidade no mundo da arte. Antes pelo contrario, nas entrelinhas da
Filosofia, da Teologia e das demais Disciplinas Gerais, que os antigos ¢ medievais
chamavam de “Artes Liberais”, ou no famoso Trivium ¢ Quadrivium, notadamente

na Gramatica, na Musica ¢ na Retorica, encontram-se muitas e profundas reflexdes
acerca do Belo, e da arte dele decorrente (Costa, 2011, p. 11-12).

Pretende-se neste trabalho realizar um levantamento historico sobre Estética,
abrangendo desde os primeiros indicios até a contemporaneidade, com o objetivo de explorar
a evolu¢do do tema, mas privilegiando tanto épocas quanto pensadores, filosofos, sabendo que
no inicio nao utilizavam o termo.

Ao se fazer um levantamento a respeito do que ¢ Estética, nota-se que desde os
sofistas — pensadores que viveram entre os séculos V e IV a. C., na Grécia Antiga — ja se
especulava algo a respeito, pois debatiam o Belo e o estudo da sociedade e da cultura com o
ponto de vista reflexivo-critico que caracteriza a Filosofia, mas foi a partir de Socrates que o
tema tornou-se mais conhecido, pois ele adentra em uma pormenorizacao de valores morais e

o comportamento social indagando sobre a esséncia da pintura.
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Levando em conta o carater representativo da pintura e da escultura, Platdo (427-347
a. C.), que foi discipulo de Socrates, considera que essas artes sao menores que a Beleza
verdadeira, e que a atividade dos pintores e escultores ¢ supérflua se comparada aos objetivos
da ciéncia, pelo fato de a produgado ser ilusoria e inconsciente, diferentemente da poesia e da
Musica, que afetam de alguma forma o homem. A partir desse momento, as produgdes
artisticas passam a ser objeto de investigacao tedrica e nao simples frui¢ao, pois o pensamento
racional as questiona “sobre seu valor, sua razdo de ser e o seu lugar de existéncia na
existéncia humana” (Nunes, 1991, p. 8). Os artistas, portanto, deveriam ser instrumentos
transmissores do ideal da cidade, da republica (Costa, 2016, p. 9).

Aristoteles (384-322 a. C.), por sua vez, adepto de Platdo, foi o primeiro a tecer uma
teoria explicita da arte, quando aborda a origem da poesia e a conceituacdo dos géneros
poéticos; contribuindo para a Estética ao retirar a beleza do campo das ideias e trazendo mais
para a realidade, mostrando que existe beleza no caos.

(...) o tratado que Aristdteles deixou sobre a Tragédia ¢ ainda povoado de sugestdes
valiosas de toda espécie, para a Estética. Assim, dentro da linha do que vinhamos
dizendo, ¢ sabido que os pensadores antigos excluiam o Feio de suas cogitacdes
sobre a Beleza e a Arte, considerando-o estranho ao campo estético. Ndo deixa,
portanto, de ser admiravel que Aristdteles tenha se referido expressamente a

Comédia, Arte do feio, como fazendo, -legitimamente, parte do campo estético.
(Suassuna, 2013, p. 28).

Em resumo, tanto a Beleza artistica quanto a Beleza da natureza sdo interesse da
Estética, reflexo das visdes gerais cujos filosofos tecem suas opinides; como Platdo, para o
qual a Beleza natural era superior, era ideal (campo das ideias); ja para Aristoteles a Beleza
artistica e a Beleza da natureza eram igualmente importantes, sendo esta considerada como a
dos seres vivos e aquela como a beleza de objetos, de coisas, como por exemplo, um quadro
ou uma escultura.

Ja Aristoteles atribuia igual importancia a Beleza artistica e a da Natureza. Ou
melhor: procurava refletir sobre a Beleza, de um modo e através de conceitos que
alcangassem as duas ao mesmo tempo. Recorde-se que, quando ele fala sobre o
assunto, refere-se, tanto a Beleza dos seres vivos — Beleza natural — quanto a de
“qualquer coisa que se componha de partes” — o que, sem divida, inclui a Beleza

artistica, isto ¢, a Beleza realizada através de um quadro, uma cerdmica, uma novela,
uma escultura, um poema, uma tragédia ou uma comédia. (Suassuna, 2013, p. 109).

Hé uma lacuna temporal entre os discipulos de Aristoteles e Plotino, pois quase nada
de fundamental das especulagdes sobre Arte foi acrescentado a Poética. Este filésofo do
século III e pessoa muito importante na renovagdo do platonismo, viu a Arte com uma

importancia metafisica e espiritual que os pensadores cristaos ndo viam mais. Para eles, a Arte
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era considerada algo terreno, distante das questdes religiosas que os preocupavam. Além

disso, era vista como indigna de conhecimento, ja que ia contra o estilo de vida ascético

recomendado pelo evangelho, que rejeitava o mundo, seus prazeres e tentagdes carnais.
Abstraindo os escritos sobre Poesia e Musica dos discipulos de Aristoteles, dos
estoicos e dos epicureos, que se perderam, e que, a julgar pelo que deles
incorporaram 0s gramaticos e retdricos gregos e romanos, nada de fundamental
acrescentaram a Poética, nenhuma especulacdo de importancia acerca da Arte
encontramos antes de Plotino (204-270 d. C.), a ndo ser o pequeno Tratado sobre
sublime, atribuido a Longino (século I a. C.). (...) Plotino, conforme veremos,
concebeu a Arte uma importancia metafisica e espiritual que ela ndo poderia mais ter
para os pensadores cristdo, propensos a considera-la objeto mundano, estranho a
indole das questdes religiosas que os preocupavam, quando ndo indigna de

conhecimento, porque contraria, ao ascetismo evangélico, infenso ao mundo e suas
pompas, a carne e suas solicitacdes sensiveis (Nunes, 1991, p. 9).

Em sua critica ao conceito de beleza de Aristoteles, Plotino apresenta uma
perspectiva diferente. Segundo ele, a Beleza é composta por uma luz em movimento da qual
emana harmonia, indo além da harmonia das partes de um todo. Além disso, o fildésofo
conecta a beleza a participagdo em uma beleza absoluta e a conexao com um logos divino. Ele
também explora a importancia da visdo e da audi¢gdo como sentidos estéticos, bem como a
necessidade de se estudar tanto a beleza quanto o feio e o mal.

Ao se fazer uma comparagao entre as filosofias antiga e medieval, pode-se constatar
que as concepgdes estéticas predominantes na Idade Média (aproximadamente 476 a. C. —
1453 d. C.) foram influenciadas pelos ideais e valores da Antiguidade Cléssica. Durante este
periodo, os pensadores medievais cultivaram uma estética que integrava aspectos
cosmologicos, filoséficos e religiosos, voltando-se para a natureza ndo apenas como fonte de
inspiracao artistica, mas como meio de conexdo e reflexdo sobre a ordem divina. Esta
abordagem contrastava com as inclinagdes sensuais e imanentistas da Antiguidade, propondo,
ao invés disso, uma elevagdo do espirito humano em dire¢ao ao divino, por meio da expressao
artistica. A natureza, neste contexto, era percebida como uma manifestacdo tangivel da
divindade, um “livro” escrito por Deus, cuja compreensdo e imitagdo se faziam fundamentais

para a criagdo artistica.

Contra o “sensualismo” e “imanentismo” dos Antigos e “corrigindo” a concepgdo
filosofico-especulativo-racional ~dos  platonicos, dos aristotélicos e dos
neoplaténicos, os medievais imprimem uma concepc¢do de estética de cunho
cosmoldgico-filosofico-religiosa voltada para o inteligivel enquanto ser
transcendental — Deus, promovendo uma apropriacdo/superacdo da estética
cosmoldgico-filosofico-racional dos gregos.

Assim sendo, fazer arte na Idade Média significa contemplar (copiar ou imitar) a
natureza e 0 homem ndo enquanto fins em si mesmos ou como especulagdo racional,
mas como meio ou caminho para elevar o homem a Deus, visto que seguir as regras



24

da natureza é o mesmo que seguir a Ordem divina impressa nela por Deus (...)
(Costa, 2011, p. 14).

Outra concepcdo que se verifica na Idade Média ¢ que hd uma interconexdo
indissociavel entre estética, ética e moral, visto que a arte da época buscava ndo apenas
refletir o mundo visual, mas também guiar o espectador em uma jornada espiritual em dire¢do
ao transcendental. A representacao do belo, portanto, transcendia a mera estética sensorial,
apontando para uma dimensao inteligivel e divina. Isso conduziu a uma diferencia¢do peculiar
no pensamento medieval: a distingdo entre a beleza acessivel aos sentidos e a beleza que
dialoga com a esséncia do belo em si. Nessa perspectiva, a arte ndo se configurava meramente
como uma busca pela beleza sensivel, mas sim como um veiculo de ensino e reflexao
espiritual, apontando para verdades mais profundas reveladas nas Escrituras Sagradas.

Além desses fatores, observa-se também que a estética da propor¢do matematico-
transcendental na Idade Média foi inspirada no principio cosmologico-metafisico-agostiniano
de que Deus inscreveu numero, peso € medida em tudo o que criou; os medievais
desenvolveram uma “estética da propor¢do” na qual as partes de um todo harmonizavam-se
para formar uma unidade. O objetivo era conduzir o ser humano a uma harmonia consigo
mesmo, com o universo € com Deus. Os antigos também se baseavam na propor¢do e simetria
em sua estética, e os medievais transformaram esse principio em um método artistico para
avaliar e criar obras de arte. A simetria desempenhava um papel tdo crucial na estética
medieval que algumas representagdes de cenas biblicas eram adaptadas para se adequarem
aos critérios desse principio. Adicionalmente, os medievais examinavam minuciosamente a
linguagem para assegurar que a poesia fosse rimada, métrica e musicada. A luta contra a
falsidade e a sofisticagdo era uma preocupagdo tanto dos medievais quanto dos antigos.

No periodo renascentista (séculos XIV — XVI d. C.), que marcou a transi¢do da Idade
M¢édia para a Idade Moderna, ha um retorno ao classicismo grego, mas com um novo olhar, e
a revolugdo antropocéntrica teve um impacto significativo na cultura da época, substituindo a
visdo teocéntrica medieval por uma cultura laica. O enfoque central passou a ser o homem,
ndo mais Deus. Isso levou a uma valorizacao do subjetivismo cartesiano e kantiano, marcando
uma mudanga na estética e na visdo do mundo, na qual natureza e o homem foram celebrados
e colocados como inspiragao para a criagdo artistica.

A cultura pronunciadamente religiosa e teocéntrica do periodo medieval cede lugar,
a partir do Renascimento, a uma cultura dominantemente laica, ¢ onde o centro de

gravidade passa a ser ja ndo Deus, mas o proprio homem. O subjetivismo cartesiano
e kantiano sdo talvez os pontos mais paradigmaticos deste processo, que
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inevitavelmente se manifestara também no dominio estético (Castro, 2014, p. 237-
238).

Nessa época, a reflexdo estética nao ¢ produzida por tedlogos ou filosofos, mas pelos
proprios artistas que inseriam, de forma natural, suas reflexdes a respeito da beleza, da criagao
ou arte em geral quando produziam os tratados sobre pintura, arquitetura, escultura. Nao faz
sentido, entdo, indagar a estética desvinculada do fazer artistico. Os artistas eram donos do
fazer artistico, entdo passam a assinar suas obras.

Segundo Nunes (1991), a reflexdo filosofica em torno da Arte tornou-se uma ciéncia
que tem como tema central a apreciacdo da Beleza. Essa ciéncia surgiu a partir de certas
ideias que foram expressas no pensamento teorico desde o século XVII e culmina com a
publicacdo, em 1750, de Aesthetica sive theoria liberalium artium (Estética ou Teoria das
Artes Liberais), de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), que a denominou “Estética”,
e concebe a Arte como um produto da atividade humana que, seguindo certos principios, tem
como objetivo criar artificialmente os diversos aspectos de uma Unica beleza universal, que ¢
caracteristica das coisas naturais.

Nunes (1991), também traz a colabora¢des de Immanuel Kant (1724-1804) que
impulsionou a Estética por estabelecer a autonomia do dominio do Belo, afirmando trés
modalidades de experiéncia que se imbricam, se misturam: o conhecimento intelectual e o
conceito das coisas; os objetivos morais e a experiéncia estética. Segundo ele, desta nao
importa a sua natureza real, posto que ¢ baseada na intui¢do e no sentimento dos objetos
satisfatorio a nds; satisfagdo essa que parte e retorna ao objeto. Para Kant, o Belo é o objeto
da experiéncia estética, que se caracteriza por ser contemplativa e ter uma finalidade
intrinseca.

Em outras palavras, seria o conceito em si com base nas propriedades do objeto, o
qual ¢ comum a todos (nomear um objeto de cadeira, por exemplo), aliado ao que se pode
chamar de “gosto”, o qual varia de pessoa para pessoa, ndao tendo conceito, € o que agrada ou
nao (achar a cadeira bela ou nao).

De acordo com Kant, os juizos de conhecimento emitem conceitos que possuem
validez geral, por se basearem em propriedades do objeto. Quando eu digo: “Esta
rosa € branca”, estou emitindo um juizo de conhecimento: o resultado dele ¢ um
conceito indiscutivel, valido para todo mundo, de validez geral, porque baseado em
propriedades objetivas da rosa.

Ja& os juizos estéticos ndo emitem conceitos: decorrem de uma simples reagdo
pessoal do contemplador diante do objeto, e ndo de propriedades deste. Por isso,
quando eu digo “Esta rosa ¢ bela”, este juizo exprime somente o fato de que tal rosa
me agrada: eu ndo posso exigir, para ele, como para o outro, o assentimento, a

concordancia geral, validade geral para aquilo que ¢ resultado de uma simples
reacdo pessoal minha (Suassuna, 2013, p. 37).
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A Beleza livre e a Beleza aderente, que sdo influenciadas pelo que sabemos sobre as
coisas, sdo outras contribui¢des significativas de Kant para a Estética; o conceito que temos
sobre o que ¢ algo, quando pensamos em uma pintura de um objeto especifico, interfere na
obra. Por outro lado, se olharmos para uma obra com mais abstracdo e pinceladas menos
realistas relacionadas ao mesmo assunto, podemos admira-la sem interesse — vemos a Beleza
livre, o que os kantianos consideram a unica Beleza estética pura.

Para Kant, Beleza artistica e natural dependem fundamentalmente da distingao entre
Belo e Sublime, o que para ele era o sentimento de terror experimentado diante de catastrofes
da natureza, sendo ligado a natureza bruta; ja a Beleza artistica estava ligada a criagdes da arte
e ao uso artificial das coisas da natureza, como a jardinagem.

Ainda nos séculos XVIII e XIX, os proximos a especularem a Estética sdo idealistas
alemaes, com as contribuicdes de Schelling (1775-1854), que viu, na oposi¢do entre Natureza
e Espirito, as duas facetas do Absoluto, em que o Espirito ¢ a ordem interna da liberdade, o
sujeito do conhecimento, e a Natureza ¢ externa aos fendmenos, o objeto do conhecimento.
Sdo aspectos parciais que se completam. E o homem fixado como liberdade e sujeito,
colocado no mundo como necessidade e objeto. O ser humano ¢, ao mesmo tempo, livre para
agir, mas também estd sujeito as necessidades e limitagdes do mundo ao seu redor. Essa
concepgdo contribuiu de forma fundamental para a Estética, pois ajuda a entender como o
homem interage com a Beleza e a Arte, utilizando sua liberdade para apreciar e criar, mas
também ¢ influenciado pelas necessidades e objetos presentes na realidade.

Explorando as contribui¢cdes de Hegel (1770-1831), nota-se a Estética passa a ser a
“Filosofia da Arte”, pois a Beleza da Arte passa a ser mais digna que a Beleza da Natureza,
afinal esta nasce apenas uma vez, enquanto aquela parece nascer duas vezes do Espirito.

Hegel acreditava que a Arte era superior a Beleza natural, a Arte era como algo
criado pelo absoluto e recriada pelo espirito humano. Este filosofo defendia que a Estética
deveria se limitar ao campo da Arte, e essa ideia influenciou o esteticismo e a escola da “Arte
pela Arte”. A Arte era uma etapa fundamental na busca do homem pelo Ideal, que era a
esséncia do Real.

Portanto, as reflexdes sobre a Beleza abrangem as duas vertentes: a artistica e a da
natureza, porém a Filosofia da Arte é o ponto central da Estética, uma vez que a Arte tem a
capacidade de transformar o feio em algo belo, de cicatrizar as feridas do mundo, trazendo
uma “salvagdo estética” para a vida e o mundo como um todo. Nas palavras de Suassuna,

(2012, p. 112):
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(...) a Filosofia da Arte ¢ o ntcleo da Estética; ¢ como se a Arte ndo se conformasse
com aquilo que, na Natureza, ¢ feio e informe; um assassinato que, na vida, ¢ feio e
repugnante, torna-se motivo de Beleza numa obra de arte como Macbeth; e ¢ assim
que a Arte parece cicatrizar o que existe de chaga no mundo, chamando a vida e o
mundo inteiro, como um todo, a uma espécie de “salvacdo estética”.

Nunes (1991, p. 18) corrobora com esse fato, ao discorrer sobre as acepc¢des do Belo:

No sentido estético, o Belo ¢ a qualidade de certos elementos em estado de pureza,
como sons e cores agradaveis... de toda espécie de relagdo harmoniosa. (...) Belo é
0 que agrada ver e ouvir. O agrado estético, prazer de ordem superior, decorre
mormente da atividade privilegiada desses dois sentidos, de natureza intelectual, a
vista e 0 ouvido, que estariam mais proximos da esséncia imaterial da alma.

Para Ramon (2020), os filosofos Hegel e Kant, além de outros da mesma é€poca,
compartilhavam um objetivo comum: a busca pela sistematizagdo da pratica artistica através
da reflexdo estética. Tal esfor¢o visava a estabelecer diretrizes claras para a criacdo artistica,
instituindo, de certa forma, uma “hierarquia da arte”. Entretanto, essa perspectiva comeca a
sofrer transformacodes significativas no final do século XIX, periodo marcado por revolugdes
em diversas esferas da sociedade, incluindo a arte, nas quais as mudancas foram
impulsionadas pelos proprios artistas, sem o paralelismo de uma reflexdo filosofica
consistente sobre a Arte.

No final do século XIX, a perspectiva estética sofreu transformagdes substantivas,
incluindo a busca pela sistematizacdo da pratica artistica através da reflexdo estética, a
instauracdo de diretrizes claras para a criagdo artistica e o inicio de transformagdes marcadas
por revolucdes em diversas esferas da sociedade, impulsionadas pelos proprios artistas. Essas
mudangas culminaram em uma perspectiva critica, pessimista em relagdo a incerteza da
existéncia, levando ao questionamento das normas preexistentes na arte e da necessidade de
estabelecer padrdes imutaveis para sua pratica.

Este momento da histéria é caracterizado pelo surgimento de movimentos artisticos
disruptivos, destacando-se o Pré-impressionismo. Tal movimento permitiu que os artistas,
especialmente os pintores, rompessem com as barreiras de seus ateli€s e partissem para as
ruas, com o objetivo de capturar a esséncia do cotidiano através de suas vivéncias e
impressdes. Esta abordagem significou um afastamento das convengdes estabelecidas,
promovendo uma revolug¢ao na forma como a arte era concebida e apreciada.

A progressdo dessas inovacdes facilitou o surgimento de movimentos de vanguarda
ainda mais radicais — 0 movimento vanguardista — que pode ser definido como um conjunto

de movimentos artisticos que surgiram no inicio do século XX e que se caracterizaram por sua
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postura inovadora, experimental e revoluciondria em relagdo a arte tradicional. Os artistas
vanguardistas buscavam romper com as convencdes estabelecidas, questionar as normas
vigentes e explorar novas formas de expressdo artistica. Eles tinham como objetivo promover
a liberdade criativa, a originalidade e a ruptura com o passado, buscando assim criar uma arte
mais auténtica e impactante. Os vanguardistas foram pioneiros em introduzir novas técnicas,
temas e conceitos na arte, contribuindo para a diversificagao e evolu¢do do cenario artistico da
época.

De modo geral, a arte moderna trilhou um caminho independente, liberando-se dos
constrangimentos impostos pelas academias artisticas e pela critica especializada.
Distanciando-se da Filosofia da Arte e de debates estéticos tradicionais, os artistas desse
periodo raramente incorporavam tais discussdes em suas obras. Da mesma forma, a reflexdo
filosofica da época pouco se debrucava sobre as contribuigdes especificas desses artistas,
marcando uma era de significativa autonomia na esfera artistica.

Historicamente, a filosofia se ocupava principalmente de reflexdes voltadas para o
passado. No entanto, influenciada pela inovagdo dos artistas vanguardistas, comeg¢a a adotar
uma nova perspectiva que valoriza a velocidade, o efémero e o contemporaneo, sem se
prender exclusivamente ao passado. Essa transformacao filoséfica ganha contornos mais
definidos com os pensadores da Escola de Frankfurt, como Adorno e Benjamin, que
direcionam o olhar para a anélise critica do mundo contemporaneo, abordando temas, como
arte, cultura, sociedade e trabalho.

No contexto da modernidade, a arte evolui para além da representagdo idealizada do
mundo, passando a refletir as complexas realidades da vida moderna. Dessa forma,
estabelece-se a concepcdo de que a arte ndo pode ser considerada neutra, seja do ponto de
vista histérico ou ideoldgico. O artista vanguardista, entdo, assume uma postura ativa e
engajada, posicionando-se como um ser intrinsecamente ligado ao contexto social, historico e
ideoldgico em que esta inserido.

No Modernismo, temos ainda a contribui¢do de Mikhail Bakhtin, com sua visao
vanguardista, enfatiza a inseparabilidade dos elementos sociais, histéricos e culturais do
estudo do objeto estético. Esta perspectiva contrapde-se a tradi¢cdo prevalecente até entdo, que
preconizava a necessidade de uma clara separacao entre a andlise imanente da arte e a
investigacao de sua historia, bem como de sua inser¢do social e cultural. Bakhtin propde uma
compreensdo mais holistica da arte, que reconhece e valoriza as interacdes entre o objeto

estético e o contexto em que ele se insere. Dessa forma, Bakhtin contribuiu para a expansio
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dos horizontes tedricos do Modernismo, ao desafiar os paradigmas estabelecidos e ao

enfatizar a relevancia dos fatores sociais, historicos e culturais na analise de obras artisticas.
Realmente, o estético, de certo modo, encontra-se na propria obra de arte, o filésofo
ndo o inventa, mas para compreender cientificamente a sua singularidade, a sua
relagdo com o ético e o cognitivo, seu lugar no todo da cultura humana, e, enfim, os
limites de sua aplicag@o, necessita-se da filosofia sistematica com os seus métodos.
O conceito de estético ndo pode ser extraido da obra de arte pela via intuitiva ou
empirica: ele serd ingénuo, subjetivo e instavel; para se definir de forma segura e

precisa esse conceito, ha a necessidade de uma defini¢do reciproca com os outros
dominios, na unidade da cultura humana (Bakhtin, 2010, p. 16).

Uma outra contribui¢do significativa desse estudioso reside na premissa de que, para
a elaboracdo de uma estética particular, ¢ imprescindivel considerar tanto os fundamentos da
estética em geral quanto a esséncia do material em questdo. Além disso, ele defende que a
poética deve ser compreendida como a estética da arte literaria, desde que seja conceituada de
maneira sistematica. Nesse contexto, a natureza material da arte literdria ¢ composta pelo
vocabulério, tornando, assim, a linguistica uma disciplina essencial e complementar.

A Estética, como campo de estudo profissional, dedica-se a andlise do wvalor
intrinseco que a arte exerce ¢ de como esta se relaciona com a experiéncia humana. Pode-se
afirmar que a Estética ¢ uma das principais vertentes da teoria do valor na esfera filosofica.

Ao ter a arte como foco de estudo, a estética deve abranger um amplo e diversificado
espectro de formas de expressao e comunicacao. Isso engloba, mas ndo se limita, a pintura, a
escultura, a musica, a literatura e as artes performaticas, como dancga, dpera e teatro.

Neste cenario, ¢ relevante destacar que o estudo da estética, intimamente ligado ao
universo das linguagens artisticas, visa a alcangar uma compreensiao profunda e precisa do
significado subjetivo que a arte proporciona, comunica € transmite.

Assim, ao contemplarmos a esséncia da Estética, ¢ possivel inferir que ela sempre
esteve intrinsecamente ligada ao Belo, a Beleza em si; envolve, de forma intima, a
sensibilidade humana diante da arte, a reagdo que uma obra especifica desperta no observador,
as sensacdes provocadas em quem a contemplam e interpretam. Portanto, pode facilitar um
caminho para educadores proporcionarem uma formacdo integral para criancas e

adolescentes.
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2.1.1 Formagao Estética: consideracdes ¢ desafios

Inicialmente, cabe questionar: Qual é a defini¢do de formar ou de formagao? No
contexto da formagdo estética, compreende-se que ¢ um processo continuo, uma vez que a
perspectiva de mundo se transforma a medida que o individuo constréi sua trajetoria e adquire
conhecimento, alterando, assim, a sua postura diante da existéncia.

E por meio das praticas sociais que “as pessoas interagem consigo mesmas € com o0s
outros, constituindo-se como sujeitos sociais. Nessas interacdes, estdo imbricados
conhecimentos, atitudes e valores culturais, morais e éticos” (Brasil, 2018, p. 63).

(...) a ideia de leitor formado seja, para além de utopica, cientificamente ingénua.
Nenhum de nos €, sera ou conhecerd um leitor formado. Por outro lado, faz todo o
sentido falarmos em leitor em formagdo, formagdo leitora, ou ainda formacio de
leitores — e foi esta ultima expressdo a escolhida pela BNCC para trazer ao debate

e as praticas escolares, pela primeira vez, um conjunto de agdes, entre estudantes e
professores, cuja meta € desenvolver e fortalecer a leitura (Reyes et al., 2024, p. 9).

Os estudos estéticos sdo uma linha educacional que abordam a frui¢do, ou seja,
refere-se ao processo de extrair prazer a partir de obras que apresentam um carater artistico,
quer seja pela sua beleza intrinseca, quer pelos sentimentos que sdo capazes de despertar nos
individuos que as apreciam. Esta experiéncia, que transcende o mero ato de observagao,
permite uma conexdo emocional e intelectual com as manifestagdes artisticas, elevando seu
nivel de apreciagdo e entendimento. A educacdo estética também corrobora para que o
humano aumente suas habilidades, como as de interpretagdo, sintese e analise; além disso,
pode ainda ampliar a competéncia criativa.

Para que ocorra uma formagao estética na educagdo escolar, ¢ fundamental levar aos
educandos um maior e mais amplo contato com as mais diversas formas de arte, dentre elas a
literatura e as imagens dos livros literarios.

A discussdo sobre a formagdo da sensibilidade humana remete a educag¢do em geral
e, mais especificamente, a escola. E no ambiente escolar que as artes mais ricas
devem ser ensinadas. Assim, os individuos vdo aos poucos desenvolvendo a

sensibilidade, tornando-se individuos educados esteticamente e capazes de atingirem
a catarse (Assumpgao; Duarte, 2016, p. 213).

E no componente curricular de Lingua Portuguesa que o aluno do ensino
fundamental tem contato com a literatura, fazendo parte do eixo leitura. Entdo, a escola ¢ o
principal lugar de convivéncia com a literatura, talvez até o Uinico, para grande parte dos
alunos. E este ambiente que fornece conhecimento de maneira sistematizada, organizada; que

ensina coisas que nao se aprende no cotidiano.
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O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da interagdo
ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemidticos e
de sua interpretagdo, sendo exemplos as leituras para: fruicao estética de textos e
obras literarias (Brasil, 2018, p. 71).

E na escola que esses conhecimentos e outros proprios da produgdo intelectual
organizada encontram espago para expandir-se ¢ sistematizar-se principalmente
quando se enfrentam temas e contetdos que transcendem o senso comum ¢ que ndo
se prendem ao pragmatismo (Britto, 2015, p. 34).

I3

Portanto, ¢ a escola que deve ter a intencionalidade de ampliar o repertorio artistico
do aluno. Logo, ¢ por meio da produgdo artistica que a crianca tem a possibilidade de
desenvolver o senso de fruigdo, que ¢ a capacidade de apreciar, sentir e refletir sobre o objeto
artistico e, com o tempo, o infante podera enriquecer seus conhecimentos e “entrelaca-los”
com sua vivencia.

Em verdade seria dificil conceber uma escola onde o ato de ler ndo estivesse
presente — isto ocorre porque o patrimonio histdrico, cultural e cientifico da
humanidade se encontra fixado em diferentes tipos de livros. Assim, o acesso aos
bens culturais, proporcionado por uma educacdo democratica, pode muitas vezes

significar o aceso aos veiculos onde esses bens se encontram registrados — entre eles,
o livro (Silva, 2011, p. 35-36).

E inegavel que quanto mais precoce for o envolvimento de uma crianga com as
diversas formas de arte, maior serd a probabilidade de ela desenvolver uma compreensdo
ampla sobre sua relagdo na, para e com a sociedade. Nesse sentido, o ambiente escolar &
importantissimo na disseminacdo da arte como uma ferramenta de aprendizado e
desenvolvimento.

A escola desempenha um papel fundamental como um espaco de interagcdo entre o
conhecimento estruturado e as experiéncias adquiridas no cotidiano. Nesse ambiente, os
alunos tém a oportunidade de ampliar seus horizontes académicos e aplicar essas informagdes
em sua vida didria. Essa interagdo entre teoria e pratica ¢ essencial para o desenvolvimento
integral dos estudantes.

Aprendemos na escola coisas importantes para serem vividas e pensadas fora dela; o
que aprendemos na escola usamos para participar da sociedade, para compreender e
indagar as formas de realizagdo e de compreensdo da vida... E isso significa

sobretudo um processo de intensa interacdo entre as aprendizagens escolares e as
que se adquirem pela acdo direta no “mundo 14 fora” (Britto, 2015, p. 35).

Neste trabalho, tomou-se a decisdo de dar prioridade a arte literaria. Essa escolha
deve-se ao fato de que a literatura tem uma presenca predominante no ambiente educacional,
especialmente nas escolas da rede publica. H4 uma importancia de aprofundar e expandir o

conhecimento literario entre os estudantes, dado que essa forma de arte carrega consigo uma
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riqueza de ideias, historias e perspectivas culturais, aproveitando essa presenga constante e
transformando-a em uma oportunidade de aprendizado mais profundo e enriquecedor para os
alunos.

Considerando a literatura, enquanto arte da palavra, e o livro ilustrado, é importante
que os educandos tenham circunstancias favoraveis para analisar e refletir sobre as obras de
arte, inclusive, ou principalmente, reconhecer os elementos estéticos de um livro, como
textura, formato, cores, disposi¢do do texto na folha, ndo esquecendo do tema, mensagens. E
quando se trata de leituras por outrem, como serd o caso quando assistirem aos videos,
perceber também a entonagdo, a pontuagdo, entre outros fatores, ou seja, a prosodia.

A literatura, como uma manifestacao de arte, ¢ fundamental para a humanizacao, por
confirmar o homem na sua humanidade. As manifestacdes ficcionais, poéticas, draméticas sao
criadas pelas diversas sociedades, de acordo com seus impulsos, crengas, sentimentos, normas
para reforgar a presenca e a acao de cada um. Nesse sentido, a literatura ¢ uma ferramenta de
ensino preponderante.

Viver a literatura € um ato introspectivo que permite ao leitor ditar seu proprio ritmo
de recepcdo. A literatura convida a reviver a vida, explorando-a com uma variedade de
emocdes e possibilidades. Portanto, a literatura propde uma oportunidade para adquirir
conhecimento.

A literatura ¢ um convite para re-viver a vida, indaga-la, sabé-la, admira-la, sofré-la,

goza-la: todas essas possibilidades ao mesmo tempo e com tremenda poténcia. Dai
que toda a proposta da literatura ¢ uma proposta de conhecimento (Britto, no prelo,

p.5).

Considerando a natureza singular da arte literdria como bem cultural de valor
inestimavel, ¢ imperativo reconhecer que a escola desempenha um papel primordial na
dissemina¢do da literatura e, consequentemente, na promog¢ao da leitura. Neste contexto, o
papel do professor transcende a simples facilitagdo do processo de ensino-aprendizagem; ele
se torna um catalisador essencial na interagdo rica ¢ diversificada com o texto literario.
Entretanto, ¢ inegavel que os alunos contemporaneos exploram o mundo através de uma
variedade de linguagens e meios, que vao além do texto escrito tradicional. Diante desta
realidade multifacetada, os educadores confrontam-se com o desafio de ndo se limitarem a
métodos didaticos exclusivamente expositivos. Torna-se imperativo buscar estratégias
inovadoras capazes de capturar e sustentar o interesse dos alunos. Caso contrario, os meios de
comunicagdo de massa e as plataformas de redes sociais preencherdo este vacuo, dada a sua

capacidade de envolver os usudrios em um didlogo interativo e constante.
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Portanto, a adogao de textos multimodais e multissemioticos, bem como a utilizagao
de videos que exploram a literatura de maneira dindmica, emergem como recursos
pedagégicos fundamentais. Estes recursos ndo apenas capturam a atencdo dos alunos, mas
também possibilitam a evocacdo de emogdes profundas, desempenhando um papel crucial na
humanizagdo do processo de aprendizagem. Ao possibilitar que os alunos se relacionem de
forma afetiva e cognitiva com o conteudo literario, estimula-se o desenvolvimento de uma
consciéncia critica e empatica. Este processo de engajamento com a cultura, entendida como
produto da atividade humana, é essencial para a plena realizagdio humana. Sem este
reconhecimento e envolvimento, a verdadeira humaniza¢do dos individuos permanece uma
aspiracdo distante. Consequentemente, a responsabilidade dos educadores ¢ nao apenas
ensinar literatura, mas usar a literatura como uma ponte para o entendimento mais amplo da
condicdo humana, promovendo assim uma sociedade mais consciente e emocionalmente
engajada.

Mas, ndo se pode restringir somente a escola a observagao de como se da a leitura de
literatura. Precisamos pensar também como nossa sociedade estd organizada, comprometida
no processo de acesso ao livro de literatura, que ainda se apresenta de forma contida tanto ao
acesso quanto a mediagdo. A escola e a familia sdo os pilares no incentivo da aproximacao de
criangas e adolescentes com as leituras literarias, mas que nem sempre atendem tais
necessidades. “Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a frui¢do da
arte e da literatura em todas as modalidades e em todos niveis ¢ um direito inalienavel”
(Candido, 2011, p. 193).

Ler e escrever sdao processos que se aprendem na escola, e devem ir muito além de
decodificar signos linguisticos e coloca-los no papel; estes sistemas fazem parte do humano
para leva-lo a participar da sociedade e da cultura letrada.

A leitura ¢ uma pratica social de suma importancia, que vai além da simples
decodificacdo da linguagem escrita. Ela transcende os limites da alfabetizagdo, representando
uma interacdo cultural que, em conjunto com a escrita, possibilita o livre fluxo do
pensamento. Além disso, a leitura proporciona um aprimoramento do dominio intelectual,
permitindo a interrup¢ao e a retomada da atividade a qualquer momento.

No entanto, entendida como pratica social, a leitura ndo se limita a capacidade de
decifragdo, mesmo que se suponha neste gesto o entendimento do que se decifra. Na
perspectiva de Soares (2004), alfabetizacdo se distingue de letramento, de modo que
ser letrado pressupde, além do conhecimento do co6digo, o uso do ler e escrever para
responder as exigéncias de leitura e escrita que a sociedade faz continuamente e agir

conforme determinam as circunstancias. O que esta concepgdo capta, ainda que de
modo genérico, ¢ que a participagdo na sociedade urbano-industrial exige dos
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individuos determinadas disposi¢des estruturais, entre as quais se inclui certa
capacidade de ler e de escrever que suplanta a simples condi¢do de alfabetizado
(Britto, 2012, p. 38-39).

E de extrema importancia garantir a integracdo efetiva e atraente da arte no curriculo
escolar, com especial destaque a literatura, a fim de promover o desenvolvimento holistico
das criangas e prepara-las adequadamente para enfrentar as exigéncias e desafios da sociedade
contemporanea. Para alcangar este objetivo, ha uma necessidade imperativa de desenvolver
projetos verdadeiramente integradores que favore¢am a promocao real da leitura, destacando
a importancia desta atividade, que ndo ¢ apenas um mero prazer ou um lazer passivo.

Uma solugdo para democratizar a leitura ¢ demonstrar seu valor transformador e
organizativo nas diversas comunidades ¢ promoveé-la em diferentes ambientes fora do
ambiente escolar, onde a sociedade civil possa se organizar. Isso ajudard a aproximar ainda
mais as pessoas da literatura e, consequentemente, contribuird para a formac¢do de uma
sociedade mais critica e participativa.

Os novos espagos para leitura, em paises com tantas dividas e tantas transformacdes
pendentes, devem ser os espacos onde a sociedade civil se organiza. Os projetos de
leitura precisam dar a mio a esses processos de organizacdo, acompanha-los,
demonstrar que a leitura ndo ¢ um adorno nem um passatempo e que seu valor ndo
estd em oferecer apenas alguns momentos prazerosos, mas sim que a leitura é um
instrumento extremamente Util na transformagéo e organizagdo de suas vidas.

(...) Implica reconhecer que em algum momento, tanto a escola como a leitura
devem tomar partido por transformacdo social que acabe com desequilibrios e
desigualdade. Implica também aceitar que a leitura, em especial a leitura literaria,

ndo ¢ um meio de lazer passivo, ao contrario, tem profundo sentido e valor
(Castrillon, 2011, p. 64-65).

Assim, a arte, e por conseguinte a literatura, deveria ser um direito humano, ou seja,
um bem fundamental, assim como casa, comida, saude, instru¢do, mas muitas vezes nao ¢
bem assim, pois os menos favorecidos quase ou ndo tém acesso as obras de Mozart, Picasso,
Dostoiévski, ou mesmo Ziraldo, Bartolomeu Campos de Queir6és. O acesso a essa arte, a
cultura, deveria ser considerado um bem que ndo pode ser negado.

O fato ¢ que cada época e cada cultura fixam os critérios de incompressibilidade,
que estao ligados a divisdo da sociedade em classes, pois inclusive a educagio pode
ser instrumento para convencer as pessoas de que o que ¢ indispensavel para uma
camada social ndo o ¢ para outra. (...) Do ponto de vista individual, é importante a
consciéncia de cada um a respeito, sendo indispensavel fazer sentir desde a infancia
que os pobres e desvalidos tém direito aos bens materiais ... assim como as minorias

tém direito a igualdade de tratamento. Do ponto de vista social ¢ preciso haver leis
especificas garantindo este modo de ver (Candido, 2011, p. 175).

Devido ao fato de dar forma aos sentimentos e a visdo de mundo, a literatura atende a

uma necessidade universal que ndo pode ser atendida sem mexer com a personalidade, pois
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nos organiza, nos liberta do caos e nos humaniza. Pelo fato de a literatura abordar as situagdes
de misérias, serviddo, negagao de direitos, serve de instrumento para tirar a mascara daqueles
que detém o poder.
Por isso, a luta pelos direitos humanos pressupde a consideragdo de tais problemas, e
chegando mais perto do tema eu lembraria que sdo bens incompressiveis ndo apenas
0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas os que garantem a
integridade espiritual. S3o bens incompressiveis certamente a alimentagdo, a
moradia, o vestuario, a instrugdo, a saude, a liberdade individual, o amparo da

justica publica, a resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenga, a opinido,
ao lazer e, por que ndo, a arte ¢ a literatura (Candido, 2011, p. 176).

A arte estd intimamente conectada ao cotidiano, destacando elementos que muitas
vezes passam despercebidos, relegados a sua mera utilidade imediata, como evidenciado no
tic-tac dos reldgios ou nos padrdes requeridos para a arte da manufatura. A verdadeira
exceléncia artistica estd em resgatar esses elementos do mundo tangivel, conferindo-lhes
novas formas e significados artisticos; em esséncia, recriando-os.

Como se da essa metamorfose, esse avango dindmico que transforma os aspectos
ordinérios da vida em prismas estéticos? A intensifica¢do ativa e amplificada dos detalhes
obscurecidos na rotina diaria propicia tal mudanca. Essa ¢ a esséncia singular do reflexo
estético. Ao realgar os elementos evidentes da interagdo entre os individuos e sua sociedade, a
obra de arte conduz o autor a uma conexao com a esséncia da humanidade.

De fato, essa recriagdo sO sera esteticamente valida se o receptor e o criador
confrontarem os aspectos alienantes do cotidiano. Esse embate elevara tais subjetividades a
uma esfera superior de autoconsciéncia sobre a condicdo humana. A esfera estética ¢
considerada um espelho do presente historico e, simultaneamente, uma totalidade regida por
leis e caracteristicas proprias. Por exemplo, uma obra literaria deve possuir unidade de tempo,
acdo e lugar, ou seja, deve apresentar um enredo distinto, com personagens que experimentam
emocdes singulares e cujas ag¢des criam situagdes Unicas.

A obra de arte ¢ um produto humano que expressa as caracteristicas essenciais do ser
humano. Tem a capacidade de transformar intencionalmente a natureza e a si mesmo e criar
um mundo social ao longo do tempo. A arte proporciona a oportunidade de vivenciar os
grandes dramas da historia de forma condensada e intensificada, representando a humanidade
diante de si mesma como um objeto externo.

As manifestagdes artisticas tém existido ao longo da historia da humanidade,
desempenhando um papel crucial. A arte auxilia as pessoas a abstrairem o pensamento e

interpretarem simbolicamente o mundo que as cerca. Além disso, a estética é essencial para
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explicar a forte necessidade da humanidade de visualizar o mundo de uma maneira diferente e
clara ao longo dos tempos.

Para Assumpc¢ao e Duarte (2016, p. 208): “A arte ¢ o resultado de um longo processo
de desenvolvimento da humanidade, no qual a atividade, além de gerar produtos que
atendessem as necessidades basicas de existéncia, também gerou necessidades ndo materiais e
os objetos de satisfacao”.

A importancia da formacdo estética no ambiente escolar é inegavelmente um aspecto
crucial no desenvolvimento integral do ser humano. Esta formacdo, ao transcender os limites
da mera transmissdo de conhecimento técnico, exercita um papel de autoridade e influéncia
no aprimoramento das capacidades humanas em sua totalidade. A estética, ao possibilitar o
acesso € a apreciacdo das mais diversas manifestacdes artisticas, ndo apenas enriquece o
espirito, mas também fomenta um profundo desenvolvimento intelectual e emocional.

No contexto educacional, a integragdo da formagdo estética, particularmente aquela
focada na literatura, manifesta-se como uma necessidade imediata. Esta exigéncia ndo ¢
meramente caprichosa, mas fundamenta-se no reconhecimento do valor indiscutivel que a arte
literaria detém dentro do processo pedagogico. A literatura, com sua riqueza de formas, temas
e estilos, oferece uma experi€ncia estética singular que tem o poder de favorecer o
desenvolvimento cognitivo e emocional do estudante. Por meio dela, ¢ possivel estimular a
criagdo e a imaginacdo, elementos vitais na formagdo de individuos criativos, criticos e
reflexivos.

Ademais, a fruigdo literaria no ambiente escolar propicia um enriquecimento cultural
e linguistico. Através da exploracao de textos literarios, os estudantes sdo introduzidos a uma
diversidade de culturas, perspectivas e vocabularios, o que contribui significativamente para o
alargamento de seus horizontes intelectuais e a ampliacdo de sua competéncia comunicativa.
Portanto, a literatura se estabelece ndo apenas como um meio de frui¢do estética, mas também
como uma ponte para o entendimento e a apreciacao das complexidades humanas e sociais.

Cabe destacar, ainda, que o engajamento com a literatura e outras formas de
expressdo estética prepara o terreno para o desenvolvimento de uma sensibilidade artistica
apurada, capaz de reconhecer e valorizar a beleza nas suas mais variadas expressdes. Desta
maneira, a formagdo estética no ambito escolar deve ser encarada ndo como um complemento,
mas como componente fundamental na edificagdo de uma estrutura educacional holistica, que
visa a formacdo de seres humanos plenos, capazes de contribuir de forma significativa para a

sociedade.
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Através da valorizagdo das artes e da literatura no processo de aprendizagem, ¢
possivel ndo apenas enriquecer a experiéncia educacional dos estudantes, mas também
promover uma transformacdo cultural profunda, que reconhece e celebra a importancia da

beleza, da criacdo e da imaginag@o no desenvolvimento humano.

2.2 Leitura: mais que mera decodificacio, ¢ conhecimento

Hé agdes que apenas o ser humano ¢ capaz de experimentar, e entre elas estdo a
comunicacdo verbal e, nesse contexto, a escrita e a leitura, pois sdo atos conscientes. Como
meios de comunicagdo essenciais, elas desempenham um papel fundamental na transmissao
de informagdes e na expressao de ideias.

A escrita e a leitura sdo habilidades intrinsecas ao ser humano que desempenham um
papel crucial na comunicagdo verbal. Além de transmitirem informacdes e expressarem ideias,
elas moldam nossa percepg¢ao do mundo, nossa conexd@o com os outros € nosso entendimento
de n6s mesmos. A leitura nos possibilita participar ativamente na sociedade, acessar
conhecimentos e perspectivas diversas e contribuir para o acervo de conhecimento da
humanidade. Em resumo, a escrita e a leitura constituem ferramentas essenciais que nos
capacitam a ultrapassar as fronteiras do nosso conhecimento e contribuir para a comunidade
humana.

Sendo um tipo especifico de comunicagao, a leitura ¢ uma forma de encontro entre o
homem e a realidade sociocultural; o livro (ou qualquer outro tipo de material
escrito) ¢ sempre uma emersdo do homem do processo historico, é sempre a
encarnacdo de uma intencionalidade e, por isso mesmo, “sempre reflete o humano”.

Dai a necessidade de um enfoque mais especifico sobre os aspectos da comunicagao
humana, inerentes a leitura (Silva, 2011, p. 47).

A obtencdo de conhecimento, que resulta da interacdo do individuo com o mundo,
bem como o0 acesso a cultura, sao facilitados através da leitura. A pratica de ler transcende a
mera existéncia, proporcionando aprendizado; conforme expresso pelo lema do Lelit (Ler
Literatura, aprender e viver), evidenciando que a leitura ndo estd unicamente atrelada ao
prazer, a ludicidade ou ao lazer, contrariamente a associacdo comum feita pela sociedade.

E imperativo destacar que a leitura aqui mencionada ndo se limita simplesmente a
decodificagdo de signos linguisticos. Ela engloba um espectro muito mais amplo. Tal
modalidade de leitura ndo € objeto de preocupagdo neste contexto, dado que sua relevancia
para propositos imediatos ndo ¢ questionada. A leitura aqui analisada envolve a interpretagdo

e a interacdo entre o leitor e o texto, bem como o conhecimento e o valor que ele agrega a
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vida do individuo. Esta esta intrinsecamente ligada ao processo de aprendizagem e a expansao
do conhecimento acerca do mundo.

A institui¢do escolar representa o palco principal para a manifestacdo da pratica
leitora. E no dmbito escolar que somos inicialmente instruidos a ler e escrever, e a atividade
leitora se estende por todos os niveis educacionais. Isso significa que o processo de
aprendizagem da leitura inicia-se nas séries iniciais, abrangendo a pré-escola, em muitos
casos, € se perpetua através do ensino fundamental, médio, gradua¢do e pods-graduagdo.
Assim, fica evidente a importincia da leitura como um pilar fundamental no processo
educacional em suas diversas etapas.

No contexto brasileiro atual, observa-se que uma vasta gama de projetos, iniciativas
e acoes, sejam eles originarios de esferas governamentais, ndo governamentais, ou mesmo do
setor privado, direcionados a fomentacdo e a promocdo da pratica da leitura entre a
populagdo; tendem a enfatizar, predominantemente, a dimensdo do prazer intrinseco a
atividade de ler. Essa abordagem coloca em destaque a leitura realizada a titulo de lazer,
tratando-a como um sinénimo de entretenimento e diversao.

Essa tendéncia ¢ reflexo de uma visdo que considera a leitura como uma forma de
escapismo ou de recreacdo, negligenciando, muitas vezes, as potencialidades educativas,
criticas e transformadoras que esta pratica pode gerar no individuo e, por extensdo, na
sociedade. Ao focar na leitura como uma atividade essencialmente prazerosa e
descompromissada, corre-se o risco de relegar a segundo plano o desenvolvimento de
habilidades de interpretacdo, a capacidade de analise critica e a constru¢do de um pensamento
autonomo e reflexivo nos leitores.

E imperativo, portanto, que se reconsidere e se expanda o escopo dessas iniciativas,
transcendendo a mera apreciagdo da leitura como uma atividade de tempo livre. Deve-se
buscar a instituicao de programas e projetos que, além de valorizar o prazer que a leitura pode
proporcionar, também estimulem a compreensdo critica, a sensibilidade cultural, o aumento
do senso critico e a capacidade de empatia dos individuos. Tais programas devem almejar o
fortalecimento da leitura enquanto ferramenta de emancipacdo pessoal e coletiva,
promovendo, assim, uma sociedade mais informada, critica e participativa.

A constru¢do de uma cultura leitora plural no Brasil demanda, portanto, uma
abordagem multifacetada, que nd3o apenas reconhega, mas também integre as diversas
finalidades e potencialidades da leitura. Isso envolve a implementacdo de politicas publicas
inclusivas e acessiveis, o desenvolvimento de projetos pedagdgicos inovadores nas escolas, o

apoio a iniciativas de fomento a leitura em todos os niveis da sociedade. Quem sabe assim,
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seja possivel cultivar, em solo brasileiro, um terreno fértil para o florescimento de leitores
criticos, conscientes do que a leitura pode agregar as suas vidas e a sociedade em seu
conjunto.
(...) o ensino ¢ a promogdo da leitura de literatura ndo se justificam pela diversdo,
alegria ou gozo que a arte cause ¢ que tampouco ¢ essa a forma apropriada de
aproximacdo do objeto literario, como, infelizmente, verifica-se com frequéncia.

Para nos, a experiéncia estética promovida pela arte deve, em sua esséncia, ser
motivo de vida e aprendizagem (Britto, no prelo, p. 1).

A leitura literdria ndo ¢é apenas uma atividade prazerosa, mas também um
instrumento poderoso para expandir horizontes e afetar positivamente a sociedade. E
imperativo destacar a importancia da leitura como um meio de adquirir conhecimento,
desenvolver habilidades de pensamento critico e obter uma compreensdo mais ampla do
mundo. Ao mergulharmos nas palavras dos escritores e permitirmos que suas historias nos
inspirem, abrimos espago para a reflexao e a transformagao pessoal. Além disso, a leitura nos
conecta com diferentes épocas, culturas e perspectivas, enriquecendo nosso repertorio e
promovendo uma maior empatia pelo proximo.

Diante disso, ¢ imprescindivel que sejam criadas estratégias eficazes para incentivar
e fomentar a leitura em todas as esferas da sociedade. Desde o ambiente escolar, onde a leitura
deve ser integrada ao curriculo e estimulada por meio de atividades dinamicas, até a
conscientizacdo publica sobre os beneficios da leitura. E papel de educadores, bibliotecarios,
pais e governantes trabalharem juntos na constru¢do de uma cultura leitora sélida, que
valorize a literatura e sua capacidade de transformar vidas.

Por fim, é essencial reconhecermos e difundirmos a verdadeira esséncia da leitura.
Ela vai além do entretenimento superficial e do escapismo momentaneo. A leitura ¢ uma
ferramenta de empoderamento, capaz de moldar e fortalecer individuos, além de contribuir
para o progresso social e intelectual de uma nagdo. Portanto, cabe a cada um de nés valorizar
e promover a leitura como um pilar fundamental da educagdo e do desenvolvimento humano.

Ha varias décadas, trés ou quatro, o mundo inteiro tem promovido a leitura por meio
de campanhas, planos e projetos que acabam por desviar a atengdo do verdadeiro
problema, criando a ilus@o de que se esta fazendo algo pela leitura.

Tais campanhas, em geral, baseiam-se em palavras de ordem que pretendem nos
convencer da necessidade dessa pratica, sem levar em conta que nada se torna
necessario — € muito menos a leitura, que ¢ um exercicio dificil, que exige um tempo
cada vez mais escasso e um esfor¢o que poucos estio dispostos a realizar — se ndo se
tiver a intima convic¢ao de que ler pode ser um meio para melhorar as condigdes de

vida ¢ as possibilidades de ser, de estar e de atuar no mundo (Castrillon, 2011, p.
19- 20).
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Ao analisar atentamente a situacdo atual da educacdo brasileira em relagdo a leitura
de literatura, torna-se claramente perceptivel a auséncia de uma postura verdadeiramente
comprometida com a questio. E possivel observar que o enfoque principal tem sido o
estimulo ao habito de leitura por parte dos alunos, negligenciando, porém, a relevancia de
proporcionar momentos de catarse, de encantamento por meio das obras literarias.

Nesse sentido, torna-se imperativo repensar a abordagem adotada pela educacao
brasileira quando se trata da leitura de literatura. E fundamental que se ultrapasse a mera
promocao do habito de leitura e se empenhe em fornecer experiéncias literarias que sejam
genuinamente enriquecedoras para os estudantes.

De modo geral, a atitude da educagdo brasileira em relagéo a leitura de literatura ndo
tém sido capaz de permitir que os alunos vislumbrem as riquissimas possibilidades
dessa algazarra silenciosa e alegre, guardada nas estantes. No maximo, os
responsaveis estdo preocupados em desenvolver o “habito da leitura”, como se se

tratasse de algo semelhante a escovar os dentes ou levantar as seis da manhd
(Machado, 2011, p. 22).

Realizar a leitura de um texto envolve um processo cognitivo complexo que
demanda atengdo e interpretagdao. De acordo com Bértolo (2014), a leitura de um texto
narrativo pode ser analisada em quatro niveis distintos que se desenrolam de forma
simultanea. Esses niveis, denominados pelo autor, sdo: o nivel textual, responsavel pela
decodificacdo do cddigo linguistico e atribuicao de significado; o nivel autobiografico, que
remete a conexao do leitor com suas proprias experiéncias; o nivel metaliterario, que diz
respeito a reflexdo sobre o proprio ato de leitura e escrita; e, por fim, o nivel ideoldgico, que
aborda as ideias e valores presentes no texto e como influenciam o leitor. A interacdo entre
esses quatro niveis enriquece a experiéncia de leitura e permite uma compreensao mais
profunda e abrangente do texto.

Ler um texto ndo ¢ tarefa simples, requer competéncia. Requer atengdo, memoria,
concentragdo, capacidade de relacdo e associacgdo, visdo espacial, certo dominio do
léxico e sintatico da lingua, conhecimento dos cddigos narrativos, paciéncia,

imaginagdo, pensamento l6gico, capacidade para formular hipdteses e construir
expectativas, tempo e trabalho (Bértolo, 2014, p. 48).

A pratica da leitura ¢ uma habilidade que demanda um nivel de compreensdo que
transcende a mera capacidade de decifrar o significado das palavras estampadas em um
suporte fisico, como um pedaco de papel. Esta habilidade envolve uma interag¢ao entre o leitor
e o texto, ocasionando transformacgdes significativas tanto na estrutura do texto quanto na

esséncia do leitor.
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Engajar-se na leitura é, portanto, um processo intrincado, que estabelece uma ponte
entre a consciéncia do individuo e sua existéncia, viabilizando a compreensdo e a
interpretagdo do contetido escrito. Por conseguinte, este processo enriquece o leitor, tornando-
0 mais perspicaz e ciente em relacdo as nuances do mundo que o envolve.
Ademais, a pratica de ler emerge como uma ferramenta indispensavel no acesso a
cultura e na aquisicdo de conhecimento, facilitando o estabelecimento de conexdes com o
mundo externo através das experiéncias e percep¢des pessoais. Assim, a leitura ndo apenas
confere ao individuo a capacidade de compreender e interpretar o mundo de maneira mais
ampla, mas também o capacita a se integrar e a contribuir de forma mais significativa para o
tecido social em que estd inserido.
Toda forma de conhecimento é importante e significativa. Como todas elas, a
literatura também tém relevancia. Mas, sendo uma arte — ¢ uma arte que utiliza um
meio que esta ao alcance de todos os individuos, ou seja, as palavras, a linguagem —,
ela ¢ uma forma de conhecimento muito particular. Permite perceber os aspectos
mais sutis da realidade e aos poucos vai habilitando a expressar essa percepcao.
Pode ndo ensinar a ver o mundo, porém ajuda a compreender de que maneira ele
existe. Mais ainda, possibilita perceber de que outras maneiras diversas essa
realidade pode ou poderia existir. Permite entender outras formas de encarar o

mundo, mas também, concreta ¢ afetivamente, permite entender as pessoas que o
encaram de modo diferente do nosso (Machado, 2011, p. 18-19).

O acesso a leitura deveria ser considerado um recurso essencial, uma vez que a
leitura vai além do simples prazer de ler. Ela ultrapassa a ludicidade e o lazer, transformando-
se em um portal para o conhecimento. No entanto, ¢ possivel que, devido a sua historica
utilizagdo como instrumento de poder e exclusdo social, a verdadeira importancia da leitura
ainda ndo tenha sido plenamente compreendida. Talvez a solug@o para o problema da falta de
leitura sO possa ser alcangada por meio de uma distribuicao de riqueza mais justa e igualitaria.

A leitura, cito novamente Emilia Ferreiro (2002), ¢ um direito, ndo ¢ um luxo, nem
uma obrigagdo. Ndo é um luxo das elites que possa ser associado ao prazer ou a

recreagdo, tampouco uma obrigagdo imposta pela escola. E um direito de todos que,
além disso, permite um exercicio pleno da democracia (Castrillon, 2011, p. 19).

Em suma, a leitura desempenha um papel de extrema relevancia na comunicacdo e
na transmissao de informagdes. No entanto, a abordagem da educagdo brasileira em relagdo a
leitura tem sido equivocada, limitando-se a estimular o habito de ler. A leitura vai muito além
da mera decodificagdao de palavras, envolvendo compreensao e interpretacdo. Ela ¢ um meio
fundamental para adquirir conhecimento, desenvolver habilidades criticas e obter uma

compreensao mais abrangente do mundo.
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A fim de solucionar o problema da escassez de leitura, ¢ imprescindivel buscar uma
distribuicao mais equitativa da riqueza e criar espagos acessiveis para o ato de ler. Além disso,
¢ necessario investir em programas de incentivo e capacitacdo de professores qualificados. A
promogdo da leitura fortalece a sociedade como um todo e contribui para o crescimento
intelectual e a formagao de cidaddos conscientes. A leitura deve ser reconhecida e valorizada

como uma poderosa ferramenta de transformagao social.

2.3 Audiovisual: as mais variadas manifestacoes

O ser humano ¢ agraciado com um conjunto vasto e complexo de habilidades
comunicativas, indispensaveis para a constru¢do e manuten¢do das relacdes sociais. Essa
capacidade inata para a comunicagdo revela-se ndo apenas através da fala, mas também por
meio de uma diversidade de linguagens, que se configuram como ferramentas essenciais para
o intercambio de ideias, sentimentos, conhecimentos e informacgdes. Segundo Coutinho (2006,
p. 16), linguagem pode ser definida como “todo e qualquer meio sistematizado usado para
comunicar, transmitir, receber e repassar ideias, informacoes, conhecimentos”.

Esta definicdo enfatiza a importidncia da linguagem como pilar fundamental na
conexao entre os seres humanos, possibilitando a partilha de conhecimentos, experiéncias e a
constru¢do de vinculos significativos, através do uso de variadas formas de expressao — sejam
elas verbais, escritas, visuais, ou ndo verbais. Estas nos permitem transmitir e captar
mensagens de maneira clara e precisa, enriquecendo o processo comunicativo.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) aborda a leitura em seu sentido mais
lato, considerando-a ndo somente como a decifracdo do texto escrito, mas também a
interpretagdo de imagens estaticas (fotos, pinturas, desenhos, esquemas, graficos, diagramas)
ou em movimento (filmes, videos etc.), além da apreciacdo do som (musica), elementos que,
em muitos géneros digitais, coexistem e se complementam para conferir significado a
mensagem.

Dentro deste espectro de linguagens, a combinacdo de som e imagem, também
conhecida como comunicacdo audiovisual, destaca-se por sua capacidade de transmitir
mensagens de maneira simultaneamente auditiva e visual. Este formato, ao qual também se
aplica o termo “video” como representagdo dessa linguagem hibrida, engloba a utilizacao de
elementos audio (som) e visual (imagem) de forma integrada, com o objetivo de veicular uma

mensagem de maneira mais completa e imersiva.
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Em nosso entendimento, o conceito de produg¢do audiovisual abrange qualquer obra
originada desse ramo particular de comunicagdo, destacando a sua natureza versatil e global.
Além disso, essa terminologia pode ainda fazer alusdo a tecnologia especifica utilizada na
regulacdo minuciosa, na gravacdo precisa, na exibi¢do sincronizada e na manipulagdo
cuidadosa do dudio e da imagem. Esta definicdo sublinha o papel critico da tecnologia na
facilitagdo e aprimoramento da comunicagdo audiovisual, possibilitando a produgdo de
contetidos que sdo ndo apenas ricos em informag¢ao, mas também capazes de engajar, educar e
entreter o publico de maneira profunda.

Em resumo, o termo ‘audiovisual’ engloba a convergéncia entre arte e tecnologia,
resultando na concepg¢ao de produtos de comunicagao que possuem a capacidade de informar,
educar, entreter e emocionar o publico. Com a utilizacdo de elementos audiovisuais, como
imagens, sons, cores, textos e diferentes técnicas de edigdo, € possivel transmitir mensagens
de maneira impactante e cativante. A arte do audiovisual vai além do entretenimento,
tornando-se uma poderosa ferramenta de comunicacdo, capaz de transmitir ideias, despertar
sentimentos e promover reflexdes. Dessa forma, o audiovisual se consolida como uma forma
de expressdo artistica e uma ferramenta de comunicagdo, que tem o potencial de alcangar e
envolver publicos diversos.

Considerando a linguagem audiovisual como um conjunto de codigos
compartilhados baseados no som e nas imagens em movimento, atualmente, a
vemos ampliando-se em um processo de convergéncia de tecnologias, que culminam
na tecnologia digital, enveredando por diversos caminhos — virtuais, simulatorios,
interativos, hipertextuais, etc, buscando manter através de seus sistemas de signos a

possibilidade de codificacdo e consequentemente, de sistematizacdo pelo espectador
(Muanis, 2005, p. 12).

A modalidade de comunicag@o em questdo revela-se como um vetor para aprimorar a
transmissao de conhecimento no contexto educacional, principalmente ao ser aplicada no
ambiente de sala de aula. Este método apresenta-se como uma alternativa que tem o potencial
de captar a atencdo dos estudantes, oferecendo-lhes uma estratégia diferenciada para a
assimilagdo de informag¢des. Em um mundo no qual a monotonia das aulas expositivas
tradicionais frequentemente ndo consegue manter o engajamento dos jovens, a inclusao de
recursos audiovisuais emerge como uma solugdo notavel. Os jovens contemporaneos, dotados
de uma capacidade adaptativa para compreender e absorver informagdes através de multiplas
formas de linguagem, incluindo aquelas de natureza audiovisual, beneficiam-se

significativamente desta abordagem.
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A integragdo de recursos audiovisuais no processo educativo ndo apenas fomenta um
ambiente de aprendizado mais dindmico e participativo, mas também pode promover uma
interagdo mais profunda com o conteudo curricular. Esta abordagem pode estimular o
interesse dos alunos, incentivando uma postura mais ativa e engajada em relacdo ao seu
proprio processo de aprendizagem.

E importante ressaltar que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), no ambito
do ensino da Lingua Portuguesa, ja contempla a relevancia de tratar as praticas de leitura de
forma abrangente, reconhecendo a importancia de incluir dimensdes inter-relacionadas as
praticas de uso e reflexdo sobre a linguagem. Neste contexto, a BNCC enfatiza a necessidade
de adotar estratégias pedagdgicas que transcendam a leitura como mera decodificacao textual,
incentivando uma leitura critica e reflexiva, capaz de englobar as diversas modalidades de

linguagem, incluindo a linguagem audiovisual.

1-Reconstrugdo e reflexdo sobre as condi¢des de producdo e recepcao dos textos
pertencentes a diferentes géneros e que circulam nas diferentes midias e
esferas/campos de atividade humana:

* Refletir sobre as transformac¢des ocorridas nos campos de atividades em fungao
do desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo ¢ informagdo, do uso do
hipertexto e da hipermidia e do surgimento da Web 2.0: novos géneros do discurso e
novas praticas de linguagem proprias da cultura digital, transmutacdo ou
reelaboracdo dos géneros em funcdo das transformagdes pelas quais passam o texto
(de formatacdo e em fun¢do da convergéncia de midias e do funcionamento
hipertextual), novas formas de interacdo e de compartilhamento de textos/
contetidos/informagdes, reconfiguragdo do papel de leitor, que passa a ser também
produtor, dentre outros, como forma de ampliar as possibilidades de participagdo na
cultura digital e contemplar os novos e os multiletramentos.

* Fazer apreciacOes e valoragdes estéticas, €ticas, politicas e ideoldgicas, dentre
outras, envolvidas na leitura critica de textos verbais ¢ de outras produgdes culturais.
2-Compreensdo dos efeitos de sentido provocados pelos usos de recursos
linguisticos e multissemioticos em textos pertencentes a géneros diversos:

* Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatacdo de
imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho, contraste), de sua sequenciagio
(disposi¢do e transi¢do, movimentos de cdmera, remix) e da performance —
movimentos do corpo, gestos, ocupagdo do espago cénico ¢ elementos sonoros
(entonagdo, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela se relacionam

* Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas de volume, timbre,
intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros, sincronizagdo etc. em artefatos sonoros.
3-Estratégias e procedimentos de leitura

* Articular o verbal com outras linguagens — diagramas, ilustracdes, fotografias,
videos, arquivos sonoros etc. — reconhecendo relagdes de reiteragdo,
complementaridade ou contradicdo entre o verbal e as outras linguagens (Brasil,
2018, p. 72-74).

O sistema convencional de educacgdo ¢ fortemente influenciado pelos principios do
positivismo, uma filosofia que sempre deu grande importancia a escrita como um dispositivo

fundamental para legitimar e validar os conhecimentos adquiridos. Essa €énfase na escrita
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como forma de conhecimento é uma caracteristica notavel do nosso sistema pedagdgico
tradicional e, ao longo dos anos, tem sido um pilar essencial no processo educativo.

No entanto, a medida que avangcamos no século XXI, somos testemunhas de uma
transformagdo continua, impulsionada por uma sociedade profundamente imersa em conteudo
digital e midia. Esse cenario de crescente midiatizacdo tem levado a uma reavaliagdo das
abordagens tradicionais de ensino, abrindo caminho para a exploracao de novas maneiras de
assimilar e interagir com diversos tipos de conhecimento.

Nesse contexto, estdo sendo exploradas e integradas outras formas de linguagem e
comunicagdo — visual, oral e audiovisual — como meios vidveis e relevantes para “ler” e
interpretar o mundo que nos cerca. Essas diferentes modalidades de codigo ndo apenas tém o
potencial de aprimorar as habilidades de compreensdo dos alunos, mas também de tornar o
processo de aprendizagem mais dindmico e interativo, acompanhando as demandas de uma
sociedade em constante evolugao.

Assim, essa evolugdo no campo da educagdo representa uma resposta aos desafios
apresentados pela atual sociedade hiperconectada, para a qual a capacidade de adaptar e
inovar se torna cada vez mais crucial para garantir uma educagao eficaz e relevante.

A importancia da linguagem como instrumento capaz de desenvolver o pensamento
aprofunda-se, em seus aspectos mais amplos, com a apropriacdo de novas midias.
Estabelece-se um didlogo entre a imagem e o discurso, apesar de, durante muito
tempo, em nome da razdo, a tradicdo positivista de nossa educacao ter valorizado a
linguagem escrita como Unica forma de legitimar os pensamentos, as ideias, enfim,

os saberes, ndo reconhecendo outros codigos — visual, oral, audiovisual — como
formas de leitura e escritura do mundo (Pires, 2010, p. 293).

Conforme Pires (2010), o video ¢ reconhecido como uma ferramenta pedagogica de
extrema importancia no contexto da sala de aula, uma vez que apresenta uma linguagem
multifacetada que viabiliza a produgao de imagens em constante movimento, acompanhadas
de um discurso verbal articulado. A sinergia entre esses elementos visuais e verbais se funde
de maneira organica em um unico meio, revelando-se imprescindivel para o meio
educacional. Ademais, a presenca de elementos ludicos e técnicos na utilizacdo do video
propicia uma abordagem educativa mais dindmica e cativante, promovendo, assim, uma
experiéncia de aprendizado mais significativa.

Nos dias atuais, os meios hibridos possibilitaram a criagdo de imagens falantes e em
movimento. Os elementos da linguagem verbal e da linguagem visual podem hoje
coexistir num mesmo espago.

(...) O video constitui uma ferramenta e um dispositivo pedagogico importante para

os adolescentes por sua capacidade de visualizar os proprios conflitos e o dos outros,
por sua ludicidade e tecnicidade (Pires, 2010, p. 284-291).
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A estética no ambito do audiovisual, assim como em outras manifestacdes artisticas,
atua no dominio da sensibilidade humana, um territorio que frequentemente ultrapassa os
limites da razdo puramente logica, abarcando significados mais amplos e profundos. Para
além de servir meramente como adorno superficial, essa dimensdo da arte visual e sonora tem
o poder de evocar respostas emocionais que, por sua vez, impactam nossa percep¢ao e
compreensao de maneira substancial e perduravel. Trata-se de um campo que transcende a
linguagem racional, oferecendo assim uma forma de comunicacdo que se manifesta na
esséncia mais pura do ser humano — sua faculdade de sentir e experienciar o mundo.
Conforme discutido por Coutinho (2006):

Os audiovisuais participam desse grande motor que ¢ a industria cultural. E, em
estética, politica e magia, vao povoando o mundo de histérias..Em estética porque os
audiovisuais atuam fortemente naquilo que, no homem, ¢é sensivel, constituinte do

fendmeno artistico, falando mais aos sentidos do que a razdo (Coutinho, 2006, p.
24).

[...] Os audiovisuais constituem uma forma peculiar de se contar historias que se
revelam e se escondem nas narrativas que cada filme, cada programa de televisdo, a
seu gosto e a seu modo (Coutinho, 2006, p. 24).

[...] a linguagem cinematografica, os filmes que vemos — na escola ou fora dela — as
situagdes que imaginamos depois dos filmes, irdo compor, em estética ¢ magia, a
memoria de cada um (Coutinho, 2006, p. 77).

Muanis (2005) explora a evolucdo da estética cinematografica em quatro fases
historicas e estéticas distintas, sendo a primeira fase o cinema mudo, chegando até a era
dourada do cinema de estiidio, iniciando a segunda fase historica que vai de 1930 a 1950 e ¢
denominada como modernidade classica. Cada periodo representa uma transformagao
significativa na maneira como o cinema ¢ percebido e concebido, com destaque para a
importancia da expressao visual e corporal durante o cinema mudo e a introducdao da cor
como um marco na representagdo mais idealizada e glamorosa do real.

O cinema passou por diversas transformacdes estéticas ao longo de sua historia,
buscando novas formas de expressdo e representacdo da realidade. A terceira fase privilegiou
uma estética mais livre e emancipada, rompendo com as narrativas lineares e adotando a
fragmentacdo e a descontinuidade. J4 a quarta fase ¢ marcada por inovacdes tecnoldgicas e
pela apropriacdo de varias linguagens estéticas, tornando o cinema um instrumento de
globalizacdo e universalizagdo das imagens em movimento, sem fronteiras espaciais ou
estéticas.

A quarta fase é marcada pelas inovagdes tecnoldgicas e por apropriagdes de

multiplas linguagens estéticas que vdo desde metamorfoses e anamorfoses de
imagens as sobreposi¢des imagéticas de toda ordem, em prol do dinamismo tanto no
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campo criativo, quanto de difusdo e consumo. Esta é a era da pds-modernidade, que
desde os anos de 1980 faz do cinema um instrumento da globalizagdo e da
universalizacdo das imagens-movimento e de seus cddigos expressivos. Este € o
cinema sem fronteiras espaciais, estéticas, de veiculagdo, de difusdo (TV, video,
aparelhos portateis, etc) e interacdo (possibilidade de pausa no filme em caso dos
aparelhos de veiculagdo domésticos, escolha do final do filme, edi¢do ao vivo, etc)
(Muanis, 2005, p. 36-37).

Desta maneira, a linguagem audiovisual desempenha um papel de extrema relevancia
na comunicagdo e no processo educacional em geral. Conforme o campo educacional avanca,
torna-se essencial explorar outras modalidades linguisticas, tais como a linguagem visual, oral
e audiovisual, como ferramentas vidveis e pertinentes para promover a compreensdo € a
interagdo dos estudantes. A fusdo entre som e imagem no ambito audiovisual possibilita a
transmissao de mensagens de forma abrangente e impactante, proporcionando uma
experiéncia que transcende a mera racionalidade, capaz de evocar respostas emocionais € criar

vivéncias singulares para os envolvidos, enriquecendo, assim, o processo educativo.
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3 PERCURSOS E PERCALCOS DA PESQUISA

S6 se inicia uma pesquisa se existir uma pergunta, uma
davida para a qual se quer buscar a resposta. Pesquisar,
portanto, ¢ buscar ou procurar resposta para alguma
coisa (Gerhardt e Silveira, 2009, p. 12).

A pesquisa ndo pode ser categorizada de forma exclusiva. Ao invés disso, existe uma
predominancia de um método em relagdo a outro, principalmente devido a ampla variedade de
classificacdes na metodologia de pesquisa.

E importante destacar que este trabalho foi realizado em colaboragdo mutua com
professora/pesquisadora Francisca Oliveira da Cruz, que realizou a parte de intervencao, e isto
teve um impacto significativo na coleta de dados.

A pesquisa em si comega com a elaboracdo de producgdes audiovisuais de obras
literarias cuidadosamente selecionadas. Essas produgdes foram aplicadas pela colaboradora
em duas turmas do 6° ano, da Escola Municipal de Ensino Fundamental Ulysses Guimaraes,
na cidade de Altamira, no Oeste do Para, na regido amazodnica, com o objetivo de verificar os
impactos que elas tiveram nas criangas.

Portanto, no ambito da classificacdo da pesquisa, este estudo se insere no campo das
pesquisas aplicadas, caracterizadas pela sua implicacdo pratica direta na realidade que o
pesquisador observa. Sob a perspectiva do método de abordagem, o trabalho em questdo se
configura como uma pesquisa qualitativa, um formato de investigacdo que valoriza a
interacdo dinamica e inseparavel entre o objeto de estudo — o mundo real — e o pesquisador.
De acordo com Silva e Menezes (2005, p. 20), isso ocorre quando “[...] ha uma relagdo
dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto é, um vinculo indissociavel entre o mundo
objetivo e a subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em ntimeros”.

Também esta pesquisa pode ser enquadrada como descritiva, pois fez-se uma
descricdo de como se elaborou as produgdes; ocorreu um registro por parte da
professora/pesquisadora/colaboradora de como se deu a andlise desses registros e quais os
impactos estéticos causados pelos videos. E ainda, experimental, posto que, para Silva (2015,
p. 51), “é toda pesquisa que envolve algum tipo de experimento. Consiste em determinar um
objeto de estudo, selecionar as varidveis e definir as formas de controle e de observacdo dos
efeitos”.

Para o professor e pesquisador Helder Pinheiro (2011), a atitude do pesquisador deve
ser sempre investigativa; perguntar ¢ essencial. E, no campo da literatura, mais ainda,

podendo ser o ponto de partida da pesquisa perguntas, como: “O que me encanta nessa obra?”
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“O que ela tem de diferente das outras?”. No caso deste estudo, poderia ter sido: “Qual a
influéncia que esta obra pode ter na formacao estética dos estudantes?”
Fazer pesquisa em literatura ¢ diferente das outras ciéncias:

A primeira diferenga estd no objeto ¢ no modo como trata-lo. O objeto do estudioso
da literatura sdo as obras literarias: contos, poemas, pegas de teatro, narrativas
populares ou, mais especificamente, um tema ou a personagem de um romance (...)
Trata-se, como todos sabem, de um objeto com caracteristicas peculiares: tem um
forte apelo conotativo, estd investido de uma dimensao estética essencial. Toda obra
artistica € a simboliza¢ao de uma experiéncia humana e esta ligada — queira ou nao o
autor — a um contexto historico, mantém relagdes — de consonancia ou ndo — com a
tradigdo, dentre outros tragos. E relevante lembrar que o que define mesmo uma
obra ¢ seu carater artistico, sua dimensao estética, isto ¢, o que faz uma obra de arte
(sua literariedade, para usar um conceito central dos formalistas russos, com a

devida consciéncia de que ele apresenta algumas limita¢cdes) e ndo um documento
historico (Pinheiro, 2011, p. 25-26).

Para o desenvolvimento deste trabalho, procedeu-se a uma pesquisa nos bancos de
dissertacdes disponiveis no ambito nacional do Profletras. Durante o processo, constatou-se a
existéncia de trabalhos que exploram a utilizagdo de recursos audiovisuais. No entanto,
observou-se que a maioria desses trabalhos esta direcionada para obras especificas, nao
abrangendo leituras de livros ou declamagdes de poemas, por exemplo, e tampouco
produzindo videos desses momentos. Vale destacar que este estudo aborda essa falta,
constituindo um exemplo nesse panorama.

No banco de dados das dissertagcdes do Profletras, existem aproximadamente 2.750
(dois mil setecentos e cinquenta) trabalhos. Dentre estes, apenas 5 (cinco) abordam o
audiovisual, sendo 2 (dois) com a tematica de Reportagem, 1 (um) sobre Noticia, 1 (um) de
Resenha no “booktube” e um que explora a leitura do conto de fadas, partindo da escrita e
chegando ao audiovisual. Esses dados evidenciam as oportunidades significativas que existem
para explorar o audiovisual como uma ferramenta para aprimorar o ensino da literatura,
permitindo que os alunos tenham contato com a arte literaria de uma maneira inovadora.

Para a elaboragdo das produgdes audiovisuais, foi conduzido um levantamento no
intuito de identificar quais leituras seriam as mais apropriadas e pertinentes para a criagao dos
videos. Esse estudo foi centralizado na biblioteca Morongueta, que faz parte do Lelit. Este
processo foi conduzido com atencdo necessaria para garantir que os conteudos selecionados
estivessem alinhados com os objetivos do projeto, proporcionando conhecimento e valor
educativo aos alunos.

Para além desta coleta de dados, a produgao destas obras também se ancorou em um

suporte tedrico que engloba as areas de Estética, leitura e audiovisual. Outros recursos que
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foram empregados no decorrer do processo de investigacdo incluiram a procura por imagens,
fotografias, gravuras e composi¢des musicais, a fim de incrementar e intensificar a
experiéncia visual e sonora proporcionada pelos videos, de maneira individual.

Ap6és uma intervengdo didatica, ministrada pela professora/pesquisadora
colaboradora desta pesquisa, ja citada no inicio desta secdo, houve uma analise sobre o seu
relato acerca dos impactos dos videos nos alunos, bem como a avaliacdo dos comentarios de
alguns estudantes acerca de suas impressdes em relagdo as producgdes audiovisuais; estes

também relatados pela aplicadora dos videos.
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4 ELABORACAO DO MATERIAL AUDIOVISUAL DIDATICO

4.1 Do sonho a organizaciao das produgoes

Hé4 uma premente necessidade de explorar novas tecnologias e metodologias de
ensino-aprendizagem que enaltecam o discente, permitindo que assuma o papel principal em
sua propria formacgao académica. Essas abordagens profissionais tém como objetivo fornecer
aos educandos uma experiéncia de aprendizado mais eficaz e contemporanea.

No contexto do ensino de Lingua Portuguesa, a BNCC (Brasil, 2018) aborda essas
tecnologias e metodologias de forma mais generalizada, tratando de textos multissemidticos

e/ou multimidiaticos.

As préticas de linguagem contemporaneas ndo s6 envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir. As novas
ferramentas de edigdo de textos, audios, fotos, videos tornam acessiveis a qualquer
um a produgd@o e disponibilizagdo de textos multissemioticos nas redes sociais e
outros ambientes da Web. [...] Em tese, a Web ¢ democratica: todos podem acessé-la
e alimenta-la continuamente. Mas se esse espago ¢ livre e bastante familiar para
criangas, adolescentes e jovens de hoje, por que a escola teria que, de alguma forma,
considera-lo? (Brasil, 2018, p. 69).

Também quanto trata de leitura, este documento norteador da educacdo brasileira

aborda a tematica:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da interagdo
ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais ¢ multissemidticos e
de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruigdo estética de textos e
obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares e académicos;
realizagdo de procedimentos; conhecimento, discussdo ¢ debate sobre temas sociais
relevantes; sustentar a reivindicagdo de algo no contexto de atuag@o da vida ptblica;
ter mais conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades (Brasil, 2018, p. 71).

Porém no que se refere ao audiovisual, a BNCC (Brasil, 2018, p. 198) aborda essa
tematica nos conteudos de Artes, como € o caso do item 2: “Compreender as relagdes entre as
linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informacdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condi¢des particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes” (p.
198 — grifo nosso). Ou na habilidade: (EF69ARO03) Analisar situagdes nas quais as linguagens
das artes visuais se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.),
graficas (capas de livros, ilustracdes de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas,
musicais etc. (p. 206-207).

Por intermédio da execucao de diversas estratégias voltadas para fomentar o contato

dos alunos com a literatura, tais como a organizagdo de sessdes de leitura publicas, recitagdes
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e leituras em voz alta, almeja-se que as produgdes audiovisuais, concebidas por mim e sob a
orientacdo do educador em sala de aula, oferecam a esses educandos a oportunidade de
explorar narrativas, poemas, contos e outras formas literarias que, anteriormente, lhes eram
inacessiveis. Desta maneira, pretende-se contribuir para a ampliagdo do vocabulario dos
estudantes, o aprimoramento de sua expressao verbal, a expansao de seu repertorio literario e
o estimulo para que se interessem cada vez mais pelo universo da literatura e pelas mudangas
que a arte literaria pode suscitar em suas vidas.

Conforme Soutto Mayor e Soares (2010) ressaltam, a produ¢do audiovisual no
ambiente escolar muitas vezes se restringe a um mero registro de atividades académicas, sem
explorar plenamente a linguagem audiovisual apropriada. No entanto, enfatizam a
importancia de reconhecer o potencial educativo do trabalho com audiovisual, encorajando a
sistematizagdo de experiéncias que enaltecam a produgdo audiovisual como fruto de uma
proposta formativa.

A produgdo audiovisual no contexto da escola, tradicionalmente, encontra-se
vinculada ora ao registro das diversas atividades académicas (ou ndo...) que fazem
parte do cotidiano escolar, ora a propostas (quase sempre em carater de ‘exercicio’)
de finalizagdo de experiéncias pedagogicas. Estas se veem, muitas vezes, ‘tentadas’
a assegurar — na forma da linguagem audiovisual — uma espécie de “documento”, no
qual se materializem, em imagens, palavras e sons, os aspectos centrais do percurso

feito ao longo do desenvolvimento das atividades propostas por essas experiéncias
(Soutto Mayor; Soares, 2010, p. 209-210).

O presente estudo almeja abordar de forma mais abrangente os aspectos da
linguagem audiovisual, ndo se limitando apenas aos aspectos técnicos, os quais, alids, serdo
praticamente negligenciados, especialmente no que se refere a captura direta das atividades
pedagbgicas. Demonstrar que ¢ viavel realizar produgdes no ambito de uma proposta
formativa, levando em considerag¢do os conhecimentos adquiridos no processo, foi o proposito
das produgdes audiovisuais realizadas no ambito deste trabalho.

O desdobramento da producao audiovisual teve inicio mediante a selecao dos textos
destinados a integrar o acervo dos videos a serem concebidos. Este acervo englobava pecas de
natureza narrativa, bem como composi¢des poéticas. Apds um criterioso processo de selegdo,
um total de 5 (cinco) videos foram meticulosamente produzidos e aplicados aos alunos.

Inicialmente, cogitou-se a elaboracdo dos videos em conformidade com diversas
abordagens, como a captagdo em video de uma pessoa recitando poesia em um cendrio
preestabelecido que, de certa forma, guardasse relacdo com o contetido textual. Entretanto,
constatou-se que a ado¢do de uma unica abordagem seria mais eficaz, sendo a captura de tela

de apresentacgdes de slides a alternativa selecionada.
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Posteriormente, dedicou-se a sele¢do de imagens e trilhas sonoras (sempre
instrumentais, prescindindo da presenca de letras, a fim de ndo interferir na
narrativa/recitagdo) destinadas a cada producdo, sempre considerando a estética do material e
assegurando que dialogassem de forma congruente com a obra abordada.

Cabe ressaltar que foi utilizado como aplicativo o Impress do LibreOlffice, que ¢
semelhante ao PowerPoint, do Office. Tal aplicativo possui recursos de animagao dividido em
categoria, podendo ser “entrada”, “énfase”, “saida”. E estd subdividida em “efeito”, “iniciar”,
“direcdo”, “duracao” e “atraso”. Tudo isso se refere a maneira como imagem se movimenta na
apresentacao.

Em continuacdo a elaboracdo das produ¢des audiovisuais, procedeu-se a selecao das
configuragdes dos arquivos em relacdo ao “formato” (tela 16:9) e a “orientagdo” (paisagem),
estabelecendo este padrdo para todos os videos; contudo, o “plano de fundo” varia a cada
pagina do arquivo. Em seguida, deu-se inicio a edi¢cao das imagens e dos textos incorporados,
seguindo-se pela introducdo da animacdo em cada elemento das ldminas. Posteriormente,
definiu-se com precisdo a transi¢do de slides, assegurando sua aplicag¢@o a todas as laminas,
todavia, optou-se por configurar o avango de slide para o proximo, “ao clicar” do usuario.
Para concluir o processo de montagem, inseriu-se a trilha sonora na primeira lamina,
selecionando a opcdo “Reproduzir até o proximo som”. Ressalta-se que em determinadas
produgdes foi necessario empregar mais de uma faixa musical ou repetir a mesma,
procedimento este realizado ao longo dos s/ides.

No primeiro slide, sempre foi inserido o titulo do poema ou da narrativa juntamente
ao nome do seu autor, acompanhados por uma imagem apropriada. A partir do segundo, as
imagens e os textos foram integrados, levando em consideragao a tipologia textual.

Apds a elaboracdo dos slides, a apresentacdo foi configurada para o modo de tela
cheia e foi realizada a captura de tela (por meio do recurso do proprio computador), momento
em que ocorre a “leitura” do texto.

Cumpre salientar que nenhuma dessas produgdes pode ser abordada de forma
isolada. Antes de exibir o video, o professor deve proferir uma introducao, apresentar o livro
relacionado, explorar a tematica, fazer uso de uma variedade de materiais disponiveis sobre
cada video, discorrer sobre a musica e o compositor, as imagens utilizadas, seus pintores e
ilustradores, transmitir o méximo de conhecimento aos alunos, a fim de que estes possam
verdadeiramente vivenciar a arte em todas as suas manifestagdes. Abrindo, assim, novos

horizontes artisticos.
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4.2 Video a video

A partir deste ponto em diante, o processo de criagdo de cada video sera
meticulosamente descrito, respeitando a ordem cronoldgica de producdo e com grande

aten¢do aos detalhes.
4.2.1 A Bailarina

Este video foi produzido com base no poema de titulo homonimo, de autoria de
Cecilia Meireles', presente na obra “Ou isto ou aquilo”, publicada pela Editora Global em

2012, em sua 7* edigdo e ilustrada por Odilon Moraes®.

Figura 1 — Capa do livro “Ou isto ou aquilo”

Cecilia Meireles

C')UISTO !
U AQUILD

mneons C2clilan Moraes

iniannARIRIILE §

global

Fonte: Meireles (2010)

O exemplar em questdo tem forma retangular horizontal, apresenta uma capa dura
com ilustragdes de textura palpavel, enquanto suas paginas internas sdo feitas de papel

couché, conferindo um leve brilho as imagens.

! Cecilia Meireles ou Cecilia Benevides de Carvalho Meireles (Rio de Janeiro, 7 de novembro de 1901
— Rio de Janeiro, 9 de novembro de 1964) foi uma jornalista, pintora, poeta, escritora e professora brasileira. E
um nome candnico do modernismo brasileiro, uma das grandes poetas da lingua portuguesa e ¢ amplamente
considerada a melhor poeta do Brasil, pois que tenha combatido a palavra poetisa por causa da discriminagdo de
género que apenas depunha outras artistas, como se houvesse caminhos distintos para um poeta. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cec%C3%ADlia_Meireles&oldid=68114403. Acesso em: 13 jun.
2024.
2 Odilon Moraes nasceu em 1966, em Sao Paulo. Com poucos meses de idade, mudou-se com a familia
para o interior do estado. L& viveu até entrar na faculdade, quando voltou a capital. Cursou arquitetura, mas sua
paixdo por livros e desenhos (bem como uma boa dose de acasos) o levou a trabalhar com ilustragdo de livros. Ja
recebeu prémios como o Jabuti ¢ o Adolfo Aizen, prémio da Unido Brasileira de Escritores. Em 2002, a
Companhia das Letrinhas publicou 4 princesinha medrosa, o primeiro livto que Odilon, além de ilustrar,

escreveu. Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/colaborador/00762/odilon-moraes


https://www.companhiadasletras.com.br/colaborador/00762/odilon-moraes
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Cec%C3%ADlia_Meireles&oldid=68114403
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A Bailarina

Esta menina

tdo pequenina

quer ser bailarina.

Nao conhece nem dé nem ré
mas sabe ficar na ponta do pé.

Nao conhece nem mi nem fa
Mas inclina o corpo para ca e para la

Nao conhece nem 14 nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda, com os bracinhos no ar
e ndo fica tonta nem sai do lugar.

Poe no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dangas,
e também quer dormir como as outras criangas.

Cecilia Meireles

O presente texto fala a respeito de uma crianga aspirante a bailarina, a qual, apesar de
nao possuir conhecimento formal sobre notas musicais, demonstra proficiéncia em posicoes
de balé¢ e familiaridade com os aderegos utilizados por profissionais da danca. Esta narrativa
poética ¢ enriquecida por uma selecdo de imagens, cuidadosamente escolhidas, que ilustram o
universo do balé com uma énfase particular nos bastidores e apresentagdes, capturando a
esséncia e a delicadeza dos movimentos e indumentarias caracteristicos desta arte.

Para a realizagdo deste projeto, a captura de tela teve um tempo de 3 minutos e 22
segundos e empregou-se uma série de 16 slides, que foram elaborados utilizando-se imagens
de quadros e esculturas de Edgar Degas®, que é reconhecido por sua habilidade em capturar a
esséncia do balé, através de suas obras, e oferece um pano de fundo estético e simbodlico que
complementa e dialoga de maneira harmoniosa com o poema, sem incorrer na obviedade.

A trilha sonora escolhida para acompanhar a apresentacdo foi “Suite O Lago dos

Cisnes (Scene I)”, uma obra cléssica e consagrada de P. I. Tchaikovsky”, interpretada pela

* Hilaire Germain Edgar Degas: conhecido como Edgar Degas (Paris, 19 de julho de 1834 — Paris, 27 de
setembro de 1917), foi um pintor, gravurista, escultor e fotografo francés. E conhecido, sobretudo, pela sua visio
particular do mundo do balé¢, sabendo captar os mais belos e sutis cenarios. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edgar Degas

* Piotr Ilitch Tchaikovski: Nasceu em Votkinsk, 7 de maio de 1840 — faleceu em Sdo Petersburgo, 6 de
novembro de 1893 (segundo o calendario gregoriano), foi um compositor russo do periodo romantico, cujas
obras estdo entre as mais populares do repertdrio classico. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Piotr_Ilitch Tchaikovski


https://pt.wikipedia.org/wiki/Piotr_Ilitch_Tchaikovski
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas
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Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte. Esta peca, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=0d2uV2kX7EQ, foi selecionada tendo em vista sua

relevancia no repertorio classico de balé, ressoando com os temas e emocgdes retratados pelo
poema. A escolha desta composi¢do visa a ndo apenas enriquecer a experiéncia auditiva dos
espectadores, mas também estabelecer um vinculo educativo, incentivando os alunos a
explorarem a intersec¢do entre musica e poesia, além de promover um apreco pela
composi¢do musical.

No que se refere a técnica utilizada para a transicao entre slides, optou-se pelo efeito
“dividir” na modalidade “vertical”. Este efeito particular permite que a tela se divida ao meio
verticalmente, movendo-se em direcdo as laterais. Nos slides que apresentam textos, as
imagens ficam fixas, apenas o elemento com texto, que foi inserido em todas as ldminas como
“figura com transparéncia”, recebeu animagdo que para todos eles segue a “categoria” de
“entrada”, com uma subdivisao de “iniciar”, configurada para “apods anterior”, e uma duragao
estabelecida entre 2 e 3 segundos. Este método garante uma apresentagdo fluida e coesa dos
slides, em que cada elemento ¢ revelado, sequencialmente, apds a transicdo do slide anterior
ou o movimento do elemento precedente. E importante ressaltar que, para paginas que nio
contém texto, optou-se pela mesma mecanica de animagao, proporcionando uniformidade e
coesdo ao conjunto da apresentagdo. Importante mencionar que cada ldmina apresenta um

modelo de “efeito” na animagao.

Figura 2 — Slide 1 da producdo A Bailarina

L n o
i ﬁ-:f
b ,_.J;_.f

k. f s __.; -« o 4 )
https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/edgar-degas-e-as-bailarinas

/

Fonte:

A figura contendo o texto recebeu animagdo de “efeito” na modalidade “catavento”,
que ¢ assim chamado devido a sua semelhangca com o movimento giratério do objeto
homoénimo. A fim de criar um momento de antecipacdo e aumentar o impacto visual da

apresentacdo, foi introduzido um “atraso” deliberado de 3 segundos. Este intervalo foi


https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/edgar-degas-e-as-bailarinas/
https://www.youtube.com/watch?v=Od2uV2kX7E0
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cuidadosamente calculado para possibilitar que, inicialmente, a atencdo do espectador seja
capturada pela imagem de fundo, estabelecendo, assim, um contexto visual. Apds este
periodo, o texto emerge de forma dindmica, completando a composicao.

A fonte de onde se originou tal achado visual informa o nome da obra como sendo
“Desenhar uma composicdo em movimento”. Esta escolha ndo foi somente estética, mas
também conceitual, refletindo o desejo de evocar a sensacdo de movimento e fluidez dentro

do espaco digital, em harmonia com o tema escolhido.

Figura 3 — Slide 2 da producdo A Bailarina

Fsta menina

taopequenina
quersser; bailarvina

Fonte: http://www.artenarede.com/cecilia-a-bailarina-que-nao-gostava-de-sol/

A imagem escolhida recebe o titulo de “Danseuse en blanc”, ilustrando uma técnica de
desenho e pastel datada de 1877, conforme especificado no website de onde foi extraida. No
presente slide, uma figura de tonalidade similar ao fundo da imagem a esquerda foi
estrategicamente posicionada a direita, com o proposito de ampliar as dimensdes do desenho
no plano horizontal. A animag¢ao foi exclusivamente aplicada ao texto, utilizando o mesmo

“efeito” presente no slide inicial.


http://www.artenarede.com/cecilia-a-bailarina-que-nao-gostava-de-sol/
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Figura 4 — Slide 3 da produgédo A Bailarina

Fonte:
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXSEhTguCUKTPJVmusMs21Zkrpx8 YR

Ki JLCSPQz6ohmDbwSLfWUZEKzOVnrxuyE3PtK 9y1ZdxEBjPmxtYZdScww3mbX2x8v0e6wQd
DKVzTqjZTYNxcnho12guRKT3Y4UGSglqgKKo027rhd2hG/s1600/b0.jpg

O recorte exibido focaliza exclusivamente as duas esculturas — que fazem parte da
trilogia de Degas — posicionadas a direita na obra. A representacdo da bailarina de costas, que
também integra a composigdo, foi deliberadamente omitida nesta apresenta¢io. E importante

ressaltar que neste slide, em particular, ndo foi empregada nenhuma forma de animacao.

Figura 5 — Slide 4 da produgédo A Bailarina

‘Ndo conhece

nem do nE?'ﬂ"l-"?:é.;’.

r Pn

Fonte: https://santhatela.com.br/edgar-degas/degas-bailarinas-de-rosa/

No ambito da obra intitulada “Bailarinas de rosa”, destaca-se, no quarto slide, a
figura central da pintura. Neste contexto, foi implementada uma anima¢do com o efeito de
“expandir”, mediante o elemento em questio, que aumenta, progressivamente, de tamanho. E
relevante salientar que esse efeito ndo contempla a possibilidade de sele¢ao de uma “dire¢ao”

especifica.


https://santhatela.com.br/edgar-degas/degas-bailarinas-de-rosa/
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEhTguCUkTPJVmusMs2IZkrpx8YRKi_JLCSPQz6ohmDbw8LfWUZEKzOVnrxuyE3PtK_9y1ZdxEBjPmxtYZdScww3mbX2x8v0e6wQdDKVzTqjZTYNxcnho12guRKT3Y4UGSgIqKKo27rhd2hG/s1600/b0.jpg
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEhTguCUkTPJVmusMs2IZkrpx8YRKi_JLCSPQz6ohmDbw8LfWUZEKzOVnrxuyE3PtK_9y1ZdxEBjPmxtYZdScww3mbX2x8v0e6wQdDKVzTqjZTYNxcnho12guRKT3Y4UGSgIqKKo27rhd2hG/s1600/b0.jpg
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEhTguCUkTPJVmusMs2IZkrpx8YRKi_JLCSPQz6ohmDbw8LfWUZEKzOVnrxuyE3PtK_9y1ZdxEBjPmxtYZdScww3mbX2x8v0e6wQdDKVzTqjZTYNxcnho12guRKT3Y4UGSgIqKKo27rhd2hG/s1600/b0.jpg
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Figura 6 — Slide 5 da produgédo A Bailarina

mas sabe ﬁic ar
na ponta do pe.

Fonte: https://www.posterlounge.pt/artistas/edgar-degas/

Outra imagem recortada da obra original foi selecionada, desta vez com foco na parte
inferior para a composicdo do slide. A animacao utilizada foi o “efeito quicar”,
proporcionando um efeito de saltos ao entrar, evocando a graca de uma bailarina em

movimento, da obra intitulada “Dois dangarinos no palco.

Figura 7 — Slide 6 da producdo A Bailarina

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/26177241579064928/visual-search/?
x=16&y=16&w=343&h=468&cropSource=6&surfaceType=flashlight

No slide 6, a montagem foi realizada com precisdo em editor de imagem externo, € a
figura foi inserida como preenchimento de uma elipse vertical em um fundo preto. Duas
categorias foram empregadas: uma de entrada, com o efeito “surgir” vindo da direita superior,
e outra de saida, com o efeito “sair” indo para a esquerda superior ¢ com um atraso de 1

segundo. Essas animacdes sugerem a imagem de uma bailarina executando saltos altos em


https://br.pinterest.com/pin/26177241579064928/visual-search/?x=16&y=16&w=343&h=468&cropSource=6&surfaceType=flashlight
https://br.pinterest.com/pin/26177241579064928/visual-search/?x=16&y=16&w=343&h=468&cropSource=6&surfaceType=flashlight
https://www.posterlounge.pt/artistas/edgar-degas/
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uma apresentacao, entrando do alto a direita e saindo em seguida para o alto a esquerda. A

pintura de Edgar Degas ¢ intitulada “Inclinagdo”.

Figura 8 — Slide 7 da producdo A Bailarina
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Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fin d%27arabesque d%27Edgar Degas %28Mus

%C3%A9% d%270rsay, Paris%29 %2825454799577%29.jpg?uselang=pt-br

Neste slide 7, com a imagem intitulada “Fin d'arabesque”, apresenta-se uma pintura a
0leo e pastel sobre tela. A imagem foi duplicada e uma delas foi invertida, criando um reflexo
da original, no qual a bailarina segura um buqué com a mao direita. O texto ¢ introduzido com

o efeito “surgir” vindo da direita, deslocando-se para a esquerda, ficando centralizado.

Figura 9 — Slide 8 da produgédo A Bailarina

Fonte: http://www.artenarede.com/a-bailarina-de-tutu-amarelo/



http://www.artenarede.com/a-bailarina-de-tutu-amarelo/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fin_d'arabesque_d'Edgar_Degas_(Mus%C3%A9e_d'Orsay,_Paris)_(25454799577).jpg?uselang=pt-br
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fin_d'arabesque_d'Edgar_Degas_(Mus%C3%A9e_d'Orsay,_Paris)_(25454799577).jpg?uselang=pt-br
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A pintura de Degas intitulada “Lecon de dance”. A figura original foi recortada
destacando-se a parte superior. O texto € posicionado no canto superior esquerdo para melhor
visualizacdo da bailarina. Foi aplicada a animagdo com efeito de “circulo” direcionado para
fora, permitindo que o texto apare¢a gradualmente, a medida que o circulo se forma, iniciando

do centro e se expandindo para as laterais.

Figura 10 — Slide 9 da produgao A Bailarina

Roda,
roda,
roda,

com os bracinhAos no ar
e ndo fica tonta

nem sai do lugar.

Fonte: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Edgar-Degas/1466413/Ballet-
ou-A-Estrela-ou-Bailarina-no-palco.html

No endereco eletronico, € possivel identificar a pintura que pode ser intitulada por
“Ballet” ou “A Estrela” ou “Bailarina no palco”. A sec¢do central da imagem foi escolhida
estrategicamente para destacar a graciosa bailarina rodopiando pelo palco. A animagdo do
texto possui o “efeito” de “rotacdo” com a “direcdo” na vertical. Essa escolha proporciona ao
texto um movimento rotatdrio, alternando entre a exibigdo em posi¢ao original e a exibicao

espelhada, fixando-se posteriormente na posi¢ao original.


https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Edgar-Degas/1466413/Ballet-ou-A-Estrela-ou-Bailarina-no-palco.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Edgar-Degas/1466413/Ballet-ou-A-Estrela-ou-Bailarina-no-palco.html
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Figura 11 — Slide 10 da produgédo A Bailarina

A representagdo visual contida neste slide corresponde a uma das esculturas
pertencentes a trilogia intitulada “La Petite Danseuse de Quatorze Ans”, cuja tradugdo ¢ “A
pequena dancarina de quatorze anos”. A animac¢do empregada utiliza o recurso visual
conhecido como “efeito de cunha”, o qual se caracteriza pela progressiva abertura circular da

imagem, tendo seu inicio no centro superior ¢ sua conclusdo na regido central inferior da

figura.

Figura 12 — Slide 11 da produgdo A Bailarina

Poe no cabelo uma estrela e wm veu
e diz que caiu do céu.

de- V1ntageArch1ve/73086366 6Q0TX

No presente slide, foi utilizada a imagem original que identifica a obra como “Dos
bailarines de ballet vestidos de amarillo y rosa”. A animagdo do texto exibe o “efeito” de

emergir com uma “direcdo” conhecida como “de baixo”. Através deste estilo de animacao, o


https://www.redbubble.com/es/i/lamina-fotografica/Edgar-Degas-Two-Dancers-amarillo-rosa-de-VintageArchive/73086366.6Q0TX
https://www.redbubble.com/es/i/lamina-fotografica/Edgar-Degas-Two-Dancers-amarillo-rosa-de-VintageArchive/73086366.6Q0TX
https://pt.wikipedia.org/wiki/La_Petite_Danseuse_de_Quatorze_Ans
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texto aparece na apresentagao ascendendo a partir da parte inferior do slide, de forma gradual

e fluida, garantindo uma transigdo elegante e sincronizada.

Figura 13 — Slide 12 da produggo A Bailarina

Ista menina
tdo pequenina
quer ser bailarina. bt
|

s

Fonte:

boquete

Uma figura foi cuidadosamente selecionada, utilizando-se apenas a parte central,
com o intuito de compor a presente ldmina de maneira graciosa e harmoniosa. O titulo
atribuido a essa magnifica obra ¢ “Dancarino no palco com um buqué”, conforme
devidamente identificado na pagina eletronica mencionada. Para conferir dinamismo e
vitalidade ao texto, optou-se pela aplicagdo do “efeito” de “rotacdo”, sendo a “dire¢cdo”
selecionada de forma horizontal. Tal escolha resulta na entrada do elemento na imagem,
girando suavemente por trés vezes — de cima para baixo, de baixo para cima e novamente de

cima para baixo — a partir do centro, na posi¢do previamente configurada (alto a esquerda).

Figura 14 — Slide 13 da produgéo A Bailarina
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Fonte: https://replicarte.com.br/products/dancarina-ajustando-sua-sandel-edgar-degas-5710


https://replicarte.com.br/products/dancarina-ajustando-sua-sandel-edgar-degas-5710
https://pt.artsdot.com/@@/8EWF4W-Edgar-Degas-Dan%C3%A7arino-no-palco-com-um-boquete
https://pt.artsdot.com/@@/8EWF4W-Edgar-Degas-Dan%C3%A7arino-no-palco-com-um-boquete
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Para a elaboragao deste slide, procedeu-se com a duplicagao da imagem, seguida da
inversao horizontal, com o proposito de engendrar um efeito de espelhamento, assemelhando-
se a duas bailarinas posicionadas uma em frente a outra. Sob o titulo “Dangarina ajustando
sua sandalia”, conforme indicado na referida ligacdo. No que se refere ao texto, foi empregada
a animag¢dao com o efeito intitulado “surgir’, sendo a “direcao” selecionada a partir da

esquerda.

Figura 15 — Slide 14 da produgao A Bailarina

eltambemiqn .che "*1:_'?
COMNLOJAS] m @ 1%

Fonte: https://www.posterlounge.pt/artistas/edgar-degas/

A obra “O descanso de duas bailarinas™ foi utilizada na composi¢ao deste slide. A
figura com o texto recebeu a animagdo de “efeito” chamada “aparecer de relance”, com a
“direcdo” definida como “de cima”. Nessa animagdo, cada elemento aparece na apresentagao,

descendo individualmente, linha por linha.

Figura 16 — Slide 15 da produgéo A Bailarina



https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/edgar-degas-e-as-bailarinas/
https://www.posterlounge.pt/artistas/edgar-degas/
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Encerrando o poema, apresenta-se a notavel pintura de Edgar Degas, intitulada “A
aula de danca”. A referida imagem foi submetida a edi¢do adicional e incorporada como
elemento de preenchimento em uma figura eliptica, disposta horizontalmente sobre um fundo
preto. Apdés a insercdo dessa composicdo no slide, procedeu-se com a configuragdo da
animacao, utilizando o efeito de “aparecer” com um adicional de “atraso” de 2 segundos.
Durante esse intervalo, a tela permanece em negro devido a escolha de plano de fundo para
esta apresentagdo. Este momento assinala o término da recitagdo, embora ndo marque o
encerramento do video, o qual serd concluido somente apos a exibicdo do slide contendo os

créditos finais.

Figura 17 — Slide16 da producédo A Bailarina

Livro: Ou isto ou aquilo

Poema: A Bailarina
Autor(a): Cecilia Meireles
llustrador do livro: Cdilon Moraes

Editora: Global Editora
Voz: Tania Serique

Edicao: Tania Serique

Revisao de Edigao: Francisco Egon da Conceigdo Pacheco
Imagens: Edgar Degas
Musica: Lago dos Cisnes - Tchaikovski

Fonte: Serique (2023)

O slide de encerramento do video constitui uma pec¢a de fundamental importancia,
servindo como uma homenagem a todos aqueles que desempenharam papéis essenciais na
concepgdo e realizagdo do projeto em questdo. Este slide se inicia com a exibicdo de um
elemento de suma importancia e significado: o brasdo da Universidade Federal do Oeste do
Para (Ufopa), simbolizando ndo apenas a instituicdo de ensino, mas também o compromisso
com a exceléncia académica e a pesquisa. Em sequéncia, apresenta-se a logomarca do Lelit,
outro elemento de grande relevancia, que reflete a dedicagdo ao estudo, a inovacdo e a
disseminagdo do conhecimento.

Prosseguindo, o sl/ide oferece reconhecimento: ao autor do livro, ao ilustrador, a
editora responsavel pela publicacdo e disseminagdo da obra, e ndo menos importante, a voz
narrativa, cuja interpretagdo vocal imprimiu vida e emocdo a histéria, contribuindo
significativamente para a experiéncia do ouvinte e aprofundamento da narrativa.

Além disso, ¢ indispensavel reconhecer a contribuicdo do editor, figura-chave na

montagem e organizagdo dos slides, bem como a do revisor editorial, que engloba desde a
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escolha criteriosa de fontes até a atengdo aos detalhes técnicos, assegurando a qualidade final
do projeto. Estes profissionais sdo aclamados por seu papel crucial no desenvolvimento e
aprimoramento do projeto, evidenciando a importancia da colaborag¢do e do rigor técnico na
produgdo de materiais de qualidade.

Por fim, mas n3o menos relevante, a musica, com sua identificagdo precisa pelo
nome e compositor, ¢ destacada por seu impacto na atmosfera e no apelo emocional da
apresentacdo. A escolha musical ndo ¢ meramente decorativa; ela desempenha um papel
fundamental em envolver o espectador, intensificando a experiéncia narrativa e enriquecendo
a apresentacdo como um todo.

Este slide de encerramento, portanto, ndo se limita a cumprir uma funcao protocolar
ou burocratica; ele serve como um tributo eloquente e um registro formal dos esforgos
colaborativos ¢ do comprometimento de todos os individuos e institui¢gdes envolvidos.
Ressalta-se que esta pratica de reconhecimento e valorizagdo dos colaboradores ¢ uma
constante em todas as producdes realizadas, evidenciando um padrdo, e a importancia
atribuida ao crédito devido a cada contribuinte indispensdvel na jornada criativa e

educacional.

4.2.2 Leildo de Jardim

A realizacdo da segunda producdo audiovisual centrou-se na interpretacdo e
adaptagdo do poema “Leilao de Jardim”. Este poema, extraido da mesma fonte literaria que
inspirou o primeiro video, serviu como pedra angular para o desenvolvimento do projeto. A
producao estende-se por um periodo de trés minutos e cinco segundos, buscando inovar na
apresentacao visual e auditiva do conteudo.

Para tal empreendimento audiovisual, tomou-se a decisdo de selecionar como cenério
as obras de Van Gogh’, cuja estética ¢ amplamente reconhecida e incontestavel. Nio obstante,
a escolha artistica nao se limitou a este pintor; optou-se também por incorporar obras de Henri

Matisse®, que é considerado o principal representante do Fauvismo, movimento artistico que

® Vincent Willem Van Gogh: Nasceu em Zundert, em 30 de margo de 1853 (—aleceu em uvers-sur-Oise, 29 de
julho de 1890), foi um pintor pos-impressionista neerlandés. Considerado uma das figuras mais famosas e
influentes da historia da arte ocidental, criou mais de dois mil trabalhos ao longo de pouco mais de uma década,
incluindo 860 pinturas a dleo, grande parte das quais, concluidas nos seus ultimos dois anos de vida. As suas
obras incluem paisagens, natureza-morta, retratos e autorretratos, caracterizados por cores dramaticas e
vibrantes, além de pinceladas impulsivas e expressivas, que contribuiram para as fundagdes da arte moderna e
trouxeram distingdo para o estilo do pintor. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Vincent van_Gogh.

¢ Henri-Emile-Benoit Matisse: Nasceu em Le Cateau-Cambrésis, em 31 de dezembro de 1869 e—morreu em
Nice (, de novembro de 1954), foi um artista francés, conhecido por seu uso da cor e sua arte de desenhar, fluida
e original. Foi um desenhista, gravurista e escultor, mas é principalmente conhecido como um pintor. Matisse ¢é
considerado, juntamente com Picasso ¢ Marcel Duchamp, como um dos trés artistas seminais do século XX,
responsavel por uma evolucdo significativa na pintura e na escultura. Disponivel em

https://pt.wikipedia.org/wiki/Henri Matisse.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
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surgiu no inicio do século XX, um dos primeiros movimentos de vanguarda, cuja paleta ¢ um
arco-iris vivido, e a peculiaridade de suas formas oscila entre o abstrato e o concreto, que
complementam a narrativa poética.

No quesito musical, a escolha recaiu sobre a peca “Rancheira”, uma obra do ilustre
Sebastido Tapajos’, compositor e violonista oriundo de Alenquer, no estado do Para, cuja
reputacdo transcende as fronteiras do Brasil. Esta composicao instrumental, caracterizada pelo
dedilhado preciso e melddico do violdo, foi selecionada por sua capacidade de,
simultaneamente, orquestrar o ritmo do leildio e acompanhar a declamagdo do poema. A
interacdo entre a musica, a poesia de Cecilia Meireles e as artes visuais escolhidas promove
uma experiéncia estética Unica, convidando os alunos a imergirem numa jornada através da
arte.

Em suma, este projeto representa um esforgo colaborativo e interdisciplinar, visando
ndo apenas a celebragdo da obra literaria de Cecilia Meireles, mas também a exploragao
sinérgica entre poesia, pintura e musica. Através desta producao, busca-se ndo s6 homenagear
o legado dos artistas envolvidos, mas também oferecer aos estudantes uma experiéncia
enriquecedora e reflexiva sobre a arte e sua capacidade de evocar emogdes, despertar
sensibilidades e transcender as barreiras do convencional.

No que tange a tipologia utilizada, procurou-se uma fonte que nio apenas espelhasse
o dinamismo e a efervescéncia de um leildo, mas que também evocasse os encantos velados e
a magia intrinseca dos jardins. A escolha orientou-se por uma simulagdo de escrita manuscrita,
conferindo um toque de autenticidade e proximidade ao projeto. Entao a favorecida foi a que
tem por nome “Mistral”, da qual se alterou a cor, o tamanho e se considerou ter ou nao
sombra. Além disso, os efeitos visuais e a disposi¢do dos versos ao longo dos slides foram
cuidadosamente trabalhados, de modo a criar uma experiéncia imersiva e cativante para o
espectador.

Para a produ¢do em questdo, tomou-se a decisdo de empregar a técnica de transi¢ao
de slides denominada “brilhar”, selecionando-se uma duracdo de trés segundos para o efeito.
Essa escolha meticulosa permite que o efeito visual se manifeste de maneira suave,
deslocando-se da esquerda para a direita, ¢ criando uma experiéncia visual que remete a

estrutura hexagonal caracteristica de favos de mel.

7 Sebastido Pena Marcido: nasceu na cidade de Alenquer, em 16 de abril de 1943 — faleceu na cidade de
Santarém, em 2 de outubro de 2021, foi um violonista e compositor brasileiro. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A30_Salgado.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A3o_Salgado
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Leilao de Jardim

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,

lavadeiras e passarinhos,

ovos verdes e azuis nos ninhos?

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,
uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que ¢ jardineiro?

E a cigarra e a sua cangdo?

E o grilinho dentro do chao?

(Este é o meu leildo.)
Cecilia Meireles

O texto em questao explora os elementos distintivos encontrados em um jardim, os quais o
eu lirico planeja alienar por meio de um leildo. Ao longo da narrativa, podemos observar a descrigao
dos detalhes que compdem esse ambiente natural, ressaltando a inten¢do do protagonista de se
desfazer desse patriménio por meio de uma transagdo comercial formal e publica.

Um dos propdsitos do video € proporcionar aos estudantes a visualizagdo de como deve
ser executada a declamacdo de um poema, assim como promover o desenvolvimento das
habilidades de identificacdo de rimas e percep¢do do ritmo, fundamentais para a apreciagdo e
producado literaria. Espera-se que esse conhecimento leve os alunos a uma compreensdo mais

aprofundada da estrutura e da esséncia da poesia.

Figura 18 — Slide 1 da produgao Leildo de jardim

Fonte: https://arteeartistas.com.br/biografia-de-henri-matisse-e-sua-obra/



https://arteeartistas.com.br/biografia-de-henri-matisse-e-sua-obra/
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A abertura da presente producdo audiovisual exibe um recorte preciso da obra de
Matisse, que utilizou a técnica de colagem de 1952, intitulada “La Perruche ET la Sirene”.
Para o plano de fundo, optou-se por uma tonalidade azul-acinzentada. A figura em destaque
passou por ajustes de cor em um software de edicao externo e foi posicionada a direita. Sua
entrada ¢ marcada por uma transi¢do da direita, com duragdo de 3 segundos e sem atraso. As
animagoes aplicadas aos textos foram essencialmente as mesmas, com a Unica variagao sendo
a direcdo de surgimento, que foi de baixo para cima, e o tempo de exibi¢ao do titulo do
poema, fixado em 2 segundos, sem atraso para ambos os textos.

A selecao desta obra se deu em virtude da semelhanga das figuras com folhagens,
frutas e borboletas. Dessa forma, busca-se que os jovens também percebam esses elementos e

mergulhem no universo dos jardins desde os primeiros instantes.

Figura 19 — Slide 2 da produgdo Leildo de jardim

Fonte: https://arteatevoce.com/henri-matisse-pintando-com-a-tesoura/

A lamina numero dois da apresentagdo em foco revela, por meio de uma imagem
fotografada, o instante em que uma jovem, dedica-se a contemplagdo de uma obra de arte
previamente introduzida no s/ide numero um. E, de acordo com as informagdes obtidas na
fonte em questdo, a pintura que captura a aten¢ao da jovem ¢ denominada “O periquito ¢ a
sereia”, uma criacao do ano de 1952, assinada por Henri Matisse.

No que diz respeito aos aspectos técnicos da apresentacdo, o texto incorporado nesta
mesma lamina é enriquecido com animagdes identificadas pelos termos “surgir” e “de baixo”;
operam de maneira tal que o texto emerge gradualmente na parte inferior do slide, ascendendo

até alcancar a altura da cintura da observadora.


https://arteatevoce.com/henri-matisse-pintando-com-a-tesoura/
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Figura 20 — Slide 3 da produgdo Leildo de jardim

Fonte: <https://www.arteeblog.com/2015/01/serie-van-gogh-borboletas.html >.

A imagem deste slide ¢ uma pintura do renomado Vincent Willen Van Gogh, que faz
parte de uma série de quadros os quais tém como tema borboletas. Tal figura é formada na
apresentacdo por meio de diversos quadrinhos, com uma duracdo de 3 segundos. Possuindo
uma leve ondulagdo e tendo também, a mesma duragdo, o texto surge pela direita embaixo,

logo ap6s a imagem anterior ser formada.

Figura 21 — Slide 4 da produgédo Leildo de jardim

. Ji-:
MM&W, MM#MM#WM#M?
Fonte: https://www.metropoles.com/entretenimento/exposicao/caixa-cultural-recebera-obras-de-

matisse-em-outubro

A figura que ilustra o quarto slide foi concebida utilizando a técnica de colagens em
papéis coloridos com guache. Esta relacionada, de alguma forma, ao universo do jazz e
compde o livro “Jazz”, escrito pelo proprio Matisse. As animagdes utilizadas, nesse trecho,

foram para a figura o efeito quadriculado com uma dire¢ao “através”. Enquanto o texto surge


https://www.metropoles.com/entretenimento/exposicao/caixa-cultural-recebera-obras-de-matisse-em-outubro
https://www.metropoles.com/entretenimento/exposicao/caixa-cultural-recebera-obras-de-matisse-em-outubro
https://www.arteeblog.com/2015/01/serie-van-gogh-borboletas.html
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junto a imagem do esquerdo superior seguindo até se posicionar de forma centralizada em

posi¢do inferior da pagina.

Figura 22 — Slide 5 da produgdo Leildo de jardim

Fonte: https://pt.wahooart.com/

/8XY7HM-Henri-Matisse-O-caracol

Denominada “O Caracol”, a obra de Matisse foi utilizada para ilustrar esta lamina.
Com as animagdes de roda com 4 raios para a figura e surgir com o anterior da direita
embaixo, o slide 5 ¢ formado. Nessas animagdes, imagem e texto adentram simultaneamente
ao video. Enquanto a figura vai sendo formada pelos raios que surgem em cruz, o texto vem

da direita inferior se posicionando embaixo a esquerda.

Figura 23 — Slide 6 da producao Leildo de jardim

Fonte: https://pt.wallpapers.com/papeis-de-parede/semeador-van-gogh-com-sol-poente-
hp6thubwtzldtw9t.html.


https://pt.wallpapers.com/papeis-de-parede/semeador-van-gogh-com-sol-poente-hp6fhu6wtzldtw9t.html
https://pt.wallpapers.com/papeis-de-parede/semeador-van-gogh-com-sol-poente-hp6fhu6wtzldtw9t.html
https://pt.wahooart.com/@@/8XY7HM-Henri-Matisse-O-caracol

72

Ao revisitar a obra de Vincent Van Gogh, somos confrontados com a emblematica
pintura “Semeador com o sol poente”, um trabalho artistico repleto de significados
simbdlicos. Em uma andlise detalhada da composicdo, observa-se a imagem, que mantém sua
posicao estaciondria, contrastando com a escrita, que emerge sutilmente do canto superior
direito e encontra sua morada final no canto inferior direito da tela.

No que se refere a escolha desta peculiar tela vangoghiana, se deve a representacdo
do Astro rei, que, apesar do titulo nos induzir a contemplar o crepusculo, a ambiguidade na
pintura permite interpretagdes que vao além, podendo ser vista como a alvorada de um novo
dia., sugerindo ciclos de renovagao.

O objetivo da escolha desta tela ¢ inspirar uma apreciagdo e um didlogo continuo
entre o observador e a tela, tornando a experiéncia estética uma jornada introspectiva e

enriquecedora, levando o jovem espectador a percepcao do poder transformador da arte.

Figura 24 — Slide 7 da produgdo Leildo de jardim

Fonte: https://santhatela.com.br/vincent-van-gogh/van-gogh-jardim-iris/

No slide 6, a apresentagdo ¢ enriquecida pela inclusio da obra “Jardim-iris”, de
Vincent Van Gogh. Esta imagem ¢ incorporada utilizando a mesma técnica de animagao
aplicada anteriormente no sl/ide 4, o que proporciona uma consisténcia visual a apresentagao.
O texto correspondente ¢ introduzido pelo lado direito e se posiciona na parte inferior
esquerda, adjacentemente a imagem.

A pecga em questdo, que pode ser uma representacao da primavera, destaca-se por sua
paleta de cores atipica, na qual as pétalas azuis das iris agregam uma dimensdo de

singularidade e originalidade a cena. Esta escolha cromatica ndo s6 confere a obra um carater

distintivo, como também pode provocar um impacto emocional no observador, evocando


https://santhatela.com.br/vincent-van-gogh/van-gogh-jardim-iris/
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sentimentos de frescor e, paradoxalmente, de nostalgia. Esta interagdo de sentimentos ¢
intensificada pelo contraponto visual oferecido pela presenca vibrante de girassois ao fundo.
Dessa forma, Vincent Van Gogh nos presenteia com uma visdo Unica da primavera, que

desafia as convengdes e enriquece nossa percepgao da natureza.

Figura 25 — Slide 8 da produgdo Leildo de jardim
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Fonte: https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-
1950-litografia-origina

O renomado artista Matisse presenteia-nos com sua obra “Las mil y una noches: Elle
vit apairatre colgante la nuit”, uma litografia abstrata, destacada no s/ide 8. A escolha desta
imagem para o slide foi cuidadosamente ponderada, evocando a agitagdao frenética de um
formigueiro e justificando plenamente sua inclusdo neste contexto.

A composicdo pictdrica desdobra-se de maneira fluida da esquerda para a direita,
preenchendo progressivamente o espago visual do video. Enquanto isso, o texto emerge da
parte inferior do slide, posicionando-se habilmente logo abaixo dos vibrantes detalhes

coloridos da obra de arte.


https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-1950-litografia-original
https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-1950-litografia-original

Figura 26 — Slide 9 da produgédo Leildo de jardim
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Fonte: https://artslife.com/2018/04/24/henri-matisse-pittura-in-movimento-forte-di-bard-teatro-
odalische-jazz/

Henri Matisse concebe a presente composi¢do da qual a representacdo visual surge
na tela gradativamente, apresentando-se primeiro através de um circulo que se expande do
centro em direcdo as bordas, seguido pela aparigdo do texto em um discreto semicirculo,
proveniente da parte superior, cessando sua movimenta¢ao ao adentrar completamente a tela.

Por meio desta imagem, a intencdo era de instigar questionamentos: Onde estaria o
sapo? Qual seria sua localiza¢do? E evidente que esta representa¢io nio remete diretamente
ao habitat do anfibio que estd sendo marginalizado. E foi precisamente esse o proposito por

tras do uso desta obra — escapar do convencional.

Figura 27 — Slide 10 da produgao Leildo de jardim

Fonte: https://replicarte.com.br/products/the-kingfisher-vincent-van-gogh-10669

s

A renomada obra de Vincent Van Gogh, intitulada “The kigfisher”, é destacada no

décimo slide. A utilizagdo de animagdes permite que a imagem entre suavemente pela parte


https://replicarte.com.br/products/the-kingfisher-vincent-van-gogh-10669
https://artslife.com/2018/04/24/henri-matisse-pittura-in-movimento-forte-di-bard-teatro-odalische-jazz/
https://artslife.com/2018/04/24/henri-matisse-pittura-in-movimento-forte-di-bard-teatro-odalische-jazz/
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inferior da tela. Apos a conclusdo da entrada da figura, o texto surge do canto superior
esquerdo, deslocando-se até a parte inferior direita.

Em contraste com a imagem precedente, neste caso, optou-se por um elemento que
simboliza a harmonia da natureza, retratando, em particular, uma ave; e as tonalidades

evocam a serenidade de um jardim ao entardecer.

Figura 28 — Slide 11 da produgédo Leildo de jardim

A obra “Arvore de Amoras” é retratada nesta pega. A fusio desta obra com o verso
do poema incita uma reflexdo: “Onde estd o grilo?”. A resposta surge ao perceber que ele se
encontra escondido entre as folhagens. A pintura se revela apés o movimento horizontal das
venezianas, enquanto o texto penetra na tela a partir da parte superior, situando-se no centro
da composicao.

Figura 29 — Slide 12 da produgfo Leildo de jardim

Fonte: https://arteeartistas.com.br/biografia-de-henri-matisse-e-sua-obra/



https://arteeartistas.com.br/biografia-de-henri-matisse-e-sua-obra/
https://pt.wahooart.com/@@/8YDHRE-Vincent-Van-Gogh-A-%C3%A1rvore-de-amoras
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A obra “A Tristeza do Rei”, de Henri Matisse, ¢ uma pintura que demonstra a
utilizagdo das técnicas de colagem e tinta gauche. Embora a primeira vista possa ndo parecer
representar um jardim, ¢ possivel identificar figuras que remetem a folhas (como os losangos
amarelos).

A pintura ganha vida no video, com a formagao de inimeros quadrados dispostos de
maneira aleatdria, criando a ilusdo de que ela estd se dissolvendo. Apds a composicdo da

imagem, o texto surge no lado direito e se desloca para a esquerda.

Figura 30 — Slide 13 da produgao Leildo de jardim

Fonte: https://kuadros.com/pt-br/products/jardim-com-flores

Como encerramento do video, antes da listagem de créditos, foi incluida a pintura
“Jardim com flores”, de Van Gogh. A obra ¢ apresentada na tela imediatamente apds a
transicdo do sl/ide. Cabe ressaltar que a imagem original passou por processo de edi¢do em

que foram enfatizadas as cores, dando mais vivacidade.

Figura 31 — Slide 14 da produgao Leildo de jardim

Livro: Ou isto ou aguilo
Poema: Leil&o de Jardim
Autor(a): Cecilia Meireles

llustrador do livro: Odilon Moraes

Editora: Global Editora

Voz: Tania Serique
Edicdo: Tania Serique
Revisio de Edigio: Francisco Egon da
Conceigdo Pacheco
Imagens: Van Gogh e Henri Matisse
Musica: Rancheira — Sebastido Tapajos

Fonte: https://www.arteeblog.com/2015/01/serie-van-gogh-borboletas.html



https://www.arteeblog.com/2015/01/serie-van-gogh-borboletas.html
https://kuadros.com/pt-br/products/jardim-com-flores
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A representagao visual situada a esquerda da tela simboliza a ideia de transformacao
e renovacao, personificada pela mariposa que, habilmente, se camufla entre as folhas e ostenta
grandes olhos nas asas, como estratégia de defesa contra predadores, criando a ilusdo de ser
maior do que realmente €.

As transi¢des e efeitos visuais que acompanham a entrada dessa imagem sdo
idénticos aos utilizados nos slides 3 e 12. Apo6s a conclusdo da formag¢do da imagem, os
créditos entram em cena, sendo empregados os mesmos efeitos visuais presentes na primeira

producao.

4.2.3 A Rosa de Hiroshima

Inspirada no poema “A Rosa de Hiroshima” de Vinicius de Moraes®, a terceira
produgdo audiovisual nos convida a uma jornada sensorial pelos horrores das guerras. O
audiovisual tem uma duragdo de 5 minutos e 6 segundos com 15 slides. O poema em questao
foi composto em 1954 — com titulo original de A Rosa de Hiroxima, disponivel em site oficial
do poeta supracitado (https://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/
rosa-de-hiroxima). Mais tarde (1973), foi musicada por Gerson Conrad’ ¢ gravada pelo grupo
Secos e Molhados'’, faz uma alusdo ao uso da bomba atomica nas cidades de Hiroshima e
Nagasaki.

Ressalta-se que este poema foi composto em época de pds-guerra, proximo a
Segunda Guerra Mundial, um conflito global ocorrido entre anos de 1939 a 1945, sendo
marcado pela perseguicao aos judeus e pelos primeiros langamentos da bomba atomica.

O video foi construido a partir de imagens que retratam ndo apenas cenas de guerras,

mas também momentos capturados pelo renomado fotdgrafo Sebastido Salgado'. As

8 Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes (Rio de Janeiro, 19 de outubro de 1913 — Rio de Janeiro, 9 de
julho de 1980), mais conhecido como Vinicius de Moraes, foi um poeta, dramaturgo, jornalista, diplomata,
cantor e compositor brasileiro. Poeta essencialmente lirico, o que lhe renderia o apelido “"oetinha", que lhe teria
atribuido Tom Jobim, notabilizou-se pelos seus sonetos. Conhecido como um bo€mio inveterado, fumante e
apreciador do uisque, era também conhecido por ser um grande conquistador. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vinicius_de Moraes

° Gérson Conradi (Sio Paulo, 15 de abril de 1952) é um compositor e musico brasileiro que ficou conhecido ao
ingressar, no ano de 1973, no grupo Secos & Molhados, que contava com Jodo Ricardo e Ney Matogrosso. Foi o
responsavel por uma das cangdes mais classicas do grupo e da época: “Rosa de Hiroshima”, um poema de
Vinicius de Moraes. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9rson_Conrad

19 Secos e Molhados: Soi uma banda brasileira da década de 1970, tendo como formagéo classica Jodo Ricardo
(vocais, violdo e harmonica), Ney Matogrosso (vocais) ¢ Gérson Conrad (vocais e violdo). Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Secos %26 Molhados

! Sebastiio Ribeiro Salgado Junior: OMC (A Ordem do Mérito Cultural é uma ordem honorifica dada a
personalidades brasileiras e estrangeiras como forma de reconhecer suas contribuigdoes a cultura do Brasil..
Nasceu em Aimorés, 8 de fevereiro de 1944, ¢ um fotdégrafo documental e fotojornalista brasileiro. Disponivel

em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A30_Salgado



https://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A3o_Salgado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Secos_%26_Molhados
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9rson_Conrad
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vinicius_de_Moraes
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fotografias ndo se limitam a documentar conflitos, mas conseguem transmitir o desespero, a
miséria e a luta vivenciada por populagdes consideradas minoritarias ao redor do mundo.
Predominantemente em tons de preto e branco, essas imagens sdo ricas em emogdes
profundas, como dor e compaixao.

Uma técnica visual impressionante utilizada na transi¢ao do video foi a aplicacao de
efeitos ondulados, iniciando no centro e se propagando em direcdo as bordas. Essa escolha foi
feita com a inten¢do de evocar a sensagdo das ondas de choque causadas pela explosdo de
bombas, adicionando uma camada de profundidade e impacto a produgdo final.

Para enriquecer a atmosfera ja estabelecida pelas imagens e transi¢des dos slides, foi
selecionada uma pega musical cldssica instrumental de Albinoni'>. A composi¢do escolhida
apresenta um andamento que evoca sentimentos de sofrimento, dor e tragédia, enriquecendo,
assim, a experiéncia audiovisual. Essa cuidadosa selegdo musical foi feita com o intuito de
aprimorar a narrativa visual e transmitir uma mensagem mais impactante e profunda aos

espectadores.

Rosa de Hiroshima

Pensem nas criangas

Mudas telepaticas

Pensem nas meninas

Cegas inexatas

Pensem nas mulheres

Rotas alteradas

Pensem nas feridas

Como rosas calidas

Mas oh ndo se esquecam

Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroshima

A rosa hereditaria

A rosa radioativa

Estupida e invalida

A rosa com cirrose

A antirrosa atdmica

Sem cor sem perfume

Sem rosa sem nada.
Vinicius de Moraes

Este video representa um desafio significativo devido a varios fatores. O tema central

abordado no poema ¢ o Holocausto, destacando o sofrimento vivenciado pelos judeus e, em

2 Tomaso Giovanni Albinoni (Veneza, 8 de junho de 1671 — Veneza, 17 de janeiro de 1750) foi um compositor
barroco véneto, nascido na Republica de Veneza. Famoso em sua época como compositor de dperas, atualmente
¢ mais conhecido por sua musica instrumental, parte da qual é regularmente regravada. Massificou sua musica,
mas gracas a seu talento melddico e estilo pessoal foi tdo popular na época quanto Arcangelo Corelli ¢ Antonio
Vivaldi.
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particular, mulheres e criangas, nos campos de concentracdo. Eles enfrentaram esse horror
sem compreender totalmente a gravidade da situacdo, sem perceber que estavam
encaminhados para a morte. A escolha cuidadosa das palavras por Vinicius confere ao poema
uma qualidade estética impactante, que se destaca. Além disso, ndo podemos ignorar a
influéncia da versdao musical iconica do Grupo Secos e Molhados, que adiciona outra camada
de significado. E desafiador separar a brilhante interpretagdo musical desse grupo, que esta

profundamente enraizada em nossa memoria.

Figura 32 — Slide 1 da produgdo A Rosa de Hiroshima

Fonte: https://pixabay.com/pt/photos/rosa-vermelho-preto-e-branco-1685612/

O inicio do video ¢ marcado por uma escolha artistica profundamente simbélica, na
qual a representacao de uma rosa € o foco central. Destaca-se que, nesta representagcdo, apenas
as pétalas da rosa sdo coloridas em um vermelho intenso. A presenga dessa imagem ndo foi
uma escolha aleatoria. O vermelho das pétalas pode representar sangue, sugerindo temas de
paixao, sacrificio ou até mesmo a efemeridade da vida.

Este uso do vermelho ndo se limita apenas a representacao da rosa, mas se estende
também ao texto que acompanha a imagem, no qual as letras sdo preenchidas por esta mesma
cor vibrante. A adicdo de um leve sombreado em branco as letras ndo s6 contribui para a
legibilidade do texto, mas também adiciona uma camada de profundidade e contraste,
enriquecendo assim a experiéncia visual. Importante destacar que esta imagem nao se altera,
mantendo-se estdtica ao longo da introdu¢do do video, o que permite ao espectador
concentrar-se plenamente na simbologia e no significado subjacente apresentado.

Para enriquecer o impacto visual ja significativo, a apresentagdo do titulo do poema e

do nome do autor surgem na tela adotando a forma de uma cruz, comecando a expandir-se do


https://pixabay.com/pt/photos/rosa-vermelho-preto-e-branco-1685612/
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centro em direcdo as extremidades, em que o espectador ¢ convidado a mergulhar numa

reflexdo mais profunda sobre os temas e emogdes evocados pelo video.

Figura 33 — Slide 2 da producao A Rosa de Hiroshima

http://www.souzaaranhamachado.com.br/2021/11/0-silencio-das-baionetas/

Fonte:

Na imagem apresentada, ¢ possivel observar soldados em movimento no campo de
batalha. No entanto, neste s/ide, ndo ha animacdo que gradualmente revele a figura. Assim, a
fotografia surge imediatamente apds a transicdo, adiantando aos espectadores o que esta

prestes a se desenrolar.

Figura 34 — Slide 3 da produgdo A Rosa de Hiroshima

pur.
PenS€m nas'criz

Fonte: https://observatorio3setor.org.br/noticias/inocentes-segunda-guerra-mundial-matou-mais-civis-

do-que-soldados/

Nesta imagem, uma fotografia, podemos observar criangas posicionadas atrads de uma
cerca de arame farpado, possivelmente em um campo de concentragdo nazista, enquanto

dirigem seus olhares para algo que ndo conseguem compreender completamente. A escolha


https://observatorio3setor.org.br/noticias/inocentes-segunda-guerra-mundial-matou-mais-civis-do-que-soldados/
https://observatorio3setor.org.br/noticias/inocentes-segunda-guerra-mundial-matou-mais-civis-do-que-soldados/
http://www.souzaaranhamachado.com.br/2021/11/o-silencio-das-baionetas/
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desta fotografia foi motivada pela sua capacidade de transmitir a seguinte mensagem: as
criangas encontram-se em um estado de siléncio total, aparentando estar hipnotizadas pela
cena diante delas.

Ao ser incorporada a sequéncia, a imagem entra em cena com um movimento
giratorio para o interior, preenchendo gradualmente o espaco da tela. Em seguida, surge o
texto em uma fonte de cor branca, realcado por contornos em vermelho, deslizando para cima

e se posicionando no canto inferior esquerdo.

Figura 35 — Slide 4 da produgdo A Rosa de Hiroshima

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/quais-exposicoes-ver-no-1-semestre-tem-homem-
de-2-mil-anos-escritos-egipcios-74z88xtjzmacjcw0f26d5dwoj

A imagem selecionada para o slide 4 é uma peca da obra “’Exodo”, um projeto de
profundidade artistica conduzido pelo fotégrafo Sebastido Salgado. Entre os anos de 1993 e
1999, Salgado empreendeu uma viagem por varias nagdes, com o objetivo de documentar as
complexas jornadas dos imigrantes. Essa viagem lhe permitiu captar, com uma sensibilidade
unica, a resiliéncia, os desafios e a luta incessante enfrentada por esses individuos. A
motivacao por tras da escolha desta fotografia especifica ressoa com o intuito de transmitir as
experiéncias daquelas criangas que foram brutalmente separadas de suas maes devido a
perseguicdo implacavel perpetrada pelos nazistas.

No que diz respeito a apresentagdo deste slide, optou-se por manter a coeréncia
visual e estilistica com o material precedente, empregando a mesma técnica de animagdo de
entrada para a imagem. O texto, na cor branca, entra no centro vertical da tela pelo lado

direito, deslizando até alcancar o extremo oposto.


https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/quais-exposicoes-ver-no-1-semestre-tem-homem-de-2-mil-anos-escritos-egipcios-74z88xtjzmacjcw0f26d5dwoj/
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/quais-exposicoes-ver-no-1-semestre-tem-homem-de-2-mil-anos-escritos-egipcios-74z88xtjzmacjcw0f26d5dwoj/
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Figura 36 — Slide 5 da produgdo A Rosa de Hiroshima

RStas alteradas

Pensemy,nas mulheres ,_ = -

Na elaboragdo do contetido didatico, escolheu-se proceder com a utilizacdo de
animacdes consistentes com aquelas empregadas nas segdes anteriores do material
apresentado. Essa decisdo foi tomada visando a manuten¢do de uma uniformidade visual que
favorece a compreensdo e o engajamento do publico-alvo — os estudantes. Nesse contexto,
optou-se pela inclusdo de uma imagem especifica. A fotografia em questdo exibe uma cena
comovente de mulheres e criancas em fuga por um corrego. Embora esta imagem seja
proveniente de um episddio distinto — o massacre de Mylai, ocorrido durante o conflito no
Vietnd —, foi escolhida por sua capacidade de promover a reflexdo sobre os impactos
devastadores desses eventos na vida de pessoas inocentes, especialmente maes e criangas,
destacando a mudanca drastica de suas trajetorias em momentos de crise.

Quanto a apresentacdo textual acompanhante, optou-se por manter letras brancas
para garantir uma leitura clara sobre diferentes fundos. Para enfatizar ainda mais a
legibilidade e adicionar um tom dramatico, realizou-se uma alteragdo na cor do contorno ou
sombra dos caracteres, passando do quente vermelho para a frieza de uma tonalidade azul. A
animacado escolhida para a introduc¢do do texto consiste em um movimento ascendente suave,
iniciando na parte inferior da tela e parando ap6s um curto intervalo.

A integracdo desses elementos — a selegdo de imagens com forte carga emocional, a
uniformidade das animacdes, a escolha deliberada de cores mais frias e o emprego de efeitos
de texto — ¢ fundamental para a criagdo de uma atmosfera de comog¢do que pode tocar a

sensibilidade do publico.


https://ensinarhistoria.com.br/linha-do-tempo/massacre-de-mylai-no-vietna/
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Figura 37 — Slide 6 da produgdo A Rosa de Hiroshima
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Fonte: https://www.metroworldnews.com.br/foco/2019/07/17/exposicao-faz-retrato-humano-de-

garimpo.html

No ano de 1986, o renomado fotégrafo Sebastido Salgado dedicou 33 dias de sua
vida as minas auriferas de Serra Pelada, localizadas no estado do Para. Este local ¢
reconhecido como a maior mina de ouro a céu aberto do globo terrestre. Uma imagem
emblematica capturada durante essa visita mostra somente as pernas dos garimpeiros,
simbolizando um sofrimento humano que transcende a compreensao. Ao abordar a
composi¢do visual, observamos que a imagem ¢ introduzida na cena com um movimento de
giro para dentro, enquanto o texto complementar entra na tela a partir do canto inferior direito,
tomando a posicao previamente estabelecida.

Com o proposito de acentuar a angustia transmitida pela cena, as letras do texto
foram estrategicamente coloridas de branco e sombreadas em azul. Esta escolha de
tonalidades frias busca evocar uma sensacdo de melancolia no espectador, aprofundando a

reflex@o e a empatia diante da realidade retratada.


https://www.metroworldnews.com.br/foco/2019/07/17/exposicao-faz-retrato-humano-de-garimpo.html
https://www.metroworldnews.com.br/foco/2019/07/17/exposicao-faz-retrato-humano-de-garimpo.html
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Figura 38 — Slide 7 da produgdo A Rosa de Hiroshima

JATE’CJ ) hdo se esquegam
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Fonte: https://pixabay.com/pt/photos/rosas-vermelho-preto-e-branco-2623749/

A imagem do slide 7 ¢ composta apresentando uma cruz que emerge do centro e se
estende até as bordas da figura, revelando um buqué de rosas. Um unico detalhe ¢ destaque
nesse arranjo floral, no qual apenas as pétalas de uma das rosas adquiriram a cor vermelha.

Apoés a conclusdo da figura, o texto adentra e ocupa seu lugar no canto superior
direito, harmonizando-se com a imagem em questao, por sua coloragdo em branco e contorno

das letras no mesmo tom vermelho das pétalas.
Figura 39 — Slide 8 da produgdo A Rosa de Hiroshima

el 'n-l

Fonte: https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/1040-sebastiao-salgado-
fireball-greater-burn-oil-field-kuwait-1991/

A fotografia em andlise ndo ilustra conflitos armados, mas sim a batalha contra a
combustdo de pogos de petroleo nos campos petroliferos do Kuwait, ocorrida em 1991. Esta
obra ¢ intitulada “Fireball, Greater Burn Oil Field” e creditada a Sebastido Salgado.

A selecdo desta imagem teve como propoésito servir de elo entre os versos centrais do

poema, nos quais o eu lirico menciona a rosa, icone da composicao literaria, por se


https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/1040-sebastiao-salgado-fireball-greater-burn-oil-field-kuwait-1991/
https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/1040-sebastiao-salgado-fireball-greater-burn-oil-field-kuwait-1991/
https://pixabay.com/pt/photos/rosas-vermelho-preto-e-branco-2623749/
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assemelhar a uma flor e, a0 mesmo tempo, a figura que surge quando uma bomba atdmica ¢

detonada.

Figura 40 — Slide 9 da producdo A Rosa de Hiroshima

Fonte: Serique (2023)

O nono slide da apresentagdo ndo contém nenhuma imagem visual, apenas texto que
se destaca em contraste com o fundo negro, que pode remeter a escuridao resultante da
explosdao de uma bomba atdmica. Os versos adentram a apresentagao em formato de rotacao
vertical.

As letras sdo predominantemente pretas, delineadas em um tom de vermelho sangue,
evocando a ideia de uma heranga sanguinea sombria que perdura através das geragdes. Esta
representacdo visual sugere uma profundidade simbolica, convidando a reflexdo sobre as

consequéncias histdricas, culturais e de satde desse legado marcante.
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Figura 41 — Slide 10 da produg@o A Rosa de Hiroshima

Fonte: https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/139-sebastiao-salgado-
kuwait-a-desert-on-fire-portfolio-1991/

A imagem selecionada para integrar o décimo slide ¢ parte do portfolio de Sebastido
Salgado sobre os incéndios nos campos de petroleo do Kuwait. Nela, € possivel contemplar a
intensidade da agonia, o evidente cansaco e a dificil situagdo dos combatentes do fogo, bem
como as condi¢des devastadoras em que os campos petroliferos foram deixados.

Para este slide, optou-se por reaproveitar as animacoes presentes nos slides 3, 4, 5 e
6, nas quais a imagem entra na apresentacdo através de uma rota¢do para dentro. O texto,
desta vez, foi estilizado com preenchimento preto e uma sombra em tom de vermelho,
exibindo versos que surgem a partir da parte inferior da tela e se posicionam centralizados a

esquerda.

Figura 42 — Slide 11 da produgdo A Rosa de Hiroshima

Fonte: https://www.sintonizeaqui.com.br/tag/bomba-atomica/



https://www.sintonizeaqui.com.br/tag/bomba-atomica/
https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/139-sebastiao-salgado-kuwait-a-desert-on-fire-portfolio-1991/
https://thehulettcollection.com/artists/80-sebastiao-salgado/works/139-sebastiao-salgado-kuwait-a-desert-on-fire-portfolio-1991/
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Nesta apresentacdo, o componente textual consiste em versos cujo objetivo ¢
expressar uma condenagdo veemente ao uso de armamentos nucleares, especificamente a
bomba atomica. Este texto ¢ posicionado no inicio da sequéncia, emergindo a partir do lado
direito da tela, preparando o aluno para a profundidade e chocante imagem que esta prestes a
ser apresentada.

Segue-se a esta introducdo textual, uma imagem de grande impacto emocional, que ¢
revelada de forma gradativa, iniciando sua apari¢do de baixo para cima, e que leva, ao todo,
um intervalo de cinco segundos para ser completamente exibida. E importante mencionar que
a imagem selecionada foi escolhida por sua relevancia tematica e por sua capacidade de
evocar uma resposta emocional no espectador, reforcando, assim, o poder da mensagem

veiculada pelos versos anteriormente apresentados.

Figura 43 — Slide 12 da produg@o A Rosa de Hiroshima

Fonte: https://pixabay.com/pt/photos/flor-rosa-preto-e-branco-contraste-5020882/

A medida que a produgio audiovisual esta prestes a ser concluida, foi inserida a
representacdo visual de uma rosa desbotada, apresentando uma aparéncia enferma e
desprovida de qualquer coloragdo. Ao ser exibida, ela adquire o mesmo efeito de transi¢ao da
imagem presente no sétimo slide, ou seja, aparece em forma de cruz se expandindo para fora,

com a intencao de simbolizar o conceito de fim ou morte.


https://pixabay.com/pt/photos/flor-rosa-preto-e-branco-contraste-5020882/
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Figura 44 — Slide 13 da produg@o A Rosa de Hiroshima

Fonte: Serique (2023)

Em um cenario no qual predomina um fundo de tonalidade escura, a escolha pela cor
preta no preenchimento das letras e a presenca de uma sombra de cor branca atribui uma
profundidade singular a apresentacdo do texto, criando um contraste visual tanto atraente
quanto funcional. Este arranjo especifico surge imediatamente apds uma transi¢do entre os
slides.

A intera¢dao com o texto se dd em um ritmo sincronizado com o tempo em que ele se
mantém visivel na tela. Neste contexto, a declamacao dos versos ocorre ndo apenas como um
ato de leitura, mas como uma experi€éncia imersiva, na qual cada palavra assume um
significado ampliado pela sua apresentagdo visual e temporal.

No momento em que se realiza a leitura do verso “sem nada”, o trecho
correspondente do poema inicia um movimento suave, descendo lentamente até que se dissipe
completamente do campo visual.

Em resumo, a cuidadosa orquestracao de elementos visuais — como o contraste entre
o preto das letras e o branco de sua sombra e o movimento deliberado do texto — trabalha em
conjunto para criar uma experiéncia de leitura que ¢, ao mesmo tempo, estética e carregada de

significados.
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Figura 45 — Slide 14 da produg@o A Rosa de Hiroshima

Fonte:
que-levou-os-eua- detonarem bomba-17048987 Foto: EFE/PEACE MEMORIAL MUSEUM.

“Terra arrasada. Parte da cidade de Hiroshima apds o ataque nuclear ocorrido em 6
de agosto de 1945. O edificio de pé, 160 metros a noroeste do epicentro da explosdo, ficou
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depois conhecido como a ‘ctipula da bomba atdmica’” Texto e foto disponiveis na fonte acima
mencionada.

A imagem original, caracterizada por sua composi¢do em preto e branco, foi
submetida a um processo de coloracdo digital através do uso de softwares de edigdo de
imagens. A escolha da paleta de cores, orientada para tons de vermelho-alaranjado, visa a
simbolizar os efeitos devastadores provocados pelas explosdes das bombas atomicas,
representando a coloracdo dos locais afetados por este tragico evento historico.

E importante destacar que a decisdo de empregar tais técnicas de edigio e
apresentacdo visual ndo visa apenas a estética, mas também tem como objetivo educar e
sensibilizar o piblico sobre a importancia da memoria histérica.

Em conclusdo, a utilizagdo da imagem editada com tons vermelho-alaranjado, aliada
ao momento de sua revelacdo durante a apresentacdo, que ocorre imediatamente apds a
transicdo do slide, constitui uma estratégia para engajar o espectador numa jornada de

compreensdo e reflexdo sobre um dos periodos mais sombrios da histéria humana.


https://oglobo.globo.com/brasil/historia/nos-70-anos-de-hiroshima-pesquisadores-discutem-que-levou-os-eua-detonarem-bomba-17048987
https://oglobo.globo.com/brasil/historia/nos-70-anos-de-hiroshima-pesquisadores-discutem-que-levou-os-eua-detonarem-bomba-17048987
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Figura 46 — Slide 15 da produg@o A Rosa de Hiroshima
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Poema: A Rosa de Hiroshima
Autor(a): Vinicius de Moraes
Voz: Tania Serigue
Edicéo: Tania Serique
Revisdo de Edicdo: Francisco Egon da Conceigdo Pacheco
Imagens: Fotos de Sebastido Salgado e Imagens de Guerra
Masica: Albinoni - Concerto em Si bemol para cordas, Op. 5-1 - 2. Adagios

Fonte: Serique (2023)

No desenvolvimento e finalizagdo de projetos audiovisuais, especialmente aqueles de
cunho educacional ou informativo, ¢ de suma importadncia garantir o reconhecimento
apropriado a todos os envolvidos na produgdo. Esta pratica ndo apenas reforca a ética
profissional, mas também fortalece as relagdes entre profissionais do ramo, contribuindo para
uma comunidade mais colaborativa e respeitosa.

Nesse contexto, o encerramento do terceiro video nao foge a regra e ¢ conduzido de
maneira a honrar o trabalho e o esfor¢o de cada participante que contribuiu para a sua
realizacdo. Para tal, o ultimo slide do video desempenha um papel crucial, funcionando como
um espaco dedicado a atribuigao dos devidos créditos.

Este slide foi planejado para alinhar-se as produgdes anteriores, optando-se por um
design que evoca uma sensa¢do de sobriedade, com um plano de fundo que tende para um

tom cinza azulado.

4.2.4 Da minha janela

A presente producao possui 22 (vinte e dois) slides, com uma duragao de 5 minutos e
41 segundos e ¢ fundamentada na narrativa do livro “Da minha janela” de Otavio Janior",

com ilustragdes de Vanina Starkoff', na sua primeira edi¢do. A obra foi publicada pela

B3 Otavio Junior (Rio de Janeiro, 1983) é um escritor, ator, contador de historias e produtor teatral brasileiro que
ficou conhecido por abrir a primeira biblioteca nas favelas do Complexo do Alemao e no Complexo da Penha, no
estado do Rio de Janeiro. Nasceu e mora no Complexo do Aleméo, onde faz muitos projetos com leitura, e no
Complexo da Penha também. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ot%C3%Alvio J%C3%BAnior.

' Vanina Starkoff nasceu na Argentina, mas atualmente vive no Rio de Janeiro. E formada em Design Grafico
pela Universidade de Buenos Aires, cidade onde cursou, durante 5 anos, a escola Sétano Blanco, sendo aluna de
renomados artistas, entre os quais Jose Sanabria. Com livros publicados em varios paises, a autora ¢ ilustradora
tém recebido importantes prémios e mencdes honrosas. Disponivel em:
http://www.editorapulodogato.com.br/colaborador.php?id=87.
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Companhia das Letrinhas, em 2019. As imagens utilizadas foram, na maioria, escaneadas
diretamente do livro, com algumas delas tendo passado por um processo de edicdo, como
recortes ou realces nas cores. Para a transi¢ao entre os s/ides, optou-se pela aplicacdo do efeito
“dividir”, com a variante “vertical para fora”, com a duracdo de 1 segundo, proporcionando a
sensagao de uma janela se abrindo. Quanto ao audio, utilizou-se a musica “Infancia”, um
chorinho interpretado por um grupo feminino do Para denominado “O Charme do Choro™".
Todos os elementos nos slides foram animados com a categoria “entrada”, que
determina a forma como as imagens ou textos surgem durante a apresentacdo. Além disso, a
subdivisdo “iniciar” foi configurada para “apos o anterior”, com duragdo de 3 segundos,
garantindo que a primeira imagem seja exibida logo apos a transicdo de efeito do slide,

seguida pela apari¢do sequencial dos demais dados, um apos o outro.

Da minha janela

Da minha janela vejo o céu estrelado e um castelo iluminado
Vejo muitas lajes e telhados remendados

E gente pra todo lado

Quando estd muito calor, algumas pessoas trazem o mar para suas casas ¢ o dia fica
mais fresco

Ao cair da noite vejo muitas lajes e vaga-lumes que iluminam caminhos escuros
As vezes, quando chove muito, o arco-iris visita meu barraco
E colore um dia cinzento

Quero descobrir onde esta o fim do arco-iris.

Nao por causa do tesouro:

Quero decifrar um mistério que vale mais do que ouro...

Da minha janela converso com meus amigos...

Conversa que vira brincadeira.

A nossa brincadeira preferida

E microfone sem fio,

Que vira funk, que vira rima

E se transforma em poesia.

Da minha janela escuto sons que me deixam muito triste

As vezes ndo posso ir pra escola, nem jogar bola 14 fora

Da minha janela vejo o campinho vazio,

Que volta a encher de gente quando fecho os olhos

Gente que sonha em fazer golago no Maracana lotado

Da minha janela vejo o nascer do sol

Vejo gente para todo lado

Gente remendando telhado

Que estava quebrado por causa da chuva

Gente em busca do seu tesouro

Gente com livros na méo, a caminho da escola

Da minha janela

... vejo minha favela

E vocg,

O que vé da sua janela?

Uma casa amarela

O Charme do Choro: Grupo de choro criado no ano de 2006, por sugestdo do arquiteto e musico Paulinho
Moura, na cidade de Belém do Para. Integrado por Jade Guilhon (bandolim e violino), Dulce Cunha (flauta),
Laila Cardoso (violdo), Camila Alves (violdo 7 cordas), Carla Cabral (cavaquinho) e Rafaela Bittencourt
(pandeiro), o nome foi sugerido pelo violonista, um dos idealizadores do grupo. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/grupo/o-charme-do-choro/
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La no alto da favela?
Criangas brincando nos becos e nas vielas?
E se sua janela fosse magica
E vocé tivesse o poder de criar coisas novas?
O que gostaria de ver através dela?

Otavio Janior

[lustragdo: Vanina Starkoff

Figura 47 — Slide 1 da produgdo Da minha janela -
A OTAVIO J4NIOR

" DA
MINHA
JANELA

}’L) ILUSTRASDES =it s ;
VANINA STARKOFF

Neste primeiro slide, foram incorporados os seguintes efeitos de animag¢do: como
efeito, optou-se por utilizar o modo “dividir”, com a dire¢@o estabelecida como “vertical para
fora”. Tal efeito consiste na divisdo da tela ao meio, no sentido vertical de dentro para fora,

simbolizando a abertura da janela para a narrativa em questao.

Figura 48 — Slide 2 da produgdo Da minha janela
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Da minha janela
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Fonte: Otavio Junior (2019)
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Ja nesta segunda projecao, as animacdes adotadas foram as seguintes: a imagem foi
animada com o efeito de “barras aleatdrias” em direcdo ‘“horizontal”, possibilitando sua
aparicdo progressiva em forma de barras. Quanto ao texto, foi aplicado o efeito de “surgir”
com a direcdo estabelecida como “da direita”, fazendo com que o texto surja apds a imagem,
no sentido da direita para a esquerda. Além disso, a fonte escolhida foi a Chiller, reconhecida
por seu formato arredondado, enquanto a cor amarela foi escolhida pelo contraste com o azul

e por representar uma cor associada a luz.

Figura 49 — Slide 3 da produgdo Da minha janela

muitas

lajes e
telhados

remendad

Fonte: Otavio Junior (2019)

O efeito de animagdo da imagem adota um estilo “veneziano”, com uma orientagao
“vertical”, sem qualquer tipo de atraso perceptivel. Esta técnica de animagdo ¢ semelhante a
aparicdo de barras colocadas aleatoriamente, porém as barras apresentam uma espessura
maior. Por outro lado, o movimento do texto ¢ gradual, surgindo a partir da parte inferior e
seguindo essa mesma direcdo. A disposi¢cdo do texto em varias linhas foi pensada para criar
uma sensacdo de camadas, podendo assim sugerir a imagem de telhados sobrepostos em uma
favela.

Apesar das referéncias a lajes e telhados improvisados, surpreendentemente, o
cenario esta repleto de sinais de vida: passaros voando ou descansando sobre os fios elétricos,
cachos de bananas pendurados nas bananeiras, gatos perambulando pelos telhados. Esses
elementos conferem dinamismo e autenticidade a cena, que ganha vida por meio da interacao

dos elementos naturais com o ambiente urbano.
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Figura 50 — Slide 4 da produgdo Da minha janela

e

Fonte: Otavio Junior (2019)

A animagdo da imagem apresenta um efeito “quadriculado”, com dire¢do “para
baixo”, sem atraso. Aqui, a imagem surge com varios quadrados descendo de cima para baixo
até formar a figura completa. Quanto ao texto, o efeito ¢ “surgir”’, com direcdo “da direita”,
sem atraso. A tipologia textual mantém-se a mesma dos sl/ides anteriores, em cor branca para

melhor contraste com as cores da imagem.

Figura 51 — Slide 5 da produgdo Da minha janela

 |Quando E€ta-muito calor,
=, -,alﬁmas pessoas: frazem o
' _mar paragsuas cd€as e o dia

fica mais Fresco ]

Fonte: Otavio Junior (2019)

A animagdo da imagem consiste em “surgir” com dire¢do “de baixo”, enquanto o
texto também € “surgir”’, mas com uma alteragdo do iniciar que se optou por “com o anterior”,

resultando no texto surgindo junto a imagem, com dire¢ao “de cima” em ambos os casos, sem
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atraso. Esses efeitos criardo um entrelacamento entre o texto e a imagem. A tipografia

utilizada permanece a mesma, ou seja, Chiller, em branco, buscando transmitir uma sensag¢ao

de frescor.

Figura 52 — Slide 6 da produgdo Da minha janela

e
AD CAIR DA NOITE VEJO MUITAS LUZES E L
VAGA-LUMES QUE ILuMINAM CAMINHOS ESCUROS.

Fonte: Otavio Janior (2019)

Para a eclabora¢do deste slide, optou-se pela incorporagdo de uma imagem
acompanhada do texto extraido diretamente da pagina do livro em questdo. A selegdo desta
imagem teve como objetivo proporcionar uma conexdo mais imersiva com o conteudo
apresentado. No que se refere ao aspecto técnico da apresentagdo, a animagao escolhida foi a
de um “circulo”, a qual configurada para apresentar uma diregdo “para dentro”. A progressio

da animagao, o circulo gradualmente se fecha sobre a imagem.

Figura 53 — Slide 7 da producdo Da minha janela
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Fonte: Otavio Junior (2019)

A imagem selecionada para este slide foi um recorte da imagem original, com um
tratamento de cor para torna-la mais vibrante. A animacao para este slide foca em “intensificar
e ampliar” a imagem, surgindo no centro da tela e crescendo em direcao as bordas. Quanto
aos textos, o efeito “surgir” com dire¢ao “da direita”, sem atraso, foi aplicado ao texto
superior. O texto inferior também ¢ “surgir”, porém com dire¢do “da esquerda” e um atraso de

3 segundos, permitindo, assim, uma pausa para a leitura da frase anterior.

Figura 54 — Slide 8 da producdo Da minha janela

Na presente representacdo, a imagem foi digitalizada com o livro aberto, resultando
em duas paginas capturadas simultaneamente e posteriormente submetida a um processo de
coloragdo. A animagao aplicada visa a “expandir” a cena — neste contexto, a imagem emerge

do centro para as extremidades de forma retangular.

Figura 55 — Slide 9 da produgdo Da minha janela
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DA MINHA JANELA CONVERSO COM MEUS AMIGOS —
CONVERSA QUE VIRA BRINCADEIRA.

Fonte: Otavio Janior (2019)

No seguinte slide, a pagina do livro ja contendo o texto foi empregada. O efeito de
animacao utilizado € o “cunha”, o qual avanca a partir do centro superior e se expande até a

parte inferior da imagem em forma de circulo.

Figura 56 — Slide 10 da produg@o Da minha janela

| | ;
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A nossa _
brincadeira
preferida e

sem fio,

Fonte: Otavio Junior (2019)

A imagem presente neste slide foi adaptada da original do livro e teve o texto
adicionado. A animacgdo aplicada tanto na imagem quanto no texto ¢ “surgir”, com o texto
fluindo da direita para a esquerda e a imagem em dire¢do oposta. Além disso, ha uma
sincronia entre o inicio do texto e da imagem, encontrando-se ambos no centro da pagina, ao
final das animagoes.

Figura 57 — Slide 11 da produgdo Da minha janela
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Fonte: Otévi ﬁnior (2019)

Uma imagem escaneada com o livro aberto foi recortada, utilizando-se uma parte da
pagina esquerda e toda a pagina direita, com o texto coberto por um retangulo colorido em
tom amarelo, semelhante ao da imagem. O texto foi adicionado de forma angular, com cor
preta e sombra cinza claro, para que ficasse mais visivel no fundo verde do cenario. A
animac¢ao aplicada na imagem ¢ em forma de “laco”, em que o elemento entra na posi¢ao
vertical pela esquerda, desloca-se até a lateral oposta e retorna na posi¢do horizonal
centralizada. Quanto ao texto, foi aplicado o efeito “rotagdo”, com direcdo “vertical”, fazendo

com que o elemento gire em torno de seu proprio eixo.

Figura 58 — Slide 12 da produ¢@o Da minha janela

- - -

INHA JANELA ESCUTO SONS QuE ME DEIXAM MUITO TRISTE.
EZES NXO PDOSSO IR PARA A ESCOLA, NEM JOGAR BOLA LA FORA.

Fonte: Otavio Junior (2019)
A imagem digitalizada do livro contendo o texto passou por um tratamento de cor. A

animagdo, portanto, foca apenas na imagem, utilizando o efeito “ampliacdo” que nao
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direciona o movimento. Neste caso, a imagem aumenta de tamanho e logo retorna a sua forma

original.
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Figura 59 — Slide 13 da produgdo Da minha janela

Fonte: Otavio Janior (2019)

Neste ponto, a imagem do livro com o texto foi novamente utilizada. Para a
animagao, optou-se pelo efeito “roda”, que permite a escolha do nimero de raios; neste caso,
foram selecionados quatro. O efeito em questdo faz com que a imagem gire em torno do eixo

central em quatro raios até completar a rotagao.

Figura 60 — Slide 14 da produg@o Da minha janela

Fonte: https://i.ytimg.com/vi/VYAbb0-Qbho/maxresdefault.jpg

No slide 14, a imagem em questdo foi obtida da internet e a ela adicionou-se um
texto com o efeito de animagao ““surgir”, a partir da direcao “da direita embaixo”, movendo-se

do canto inferior direito para o canto superior esquerdo. Para a imagem, foi empregado o


https://i.ytimg.com/vi/VYAbb0-Qbho/maxresdefault.jpg
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efeito “bumerangue” — no qual o elemento entra pela direita em cima, desloca-se até a parte

central inferior, realiza uma pequena rotagao e entdo se abre.

Figura 61 — Slide 15 da produgdo Da minha janela
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Fonte: Otavio Junior (2019)

No dispositivo 15, foi escaneada uma imagem do livro dessa historia aberto com
duas paginas e, posteriormente, recortada, com foco na parte inferior da imagem. A animacao
aplicada tanto na imagem quanto no texto consiste em “surgir”, com a figura aparecendo da
esquerda e as frases surgindo da direita, culminando no encontro harmonioso dos elementos

na parte central do s/ide em questao.

Figura 62 — Slide 16 da produg@o Da minha janela

Fonte Otavio Junlor (2019)
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Nesta se¢ao da apresentacao, temos a oportunidade de observar a utilizacdo de uma
pagina digitalizada, oriunda de uma obra literaria ja contendo o texto previamente selecionado
para este proposito. Este recurso foi escolhido com a intencdo de proporcionar aos
expectadores uma representacdo fiel do material de estudo em questao.

Para enriquecer ainda mais a experiéncia visual e garantir uma maior interatividade
com o conteudo apresentado, optou-se pela implementagdo de uma técnica de animagdo com
o efeito de “venezianas”, que ¢ caracterizado pela sua capacidade de simular uma

movimentagdo vertical harmoniosa das linhas que compdem a imagem.

Figura 63 — Slide 17 da produgdo Da minha janela
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Fonte: Otavio Junior (2019)

A imagem composta por duas paginas do livro passou por um processo de edi¢ao de
cores, além da adi¢do do texto em letras brancas para maior destaque. A animagao da imagem
¢ de aparicdo com movimento descendente, enquanto a do texto, mesmo sendo de aparigdo,
tem uma trajetéria ascendente a direita, simultaneamente a descida da imagem. O efeito faz

com que o texto apare¢a no canto direito e siga diagonalmente para cima.

Figura 64 — Slide 18 da produgdo Da minha janela

a caminho da escola

Fonte: Otavio Janior (2019)
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A imagem foi tratada com uma paleta de cores mais viva e montada a partir de duas
paginas do livro. O texto foi removido da imagem original e substituido pela cor de fundo,
utilizando-se um retangulo. A animacdo da imagem ¢ em forma de “caixa” com direcdo “para
fora”, fazendo com que ela surja de dentro para fora, similar a uma caixa se abrindo, enquanto

o texto surge simultaneamente de cima a direita e desloca-se para o canto esquerdo inferior.

Figura 65 — Slide 19 da produgdo Da minha janela
il

A imagem também foi composta por duas paginas do livro, sendo o texto coberto por
um retangulo da mesma cor do fundo original. Em seguida, o texto foi adicionado em amarelo
para harmonizar com as flores ¢ o cacho de banana presentes na ilustracdo. As animagdes
aplicadas consistem na separagao gradual da imagem na vertical, como se fosse uma janela se

abrindo para fora e, na apari¢do do texto, vindo da direita.

Figura 66 — Slide 20 da produg@o Da minha janela




104

Este slide apresenta uma imagem com um tratamento no ambito do realce das cores.
A imagem em questdo exibe duas paginas do livro, das quais foi realizada uma montagem. E

importante salientar que o texto exibido ja fazia parte das paginas originais do livro. A técnica

r

de animacdo empregada para conferir dinamismo a esta apresentacdo ¢ conhecida como

“ampliar”, a qual proporciona um efeito visual de aproximagao ao publico.

Figura 67 — Slide 21 da produgdo Da minha janela

E VOCE, 0 QUE VE DA SuA JANELAP

UMA CASA AMARELA LA NO ALTO
DA FAVELAP

CRIANGAS BRINCANDO NOS BECOS
E NAS VIELAS?

E SE A SuA JANELA FOSSE MAGICA
E VOCE TIVESSE 0 PODER DE CRIAR
COISAS NOVAS?

0 QUE GOSTARIA DE VER ATRAVES
DELA?P

Fonte: Otavio Janior (2019)

Neste slide, optou-se por utilizar uma imagem extraida diretamente do livro, a qual
jé& incluia o texto. A animagdo selecionada para enriquecer este slide foi a “veneziana”, em
movimento “vertical”. Este efeito simula o fechamento de uma cortina e foi escolhido para
simbolizar o encerramento da historia narrada, agregando um valor estético e simbolico ao

desfecho da apresentagdo.

Figura 68 — Slide 21 da produg@o Da minha janela

Livro: DA MINHA JANELA

Autor(a): Otavio Junior

llustrador(a) do livro: Vanina Starkoff
Editora: Companhia das Letrinhas
Voz: Tania Serique
Edicdo: Tania Serique
Revisao de Edi¢cao: Francisco Egon da Conceigdao Pacheco

Musica: Infancia — O Charme do Choro

Fonte: Serique (2023)
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Similarmente as demais produgdes audiovisuais, esta encerra-se com a colocacao dos
créditos. E importante ressaltar que neste trabalho especifico foi adotado um plano de fundo
branco que, em conjunto com as letras em preto, proporciona um visual atrativo para o

espectador, além de colaborar para uma experiéncia visual.

4.2.5 Contos de Enganar a Morte

A quinta e ultima producao audiovisual realizada foi a adaptagdo do conto intitulado

“A quase morte de Z¢é Malandro”, um texto que faz parte do livro “Contos de enganar a

morte”. Esta compilacdo, enriquecida com mais trés envolventes historias, ¢ de autoria de
. 16 ~ ’ . ’ . .

Ricardo Azevedo'®, que nao s6 emprestou seu talento na escrita, mas também contribuiu com

suas habilidades como ilustrador, utilizando a tradicional técnica de xilogravuras'’ para dar

vida as suas historias.

16 Ricardo José Duff Azevedo (Sdo Paulo, 1949), escritor ¢ ilustrador paulista nascido em 1949, é autor

de muitos livros para criancas e jovens. Ganhou vérias vezes o prémio Jabuti. Tem livros publicados na
Alemanha, Portugal, México, Franca e Holanda e textos em coletaneas publicados na Costa Rica. Bacharel em
Comunicagio Visual pela Faculdade de Artes Plasticas da Fundagdo Armando Alvares Penteado e mestre e
doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo. Pesquisador na area de cultura popular. Professor convidado
em cursos de especializagdo em Arte-Educacdo e Literatura. Tem dado palestras e escrito artigos, publicados em
livros e revistas, abordando problemas do uso da literatura de ficgdo na escola. Disponivel em:

https://ricardoazevedo.com.br/wp/wp/ricardo-azevedo/
17

Xilogravura significa gravura em madeira. E uma antiga técnica, de origem chinesa, em que o
artesdo utiliza um pedaco de madeira para entalhar um desenho, deixando em relevo a parte que faz a
reproducdo. Disponivel em: https:/www.significados.com.br/xilogravura/.


https://www.significados.com.br/xilogravura/
https://ricardoazevedo.com.br/wp/wp/ricardo-azevedo/
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Figura 69 — Capa do livro Contos de enganar a morte

|~
&)

Ywcontos'q!S

J

'l ganary, o f

Fonte: Livro “Contos de Enganar a morte” de Ricardo Azevedo

O material didatico final possui uma extensdo de 16 minutos e 47 segundos,
distribuidos em 16 slides, tornando-se o mais longo em termos de duracdo. As imagens
utilizadas sdo xilogravuras obtidas da internet, acompanhadas por uma trilha incidental,
composta por uma mescla de Chorinhos, interpretados no violio por Marcos Kaiser'®. A
escolha dessa musica se baseia na representatividade do Choro como um estilo musical
tipicamente brasileiro. A trilha sonora estd disponivel na pagina do musico no YouTube, no

link: https://www.youtube.com/watch?v=Ty4isRlrrbg&list=RDTy4isRlrrbg&index=2.

A narragdo foi realizada com um tom de “leitura em voz alta”, permitindo uma
transicdo mais pausada entre os slides, a fim de garantir que os estudantes tivessem tempo

suficiente para acompanhar o texto.

1 Marcos Kaiser ¢ um virtuoso do violdo e um musico eclético. Seu repertdrio abrange choro, samba,

bossa nova, blues, jazz, flamenco e erudito. Possui um dos maiores canais do YouTube sobre violdo, com mais
de 300 mil inscritos. Também ¢é autor de dois albuns autorais gravados “Cordas Novas” (2010) e Traz pra
Frente” (2019). Atuando como professor, criou uma escola de musica online, a Kaiserplay, por onde mais de
1500 alunos ja passaram. Disponivel em: https:/www.hyperprostrings.com.br/ENDORSERS?
journal blog_post id=28.


https://www.youtube.com/watch?v=Ty4isRlrrbg&list=RDTy4isRlrrbg&index=2
https://www.hyperprostrings.com.br/ENDORSERS?journal_blog_post_id=28
https://www.hyperprostrings.com.br/ENDORSERS?journal_blog_post_id=28
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Identificou-se um equivoco durante a producdo que afetou, de certa forma, a
qualidade da leitura e a estética do video final. E relevante destacar que esse equivoco se deu
ao inserir uma quantidade excessiva de texto em um Unico slide, prejudicando a experiéncia
do espectador. Possivelmente, essa decisdo foi motivada pela ideia de que, com menos slides,
o video seria mais conciso. No entanto, posteriormente constatou-se que essa suposi¢ao estava
equivocada.

Somente apds a exibicdo do video aos alunos, foi possivel identificar essa falha.
Diante desse retorno, ¢ provavel que o video passe por uma reformulagdo. Para aprimorar a
qualidade do conteudo, uma das medidas sugeridas ¢ subdividir o texto em mais slides. Além
disso, esta sendo considerada a adi¢do de mais xilogravuras, com o intuito de enriquecer
visualmente o conteudo e melhorar a estética.

Essas modificagdes tém como objetivo essencial garantir uma leitura mais fluida e
agradavel para os espectadores, além de transmitir o conteido de maneira mais clara e eficaz.

A partir deste ponto, ocorrera a explicacdo de cada slide, assim como ocorreu nas
produgdes anteriores; quais os efeitos de animagdes foram utilizados para a entrada das
imagens e para os textos, em quais sifes pode-se encontrar a figura.

Antes de avancarmos, ¢ fundamental destacar a transicdo entre slides, que se
distingue por sua singularidade e ¢ conhecida como “desvanecer”. Essa transicdo oferece um
efeito visual que permite que o proximo slide surja suavemente, como se estivesse emergindo
de uma onda, com uma duracdo de apenas um segundo o que ajuda a criar uma narrativa

visual coesa.

Figura 70 — Slide 1 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

A guase
morfe de Z#
Malandro

I i.-{.-_ M

Fonte: https://br.freepik.com/vetores-premium/xilogravura225-sanfoneiro_49422881.htm.

Este slide ¢ dividido em duas partes: uma menor a esquerda, colocou-se o titulo da

obra e o seu autor; na parte maior, uma xilogravura de um sanfoneiro com presenga de cactos


https://br.freepik.com/vetores-premium/xilogravura225-sanfoneiro_49422881.htm
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€ uma ave que nos remete ao sertdo brasileiro, lugar mais tipico da literatura de cordel e da
arte da xilogravura. A imagem do sanfoneiro anuncia com musicalidade o conto — peca desta
ultima produ¢do audiovisual. As animacdes utilizadas para este slide sdo de entrada da
imagem o dissolver internamente e, para os créditos de obra e autor, o surgir de baixo de
forma separada.

Este slide foi concebido para dividir-se em duas se¢des distintas, enfatizando a
harmonia entre texto e imagem na apresentacdo. Na porcdo menor, localizada a esquerda,
destaca-se o titulo da obra e o nome do autor, elementos fundamentais para a identificagdo ¢ a
atribui¢do da criagdo intelectual apresentada.

Por outro lado, na secdo de maior dimensdo, ¢ exibida uma xilogravura que retrata
um sanfoneiro, elemento iconico que imediatamente evoca a rica tapecaria cultural do sertdo
brasileiro. Este ¢ um ambiente frequentemente celebrado na literatura de cordel e na arte da
xilogravura, traduzido através da presenca dindmica de cactos e uma ave, ambos simbolos
pregnantes deste bioma unico. A escolha dessa imagem ndo apenas enriquece visualmente a
apresentacdo, mas também estabelece uma ponte cultural que mergulha o observador na
estética e no espirito da regido, tdo intrinsecamente ligada a expressao artistica em questao.

E importante mencionar que a imagem do sanfoneiro nio serve apenas como um
embelezamento estético; ela anuncia, com uma musicalidade quase tangivel, o conto
destacado nesta produgdo audiovisual. A presenca dessa imagem eleva a narrativa, preparando
o espectador para a experiéncia imersiva que se segue.

No que tange as técnicas de animacgdo empregadas neste sl/ide, foi adotada uma
abordagem sutil e eficaz: a entrada da imagem ¢ marcada por um dissolver que ocorre de
maneira interna, enquanto os créditos relativos a obra e ao autor sdo introduzidos, emergindo

de baixo em separado.

Figura 71 — Slide 2 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

A VI Ap & yeaan y baralbe. Cu ewtdo
ficava deitado nwa rede, folgads, tocande viela
de pape para o ar. Por taunsa disse era pobre,
Poare, POPTE,

Certe dia, estava preparands o jawtar,

M polduivie de feijde e

sefn, guavdo

WM PEAACD 4 PAd

pouce de coewida.
Eutre ai — disse Z& Malandre. — Ownde

ASEe wie VAL comer

ASE WAL Lome

Fonte: https://blo dearte.art/2022/04/14/>-<ilo ravura-de-cordel-arte-atemporal/.



https://blogdearte.art/2022/04/14/xilogravura-de-cordel-arte-atemporal/
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Os primeiros pardgrafos da historia sdo acompanhados de uma imagem que poderia
representar o personagem principal dessa historia, pois mostra um homem sentado na rede
com sua viola. Esta figura adentra a apresentagdo valendo-se da animacdo “surgir” da

esquerda embaixo, enquanto o texto vem da dire¢do oposta a0 mesmo tempo que a imagem.

Figura 72 — Slide 3 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”
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APRSS o jantar, o viajavwte agradecen muite e conten aue tinka poderes mdaices.

= Wocé foi muite generose repartivde a comida comige — disse o velhe viajante. = Ewm
retribuicdie pode me facer gquatro pedidos. Por exempls = sugeriun cle =, se auiser pode pedir
para ser progetide pelo resto da vida.

& Malandre pevson & disse:

- Prefire ter o dow de ser mvencivel vo baralle.

- Coutedide - disse b velho., = Por exemplo, se auiser, pode pedir perddo para todes os seus
pecados,

Fonte: https://www.panolatras.com.br/products/xilogravura.

Neste slide, tanto a imagem quanto o texto surgem simultaneamente no video. O
texto entra pela lateral esquerda, enquanto a figura se desloca pela lateral direita, convergindo

para o centro da tela.

Figura 73 — Slide 4 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

¢ Malavdre pevson ¢ disse:

= Prefire ter uma figueira que auewm sulbir nela sé desce com winha ordem.

= Concedido - disse o velho, = Por exewpls, s aviser, pode pedir sua salvagio.

Z2& Malandre pensen & disse:

— Prefire ter am banco que auem sentar vele 56 san o minha ordem,

- Concedido = disse o velho. = Por exewplo, se auiser, pode pedir, auande wmorrer, para ir o
cEu.

L& Malandro pevsen ¢ disse:

- Prefire ter wm sace de pove que duew entrar detre 56 sal se e mandar

— e ——— . " — ————
— — e — e ——— TN, —_—— e — ——— — - =

do-woodcut-tra%C3%A70-do-woodcut-da-gm1144327606-307600828.



https://www.istockphoto.com/br/vetor/fundo-abstrato-do-vetor-para-o-uso-do-projeto-textura-do-woodcut-tra%C3%A7o-do-woodcut-da-gm1144327606-307600828
https://www.istockphoto.com/br/vetor/fundo-abstrato-do-vetor-para-o-uso-do-projeto-textura-do-woodcut-tra%C3%A7o-do-woodcut-da-gm1144327606-307600828
https://www.panolatras.com.br/products/xilogravura
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O slide 4 traz, em sua base, uma imagem que se assemelha a um rio corrente. E na
parte superior o texto. A xilogravura €, na verdade, um “Fundo abstrato do vetor para o uso do
projeto. Textura do woodcut. Trago do woodcut da cor preta. Desenho & mao livre. Isolado no
fundo branco. Ilustracao do vetor” e surge na sequéncia do video vindo da esquerda, enquanto

o texto vem da direita.

Figura 74 — Slide 5 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

Fonte: Azevedo (20

O slide 5 traz um fundo preto e o texto na cor branca, que, apesar do contraste das
cores, ndo facilitou muito a leitura. Muito provavelmente pela quantidade textual. Os efeitos

de animagdo continuam com o surgir, desta vez pela parte inferior da lamina.

Figura 75 — Slide 6 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

oo, VAamos,

¢ Walawdre baixow a calbeca

Fosso fader
perauwton ele cov
_f.L )l L {= G
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Fode &

logje comn 1550

Fonte: http://artesvisuaisudesc.blogspot.com/2014/03/xilogravura.html.

A imagem que ilustra o sexto slide ¢ denominada por “Santa Morte”. Tal xilogravura

foi utilizada para retratar a primeira da “quase morte” do Z¢ Malandro, pois quem veio


http://artesvisuaisudesc.blogspot.com/2014/03/xilogravura.html
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“busca-lo” foi a Morte. Os efeitos de animagdo, assim como nos slides anteriores € surgir
pelas laterais. Neste caso, a imagem pela direita e o texto pela esquerda. Com este efeito,

imagem e texto perpassam um pelo outro no centro da tela.

Figura 76 — Slide 7 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

A merte resmungen mas aceiten, Subin va
drvere, arranton iim fige ¢ 14 ficon, Ndo
COMSEANIH Mals descer de leto neniiaw,

L& WMalandre den risada, despedin-se e fo
legar baralie.

Teixen a Worte presa ld ew cima, furicsa,

Com a Worte aprisishada ve alte da
figueira, a confusds vwa cidade onde 24
Walandre vivia fol geral. Cowe vinaudm mais
morria, os toveires & fabricantes de caikde
ficaram sem Arabkalle, Os mddicos ¢ hospitais
perderam a clewtela.

P = - =

Fonte: https://www.freeimages.com/pt/premium-clipart/woodcut-tree-6675105.

Para esta lamina, utilizou-se como imagem a Xilogravura Arvore Royalty Free. Tal
figura ja aparece na tela apds a transicdo do slide. O texto, porém, apresenta animagdo de

entrada, surgindo com o anterior, do alto da tela.

Figura 77 — Slide 8 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

Fonte: Azevedo (20


https://www.freeimages.com/pt/premium-clipart/woodcut-tree-6675105
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O oitavo slide também apresenta imagem e, sim, um fundo verde e o texto na cor
branca. Aqui hd um leve contraste nas cores, mas por possuir uma quantidade significativa de

texto, pode ter contribuido para a dificuldade da leitura por parte dos estudantes.

Figura 78 — Slide 9 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

Fonte: https://vejario.abril.com.br/programe-se/mar-exposicao-j-borges.

A primeira, na verdade Uinica, imagem realmente colorida ¢ uma xilogravura que
retrata uma danca tipica do Nordeste: o forr6 e tem por titulo “Forré Nordestino”. Aqui houve
um corte da parte inferior da imagem e também uma diminui¢do no tamanho vertical e
aumento deste, na horizontal. Deixando a imagem meio distorcida. As animagdes

permanecem no modo surgir, sendo que a imagem vem do alto, e o texto da parte inferior.

Figura 79 — Slide 10 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

- Mo venlha com essa conversa mole, JA
eston avisade sobre vood, Vamos ewmbora
ageriviia mesme, Oun val me pedir pra subir
na figueirat Messa eu wie caiol

& Malawdre baixon a calbega.

- Fesse farer um dltime pedideT -
perauaton ele com Larimas vos ollhes. S
miite importante. € o desejo de wm pobre
velkhe miserdvel raguitico eselerosado camdo
aes pedacos, Queria fomar uw traguinkie de
cachaca antes de avotoar o paletd, Vooé me
actompannat

O Tiabs lamben os beigos.

= AtE aue wde & md ideial

Fonte: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/exposicao-bestiario-nordestino-chega-a-
juazeiro-do-norte-1.2045468.



https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/exposicao-bestiario-nordestino-chega-a-juazeiro-do-norte-1.2045468
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/exposicao-bestiario-nordestino-chega-a-juazeiro-do-norte-1.2045468
https://vejario.abril.com.br/programe-se/mar-exposicao-j-borges
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A xilogravura aqui apresentada pertence a Sténio Diniz, natural de Juazeiro do Norte,
intitulada “O Exorcismo” — que tem umas criangas agarradas as pernas do padre, que carrega
uma cruz, enquanto um ser vestido apenas com uma sunga e de aparéncia sombria tenta pegar
garoto que tem em suas maos uma foice. Como em quase todos os slides, as animagdes de
entrada foram o surgir, desta vez a imagem e texto adentram juntos, vindo da parte inferior da

lamina.

Figura 80 — Slide 11 do video “A quase morte de Z¢ Malandro”

Fonte: Azevedo (20

Este slide ¢ bastante problematico, pois, além da cor de fundo ndo ter grande
contraste com a cor do texto, este tem uma quantidade de paragrafos bem extensa. O que, com

certeza, contribuiu para as queixas dos alunos quanto a esta producao.

Figura 81 — Slide 12 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

- Pigar a ela que vocd ficou prese nam banguinhio!

= Ela wdo vai acreditar! We soelta, £ Malandre, per faver, ane a Piaba wme auekra a caral
e Eﬂ;ﬁ-ﬂdb daguela figura resmungande dia e voite dewtre de casa, L& Malandro acakon
cedende.

- Mazs =8 deixe verd sair se me der mais sete anes de vida - dizsse ele.

O Piake ndo tivha sutrs jeite. Acabou concordands,

£ assim, 2¢ Malandre continuon sua vidinha folnada de sempre, feliz da vida, jogando
baralkhe, cada ver mais velhe, cada ver mais invencivel,



http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2005/jusp714/pag0607.htm
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O slide 12 apresenta como figura o que parece ser um baralho, mas trata-se de um
“Calendario de Pastores” Um raro calendario medieval, composto de 12 xilogravuras,
reproduzidas de um almanaque francés de 1497. As animagdes de entrada sdo o efeito surgir
para imagem e texto que entram ambos, a0 mesmo tempo, a tela pela direita, como se fossem

uma inica composi¢ao.

Figura 82 — Slide 13 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

—

O temps passoit. Mo dia em que se
completaram sete aves, 2& WMalandre feclon
a casa inteira bem fechada sé deivawde tma
1auelinha destrancada, Mo guarto, dekaixe da
janela, colocou seu sace de pave bem aberds.

MNaduela wesima welte, o Thiabe aparésen,
¢le & sua mnlher.

A Piaka wie tivha acreditado vem wm
poide wa histiria do bance e dessa ver auis
Wir Junte com o maride,

O diako baten va porta. Hada. Baten de
weve. Mada.

Acabon descobrinde a javelivkha aberta ¢
entron com a wmullher per ela.

Os dois foram parar dewtre do sace de
pane e 1A ficaram,

Fonte: Azevedo (20

Sobre a imagem deste slide, ndo foi mais possivel verificar a fonte, ndo estando mais
disponivel na internet. Mais uma vez pode ser verificada a grande quantidade textual presente
no slide. Para as animagdes, os efeitos sdo os mesmos da lamina anterior, porém a entrada a

tela se da pela esquerda e da mesma forma, ou seja, juntos, texto e imagem.

Figura 83 — Slide 14 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

£¢& Malavdre aparecen com o pedaco de

PedA WA e & comedoi a bater we sace.
Socorre!l = berrava o Tabe.,

- Mg acudal - berrava a Piaka,

O casal dos inferves passoun o ane
inteirivie devtro do sace famands pancada
‘:'n::-.'i{:l santo -:-i'rﬁ.

Mo fim, Z2¢€ WMalawdre cavsen. Estava velho
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diabes due fugin mantande apaverade. Tias
depois, o € fechoun os olhes ¢ ewtreaen a
FAPAAArA.

Fol direte para as 2_-=':;1?u.r.d:.'1_a1'.', da wferns.

Ao cheaar 1A baten v

A porta, Aparscéi o
Fiako gue, ao vé-lo, recuon assustado ¢

coMnefon A !_]P Iar;
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Fonte: https://www.supercoloring.com/pt/desenhos-para-colorir/xilogravura-de-colmeia-esquisita-
vintage.

A imagem deste s/ide trata-se de um desenho de xilogravura para colorir, com um
nome sugestivo de “colmeia esquisita”. Volta-se ao efeito de entrada com surgir pela direita,

mantendo o surgimento de texto e imagem juntos.

Figura 84 — Slide 15 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

Val ewmberal Adui vecd wde entral Cai
fora, Z& Malandre! Neo infervon voeé vwée fical

1 saeer Airgito o due fazer, 26

Malawmdre fol até o £éu & baten va porta,
Aparecen Sée Pedro, O sante fee cara fea,
- Voitd wilo auis ser proteqido, wde quis o

perdiio para seus pecados, nie duis a
sahfagds vem vir para o cdu. rr’l.ljt}l'e-'l, e Fem
jeite. Val emberal Mo céu vocd wilo fica.

E assim, sewm ter para onge ir, 28
Malawmdre achou mellher veltar para a Terra,
Pizem due até Meje anda por A, invensivel,
weaando sen baralhinke,

F.onte: Azevedo (20
Desta imagem, também ndo se identificou mais a fonte. A época da elaboragio do
video existia, porém no momento nio é mais possivel. E provavel que estas tenham sido
retiradas das midias. Os efeitos de animagdes seguem com o surgir, desta vez com a imagem
entrando ao video no sentido diagonal da esquerda de cima, enquanto o texto vem de cima a

direita. Fazendo com que se cruzem, pois surgem ao mesmo tempo.

Figura 85 — Slide 16 do video “A quase morte de Z¢é Malandro”

=3

_.T‘_tpwu-q_:

Livro: Contos de Enganar a Morte
Conto: A quase Morte de Z& Malandro
Autor{a): Ricardo Azevedo
llustrador do livro: Ricai:dc: Azevedo
Editora: Editora Atica
Voz: Tania Serique
Edicédo: Tania Serique
Imagens: Xilogravuras - Diversos
Musica: Chorinhos Diversos no violao —
Marcos Kaiser



https://www.desfrutecultural.com.br/projeto-xilogravura-e-literatura-de-cordel-de-valderio-costa/
https://www.desfrutecultural.com.br/projeto-xilogravura-e-literatura-de-cordel-de-valderio-costa/
https://www.supercoloring.com/pt/desenhos-para-colorir/xilogravura-de-colmeia-esquisita-vintage
https://www.supercoloring.com/pt/desenhos-para-colorir/xilogravura-de-colmeia-esquisita-vintage
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O tultimo slide tem como imagem dois violeiros. Esta, posicionada a esquerda da tela,
adentra ao video com a formacgdo aleatoria de varios quadrados até se completar. Apos a
figura formada, adentram, do lado esquerdo, emergindo, os créditos, da mesma forma que nos

demais materiais didaticos.
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5 INTERVENCAO E IMPACTOS

5.1 Intervencao

A colega de mestrado, Francisca Oliveira da Cruz, conduziu a intervengdo
pedagobgica. Esta atingiu cerca de 70 estudantes, distribuidos em duas turmas do 6° ano, da
Escola Municipal Dr. Ulysses Guimaraes, localizada na rua Anfrisio Nunes, no bairro
Independente I, na cidade de Altamira, regido Oeste do Pard. O mencionado bairro enfrenta
significativos desafios tanto em termos de infraestrutura, como socioecondmicos e de
seguranc¢a. Considerada de grande porte, a escola oferece as modalidades de educagao infantil,
ensino fundamental I e II para, aproximadamente, mil criangas e adolescentes.

Esta intervenc¢do ocorreu no 2° semestre do ano letivo de 2023, durante as aulas de Lingua
Portuguesa, consistindo na aplicacdo de atividades relacionadas a leituras e estudos de textos do
género literario, incluindo poemas e contos. Essas narrativas foram utilizadas como eixos
norteadores para o estudo da experiéncia estética literaria.

O plano de intervencdo foi dividido em 20 etapas distintas, das quais cinco incluiram a
exibicdo dos videos. Especificamente nos blocos 3 - “Leilao de Jardim™; 4 - “A quase morte de Z¢
Malandro™; 5 - “A Rosa de Hiroshima”; 9 - “Da minha janela”; e 12 - “A Bailarina”.

Conforme consta no projeto de intervengdo da professora Francisca, o Bloco 3 foi
planejado para abranger uma gama diversificada de contetidos didaticos, tendo a apresentacdo de
um video inspirado no poema “Leildo de Jardim”, mais precisamente no segundo encontro. Essa
escolha pedagdgica ndo s6 envolveu os estudantes com uma midia visualmente atrativa, mas
também ajudou a explorar conceitos de linguagem e literatura.

Dentro do escopo dos contetidos trabalhados pela professora, destacam-se elementos
fundamentais da linguagem e expressao poética, tais como o uso de rimas, tanto na interioridade dos
versos quanto em suas terminagdes, a exploragdo de onomatopeias como recurso estilistico para
emulagdo de sons naturais ou artificiais dentro do texto, e a pratica da leitura individual, que nao
apenas fomenta a fluéncia verbal, como também estimula o desenvolvimento da compreensdo
leitora autonoma.

Além disso, a analise de adjetivos e substantivos, fundamentais na constru¢do de imagens
e na evocagdo sensorial por meio do texto, ofereceu aos alunos um panorama sobre como
elementos, aparentemente simples da gramatica, podem ser empregados de forma criativa para

enriquecer a narrativa.
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A produc@o foi projetada nao apenas como uma oportunidade para a aplicagdo pratica dos
conceitos estudados, mas também como um meio de estimular a capacidade dos estudantes de
expressar suas proprias visoes de mundo de maneira criativa e auténtica, através da poesia.

Os objetivos tragados para este segmento do curriculo foram pensados para transcender a
simples memorizacao de regras gramaticais, buscando, em vez disso, o aprimoramento significativo
da desenvoltura oral dos estudantes na leitura de poemas. Isto ndo apenas como um fim em si
mesmo, mas como ferramenta de expressdo pessoal e cultural. Buscou-se, portanto, o
desenvolvimento da capacidade de reconhecimento de rimas, da percepc¢ao do ritmo, essenciais na
apreciacdo e na cria¢do literaria, promovendo, assim, uma imersdo profunda tanto na estrutura
quanto no espirito da poesia.

Este bloco representou, assim, um compromisso com a formagao integral dos estudantes,
visando ndo apenas ao desenvolvimento de habilidades linguisticas e literarias, mas também ao
fomento de uma capacidade de apreciagdo artistica, cultural. Através de uma abordagem que
intercala teoria e pratica, os estudantes foram convidados a embarcar em uma jornada exploratoria
pelo universo poético, no qual a linguagem ndo se restringe a um mero veiculo de comunicagao,
mas se expande como uma forma de arte, expressao e descoberta.

No ambito da educagao linguistica, o trabalho com os conteudos de oralidade, juntamente
ao estudo e a aplicagdo de figuras de linguagem, como a comparagao, a metafora, a personificacgao,
consiste em um aspecto fundamental para o desenvolvimento de competéncias comunicativas
eficazes. Ademais, a produgdo textual se apresenta como uma ferramenta indispensavel na
consolidacdo dessas habilidades, permitindo aos estudantes ndo apenas a expressao de ideias de
modo claro e coerente, mas também a exploragao da criatividade, da sensibilidade estética.

Nesse contexto, com o objetivo de aprimorar as habilidades de leitura e interpretagao, bem
como estimular a observagdo da subjetividade presente nos textos em prosa, propos-se no bloco 4,
durante o segundo encontro, uma atividade centrada na produgdo audiovisual “A Quase Morte de
Z¢ Malandro”, de Ricardo Azevedo. Esta escolha visou proporcionar aos alunos uma experiéncia
imersiva, por meio da qual pudessem ndo sé apreciar a riqueza literaria da narrativa, mas também
analisar as multiplas dimensdes que compdem o video, incluindo a sonoridade musical e o impacto
das imagens visuais.

O recurso a produgdo audiovisual foi pensado para ampliar o entendimento dos alunos
sobre 0s mecanismos narrativos e estilisticos presentes na literatura, incentivando uma aproximagao
mais critica e reflexiva. Por intermédio desta atividade, objetivou-se facilitar a percepcao dos alunos

quanto a forma de diferentes elementos, como as imagens e a musica, podem interagir com o texto
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escrito, enriquecendo a experiéncia de leitura e contribuindo para uma compreensdo mais
aprofundada do conteudo.

Além disso, a atividade foi concebida para inspirar os estudantes na produgdo de um
poema original, partindo da base narrativa apresentada. Este desafio criativo teve como proposito
encorajar os alunos a explorarem as possibilidades expressivas da linguagem poética, bem como
experimentar a subjetividade e a interpretacdo pessoal, elementos essenciais na criacdo literaria.
Dessa forma, busca-se ndo so estimular o desenvolvimento de habilidades linguisticas e literarias,
mas também fomentar a capacidade de andlise critica e a expressao individual dos estudantes.

Em suma, a incorporagdo de recursos audiovisuais do ensino da lingua portuguesa,
especialmente em conjunto com o estudo de técnicas literarias junto a pratica da producao textual,
constitui uma estratégia pedagogica de grande relevancia. Ao oferecer as aulas oportunidades de
interagdo com materiais variados, enriquecedores, estabelece-se um caminho para uma
compreensao mais abrangente e profunda da complexidade e da beleza da linguagem humana.

No decurso do quinto segmento da intervencao educacional, foi orquestrada uma
exposi¢ao abrangente acerca da intrincada relagdo entre a poesia e a Histdria, alinhando-se, assim,
com um dos principais propdsitos estabelecidos para esta fase. Adicionalmente, este objetivo foi
ampliado para incluir a distingdo criteriosa entre metaforas e comparagdes, bem como para
aprofundar a compreensao sobre a linguagem poética e o manejo sofisticado da palavra dentro da
estrutura de um poema.

A proposta adotada neste bloco buscou ndo apenas elucidar conceitos abstratos por meio
de explanagdes teoricas, mas também fomentar uma apreciacdo mais rica, detalhada das nuances
que permeiam a criagdo poética. Este enfoque permitiu aos participantes cultivarem uma
sensibilidade agucada para com a estética literdria, além de desenvolver uma percep¢do mais
apurada da histdria como uma fonte inexaurivel de inspiragdo artistica.

Neste contexto, destaca-se, particularmente, a abordagem pedagodgica implementada
durante o primeiro encontro. Foi selecionado o poema “A Rosa de Hiroshima”, uma obra que, lida
pela professora, serviu ndo apenas como um momento de deleite literario, mas também como um
ponto de partida para uma profunda investigagdo cultural, historica. Através de uma metodologia
interativa, foi organizada uma roda de conversa por meio da qual os participantes foram encorajados
a explorar, discutir a linguagem poética empregada pelo autor, o contexto historico subjacente ao
poema, bem como o significado de termos menos comuns encontrados no texto. Este didlogo aberto
e participativo proporcionou uma rica troca de perspectivas, interpretagdes, enriquecendo

significativamente a experiéncia de aprendizado.
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Além disso, tal enfoque permitiu aos estudantes uma imersdo ndao apenas na analise
literaria, mas também em um exercicio de empatia historica, oferecendo um vislumbre das
potencialidades da literatura enquanto instrumento de reflexao sobre as complexidades da condig¢ao
humana, das vicissitudes da historia. Cabe ressaltar que o video foi exibido no segundo encontro
reforgando que, ao entrelagar literatura, historia e andlise critica, esta abordagem procura nio s
instigar a curiosidade intelectual dos alunos, mas também contribuir para a formagao de individuos
mais conscientes, criticos, sensiveis ao seu entorno cultural e historico.

Em suma, esta fase do programa foi caracterizada por um esfor¢o consciente de
transcender a mera transmissdo de conhecimentos, visando & constru¢do de um espago interativo
que estimula a reflexdo critica, o didlogo e a apreciagdo profunda das artes literarias em sua
interacdo com o contexto historico. Este enfoque pedagogico evidencia o compromisso com uma
educacdo integral, que reconhece, valoriza a complexidade da experiéncia humana e a multifacetada
expressao da criatividade.

O video intitulado “Da minha janela” constituiu a peca central da apresentacao no
nono segmento da intervengdo didatica em questdo. Este mddulo especifico foi desenhado
para promover uma abordagem alternativa a leitura individual, ao mesmo tempo em que se
debrugava sobre os conceitos fundamentais ¢ a estrutura subjacente a narrativa. Entre os
objetivos primordiais deste bloco, destacam-se: a introducdo ao poema narrativo como forma
literaria, a andlise da intencionalidade subjacente as escolhas do autor, a compreensio
aprofundada da estrutura que caracteriza um texto poético narrativo e, nio menos importante,
o estabelecimento de conexdes pertinentes entre o texto em analise e a sua ressonancia com a
organizacao social.

O processo de dissecacdo, de apreciagdo deste material audiovisual, deu-se no
contexto da primeira atividade do encontro inicial, momento durante o qual a educadora
responsavel adotou uma metodologia particularmente engajadora. Inicialmente, procedeu-se a
exibi¢ao do video, sendo a visualizagdo acompanhada por uma leitura pausada, criteriosa,
realizada pela professora, de modo a facilitar a assimilagdo dos contetidos por parte dos
alunos. Seguidamente, com o fito de reforgar a compreensdo e o envolvimento dos discentes,
o video foi novamente apresentado. Nesta feita, contudo, a experiéncia foi enriquecida pela
participacdo de todos os presentes, que juntos realizaram a leitura do material, fomentando,
assim, uma atmosfera de aprendizado colaborativo.

Este enquadramento didatico ndo s6 permitiu uma imersdo significativa no universo
literario em questdo, como também propiciou um terreno fértil para a discussdo critica € o

desenvolvimento de habilidades analiticas nos alunos. A interacdo dindmica com o texto
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poético narrativo pode ndo apenas estimular a apreciacdo estética, literdria entre os
participantes, mas também incitar uma reflexdo mais profunda sobre as multiplas camadas de
significado presentes na obra, bem como sobre a sua relevancia no contexto da sociedade
contemporanea. Por conseguinte, o0 modulo ndo somente cumpriu com os seus objetivos
educacionais especificos, mas também contribuiu para a formacdo de individuos mais
conscientes, criticos, sensiveis as nuances da expressao literaria e ao seu impacto no tecido
social.

O Bloco Doze constitui uma iniciativa didatica projetada com o intuito de fomentar
competéncias cruciais nos alunos, tais como a oralidade, a produgdo textual. Este modulo ¢
estruturado de maneira a abarcar uma vasta gama de atividades que estimulam ndo apenas a
capacidade de leitura critica e a interpretagdo de textos diversificados, mas também a
apreciagdo da riqueza subjetiva presente tanto em prosa quanto em verso. Adicionalmente,
uma tarefa de destaque deste bloco ¢ a criagdo de uma composicdo poética que se inspira
numa narrativa, promovendo, assim, uma profunda interagdao entre a recep¢ao e a producao
literaria.

No cerne do primeiro encontro da décima segunda unidade, foi colocada em pratica
uma série de exercicios de leitura selecionados. Estes foram concebidos ndo apenas para
aprimorar as habilidades de compreensao textual dos estudantes, mas também para prepara-
los para uma experiéncia cultural subsequente. A atividade-chave deste periodo preparatdrio
foi a apreciagdo da producdo audiovisual intitulada “A Bailarina”, uma adaptacdo
cinematografica baseada numa obra de Cecilia Meireles, originaria de seu livro “Ou isto ou
aquilo”. E importante notar que esta pega foi selecionada para complementar, ampliar os
temas explorados nas sessdes de leitura e interpretagdo de texto. Esta projecdo ocorreu no
terceiro segmento do segundo encontro, servindo como um ponto culminante das atividades
do bloco, por meio do qual os alunos tiveram a oportunidade de visualizar a aplicagdo pratica
dos conceitos discutidos em uma obra literaria transposta para o meio audiovisual.

Este enfoque multifacetado ndo soé enriquece o processo educativo, fornecendo aos
alunos uma compreensdo mais aprofundada e contextualizada dos textos literarios, mas
também incentiva o desenvolvimento de uma apreciacdo mais holistica das artes. Ao inter-
relacionar a leitura, a analise literaria e a experiéncia audiovisual, o Bloco Doze estabelece
um ambiente de aprendizado dindmico, estimulante, preparando os estudantes para uma

participag@o mais engajada, reflexiva no mundo cultural ao seu redor.
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5.2 Impactos

No contexto educacional contemporaneo, a inser¢do de multimidia em processos de
aprendizagem vem se destacando como um recurso pedagogico de significativa relevancia.
Nesse sentido, a analise da recepgao de cinco producdes audiovisuais especificas por parte de
um grupo de alunos surge como um estudo valioso, oferecendo insights sobre preferéncias e
eficacias na absor¢ao de contetido educacional através de diferentes meios.

Figura 86 — Print da transcri¢ao da professora de relato oral de um dos seus estudantes

3. Os Ivros me encantam. A mistura das palavras, com as miagens ¢ as coms @
maravilhoso. Goster muito dos videos que a professora apresentou. Os mais lindos

foram leildo de Jardim ¢ A bailarina. Tinha ate misica. Fieou maravihoso,
Fonte: Cruz (2023)

De maneira ampla, pode-se afirmar que as cinco producdes audiovisuais foram bem
acolhidas pelo corpo discente. Durante a avaliagdo, uma parcela dos estudantes expressou
uma clara predile¢do pela modalidade audiovisual em detrimento do material escrito. Este
fenomeno pode ser atribuido a riqueza sensorial proporcionada pelos videos, que integram
estimulos visuais e auditivos, de forma a criar uma experiéncia de aprendizado mais
envolvente, dinamica.

Os participantes deste estudo destacaram, em particular, a forma como as produgdes
audiovisuais conseguem harmonizar o uso de palavras com elementos visuais, como imagens
e cores, além da selecdo musical cuidadosa. Tais elementos, quando combinados, ndo apenas
facilitam a compreensao, a reten¢ao do contetido apresentado, mas também contribuem para a
criagdo de um ambiente de aprendizado estimulante, agradavel. Essa sinergia entre diferentes
estimulos sensoriais potencializa o engajamento do estudante com o material educacional,
favorecendo processos de memorizagdo e entendimento.

E imperativo, portanto, proceder a uma analise da recepcio de cada um dos blocos de
video, observando-se a ordem em que foram apresentados aos alunos. Essa avaliagdo
permitira ndo apenas compreender as preferéncias e percepgdes individuais dos estudantes em
relacdo a cada peca audiovisual, mas também identificar padrdes de recepcdo que possam
informar praticas pedagdgicas futuras. Tal andlise devera considerar diversos fatores,
incluindo a clareza da comunicagdo visual e verbal, a eficicia da integragdo entre texto,
imagem, som, bem como a capacidade de cada producdo de capturar e reter a atengdao do

aluno ao longo de sua duragdo.
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E essencial destacar que a adequagdo e eficacia de recursos audiovisuais como
ferramentas de aprendizado devem ser avaliadas continuamente, a luz das necessidades, das
expectativas, das caracteristicas cognitivas dos alunos. Este processo continuo de avaliacdo,
adaptacdo ¢ fundamental para garantir que o potencial educacional dos meios audiovisuais
seja plenamente explorado, contribuindo, assim, para a promocdo de experiéncias de
aprendizado mais ricas, diversificadas e efetivas.

Em relacdo a andlise do video intitulado “Leildo de jardim”, inspirado na obra de
Cecilia Meireles, cabe destacar, inicialmente, a relevante aprecia¢do positiva por parte dos
espectadores no que tange aos aspectos visuais empregados e a qualidade literaria do texto. E
evidente que a fusdo da literatura e do audiovisual, quando bem executada, tem o poder de
enriquecer a experiéncia do espectador, proporcionando-lhe uma nova perspectiva sobre o
trabalho literario. Neste contexto, os efeitos visuais adotados no video parecem ter cumprido
com éxito a fung¢do de capturar, manter a aten¢do do publico, a0 mesmo tempo que

complementam e exaltam a beleza inerente ao texto de Cecilia Meireles.

Figura 87 — Foto do Diario de bordo de aluno da professora Francisca

Fonte: Cruz (20—-23)

Por outro lado, foram levantadas algumas criticas por parte de estudantes, que
apontaram para desajustes especificos entre algumas das imagens apresentadas e o conteudo
textual. Um dos exemplos citados diz respeito a representacdo visual escolhida para o verso
“E este sapo que ¢ jardineiro?”, que, segundo a percep¢do de alguns espectadores, carecia de
uma correlagdo mais explicita, coesa com a imagem de um sapo, comprometendo a clareza da

mensagem pretendida e a compreensao integral do poema.



124

Figura 88 — Slide 8 de Leildo de Jardim
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Fonte: https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-
1950-litografia-original.

No slide em questdo, ¢ criada uma expectativa de que, em algum momento, o
espectador/leitor ird se deparar com a imagem de um sapo, uma vez que o texto questiona se
deseja adquirir este anfibio. Entretanto, conforme mencionado na se¢do terciaria 4.2.2, a
figura do sapo nao ¢ exibida. A representagao presente no slide, na verdade, nao se assemelha
nem um pouco a um jardim. Essa quebra de expectativa pode ser vista como um elemento
enriquecedor para o desenvolvimento estético dos jovens, incentivando a reflexao critica e a
apreciacao da arte de forma mais profunda e significativa.

Uma das observagdes da analise destaca que a presenca de um jardim em ambiente
residencial desempenhou um papel significativo no estimulo do interesse pela leitura e pela
visualizacdo do audiovisual. O contato com a natureza artistica exibida foi capaz de cativar o

individuo, enriquecendo sua experiéncia sensorial de forma marcante.

Figura 89 — Print da transcrigé@o do relato oral

. Meu texto prefendo for leildo de jardim pg mnha casa tem muitas plantas e flores e
minha mde ama muito todas elas ¢ eu amo muito minha mée. Li o texto ¢ gostei e
quando assisti 0 video fiquer encantada com tantas imagens lindas,

Fonte: Cruz (2023)

A representa¢do em analise consiste em uma captura da transcri¢do do relato oral de

um adolescente feito a professora durante os encontros da intervengdo. A professora, por sua


https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-1950-litografia-original
https://www.pamono.es/henri-matisse-las-mil-y-una-noches-elle-vit-aparaitre-colgante-la-nuit-1950-litografia-original
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vez, transcreveu o relato e repassou-o a pesquisadora responsavel pela produgdo do video em
questao.

O projeto de adaptagao do conto “A quase morte de Z¢é Malandro” para um formato
de video educativo foi desenvolvido com o intuito de explorar as potencialidades
multimidiaticas. O processo de concep¢do deste material didatico envolveu uma série de
decisoes criticas e estilisticas com o objetivo de realgar a narrativa envolvendo o publico-alvo.
Uma das escolhas centrais no desenvolvimento deste projeto foi a utilizagdo de xilogravuras
como principal recurso visual.

A técnica da xilogravura, reconhecida por seu carater expressivo, sua forte conexao
com a tradi¢do cultural brasileira, especialmente no que se refere a literatura de cordel, foi
selecionada para conferir ao video uma dimensao estética que remetesse ao universo tematico
do conto. A predominancia da cor preta nas ilustragdes foi adotada ndo apenas por sua relacao
intrinseca com a técnica da xilogravura, mas também por seu simbolismo associado a
tematica da morte. Essa opcao estética, embora considerada por alguns alunos como bastante
sombria, foi escolhida para ressaltar a atmosfera peculiar do conto, mergulhando os

espectadores em um universo visual que dialoga intimamente com a narrativa.

Figura 90 — Print da transcri¢@o da professora de relato oral de seu aluno

4. Prefiro assistir as historias nos videos pg num gosto de muito de ler, principalmente
as historias mais longas como a Quase morte do Z¢ malandro. As magens num eram

bonitas, eram bem escuras, ndo gostei delas, mas a historia € muito engragada.

Fonte: Cruz (2023)

Ademais, o projeto buscou aprimorar a experiéncia auditiva do publico através da
selecdo da trilha sonora. Optou-se pela incorporacdo de diversas musicas de chorinho
classico, um género musical que, além de estar profundamente enraizado na cultura brasileira,
possui uma sonoridade que vem ao encontro da leveza e da comicidade intrinseca ao
personagem Z¢ Malandro. Tal escolha revelou-se acertada, visto que a sonoridade foi um
aspecto amplamente apreciado pelos alunos, que destacaram a habilidade com que a musica
complementava a narrativa, enriquecendo a experiéncia e ampliando a imersdo no universo do

conto.
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Figura 91 — Relato em diério de bordo de discente

Fonte: Cruz (2023)

Outro ponto positivo foi a entonagdo utilizada na leitura do texto, elemento crucial
para a transmissao eficaz do humor e da ironia caracteristicos da histdria. A modulagao de voz
e a interpretagdo expressiva foram aspectos trabalhados para garantir que o tom da narrativa

fosse captado, apreciado em sua plenitude.

Figura 92 — Relato em diério de bordo de outro discente
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Fonte: Cruz (2023)

No entanto, algumas observagdes criticas foram levantadas em relacdo ao
comprimento do texto empregado no video. Embora a intencao tenha sido preservar a riqueza
narrativa e detalhista tipica do conto, compreende-se que a extensdo do texto pode ter

impactado a dinamicidade do video, possivelmente afetando o nivel de engajamento dos
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alunos. Essa reflexdo ¢ valiosa, indicando a necessidade de equilibrar a fidelidade textual e a
fluidez audiovisual em futuras produgdes.

Este dado reforca a importancia destacada na quarta secdo, referente a preparacao do
material didatico. Sugere-se aqui que a distribuicdo do conteudo seja realizada em um maior
nuamero de slides, além da inclusdo de um maior volume de figuras, particularmente as
coloridas. Esta pratica visa a aprimorar a experiéncia estética dos alunos, contribuindo, assim,
para um ambiente de aprendizagem mais enriquecedor e cativante.

A apresentacdo subsequente que os alunos tiveram a oportunidade de assistir, foi a
producdo intitulada “A Rosa de Hiroshima”, cuja execu¢do foi planejada para ocorrer no
quinto bloco do programa. Este segmento, em particular, parece ter sido o que mais
profundamente ressoou entre os alunos, dada a sua abordagem ponderada, introspectiva sobre
uma tematica tdo delicada quanto a dos massacres da II Guerra Mundial. A escolha deste
assunto, por si s6, demonstra uma inten¢ao clara de ndo apenas educar, mas também de
provocar uma reflexao critica nos participantes sobre eventos historicos de grande magnitude
junto as cicatrizes deixadas por eles na sociedade.

A seguir, apresentaremos alguns depoimentos recolhidos apos a exibi¢do, que
evidenciam o impacto significativo que o video teve sobre o publico. Estas reagdes sdo
testemunhos da eficacia com que o segmento conseguiu tanto engajar quanto emocionar os
espectadores, sublinhando a importancia de abordar temas de grande peso histdrico e social
em contextos educacionais. Os depoimentos capturam ndo apenas as impressoes imediatas
dos alunos, mas também refletem como o segmento provocou neles uma maior
conscientizacdo e compreensdo sobre as consequéncias devastadoras dos massacres na

historia humana.
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Figura 93 — Relato em diario de bordo de discente sobre A Rosa de Hiroshima

Fonte: Cruz (2023)

E fundamental destacar que a inclusio de “A Rosa de Hiroshima” como parte do
programa nao foi uma escolha feita de animo leve. Ao contrario, representou uma decisao
com o objetivo de enriquecer o conteudo pedagodgico do evento através de uma abordagem
que fosse, a0 mesmo tempo, informativa, sensibilizadora e profundamente humana. Através
desta pega, procurou-se promover uma educagdo holistica, que transcendesse o aprendizado
factual, estimulasse nos alunos uma reflexao mais profunda sobre os valores humanitarios e a
importancia da paz, da empatia em um mundo frequentemente marcado por conflitos e

violéncia.
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Figura 94 — Relato sobre as atividades de “A Rosa de Hiroshima’
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Fonte: Cruz (2023)

Em suma, “A Rosa de Hiroshima” ndo foi apenas mais um segmento no programa do
evento; foi, de fato, um marco que destacou a relevancia, a necessidade de tratar de tematicas
desafiadoras com a seriedade e o respeito que merecem. Os depoimentos coletados apos sua
exibi¢cdo servem como um lembrete poderoso do papel que a educacdo tem na moldagem de
uma consciéncia critica e humanitaria nos jovens, preparando-os ndo apenas como estudantes,

mas como cidaddos conscientes, responsaveis no mundo.

Figura 95 — Relato oral de discente colhido pela professora Francisca

2. A lertura ¢ o video de hoje me derxaram muito triste, porque falava de uma bomba
que for jogada em cima de uma cidade. Destrum tudo. Tive muita vontade de chorar
quando vi as imagens das mdes carregando nos bracos as criancas bem magrinhas e

doentes. For mutto triste.
Fonte: Cruz (2023)

Figura 96 — Relato oral transcrito pela professora Francisca

5. hoje assistimos 0 video de um poema que se chama Rosa de Hiroshima. Nao gostel.

Foihorrivl. As imagens das riancas soffendo que vi me deixaram muto trise

Fonte: Cruz (2023)
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Os depoimentos registrados nos didrios de bordo e nos relatos orais evidenciam o
impacto emocional significativo que o video causou nos estudantes. E notavel como a
producdo em questdo conseguiu estabelecer momentos de catarse nos participantes dos
encontros.

No que diz respeito a recep¢do da produgdo assistida no nono bloco, intitulada “Da
minha Janela”, os alunos demonstraram um elevado nivel de atencdo e apreciagdo. Nesta
producdo, foram enfatizados diversos pontos positivos, sem meng¢do aos aspectos negativos.
Os alunos destacaram as cores vibrantes das letras, a envolvente musica de fundo (um
delicado chorinho, interpretado por um grupo feminino do Pard, chamado Infincia), a
entonacao cativante da voz na leitura do texto, bem como os eficientes efeitos visuais durante
a apresentacdo e transicdo das imagens.

Adicionalmente, eles elogiaram a caracterizagdo dos personagens e a interagdo
escritor/leitor, elementos essenciais do livro. E importante ressaltar que o material audiovisual
incorporou imagens e ilustragcdes presentes na obra, apresentando momentos em que o texto
foi reproduzido fielmente e outros em que contetido j& existente na obra foi explorado de
forma criativa.

Todos os relatos mencionados foram comunicados verbalmente a docente durante a
visualizagao do video, sem registros escritos nos materiais de aula. Entretanto, tendo em vista
que um dos propodsitos deste modulo era desenvolver um texto que abordasse a pergunta
formulada pelo autor do poema narrativo, a professora compartilhou o contetido redigido por
uma das alunas:

A minha janela ¢ bem pequena. Da minha janela que fica no meu quarto da pra ver o
céu azul cheio de nuvens quando eu t6 deitada na cama. Gosto também de ficar
sentada nela olhando para uma rua que passa bem pertinho dela. Vejo muitas
criangas brincando. Animais correndo. Um grande jardim com lindas flores na
calgada da casa da minha vizinha. Da minha janela também dé pra ver uma grande
area de mata verde onde as guaribas cantam todos os dias de tardezinha. Gosto de

ficar na minha janela esperando meu pai chegar do servico e meu irmdo chegar da
escola (Texto O / aluna 15: Da minha janela).

A tltima producao apresentada aos estudantes foi exibida no 12° bloco e recebe o
titulo “A Bailarina”, presente no mesmo livro (“Ou isto ou aquilo”) do 1° video assistido -
“Leilao de jardim”, de autoria de Cecilia Meireles.

Este video foi altamente apreciado pela audiéncia, que destacou a significativa
contribuicao da trilha sonora para a fluidez ¢ harmonia da producao audiovisual. Além disso,
os estudantes também comentaram sobre a utilizagdo das cores e das imagens, que, como

mencionado anteriormente, pertencem a Tchaikovsky e Degas, respectivamente.
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Um dos pontos fortes ressaltados pelos alunos foi a facilidade de leitura e
compreensao do texto, aspectos que foram muito bem recebidos. No entanto, eles sugeriram
que as cores das fontes utilizadas poderiam ser mais escuras, pois as consideraram muito
claras.

Durante a andlise, foi notado que um relato especifico expressava grande aprego pelo
video que narra a histéoria de uma menina que sonhava em ser bailarina e dangava
incansavelmente. A autora desse relato ressaltou a qualidade encantadora das imagens e a

maravilhosa trilha sonora que desperta o desejo de dangar.

Figura 97 — Relato em diario de bordo de outro discente

6. Hoje for muito legal o video que  professora trouse pra gente assistr. Era a historia
e una menina que quersa ser barlarina. Ela dancava ¢ dancava. As magens sdo

ericantadoras ¢ a musica maravilhosa dar ate vontade de dancar tambem.

Fonte: Cruz (2023)

E interessante notar que o trabalho da professora Francisca Oliveira da Cruz comeca
e termina com as producdes baseadas nos poemas de Cecilia Meireles: “Leilao de jardim” e
“A Bailarina” que estao no livro “Ou isto ou aquilo”.

Por todo o exposto, ¢ possivel ponderar que os resultados gerais atenderam as
expectativas previamente estabelecidas. Entre eles, a capacidade dos alunos de se concentrar
na exposicdo das produgdes audiovisuais, o despertar da curiosidade em relacao ao conteudo

do livro apresentado nos videos, o interesse subsequente de ler as obras discutidas nos videos.
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6 APRENDIZAGENS E RESSONANCIAS

Apds a realizagdo de um estudo sobre o campo da Estética, da leitura literaria e da
importancia do audiovisual, e de como todos esses elementos contribuem para a formacgao dos
estudantes para além da simples instrucdo escolar, pode-se apontar algumas aprendizagens
e/ou ressonancias.

O estudo do percurso da Estética como ciéncia revelou-se de valor inestimavel. Este
exame possibilitou compreender que a Estética sempre esteve intimamente ligada ao conceito
de Belo, a apreciacdo da Beleza. Assim sendo, torna-se claro que o estudo da Estética atua
como uma ferramenta pela qual pode-se observar a evolugdo da nossa percepcao do Belo, da
Beleza ao longo dos tempos. Em outras palavras, a Estética sempre se dedicou ao estudo da
beleza e do que ¢ considerado belo em diversos contextos historicos.

Este estudo demonstrou ter uma importancia crucial para alcancar-se uma melhor
compreensdo dessa tematica. Além disso, revelou-se de extrema relevincia para os
profissionais da educagdo trabalharem com uma perspectiva de formacao historico-social para
seus alunos, indicando multiplos caminhos a serem percorridos.

No que se refere ao ato de leitura, € possivel afirmar que esta habilidade ¢ inerente ao
ser humano desempenhando um papel de extrema importancia na comunicacao verbal, bem
como na transmissdo de informagdes e ideias. Ademais, a leitura possibilita a participacao
ativa na sociedade, o acesso a uma variedade de conhecimentos e a contribuicdo para a
preservacao do acervo de saberes da humanidade.

Entretanto, a abordagem da educacgao brasileira em relagdo a leitura literaria tem sido
questionavel, uma vez que se concentra primordialmente no estimulo ao habito de leitura, em
detrimento da oferta de experiéncias literarias enriquecedoras.

A leitura transcende a mera decodificacdo de palavras, pois envolve a compreensao,
interpretagdo, transformacao por parte do leitor. Constitui-se como um meio para a aquisicao
de conhecimento, o desenvolvimento de habilidades de pensamento critico, a obtencao de
uma compreensao mais abrangente do mundo que nos cerca.

Infelizmente, a valoriza¢do plena da leitura ainda ndo é amplamente reconhecida
devido ao seu historico como um instrumento de poder e exclusdo social. Até os dias atuais,
observa-se a manipulag¢do de individuos com baixo nivel de escolarizagdo por parte daqueles
que detém o poder. A importancia da alfabetizagdo e do acesso a educacdao de qualidade
ressalta-se como pilares fundamentais para o desenvolvimento social, intelectual de uma

nacao.
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A linguagem audiovisual desempenha um papel crucial na comunicagdo, no processo
educacional contemporaneo. Conforme a educacdo avanga, ¢ importante explorar outras
formas de linguagem, como a visual, oral, audiovisual, como ferramentas valiosas para a
compreensdo e interagdo dos estudantes. A jun¢do de som e imagem no audiovisual permite
transmitir mensagens de maneira abrangente.

Ao integrar elementos visuais e sonoros, o material audiovisual pode tornar a
informacdo mais atrativa, de facil assimilagdo para os alunos. Em vez de depender
exclusivamente de texto escrito ou falado, os estudantes puderam se envolver com imagens,
musica, efeitos visuais, estimulando sua criatividade e refor¢gando a compreensdo dos
conceitos apresentados.

A utilizagdo de recursos audiovisuais como complemento para ampliar o
conhecimento dos alunos se mostrou extremamente benéfica, proporcionando momentos de

catarse, fruicdo, contribuindo significativamente para o desenvolvimento académico dos

estudantes.

Figura 98 — Prints do relato da Professora Francisca Oliveira que aplicou os videos (1)

7. Ao analisar a resposta dos alunos a visualizagdo dos videos. a professora identificou
uma distinta elevacdo no nivel de engajamento de certos alunos, especialmente quando
comparado com a sua interagdo com materials, como 05 (eXios IMPressos,
particularmente ao se considerar aqueles que ndo incluiam ilustragdes ou qualsquer
formas de ennquecimento visual. Fatores como o uso estratégico de imagens, a
mcorporacio de cores vibrantes e a selecdo cumdadosa de trilhas sonoras nos videos
contribuiram significativamente para capturar e manter a atencdo dos alunos.

A professora concluiu que a incorporagio de videos ndo so ennquece a expenéncia de
aprendizado, como tambeém pode ser um poderoso aliado na promocio do envolvimento

dos alunos com o matenal didatico, potencializando assim. os resultados educacionais)

Fonte: Cruz (2023)
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Figura 99 — Prints do relato da Professora Francisca Oliveira que aplicou os videos (2)
Tais achados reforcam a necessidade de integrar recursos multimidia ao curriculo
educacional, sobretudo ao abordar obras ou conceitos que, tradicionalmente, sdo
apresentados de forma textual e desprovida de elementos visuais estimulantes, _Este
estudo de caso sugere uma reflexdo sobre as praticas pedagogicas vigentes e aponta para

a necessidade de uma abordagem mais diversificada e inclusiva no processo de ensino.

Fonte: Cruz (2023)

O desenvolvimento de material didatico constituiu uma jornada extremamente
enriquecedora para a pesquisadora, impondo a necessidade de uma incansavel busca por
novos conhecimentos. Isso se fez necessario para a realizagcdo de produgdes audiovisuais que
conseguissem integrar, de forma harmoniosa, diversas manifestacdes artisticas. A
complexidade desse processo reflete a importancia de considerar a arte em suas multiplas
facetas, buscando sempre a complementaridade entre elas para criar materiais educativos que
ndo apenas informem, mas também inspirem, engajem os estudantes em uma experiéncia de
aprendizagem profunda e significativa.

A escolha por utilizar recursos audiovisuais na intervencdo pedagogica,
especificamente por meio da utilizacdo dos videos produzidos, foi baseada na premissa de que
tais ferramentas poderiam servir como catalisadores para uma aprendizagem mais engajada e
eficaz. Apds a analise dos impactos desses recursos no processo de ensino-aprendizagem, foi
possivel concluir que eles contribuiram significativamente para uma formagao estética mais
solida. Tal conclusdo foi alcangada ao verificar o quanto a percepcao dos discentes em relagao
aos temas abordados evoluiu, demonstrando que o uso de produ¢des audiovisuais
potencializou a capacidade dos estudantes de apreciar, de refletir criticamente sobre o
contetdo apresentado.

E importante ressaltar que tais ferramentas audiovisuais desempenharam um papel
fundamental ao possibilitar que os estudantes ampliassem seus horizontes de conhecimento e
desenvolvessem uma postura critica frente a temas de complexidade variada, incluindo
assuntos polémicos, como conflitos armados, questdes sociais e ambientais. Essa abrangéncia
tematica ndo apenas favorece o aprofundamento do conhecimento, mas também estimula o
desenvolvimento de valores éticos, empaticos nos alunos, capacitando-os a compreender e
intervir de maneira consciente na realidade que os circunda.

Além disso, ¢ digno de nota que, embora a intervengdo e os videos tenham abordado

temas que demandam reflexdo e criticidade, também houve um cuidado para incluir
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contetidos que proporcionassem momentos de deleite e entretenimento. Essa abordagem
equilibrada entre o educativo e o ludico foi fundamental para garantir que o processo de
aprendizagem fosse também uma fonte de prazer e inspiragdo, cultivando ndo apenas o
intelecto, mas também o bem-estar emocional dos estudantes.

Portanto, a experiéncia de integrar as artes por meio de produgdes audiovisuais no
contexto educacional revelou-se uma estratégia didatica valiosa e uma pratica transformadora.
Ela evidencia a importincia de abordagens pedagodgicas inovadoras que valorizem a
interdisciplinaridade e a criatividade, ampliando as possibilidades de aprendizagem e
contribuindo para a formagao integral dos estudantes como individuos criticos, conscientes e

emocionalmente engajados com a realidade a sua volta.
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