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FLACH, Sidnei Luiz. Insensibilidade, espetacularizacdo e banalizagcdo do
sofrimento em contos: praticas de leitura e interpretacdo no nono ano do Ensino
Fundamental. 2024. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras) — Universidade
Estadual do Oeste do Parana, Cascavel, 2024.

RESUMO

A presente pesquisa nasce da convic¢do de que a literatura pode contribuir para a
humanizacéo das pessoas. Inseridos em uma cultura escolar em que o texto literario
€ comumente utilizado como pretexto para atividades metalinguisticas irreflexivas ou
de mera decodificagdo, concorrendo com as modernas tecnologias, em uma
sociedade que valoriza a leitura fast-food, praticada nas redes sociais, cabe a escola
encontrar meios para desenvolver leituras criticas de mundo e, para tanto, a poténcia
da literatura é ferramenta eficaz. A insensibilidade, que permeia as relacdes humanas,
tem se agravado a medida que o contato vis-a-vis de outrora vai sendo substituido
pelo contato virtual das redes sociais e, neste, muito comumente, o sofrimento alheio
é transformado em um espetéculo a ser consumido e apreciado, exacerbando ainda
mais a falta de empatia e conexdo entre as pessoas. Diante do exposto, esta
dissertagcédo busca estimular o interesse pela leitura em turmas do nono ano do Ensino
Fundamental, aumentando a proficiéncia leitora em contos que abordem a
insensibilidade para com o proximo, levando o leitor a questionar as atitudes
individuais e sociais perante a dor alheia. As atividades propostas visam aumentar a
autonomia dos alunos frente ao texto, para que se sintam também produtores de
sentidos. A escolha do conto deve-se a sua brevidade, que permite a leitura integral
em sala de aula, e intensidade, pela capacidade de sintese e forca expressiva desse
género. A pesquisa foi desenvolvida dentro da perspectiva qualitativa interpretativista,
de caréter propositivo. As reflexdes tedricas de leitura embasam-se em autores como
Kleiman (2002) e Solé (2014); as de interpretacdo em Jauss (1979), Iser (1999) e Eco
(1994, 2015); acerca do conto em Poe (1993) e Cortazar (1974); sobre insensibilidade
em Sontag (2003) e Bauman (2014). Apos as consideracgdes teoricas, ha a proposicao
de uma Unidade Didatica, dividida em seis médulos. Como corpus de analise,
escolhidos pela abordagem da tematica da insensibilidade humana, seréo utilizados
os contos: O monstro, Amanha eu volto e O suicida, de Luiz Vilela; Uma vela para
Dario, de Dalton Trevisan; Colinas como elefantes brancos, de Ernest Hemingway; e
Angustia, de Anton Tchekhov.

Palavras-chave: Conto; Insensibilidade; Leitura; Interpretacdo; Fundamental Il.



FLACH, Sidnei Luiz. Insensitivity, spectacularization and trivialization of suffering
in short stories: reading and interpretation practices in the ninth grade of
Fundamental Teaching. 2024. Master thesis (Professional Master’s in Letters) — State
University of West Parana, Cascavel, 2024.

ABSTRACT

This research stems from the conviction that literature can contribute to humanizing
people. Inserted in a school culture in which the literary text is commonly used as a
pretext for unreflective metalinguistic activities or mere decoding, competing with
modern technologies, in a society that values fast-food reading, practiced on social
networks, it is up to the school to find ways to develop critical readings of the world
and, to this end, the power of literature is an effective tool. The insensitivity that
permeates human relationships has worsened as the vis-a-vis contact of yesteryear
has been replaced by the virtual contact of social networks, where, all too often, the
suffering of others is transformed into a spectacle to be consumed and appreciated,
further exacerbating the lack of empathy and connection between people. In view of
the above, this dissertation seeks to stimulate interest in reading in ninth grade classes
by increasing reading proficiency in short stories that deal with insensitivity towards
others, leading readers to question individual and social attitudes towards the pain of
others. The proposed activities aim to increase students' autonomy in relation to the
text, so that they feel they are also producers of meaning. The short story was chosen
because of its brevity, which allows it to be read in its entirety in the classroom, and its
intensity, because of the genre's capacity for synthesis and expressive power. The
research was developed from an interpretive qualitative perspective, with a
propositional character. The theoretical reflections on reading are based on authors
such as Kleiman (2002) and Solé (2014); on interpretation in Jauss (1979), Iser (1999)
and Eco (1994; 2015); on the short story in Poe (1993) and Cortazar (1974); on
insensitivity in Sontag (2003) and Bauman (2014). After the theoretical considerations,
a Didactic Unit is proposed, divided into six modules. The short stories chosen for their
approach to the theme of human insensitivity will be used as the corpus of analysis: O
monstro, Amanha eu volto and O suicida, by Luiz Vilela; Uma vela para Dario, by
Dalton Trevisan; Colinas como elefantes brancos, by Ernest Hemingway; and
Angustia, by Anton Tchekhov.

Keywords: Short story; Insensitivity; Reading; Interpretation; Elementary School Il.
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INTRODUCAO

O presente estudo nasce da convicgcédo de que a literatura tem o potencial de
transformar as pessoas, moldando suas perspectivas e expandindo seus horizontes.
Oportuniza o envolvimento com personagens ficticios que podem distar no tempo e
no espaco, conectando o leitor emocional e empaticamente com outras vivéncias,
ampliando sua capacidade de compreender nuances existenciais da condicao
humana. Vivemos numa sociedade que tem tentado apagar a alteridade, criando cada
vez mais sentimentos de indiferenca nas relagdes humanas, impulsionados pelo
acirramento das crises gue assolam a humanidade nesse primeiro quartel do século
XXI.

A escola, inevitavelmente, reflete as crises de uma sociedade que, além da
dificuldade em lidar com a alteridade, enfrenta uma crescente complexidade
comunicativa. Mesmo havendo uma profusdo de informacgdes digitais e impressas
sem precedentes, o habito de leitura, em especial a literaria, e a capacidade de
compreensao tém se tornado mais superficiais e limitados.

Visando a contribuir com os professores da Educacdo Basica que partilham
dessas mesmas angustias, nosso objetivo geral é o estudo do género conto em
narrativas que versam sobre a insensibilidade humana como proposta de atividade de
leitura e interpretacdo. Para tanto, buscaremos como objetivos secundarios: 1. Tracar
um percurso teérico sobre o conto; 2. Analisar e refletir os contos selecionados; 3.
Propor encaminhamentos de leitura e interpretacdo a partir dos objetivos 1 e 2; 4.
Refletir sobre o tema da insensibilidade humana.

Muito se tem falado em leitura ou, mais especificamente, na crise de leitura que
enfrentamos nas nossas escolas, que reverbera na sociedade brasileira em geral.
Somado ao desinteresse geral por essa pratica e, possivelmente por consequéncia,
percebemos alunos das séries finais do Ensino Fundamental ou Médio apresentando
sérias dificuldades até mesmo na resolucdo de questbes de interpretacdo de
informac®es literais/ explicitas, fato que se agrava sobremaneira frente a exercicios
mais elaborados, tais como subentendidos ou na localizacdo de informacoes
implicitas.

Essa conjuntura € evidenciada nos resultados de avaliagbes externas como

Prova Brasil ou Pisa que, em 2018, demonstrou que apenas cerca de 50% dos
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estudantes brasileiros alcangaram o nivel 2, ou acima, em letramento em leitura se
comparado com 77,4% dos estudantes dos paises da OCDE".

A escola, mesmo que tenha evoluido no sentido de tratar a lingua baseada na
concepcgao de Bakhtin como uma faculdade humana viva e dindmica, de constituicdo
social e histérica que néo pode ser entendida fora do contexto, ainda, assim, reproduz
em parte o que Faraco (1984), ha quase quarenta anos, chama de “As sete pragas do
ensino de portugués”: leitura ndo compreensiva, textos ‘chatos’, redagdes tortura,
gramatica-tortura, contetddos programaticos indteis, estratégias inadequadas e
literatura-biografia do autor (decorebas de nomes e caracteristicas das escolas
literarias).

Uma breve analise dos nossos livros didaticos ja nos da claras indicacdes de
gue a leitura continua sendo explorada com um viés que nao possibilita ao aluno ser
0 produtor de sentidos ou coprodutor, como define Geraldi (2010). Continuamos, em
muitas situacdes, utilizando o texto literario, foco das aten¢cdes neste estudo, como
mero pretexto para analises gramaticais ou exercicios de decodificacdo. Restringem-
se as possibilidades de respostas a uma: a do professor ou a do livro didatico.

O papel da escola deve ser possibilitar o acesso a leitura e, a partir dela,
proporcionar um trabalho de interpretagéo, colaborando para que o discente possa,
por meio da leitura literéria, ter acesso ao sentido das obras, como afirma o filosofo e

linguista bulgaro, Tzvetan Todorov:

A andlise das obras feita na escola ndao deveria mais ter por objetivo
ministrar os conceitos recém-introduzidos por isso este ou aquele
linguista, este ou aquele tedrico da literatura, quando, entéo, os textos
sdo apresentados como uma aplicacdo da lingua e do discurso; sua
tarefa deveria ser a de nos fazer ter acesso ao sentido dessas obras -
pois postulamos que esse sentido, por sua vez, nos conduz a um
conhecimento do humano, o qual importa a todos (Todorov, 2009,
p.89).

A preméncia do conhecimento do humano que a literatura € capaz de
proporcionar é fulcral, ainda mais quando consideramos que ndo nos é dado conhecer
plenamente o humano, pois sequer conhecemos a nds préprios e, mesmo depois de

anos de conversas com psicOlogos, psicoterapeutas e psicanalistas, ainda somos

1 OCDE Organizagdo para a Cooperagéo e Desenvolvimento Econémico, organismo formado por 37
nagOes. Dados disponiveis em:

https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/avaliacoes_e _exames da_educacao_basicalr
elatorio_brasil no pisa 2018.pdf. Acesso em: 15 fev. 2023.



https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/avaliacoes_e_exames_da_educacao_basica/relatorio_brasil_no_pisa_2018.pdf
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/avaliacoes_e_exames_da_educacao_basica/relatorio_brasil_no_pisa_2018.pdf
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incompreensiveis a nds mesmos, agindo como nao gostariamos de agir, como diz o
apostolo Paulo na Carta aos Romanos, 7:18-21, quando afirma que ndo sempre
realizamos o que desejamos, ou 0 poeta Sa de Miranda no poema Comigo me
desavim, quando relata as dificuldades do eu-lirico em viver com seu proprio “eu” ou,
ainda, o Hegel? metafisico, ao querer remediar a caréncia que o humano tem de si
mesmo. Assim a escola é ou deve ser a instituicdo que contribui na conducdo do
conhecimento do humano, como o saber, cuja necessidade de alargamento é
indispensavel.

Outro aspecto presente na escola, que inevitavelmente reflete a sociedade em
gue estamos inseridos, € a insensibilidade que permeia as relacdes humanas. O
sofrimento alheio enquanto espetaculo tdo comum nos videos, nos filmes, nas paginas
pessoais e coletivas que circulam e infestam a rede virtual de relagéo/interagao social.
A falta de empatia, a violéncia fisica e psicoldgica tornada corriqueira acaba sendo
assimilada como algo comum e aceitavel, desde que nao nos afete diretamente.

Em vista do contexto acima delineado, estabelecemos a seguinte pergunta de
pesquisa: como estimular o interesse pela leitura, aumentando a proficiéncia leitora
por meio do estudo de contos cujo tema € a insensibilidade com o préximo, tornando
os alunos coprodutores de sentido?

Inseridos numa cultura que néo valoriza a leitura literaria, cabe a escola atuar
sobre essa auséncia, desenvolvendo praticas para que isso ocorra em sala de aula,
oportunizando o contato com textos significativos, para que os alunos, por meio de
seus conhecimentos prévios e considerando-os como sujeitos histéricos e sociais,
possam ressignifica-los.

Precisamos desmistificar a ideia de que se aprende a ler lendo, ainda que de
fato isso possa acontecer, considerando a leitura como um fenémeno particular, mas
improprio para ser aplicado a escola. E nosso papel enquanto educadores
compreender como a leitura funciona, quais aspectos cognitivos e metacognitivos sao
acionados nesse tdo complexo processo, para propor encaminhamentos que, de fato,
possam tornar nosso aluno um leitor proficiente.

A leitura deve ser encarada em seu aspecto interacional, ndo so teorizada desta

forma, fato que pode ser facilmente comprovado com uma simples analise dos nossos

2HEGEL, G. W. F. Fenomenologia do Espirito. Trad. Paulo Meneses. Petrépolis: Editora Vozes, 2001
(1807).
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livros didaticos e encaminhamentos de leitura, em que a Unica voz autorizada e valida
€ a do professor ou a do proprio livro.

Nosso aluno precisa se entender como real produtor de sentidos e cabe ao
professor orientd-lo quanto as possibilidades de interpretacdo que, obviamente, ndo
sdo aleatérias, ainda que possam

variar amplamente desde o que denominamos de leitura parafrastica,
gue se caracteriza pelo reconhecimento (reproducéo) de um sentido
gue se supde ser o do texto (dado pelo autor), e o que denominamos
leitura polissémica, que se define pela atribuicdo de multiplos sentidos
ao texto (Orlandi, 2000, p.12).

Cabe ao professor interpretar com e nao pelos alunos, verificando as
possibilidades que o texto autoriza.

E necessario, também, oferecer textos que sejam significativos, que permitam
ampliar os horizontes dos alunos, que permitam refletir sobre a condicdo humana. Por
conseguinte, propomos o estudo de narrativas que abordem a falta de sensibilidade
do ser humano para com seu proximo, mais especificamente em contos que, em vista
de sua brevidade, permitem que sejam lidos integralmente em sala de aula.

Em pesquisas realizadas sobre o estado da arte, verificamos que, ainda que
haja trabalhos com propostas didaticas sobre o género conto, ndo ha o tema da
insensibilidade, sobre o qual urge refletir. Nesse sentido, nossa pesquisa podera
contribuir, desde a formacdo do leitor literario, até uma conscientizacdo sobre o
esvaziamento de sentidos e sentimentos que a vida moderna vem agravando.

Esta dissertacdo estrutura-se em sete secdes. Na primeira, realizamos um
levantamento bibliogréafico sobre O Estado da Arte, buscando pesquisas que abordem
a formacdo do leitor, o estudo do género conto e a tematica da insensibilidade
direcionados ao Ensino Fundamental, com o objetivo de analisar as pesquisas e a
abordagem tedrico-metodoldgica que estas realizaram. Na segunda sec¢ao, intitulada
A Leitura, traremos algumas reflexbes acerca dos procedimentos cognitivos e
metacognitivos, visto que, enquanto professores de lingua portuguesa, é
imprescindivel que conhecamos o0s processos envolvidos nesta complexa tarefa que
€ aleitura, de forma a estarmos aptos a interferir e propor encaminhamentos eficientes
ao0s nossos alunos.

Em seguida, na secéo A Interpretacao, a luz das teorias de Jauss (1979), Iser

(1999) e Eco (1994; 2015), examinaremos como 0 sentido se constréi na interacao
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entre leitor e texto. Na quarta, O conto, teceremos breves consideragdes acerca das
origens e percurso desse género literario, desde sua origem na oralidade, sua
constituicdo enquanto forma popular, até sua consolidacdo enquanto género literario
com Edgar Allan Poe.

A quinta se¢do se ocupara da insensibilidade nas rela¢cdes humanas, tema dos
contos que serao utilizados na producéo da Unidade Didatica, direcionada aos alunos
do nono ano do Ensino Fundamental. Nela, buscaremos compreender as relacdes da
insensibilidade com a sociedade capitalista e suas implicagdes.

A secdo Metodologia da pesquisa trard a definicdo do tipo de pesquisa
realizada, além dos direcionamentos tomados na producdo da Unidade Didatica.
Nesta, apresentaremos uma breve exposicdo dos contos, consideracdes teorico-
metodolégicas e encaminhamentos direcionados ao nono ano do Ensino

Fundamental.
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1 O ESTADO DA ARTE

O estado da arte constitui-se num estudo exploratério para verificar o estagio
do conhecimento cientifico acerca de determinada questédo, problemética ou tema e,
se possivel, apontar as lacunas, dificuldades e contribuicbes nas pesquisas
encontradas. Nesse Viés, é pertinente a utilizacdo da metafora de os andes estarem
sobre os ombros de gigantes?, visto que todas as pesquisas cientificas se ancoram
em anteriores, seja para endossa-las, refutd-las ou langar novos questionamentos.

A busca por teses e dissertacdes relacionadas ao nosso tema de pesquisa foi
realizada nos enderecos eletrénicos do Catalogo de Teses e Dissertacfes (CAPES),
do Google Académico e da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacées (BDTD). Em
relacdo a tematica insensibilidade em contos para o Ensino Fundamental, ndo foram
encontrados resultados. Realizamos, entdo, buscas com as palavras conto ensino

fundamental e outras analogas. Dentre os resultados, escolnemos o0s que enfatizam

0 processo de formacéao do leitor literario.

Quadro 1 — Trabalhos selecionados para o estado da arte

Autoria

Tipo

Titulo

Local e ano de
publicacédo

Palavras-chave

Alice Xavier da
Silva

Dissertacéo

O género conto:
uma proposta de
abordagem da
construcéo do
sentido do texto
para o0 9° ano do

Universidade
Federal do
Tocantins, 2021

Sequéncia
Didatica. Conto.
Producéo textual.

formacao de
leitores por meio
do conto

2016

Ensino
Fundamental
José Moreira Filho | Dissertacdo | O conto na sala de Universidade Letramento
aula do Ensino Federal da Paraiba, literario. Conto.
Fundamental: uma 2019 Sexualidade.
proposta de
letramento literario
Edson Pereira da Dissertacéo Letramento Universidade do Letramento
Silva literario no Ensino Estado do Rio literario; Género
Fundamental: Grande do Norte, conto; Formacao

de leitores; Ensino
fundamental

3 “Os medievais, com seu exagerado respeito pela autoridade dos autores antigos, diziam que os
modernos, embora ao seu lado fossem ‘anfes’, apoiando-se neles tornavam-se ‘anées em ombros de
gigantes’, e, deste modo, viam mais além do que seus predecessores” (Eco, 2008, p.12).
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Aline de Azevedo
Gaignoux

Dissertacéo

“Quem conta um
conto aumenta um
ponto”:
trabalhando o
género no 9° ano
do Ensino
Fundamental I

Universidade do
Estado do Rio de
Janeiro, 2014

Conto. Leitura.
Escrita. Ensino.

Jorge Fernando
do Nascimento
Coimbra

Dissertacéo

Leitura do conto
na escola: uma
proposta
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A excecdo das dissertacdes de Aline de Azevedo Gaignoux e Elaine Lopes de
Oliveira Tavares, todas as demais foram elaboradas por mestrandos do
PROFLETRAS. Cinco utilizam a sequéncia béasica composta por motivacao,
introducdo, leitura e interpretacdo em sua proposta metodologica: José Moreira Filho,
Edson Pereira da Silva, Nilson Fernandes dos Santos, Tatyana Guerra de Souza Lira
Cavalcante e Flavio Jorge de Sousa Leal, segundo o proposto por Rildo Cosson
(2016). Todas se utilizam da pesquisa-acéo, que objetiva que o pesquisador possa
utilizar os dados para aprimorar o processo de ensino-aprendizagem. Dentre as
pesquisas apresentadas, escolnemos para andlise as que mais se aproximam da
nossa proposta de pesquisa.

Iniciamos com a dissertacdo do Mestrado Profissional em Letras,
PROFLETRAS O género conto: uma proposta de abordagem da construcdo do
sentido do texto para o 9° ano do Ensino Fundamental, de Alice Xavier da Silva,
apresentada a Universidade Federal do Tocantins, em 2021.

Os objetivos do trabalho s&o, de acordo com a autora, reforcar a formacao
leitora por meio do género conto; discutir cenas de violéncia simbdlica; promover uma
reflexdo sobre o ensino e aprendizagem do conto através de leituras e praticas de
analise linguistica e producéo textual para que o aluno compreenda o sentido do texto,
sua estrutura e recursos expressivos.

A autora se pauta na perspectiva de Bakhtin (2016) e Marcuschi (2008) em
relacéo ao discurso enquanto pratica social dialégica e aos géneros discursivos e em
Koch e Travaglia (2011), entre outros, quanto a concepcdo de coesdo, que se
estabelece por meio de nexos que constituem o texto e coeréncia textual, que se
relaciona com o sentido, sendo um principio de interpretabilidade.

O conto, enquanto género textual, € abordado sem o necessario
aprofundamento, apresentando apenas uma descricao geral de suas caracteristicas
basicas. Embora nédo conste nas palavras-chave ou resumo, a tematica abordada nos
contos € a violéncia simbdlica, tanto racial quanto em relacédo as questdes de género,
no que respeita as mulheres.

Baseando-se em Faria (2010), cita a divisdo na estrutura das narrativas
tradicionais ou modernas que seriam constituidas de: situacdo inicial, de equilibrio;
desenvolvimento, em que ocorre o conflito; desenlace, que pode ser feliz, se o
equilibrio é recuperado, ou infeliz. Quanto ao conto, a autora cita as quatro etapas

identificaveis neste: apresentacdo, complicacéo, climax e desfecho.
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Citando a funcdo humanizadora da literatura, propde a ado¢cédo de um modelo
interacional de leitura, em que o leitor interage com o autor por meio de técnicas
interpretativas para chegar as suas conclusoes.

A Sequéncia Didatica recomendada, seguindo a proposi¢ao de Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004), constitui-se pela apresentacao da situacao, producao inicial, trés
modulos com atividades e producdo final. Sdo utilizados os contos Felicidade
clandestina, de Clarice Lispector, A moca teceld, de Marina Colasanti e Maria, de
Conceicdo Evaristo. Nessa Sequéncia Didatica, € dada énfase a questbes como
estrutura e caracteristicas do género conto, tipo de discurso, foco narrativo, além de
guestdes subjetivas e inferenciais.

A dissertacao de José Moreira Filho, discente do PROFLETRAS, intitula-se O
conto na sala de aula do Ensino Fundamental: uma proposta de letramento literario e
foi apresentada a Universidade Federal da Paraiba, em 2019.

O objetivo geral é, de acordo com o autor, promover o letramento literario com
alunos do nono ano do Ensino Fundamental de uma escola publica de Pernambuco
sobre a tematica o despertar da sexualidade, a partir do género conto.

Os objetivos especificos sdo os de fomentar nos alunos o prazer de ler,
levando-o0s ao conhecimento e a reflexdo sobre questdes que envolvam a sexualidade
a partir do texto literario; levar os discentes a analisarem o conto literario, observando
suas caracteristicas e suas interligacbes com a realidade, além da producdo de um
conto a partir da tematica abordada.

O autor pauta suas reflexdes iniciais sobre literatura em Todorov (2014), para
quem a literatura nasce dentro de um conjunto de discursos vivos; Candido (2006),
gue afirma que a literatura € um bem incompressivel, um direito do ser humano, assim
como a alimentacdo, saude e moradia; Freire (1989), que afirma que a leitura do
mundo precede a leitura da palavra, sendo texto e contexto indissociaveis.

Na sequéncia, baseando-se em autores como Kleiman (1995) e Cosson (2016),
Filho (2019) conceitua os termos letramento, letramento literario e multiletramento,
gue vao além da alfabetizacdo, enfatizando sua funcéo da apropriacdo da escrita em
conjunto com as praticas sociais com ela relacionadas.

Nesse estudo, o letramento literario é definido como a pratica escolar que opera
a leitura efetiva de textos literarios, ndo os utilizando somente como meio de pesquisa
de outros componentes curriculares. Ou seja, poderiamos aqui citar a maxima de

Geraldi (1984), o texto como pretexto. Referenciando Cosson (2016), o autor afirma
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gue nao se trata de promover a leitura por pura e simples estética, mas que seja
organizada de acordo com os objetivos de formacédo do aluno.

O ato interpretativo é compreendido enquanto recriagdo da obra. As
interpretagcdes sao multiplas. O autor cita que “cada texto de natureza literaria se
pretende plural a diversas possibilidades interpretativas” (Filho, 2019, p.32). Aqui,
convém destacar que, se a obra € passivel de multiplos sentidos, isso se deve ao
carater plural da obra e as vivéncias individuais do leitor, e ndo a intencédo do autor,

visto que, como afirma Eco (1991, p. 40)

[...] o autor produz uma forma acabada em si, desejando que a forma
em questdo seja compreendida e fruida tal como a produziu; todavia,
no ato de reacao a teia dos estimulos e de compreensao de suas
relagbes, cada fruidor traz uma situacdo existencial concreta, uma
sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura,
gostos, tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a
compreensdo da forma originaria se verifica segundo uma
determinada perspectiva individual.

A linguagem literaria, como afirma o autor da dissertacdo, ndo possui
estabelecimento de compromissos com o modo de entendimento social de outras
esferas do pensamento. As regras de condicionamento social embasadas pelos
valores imperativos de ordem moral, religiosa, filoséfica, participam de uma obra
literaria por fazerem parte da sociedade, mas o chamado politicamente correto nao
pode ditar a l6gica de funcionamento da expresséao artistica.

De acordo com o autor, a escolha do conto deve-se ao fato de esse género
literario possuir bastante prestigio na faixa etaria do Ensino Fundamental, por serem
narrativas curtas e girarem em torno de um unico conflito, com poucas personagens
e que desafiam a fantasia ao sabor das aventuras, duelos, mergulhos na subjetividade
e outros contextos.

Na sequéncia, aponta a pertinéncia da escolha por ser um “... dos géneros
literarios mais populares da Literatura e a pertinéncia de coloca-lo em cena na sala de
aula esta no fato de o mesmo estar envolvido entre os géneros que apresentam algum
tipo de diversidade, tanto de cunho social, quanto de formag¢&o” (Filho, 2019, p.35).
Com relagcdo a esta afirmacdo, cumpre lembrar que a fluidez se constitui a

caracteristica de todos os géneros literarios.
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Para conceituar o conto, 0 autor se embasa em Moisés (2006) que define o
género a partir de sua unidade de tempo, tema e acdo, enquanto situacdo dramatica
carregada em que tudo a volta funciona como satélite, sem forca dramatica.

Na sequéncia, Filho (2019) explicita a escolha da tematica a ser abordada, o
despertar da sexualidade que, para ele, representa um ponto recorrente em
discussdes entre alunos, em questionamentos aos professores, sendo motivacao para
praticas de bullying, violéncia ou até o silenciamento. Também cita os PCNs (1998),
gue abordavam a orientagéo sexual como um dos Temas Transversais e que a BNCC
(2017) passou a mencionar de sexualidade. O autor enfatiza a importancia da
abordagem do tema, pois as pesquisas veiculadas nas midias sociais indicam que
guanto mais elevada a escolaridade, maior a protecao contra infeccfes sexualmente
transmissiveis e menor o indice de natalidade.

Para a compreenséo do sujeito aluno, o autor, baseando-se em Hall (2011),
apresenta trés concepcfes de sujeito: do lluminismo, um individuo unificado,
centrado, com a consciéncia pessoal como ponto principal de emanacéo da forca
produtiva para o processo de constituicdo da identidade; socioldgico, cuja consciéncia
pessoal se desloca para a relacdo com outras pessoas; pés-moderno, sem identidade
fixa, essencial ou permanente, em constante mutacdo e transformacao

Segundo o autor, é para esses alunos, sujeitos pos-modernos do século XXI,
repletos de duvidas, que devem ser defendidas posturas que valorizem o
posicionamento dialdgico e interacionista, que fundamenta e favorece o sujeito
sociologico que deve ser resgatado nas praticas interpretativas.

Os contos escolhidos para a abordagem da temética da sexualidade foram
Conto de verdo N° 2: Bandeira Branca, de Luis Fernando Verissimo (1979) e O
primeiro beijo, de Clarice Lispector (1971).

Como abordagem metodolégica foi utilizada a sequéncia basica de Cosson
(2016) composta por: motivacdo, em que os alunos sao preparados para o contato
com o texto; introducdo, em que séo apresentados o autor e a obra; leitura, que deve
ser acompanhada pelo professor tendo em vista objetivos estabelecidos;
interpretacdo, que acontece em dois momentos, um interior, que passa pela
decifracéo e o exterior, em que 0s sentidos sdo construidos coletivamente. A atividade

culminou com a produgao de contos pelos alunos.
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A dissertagdo Letramento literario no Ensino Fundamental: formacéo de leitores
por meio do conto, de 2016, foi elaborada por Edson Pereira da Silva, discente do
PROFLETRAS da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, em 2016.

O objetivo geral dessa pesquisa foi a implementacao e anélise de uma proposta
de oficinas tematicas de leitura literaria de contos da obra Festa do picadeiro, de
Audifax Rios (2007), direcionadas ao sexto ano do Ensino Fundamental, com o intuito
de contribuir com o letramento literario dos discentes.

Como objetivos especificos, o autor destaca: motivar os alunos para a leitura
do texto literario; identificar as experiéncias dos alunos com as praticas de leitura;
investigar a relevancia das oficinas para a formacdo do leitor com base nos
depoimentos escritos dos alunos em portfolio e em rodas de conversa; sugerir uma
proposta de oficinas de letramento literario, voltadas para professores de Ensino
Fundamental, considerando as a¢fes pedagdgicas vivenciadas durante a aplicacédo
das oficinas de praticas de leitura literaria.

Numa reflexdo inicial, sdo apontadas as deficiéncias do ensino de literatura no
NOSSO pais, muitas vezes relegado as editoras com os livros didaticos e paradidaticos,
gue tém substituido os professores em sua tarefa de preparar aulas. Desvaloriza-se,
assim, a leitura literaria, restando os fragmentos e textos incompletos trazidos pelos
livros didaticos.

Destacando as poucas propostas de letramento literario existentes para o
Ensino Fundamental, o autor propde o desenvolvimento de préaticas de letramento
literério, visando a melhorar a leitura voltada ao texto literario, por meio da elaboragéo
de um caderno pedagadgico e oficinas de praticas de leitura.

Na sequéncia, sdo tecidas consideracbes acerca dos termos letramento,
letramento literario e multiletramentos que, como vimos na dissertacdo anterior,
dissociam-se da alfabetizacdo. Enquanto esta € compreendida de forma limitada no
tempo e objetivos, o letramento e suas variantes se referem aos diversos usos sociais
gue se fazem da leitura e da escrita.

Segundo o autor, sGo muitos 0s entraves para a leitura em nosso pais, como a
falta desse habito nas familias, os novos meios de informacédo, além da falta de
estimulo em casa e na escola. Ressalta que o aluno |é na escola, no entanto, o
importante ndo € o ato de ler, mas como se |é. O texto literario requer estratégias

diferenciadas de leitura, se comparado a textos do tipo instrucional ou injuntivo.
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Neste sentido, baseado em Leffa (1996), sdo apresentadas algumas
concepcOes de leitura. A primeira, centrada no texto, bastando ao leitor decodifica-lo.
A segunda, centrada no leitor, em que este levanta hipoteses, testa-as e vai atribuindo
sentido ao texto, excluindo o papel do autor. A terceira concepgéo, apresentada como
a que norteard o trabalho da dissertagdo, € de cunho interativo, que considera a triade
autor/leitor/texto, e entende a leitura como um ato complexo em que o leitor aciona
ndo sO6 conhecimentos linguisticos, mas também outros saberes como o
conhecimento de mundo.

Quanto a concepcédo de literatura, é utilizada a definicdo de Candido (2004)
enguanto bem incompressivel, pelo seu efeito humanizador e enquanto instrumento
de instrucdo e educacao.

A leitura dos diversos géneros, assim como a do texto literario, precisa
ultrapassar o uso para aulas de gramética, a leitura em voz alta sem objetivo
especifico ou apenas para responder questdes de compreenséo trazidas pelo livro
didatico. O autor traz a definicdo de Soares (1999), que julga que a escolarizacdo da
literatura é inevitavel, mas muitas vezes € inadequada pela imposicdo de normas e
horarios na biblioteca, leitura que visa ao preenchimento de fichas, resumos, textos
fragmentados ou sempre dos mesmos autores no livro didatico.

Referenciando Cosson (2012), afirma que a literatura tem papel formador
passando pela: aprendizagem da literatura, por meio da experiéncia, saber relacionar
aquilo que se Ié com sua propria vida e a do outro; aprendizagem sobre a literatura,
gue envolve os conhecimentos de histéria, teoria e critica; e aprendizagem por meio
da literatura, que provoca o carater formativo e possibilita aos alunos a formacéo de
saberes e habilidades que os fardo mais competentes na interpretacdo de textos
literarios, levando tudo isso para suas vidas, fora da escola.

Baseado em Colomer (2007), o autor justifica a escolha do género conto por
ser a aprendizagem leitora qgue mais se beneficia dos métodos de ensino de fora da
escola, dos conhecimentos das narracdes naturais que o aluno presencia, do costume
social de contar historias. Cabe a escola ampliar esses saberes dos alunos para que
criem o gosto por contos e, posteriormente, por outros géneros literarios.

Citando Busatto (2003) e Gotlib (2006), comenta sobre a origem oral dos contos
e sobre suas caracteristicas fundamentais, em especial a concisdo, cabendo a
imaginacao dar continuidade a narrativa. O conto €, para o autor, uma porta de entrada

para a educacao literaria, pois amplia também a competéncia cognitiva desde cedo,
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ajudando no raciocinio e enriguecendo o vocabulario que vai auxiliar tanto na
oralidade quanto na escrita.

A proposta de oficinas de letramento foi implementada utilizando a sequéncia
bésica de Cosson (2012), composta por motivacao, introducao, leitura e interpretacéo,
gue ja explicitamos concisamente na andlise da dissertacéo anterior.

A dissertacdo de Aline de Azevedo Gaignhoux, Quem conta um conto aumenta
um ponto: trabalhando o género no 9° ano do Ensino Fundamental I, foi apresentada
a Universidade do Estado do Rio de Janeiro, em 2014.

O estudo parte das seguintes indagagdes: Como trabalhar a leitura e a escrita
no Ensino Fundamental 11?7 Como formar jovens leitores? Como despertar o gosto pelo
texto literario? Como trabalhar a producéo do texto escrito com os jovens?

O objetivo da pesquisa € a apresentacdo de uma proposta didatica para o
trabalho com o género conto na sala de aula, visando a formagéo do leitor e o
desenvolvimento da producédo escrita, ressaltando a importancia do texto literario na
sala de aula, com base em experiéncia efetivamente vivida com os alunos.

A autora justifica a escolha do nono ano por ser a ultima etapa do Ensino
Fundamental, em que se espera que 0s alunos ja tenham conhecimentos acerca de
diversos géneros textuais e ja estudaram e produziram textos com diferentes modos
de organizacédo: narrativos, expositivos, argumentativos, injuntivos e descritivos.

A escolha do género é atribuida a trés motivos: ser um dos géneros de leitura
gue mais agradam a autora; a predilecéo desta por Lima Barreto e Machado de Assis,
gue além de outras formas narrativas, sdo autores de contos; apresentar uma
narrativa curta que possibilita a leitura em sala com a turma.

A autora enfatiza que o principal objetivo das aulas de lingua portuguesa €&
capacitar os alunos a compreenderem e produzirem textos com eficiéncia, condi¢ao
basica para quem deseja atuar ativamente nas diversas esferas da sociedade.

Para que esse objetivo se cumpra, a lingua deve ser compreendida como
pratica de atuacédo interativa, um “lugar de interacdo de sujeitos sociais, 0s quais,
dialogicamente, nele se constituem e sao constituidos” (Koch, 2008, p.7). A leitura,
portanto, exige do leitor bem mais que o conhecimento do codigo linguistico, visto que
€ uma atividade interativa de producéo de sentidos.

A autora cita Jouve (2002), que classifica o processo de leitura em cinco
dimensdes: neurofisioldgica, cognitiva, afetiva, argumentativa e simbdlica. Jouve

destaca ainda outro aspecto relevante no processo de leitura: seu estatuto de
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comunicacao diferida, ou seja, leitor e autor ndo compartilham um mesmo espaco e
tempo. Se essa distancia traz dificuldades na leitura de textos que visam informar,
enriguecem os textos literarios, pois os abrem a uma riqueza de interpretacdes. Esta
pluralidade, no entanto, ndo deve ser confundida com qualquer interpretacdo, pois
como texto a “obra é aberta”, mas ndo é escancarada.

Na sequéncia, Gaignoux (2014) define a especificidade e a importancia do texto
literario que se caracteriza pela sua relevancia no plano da expressdo. Afirma que
“Outra caracteristica significativa € o aspecto conotativo do texto literario, ou seja, a
criagdo de novos significados: enquanto o texto ndo literario aspira a denotacgao,
aquele com funcao estética busca a conotacdo” (Gaignoux, 2014, p.26). Embora
concordemos quanto a carga conotativa dos textos literarios, devemos lembrar que
nem todos os textos nao literarios buscam a denotacdo. Exemplos sdo os textos
publicitarios, que fazem uso intensivo de figuras de linguagem para alcangcarem seus
objetivos de persuadir os consumidores.

Baseada em Compagnon (2012), a autora frisa a importancia do texto literario
enguanto exercicio de reflexdo e experiéncia da escrita, que responde a um projeto
de conhecimento do homem e do mundo, com poder de contestar a submissao ao
poder.

Na sequéncia, afirma que o gosto pela leitura ndo nasce com o individuo, ele
precisa ser estimulado. Primeiramente pelo professor, que deve ser um amante da
leitura e, assim, despertar o interesse dos alunos. Em seguida, pela apresentacéao de
textos que despertem a atencdo pelo assunto ou pela linguagem mais proxima para
gue, posteriormente, no processo de amadurecimento do leitor literario, outras leituras
surjam, aumentando o grau de complexidade e postura critica dos alunos leitores.

A autora referencia Geraldi (2008, p.99) para quem “a qualidade
(profundidade?) do mergulho de um leitor num texto depende — e muito — de seus
mergulhos anteriores. A quantidade ainda pode gerar qualidade.” O leitor se forma
continuamente no decorrer de suas leituras.

Gaignoux (2014) afirma que, se na escola o ato de leitura &, inevitavelmente,
acompanhado e avaliado pelo professor, isso hdao pode se constituir em sua principal
finalidade. E necessario aproximar a leitura do universo que o aluno conhece e que
lhe interesse.

Para resgatar o prazer pela leitura, a autora propde a realizacéo do Circulo do

Livro, em que os alunos escolhem o livro, que apos lido € apresentado a turma e sao
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realizadas trocas de experiéncias de leitura. O importante aqui é a quantidade de
leituras realizadas, seguindo a citacéo anterior de Geraldi (2008), de que a quantidade
venha a gerar a qualidade, que se aprende a ler lendo.

A seguir, a autora apresenta a definicdo dos géneros textuais enquanto formas
relativamente estaveis de textos e que devem ser 0s pontos de partida para as aulas

de Lingua Portuguesa. Baseada em Antunes (2009), afirma que

[...] o estudo do género possibilitaria identificar a intengdo global
subjacente a cada texto e os objetivos particulares de cada paragrafo;
prever o(s) destinatério(s) e suas condi¢des de participagdo no curso
do evento comunicativo; estabelecer os critérios de ordenacdo e
sequéncia dos varios segmentos do texto, em respeito a sua estrutura
esquematica; seguir as normas de paragrafacdo e as convencgdes de
apresentacdo de cada género; analisar e sistematizar as nocoes e
normas gramaticais e lexicais proprias de cada género e das
condi¢cdes de circulagdo desse género (Gaignoux, 2014, p.35).

Além dos géneros, que pertencem ao plano extratextual, visto que estédo
relacionados as finalidades dos textos e as situacfes comunicativas em que s&o
produzidos, h4 os modos de organizacdo do discurso que pertencem ao plano
intratextual e focam na estrutura interna. Estes séo classificados por Oliveira (2007)
em: narrativo, descritivo, argumentativo, expositivo e injuntivo.

O que define o0 modo de organizagdo narrativo é a mudanca de situacéo, a
transformacdo. E um relato de determinada sequéncia de acontecimentos reais ou
inventados. As narrativas estdo presentes em todos os lugares e tempos e sao
transmitidas em diversas linguagens. Referenciando Cabral e Minchillo (1989), a
autora afirma que uma narrativa, por mais simples que seja, apresenta acao,
personagens, narrador, espaco e tempo. Quanto as fases da narrativa, Garcia (2007)
afirma que se estrutura a partir da exposicdo, complicacdo (conflito), climax e
desfecho.

Em relagdo ao género conto, a autora apresenta um breve histérico, seguido
de algumas definic6es, em especial a do conto enquanto unidade dramatica, com uma
Unica acdo que centraliza todo enredo.

Os contos escolhidos, como exposto anteriormente, sdo de Machado de Assis
e Lima Barreto. A autora enfatiza a importancia da utilizacdo dos classicos, visto que,
se € importante que a escola apresente textos que se aproximem do mundo dos

estudantes num primeiro momento, ndo pode ficar limitada a isso.
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O trabalho com os contos foi realizado a partir dos circulos literarios, nos quais
a leitura realizada em voz alta pelo professor era o ponto de partida para a realizagcao
das atividades. A autora salienta que a ideia dos circulos se vincula as propostas de
leitura de Pennac (1993) e Yunes (2009).

As atividades iniciaram com um trabalho de pesquisa sobre a biografia dos
autores, em que os alunos, em grupos, expuseram as informacdes. Para exemplificar,
descreveremos sucintamente os encaminhamentos dados em relacdo ao conto A
cartomante, de Machado de Assis. O conto foi dividido em quatro partes. Apds a leitura
das duas primeiras partes, houve elaboracéo de hipéteses quanto a relagédo existente
entre as personagens e sobre suas caracteristicas psicologicas; na terceira parte
houve uma analise das descri¢cdes realizadas pelo narrador e a producao de desfecho
para o conto; apés a leitura do desfecho houve uma discussao sobre a diferenca do
final proposto pelos alunos e o desfecho dado pelo autor.

Com relacdo aos demais contos, foi dada énfase a aspectos como
caracteristicas psicolégicas das personagens, analise da linguagem utilizada pelo
autor, além da realizacdo de juari simulado e debate sobre o racismo no Brasil.

Percebemos que todas as dissertacdes partem da problemética da formacao
deficitaria do leitor literario vivenciada nas escolas do nosso pais. Colocando-nos em
ombros de gigantes, pensamos gque nossa pesquisa pode contribuir no sentido de
buscar encaminhamentos metodolégicos que coloquem o aluno no papel de coautoria
do texto.

Ademais, notamos na pesquisa bibliografica que ndo ha pesquisas académicas
em nosso pais que abordem o trabalho com contos com a tematica da insensibilidade
humana voltados para o Ensino Fundamental. Pensamos que é imprescindivel refletir
sobre esse tema, visto que a internet, as midias e redes sociais tém favorecido o
iIsolamento e criado o0 que se tem convencionado chamar de bolhas sociais, em que
um grupo de pessoas com interesses em comum se une, isolando as demais num
tratamento que vai da indiferenca ao édio e violéncia?, como presenciamos nas Ultimas

eleicOes presidenciais.

4 Um levantamento feito pela UniRio indica que os casos de violéncia politica cresceram 335% no Brasil
nos ultimos trés anos. Foram identificados 214 registros no primeiro semestre de 2022, enquanto o pais
teve 47 casos no mesmo periodo de 2019, ano em que o estudo comecou. Dados disponiveis em:
https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/noticia/2022/07/13/com-214-casos-em-2022-violencia-
politica-cresceu-335percent-no-brasil-em-tres-anos.ghtml. Acesso em 6 jun. 2023.



https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/noticia/2022/07/13/com-214-casos-em-2022-violencia-politica-cresceu-335percent-no-brasil-em-tres-anos.ghtml
https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/noticia/2022/07/13/com-214-casos-em-2022-violencia-politica-cresceu-335percent-no-brasil-em-tres-anos.ghtml
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Por fim, esperamos que uma melhor compreenséo sobre o funcionamento da
leitura e do género conto, além de uma Unidade Didatica pensada para os alunos do
nono ano do Ensino Fundamental, possam ser apoio aos professores das escolas

publicas do nosso pais.
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2 A LEITURA

Desconheco liberdade maior e mais duradoura do que
esta do leitor ceder-se a escrita do outro, inscrevendo-
se entre as suas palavras e 0s seus siléncios. Texto e
leitor ultrapassam a soliddo individual para se
enlacarem pelas interacdes.

(Bartolomeu Campos Queiros)

O ato de ler ndo é tarefa facil, vai muito além da mera decodificacdo de
caracteres. Complexos mecanismos cognitivos precisam ser ativados. Como afirma
Kleiman (1989), conhecer este processo € fundamental para trabalhar com leitura.
Conforme a autora, um leitor proficiente 1€ aproximadamente 200 palavras por minuto,
0 que é variavel de acordo com o conhecimento que o leitor tem do texto.

Podemos aqui fazer algumas inferéncias: a leitura sera mais agil se o género
for de maior familiaridade, se o léxico for acessivel, se houver um objetivo de leitura,
se o texto oferecer pistas para as palavras desconhecidas, se o conhecimento prévio
do leitor for suficiente para preencher as eventuais lacunas de compreenséo.

Outra constatacao realizada por Kleiman (1989) € que o movimento dos olhos
nao € continuo no processo de leitura, mas sacadico, ou seja, o olho se fixa num
determinado ponto do texto e salta para um ponto mais adiante. Este movimento,
ainda de acordo com a autora, ndo é somente progressivo, mas também regressivo,
ou seja, o leitor provavelmente estaria voltando para corrigir uma possivel
inconsisténcia. Este movimento regressivo sera mais necessario e 0s saltos menos
ageis quanto mais complexo o texto.

Isso nos faz considerar que leituras herméticas sejam desestimulantes aos
nossos alunos, visto que cada item lexical desconhecido merecera uma atencao
especial do leitor, que faz com que a leitura néo flua. Fazendo uma analogia ao
aprendizado de uma lingua estrangeira por um leitor proficiente em sua lingua
materna: se houver excesso de palavras desconhecidas, a leitura se torna enfadonha,
ndo ha como pensar numa fruicao estética de leitura em tal situacéo.

Ao deparar-se com palavras desconhecidas, o leitor proficiente utiliza-se de
estratégias: identificar tema e contexto e realizar inferéncias. Pensemos na palavra
imolagéo. Se utlizada isolada de contexto significativo, com alunos de nono ano,
possivelmente ndo lograremos que saibam o que significa. Agora, imaginemos essa

palavra no conto O barril de amontillado (O barril de amontillado e o Deménio da
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perversidade, 2009), de Poe. Sabendo haver clara intengcdo de vinganca do
protagonista Montresor dirigida a seu “amigo” Fortunato, a mesma palavra no excerto
seguinte “Dava-me um certo prazer imaginar que, se Fortunato lesse meus
pensamentos, saberia que meus sorrisos se originavam da ideia de sua imolagao”
(Poe, 2009, p.5) ganha significados ao leitor. O contexto permite inferir que se trata
de palavra de teor profundamente negativo.

Outra caracteristica de um leitor proficiente € a identificacdo dos déiticos no
decorrer do processo de leitura, de elementos de coesao e percepgao do processo de
articulacao textual que, por vezes, constituem um entrave aos nossos alunos, - mas
nao comuns aos bons leitores - acostumados a ordem candnica do sujeito e predicado
explicitos, tdo comuns em nossas atividades em livros didaticos. Desse modo, no
fragmento “Ao dizer isso, remexi a pequena pilha de ossos, de onde tirei argamassa.
Em outro canto da cripta havia tijolos. Com minha colher de pedreiro, usei esses
materiais para fechar a entrada da armadilha” (Poe, 2009, p.10), espera-se que a
referéncia do pronome demonstrativo esses a argamassa e tijolos seja compreendida.
O movimento de olhos num leitor em formag&o possivelmente seja regressivo neste
momento, j& que tera que voltar aos periodos anteriores para identificar quais seriam
esses materiais.

No ato da leitura, os tracos no papel precisam ser convertidos em significados.
Kleiman (1989) referencia trés tipos de memoria envolvidas nesse processo.

Primeiramente, os tracos, sejam letras ou palavras, tornam-se uma imagem
acustica ou visual. Numa leitura silabada, € preciso que estas sejam armazenadas em
algum local até que, somadas a outras, tornem-se uma unidade significativa. Segundo
a autora, este tipo de memoria, denominada de imediata ou de curto prazo, é capaz
de guardar de cinco a nove elementos significativos, sejam letras, silabas ou palavras.

Quando essa memoria é esvaziada, se portadora de sentido, ficaria, segundo
a autora, armazenada no segundo tipo de memoria, a profunda, com todo nosso
conhecimento; se nao significar, é esquecida.

Um terceiro tipo de memoria seria a intermediaria, “cuja fungéo € a de manter
a informagdo num estado de ciéncia, ou de alerta, mais acessivel” (Kleiman, 1989,
p.17). Ou seja, quando lemos um material sobre determinado assunto, ficamos mais
alertas a informacdes relacionadas a ele. Numa leitura relacionada a aquisicdo da
leitura, os conhecimentos relativos ao tema ficam latentes, ao passo que se surgisse

algo relacionado a aritmética causaria imediato estranhamento.
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Compreender o processo de leitura é fundamental, visto que nosso objetivo é
trabalhar com leitores em formacdo e, para tal, Kleiman (2002) postula duas
estratégias, as cognitivas e as metacognitivas. Nestas, o leitor possui um controle
consciente e consistem em avaliar constantemente a prépria compreenséao do texto e
em estabelecer objetivos para a leitura; naquelas, entra em jogo o conhecimento da
gramatica implicita do leitor, inconsciente.

Com relacéo as estratégias metacognitivas, Kleiman (2002, p. 51) afirma que

O leitor experiente tem duas caracteristicas basicas que tornam a sua
leitura uma atividade consciente, reflexiva e intencional: primeiro, ele
Ié porque tem algum objetivo em mente, isto &, sua leitura é realizada
sabendo para que esta lendo, e, segundo, ele compreende o que I&, o
gue seus olhos percebem seletivamente € interpretado recorrendo a
diversos procedimentos para tornar o texto inteligivel quando nao
consegue compreender.

Assim, € necessario que nossos alunos tenham objetivos de leitura claros para
gue possam refletir se os mesmos estdo sendo alcancados, ou seja, ir em busca do
gue interessa. Se 0 objetivo for analisar como o autor de um editorial constroi sua
argumentacao, deve saber a funcdo que as conjuncgdes e modalizadores exercem. Se
for a elaboragéo de um resumo, depreender o essencial em relacdo ao acessorio. Se
0 objetivo for analisar os elementos de uma narrativa, compreender as estratégias
utilizadas pelo narrador desde a situagcéo inicial para construir conflito, climax e
desfecho.

Solé (2014) corrobora a ideia de que o0s objetivos de leitura sao imprescindiveis
e variados, como ler por prazer, localizar informagdes, devanear, seguir instrugoes,
refutar ou confirmar um conhecimento prévio. A interpretacdo que realizamos depende
em grande parte dos objetivos de leitura que temos.

Com os objetivos claros, o leitor proficiente sabera quando eles nao estéo
sendo atingidos. Se for em fung&o do Iéxico, elaborard estratégias para compreendé-
lo, podera retornar a leitura a um momento anterior, procurara pistas conceituais ou,
Se necessario, recorrera ao dicionario se julgar que a compreenséo global poderia ser
prejudicada.

Para que a compreensdao de fato ocorra, Solé (2014) afirma que

é imprescindivel o leitor encontrar sentido no fato de efetuar o esforgo
cognitivo que pressupde a leitura, e para isso tem de conhecer o que
vai ler e para que fara isso; também deve dispor de recursos —
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conhecimento prévio relevante, confianca nas préprias possibilidades
como leitor, disponibilidade de ajudas necessarias, etc. — que
permitam abordar a tarefa com garantias de éxito; exige também que
ele se sinta motivado e que seu interesse seja mantido ao longo da
leitura (Solé, 2014, p. 61).

Mesmo numa atividade de leitura enquanto apreciacao estética, o leitor deve
ter seus objetivos claros. Deve, neste caso, saber o que Ihe apraz, ter a autonomia de
ir a biblioteca escolher suas preferéncias. Para estimular essa variedade de leitura, é
necessario que o professor também seja um leitor. E no minimo incoerente dizer que
se constitui numa pratica de suma importancia se ndo ha a referéncia do professor-
leitor, opinido presente no prefacio redigido por César Coll a obra Estratégias de

leitura, conforme se I€ abaixo:

Mas receio que, sem uma minima capacidade de sentir prazer e gosto
pela leitura, sera dificil que consigamos desenvolver esta mesma
capacidade em nossos alunos. E se ndo o conseguirmos, dificilmente
poderemos aspirar a que eles cheguem a ser bons leitores (Coll,
2014).

Solé (2014) reforca essa opinido acerca da importancia do professor ser

também um leitor e assim poder motivar seus alunos

Os alunos ndo vao acreditar que ler — em siléncio, s6 para ler, sem
ninguém lhes perguntar nada sobre o texto, nem solicitar nenhuma
outra tarefa referente ao mesmo — tenha a mesma importancia que
trabalhar a leitura — ou qualquer outra coisa — se ndo virem o professor
lendo ao mesmo tempo que eles. E muito dificil que alguém que n&o
sinta prazer com a leitura consiga transmiti-lo aos demais (Solé, 2014,
p. 121).

Quanto a pertinéncia da leitura enquanto fruicdo, Geraldi (1984, p. 86) afirma
que “Recuperar na escola e trazer para dentro dela o que dela se exclui por principio
— 0 prazer — me parece 0 ponto basico para o sucesso de qualquer esfor¢co honesto
de ‘incentivo a leitura’ ”. Essa modalidade de leitura requer momentos em que 0s
alunos possam livremente escolher o que almejam ler, alternando com obras
sugeridas pelo professor para que se desenvolva o interesse dos estudantes por
materiais esteticamente mais bem elaborados. Tanto o habito de leitura quanto a
diversidade dos materiais lidos devem ser estimulados pelo professor, visto que néo

sdo inatos, mas precisam ser criados e aperfeicoados.
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Para o desenvolvimento das atividades cognitivas, ou seja, das operagdes que
realizamos de modo inconsciente, recorrendo a nossa gramaética implicita e ao
vocabulario internalizado, Kleiman (2002) propde o ensino de habilidades linguisticas

que:

[...] envolveria fazer um trabalho com o texto que visasse, por um lado,
desenvolver a capacidade do aluno para usar seu conhecimento
gramatical implicito (morfossintatico e semantico), e, por outro lado, a
sua capacidade de identificar palavras mediante reconhecimento
visual instantaneo (Kleiman, 2002, p.66).

Para aprimorar o desenvolvimento desse conhecimento implicito, a autora cita
o trabalho com itens que sejam potenciais dificultadores de compreensédo, além de

outras habilidades como

[...] a capacidade para apreender o tema e estrutura global do texto,
para inferir o tom, intencéo e atitude do autor, para reconstruir relagdes
I6gicas e temporais, bem como para realizar atividades de apropriacao
da voz do autor, resumindo, recontando, respondendo perguntas
sobre o texto (Kleiman, 2002, p.66).

Com relacdo ao vocabulério, a autora propde estratégias de inferéncia lexical a
partir do contexto ou de pistas linguisticas. Na maioria dos casos, o préprio contexto
ja d& ao leitor proficiente uma ideia da significacdo da palavra (como expusemos
acima com relacéo a palavra imolacao).

Em outros casos, a palavra se insere hum campo semantico que nos permite
inferir o que possa significar. No inicio do conto O barril de amontillado, de Poe, por
exemplo, lemos “Crapula, porco, sujo, nojento” (Poe, 2009, p. 05). Ainda que nosso
leitor ndo conheca a palavra crapula, o contexto elucidara um sentido com base nos
adjetivos que a acompanham. No seguinte excerto do mesmo conto “Sentia cada
silaba como se fossem falanges de dedos firmes” (Poe, 2009, p. 05), espera-se que 0
contexto auxilie o leitor na significacdo de falanges como partes integrantes dos
dedos.

E importante ressaltar que nem todas as palavras necessitam de um sentido
preciso, ou seja, uma imprecisdo néo prejudica o sentido global. Nao nos referimos
aqui, evidentemente, a textos juridicos ou a uma bula de remédio, em que poderia

haver resultados desastrosos. Mas, na maioria dos géneros textuais que trabalhamos
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com nossos alunos, uma aproximac&o ao significado basta. A exce¢o, podemos citar
palavras cuja incompreenséao afetem o sentido global, o essencial do texto.

Em sua obra A leitura, Jouve (2002) retoma cinco dimensdes da leitura
propostas por Gilles Thérien (1990). Destas, as trés ultimas ampliam os conceitos
baseados em Kleiman anteriormente expostos:

- Um processo neurofisioldgico: E um ato concreto, observavel e recorre a faculdades
definidas do ser humano. Nenhuma leitura € possivel sem o funcionamento do
aparelho visual e de diferentes fun¢cdes do cérebro. Aqui entram alguns conceitos
abordados anteriormente, como o movimento sacadico dos olhos no ato da leitura,
visto que esses ndo apreendem os signos um apos o outro, e o fato de o deciframento
do leitor ser facilitado ante palavras simples e breves e de frases curtas e estruturadas.
- Um processo cognitivo: Depois de decifrar os signos, ele tenta compreendé-los, o
gue supde um importante esforco de abstracdo. O leitor pode optar por priorizar a
acao em curso, em chegar ao fim da leitura rapidamente, ansioso pelo desfecho. Em
textos mais complexos, o leitor pode sacrificar a progressdo em favor da interpretacao.
- Um processo afetivo: A recepcao de um texto, além de recorrer as capacidades
reflexivas do leitor, influi em suas emocdes, o que € essencial na literatura de ficcdo.
As personagens de ficcdo provocam-nos tanto interesse porque possuem a
capacidade de despertar em nos sentimentos como raiva, piedade, riso ou simpatia.
No caso do conto, como veremos a seguir, essas emocdes sdo trabalhadas visando
a um efeito Unico, que é uma de suas grandes marcas de distingdo em relacao as
demais narrativas.

- Um processo argumentativo: o texto, como atividade criadora, constitui-se sempre
como um posicionamento do autor perante o mundo e os seres. “A intencdo de
convencer esta, de um modo ou de outro, presente em toda a narrativa” (Jouve, 2002,
p. 21).

- Um processo simbdlico: Toda leitura interage com o contexto em que o leitor esta,
sua cultura e ideologias. O sentido se fixa num imaginario particular que se encontra
em relacdo a outros imaginarios existentes e outros membros de seu grupo ou
sociedade.

A andlise dessas dimensdes corrobora a ideia da complexidade do ato de ler
que deve ser considerada nas atividades propostas nas aulas. Entender a leitura como
um processo cognitivo remete ao fato de que, antes de serem compreendidos, 0s

signos precisam ser decodificados e o professor deve estar atento para auxiliar os
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alunos em suas possiveis dificuldades, além de oferecer textos que, num primeiro
momento, estejam ao nivel da compreensao dos alunos para, paulatinamente, ir para
textos mais complexos. Considerando esses processos, atividades de decodificacéo
séo aceitaveis, desde que ndo se constituam um fim em si mesmas: devem ser um
caminho para a compreensao dos sentidos do texto, que passam pelos afetos do leitor
e devem considera-lo em relagédo a seu conhecimento de mundo, cultura e ideologias.

A leitura literaria, objeto de nosso estudo, se caracteriza pelo convite feito ao
leitor para recriar 0 mundo a partir da ficcdo, viver vidas possiveis em espacgos e
tempos diversos.

A necessidade de ficcdo e fantasia € constitutiva do ser humano. Como afirma
Candido (1972), da mesma forma que o alimento, a casa e a roupa, a literatura € um

bem incompressivel, fundamental a todos os seres humanos.

A producéo e fruicdo desta se baseiam numa espécie de necessidade
universal de ficcado e de fantasia, que decerto € coextensiva ao
homem, pois aparece invariavelmente em sua vida, como individuo e
como grupo, ao lado da satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crian¢a e no
adulto, no instruido e no analfabeto (Candido, 1972, p.81).

Oferecer o contato com a literatura em uma cultura que ndo a valoriza é
oportunizar a nossos estudantes interagir com uma experiéncia estética cada vez mais
substituida pelas redes sociais (memes, videos e outras configuragfes). Dessa forma,
precisamos questionar o tipo de fantasia que preenche o imaginario dos nossos
adolescentes. Como a literatura ndo recebe os devidos incentivos nas familias e
sociedade, é funcdo primordial da escola oportunizar o contato com bons textos
literarios.

O autor questiona também sobre a suposta funcdo formativa de tipo

educacional da literatura, afirmando que

A literatura pode formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial, que
costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa - o
Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos
grupos dominantes, para reforco da sua concepc¢éo de vida. Ao invés
disso ela age com o impacto indiscriminado da propria vida e educa
como ela - com altos e baixos, luzes e sombras (Candido, 1972, p. 83).
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O autor também postula que a literatura “ndo é uma experiéncia inofensiva,
mas uma aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece
com a propria vida, da qual € imagem e transfiguragcado” (Candido, 1995, p.243).
Questiona, portanto, a visdo da literatura enquanto conjunto de textos capazes de
fazer as pessoas melhores.

Ela ndo tem o poder de nos tornar exatamente melhores, visto que por essa
l6gica teriamos a bondade apotedtica na academia e o0s analfabetos sendo
essencialmente maus. Mas, tem a capacidade de nos humanizar, ou seja, por meio
da ficcdo nos mostrar o que os outros sentem, as dificuldades, os desvios, as
realizagdes que ocorrem em planos espaciais e temporais diversos do nosso. “A
literatura, como a vida, ensina na medida que atua em toda sua gama” (Candido, 1972,
p. 83).

Por meio dos textos literarios podemos vivenciar experiéncias que a finitude da
vida humana néo permitiria, explorar lugares que ndo poderiamos visitar, perceber
condicOes existenciais das mais diversas. E que, ainda se pudéssemos, estariamos
tdo envolvidos que néo poderiamos realmente contempla-los.

Rosenfeld (1976) afirma que ainda que a obra de arte se refira de forma mais
ou menos direta a realidade, sua camada imaginaria nos permite acesso a camadas

mais profundas

nas quais se revela um contexto de valores cognoscitivos, religiosos,
morais, politico-sociais, enfim uma interpretacdo mais profunda da
realidade e da vida humana que ultrapassa os dados da realidade
empirica e cotidiana. Talvez se deva falar de uma camada ainda mais
profunda, presente nas maiores obras; a das situagdes-limite em que
se revelam com intensidade os aspectos tragicos, sublimes, terriveis
demoniacos, grotescos ou luminosos do mundo e da vida humana.
S&80 momentos supremos e, a sua maneira, perfeitos. A realidade
empirica ndo costuma manifestar esses aspectos significativos e
profundos (Rosenfeld, 1976, p.35).

Pela sua especificidade, acreditamos na necessidade da abordagem da leitura
literaria ndo como pretexto para abordagens gramaticais, lexicais ou sintaticas com
fim em si mesmas. Mais importante do que classificar uma palavra, € identificar o
porqué do seu uso, quais as possiveis intencfes do autor, que efeitos de sentido quis
provocar.

Em relacdo a leitura literaria, faz-se necessaria a oposi¢cao entre o que Jouve

(2002) define como leitura inocente e leitura experiente. A primeira, a mais comum,
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leva em conta a progressao temporal do texto, a fabula, a acdo. Por mais que esta
seja a que motive o interesse dos nossos alunos, ndo podemos negligenciar a
formacéao do leitor experiente, visto que o texto, e em especial o conto, género que
abordaremos a seguir, exige uma leitura na vertical, ndo somente na horizontal.

A verificacdo desses aspectos exige uma releitura, para identificar
subentendidos, lacunas. Como um quebra-cabecas em que € necessario olhar para o
todo para que consigamos verificar onde as pecas se encaixam. E na releitura que
podemos ver como a historia cifrada no conto ou a segunda histéria se manifesta
(como veremos na sec¢édo sobre o conto). Uma leitura que foge a I6gica capitalista, em
gue o livro, apds consumido, deve ser descartado e trocado por outro.

No mesmo viés, Perrotti (1999) diferencia ledores, os que se utilizam apenas

da leitura inocente, dos leitores, da leitura experiente.

Os primeiros seriam sujeitos que se relacionam apenas
mecanicamente com a linguagem, ndo se preocupando em atuar
efetivamente sobre as significacdes e recria-las. O texto é tdbula rasa,
exposicdo sem mistérios das poeiras do mundo. Os leitores, ao
contrario, seriam seres em permanente busca de sentidos e saberes,
ja que reconhecem a linguagem como possibilidade e precariedade,
como presenca e auséncia ao mesmo tempo, ambigiidade irredutivel
face aos objetos que nomeia (Perroti, 1999, p.31).

De modo especial, no que tange as obras literarias, o como se diz € mais
importante do que o que se diz. Por isso a necessidade de formar os leitores, na
definicdo de Perroti (1999), ou os leitores experientes de Jouve (2002), acima

descritos. Para o critico literario Terry Eagleton:

O que entendemos por obra ‘literaria’ consiste, em parte, em tomar o
gue € dito nos termos como é dito. E o tipo de escrita em que o
contetdo € inseparavel da linguagem na qual vem apresentado. A

s

linguagem ¢é constitutiva da realidade ou da experiéncia e ndo se
resume a mero veiculo (Eagleton, 2017, p.5).

Dentre as diversas manifestacOes literarias, por sua forca expressiva e
brevidade, optamos pela exploracdo do género conto e, mais especificamente, os que
abordam o tema da indiferenca e insensibilidade do ser humano perante o proximo.

A viabilidade do trabalho com textos curtos é recomendada por Geraldi (1984):
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Com os textos curtos, o professor podera exercer sua funcdo de
ruptura no processo de compreensdo da realidade. Assim, as
tematicas de tais textos, obedecendo aos interesses dos alunos,
devem servir também ao professor que, através deles, pode romper
com a forma pela qual os alunos interpretam a realidade (Geraldi,
1984, p. 56).

Terra (2019) também defende a utilizacao de textos curtos, em especial o conto

gue se revela

bastante adequado em virtude da sua curta extensdo. Por ser uma
narrativa condensada, é possivel ler um texto integral em pouco
tempo, o0 que se pode fazer na propria sala de aula, sobrando tempo
para discussao sobre o que foi lido e fazer relagbes com outros textos,
inclusive de outras semidticas, compartilhando experiéncias de leitura
(Terra, 2019, p. 39).

O conto, dada sua brevidade, permite integral leitura em sala de aula, o que
ndo ocorre em narrativas como novelas ou romances. Sua extensdo narrativa, no
entanto, ndo suprime ou abala sua forca draméatica. Os elementos narrativos estao
presentes, de forma concentrada, sem digressbes ou excessos. Cada palavra é
constituinte de sua expressividade. Ndo ao acaso, Cortazar (2006) afirma que seria
surpreendente encontrar num conto elementos gratuitos ou meramente decorativos;
citando um escritor argentino, fa do boxe, afirma que no contato apaixonante entre
texto e leitor, 0 romance venceria por pontos, enquanto o conto por nocaute.

Essa forca narrativa se exprime em condensacfes nos diversos elementos
narrativos. De acordo com Moisés (2006), o espaco onde as personagens circulam é
sempre restrito; quanto ao tempo, breve, ja que nao interessam passado e futuro;
poucas sdo as personagens que intervém; além do tom narrativo que busca provocar
no leitor uma sO impressdao como pavor, piedade, 0Odio, simpatia, ternura ou
indiferenca.

A escolha do conto, portanto, corrobora os objetivos de leitura e interpretacéo
propostos na presente pesquisa. Por ser uma narrativa curta, permite o trabalho
integral em sala de aula, possibilitando ao professor um acompanhamento quanto as
davidas dos discentes, explicitando, inclusive, as estratégias que utiliza diante de
possiveis dificuldades de leitura. Ademais, sua brevidade exige uma maior
participacdo do leitor que, como veremos na sec¢ao a seguir, deve preencher os muitos

“lugares vazios” do texto.
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3 A INTERPRETACAO

Entre a intencdo inacessivel do autor e a intencao

discutivel do leitor estd a intencdo transparente do

texto, que invalida uma interpretacéo insustentavel.
(Umberto Eco)

O baixo nivel de proficiéncia em interpretacdo nos nossos alunos da educacao
basica é fato que ninguém questiona, seja nas atividades de Lingua Portuguesa, em
outras disciplinas ou em avaliagdes externas.

Enquanto educadores, devemos desenvolver praticas para formar um leitor
proficiente, ao invés de acreditar que o mesmo se forma simplesmente ao acaso, ou
lendo, como alguns afirmam. A interpretacdo precisa ser trabalhada de forma
consciente, tendo em vista objetivos claros. Mas, antes, precisamos compreender qual
ideia de interpretacdo temos e qual almejamos.

Em Os limites da interpretacdo (2015), Umberto Eco estrutura sua

argumentacao inicial a partir da seguinte histéria de John Wilkins:

E nos dado avaliar qudo estranha possa ter parecido a arte da escrita
quando de sua primeira invengdo, por aqueles americanos recentemente
descobertos que se surpreendiam vendo os homens conversarem com 0S
livros e acreditavam piamente que o papel pudesse falar... Existe, a
propdsito, um bonito conto a respeito de um escravo indio; o qual, enviado
por seu dono com um cesto de figos e uma carta, comeu, ao longo do
caminho, grande parte de sua carga, entregando o resto a pessoa a quem
era dirigida; a qual, ao ler a carta, e ndo encontrando a quantidade de figos
correspondente ao que ali se dizia, acusou o escravo de havé-los comido,
referindo-lhe 0 que a carta dissera contra ele. Mas o indio (apesar dessa
prova) negou candidamente o fato, maldizendo o papel como testemunha
falsa e mentirosa. Em seguida, novamente enviado com igual carga, e com
uma carta que dizia o numero certo de figos que deviam ser entregues, ele
de novo, segundo sua pratica precedente, devorou grande parte deles ao
longo do caminho. Mas antes de tocé-los (para prevenir qualquer possivel
acusacao) ele pegou a carta e escondeu-a debaixo de uma pedra, certo de
que, se ela ndo o visse comer os figos, jamais poderia relatar o que né&o vira;
mas ao ser, desta feita, acusado ainda mais gravemente do que antes,
confessou a culpa, admirando a divindade do papel, e prometeu, para o
futuro, a maior fidelidade em toda tarefa de que fosse incumbido (No inicio
de seu Mercury, or the Secret and Swift Messenger, 1641, John Wilkins
conta a seguinte histdria 3. ed., London, Nicholson, 1707, pp. 3-4).

Para Eco (2015), a histéria de Wilkins soa de modo bem diverso das paginas

contemporaneas nas quais todo o texto € visto como uma maquina que produz uma
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deriva infinita de sentidos. Para essas teorias®, o texto, uma vez separado de seu
enunciador e de sua intencionalidade, flutua no vazio de um espaco infinito de
interpretacdes possiveis. Desse modo, nenhum texto pode ser interpretado num
sentido autorizado fixo, original e definitivo.

No entanto, Eco (2015) afirma que h& o sentido literal, que seria a primeira
opcéao do dicionario, ou o que um falante comum diria ao ser questionado sobre o que
significa determinada palavra, e qualquer ato de liberdade do falante ou leitor em
potencial s6 pode vir apds esse sentido. Mesmo que separada de seu enunciador, de
seu discutivel enunciado (visto que figos poderiam estar utilizados metaforicamente)
e de suas circunstancias de producao, o enunciado de Wilkins ainda trataria de figos
num cesto.

E elementar que, em se tratando de textos literarios, ndo podemos considerar
a hipotese de permanecer s6 nos limites da literalidade, mas precisamos considerar
gue eles existem e que, da mesma forma, ha interpretacdes que ndo sao possiveis.
Levando a argumentacdo ao absurdo, Eco (2015) afirma que, decididamente,
imaginar que Jack o estripador cometeu suas atrocidades embasado na leitura do
Santo Evangelho seria no minimo inusitado; ndo seria 0 modelo que proporiamos em
nossas escolas para mostrar o que se pode fazer com um texto.

Considerando a triade autor/leitor/texto, as teorias da interpretacdo oscilam
entre uma maior énfase ora no autor, ora na obra e, em especial a partir dos anos
sessenta do século passado, com a escola de Constanca, e tendo como seus maiores
expoentes Hans Robert Jauss e Wolfang Iser, no papel do leitor. As vezes, de forma
equivocada, costuma-se atribuir a esses teoricos da Escola de Constanca o
precursionismo da incursao do leitor enquanto participe ativo na recep¢ao da obra. No
entanto, os estruturalistas da escola de Praga, ou a sociologia da literatura de
Gadamer, ja inclinavam suas teorias nessa diregao.

Jauss, com sua estética da recepcédo, busca repensar a historia da literatura
reconhecendo o papel fundamental do publico e a relacéo dos sucessivos leitores com

a obra no decorrer da histéria. A obra literaria somente sobrevive gracas a um publico

5 “As tentativas de legitimar a deriva interpretativa como uma sequéncia inelutavel de toda a leitura
fundam-se, em geral, nas reflexdes de Derrida. Em De la grammatologie, o promotor da ‘desconstrug¢ao’
sustenta que o texto escrito rompeu um duplo lago: com o autor que o produziu; com o referente que
ele designava no momento de sua criagdo. Desse modo, cortado de seu emissor e da realidade de que
falava, o texto se torna objeto de sentido indefinido, aberto a receber um nimero ilimitado de
interpretacdes” (Jouve, 2012, p. 62).
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gue a ressignifica em diferentes situacdes socio-historicas. Entende a arte como
sendo simultaneamente formadora e transformadora da percepcéo.

A estética da recepcéao surge em 1967, apos a publicacdo da aula inaugural de
Jauss na Universidade de Constanca: A historia da literatura como provocacgdo a
ciéncia da literatura. Trata-se de uma reacdo a critica imanentista, que via a obra
separada de seu contexto histérico e social.

Para Jauss (1979), a experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e
interpretacao do significado de uma obra, tampouco pela reconstru¢ao da intencao do
autor. A experiéncia primaria se realiza na sintonia com seu efeito estético, ou seja,
na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva, que indicam que s6 entendemos
0 que apreciamos e gostamos do que compreendemos. Para o autor, a leitura
enquanto experiéncia estética é libertacao de e para alguma coisa. Libertacdo de, na
medida em que nos permite distanciar do cotidiano, dos problemas que a vida real
nos impde. E libertacdo para, pois nos possibilita, por meio da imaginacéo, criar e
vivenciar um mundo novo, além de renovar nossa percepcao deste. O leitor deixa seu
universo concreto de inquietudes e incertezas e adentra no universo ficcional para
retornar mais completo, por intermédio da ficcao.

Para Jauss (1979, p.96), o prazer estético se distingue dos prazeres simples

porque

Enquanto o eu se satisfaz no prazer elementar, e este, enquanto dura,
€ auto-suficiente e sem relacdo com a vida restante, o prazer estético
exige um momento adicional, ou seja, uma tomada de posicéo, que
exclui a existéncia do objeto e, deste modo, o converte em objeto
estético.

Portanto, o prazer estético experimentado pelo leitor deriva de sua participacao
ativa, num processo de reconstrucdo e coautoria do texto e ndo de uma atitude
meramente contemplativa perante a obra.

De acordo com Zilberman (1989), o fato de reafirmar a validade da experiéncia
estética como fonte de prazer e conhecimento ndo impede Jauss de atribuir-lhe funcao

transgressora

Para Jauss, a circunstancia de a obra contrariar um “estimulo de
respostas” ou um cdédigo atua como um estimulo para que se
intensifique o processo de comunicacdo: a obra se livra de uma
engrenagem opressora e, na medida em que recebida, apreciada e
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compreendida pelo seu destinatario, convida-o a participar desse
universo de liberdade. [...] liberta o ser humano dos constrangimentos
e da rotina cotidiana; estabelece uma distancia entre ele e a realidade
convertida em espetaculo; pode preceder a experiéncia, implicando
entdo a incorporacdo de novas normas, fundamentais para a atuacdo

s

na compreensdo da vida pratica; e enfim é concomitantemente
antecipacdo utopica, quando projeta vivéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar o passado e permitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados (Zilberman, 1989, p.53).

Para analisar a experiéncia do leitor em um tempo histérico determinado, faz-
se necessario diferenciar, colocar e estabelecer a comunicacéo entre os dois lados da
relacdo, texto e leitor, ou seja, entre o efeito condicionado pelo texto e 0 momento de
recepc¢do do enunciatario para a concretizacdo do sentido que Jauss (1979) denomina
de duplo horizonte: o da obra, interno ao literario e o trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade. O primeiro € menos problematico, pois derivado do préprio
texto, ja o segundo, o horizonte de expectativa social, engloba as expectativas de um
leitor inserido num contexto sécio-historico. A obra pode se apresentar para esse leitor
engquanto enunciadora de valores aceitos socialmente, apresentar e legitimar novos
valores ou romper com os valores, renovando, assim, seu horizonte de expectativas.

Jauss propbe levar em conta a leitura da obra em seu contexto original,
reconstituindo o que denomina de horizonte de expectativas de seu primeiro publico
guanto ao género, suas experiéncias anteriores de leitura e a aceitacdo de
determinados temas na sociedade da época. Sem essa analise referente ao leitor
comum na época da publicacdo, a compreensdo quanto a recepcao da obra fica
comprometida. Desse modo, para compreendermos a aceitacdo de A missa do galo
(Contos, 2002), de Machado de Assis, devemos pensar num publico que aspirava a
novidades em relagdo ao trato dado pelo Romantismo ao herdi ou a mulher, com
tracos menos fantasiosos. A questdo do adultério real ou potencial é, alids, traco
marcante dos grandes romances do autor.

Jauss (1979) retoma trés categorias do prazer estético: poiesis, aisthesis e
katharsis. O primeiro plano, a poiesis, é a atividade produtiva, pela criacdo do mundo
como sua prépria obra, ou seja, o prazer do leitor ao se sentir coautor da obra. A
poiesis torna-se imprescindivel nas producdes a partir das vanguardas do inicio do
século XX, em que as obras exigem uma participacdo ativa do leitor. A aisthesis refere-
se ao efeito provocado pela obra no leitor, a possibilidade de renovar sua percepcéo,
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tanto da realidade interna quanto externa. A katharsis é a fun¢cdo comunicativa, capaz

de legitimar ou transformar conviccoes.

[...] a poiesis corresponde a caracterizacdo de Hegel sobre a arte,
segundo a qual o individuo, pela criacdo artistica, pode satisfazer sua
necessidade geral de ‘sentir-se em casa, no mundo’, ao ‘retirar do
mundo exterior a sua dura estranheza’ e converté-la em sua proépria
obra [...] A aithesis designa o prazer estético da percepcao
reconhecedora e do reconhecimento perceptivo. [...] katharsis [...]
aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia,
capaz de conduzir o ouvinte ou expectador tanto a transformacao se
suas convic¢cbes quanto a liberacdo de sua psique [...] corresponde
tanto a tarefa pratica das artes como fungéo social — isto €, servir de
mediadora, inauguradora e legitimadora das normas de acao — quanto
a determinacéo ideal de toda arte autbnoma: liberar o espectador dos
interesses praticos e das implicacdes do seu cotidiano a fim de leva-
lo, através do prazer de si no prazer no outro, para a liberdade estética
de sua capacidade de julgar (Jauss, 1979, p.101).

Wolfang Iser concentra sua teoria sobre a recepcéo da obra pelo leitor e sobre
os efeitos da obra neste. Para Iser, o leitor ja esta pressuposto no texto enquanto leitor
implicito, que é guiado na leitura pelo autor da obra. De Wolfang Iser nos interessarao
alguns conceitos especificos: o texto como um jogo e a indeterminagao causada pelos
lugares vazios e negacoes.

Em O jogo do texto, Iser (1979) afirma que o processo de leitura pode ser
equiparado a um jogo em que 0s autores jogam com os leitores e o texto € o campo
do jogo. Para o autor, o texto € composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é esbocado de forma que cumpre ao leitor imagina-lo e interpreta-
lo, 0 que faz com que 0 mesmo se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas
possiveis do mundo identificavel, de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido no
texto comeca a sofrer modificacoes.

Sob uma perspectiva distinta, Bordini e Aguiar (1988, p.27) também comparam
a obra literaria a um jogo, pois “simula os conflitos do mundo, de forma global,
buscando a restauracdo do equilibrio, através de uma proposta alternativa para a
existéncia.”

Para Iser (1979), o texto ficcional pressupde um contrato entre autor e leitor,
gue indica que o mundo textual deve ser concebido como uma hipotese de realidade,

e nao a realidade em si mesma. Desse modo, 0 que quer que seja repetido no texto,
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nao reflete a realidade em si, mas um mundo encenado, que nao possui
consequéncias inerentes ao mundo real ao qual se refere.

Tal qual um jogo, o processo de leitura visa resultados, ou seja, estabelecer o
significado. Se as diferencas ndo s&o transpostas ou removidas, ou quando ha
diferengas muito significativas entre o ponto de vista que o texto concebe ao leitor e o
ponto de vista habitual deste, o0 jogo chega ao fim.

Esta afirmacéo tem implicacGes na sala de aula: a importancia da escolha de
textos que os alunos tenham condi¢bes de compreender, estabelecer significados.
N&o se trata, evidentemente, de simplificar excessivamente o “jogo” com textos que
nao oferecam resisténcia alguma, mas também evitar os que, pelo léxico elaborado
ou inacessivel aos discentes, impeca o resultado, a compreensao.

Para Iser (1979), o significado

[...] s6 pode provir da suspensdo do movimento do jogo que, com alta
frequéncia, envolve tomada de decisbes. Mas qualquer decisédo
eclipsara inUmeros aspectos provocados pela mudanca e interacéo
constantes e, dai, pela reiteracao variada de posi¢ces do jogo, de
modo que este, por si mesmo, se contrapde a chegar ao fim (Iser,
1979, p. 108).

Iser (1979) postula que para a comunicagdo entre leitor e texto ser bem
sucedida, é necessario que a atividade do leitor seja, de alguma forma, controlada
pelo texto, ainda que esse controle ndo possa ser equiparado ao de uma interagéao
diadica, em que falantes estdo em uma interagéo face a face. Esse controle objetivo
realizado pelo texto condiciona a recepcéo por parte do leitor, que € sempre subijetiva.
Existem, portanto, duas dimensdes que podem ser discernidas no processo de leitura:
uma, condicionada pelo texto, que € comum a todos os leitores e a outra, totalmente
subjetiva, porque relacionada a vivéncia particular de cada leitor inserido em
determinado contexto sdcio-historico.

Esse processo entre leitor e texto se constitui interativamente, o leitor ndo &
mero espectador do que acontece no texto. Para Iser (1979), no ato da leitura, o leitor
esta envolto em uma ilusdo a0 mesmo tempo em gue esta consciente de que é uma
ilusdo. Para o autor, o jogo do texto pode ser concluido de varios modos: em termos
de semantica, em que nos apropriamos das experiéncias que nos sdo dadas; na

obtencdo de experiéncia, em que nos abrimos para o nao-familiar e preparamo-nos
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para ser influenciados ou transformados; pelo prazer, que nos capacita a estar
presentes a n0s mesmos.

A indeterminacgao presente nos textos literarios € motivada pelo que Iser (1979)
denomina de “Lugares vazios”. Estes, para Lima (1979, p.26), “podem ser definidos
como relagdes ndo-formuladas entre as diversas camadas do texto”. Em A missa do
galo, de Machado de Assis, ndo se revela ao leitor explicitamente o interesse
passional de Dona Conceigcdo pelo jovem Nogueira. No entanto, a ironia inicial do
narrador em “Nunca pude entender a conversa que tive com uma senhora...”, o falso
acordar de Conceicdo para falar com Nogueira, os subentendidos no dialogo que
travam, o fato de se casar com o escrevente juramentado do marido sdo elementos
gue, entrando em choque com os demais, criam um lugar-vazio. Cabera ao leitor

suplementar os vazios criados para que a historia se desenvolva.

O nao dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios do
dialogo incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas projecoes.
Ele é levado para dentro dos acontecimentos e estimulado a imaginar
0 nao dito como o que é significado. Dai resulta um processo dinamico,
pois o dito parece ganhar sua significancia s6 no momento em que
remete ao que oculta. [...] Quando o que é ocultado ganha vida na
representacao do leitor, o dito emerge diante de um pano de fundo que
o faz aparecer. [...] Assim, cenas triviais podem expressar uma
surpreendente e profunda capacidade de viver. E isto ndo se
manifesta verbalmente no texto sendo provém do enlace de texto e
leitor. Portanto, o processo de comunicagédo se pde em movimento e
se regula néo por causa de um codigo, mas mediante a dialética de
mostrar e ocultar. O ndo dito o estimula os atos de constituicdo, mas
ao mesmo tempo essa produtividade é controlada pelo dito e este por
sua vez deve se modificar quando por fim vem a luz aquilo a que se
referia (Iser, 1999, p. 106).

A brevidade e a estrutura comprimida do conto (em relacdo ao romance, por
exemplo) tém como consequéncia uma narracdo mais fragmentada e a presenca
maior de lugares vazios. Isso significa maior participacdo ativa do leitor para preenché-
los.

Esses vazios séo constituidos e modificados, de acordo com Iser (1999), pela
falta de equilibrio inerente tanto a interacéo diadica, quanto a assimetria entre leitor e
texto. Para restaurar o equilibrio, a caréncia deve ser superada, razao pela qual o
vazio constitutivo esta sempre sendo ocupado por projecdes. O processo interativo de
leitura fracassa quando as proje¢cdes ndo sdo passiveis de modificacdo, quando o

leitor n@o ocupa o vazio sendo com as proprias proje¢cdes, ou no momento em que as
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projecdes do leitor se sobrepdem ao texto sem enfrentar resisténcias por parte deste.
Para haver sucesso, as representacdes sdo modificadas.

A fim de que a comunicacgao seja bem sucedida, a atividade de leitura deve ser
guiada pelo texto. Esse controle n&o pode ser tdo determinado como em uma relacao
interpessoal, de duas pessoas numa situacdo comunicativa face a face, com
referéncias de espaco e tempo em comum, em que o tom de voz, gestos, repeticoes
e um feedback ininterrupto contribuem para a correcéo instantanea da comunicacao.
J& no processo de leitura, a relacdo entre leitor e texto é totalmente assimétrica,
cabendo ao texto o papel de conduzir o leitor.

No entanto, mesmo em um texto mais fechado, ndo ha controle total. Recebido
fora de seu tempo e contexto de origem e sem o controle de um processo de
comunicacao oral em tempo real, face a face, o texto literario se abre a multiplicidade
de sentidos. Como ja afirmamos, multiplicidade ndo denota anarquia de sentidos. Isso
porque a recepc¢ao é em grande parte programada pelo texto, e é este que legitima as
leituras possiveis.

O género conto, em especial, pela estrutura eliptica que o caracteriza,
oportuniza a multiplicidade de sentidos. Os vazios que o constituem oferecem um
espaco especial para a imaginacéao do leitor, convidam-no a “entrar e vivenciar” o texto
lido, tomar contato com realidades humanas que, de outra forma, ficariam
adormecidas. A origem e o desenvolvimento do género, sua unidade de efeito, seu
poder de concisdo e expansdao, sua similaridade a um iceberg sdo alguns aspectos

gue veremos na secao a seguir.
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4 O CONTO

Enquanto a lingua humana for nosso veiculo de
expresséao preferido, o homem contara sempre, por ser
o conto a forma natural, natural e insubstituivel de
contar.

(Horacio Quiroga)

As origens do conto, ainda que ndo possam ser precisadas, remetem ao ser
humano primitivo, que sentiu a necessidade de tentar relatar oral e gestualmente suas
facanhas aos semelhantes, seja uma cacada, um relampago, em longas caminhadas
pelo deserto ou diante de um fenbmeno desconhecido. Todos o0s povos e culturas que
conhecemos, letrados ou n&o, contam historias.

Etimologicamente a palavra conto deriva do latim computu, célculo, conta, e é
possivel que o fato de enumerar objetos tenha dado origem a narracdo, como afirma
Moisés (2006, p.30): “Na Idade Meédia, significou inicialmente ‘enumeragdo de
objetos’, passando com o tempo a ‘resenha ou descrigdo de acontecimentos’, ‘relato’,
‘relato de coisas verdadeiras’, ‘enumeracdo de acontecimentos’, ‘narrativa’.” Além
disso, é possivel relacionar a acepcdo de conta, no sentido matemético, por seu
caréter de rigor e precisao.

Para Castagnino (1993), ndo podemos esquecer a relacdo etimoldgica do
contar, no caso, o seu sentido numérico. Quem o emprega referido a um procedimento
narrativo pde em primeiro plano a cadeia de fatos postos em sequéncia, € ndo os
atores, circunstancias ou razdes de causa e efeito. No entanto, quando o verbo contar
se converte no substantivo conto, suas perspectivas mudam de acordo com 0s tempos
historicos.

Os contos mais primitivos continham fundo heroico e mitico, seguidos dos de
viés moralizante, didatico ou religioso como as lendas, parabolas e fabulas. Eram
utilizados para explicar as origens, crencas populares ou fendbmenos naturais
desconhecidos. De acordo com Torri (1993), os contos mais antigos de que temos
registro sdo de origem egipcia e datam aproximadamente dos séculos XIV a Xl antes
de Cristo. Predominam os contos de magia, viagens e aventuras heroicas.

Segundo o autor, na India, o conto moral, o apélogo e as parabolas foram
utilizados enquanto ferramentas de pregacdo do budismo em torno de cinco séculos
antes de Cristo. Na Idade Média, os mercadores e os cruzados difundiram a literatura

de relatos por todas as partes do mundo.
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Com Boccaccio (1313-1375) temos uma renovagao no contetdo e na forma de
contar. O uso da palavra conto é ainda neste periodo bastante incerto, tanto que o
autor usa termos como relatos, fabulas ou contos para se referir as suas historias. No
entanto, no seu Decameron, hd uma sutileza maior na exploracdo das situacfes e
personagens, além de haver uma ruptura, pois ndo apenas reproduz histérias da
tradicdo popular. Nas cem narrativas que o integram, traca um rico panorama da Italia
da sua época, oscilando entre o tragico, a ironia, 0 paganismo e 0O erotismo,
guestionando os valores morais do seu tempo.

De acordo com Reis (1984), o que Boccaccio realiza é uma espécie de ponte

entre as narrativas folcléricas orais e o conto artistico

O conto como forma simples, expressdo do maravilhoso, linguagem
gue fala de prodigios fantasticos, oralmente transmitido de geracdes a
geracdes e o conto adquirindo uma formulacé@o artistica, literaria,
escorregando do dominio coletivo da linguagem para o universo do
estilo individual de certo escritor (Reis, 1984, p. 10).

Para Torri (1993), Boccaccio é o contista moderno por exceléncia, da mesma
forma que Cervantes € novelista. Gracas a sua prosa, a lingua italiana adquire
relevancia de lingua classica. E irénico, sensual, pagio e depreciador dos altos ideais
gue Dante Alighieri e o século Xlll veneraram.

Como forma moderna dos contos tradicionais populares, podemos citar 0s
contos de fadas originarios de fontes folcléricas, que se desenvolvem com Charles
Perrault (1628-1703) a partir do século XVIl. Nesse século, também Jean de La
Fontaine (1621-1695) transpds para versos contos de diversas procedéncias. Em
1664, publica um volume de fabulas intitulado Novelas em Versos Extraidos de
Boccacio e Ariosto. No século XIX, os irmdos Grimm (Jacob (1785-1863) e Wilhelm
(1786-1859)) e Hans C. Andersen (1805-1875) pesquisam e recontam narrativas da
tradicao popular.

Para Moisés (2006), até o advento da imprensa, 0 conto se enquadrou no que
André Jolles (1976) chamou de “formas simples” em contraposicao as “formas

artisticas”. Enquanto forma simples o conto

entranharia no folclore, aproximando-se da fabula e do apdlogo, ou no
universo das ‘histérias de proveito e exemplo’, do mundo das fadas,
da carochinha, e continuaria a ser cultivado mesmo depois do século
XVI, pela mao de La Fontaine, Irmaos Grimm, etc. E como ‘forma
artistica’, o conto seria o literario propriamente dito, por apresentar
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autor préprio, desligado da tradig&o folclorica ou mitica para colher na
atualidade os temas e as formas de narrar (Moisés, 2006, p.33).

As formas simples incluem, além do conto, a saga, 0 mito, a lenda, a fabula,
todos originarios de uma literatura oral. Em muitas linguas, ha inclusive nomes
diferentes para estas narrativas e o conto enquanto forma artistica. Em alemao, temos
Novelle e Erzahlung para o literario e Marchen, para o popular; Short- story e Fairy-
tale no inglés; Nouvelle e Conte no francés; Novelle e Racconto em italiano. No caso
do portugués, o termo conto engloba tanto as narrativas de origem oral, de fundo
folclorico, popular e coletivo, quanto a forma artistica, individual.

E importante ressaltar que se o conto ainda hoje é visto por alguns como um
subgénero, isso se deve a sua ligacdo com a oralidade. Em sociedades e épocas em
gue a leitura era restrita a poucos, estes nao se ocupariam em copiar ou reproduzir o
gue a tradicao popular j& fazia espontaneamente.

Como afirma Lawrence (1993), o nivel de producéo dos antigos escribas e das
impressoras medievais era muito limitado para perderem tempo reproduzindo o que
todos conheciam e contavam. E, quando finalmente escritos, ndo eram levados a sério
pelos intelectuais da época. Tal fato pode ser estendido aos préprios autores, visto
gue Boccaccio envia seu Decameron somente dezenove anos apés publicado a seu
amigo literario predileto, Petrarca.

Ainda de acordo com Lawrence (1993), na literatura ocidental, a distancia entre
as linguas faladas e escritas, somada ao fato de uma minoria da populacéo ter acesso
a lingua escrita, favoreceu por séculos a separacdo entre a literatura folclorica e a
destinada as pessoas cultas. Os relatos em prosa e verso, narrados em linguagem
popular, ndo eram considerados literarios.

Coexistindo com a forma artistica denominada novela, o conto tem como uma
de suas caracteristicas o fundo moralizante. A obra de Perrault, Histérias ou contos
do tempo antigo, com moralidades, de 1697, é indicio dessa caracteristica. Devemos
observar que se trata do que Jolles (1976) denomina moral ingénua, de ordem afetiva

e nao estética.

Seu critério ndo é o Gtil nem o agradavel; é exterior a religido, visto ndo
ser dogmatico e nem depender de um guia divino; é um julgamento
puramente ético, quer dizer, absoluto [...] no Conto o acontecimento e
0 curso das coisas obedecem a uma ordem tal que satisfazem
completamente as exigéncias da moral ingénua e que, portanto, seréo
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“‘Bons” e “Justos” segundo nosso juizo sentimental absoluto (Jolles,
1976, p.200).

Para exemplificar, cita o conto “O gato de botas” em que o filho do moleiro n&o
€ retratado nem como decente, paciente ou trabalhador. O gato, no decorrer da
narrativa, ludibria, engana, obriga as pessoas a mentirem, pela persuasao ou pela
ameaca. Devora um bruxo que néo |he fizera mal.

O mesmo poderiamos dizer de Chapeuzinho Vermelho, que ndo obedece a
mae, ou esta que deixa a menina perambular em uma floresta com a presenca de um
lobo malvado, ou de um principe que simplesmente rouba um beijo de Cinderela.

Mesmo tendo a consciéncia de que estas histérias ndo séo verdadeiramente
morais, elas nos proporcionam satisfagcao “Porque satisfazem, ao mesmo tempo, o
nosso pendor para o maravilhoso e 0 nosso amor ao natural e ao verdadeiro, mas,
sobretudo, porque as coisas se passam nhessas historias como gostariam que
acontecessem no universo, como deveriam acontecer” (Jolles, 1976, p. 198).

Mais do que somente nos contos maravilhosos, essa satisfagdo com finais
felizes é o que grande parte dos leitores espera nas narrativas. Ampliando um pouco,
poderiamos citar toda a “literatura de massa”, cinema, novelas, que dao ao leitor/
espectador o que esperam, uma reparacao ficcional das injusticas da materialidade
socio-historica.

A palavra conto, durante o Renascimento, era empregada ainda de forma muito
diversa do que entendemos atualmente. De acordo com Imbert (1993), era utilizada
para formas simples, como anedotas, chistes, casos curiosos. Em geral, alude a
esquemas orais, populares, ligados a fantasia.

Principalmente a partir do século XVIII, o conto, além de outras manifestacdes
artisticas populares, foi objeto de intenso estudo, sobretudo na Alemanha com Johann
Gottfried von Herder (1744- 1803) e Achim von Arnim (1781-1831), que inclusive tém
opinides divergentes de Jacob Grimm (1785-1863) quanto ao conceito de poesia da
natureza e poesia artistica.

Em 1840, os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm publicam a coletanea de contos
populares Kinder- und Hausmarchen (1812-1815), que se tornaria uma das mais
influentes do folclore mundial, tentativa de preservar as tradicdes orais alemas.

Para Castagnino (1993), até o Renascimento, o conto era reconhecido por seu
caréter oral, ndo se diferenciava de relato, histéria ou fabula. Nem diferia se a fonte

de inspiracao era real ou ficcional. Somente quando o conto se estabelece enquanto
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literario, enquanto categoria estética, amplia sua abrangéncia da comunicagéo para a
area da expressao. “Isso exigirA elementos préprios, artificiais e ficcionais;
componentes possiveis de abstrair e pensar abstratamente a partir de uma ordem
l6gica superior, para perceber sua integracao no sistema de artefato; para captar suas
relagdes e fungdes” (Castagnino, 1993, p. 197, traducdo nossa).

Conforme o autor, no conto oral, recebido da tradicdo milenar e forma de
transmissao de ensinamentos éticos e morais e concep¢des de mundo, o enunciador
se identificava com uma voz real e a relac@o entre este e a narragdo era tangivel na
espinha dorsal da histéria. Ao enunciatario, por sua vez, cabia a recriagdo desse
enunciado de uma voz real.

Os contos de origem popular nascem da coletividade. O que Andersen, Perrault
ou os irmdos Grimm fizeram foi compila-las e publica-las. O que importa neles é a
mensagem a ser transmitida, e ndo a forma como a linguagem ¢é utilizada.
Diversamente, nos contos artisticos, o como se diz, o estilo do autor, é inseparavel da
obra. Se é imprescindivel relacionar O barril de amontillado a Poe, ou Missa do galo
a Machado de Assis, isso ndo se faz necessario com Gato de botas ou Cinderela.

O conto popular, como afirma Reis (1992), encontra na sociedade atual uma
série de obstaculos, fruto da transformacdo do modo de vida nas sociedades
industrializadas, em que o lazer € relegado a um segundo plano e o cansaco de uma
jornada de trabalho exaustiva que, se ndo impede, ao menos dificulta a vontade de
falar no convivio familiar. Soma-se a isso 0 comodismo proporcionado pela televisao
gue, aliando o auditivo ao visual, ndo sé conta, como mostra. Além desta, com a
massificacdo do acesso a internet e aos smartphones, o tempo reservado para contar
histérias nas familias ou grupos é pratica quase extinta. O proprio didlogo, que ndo o
virtual, esta em franca decadéncia ou desuso.

Ja no conto literario atual, denominado por Castagnino (1993) de conto artefato,
a voz enunciadora demonstra sua realidade em forma de discurso narrativo fixo em
signos. Uma voz ficcional, eixo central do artefato que é o conto literario, porque sobre
ela se estabelecem as relacdes basicas entre os elementos estruturais. O narrador
aparece, entdo, como elemento primordial da estrutura do conto, orientando o
enunciatario, auxiliando-o no processo de recriagdo da obra por meio dos pontos de
vista narrativos.

No decorrer do século XIX, o termo conto se firma enquanto género literario.

Para Moisés (2006), neste século, o conto vive uma época de esplendor. Passa a ser
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considerado forma artistica, abandonando a condicdo de forma simples ligado ao
folclore e aos mitos para se tornar estritamente literario.

Neste inicio da segunda década do século XXI, podemos reafirmar o conto
enquanto género literario que, ao lado do romance, firmou-se. Prova sdo o0s
excelentes contistas que produziram a partir da segunda metade do século passado
e no século presente, como Moacyr Scliar, Dalton Trevisan, Rubem Fonseca, Clarice
Lispector e Luiz Vilela.

Enquanto o romance costuma sofrer consideraveis mudancas, seja pelo tempo,
pelas correntes literarias, ou pela moda e que, refletindo situagbes e épocas que ndo
séo as nossas, muitas vezes os tornam desinteressantes para a leitura, bons contos
sao universais e atemporais. Podemos ler bons contos do século XIX de Poe ou
Machado de Assis com 0 mesmo nivel de interesse dos atuais, visto que sua estrutura
se mantém praticamente inalterada. O conto Angustia, de Tchekhov, constante em
nossa Unidade Didatica, data do final do século XIX e ainda é capaz de emocionar e
levar a reflexdo sobre a indiferenca do ser humano em relacéo ao préximo.

Veremos, a seguir, as tentativas de definicdo desse género por parte de alguns
tedricos que também foram escritores de contos, género que, como afirmava Machado
de Assis, “E [...] dificil, a despeito da sua aparente facilidade, e creio que essa mesma
aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, e ndo lhe dando, penso eu, o

publico toda a ateng&o de que ele é muitas vezes credor (Assis, 1910, p.18-19)”.

4.1 TEORICOS DO CONTO

Dentre os teodricos do conto, também contistas, teceremos algumas
consideracdes em relacdo a quatro autores que sdo referéncias em praticamente
todas as obras latino-americanas que aludem ao conto: Poe, Tchekhov, Quiroga e

Cortazar, além de Piglia, que traz uma interessante definicdo sobre o género.

4.1.1 Edgar Alan Poe —teoria do conto

Se podemos atribuir a teoria do conto oral aos escritores e tedricos alemées do
século XVIII, a teoria do conto literario “classico” se firma, sobretudo, a partir do
contista e tedrico Edgar Allan Poe (1809-1849), numa resenha publicada na revista

Graham’s Magazine, em 1842, sobre o volume de contos Twice-told Tales (1837), do
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escritor norte americano Nathaniel Hawthorne (1804-1864). Nela, Poe cita, entre
outros, o conto Wakefield, em que o protagonista decide abandonar sua esposa e
passa a residir por 20 anos nas proximidades sem que a esposa saiba, fato que
Hawthorne explora buscando analisar os motivos que impeliram o marido a tal ato. A
forca narrativa ndo estaria no fato em si, mas na profunda exploragdo psicolégica
realizada no conto. Nessa resenha, Poe define o que entende ser a esséncia da
literatura, em especial o conto, sob 0s seguintes aspectos: originalidade, brevidade,
intensidade e o efeito Unico.

Para Poe (1993), o prazer proporcionado pela obra de ficcdo deve-se a
novidade do efeito, lograda ndo pela novidade absoluta, mas pela auténtica
originalidade que, ao dar origem as fantasias humanas, € incompleta, vacilante e nao
expressa. Instigando os desejos mais profundos ou fazendo nascer algum sentimento
universal, combina com o efeito prazeroso de uma aparente novidade, um verdadeiro
deleite egoista.

O efeito dessa originalidade auténtica, ao invés de sobressaltar o leitor como
faria uma novidade absoluta, faz com que o leitor imagine que, entre todos os seres
humanos, somente o autor e ele tenham pensado nisso, uma criagdo conjunta entre
autor e leitor. Entendendo o leitor como recriador da obra, Poe se antecipa a
concepcao de obra aberta, do papel do leitor enquanto coautor do texto.

O ponto de maior relevancia nas producgdes ficcionais, de acordo com Poe
(1993), é a unidade de efeito, que ndo pode ser preservada adequadamente em
leituras longas, que ndo possam ser realizadas em uma Unica vez. Citando a criacédo
poética, afirma que a exaltacdo da alma que esta produz ndo pode se manter durante
muito tempo, visto que toda grande excitacao € efémera. Dessa maneira, um poema
extenso seria um paradoxo.

Assim, a brevidade do conto deve-se a uma razdo fundamental: ndo ha como
manter a intensidade exigida por um longo periodo de leitura. Por isso a insisténcia
de Poe quanto a leitura do conto demandar entre meia hora e duas. Durante a leitura,
a alma do leitor esta subjugada a vontade do escritor e ndo atuam influéncias internas
ou externas, resultantes do cansaco ou interrupgao.

Depois do poema, encarado por Poe como melhor forma para a expressao do
Belo, a maneira mais adequada para que o melhor dos artistas desenvolva suas
potencialidades é o conto em prosa que, com frequéncia, objetiva a Verdade, a

racionalidade.
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A busca do efeito Unico deve ser o grande objetivo do contista, desde a primeira
frase. Nao deve haver uma sO palavra que seja usada com outro propdsito na
composicado. Os incidentes devem ser criados e combinados visando a alcancar este
efeito. O inicio de seu conto O barril de amontillado é exemplo disso: “Suportei o
melhor que pude as incontaveis injarias de Fortunato, mas quando ele se pés a me
insultar, jurei vinganca” (Poe, 2017, p.97). O protagonista persegue esse objetivo, a

vinganca, no decorrer de toda a narrativa.

4.1.2 Anton Tchekhov — fatos minimos, sugestées maximas

O autor que fundamenta o conto moderno é o escritor russo Anton Tchekhov
(1860-1904). Enquanto as narrativas de Poe se constituem a partir de temas curiosos,
insolitos ou extraordinarios, as de Tchekhov retratam as misérias e mazelas do
homem comum.

Ainda que ndo tenha escrito nenhum texto especificamente tedrico, sua
volumosa correspondéncia com escritores e editores permite compreender suas
concepcOes acerca do conto. Condena a subjetividade, o uso de lugares comuns, 0
excesso de substantivos e adjetivos que desconcentram e acabam por cansar o leitor;
recomenda evitar a descricdo do estado interior do herdi, 0 que deve ser esclarecido
pelas acdes deste; ndo devem ser retratadas muitas personagens; nao se deve dar
ao leitor nenhuma oportunidade de recuperar-se, manté-lo sempre em estado de
suspense; em contos € melhor ndo dizer o suficiente que demais.

Tchekhov (1993) fala também sobre o papel do leitor, afirmando que, quando
escreve, apoia-se totalmente na capacidade do leitor para acrescer por si mesmo 0s
elementos subjetivos que faltam. Para ele, ndo é necessario explicar algo ao publico,
mas sim impressiona-lo, para que se sinta interessado e seja levado a refletir.

Diferindo de Poe, em que o enredo, desde a primeira frase deve convergir para
o desfecho, Tchekhov conduz frequentemente os leitores a um final aberto, reflexivo.
Parte dos dramas do ser humano comum, com suas mazelas que nada tém de
extraordindrio e é disso que extrai 0 material para seus contos. Difere de Poe também
guanto a unidade de tom, ou seja, a ideia da presenca de uma gama Unica de
emocdes para que 0 conto cumpra seu objetivo estético. O que faz tdo grandiosos e
comoventes muitos contos de Tchekhov é justamente sua habilidade em conciliar

elementos que oscilam entre a comédia e a pateticidade.
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A respeito de seus temas, sao pertinentes as palavras a seguir, recolhidas de
uma conversa com o poeta Sergei Gorodetski, relativas a suas personagens de teatro,
mas que se aplicam também a seus contos e que representam uma profunda ruptura

com a perspectiva tradicional:

Se costuma exigir que o protagonista ou a protagonista sejam de
grande efeito cénico, mas, na vida, as pessoas ndo atiram, nem se
enforcam, nem fazem declaracdes de amor a cada momento. O que
mais se faz é comer, beber, andar de um lugar para outro e falar
bobagens. Bem, isso precisa ser visto no palco. Vocé tem que
escrever uma peca onde as pessoas entram, saem, almocam, falam
sobre o tempo, jogam ‘whist'... Que tudo seja tdo complexo e simples
no palco quanto na vida. As pessoas estao almoc¢ando - almocando e
nada mais- e, entretanto, sua felicidade se solidifica ou sua vida
desmorona (Tchekhov, 1993, p.45, tradugéo nossa).

Seus contos sdo reflexo de um profundo inconformismo em relacdo a arte
realista do final do século XIX, que culminaria com os “ismos” das vanguardas
europeias. Como afirma Reis (1992), Tchekhov se rende a uma filosofia de
passividade, que promove o abraco irresistivel ao momento agora — inevitavel certeza
de que tudo na vida é fragmentario, casual e passageiro. Essa filosofia gera

consequéncias quanto a forma dos seus contos:

Se nada na vida é conduzido para um fim e um objetivo, os
acontecimentos exteriores sdo irrelevantes e episodicos, logo, numa
narrativa, a fidelidade a vida, para Tchekhov, ndo pode ser encontrada
numa estrutura que dé aos acontecimentos um lugar de destaque. [...]
Reduz a acdo a um minimo indispensavel; registra os fatos da vida
numa sucessdo de quadros; coloca, em lugar dos tradicionais
didlogos, mondlogos paralelos que vao descortinando o mundo interior
de cada personagem e joga por terra, de uma vez por todas, o
esquema da construgdo dramatica tradicional: desenvolvimento,
climax e desenlace (Reis, 1992, p.40).

Em seu conto Angustia (A dama do cachorrinho e outros contos,1999) que tem
como perifrase A quem confiar minha tristeza, percebemos alguns dos elementos
anteriores: tema comum, retrato das mazelas humanas, presenca de monologos que
desvendam o mundo interior das personagens. No inicio, o cocheiro e protagonista
lona Potapov espera por um cliente, ja todo coberto de neve, assim como seu cavalo.
Primeiramente um militar, a quem lona tenta contar sua triste historia, que perdera o
filho naquela semana. Este da pouca atencéo e quando lona tenta voltar a falar sobre

o filho, o militar ja fechara os olhos e demonstrava pouca disposicdo em ouvir o relato.
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Em seguida, leva trés jovens, que além de ofendé-lo, respondem ao cocheiro que
todos irdo morrer, quando este tenta relatar seu infortinio. Depois de deixa-los no
destino, lona se questiona se nao haverd, entre aquelas milhares de pessoas que
passam na rua, uma ao menos que pudesse ouvi-lo. No entanto, a multiddo segue,
sem reparar nele ou em sua angustia. “Uma angustia imensa, que ndo conhece
fronteiras. Da impressao de que, se o peito de lona estourasse e dele fluisse para fora
aguela angustia, daria para inundar o mundo e, no entanto, ndo se pode vé-la” (p.136).
Tenta travar conversa com o zelador de uma casa, é novamente destratado. Decide
voltar para casa, sente-se novamente angustiado, tenta contar a um jovem cocheiro
sobre seu filho, mas ao querer ver sua reacdo, percebe que dormira. Vai para a
cocheira sentindo uma imensa necessidade de falar com alguém, eis que € seu cavalo
0 Unico da narrativa a ouvi-lo. “- Assim € meu irmao, minha eguinha... Nao existe mais
Kuzma 16nitch... Foi-se para o outro mundo... morreu assim por nada... Agora vamos
dizer, vocé tem um potrinho que é teu filho... E, de repente, vamos dizer, esse mesmo
potrinho vai para o outro mundo... D4 pena, ndo é verdade? O cavalinho vai
mastigando, escuta e sopra ha méo de seu amo... lona anima-se e conta-lhe tudo...”
(p.138).

Apesar do tema simples, o conto é emocionante, o que reforca a tese de que o
importante ndo € o que, mas como se conta. Tchekhov demonstra sua capacidade de
extrair o maximo de sugestbes a partir de um minimo de fatos. Revela a
insensibilidade das pessoas que por pressa, como o militar, por futilidades, bebida e
mulheres, no caso dos trés jovens, ou o0 jovem cocheiro por querer dormir, ndo dao
ouvidos ao protagonista em sua angustia sufocante ao perder o filho. A perifrase A
guem confiar minha tristeza possui uma relagao profundamente irénica com seu final,
pois nenhum dos seres humanos ao qual o protagonista se dirige demonstram um
minimo de empatia: é o cavalo, animal irracional, o Unico a ouvir a historia.

Tentando captar a realidade empirica e 0s aspectos psicolégicos, sempre
controversos, carregados de indefinicbes e surpresas, sua narrativa se caracteriza por
finais abertos e reticentes, rompimento com a tradicdo da narrativa constituida de
inicio, meio e fim definidos, além de ndo haver hierarquia de fatos construidos com o

objetivo do efeito Unico, pregado por Poe.
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4.1.3 Horacio Quiroga — receitas

Horacio Quiroga (1878-1937) foi um importante escritor e teérico do conto.
Enquanto escritor, aborda temas relacionados a selva, além de temas ligados ao
fantastico e ao macabro, ao estilo de Poe. Como tedrico, publica em tom mais
humoristico o Manual do perfeito contista (1925) e o Decalogo do perfeito contista
(1927) além de, com mais seriedade, como afirma, A retdrica do conto (1928).

Em Manual do perfeito contista, apresenta sua conviccao de que, salvo raras
excecodes, 0s bons contos sdo realizados por meio de algumas receitas ou truques de
procedimento. Comeca pelo final que, para o autor, do mesmo modo que 0 soneto, é
o principio do conto. Afirma que ndo ha nada mais dificil do que encontrar a frase final
adequada, que deve ser breve, e da algumas dicas: “Nunca mais voltaram a se ver”,
“Somente ela voltou o rosto” ou “E assim continuaram vivendo” (Quiroga, 1993, p.328,
traducao nossa).

Para Quiroga, quando se inicia um conto, o autor deve saber aonde quer
chegar. Um inicio repentino, como se o leitor ja conhecesse parte da historia,
proporcionaria um insélito vigor ao conto. Apresentar personagens de quem o leitor
nada sabe, como se fossem conhecidos, desperta o interesse. O autor ndo recomenda
0 inicio com dialogos excessivos, com vistas a ndo cansar o leitor, uma vez que “O
tempo € demasiado breve nesta miseravel vida para perdé-lo de modo mais miseravel
ainda” (Quiroga, 1993, p. 330, traducao nossa).

Além disso, Quiroga deduz que o trugue mais eficiente para o inicio esta nas
férmulas abandonadas dos contos classicos, como o “Era uma vez” ou “Era uma linda
noite de primavera”, que nada prometem ou sugerem a nosso instinto adivinhatério,
mas que obtém seguro éxito.

Em La retorica del cuento (1993), afirma que o conto literario consta dos
mesmos elementos sucintos que o conto oral e, como este, € o relato de uma histéria
bastante interessante e suficientemente breve para que absorva nossa atencédo. O
tema do conto ndo necessita de inicio, meio e fim. Um incidente qualquer, uma
situacdo sentimental, moral ou espiritual possui elementos de sobra para realizar um
conto.

Relembra que, em muitos momentos da Histdria, 0 argumento era inseparavel

do conto, se aquele era pobre, o conto também seria. Mais tarde, com a historia breve,
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enérgica e aguda de um simples estado de animo, os grandes mestres do género
criaram relatos imortais.

No entanto, em qualquer dos dois formatos de conto, seja 0 de argumento, com
principio, meio e fim, ou as narrativas a Tchekhov, dois elementos fundamentais
permanecem inalterados: intensidade e brevidade. “No autor, o poder de transmitir
vivamente e sem demora suas impressdes; e na obra, a fluidez, a energia e a
brevidade do relato” (Quiroga, 1993, p. 337, traducédo nossa). Estas especificidades
do conto permanecem inalteradas no decurso da historia e “enquanto a lingua humana
for nosso veiculo de expressao preferido, 0 homem contara sempre, por ser o conto a
forma natural, normal e insubstituivel de contar” (Quiroga, 1993, p. 338, traducéo
nossa).

E de sua autoria 0 Decélogo do perfeito contista, que inclui mandamentos
como: crer em um grande mestre do conto, como Poe, Maupassant, Kipling ou
Tchekhov; crer que a arte do contista € um topo inacessivel; resistir o quanto possivel
a imitacao, mas fazé-lo quando o desejo for forte em demasia; ter fé na capacidade
de éxito; saber a importancia das primeiras linhas no conto, que sdo quase tao
importantes como as Ultimas; ser dono de suas palavras; ndo adjetivar sem
necessidade; tomar as personagens pela mao e conduzi-las firmemente até o final;
n&o escrever emotivamente; n4o pensar N0s amigos ao escrever, e nem na impressao
gue fara a histéria, mas como se o relato tivesse interesse somente ao pequeno

ambiente dos personagens, para assim obter a vivacidade no conto.

4.1.4 Julio Cortézar — fotografia e esfera

Conhecido por seus contos fantasticos, o escritor argentino Julio Cortazar
(1914-1984) foi também um importante tedrico acerca do género. Tradutor dos
ensaios e contos de Edgar Allan Poe, suas observacdes tedricas em muitos aspectos
se aproximam das reflexdes do escritor norte-americano.

Alguns aspectos do conto se trata de uma conferéncia realizada por Cortazar
em Cuba e originalmente publicada nos dez anos da revista “Casa de las Américas”,
em 1970. Nela, Cortdzar afirma que, embora seus contos sejam em sua maioria
pertencentes ao que se chama género fantastico, apds leitura de uma enorme
guantidade de contos do passado e presente, seria possivel fazer um balanco e

chegar a uma aproximacao do que € o conto.
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Fazendo o uso de metafora compara o conto de grande qualidade a uma

fotografia em que os autores

sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um
acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham por si
mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a
inteligéncia e a sensibilidade em direcao a algo que vai muito além do
argumento visual ou literario contido na foto ou no conto (Cortazar,
1974, p.151).

Se o conto trabalha com um recorte da realidade, o romance, como 0 cinema,
aborda uma realidade “mais ampla e multiforme [...] alcancada mediante o
desenvolvimento de elementos parciais, acumulativos” (Cortazar, 1974, p.151).
Citando outro escritor argentino, fa do boxe, afirma que no contato apaixonante entre
texto e leitor, 0 romance venceria por pontos, enquanto o conto por nocaute.

Enfatiza também a necessidade da objetividade do conto. Ndo deve haver nele
elementos acessorios, meramente decorativos. Se o romancista pode trabalhar
acumulativamente, o contista deve fazé-lo verticalmente, em profundidade. Tempo e
espaco no conto devem estar condensados, sob press&o. E essa tensdo no conto,
somada a intensidade que determinam sua qualidade, e ndo o tema ou as
personagens carecerem de interesse. Ha temas similares em bons e maus contos.

Tampouco é o argumento que faz um bom conto. Para Cortazar, ele é
significativo quando vai além dos seus limites, da historia que conta, quando rompe
com o cotidiano e vai além da modéstia do seu contetdo aparente.

O grande conto deve ser capaz de realizar um sequestro momentaneo no leitor
e isso soO é possivel através da intensidade e tensé@o. Deve isolar o leitor e prender
sua total atencéo para, apoés a leitura,

fazé-lo perder contato com a desbotada realidade que o rodeia,
arrasa-lo numa submersao mais intensa e avassaladora. De um conto
assim se sai como de um ato de amor, esgotado e fora do mundo
circundante, ao qual se volta pouco a pouco com olhar de surpresa,
de lento reconhecimento, muitas vezes de alivio e tantas outras de
resignacao (Cortazar, 1974, p.231).

Em Del cuento breve y sus alrededores (1993), Cortazar compara o conto
contemporaneo, gue como uma maquina destina a cumprir a missao narrativa com a

maxima economia de meios, nascida com Edgar Allan Poe, a uma esfera, dada sua

perfeicdo e tensao interna.
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A Poe, também compara o conto & poesia, pois nascem de um repentino
estranhamento que altera a consciéncia. TEm em comum a presenca de elementos
como tensao, ritmo, o imprevisto dentro de parametros previstos, que ndo admitem

nenhuma alteracdo sem perdas irreparaveis.

4.1.5 Ricardo Piglia — dois relatos

Ricardo Emilio Piglia Renzi (1941-2017) € um dos grandes autores argentinos
contemporéneos. Além de contista e romancista, escreve ensaios entre 0s quais
figuram Teses sobre o0 conto e Novas teses sobre o conto, constantes na obra Formas
breves (2004).

Em Teses sobre o conto, expde o que considera o fundamento da forma
classica do conto, a partir do paradoxo constante na seguinte anedota de Tchekhov,
registrada em seu caderno de notas: “Um homem em Montecarlo vai ao cassino,
ganha um milh&o, volta para casa, suicida-se”. Temos uma histéria visivel e outra
secreta. Na anedota de Tchekhov, o visivel é a ida do homem ao cassino em
Montecarlo, o fato de ganhar o milhdo e o suicidio. No entanto, e geralmente mais
importante nesses contos, temos a histéria secreta, na qual cumpre ao leitor fazer
inferéncias: afinal, se ganhou um milhdo, por que se suicidar? O suicidio ndo se
justificaria se o0 homem perdesse tal valor? O que poderia ter ocorrido antes e depois
da ida ao cassino?

O relato visivel é geralmente contado de forma sequencial, linear, enquanto o
relato secreto de forma fragmentada, cabendo ao leitor juntar e montar o quebra-
cabecas que, quando revelado, causa o efeito de surpresa.

Em Missa do galo, de Machado de Assis, percebemos facilmente esses dois
relatos. No conto, o jovem Nogueira, narrador protagonista, relata que esta hospedado
na casa do escrivao Menezes, no Rio de Janeiro, para estudar preparatérios. Conta
gue fora recebido bem pela esposa de Menezes, Conceicéo, e pela mée desta quando
vindo de Mangaratiba meses antes; que o escrivao, com a desculpa de ir ao teatro,
traia a esposa e que Concei¢cdo era passiva, rosto mediano, nem bonito nem feio,
simpatica, ndo guardava rancor. Nogueira ficou no Rio para assistir a missa do galo,
Menezes fora ao suposto teatro e, enquanto esperava a hora, pés-se a ler. Conceicéo
aparece e ficam conversando até Nogueira ser chamado pelo companheiro para a

missa.
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No entanto, é no relato secreto, magistralmente construido por Machado de
Assis, que se encontra o ponto alto do conto. Numa releitura, podemos perceber a
ironia da frase inicial “Nunca pude entender a conversagcdo que tive com uma
senhora...”. A atmosfera vai sendo construida de modo a naturalizar a possibilidade
desta segunda histéria do conto. Temos um marido que trai e que exatamente nesta
noite esta ausente de casa. Quando Concei¢do aparece na sala onde Nogueira I€, 0
nao dito prevalece. Senta-se numa cadeira em frente ao narrador afirmando que
acordara, mas pelo que tudo indica, nem dormira. Fita o narrador sem tirar os “olhos
espertos” dele, passa a lingua pelos labios e a medida que as meias palavras sao
ditas, a mulher que até entdo € sempre retratada como desinteressante, passiva e
insossa, desperta o narrador mais que o livro que lia com tanto prazer. A mulher com
rosto nem bonito, nem feio, fica linda, lindissima. O desfecho do conto, o fato de
Conceicao ter se casado com o escrevente juramentado do marido corrobora que ela
nao era tdo ingénua como o relato visivel leva a crer.

Para Piglia (2004), a versdo moderna do conto, de Tchekhov ou James Joyce,
abandona o final surpreendente e a estrutura fechada, trabalhando a tenséo entre as
duas histdrias sem resolvé-la. Se o conto classico conta uma histéria anunciando que
h& outra, o conto moderno conta duas histérias como se fossem uma s6. O conto
moderno fundamenta-se no ndo-dito, no subentendido. Aumenta a responsabilidade
do leitor em preencher as lacunas ou vazios do texto. S&o textos que sugerem muito
mais do que dizem. Um final, por vezes surpreendente, obriga o leitor a voltar ao conto
para descobrir como ele foi construido. Os finais abertos, inconclusivos, levam a
reflexdo sobre as (im)possibilidades de conclusao.

Para o autor, “o conto € construido para revelar artificialmente o que estava
oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permite
ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secreta” (Piglia, 2004, p. 93).

Este aspecto remete ao que Cortdzar denomina de significagdo do conto. Para
ele, um conto € significativo quando rompe com seus préprios limites, revela uma
realidade infinitamente mais vasta, algo que vai muito além da histéria que conta.
Assim, o sentido parece residir em seu carater simbdlico ou metaférico. Da mesma
forma, Poe alude a esse aspecto quando fala das obras imaginativas, que escondem
além de seu significado aparente, outro, oculto e sugestivo.

Ha contos que se revelam como quebra-cabecas, cabendo a imaginacédo do

leitor reconstituir o ndo-dito. E o caso do conto Isménia, moca donzela (Primeiro livro
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de contos, 1979), de Dalton Trevisan. Escrito em forma de cartas, de Isménia ao seu
amante, Dr. Antdnio, ndo ha respostas. Sabemos 0 que as cartas revelam: que o Dr.
Antbnio é casado, que a mae da protagonista é conivente com 0 caso; que as visitas
diminuem paulatinamente e que o tom das cartas vai se tornando amargo no decorrer
da narrativa, sobretudo quando ha a descoberta de outra amante, oscilando de um
“sempre fiel” ou “a que ha de ser tua” iniciais até “N&o assino porque € indigno do meu
nome”. A partir dos pequenos fragmentos epistolares, o leitor vai preenchendo as
lacunas, montando, além das imagens, um sentido coerente.

Essa exigéncia maior quanto a participagdo do leitor vem ao encontro dos
objetivos desta pesquisa. A formacé&o de um leitor proficiente passa, necessariamente,
pelo seu envolvimento ativo na reconstrucdo dos sentidos da obra, eles ndo séo
imutaveis e nem estédo postos. E o conto, seja pela busca do efeito Gnico, como afirma
Poe, pela sua capacidade de prender a atencdo do leitor numa época em que as
distracOes estdao em constante crescimento, seja pela sua intensa capacidade de
sugestdo, como asseveram Tchekhov e Cortazar ou, ainda, de acordo com Piglia, pela
sua capacidade de desvelar as verdades secretas, pode oferecer a nossos alunos a
rica oportunidade que a ficcdo nos possibilita: por meio da ilusdo, desilusionar a
realidade que nos cerca. Os contos que abordaremos na secao que segue e em
relacdo aos quais propomos alguns encaminhamentos para aulas de Lingua
Portuguesa direcionadas ao nono ano do Ensino Fundamental sdo um convite a
reflexdo sobre um tema fulcral na sociedade atual: a insensibilidade nas relacdes

humanas.
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50 CONTO E A INSENSIBILIDADE NAS RELACOES HUMANAS

E é essa indiferenca em relagao ao outro, essa espécie
de desprezo do outro, que eu me pergunto se tem
algum sentido numa situacdo ou no quadro de
existéncia de uma espécie que se diz racional. Isso, de
facto, ndo posso entender, € uma das minhas grandes
angustias.

(José Saramago)

Um homem subitamente passa mal na rua. Véarias pessoas, mais por
curiosidade que empatia, observam-no. Alguns até o ajudariam, desde que nao
demandasse esfor¢o fisico ou dispéndio financeiro. Se n&o tem intengbes de
contribuir, nada Ihes impede, porém, que lhe suprimam os objetos de valor que
carrega.

Noticia-se num jornal que haveria um suicidio. Muitos curiosos se juntam no
local para assistirem ao “espetaculo”. A medida que o suposto suicida tarda em
aparecer, os espectadores comecam a ficar impacientes, afinal, estao ali para assistir
e ndo podem perder tempo.

Uma multiddo aguarda diante de um prédio, acompanhando a noticia nos
radinhos a pilha, pois o “monstro” que aterrorizara a regido com seus crimes estava
ali, preso, vigiado e cercado por soldados. O preso é conduzido a presenca dos
jornalistas por um capitdo e responde as perguntas de forma vaga. Enquanto o capitdo
esta preocupado em aparecer bem nos jornais, os jornalistas ora se divertem com as
respostas, ora se mostram decepcionados, pois 0 “monstro’ fugia aos esteredtipos
gue imaginam.

Em visita a avO de noventa anos, com visdo e audicdo comprometida,
abandonada pelos demais netos e filhos, o neto ja& na chegada olha o ponteiro do
reldgio, esta no trés, quando chegar ao nove ird embora. Enquanto ouve os lamentos
da avo, olha para o relégio: quando o ponteiro chega ao nove, vai embora, apesar dos
apelos da avé. Promete voltar no dia seguinte, mas ele e a avé sabem gque € mentira.

Enquanto aguardam o trem, um jovem casal trava uma conversa a respeito do
aborto que ela deveria fazer, a contragosto, para atender aos desejos do marido.

Um cocheiro perde o filho. Tenta contar aos seus clientes a sua historia, no
entanto, ninguém esta disposto a ouvi-lo. O Unico que o ouve e com quem desabafa

€ seu cavalo.
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De forma sucinta, expusemos acima, respectivamente, os enredos dos contos
Uma vela para Dario (1979), de Dalton Trevisan; O suicida (2001), O monstro (2010)
e Amanha eu volto (2010), de Luiz Vilela; Colinas como elefantes brancos (2022), de
Ernest Hemingway; e Angustia (1999), de Anton Tchekhov. Todos abordam a tematica
da insensibilidade com o préximo, seja pela omissao, pela falta de interesse, pelo
egoismo ou ainda pelo prazer que o sofrimento desperta enquanto espetaculo.

Esse sentimento de indiferenca com o proximo parece estar se agravando
progressivamente a medida que a tecnologia avanca. A evolucdo da internet e o
desenvolvimento de aparatos tecnoldgicos cada vez mais ageis e sofisticados, que
permitem comunicacfes instantaneas com qualquer pessoa, em qualquer lugar do
mundo, paradoxalmente tém isolado o ser humano dos seus semelhantes cada vez
mais. O quarto e o computador ou smartphone, sempre de dUltima geracgdo,
transformam-se num mundo paralelo onde muitas vezes as pessoas, em especial 0s
adolescentes e jovens, vivem alienados das relacdes reais com seus familiares,
amigos e pessoas que os circundam.

N&o € incomum nos depararmos com situacbes que ha poucos anos
pareceriam ser trechos de filmes de ficcéo cientifica, ou no minimo causariam grande
estranhamento: casais ou familiares trocando mensagens pelas redes sociais, sendo
gue num mesmo ambiente, ou pessoas caminhando pelas ruas sem desviar a atencéo
das telas dos seus smartphones.

A tecnologia, aliada ao consumismo desenfreado, tem causado o que Lasch
(1986) denomina cultura do narcisismo ou sobrevivencialismo, que se refere a um eu

ameacado com a desintegracdo e um sentido de vazio interior.

A apatia seletiva, o descompromisso emocional frente aos outros, a
rentncia ao passado e ao futuro, a determinagéo de viver um dia de
cada vez — tais técnicas de autogestdo emaocional, necessariamente
levadas ao extremo em condi¢cdes extremas, passaram a configurar,
em formas mais moderadas, a vida das pessoas comuns em condi-
¢Oes normais de uma sociedade burocratica, amplamente percebida
como um vasto sistema de controle total (Lasch, 1986, p. 47).

Trata-se de um eu que, tendo perdido as referéncias metafisicas e religiosas,
colocou as esperancgas no desenvolvimento cientifico que, como afirma Arendt (2007),

também tem falhado em conseguir explicar as “verdades” do mundo.
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O problema tem a ver com o fato de que as “verdades” da moderna
visdo cientifica do mundo, embora possam ser demonstradas em
férmulas matematicas e comprovadas pela tecnologia, jA& ndo se
prestam a expressdo normal da fala e do raciocinio. Quem quer que
procure falar conceitual e coerentemente dessas “verdades”, emitira
frases que serdo “talvez nao tdo desprovidas de significado como um
‘circulo triangular’, mas muito mais absurdas que ‘um ledo alado’
(Erwin Schrddinger) [...] E tudo o que os homens fazem, sabem ou
experimentam sé tem sentido a medida em que pode ser discutido
(Arendt, 2007, p. 11-12).

O ser humano tem necessidade de referéncias. O trabalho e seu produto, o
artefato humano, como afirma Arendt (2007, p.16), “emprestam certa permanéncia e
durabilidade a futilidade da vida moral e ao carater efémero do tempo humano”. No
entanto, sobretudo nas ultimas décadas e de forma crescente, notamos que esses
artefatos possuem uma durabilidade cada vez mais fugaz. Sao produzidos visando a
serem descartados, substituidos por modelos mais recentes, mesmo que ainda
cumpram sua funcgdo. Precisam seguir a légica capitalista do “consumir & preciso, viver
€ consumir e consumir é viver”!

Se em geracbes que nos precederam um artefato era julgado pela sua
necessidade e durabilidade, a légica capitalista subverteu tais valores. A necessidade
€ criada por estratégias de marketing cada vez mais sedutoras e a durabilidade é
incbmoda, visto que ndo seguira as tendéncias da moda. Esse fato € facilmente
verificavel também na faixa etaria dos nossos alunos do final do Ensino Fundamental,
com vestudrio que segue o que é ditado pela moda e smartphones de Ultima geracao.
Aos que ndo conseguem acompanhar tais “avancgos” resta, pelo menos a maioria, a
frustragao.

A cultura do espetaculo tem consequéncias psiquicas e emocionais
devastadoras. “As novas redes sociais, como o Facebook, servem para mostrar
fragmentos de sua privacidade na expectativa de que vocé também receba atencao
numa era de consumo indiferente, agcéo social rotinizada e anestesia moral” (Bauman;
Donskis, 2014, p.99). Os filtros nas fotografias, a selecdo de cenas felizes criam
ilusbes e uma forte sensacdo de inadequacédo, especialmente nos mais jovens,
psicologicamente despreparados para verem um mundo em que todos aparentam
viver num conto de fadas.

Essa cultura do consumismo tem se estendido também as relagbes
interpessoais. O outro torna-se, inclusive, um objeto a ser usado e descartado. A

amizade dura enquanto ela for util a algum propésito. A dor do outro comumente vira
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um espetaculo a ser apreciado. “O outro, mesmo quando néo se trata de um inimigo,
s6 é visto como alguém para ser visto, e ndo como alguém (como nés) que também
vé” (Sontag, 2003, p.197).

Lya Luft, em um artigo intitulado Baleias ndo me emocionam (2004), traz uma
interessante reflexdo acerca dos julgamentos humanos. H4& como¢do ao ver uma
baleia encalhada na praia, usam-se maquinas para tentar mové-la, aplicam-se lencois
molhados, ha manchetes nos jornais. As pessoas se emocionam como se fosse
alguém da familia. Esse mesmo publico vira o rosto ao ver moradores de rua, criangas
pedindo esmolas ou familias morando sob pontes. Um mendigo morrendo na beira da
praia causaria menos comoc¢ao que uma baleia.

Em Diante da dor dos outros (2003), Susan Sontag faz uma analise dos efeitos
das imagens, sobretudo das fotografias, em tempos de guerra. Suas reflexdes
corroboram a ideia do sofrimento alheio enquanto espetadculo. Que somos
pertencentes a “uma cultura em que o choque se tornou um estimulo primordial de
consumo e uma fonte de valor” (Sontag, 2003, p.197).

Para a autora, “Parece que a fome de imagens que mostram corpos em
sofrimento é quase tao sbéfrega quanto o desejo de imagens que mostram corpos nus”
(Sontag, 2003, p. 109). Afirma que as imagens do inferno, por muitos séculos, na arte
cristd proporcionavam “essa dupla satisfagao elementar” (Sontag, 2003, p.110), com
imagens de decapitacdes, lendas de massacres, afora os repertérios de crueldades
dificeis de “olhar de frente”, oriundos da antiguidade classica, além dos mitos pagaos,
com “pratos para todos os gostos”, como define a autora.

No entanto, como aponta Sontag, ha uma grande diferenca entre essas
manifestacdes artisticas e as imagens de horror retratadas em cenas de guerra, como
a foto de um veterano da Primeira Guerra Mundial com o rosto destrogado por tiros.

Imaginemos um excerto de obra ficcional no trecho que segue:

[Damiens fora condenado, a 2 de margco de 1757], a pedir perddo
publicamente diante da poria principal da Igreja de Paris [aonde devia
ser] levado e acompanhado numa carro¢a, nu, de camisola,
carregando uma tocha de cera acesa de duas libras; [em seguida], na
dita carroga, na praca de Greve, e sobre um patibulo que ai sera
erguido, atenazado nos mamilos, bragos, coxas e barrigas das pernas,
sua méo direita segurando a faca com que cometeu o dito parricidio,
gueimada com fogo de enxofre, e as partes em que sera atenazado
se aplicardo chumbo derretido, 6leo fervente, piche em fogo, cera e
enxofre derretidos conjuntamente, e a seguir seu corpo sera puxado e
desmembrado por quatro cavalos e seus membros e corpo
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consumidos ao fogo, reduzidos a cinzas, e suas cinzas lancadas ao
vento (Foucault, 1987, p.9).

Muito diferira nossa percep¢do apos sabermos que ao invés de obra de fic¢ao,
trata-se de um fato histérico relatado na obra Vigiar e punir (1987), de Michel Foucault.
Para Sontag, ainda que um horror inventado possa ser avassalador, uma cena de um

horror real, além de nos chocar, envergonha-nos. Para a autora,

Talvez as Unicas pessoas com direito a olhar imagens de sofrimento
dessa ordem extrema sejam aquelas que poderiam ter feito algo para
minora-lo [...] ou aquelas que poderiam aprender com a foto. Os
restantes de ndés somos voyeurs, qualquer que seja nosso intuito
(Sontag, 2003, p. 112/113).

Ha diversas teorias que buscam compreender os efeitos das intensas
exposicdes midiaticas do sofrimento alheio, seja advindo de efeitos climaticos,
desastres naturais, guerras civis ou quaisquer tipos de violéncia. Moeller (1999)
sugere que o efeito seja o que denomina de “Fadiga da compaixao”, ou seja, “A
exposi¢cdo cumulativa, dia apds dia, a tragédias reportadas nos meios de comunicacéo
exerceria sobre nos um efeito gradual de de-sensibilizagdo moral e emocional”
(Peters, 2016, n.p.).

Podemos estender este conceito da “fadiga da compaixao” as nossas rotinas,
acostumamo-nos a eventos que se repetem. Lembro de ter lido uma histéria similar a
gue segue: se um dia chegassemos ao prédio onde moramos e nos deparassemos
com uma girafa realizando a funcdo de porteiro, a estranheza seria tal que causaria
imenso choque. No entanto, se esse evento se repetisse, dia apos dia, tornar-se-ia
habitual e ndo nos causaria mais espanto, naturalizando-se.

No conto Ato publico que compde a coletanea da obra Contos reunidos (1995),
de Scliar, lemos que em Bruxelas se realizou um ato publico contra a corrida
armamentista. Varios oradores se sucedem na tribuna. Com especial énfase fala um
professor sobre a guerra atbmica, quando se levanta um homem da segunda fileira,
dirige-se a tribuna e desfere cinco tiros contra o professor. A este evento sucede-se
panico generalizado e grande confusdo, quando o homem pede a todos que voltem.
O professor sorri, tudo era encenacao, os cartuchos eram de poélvora seca. Levanta-
se um homem da terceira fila, saca um revolver e desfere tiros contra o orador e o

professor. Novamente péanico e confusdo. Outra vez, uma encenagao. Nas cenas que
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se sucedem, com pessoas sendo alvejadas por tiros, seguidas de explicagdo de
encenacao, o panico vai diminuindo, até chegar a um ponto em gue as pessoas saem
por tédio, ndo por medo.

Peters (2016) retoma o0 conceito de Bauman, que descreve a sociedade
moderna como portadora de uma espécie de miopia moral, “um descompasso entre o
alcance tecnologicamente ampliado das acdes humanas, de um lado, e a
permanéncia de uma sensibilidade moral apegada a proximidade fisica, de outro”
(Peters, 2016, n.p.). Em contrapartida, de acordo com o autor, ha quem defenda que
a incessante exposi¢cao midiatica a cenas de sofrimento tem gerado “multiplos casos
de ‘hipermetropia’ moral: situagcdes em que a preocupagado com crises humanitarias
remotas bloqueia a percepgao de demandas morais em circunstancias imediatas”
(Peters, 2016, n.p.).

Mesmo refletindo que tanto a “fadiga da compaix&o” quanto a “miopia” e
“hipermetropia” moral devam ser consideradas, € necessario encontrar meios para
abordar a questdo da insensibilidade, demonstrando que o “outro”, estando
fisicamente proximo ou distante, poderia ser um amigo, um familiar ou o préprio “eu’.
Além de tornar o outro visivel, desenvolver uma atitude de empatia, colocar-se no
lugar do préximo, aprender também a cuidar do outro.

Em um artigo publicado na Revista Forbes, Remy Blumenfeld apresenta o

seguinte relato:

Anos atras, a antrop6loga Margaret Mead foi questionada por um
aluno sobre o0 que ela considerava ser o primeiro sinal de civilizacao
em uma cultura. O aluno esperava que Mead falasse sobre potes de
barro, ferramentas de caca, pedras de amolar ou artefatos religiosos.
No entanto, Mead disse que a primeira evidéncia de civilizacao foi um
fémur fraturado de 15.000 anos encontrado em um sitio arqueoldgico.
O fémur é o0 osso mais longo do corpo, ligando o quadril ao joelho. Em
sociedades sem os beneficios da medicina moderna, leva cerca de
seis semanas de descanso para cicatrizar um fémur fraturado. Este
0sso em particular foi quebrado e cicatrizado. Mead explicou que no
reino animal, se vocé quebrar a perna, vocé morre. Vocé nao pode
fugir do perigo, ndo pode beber ou cagar para obter alimento. Ferido
dessa maneira, vocé é carne para seus predadores. Nenhuma criatura
sobrevive a uma perna quebrada por tempo suficiente para o 0sso
cicatrizar. Vocé € devorado primeiro. Um fémur quebrado que
cicatrizou é evidéncia de que outra pessoa dedicou tempo para ficar
com o caido, tratou o ferimento, carregou a pessoa para um local
seguro e cuidou dela durante a recuperag¢do. Um fémur curado indica
gue alguém ajudou outro ser humano, em vez de abandona-lo para
salvar sua propria vida (Blumenfeld, 2020).
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A resposta enunciada pela antrop6loga é um convite a reflexdo sobre o fato de
gue a propria sobrevivéncia do ser humano enquanto espécie possa ter dependido
desse cuidado com o outro. Nao podemos esquecer que empatia ou indiferenca sao
um constructo sociocultural, por isso, embora cada um dos alunos, sem davida, tenha
sua perspectiva de sentir, viver e de olhar para o fenémeno, ele/ela estd em estreita
relacdo e correspondéncia com os demais alunos e modos de ser e de ver da vida
social como um todo.

A sensibilidade, portanto, ndo nasce ao acaso, ela deve ser criada e ensinada,
em especial se tratando de nossos alunos, cuja formagéo tem, em muitos casos, mais
dependido da internet e redes sociais do que dos familiares. Ensinar que o sofrimento
do outro poderia ser 0 meu, e que ele ndo é digno de riso, de se tornar fonte de humor
ou indiferenca.

Por fim, pensamos que a solidariedade humana é um objetivo a ser atingido,

como afirma Rorty (1992):

Um objetivo a atingir ndo pela investigacéo, mas sim pela imaginacao,
pela capacidade imaginativa de ver em pessoas estranhas
companheiros de sofrimento. A solidariedade ndo é descoberta pela
reflexdo, mas sim criada. E criada com o aumento da nossa
sensibilidade aos pormenores especificos da dor e da humilhacdo de
outros tipos, ndo familiares, de pessoas. Uma sensibilidade assim
aumentada torna mais dificil marginalizar pessoas diferentes de noés
por pensar que “eles ndo sentem da mesma maneira que nos
sentiriamos” ou que “tera sempre de haver sofrimento e, assim sendo,
porque ndo havemos de os deixar a eles sofrer” (Rorty, 1992, p.18-
19).
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6 METODOLOGIA DE PESQUISA

As pesquisas do mestrado profissional em Letras, PROFLETRAS, inserem-se
na abordagem qualitativa, pois “a pesquisa qualitativa procura entender, interpretar
fendbmenos sociais inseridos em um contexto” (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 34), e “o
pesquisador tem sempre um grau de interacdo com a situacao estudada, afetando-a
e por ela sendo afetado” (Andreé, 2009, p. 28). De forma mais especifica, a pesquisa
realizada no PROFLETRAS pode ser qualificada como qualitativa interpretativista em
que “a capacidade de compreensdo do observador esta enraizada em seus préprios
significados, pois ele (ou ela) ndo é um relator passivo, mas um agente ativo” (Bortoni-
Ricardo, 2008, p. 32). Quanto a finalidade, trata-se de pesquisa aplicada, pois se
busca gerar conhecimento para aplicacéo pratica e dirigida a solugéo de problemas.

Parte-se, em principio, de um problema vivenciado nas aulas de lingua
portuguesa no Ensino Fundamental, no nosso caso, a baixa proficiéncia leitora e a
insensibilidade que permeia as relaces humanas e que reflete, inevitavelmente, na
escola. Para o trabalho com esta problematica, escolnemos o género conto. Foi
realizada uma pesquisa bibliografica em relacdo aos mecanismos envolvidos na
leitura, sobre a funcdo estética da literatura, e acerca das implicacdes e limites da
interpretacdo. Realizamos também um percurso desde a possivel génese do conto
enguanto forma simples e sua evolu¢cao enquanto género literario, além de uma secéo
refletindo sobre a caréncia de sensibilidade nas rela¢gées humanas.

E também proposta do PROFLETRAS a elaboracéo de uma Unidade Didatica.
Nesta, respaldados pelas teorias expostas nas se¢des de fundamentacao teodrica,
propusemos encaminhamentos de leitura e interpretacdo relativos a seis contos,
direcionados ao nono ano do Ensino Fundamental. A pesquisa tem carater propositivo
gue, de acordo com Bonat (2009, p. 12), “tem como objetivo a proposi¢ao de solugdes,
as quais fornecem uma resposta direta ao problema apresentado”.

Os contos, escolhidos pela abordagem da tematica da insensibilidade humana,
sao: O monstro, Amanha eu volto e O suicida, de Luiz Vilela; Uma vela para Dario, de
Dalton Trevisan; Colinas como elefantes brancos, de Ernest Hemingway; e Angustia,
de Anton Tchekhov.

A escolha do género e dos autores, além da temética, deve-se ao fato de que
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Os contos [...] ainda sdo pouco valorizados como experiéncia de
leitura juvenil e, no entanto, oferecem oportunidade rica de
apresentacdo de autores, sejam eles criadores de obra ja classica,
sejam de expressdo moderna ou contemporanea, contanto que
autores de paginas que garantem leitura atraente e provocante
(Cadermatori, 2012, p.89-90).

Concordamos com Solé (2014) em que a tarefa de leitura deve resultar
motivadora e para sé-la, o conteudo deve estar ligado aos interesses do leitor e
corresponder a um objetivo. Pode ser muito dificil atender aos interesses de toda a
turma, por isso a importancia de momentos de leitura em que o0s alunos possam
livremente escolher os livros na biblioteca. No entanto, como a autora ressalta, “O
interesse também se cria, se suscita e se educa e que em diversas ocasides ele
depende do entusiasmo e da apresentacao que o professor faz de uma determinada
leitura e das possibilidades que seja capaz de explorar” (Sol€, 2014, p.60).

Também pensamos ser importante retomar o conceito de Jauss (1979), para
guem a experiéncia primaria se realiza na sintonia com seu efeito estético, ou seja, na
compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva, que indicam que s6 entendemos o
que apreciamos e gostamos do que compreendemos.

Ainda que se espere que alunos desta fase do Ensino Fundamental ja devam
ser leitores proficientes, sabemos que muitos ainda carregam inumeras dificuldades.
Em detrimento disso, iniciaremos as atividades pelos contos de Luiz Vilela, de mais
facil compreensdo, passando pelos contos de Dalton Trevisan, Hemingway e

Tchekhov, respectivamente, com estrutura e léxico mais elaborados.

Partindo das preferéncias do leitor, o trabalho deve orientar-se de
maneira dindmica, do préximo para o distante no tempo e no espaco.
Isto significa optar primeiramente, por textos conhecidas de autores
atuais, familiares pela tematica apresentada, pelos personagens
delineados, pelos problemas levantados, pelas solu¢des propostas,
pela forma como se estruturam, linguagem de que se valem. A seguir,
gradativamente, v8o-se propondo novas obras, menos conhecidas, de
autores contemporaneos e/ou do passado, que introduzam inovacdes
em alguns dos aspectos citados (Bordini; Aguiar, 1988, p.25).

Como ja elencamos anteriormente, a leitura serd mais eficiente se o género for
de maior familiaridade, se o léxico for acessivel, se houver um objetivo de leitura, se
o0 texto oferecer pistas para as palavras desconhecidas, se o conhecimento prévio do

leitor for suficiente para preencher as eventuais lacunas de compreensao.
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Em relac&o ao conto, ainda que seja um género comumente trabalhado com os
alunos, uma breve retomada de seus aspectos principais é fundamental: tratar-se de
uma narrativa curta, com personagens, espaco e tempo reduzidos, além de sua forca
dramética.

Quanto ao tema, cumpre refletir com os alunos acerca da insensibilidade que
perpassa as relacdes humanas, sobretudo nesta época em que a tecnologia, cada
vez mais, substitui o contato humano. Indagar sobre o sofrimento enquanto espetaculo
midiatico, situacdes de constrangimento ou acidentes que deveriam causar um
sentimento de empatia viram memes, videocassetadas e sao langadas nas redes para
a diverséo da maioria.

Para o desenvolvimento da Unidade Didatica, propomos seis modulos, com
cinco aulas cada. Vale salientar que este tempo € apenas uma previsdo e podera

variar conforme a realidade da turma em que ser&o aplicados.
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7 UNIDADE DIDATICA: CONTOS SOBRE A INSENSIBILIDADE HUMANA -
ENCAMINHAMENTOS DE LEITURA E COMPREENSAO

Prezada Professora/Prezado Professor:

A presente proposta de Unidade Didatica, resultado de reflexdes desenvolvidas
no Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), direcionada ao
nono ano do Ensino Fundamental, esta dividida em seis moédulos, cada qual com
previsdo de duracdo de cinco horas-aula. Cada mddulo apresenta sugestdes de
encaminhamentos de leitura e interpretacdo, divididos em trés momentos: Antes,
Durante e Apés a leitura, além de um breve resumo, acrescido de alguns comentarios
em relacdo a cada um dos seis contos selecionados e, ao final dos médulos, propomos
a producao de um conto pelos discentes a partir da teméatica e das reflexées sobre o
género que perpassam a U. D.

Os contos que compdem esta Unidade Didética foram escolhidos em virtude
da tematica que apresentam: a insensibilidade nas relagdes humanas. Buscamos
ordenar os contos sob uma perspectiva que aborde os de Iéxico e enredo mais simples
aos mais complexos. Desse modo, os modulos 1, 2 e 3 contemplardo os contos de
Luiz Vilela: O monstro, Amanha eu volto e O suicida, respectivamente; o médulo 4, o
conto Uma vela para Dario, de Dalton Trevisan; o médulo 5, Colinas como elefantes
brancos, de Ernest Hemingway; e o médulo 6, Angustia, de Anton Tchekhov.

Os encaminhamentos de compreensao leitora se embasam®, sobretudo, nos
conceitos de Kleiman (1989, 2002) e Solé (2014), além de Jauss (1979), Iser (1999)
e Eco (1994) e objetivam, a partir de uma melhor compreenséo do género conto e da
tematica da insensibilidade, um aluno-leitor ativo, que compreenda, ressignifique e
transforme o texto e se permita também ser modificado por ele.

Com este material pretendemos contribuir com a melhoria do ensino de
literatura no Ensino Fundamental. Destacamos que o material pode ser replicado ou
adaptado a diferentes realidades pedagogicas, em cada contexto de ensino e
aprendizagem.

Boa leitura e bom trabalho!

6 O desenvolvimento da fundamentagéo tedrica que embasa a presente Unidade Didatica se encontra
na dissertacdo Insensibilidade, espetacularizagdo e banalizacéo do sofrimento em contos: préaticas de
leitura e interpretacdo no nono ano do Ensino Fundamental.
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7.1 MODULO 1: O MONSTRO, DE LUIZ VILELA

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Cépia do conto O monstro’, de Luiz Vilela

Comecando a conversa:

Um aspecto presente na escola, que inevitavelmente reflete a sociedade em
gue estamos inseridos, € a insensibilidade que permeia as rela¢cdes humanas. O
sofrimento alheio enquanto espetaculo, tdo comum nos videos, nos filmes, nas
paginas pessoais e coletivas que circulam e infestam a rede virtual de
relacdo/interacdo social. A falta de empatia, a violéncia fisica e psicoldgica tornada
corriqueira acaba sendo assimilada como algo comum e aceitavel, desde que nao nos
afete diretamente. Essas manifestacdes de insensibilidade se fardo presentes nos
contos que leremos nesta Unidade Didatica. O primeiro sera o conto O monstro, do

escritor mineiro Luiz Vilela.

Professor (a), antes de os alunos lerem o conto, faga alguns encaminhamentos anteriores a leitura,
trabalhando previsfes a respeito do titulo, do género textual a que pertence e outros aspectos que
julgar pertinentes para a ampliacédo de horizontes do aluno e para verificar em que medida todas essas
antecipacdes poderdo ser confirmadas ou ndo ao final da leitura. Sugere-se que a leitura seja feita em

material impresso disponibilizado aos alunos pelo(a) professor(a).

Encaminhamentos antes da leitura;:

1. O que vocé imagina ser este monstro? O que a palavra monstro provoca em vocé?
2. Quais caracteristicas atribuimos a monstros?

3. Se for humano, que descricbes fisicas e psicolégicas poderiam ser a ele
agregadas?

4. O texto que leremos é um conto. Quais as caracteristicas desse género narrativo?

Para conhecer mais...

" Link para a leitura integral do conto: https://doceru.com/doc/8scs088



https://doceru.com/doc/8scs088
https://doceru.com/doc/8scs088
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As origens do conto, ainda que nao possam ser reconhecidas de modo preciso,
remetem ao ser humano primitivo, que sentiu a necessidade de tentar relatar oral e
gestualmente suas facanhas aos semelhantes, seja uma cacada, um relampago, em
longas caminhadas pelo deserto ou diante de um fenébmeno desconhecido. Todos os
povos e culturas que conhecemos, letrados ou ndo, contam historias.

Etimologicamente a palavra conto deriva do latim computu, célculo, conta, e é
possivel que o fato de enumerar objetos tenha dado origem a narracédo, como afirma
Moisés (2006, p.30): “Na Idade Média, significou inicialmente ‘enumeracdo de
objetos’, passando com o tempo a ‘resenha ou descrigdo de acontecimentos’, ‘relato’,
‘relato de coisas verdadeiras’, ‘enumeracdo de acontecimentos’, ‘narrativa’.” Além
disso, é possivel relacionar a acepcdo de conta, no sentido matemético, por seu
caréter de rigor e precisao.

O conto, assim como o romance, a fabula e a novela, sdo géneros que fazem
parte datipologia narrativa. Partilham, portanto, da mesma estrutura, como a presenca
de um narrador, personagens, tempo, espaco e conflito. Mas o que é, afinal, uma

narrativa?

As narrativas sdo retratos/fotografias/figuracdo de uma acgéo/reagéo
dos seres humanos no mundo, ou de varias agbes/reacdes dos seres
humanos no mundo. Olhe para um retrato de uma pessoa que esta
ausente e perceba que um retrato/imagem/fotografia é a presenca de
uma auséncia, isto €, esta no lugar do ser que ela copiou. A narrativa
€ a tipologia textual que temos para falar de uma acéo/reacao das
pessoas e dos seres vivos. Falamos, lemos e escrevemos narrativas
na maior parte do tempo de nossas vidas (Corbari; Oliveira; Sella,
2020).

Encaminhamentos durante a leitura:

Caro professor, cara professora:

Este € 0 momento do reconhecimento do conto, ou seja, apds realizada a leitura pelos alunos, o(a)
professor(a) a retoma, questionando os discentes quanto & compreenséo e possiveis dificuldades ou
lacunas. E fundamental incentivar os alunos a prestarem atenc&o na reacdo das pessoas que estio
presentes na “entrevista” que se realiza. Uma estratégia é proceder a leitura dos trés primeiros
paragrafos do texto e, em seguida, realizar com os alunos previsdes sobre o conto, além de esclarecer
possiveis davidas. E importante lembrar que as previsdes ndo precisam, necessariamente, se

comprovar no decorrer da leitura, mas devem ser corroborados pelo texto.
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Que tal realizarmos a leitura dos trés primeiros paragrafos do conto para

fazermos algumas antecipacoes?

5. Qual a situacgéo inicial que esta narrativa apresenta?

6. Quais suas previsdes sobre a acdo e resolucao deste conto?

7. Qual a fungéo das aspas presentes na palavra “monstro”?

8. Utilizando o contexto, qual o significado das palavras aterrara, facinora e fremir?
9. Quais caracteristicas geralmente atribuimos a um ser humano para taxa-lo de
monstro? Que crimes teria cometido?

10. Vocé considera comum uma multidao se reunir diante de um episo6dio como este?
Qual sera a real intencéo destas pessoas?

11. O que acontecera com este “monstro” no decorrer da narrativa?

Agora, é hora de realizar a leitura do conto na integra, para verificar como o
comportamento de insensibilidade das personagens se apresenta. Nao se esqueca
de que os sentidos de um texto podem ser diversos, no entanto, para serem validos,

precisam ser coerentes com a narrativa.

Professor(a), o leitor proficiente € o que tem objetivos de leitura claros e que confirma ou refuta as
previsdes no momento da leitura. Como afirma Solé (2014), o encadeamento do tema, ideias principais
e elaboracéo de resumo séo préticas interessantes a serem realizadas. Ndo podemos esquecer que
almejamos um leitor ativo, que ressignifique o texto que 1. No resumo, que ndo apenas reproduza
mecanicamente o que leu, mas transforme este conhecimento, confrontando o texto com suas vivéncias
sociais e experiéncias de leituras prévias. Como afirma Eco (1994), o texto € um mecanismo
preguicoso, ou seja, exige a participacdo do leitor para preencher as lacunas que existem. O texto
nunca diz tudo, seria impossivel que assim fosse (e nem desejavel). E isso que faz o texto literario t&o

instigante: convida o leitor a preencher todos os vazios (Iser, 1999), e ha muitos.

Ampliando a conversa:

Vocé sabia que um texto literario ndo deve dizer tudo? Esta é uma das
caracteristicas que deixa a narrativa tdo instigante: o fato de permitir que vocé, leitor,
preencha os vazios deixados pelo autor.

Imaginemos o paragrafo inicial: como era este prédio? Quantos andares? A

multiddo ndo é descrita, seriam dezenas, centenas? Como eram estes radios a pilha?
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Estariam nos ombros, aos ouvidos? Esse “monstro” seria um ser geneticamente
modificado? Quantos soldados havia? Como estavam trajados? Usavam capacetes
ou bonés?

Poderiamos seguir por muitas linhas ainda e ndo esgotariamos as
possibilidades deste paragrafo inicial. Isso nos da ideia de como os textos literarios
sao ricos, plurissignificativos, exigem uma postura ativa do leitor.

Realizada a leitura integral do conto, € agora 0 momento de verificar se as

previsdes e objetivos da leitura se confirmaram!

Encaminhamentos apoés a leitura:

Professor (a): Sobre os espacos vazios do texto, Eco (1994) os define como os bosques da ficgéo,
pelas inimeras possibilidades a serem trilhadas, seja por leitores diferentes, seja pelo mesmo leitor
numa possivel releitura. O momento apos a leitura, como afirma Solé (2014), deve visar a identificacéo
do tema e ideias principais do texto, elaboracdo de resumo, além de formulacdo e resposta de
perguntas. O importante é que o aluno possa assumir seu papel de coautoria do texto, tendo a liberdade
de explorar as possibilidades que o texto permite. Todas as atividades devem visar a construcdo do
sentido do texto. Desse modo, sejam atividades de identificacdo de elementos da narrativa, atividades
gramaticais, resumos ou reescritas, devem ser propostas com esse objetivo. Buscaremos, também,
sensibilizar os alunos por meio da analise do comportamento das pessoas no conto, relacionando-os

com os da nossa sociedade.

12. Suas previsdes acerca do titulo “O monstro” se confirmaram ou foram refutadas?
13. De que forma o espaco € descrito? Como contribui para o desenvolvimento da
narrativa?

14. Nas narrativas podemos ter a presenca de um final fechado, ou seja, em que todas
as questdes levantadas na trama sao respondidas, ou um final aberto, em que cabe
ao leitor preencher detalhes do desfecho, que a narrativa ndo responde. O conto lido
possui um final aberto ou fechado? Justifiqgue e exemplifique.

15. Podemos afirmar que o conto apresenta a insensibilidade como tema. Analise o
comportamento do capitdo e dos jornalistas. Qual é a preocupacao central deles no
conto?

16. “A imprensa, em sua maioria, é sensacionalista, ou seja, busca fatos que choquem
a opinido publica, muitas vezes exagerando ou até sendo tendenciosa.” Vocé

concorda com essa opiniao? Exemplifique.
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17. Em algum momento, alguém entre os presentes demonstra sentimentos de
empatia com o preso, ou seja, tenta se colocar em seu lugar, entender as reais causas,
guestionar se é realmente culpado das acusacfes?

18. Retire do conto as situagfes em que ha risos, ou dos reporteres, ou do capitéo.
Analise esses trechos e responda: analisando o contexto, o riso se justifica?

A histéria que antecede a historia:

O conto que vocé leu se baseia no episédio de Orlando Sabino, preso como
responsavel por uma série de assassinatos na regiéo do Triangulo Mineiro, em 19728,

Orlando Sabino foi um andarilho com problemas mentais, negro, sem
familiares, sem trabalho, que viveu no Pontal do Triangulo Mineiro. Sua histéria € hoje
reconhecida como um dos mais notaveis casos de mascaramento da recente e nada
glamorosa histéria do pais. Ha fortes indicios de que Orlando Sabino foi preso pelos
militares e acusado de ser o “monstro de Capindpolis” para ocultar uma operacgao
antiguerrilha na regiédo, verséao construida devido aos varios assassinatos ocorridos
em um curto espaco de tempo em sete cidades de Minas Gerais e Goias e que
espalharam panico pela regiao.

Para justificar a presenca massiva de militares na regido, que tinham o
verdadeiro intuito de exterminar o exeército guerrilheiro comandado por Carlos
Marighella, espalhou-se a noticia de que haveria um “monstro” a solta na regiao do
Pontal do Tridangulo Mineiro cometendo esses crimes. Hoje, exames de pericia provam
gue algumas das supostas vitimas de Sabino foram assassinadas com armas de uso
exclusivo dos militares. Depois de preso, Orlando Sabino ficou trinta e sete anos
internado em uma instituicao psiquiatrica judiciaria em Barbacena (MG), sendo solto
em 2011. Sabino faleceu em 2013, apds sofrer um infarto, quando vivia em uma casa

de repouso para deficientes mentais na mesma cidade.

A partir da leitura do relato, responda aos seguintes questionamentos:

19. Sabendo destes fatos, numa releitura, sua visao sobre o “monstro” diferiria? Quem

seria o real “monstro”? Comente.

8 O relato que segue esta disponivel em: http://gpluizvilela.blogspot.com/2016/04/episodio-orlando-
sabino-inspirou-conto.html


http://gpluizvilela.blogspot.com/2016/04/episodio-orlando-sabino-inspirou-conto.html
http://gpluizvilela.blogspot.com/2016/04/episodio-orlando-sabino-inspirou-conto.html
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20. Considerando gue a personagem central seja inocente e que, ap0s muitos anos
em uma instituicdo psiquiatrica, foi liberto e faleceu em 2013, percebemos ndo haver
como reparar o mal que se realizou contra este. No entanto, diante desses fatos,
sugira meios para evitar que tais eventos possam se repetir.

21. Vivemos em uma época em que hi uma intensa disseminacao de Fake News. O

gue devemos fazer para evita-las?

Sintese do conto:

Narrado pela perspectiva de um narrador observador, a narrativa retrata a
prisdo de um homem que “aterrara a regiao com seus crimes barbaros e misteriosos
e que, por fim, apds longas buscas, havia sido capturado”. Uma multiddo aguarda
diante de um velho prédio, acompanhando em seus radinhos a pilha o desenlace da
histéria. Dentro do prédio, numa sala abafada com o calor e pela fumaca dos cigarros,
jornalistas vindos das principais capitais do pais, além de soldados, aguardam a
aparicdo do prisioneiro. Este surge escoltado por dois soldados. Era um dia
excepcional e ele precisava ir bonito”. Nas respostas, o preso se mostra inseguro e
incapaz de dar respostas coerentes, dando indicios de limitagdes psiquicas. Os
reporteres dirigem as perguntas ao capitdo que, em seguida, as faz ao “monstro”.
Pedem-lhe o0 nome, a idade, o local de nascimento, a filiacdo, o que roubara, quantas
pessoas matara, como o fizera e se havia se arrependido. Muitas respostas causavam
0 riso, seja do capitdo, ou dos reporteres: quando o preso revela gostar de acglcar, a
incerteza da idade, quando revela ter feito “arte” com as mulheres, ou quando pede
gue tirem uma fotografia. O momento € marcado pelo sensacionalismo em torno do
acontecimento, visto que ndo ha inten¢cdes em compreender de fato o que acontecera.
ApOs o preso revelar ter feito “arte” com as mulheres “No rosto do capitdo, dessa vez,
o sorriso foi mais forte que sua intencdo de manter uma aparéncia impassivel. Os
jornalistas riam, houve um relaxamento geral em que todos, ali dentro, se sentiram
bem e amigos”. Nao ha comogéo pelo sofrimento cometido contra as mulheres e suas
familias, nem se questiona a culpa do preso. A preocupacao é com a imagem ou com

0 impacto que a noticia causaria na venda dos jornais.
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Produzindo:

e Agora vocé é a personagem central, o “Monstro” do conto. Vocé é inocente,
mas tem limitacbes em se comunicar, suas ideias se confundem. Conte o

episédio narrado no conto sob a perspectiva de um narrador protagonista.

7.2 MODULO 2: AMANHA EU VOLTO, DE LUIZ VILELA

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Cépia do conto Amanha eu volto®, de Luiz Vilela

Comecando a conversa:

No conto O monstro, pudemos perceber a reacédo das pessoas ante o que néao
consideram “normal”: um ser humano com limitagdes psiquicas. Na nossa sociedade,
a condicdo de normalidade também é comumente atribuida a condi¢cdo de ser jovem
(ou poder vir a ser). O presente conto €, portanto, um convite a reflexdo: Como

costumamos tratar as pessoas idosas?

Encaminhamentos antes da leitura:

1. Partindo do titulo do conto, elabore algumas previsdes: o que vocé imagina ser o
enredo do conto?
2. Quais elementos da narrativa encontramos no género conto?

3. Quais personagens estarao envolvidas? Qual o espaco em que 0 conto ocorrera?

Agora, vocé fard a leitura dos quatro paragrafos iniciais. Em seguida, vocé e

seu/sua professor(a) pensarédo sobre os seguintes questionamentos:

4. O que podemos presumir do conto a partir da revelagao do narrador “O ponteiro

grande no trés: quando chegar no nove, irei embora.”?

% Link para a leitura integral do conto: https://doceru.com/doc/8scs088


https://doceru.com/doc/8scs088
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5. Nestes paragrafos sdo reveladas duas limitagdes fisicas da senhora. Quais séo e

gual a importancia que imaginam ter no decorrer do conto?

Também neste conto, vocé esta convidado a refletir sobre como a
insensibilidade e a indiferenga se constroem na narrativa. Imagine que o "outro"
poderia ser um de nés, um familiar, um colega, um amigo. No caso desta narrativa,
gue retrata as dificuldades de uma senhora de noventa anos, idosa, pense que um dia
ela também teve a sua idade, possivelmente frequentou uma escola, teve amigos,
sonhos e amores. Da mesma forma como vocé é jovem hoje, pode, um dia, estar na

situacdo da avo do conto.

Questionamentos durante e apos a leitura:

6. Releia o0 seguinte trecho:

"...duas manchas esverdeadas - o que foram, um dia, os mais belos olhos da cidade"
Seriam s0 os olhos ou se trata de uma relacdo metonimica, ou seja, refere-se a mais
bela mulher da cidade? Vocé conhece outros exemplos de metonimia?

7. Suas previsdes iniciais quanto ao titulo ou apés a leitura dos paragrafos iniciais se
confirmaram? Caso a resposta seja negativa, ainda assim, vocé considera que houve
coeréncia no que havia previsto? Comente.

8. No conto lido, temos a presenca de um narrador personagem? Qual a importancia
disso para a narrativa?

9. Em que sentido as limitac@es fisicas da avo contribuem para reforcar sua sensacao
de abandono?

10. Em nossa sociedade, como séo tratadas as pessoas idosas? Como vocé trata
seus avls ou pessoas idosas com as quais convive?

11. Realize uma pesquisa sobre o tratamento dispensado aos idosos em outras
culturas, como no Japéao e entre os povos Guarani.

12. No conto, o elemento tempo tem funcao primordial. Em quanto tempo a narrativa
transcorre? Qual a funcao do reldégio no desenvolvimento do enredo?

13. De que modo o espaco retratado no conto reforga a ideia de abandono da av6?
14. De forma simplificada, conto € uma narrativa breve, com personagens, tempo e

espaco restritos. Relacione esta afirmacao ao texto lido.
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15. Ironicamente, a Unica pessoa que se preocupa com a avé € a empregada, que
nao possui lacos sanguineos com ela. O que vocé pensa sobre isso?

16. Percebemos, desde o inicio do conto, a pressa do narrador em ir embora. Levante
hipdteses: por que ele foi visita-la?

17. O que vocé entende do trecho: “Noventa anos: a brancura do cabelo ja n&o tem
mais idade”?

18. No conto anterior, O monstro, a personagem central é alvo de incompreensao e
indiferenca por ndo se enquadrar no que a sociedade rotula como normal. Poderiamos

afirmar isso também em relacdo aos idosos? Comente.

Sintese do conto:

Narrado sob a perspectiva de um narrador personagem, o conto retrata a visita
realizada por este a sua avo de noventa anos. A narrativa se pauta no sentimento de
soliddo da avo e na insensibilidade do neto. Desde as primeiras linhas do conto,
percebe-se a construcéo do efeito da indiferenca, tal qual predito por Poe (1993), de
gue a busca de um efeito Unico deve ser o grande objetivo do contista, desde a
primeira frase: tudo no conto deve convergir para tal. Desde a chegada do narrador,
€ o reldgio que comanda a narrativa: “O ponteiro grande no trés: quando chegar ao
nove, irei embora”. A trama do conto é basica: a avd, com mobilidade limitada,
praticamente surda e cega, queixa-se ao neto de seus problemas fisicos e do
abandono. Os demais netos parecem té-la esquecido e os filhos estdo sempre muito
ocupados. As limitacdes fisicas impedem-na de fazer atividades que antes |he
proporcionavam prazer: ouvir radio, fazer croché, visitar os amigos. A descricéo fisica
da avé e do ambiente realizada pelo narrador corrobora a ideia de abandono.
Enquanto a narrativa transcorre, o narrador olha novamente o relégio: “O ponteiro ja
esta no sete”. A senhora prossegue relatando suas agruras, as quais o narrador
responde vagamente. Quando o ponteiro chega ao nove, o narrador se levanta e a
senhora o segura pelo braco, implorando para que néao se va, reforcando sua solidao
e necessidade de companhia. O neto-narrador promete voltar no dia seguinte, mas

ambos sabem que é mentira.
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Atividade de producéo:

e Coloque-se no lugar da velha senhora. Escreva uma carta a seus filhos, que
nao possuem tempo para vocé. Lembre-se do quanto vocé fez por eles, conte
como vocé se sente, 0 que gostaria de ter e fazer no tempo de vida que |he

resta...

7.3 MODULO 3: O SUICIDA, DE LUIZ VILELA

Carga horaria: 05 horas/aula
Material: Copia do conto O suicida, de Luiz Vilela

Neste modulo, continuaremos a tratar da insensibilidade que permeia as
relacdes humanas, em que "o outro" comumente se torna uma espécie de objeto a
ser usado e descartado. A amizade dura enquanto ela for Gtil a algum propdésito. A dor
do outro vira um espetaculo a ser apreciado. Essa cultura da indiferenca tem

consequéncias psiquicas e emocionais devastadoras.

Professor(a), € importante chamar a aten¢éo dos alunos para o fato de que a dor do outro comumente
vira um espetéaculo a ser apreciado. “O outro, mesmo quando néo se trata de um inimigo, sé é visto
como alguém para ser visto, e ndo como alguém (como ndés) que também vé” (Sontag, 2003, p.197).
Em “Diante da dor dos outros” (2003), Susan Sontag faz uma analise dos efeitos das imagens,
sobretudo das fotografias, em tempos de guerra. Suas reflexdes corroboram a ideia do sofrimento
alheio enquanto espetaculo. Que somos pertencentes a “uma cultura em que o choque se tornou um
estimulo primordial de consumo e uma fonte de valor’ (Sontag, 2003, p.197). Para a autora, “Parece
gue a fome de imagens que mostram corpos em sofrimento é quase tdo séfrega quanto o desejo de

imagens que mostram corpos nus” (Sontag, 2003, p. 109).

Encaminhamentos antes da leitura:

Vamos refletir e debater um pouco sobre o titulo deste conto?

1. O que ele sugere?
2. Quais motivacdes poderia haver para o suposto suicidio? Elas seriam justificaveis?
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3. Como as pessoas deveriam agir diante de ameacgas de suicidio? (Nao se esqueca

de considerar que o "outro" poderia ser alguém proximo).

Ainda que o suposto suicidio seja o motor do enredo, é a rea¢cdo das pessoas
nosso objeto de reflexdo para este conto. Por isso, que tal fazermos a leitura dos dois

paragrafos iniciais para realizarmos algumas inferéncias?

Durante e apés a leitura:

4. Ao ver varias pessoas reunidas, o narrador logo supde ser um acidente. Por que as
pessoas costumam se aglomerar em tais situacdes?

5. Neste inicio, temos duas versdes para o fato de as pessoas estarem reunidas
naquele local. O que vocé pensa sobre pessoas fazerem afirmacdes sem terem
certezas?

6. A noticia do suicidio foi veiculada por uma emissora de radio. Podemos confiar em
tudo o que lemos e ouvimos nas redes sociais e meios de comunicagéo?

7. O que significa a expresséo “... esta aquele bolo”? Que outras expressdes formais

e informais poderiamos utilizar para substitui-la?

Agora, € momento de fazermos a leitura integral do conto, para o0s

questionamentos que seguem:

8. Suas expectativas quanto ao suicidio se confirmaram?

9. Sédo dadas varias versdes para as motivacdes do suicidio. Relate-as e compare
com situacBes similares, de véarias versdes para o0 mesmo fato, que vocé ja tenha
ouvido.

10. Releia o conto e aponte a motivagao pela qual as personagens se encontram em
frente ao edificio.

11. Pela resposta anterior, podemos afirmar que ha empatia em algum dos presentes?
12. Volte ao texto e aponte a reacdo das pessoas ante o suicidio que nao ocorre.

13. Percebemos no conto que apenas uma personagem se sente realizada. Quem é
e por qual razado?

14. Todos os presentes nao deveriam estar felizes por ninguém ter tirado a vida? Qual

deveria ser a reacéo das pessoas diante de um fato como esse?



84

15. Qual seria sua reacao se estivesse la (lembre-se de que o suposto suicida poderia
ser uma pessoa muito proxima a vocé)?

16. Identifique e transcreva situagcdes em que ha pensamentos preconceituosos do
protagonista.

17. Explique o sentido das expressdes “eu sofro um trem”, “quebraria o galho” e “cinco

em ciminha da pinta” no contexto do conto.

Sintese do conto:

Ao notar uma aglomeracédo em frente ao edificio mais alto da praca, o narrador
guestiona sobre a motivacdo, ao que Ihe respondem gque um sujeito se suicidaria. De
acordo com um personagem, retratado como um magrinho de gravata, 0 suposto
suicida, sem se identificar, ligara a uma radio afirmando que saltaria daquele edificio
exatamente as dezessete horas. Varias conjecturas sdo formuladas a respeito da
identidade e da motivacdo do suicida. Enquanto isso, o0 namero de pessoas
aumentava. Alguns vinham especialmente para ver. Outros, como o narrador, ao
acaso viam a aglomeracgao e o motivo e ali permaneciam. O vendedor de bilhetes de
loteria “estava tdo empolgado com a coisa” que nem lembrava de oferecer o bilhete.
O magrinho esta preocupado. E se um cliente o chamasse exatamente na hora em
que o suicida saltasse? A personagem “velho” se impacienta, espera que o suicidio
nao atrase. Questiona se alguém ja vira alguém se suicidar pulando de um edificio.
Ante a resposta negativa, da um sorriso de satisfacdo e conta como ja presenciara tal
cena. A medida que a fatidica hora se aproxima, mais versdes para explicar a
motivacao do suicida surgem. De repente, uma agitacao. Alguns apontam para o alto
do edificio como se o suicida estivesse 14, todos tentam localiza-lo. “Mas, era s6
gozacéao”. Dois estudantes discutem se realmente haveria suicidio, quando um deles
grita: “Olha Ia!”. Desta vez, havia mesmo um sujeito sozinho na ultima janela do
edificio. N&o havia mais davidas. Coloca uma perna para fora da janela, toda a praca
em absoluto siléncio, momento de maxima tensdo. Quando o sujeito coloca a outra
perna para fora, suspense geral. Alcangam-lhe um balde: era um pedreiro. Sucede-se
um “ahh”, de decepcdo, vaias, assovios e houve até os que xingassem o pedreiro. A
impaciéncia e a decepcdo aumentam, em especial do velho, que sugere cadeia ou

violéncia policial contra o sujeito que se suicidaria, afinal, perdera meia hora! O Unico
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gue demonstra satisfac@o entre os presentes é um dos estudantes que apostara uma

cerveja afirmando que ndo haveria suicidio. E ninguém se suicida.

Produzindo:
e Elabore um breve resumo do conto, buscando refletir sobre a estrutura

narrativa: situacao inicial, conflito, climax e desfecho.

7.4 MODULO 4: UMA VELA PARA DARIO, DE DALTON TREVISAN

Carga horaria: 05 horas/aula
Material: Cépia do conto Uma vela para Dario!°, de Dalton Trevisan

Vocé ja ouviu falar em "hipermetropia moral"? De acordo com um autor
chamado Peters!! (2016), esse fendmeno ocorre quando damos demasiada atencéo
a cenas de sofrimentos globais, distantes de nds e ndo percebemos as aflicbes
imediatas, totalmente descortinadas a nossa frente. Neste modulo, refletiremos sobre

esse aspecto da insensibilidade humana.

Professor(a), antes da leitura, reforcamos a pertinéncia de alguns dos encaminhamentos propostos por
Solé (2014), como os objetivos de leitura, a ativagdo do conhecimento prévio, estabelecer previsfes
sobre o texto, além de promover um momento de perguntas dos alunos em relacdo ao texto.

Nosso objetivo principal de leitura, como j& expusemos anteriormente, é analisar como a temética da
insensibilidade é construida no decorrer da narrativa, de que forma narrador e personagens contribuem
para este “efeito unico” do conto, tal qual proposto por Poe. Para ativar o conhecimento prévio,
podemos retomar os contos anteriormente lidos, refletindo como o tema da indiferenga foi abordado.

Além disso, o titulo e o género séo excelentes maneiras de formular previsfes acerca do que seré lido.

Questionamentos orais antes da leitura:

1. O que o titulo sugere?
2. Em que situacdes costumamos usar velas?

3. Quais as principais caracteristicas do género conto?

10 Link para a leitura integral do conto: http://brevescafe.net/uma vela para_dario.pdf
11 Gabriel Peters é professor do departamento de Sociologia da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE).
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Agora, faca a leitura do primeiro paragrafo, para ter condicdes de compreender

a situacao inicial da narrativa. Em seguida, responda as seguintes questoes:

4. Quais suas previsdes acerca da personagem, conflito e desfecho?

5. De que forma o paragrafo lido se relaciona ao titulo?

6. Por qual motivo Dario vem apressado e diminui o passo até parar?

7. Vocé supde que os objetos, cachimbo e guarda-chuva, terdo alguma importancia

no decorrer do conto?

Durante e ap6s a leitura:

Vocé sabia que durante a leitura nossas previsdes podem ser confirmadas ou
refutadas? Caso ndo correspondam ao que imaginavamos, nds as substituimos por
outras, que novamente serao “testadas” a medida que a leitura avanca.

Neste momento, realize a leitura integral do conto para, depois, responder aos

seguintes questionamentos:

8. Descreva as caracteristicas fisicas ou psicologicas das personagens.

9. Por que razédo as personagens, com excecdo de Dario, ndo possuem nomes
proprios?

10. No decorrer do conto, os pertences de Dario, um a um, vao desaparecendo. Quais
sao esses pertences? O que acontece com eles?

11. Qual importancia de o narrador afirmar que a alianca s6 podia ser retirada por
Dario umedecida com um sabonete?

12. Dentre as personagens do conto, apenas duas demonstram atitude de empatia
com Dario. Quem séo e que acgdes realizam?

13. Percebemos que o sofrimento alheio € retratado como um espetaculo. Isso é
demonstrado no fragmento “Ocupado o café proximo pelas pessoas que vieram
apreciar o incidente. E agora, comendo e bebendo, gozavam as delicias da noite”. O
gue vocé entende por “apreciar o incidente”? Qual sua opinidao em relagao ao que as
pessoas fazem neste fragmento do conto, apos Dario ser largado a porta da peixaria?
14. Descreva o episodio do taxi e da farmacia. O que vocé pensa sobre a atitude das

pessoas que carregam Dario e sobre a atitude do taxista?
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Diariamente, acompanhamos na televisédo, jornais e internet o que se denomina
"espetacularizacdo da tragédia”, em que o sofrimento alheio, mortes, catastrofes e
demais eventos tragicos sao explorados para aumentar a audiéncia desses veiculos
de comunicagdo. Fora desses meios, muitos seres humanos também séo atraidos por
cenas em que o semelhante é vitima de adversidades, ndo por empatia, mas porque
lhes parece um espetaculo que merece ser "curtido”. Sobre isso, responda as duas

guestdes que seguem:

15. Aponte as semelhangas quanto as atitudes das pessoas ante o “espetaculo” de
Dario e as do conto O suicida, lido no médulo anterior.
16. Faca um paralelo entre as intencdes das pessoas que se aglomeram proximas a

Dario com as que se reinem proximas ao edificio no conto O suicida.

Sintese do conto:

Dario caminha apressadamente pela rua, carregando um guarda-chuva, passa
mal, encosta-se a parede de uma casa, escorrega por ela até o chéo, deixando cair
seu cachimbo. Algumas pessoas se aproximam, indagam se ndo estd bem. Uma
personagem, o senhor gordo, sugere que sofrera um ataque. As pessoas comegam a
se aglomerar em torno de Dario; guarda-chuva e cachimbo ja ndo se encontram mais
ao lado do protagonista. Ap6s uma personagem sugerir que Dario estd morrendo,
alguns carregam-no para um taxi. No entanto, o taxista questiona: quem pagaria a
corrida? Tentam carrega-lo para uma farmacia, mas é muito pesado. Largam-no a
porta de uma peixaria onde um enxame de moscas cobre seu rosto. Num café
proximo, as pessoas que vieram “apreciar o incidente” agora comem, bebem e
aproveitam a noite. A policia chega e mais de duzentos curiosos correm, pisoteando
o corpo de Dario dezessete vezes. Seus pertences, um a um, roubados: o reldgio de
pulso, documentos, o paleté que um senhor piedoso colocara para sustentar a cabeca
e a alianca, que Dario s6 conseguia destacar umedecida com sabonete. Dario é agora
“apenas um homem morto”. A multidao se espalha. Na janela, alguns moradores com
almofadas para descansar os cotovelos. Um menino “de cor” e descalgo traz uma vela
e acende ao lado do cadaver. As janelas se fecham. Apds trés horas, o rabecéo ainda

nao chegara e a vela se apaga com a chuva, que volta a cair.
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Momento de producdao:

e Imagine-se na posicdo de um narrador personagem, vocé agora €& Dario.
Reescreva 0 conto sob sua perspectiva, desde o momento em que vocé
caminha apressadamente pela rua, até a espera pelo rabecao. Reflita: quais
seus sentimentos em relacdo as pessoas que tomam seus pertences ou se

mostram indiferentes a seu sofrimento?

7.5 MODULO 5: COLINAS COMO ELEFANTES BRANCOS, DE ERNEST
HEMINGWAY

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Cépia do conto Colinas como elefantes brancos??, de Ernest Hemingway

Neste conto de Hemingway praticamente ndo ha acdo. A trama € simples, no
entanto, extremamente significativa: leva o leitor a refletir sobre situacfes cotidianas

e suas motivagoes.

Encaminhamentos antes da leitura:

E a hora de fazermos algumas antecipacdes a respeito do conto em quest&o.

Vamos la?

1. De que forma vocé considera que o titulo se relaciona com a histéria?
2. De que maneira colinas poderiam parecer elefantes brancos?
3. Pela leitura dos contos anteriores, o que podemos afirmar quanto aos personagens,

espaco e tempo deste género?

12 Link para a leitura integral do conto:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4933022/mod_resource/content/1/Hemingway.Colinas%20co
mo%20elefantes%20brancos.pdf



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4933022/mod_resource/content/1/Hemingway.Colinas%20como%20elefantes%20brancos.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4933022/mod_resource/content/1/Hemingway.Colinas%20como%20elefantes%20brancos.pdf
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Vamos tentar fazer mais previsdes a respeito do conto? Para isso, faremos a

leitura do primeiro paragrafo.

4. O paragrafo € predominantemente narrativo ou descritivo? Comente.
5. O que vocé presume gque 0 americano e a mocga estejam fazendo na Espanha?

6. Vocé considera que o calor citado neste fragmento terd importancia na narrativa?

Passaremos, agora, a leitura integral e silenciosa do conto. Atente-se a relacao
entre o titulo e a historia narrada e ndo se esqueca de perceber como o tema da

indiferenca € abordado no conto.

Professor(a), recomendamos, inicialmente, uma leitura silenciosa por parte dos alunos. Num segundo
momento, selecionar trés alunos para realizar a leitura dramética. Em seguida, questionar sobre as
previsdes realizadas. Possivelmente os alunos questionem sobre a relagdo do titulo com a histéria
narrada. Além disso, é possivel que numa primeira leitura alguns ndo se tenham dado conta a qual
“operagdo” as personagens se referem. E fundamental, nesta etapa, que o professor auxilie os alunos
a construirem sua compreensao, estimulando perguntas e verificando lacunas de compreensdo. Numa
segunda leitura, que podera ser realizada coletivamente, relembrar aos alunos que o objetivo principal,

além da compreenséo global, é perceber como o tema da indiferenca é abordado no conto.

Durante e ap6és a leitura:

7. Podemos afirmar que os elementos do conto (personagens, tempo e espaco) Sao
restritos? Justifique.

8. Qual é a causa do desentendimento entre os protagonistas no conto?

9. Vocé acha que o homem realmente ama a moca? Justifique.

10. Em varios momentos, o homem faz afirmacdes como “N&o quero que vocé faca
nada que vocé nao queira fazer”. As atitudes dele condizem com o que ele afirma?
11. Vocé acha que a moga concorda em fazer a “operacao” proposta? O que o leva a
acreditar nisso?

12. Qual o efeito pretendido pelo narrador com a repetigdo no seguinte trecho: “Vocé
pode parar de falar, por favor, por favor, por favor’? Cite exemplos de momentos em
gue costumamos utilizar a reiteragao.

13. Qual a condicéo social das personagens? Comprove com fragmentos do texto.

14. De que modo o narrador demonstra a insensibilidade do homem na narrativa?
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15. Em dois dos contos lidos nesta U.D., ha uma relacdo de proximidade entre as
personagens. Em Amanha eu volto, o neto e sua avdo. Em Colinas como elefantes
brancos, ha um casal. Em O monstro, O suicida e Uma vela para Dario ha apenas um
encontro fortuito entre as personagens. Na sua opinido, os lacos afetivos (ou o

rompimento destes) aumentam a impressao de insensibilidade? Comente.

Sintese do conto:

Um jovem casal aguarda na estacdo o trem que segue para Madri. Esta muito
guente e bebem cervejas. Da estacdo, a moca compara a linha de colinas, brancas
sob o sol, a elefantes brancos.

Segue um didlogo entre os dois, em que 0 homem sugere a moca que realize
um aborto e ela se mostra reticente, mas ndo quer perder o suposto amor do seu
amante.

Em sua anélise sobre este conto, Bloom (2001, p.42) afirma que

O conto registra o momento da capitulagdo da mulher, e,
provavelmente, do fim do relacionamento dos dois. E isso é tudo. O
didlogo deixa claro que a mulher é responsavel e digna, enquanto o
homem é de um bom-senso vazio, além de egoista e frio. O leitor fica
inteiramente do lado da jovem, quando esta, em resposta a afirmacao
do homem — “Eu faria qualquer coisa por vocé” —, diz: “Vocé quer,
por favor, por favor, por favor, por favor, por favor, por favor, por favor,
parar de falar’. Sete vezes “por favor” é demais; porém, como figura
de repeticdo, as palavras sao aqui precisas e convincentes.

Produzindo:

PROPOSTA 1: O conto apresenta um final aberto, ou seja, que convida o leitor a
imaginar as possibilidades de continuagao. Produza uma continuagéo para este conto.
PROPOSTA 2: Que tal aproveitarmos o fato de que o conto se baseia,

fundamentalmente, na conversa entre o casal e dramatizarmos essa narrativa?

Adaptacdo dramatica do conto Colinas como elefantes brancos, de Ernest

Hemingway

Personagens: Moca (M); Homem (H); Garconete (G).
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Um homem e uma moga, sentados numa mesa, esperam o trem. Faz muito calor. Ha
duas malas de viagem proximas aos dois. Uma garconete esta atras do balcdo de
bebidas. Ha colinas longas e brancas que se veem do outro lado do vale (que podem
ser desenhadas em papel kraft ou projetadas em um multimidia ou em um televisor).
Considerando o fato de que os atores sdo adolescentes, as bebidas alcodlicas
deveréo ser substituidas por outras bebidas de colorac&o similar).

(A moca tira o chapéu, pée-no sobre a mesa, dirige-se ao homem).

M - O que vamos beber?

H- Esta bem quente!

M - Vamos beber cerveja.

H — (Dirigindo-se a garconete) Duas cervejas!

G — (Pergunta, sem grande interesse, por detras do balcdo) Grandes?

H - Sim. Duas grandes.

(A garconete traz dois copos de cerveja e dois apoios de feltro. P6e os apoios de feltro
e 0s copos de cerveja sobre a mesa e olha para o homem e a moca. A moca olha para
a linha de colinas. S&o brancas sob o sol e a regido é parda e seca).

M - Parecem elefantes brancos.

H- (Bebendo a cerveja) Nunca vi um.

M - N&o, n&o teria como.

H - Eu poderia ter visto. Vocé dizer que eu ndo teria como néo prova nada.

(A mulher olha para a imagem de uma bebida) Que bebida é aquela?

H — Se chama Anis del Toro.

M - Podemos provar?

(O homem chama a garconete).

H - Queremos Anis del Toro.

G - Com agua?

H- (O homem, dirigindo-se a mulher) Vocé quer com agua?

M - N&o sei, sera que fica bom com agua?

H - Fica, sim.

G - Vocés querem com agua?

H - Sim, com &gua.

M — (Bebe um gole e baixa o copo) Tem gosto de alcaguz.

H - E sempre assim.

M -E! Tudo tem gosto de alcacuz. Especialmente aquelas coisas que vocé esperou

por muito tempo, que nem absinto.
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H - Ah, pare com isso.

M - Foi vocé que comecou. Eu estava adorando. Foi um bom momento.

H - Bem, vamos tentar ter um bom momento.

M - Tudo bem. Eu estava tentando. Disse que as colinas parecem elefantes brancos.
N&o é brilhante?

H - E brilhante.

M - Eu queria provar essa bebida nova: nds ndo fazemos outra coisa, ndo €? Olhar
para as coisas e provar bebidas novas.

H - Acho que sim.

(A moca olha novamente para as colinas).

M - As colinas sao lindas. Na verdade, ndo parecem elefantes brancos. Quero dizer,
s6 a pele vista entre as arvores.

H - Bebemos mais uma?

M - Esta bem.

H - A cerveja esta boa e gelada.

M - Estéa 6tima.

H - E uma operacgdo muito simples mesmo, Jig. Nem & uma operacéo de verdade.

(A mocga, triste, olha para o chéo).

H - Eu sabia que vocé iria concordar, Jig. Ndo é nada mesmo. E s deixar o ar entrar.
(A moga, cabisbaixa, ndo diz nada).

H- Vou junto e vou ficar com vocé o tempo todo. Eles s6 deixam o ar entrar e entéo €
tudo completamente natural.

M -E o que nos fazemos depois?

H -Vamos ficar bem depois. Como antes.

M - Como é que vocé sabe?

H - Essa é a Unica coisa que atrapalha. E a Unica coisa que nos deixa infelizes.

(A moga, com um olhar ‘distante’).

M - E vocé acha que depois nds vamos ficar bem e vamos ser felizes?

H - Tenho certeza. Nao precisa ter medo. Conhe¢co muita gente que ja fez.

M — (Melancdlica) Eu também. E depois foram todos muito felizes.

H — Bem, se néo quiser, vocé ndo precisa fazer. Eu ndo forcaria vocé se vocé nao
guisesse fazer. Mas sei que € muito simples.

M - E vocé quer mesmo?
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H -Acho que é a melhor coisa a fazer. Mas ndo quero que vocé faca se vocé nao
guiser mesmo.

M — Mas se eu fizer vocé vai ficar feliz e as coisas vao ser como eram e vocé vai me
amar?

H - Eu amo vocé agora mesmo. Vocé sabe que eu amo.

M - Eusei. Mas se eu fizer vai voltar a ser bom quando eu digo que as coisas
parecem elefantes brancos, vocé vai gostar?

H — Vou adorar. Eu adoro agora mesmo, sé ndo consigo pensar nisso. Vocé sabe
como sou quando fico preocupado.

M - Se eu fizer vocé nao vai ficar preocupado?

H- Nao vou ficar preocupado porque € tudo muito simples.

M - Entdo eu fago. Porque eu ndo me importo comigo.

H - Como assim?

M - Eu ndo me importo comigo.

H - Bem, eu me importo com VOcCeé.

M - Ah, sei. Mas eu ndo me importo comigo. E vou fazer e tudo vai ficar bem.

H - N&o quero que vocé faca se é isso que vocé sente.

(A moca olha atentamente para a imagem das colinas, para o alto e para os lados).
M - E nGs poderiamos ter tudo isso. E nds poderiamos ter tudo e todo dia fazer coisas
ainda mais impossiveis.

H - O que vocé disse?

M - Disse que nés poderiamos ter tudo.

H - N6s podemos ter tudo.

M - N&o, ndo podemos.

H - Podemos ter o mundo todo.

M - Nao, ndo podemos.

H - Podemos ir para qualquer lugar.

M - N&o, ndo podemos. Ja nao € nosso.

H - E nosso.

M - Nao, ndo é. E depois que tiram, vocé nunca mais pega de volta.

H - Mas ninguém tirou nada. Vamos ver. Volte aqui para a sombra. Nao se sinta assim.
M - N&o estou sentindo nada. E s6 que eu sei.

H - Nao quero que vocé faca nada que vocé nao queira fazer...

M - N&o é que néo seja bom para mim. Eu sei. Vamos beber outra cerveja?
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H - Esta bem. Mas vocé tem que entender...

M - Eu entendo. Sera que ndo podemos parar de falar?

(Sentam-se a mesa e a moca olha para as colinas e o homem olha para ela e para a
mesa).

H - Vocé tem que entender que eu ndo quero que vocé faga se vocé nao quiser fazer.
Estou perfeitamente disposto a seguir adiante se isso fizer diferenca para voceé.

M - Néo faz diferenca para vocé? Podiamos seguir adiante.

H - E claro que faz. Mas eu ndo quero ninguém além de vocé. Ndo quero mais
ninguém. E sei que € tudo muito simples.

M — (Com ironia) E, vocé sabe que tudo é muito simples.

H - Vocé pode muito bem falar assim, mas eu sei como é.

M - Vocé faria uma coisa por mim?

H - Faria qualquer coisa por voceé.

M — Vocé pode parar de falar, por favor, por favor, por favor?

(O homem néo diz nada, mas olha para as malas).

H - Mas eu nao quero que vocé faga. Eu ndo me importo com nada.

M - Eu vou gritar.

(A garconete se aproxima com dois copos de cerveja e 0s deposita sobre 0s apoios
de feltro Umidos).

G - O trem chega em cinco minutos.

M — O que ela disse?

H - Que o trem chega em cinco minutos.

(A moca da um sorriso radiante para a garconete, para agradecer).

H - Acho melhor levar as malas para o outro lado da estacéo.

M — (Sorrindo para o homem) Est4 bem. Depois volte e terminamos a cerveja.

(Ele pega as duas malas pesadas e carrega-as até o outro lado. Espreita, mas nao
consegue ver o trem. Voltando, ela continua sentada a mesa e sorri para ele).

H - Esta se sentindo melhor?

M - Estou bem. N&o tem nada de errado comigo. Estou bem.

7.6 MODULO 6: ANGUSTIA, DE ANTON TCHEKHOV

Carga horaria: 05 horas/aula
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Material: Cépia do conto Angustia’3, de Anton Tchekhov

Chegamos ao ultimo maédulo e perfizemos um caminho que nos proporcionou
maior clareza quanto as caracteristicas do conto enquanto género narrativo. Além
disso, ampliamos nossas reflexdes acerca do tema central que perpassa todos 0s
textos desta Unidade Didatica: a insensibilidade.

Com este conto ndo sera diferente! Vocé esta sendo convidado a desenvolver
uma atitude de empatia, colocando-se no lugar do préximo, tornando-o visivel e
aprendendo a cuidar dele.

Para isso, reflita sobre o titulo e leia o paragrafo inicial para pensar nos

seguintes questionamentos:

Questionamentos antes da leitura:

1. Qual o espaco retratado no conto? De que forma vocé pensa que ele contribuird
para o desenvolvimento narrativo?

2. Pelo nome da personagem, levante hipéteses sobre o pais em que o conto é
ambientado.

3. Que elementos deste paragrafo nos permitem inferir ndo se tratar de um conto deste
século?

4. Podemos afirmar que o narrador é onisciente? Comente.

5. Vocé concorda com o narrador que, para o cavalo, o arado seria preferivel as luzes
e barulho incessante da cidade?

6. Personificagcdo ou antropomorfizacdo se refere a figura de linguagem em que
atribuimos acbes, caracteres, atitudes, comportamentos, afetos, sentimentos,
emocgOes ou pensamentos humanos a outros animais. A figura inversa se chama
zoomorfizagdo, ou seja, € uma figura de linguagem em que atribuimos acoes,
caracteres, sentimentos, emoc¢des ou pensamentos dos outros animais a humanos
gue se distanciam do que consideramos ou devemos considerar como acoes,
caracteres, atitudes, comportamentos, afetos. Descreva como a personificacdo é

usada neste trecho.

13 Link para a leitura integral do conto: http://www.consciencia.org/angustia-conto-de-anton-tchekhov
Link alternativo: https://pdfcoffee.com/angustia-conto-de-anton-tchekhov-pdf-free.html



http://www.consciencia.org/angustia-conto-de-anton-tchekhov
https://pdfcoffee.com/angustia-conto-de-anton-tchekhov-pdf-free.html
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7. Qual sera a relacdo do titulo com o restante da histéria?

Durante e ap6s a leitura:

Vocé realizara a primeira leitura de forma individual e silenciosa, para conseguir
ter suas primeiras experiéncias sobre o conto. Assim, caso vocé encontre trechos que
chamem a atencéo, choquem ou emocionem, podera reler, recuperar conhecimentos
e estabelecer sentidos. Se, também, vocé encontrar palavras que lhe revelem
dificuldades, procure inferir o sentido delas pelo contexto. Mesmo nao sabendo o que
significa a palavra rocim, a comparacdo que se faz na sequéncia permite inferir se
tratar de um cavalo, por compara-lo a um cavalinho de péo-de-16 ou pela referéncia
ao arado. Caso nao seja possivel realizar a compreensao pelo contexto, vocé deve
seguir a leitura, a menos que a palavra se repita muitas vezes no texto ou impossibilite

a compreenséao global.

Professor(a), na releitura, que pode ser realizada coletivamente, € importante verificar a compreensao
dos alunos com relacdo as palavras menos usuais, demonstrando as estratégias que podem ser
utilizadas, para que o aluno, paulatinamente, possa se assumir como um leitor ativo. Para facilitar o
reconhecimento da especificidade narrativa do presente texto, ter uma visdo global e compreender
melhor sua estrutura, propomos, abaixo, alguns questionamentos recomendados por Lauro Zavala

(1954 - ), professor universitario mexicano, conhecido por seus estudos acerca do conto.

Para conhecer ainda mais sobre a estrutura do género e auxiliar na
compreensao dos sentidos expressos neste conto, responda aos questionamentos

gue seguem:

1. TITULO: O que o titulo sugere? Como ele se relaciona com o resto da historia?

2. INICIO: Qual a funcéo do inicio? Existe uma relag&o entre o inicio e o final do conto?
3. NARRADOR: A partir de que perspectiva € narrado?

4. PERSONAGENS: Quem séo as personagens? Ha contradicdo entre pensamentos
e acoes?

5. LINGUAGEM: Como é a linguagem da historia? Ha uso recorrente de metéaforas
depreciativas?

6. ESPACO: Onde acontece a histdria? Qual a importancia do espaco e dos objetos?
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7. TEMPO: Quando a histéria acontece? Qual é a sequéncia dos eventos narrados?
Tempo cronoldgico e psicologico coincidem?

8. GENERO: A que género pertence o texto? Qual sua estrutura?

9. INTERTEXTUALIDADE: Que rela¢des intertextuais existem no texto?

10. FINAL: O final é epifanico? Qual a importancia do final nessa historia?

Para ampliar a percepcdo sobre os sentidos do conto e de como a

insensibilidade é abordada, pensemos nas seguintes questdes:

11. O titulo se relaciona de que forma ao tema do conto?

12. De que modo lona Potapov é tratado pelas demais pessoas? Por que ele recebe
este tratamento?

13. Podemos comparar a discriminagdo social sofrida pelo protagonista com a
sociedade brasileira atual? Justifique.

14. Apesar de todos os maus tratos, lona ndo se queixa. Seu Unico desejo é afastar a
angustia que o consome. Descreva a reacdo das demais personagens quando o
protagonista tenta relatar sobre o filho que morrera.

15. Por que o dinheiro que receberia ndo interessa a lona e ele decide ir para casa?
16. Em que sentido o final do conto é profundamente irbnico?

17. De que forma a perifrase A quem confiar minha tristeza se relaciona ao conto?

Sintese do conto:

Ao anoitecer, o cocheiro lona Potapov e seu cavalo aguardam, cobertos de
neve, um cliente. O primeiro, um militar, chega questionando se lona esta dormindo.
Este puxa as rédeas, faz um ruido com os labios e o cavalo sai se deslocando com
indecisé@o, provocando reacdes rancorosas do militar, de transeuntes e de outro
cocheiro. ApGs um gracejo do militar sobre os incidentes, lona tenta dizer algo, mas
apenas sons indecifraveis lhe saem da garganta. Questionado pelo militar, responde
gue perdera um filho naquela semana. O militar pede o motivo da morte, mas ndo tem
tempo nem disposicdo para ouvir o relato. Os proximos passageiros, trés jovens,
oferecem muito menos do que o adequado para a corrida, mas, naguele momento, a
lona isso nao interessa. Os jovens proferem insultos contra o cocheiro. Quando ha

uma pausa nas falas, balbucia sobre a morte do filho, ao que um responde que todos
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irAo morrer. Seguem mais insultos. Quando tenta novamente falar sobre o filho,
chegam ao destino e a soliddo se abate sobre lona. Tenta travar conversa com um
zelador, mas € destratado. O cocheiro considera inutil dirigir-se as pessoas, resolve ir
para casa. Fala da morte do filho a um jovem cocheiro. Quando tenta ver a reagao
deste, percebe que ja cobriu a cabeca e esta dormindo. lona sente a necessidade de
falar com alguém. Passada uma semana e ainda ninguém o ouvira sobre como o filho
adoeceu, padeceu, o0 que disse antes de falecer. Vai ver o cavalo e inicia o relato da
morte do filho a ele. O cavalo, enquanto mastiga, ouve lona, que se anima e conta-
lhe tudo.

Atividades de producéo:

« Imagine que vocé esta travando um dialogo com lona, colocando-se no lugar
de alguma das personagens: o militar, os jovens, o zelador e o outro cocheiro.
Reproduza este dialogo em seu caderno.

« Reescreva o conto pela perspectiva do cavalo enquanto narrador personagem.

Producéo final:

Apos a leitura e analise dos seis contos constantes nos modulos, esperamos
gue vocé, aluno(a), tenha aprimorado os conhecimentos acerca da estrutura do conto
e, além disso, repensado a tematica da insensibilidade a partir do que as atividades
buscaram evidenciar.

Como forma de finalizar esse percurso que envolveu leitura e andlise dos
contos, agora & a sua vez de escrever! O tema deve se relacionar a insensibilidade
humana. Faca o leitor refletir sobre este tema. Como vocé produzira um conto, lembre-
se de que neste género o espaco e o tempo sdo restritos e ndo comporta muitas
personagens. Nao os descreva exaustivamente, faca que o leitor, a partir das acdes

deles, tire as préprias conclusdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se, como afirma Paulo Freire (1987), o homem é um ser inconcluso, consciente
de sua inconclusdo, em permanente movimento de busca do ser mais, ou seja, se 0
existir para o ser humano é tarefa sem fim, processo permanente de construcao de si,
nossa existéncia se destina a ser o que ainda nao somos (Idem), permitam-nos uma
analogia: nosso desejo de ir além ao iniciar esta pesquisa. Como tantos outros
projetos em nossas vidas, desejamos que esta pesquisa fosse, ao menos em alguns
pontos, similar ao que Poe prop6s em sua teoria do conto classico. Como um narrador
onisciente, conhecendo tudo de nossas personagens, num espaco determinado e em
tempo previsivel, escolhido o tema, perseguir um efeito Unico e, ao final, numa
epifania, expor resultados que fossem légicos e inevitaveis.

Da ficcdo a realidade, partimos de uma problemética: o baixo nivel de interesse
e proficiéncia em leitura que nossos alunos apresentam, que sdo resultados de
caréncias, seja de politicas publicas que valorizem livros e bibliotecas, seja de familias
minimamente estruturadas em nivel econdmico e cultural, seja de tempo livre, cada
vez mais “roubado” pelo uso incessante das modernas tecnologias e redes sociais ou,
ainda, de uma escola que espere dos alunos um papel ativo ante a leitura literaria. Se
o “Que fazer?” foi a grande pergunta livro de Lenin, tentamos encontrar algumas
respostas para o fazer pedagdgico e, a partir delas, elaboramos proposicoes nesta
pesquisa que ora se finda.

Da mesma forma que Quiroga (1993) nos apresentou receitas ou truques para
0 bom conto, apontamos alguns encaminhamentos de leitura e interpretacao que nao
se constituem receitas infaliveis. Mesmo porque ndo as ha. Como na metafora dos
bosques da ficcdo de Eco (1994), os passeios ou as concepcdes e metodologias de
leitura s&o varios, apontam em varias direcées. Mas devemos optar, o0 caminhar exige,
e as teorias sdo as lanternas para que ndo caminhemos a esmo.

Assim, apés estudar e tentar compreender um pouco melhor como funciona a
leitura, quais 0S processos cognitivos e metacognitivos envolvidos e quais memorias
sdo acionadas no processo, tendo por base Kleiman (2002) e Solé (2014),
propusemos alguns encaminhamentos de leitura, baseados nos que o leitor proficiente
utiliza: objetivos de leitura claros, inferéncias, uso do contexto, déiticos e a utilizagéo

da gramatica implicita.
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Na secédo Interpretacdo analisamos, brevemente, alguns aspectos da triade
leitor/autor/texto e suas implicacdes. Defendemos a ideia de que as interpretacdes
sao tantas quantos sao os leitores e leituras, mas que ha limites, que oscilam, nas
palavras de Orlandi (2000), da leitura parafrastica a polissémica. E os limites sdo os
estabelecidos pelo texto, ndo os que sdo comumente estabelecidos pelo professor ou
pelo livro didatico.

Ancorados em Iser (1999), afrmamos que a triade € comparavel a um jogo,
sendo leitor e autor os jogadores e o texto o campo de jogo. Sendo um jogo, visa ao
resultado e este (a compreenséo) € alcancado quando ocorre o que Gadamer (e mais
tarde Jauss) denominam de fusdo de horizontes, ou seja, quando o horizonte do leitor
se funde ao horizonte do outro, pessoa ou texto. Essa fuséo ja é prevista pelo autor,
gue escreve tendo em vista um leitor implicito (Iser, 1999) ou leitor modelo (Eco,
1994), ou seja, sempre se escreve para alguém.

Baseados em Candido (1972) e na retomada da katharsis, realizada por Jauss
(1979), reafirmamos a funcéo transformadora da literatura. Transformacéo potencial,
seja dito, pois ela ndo necessariamente transforma, mas, pela imensa capacidade de
retratar o ser humano em todos seus matizes, € ferramenta indispensavel, permite-
nos conhecer tempos, espagos e vidas que ndo conseguiriamos viver em nossas
limitac@es e finitude.

Em O conto, realizamos um breve “passeio” neste que € o mais antigo e um
dos mais novos géneros literarios. Antigo, porque remonta as tradic6es orais dos
primeiros povos; novo, porque seu surgimento enquanto forma artistica € recente.
Descrevemos algumas caracteristicas do conto enquanto forma simples, ligado a
oralidade e de viés moralizante até se firmar, com Poe, enquanto artefato (Imbert,
1993).

A escolha do género nao foi aleatéria. Em primeiro lugar, um género que
possibilita a leitura integral em sala de aula. Em seguida, o efeito Unico defendido por
Poe, a insensibilidade, no caso desta pesquisa, seria certamente diluido se a opc¢éo
fosse por um género mais longo.

Na secédo Insensibilidade nas relagbes humanas, procuramos compreender as
possiveis razdes pelas quais o sujeito, em especial o da segunda metade do século
gue nos precede e do século XXI, tem perdido a sensibilidade em relagdo ao proximo.

Vimos que se trata de um sujeito que perdeu as referéncias religiosas, metafisicas e
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gue, tendo depositado sua crenca na ciéncia, percebeu que esta também néo Ihe deu
as respostas satisfatorias.

Esse ‘eu’ desorientado, ou 0 “minimo eu”, nas palavras de Lasch (1986), € um
ser a deriva, que vem preenchendo seu vazio existencial com os apelos do
consumismo e pelo uso desmedido das redes sociais, que lhe causam a
pseudoimpressdo de que ndo esta s6. Se o consumismo removeu a ideia de artefatos
duraveis, que transmitiam uma sensacao de permanéncia e seguranca as pessoas,
as redes sociais vém removendo o contato fisico e criando um mundo de
artificialidades, onde o nimero de likes determina quem vocé é%.

Os efeitos sé@o devastadores, sobretudo em nossas criancas e adolescentes,
sem uma estrutura psiquica preparada para lidar com comentarios negativos ou
maldosos, ou quando os likes ndo sdo o que consideram suficientes. Sentem a
necessidade de serem téo belos e felizes como a artificialidade exposta por seus
artistas ou Digital Influencers prediletos. O resultado é a frustracdo e o
enclausuramento sempre maior na vida real. O outro passa a ser considerado um
distante, seja ele quem for. O sofrimento alheio é alheio, digno de virar espetaculo em
memes ou videos que viralizam nas redes. O resultado: apatia e indiferenca
crescentes.

Como afirmamos, a insensibilidade & um constructo sociocultural, ndo esta na
esséncia humana. Se as lutas dos gladiadores até a morte nas arenas romanas, ou a
escravidao no Brasil no periodo colonial nos parecem injustificaveis, ndo o eram na
época em que ocorreram. Nesse sentido, nossa intencdo ao trazer contos com a
tematica da insensibilidade, além de atividades relacionadas a estes, € demonstrar
aos alunos que ela existe e que este outro que parece sempre distante pode ser
alguém que nos é querido, proximo.

Se iniciamos estas considera¢cdes com uma analogia, permitam-nos encerrar
com outra. Tal qual os contos modernos, a Tchekhov, o final desta pesquisa é aberto,
inconclusivo. As personagens (alunos), longe de serem planas, sédo seres complexos,
muitas vezes contraditérios, construidos a partir de seus conflitos pessoais em
espacos (salas) heterogéneos, em que as epifanias, ainda que modestas, vao

ocorrendo no processo.

14 O episddio Queda livre, da 32 temporada da série Black Mirror, permite uma interessante reflexdo
acerca do papel dos likes. Nele, o indice de likes determina a vida social e financeira das personagens.
A artificialidade das relacgdes interpessoais € uma constante.
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ANEXO

Anexo 1 — Unidade Didatica

UNIDADE DIDATICA

CONTOS SOBRE A
INSENSIBILIDADE
HUMANA:

ENCAMINHAMENTOS DE LEITURA
E COMPREENSAO

NEI LUIZ FLACH

L 3L




Apresentacao

Prezada Professora/Prezado Professor

A presente proposta de Unidade Didatica, resullada de reflexdes d nvoividas

Programa de Meslrado Profissional am Letras (Profletras), direcionada ac nono ano do
{4 dividida em seis modulns, cada qual com previs8o de duragéo
Cada modulo apresenia sugesties de C nhamenios de lgitura

interpretacao divididos em Ir Antes, Duranie ¢ Apds a leitura, além de
um breve resumo, acrescido de alguns comeniancs em relagiao a um dos s8is
contos selecionados e, a0 final dos modules, propomos 8 produgao

de um cont

adiscentes a partir da tematica & das retlexdes 5 0 ganero que perpassama u, D

Os contos que compdem esta Unidade Didatica foram escolhidos em virlude da
lematica que apresantam humanas. Buscamos ordenar
0s contos sob uma pers e enredo mais simp 805 mais
somplexos, Desse mi & 3 contemplarao os contos de | 2 Vilela, O
nstro. Amanha ev volto ¢ O suicicda vamenle, o modulo 4 Uma vela

para Dario, de Dalton Travisan: o modulo 5. Colinas como elafantes trancos, de

Hemingway: e o0 modulo §. Angustia, de Anton Tchekbhov.

Os encaminhamenios de comprae 10 1811013 se emba

de Kleiman (18 B (2014), além de Jauss (19
e abjetivam, a uma mefhor compraansao o« famalica
r compreenda, ressignifigue & transforme

nsansibilidade, um slunc-leitor ativo que

lexto e se permita também ser modificado por ele
Com este matenal prelendemos conlnbulr com & melthora do ensing de literatur:

no Ensino Fundameantal, Destacamos que o material pode ser replicado ou adaptado

diferentes realidades pedsgoqica em cada contexio de ansing e J;-f?rd Zagem

Boa lsilura e- bom ré

D dasenvolvimanto da hndamantacho tadrice que embass a pragenta Unidade Didatics 56 ancontra na dissarnadis

0 boralizagdo do sofrimento evn confos: pralicas do leiturs & inerpeelaco no

(nsansibiWdade, espafsculnnzog

nong and & ensind fundamenial
As Imagens foram Sdas com recarsy de tecnclogia de 1A (Intdigéncia Artincia), peio Bing mage Creator, u
plataforma da Moro=soll gue obedecs 8 comanidos aspacificos B OrE IMAagens anginas




MODULO 1:
O MONSTRO,
DE LUIZ VILELA

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Céopia do conto O monstro,

de Luiz Vilela

Link para a keitura integral do conto:
nltns: dact




Comecando
a conversa

aspeclio presents

1S inseridos, & a Inse

nguanio espatad

& que inevitavelmeantea refiele a socledade em gue
wmeia as relagées humanas. O sofnmento
videos, nos fiimes, nas paginas pessoais ¢

de relacao/interacao social. A falia de
grnquedra, 8Caba senao assimuada

N2 nes aiole <« Mameanite =S5Sas

fardao presentes nos conlos « laremos nestia

1L Yhela

Encaminhamentos antes da leitura:

+ Faca previsdes a respei

to do titulo © monsiro:

1. O gue vocé imagina sar este monstro? O que a palavra

NONStro provoca em vooe?

Il |  “;rlx T ‘“

2 Quals caractensticas atribulmos a8 monsiros? € auno e

3. Se lor humano, que descrncoes fisicas e psicolagicas l

poderiam ser a ele agregadas”

Ir

O fexto que leremos @ um conto. Quais as caracteristicas

558 género narrativo?

Continuando
a conversa

Para conhecer mais...

As origens do conto, ainda que n3o possam. ser

reconhecidas de modo preciso, remeiem ao sear humano

gestualmente suas faganhas acs semethanles, se@a uma
cagada, um reldmpage, em longas caminhadas pelo
deserto ou diante de um fendtmeno desconhecido. Todos
0s povos & culturas que conhecemos, letrados ou nao

contam histonas




Etimologicamente a palavra conto deriva do latim computy, calculo, conla, e @
possivel que o fato de enumerar objetos tenha dado origem & narragdo, como afirma
Moisés (2006, p.30] "Na Idade Média, significou inicialmente ‘enumeracio de objetos
passando com o tlempo 2 resennha ou descricao de acontecimentos’, 'reiato’, 'relalo de
coisas verdadeiras’, ‘enumerac¢do de aconlecimentos’, ‘narrativa’”™ Além disso, ¢
possivel relacionar a acepcao de conta, no sentido matemalico, por seu caraler de rigor
e precisaoc

O conto, assim como o romance, 8 fabula ou a novela, sdo géneras que fazem
parte da tipologia narrativa, Partilham, portantio, da mesma estrutura, como a presenca
de um narrador, personagens, tempo. espaco € confiito. Mas 0 que &, afinal, uma
narrativa?

AS narrativas sao retratos/folagrafiasifiguracdo de uma acaolreagac
JOS seres humanos no mundo, ou de varnas agdes/reags dos sares
humanos no mundo, Olhe para um ratrato da uma pessoa gque asta
ausenta & percaba que um retratofmagem/folograhs @ a presenca de
uma ausencia, sio e, esla no lugar do ser que @fa copwou. A narrativa @
# Ypologia textual que tamos para falar de uma agdo/reagdo das
pessoas ¢ dos seres vivos. Falamos, lemos e escrevemos narrativas na

maior parte do tempo de nossas vidas [Corbari; Olivesa; Selta, 2020)
I . ' nornanio )

Que &l ler os Irés primeiros paragrafos do conlo para

Encaminhamentos durante a feltura:

fazermos algumas antecipacies?

5. Qual 8 situacgdo inicial que asta narrativa apresanta?

6. Quals suas pravisles sobre a8 agdo e resolugdo desle
conto?

7. Qual a luncao das aspas presentes na patavra ‘'monstro™?

L
8, Ulhzando o contexto, qual o significado das palavras

alerrara, facinora e fremir?

89 Quais caracteristicas geralmente atribuimos a um ses
humano para faxa-lo de monstro? Que crimes teria comeatido?
10. Vocé considera comum uma multiddo se reunir diante de

um episddio como este? Qual serd real intencéo destas

PERSSDAST
11, © que aconiecera com este “monsird” no decorrer da

narrativa?




Wersos,

s ¢ um

cogrentes o

Ampliando a
conversa

Sabia que um taxio erano nao deve

as caracterist
13810 de permitir que

pela aulor

maginemos o ll?lfd';fﬂf'.'. inicias;

Quantos andares? A mu

’ )

1eng! ~

came

Hunssignificativos
Realiz:

' r ¢
varificar se

)

entantio

seren




Encaminhamentos apds a leitura:

.'as:v-

¢ e
=

[d 5
3

12. Suss previsbes acerca do titulo *© monstro’ se
confirmaram ou loram refutadas?

13. De gue forma o espago & descrito? Como conlribul para ©
desanvolvimeanto da narrativa?

14. Nas narrativas podemos fer a presencga de um fina
fechado, ou seja, em que lodas as quesides levanladas na
trama s8o0 respondidas, ou um final aberto, em que cabé ao
leltor preencher detathes do desfecho, que a narrativa nao
responde. O conto lido pessul um linal aberto ou fechado?
Justifique e exemplifigue

15. Podemos afirmar que o conto apresenta a insensibilidade
como tema, Analise o comportamento do caplt8o & dos
Jornalistas, Qual é a preccupacao central deles no conto?

16, “A imprensa, em sua malona, & sensacionalista, ou seja
busca fatos que choquem a opinido publica, muilas vezes
exagerando ou até sendo tendenciosa.” Vocé concorda com
essa opinide? Exemplifique

17. Em algum momento alguém enlrg os presentes demonsira
senlimentos de empatia com o preso, ou seja, tenta se colocar
em seu lugar, entender a8s reais causas, questionar se &
realmente culpado das acusagdes?

18. Retire do conto as siluaches em que ha risos, ou dos
reporteres, ou do capitdc, Analise esses lrechos e responda

analisando 0 confexto, 0 riso se justilica?

conlo que voce leu se basela no episodio de Orlando

S0 COMO responsavel por uma serfe e ass

v 4019

nangulo Mineiro, em 1972




A histéria que antecede a histéria:

Orlando Sabino fol um andaritho com problemas mentais,
negro, sem familiaras, sem trabalho, que viveu no Pontal do
Triadngulo Mineiro. Sua historia & hoje reconhecida como um
0s mais notavels casos de mascaramento da recente & nada
glamorosa historia do pals. Ha fortes indicios de que Oriando
Sabine ol preso pelos militares ¢ acusado de ser o "monstro
de Capindpolis™ para ocullar uma operagao anti-guerritha na
regiao, versao construida devido aos varios assassinalos
ocorndos em um curlo espago de tempo am sete cidades da
Minas Gerais & Goiégs e que espalharam panico pela regido
Para justificar a presenga massiva de militares na regldo, que tinham o verdadeiro
intuito de exierminar o exército guesritheiro comandado por Carlos Marighella, espalhou

se a nolicia de que haveria um “‘monstro” a solla na regido do Pontal do Trdngulo

Mineiro cometendo esses crimes. Moja, exames de pericia provam que algumas das

gupostas vitimas de Sabino foram assassinadas com armas de uso exclusivo dos
militares. Depois de preso. Orlando Sabino ficou tnnta & sete anos Internado em uma
instituicao psiquidtnea judiciaria em Barbacena (MG), sende solto em 2011, Sabino
faleceu em 2013, apos sofrer um infarlo, quando vivia em uma casa de repouso para

dgeficienles mentais na mesma cidade

A partir da leitura do reiato, responda ans seguintes guastionamentos:

19. Sabende destes falos, numa releitura, sua visao sobre o "monstre’ diferiria? Quem
geria o real "'maonstro”? Comentie

20. Considerando que a personagem cenltral seja inocente e que, apos muilos ancs em
uma instituicao psiquiadtnca, foi liberto e faleceuy em 2013, parcebemos ndo haver como
reparar o mal que se realizou contra este. No entanto, diante destes fatos, sugira
meios para evitar que tais eventos passam se repetir

21. Vivemos em uma época em que ha uma intensa disseminacio de Fake News. O

que devemos [azer para evita-las?




Sintetizando
a conversa

Sintese do conto

m narrador observador, 3 narraliva relrala a prisao
Wmem que “slerrara a ragiac com seus ¢ ps barbaros 8 misteriosos
caplurado’™. Uma multiddo aguarda dia
goompanhando em seus radinhos g pilha o deseniace
sala pbafada con calor & pela fumaca dos
capitals do pals, além de soldados, aguardam
urqge escoltad
Nas raspo:
coerentes, cando
pergu 15
Igade
s causavan
>0, 58|d
ncerieza da
gua tirem uma foto ara wEenio e marcagco
N0, VISIO Quée ¢ niencoes em compreande
1S mutheres "No
ler uma aparéncia impassivel
jue lodos, all dentro
cometido conira as mulheras ¢

com 8 Imagem ou com o

- Agora vocé € a personagem central, o "Monstro” do

conto, Vocé & Inocente, mas lem limitagles em se
comunicar, suas I0etas se confundem. Conte

PrOduZlndo episodio narrado no conto sob a perspectiva de um

narrador prolagonista




MODULO 2:
AMANHA EU VOLTO,
DE LUIZ VILELA

Carga horaria: 05 horas/aula
Material: Copia do conto Amanha eu volto,

de Luiz Vilela

Link para 2 integral

[ L2

do conto:

] . /
atle s it Ee iy

K=




Comegando
~aconversa

percebar g
onsideram ‘norma um ser humano com limit 300
ondicao de normalidade também € comumaeante

presenie conio e

Encaminhamentos antes da leitura:

1 Partindo do titulo do conto, elabore algumas previstes. 0 que voce

imagina ser o enredo do conta?

2 Quals elemenios da narrativa enconlramos no género conlo?

L

3. Quals personagens estardo envolvidas? Qual o espago em gue o
conto ocorrera?
lara a

Oria) pansa ac

4. O gue podemos presumir do conto &8 partir da revelacdo do narrador "0 ponteiro

4
grande no trés: guando chegar no nave, irei embora."?
5. Nestes paragralos sa0 reveladas cduas limitacoes lisicas da senhora. Quals sdo e

qual a imporiancia que imaginam ler no decorrer do conto?

Também neste conto, vocé est: vidado a refietir

Continuando sobre como 8 insensibilidade e a indifersnca se constroem
a conversa J 3 narrativa. Imaging gue o "« " poderia ser u

narrativa, que retrata as
novenia anos. idosa, pensa
sua wdade, possivelmenta frequ
03, sonhos & amores. Da mesma forma

hoje. pode m dia, estar na stuacgao




Encaminhamentos durante
e apos a leitura:

Fanse nos sequintes questionamenios a respeilo do trecho

rerlam 80 08 olhos ou se trata de uma relagcac metonimica
ou seja, refere-se & mais bela mulher da cidade? Vocé
conhece oulros exemplos de metonimia?

7

Suas previsdes Iniciais quanto ao titulo ou apos a lefura

dos paragrafos iniciais s& confirmaram? Caso a resposta seja

rm"'t‘ ‘

negativa, ainda assim, voce considera gue houve coeréncia no

que havia previsto? Comente

8 No conto lido, temos a presenca de um narrador

- D
Ampllando a personagem’? Qual a importdncia disso para a narrativa?
converga N 9. Em que sentido as ;

para reforgar sua sensagao de abandono?

10. Em nossa sociedade, como sao traladas as pessoas idosas? Como vocé {rata seus
avis ou pessoas iosas com 835 quails conviva?

11 Reallze uma pesquisa sobre ¢ tratamento dispensado 205 1dos0s em oulras culturas
como no Japdo ¢ entre os poves Guaran

12. No conto o elemento tempo tem fungao primordial Em quanlo lempo a narrativa
transcorre? Qual a funcao do relogio no desenvoelvimento do enredo?

13. De que modo o aspago retratado no conto reforga a ideia de abandono da avo?

14 De forma simplificada, conte &€ uma narrativa breve, com personagens, tempo e
eSpaco restntos. Relacione ésta alirmacao ao lexto o

15, lronicaments, a Unica pessoa que se predcupa com a avo & a empragada, que nao
possui lagos sanguineos com ela, O que vocé pensa sobre isso?

16. Parcebemos, desde o inicio do conto, a pressa do narrador em ir embora. Levante

hipoteses: por que ele foi visita-la’




17

7. O que vocé entende do trecho: "Noventa anos: a brancura
A - - 1 " Ao Ao ala A~ ks | \
do cabelo 14 nao tem mails idade™

18. No conto anterior, O monstro, a personagem central é alvo

de mcompraans a0 o indiferanca por Nnao s anauadrar no que

|
a sociedade rotula como normal. Poderiamos afirmar isso &

também em relacio aos idosos? Comente

Sinte’tizand'o‘
a conversa

Sintese do conto:




» Cologque-se no |lugar da velha senhora. Escreva uma

' Produzindo |
: == : 2 carta a seus flilhos, queé n&o possuem tempo para voce

embre do quanio voceé fez por gles, conte como voce

senle, 0 que goslaria de ter ¢ lazer no lempo de vida

s

que Ihe resla




121

MODULO 3:
O SUICIDA,
DE LUIZ VILELA

)8\

Carga horaria: 05 horas/aula
Material: Cépia do conto O suicida

de Luiz Vilela




Nesle modulo, conlinuaramos a tratar da insensibilidade | ¥ = que |

- ornumen

gque permeia as relacoes humanas, em que "¢ oulro” s& tormna

omumenta uma £spe 0 0, @ Ser usado & descartado
y dura enquantio ala for bl a algum pr

de outro, vira un

ndiferanca tem ':-IIT‘EE“ZQU'?"CiEE S ca e amocionals

devasiadoras

Encaminhamentos antes da leitura:

magens
narafiag

Vamos pensar um pouco sobra o titulo deste conio?

.0 que ele sugere?

Quais motlvacdes poderia haver para o suposto suicidio? G hen
Elas seriam |ustificaveis? : mu_a‘ { orMmodis
.Como as pessoas deveriam agir diante de amsacas de “-"'_' a "‘
suicidio? (Ndo se esquega de considerar que o "outro" Al

20, Harscs

poderia ser alguem proximo). ¢ & imragens

2I88E
Alnda que o suposto sulcidio sela 0 motor do

(plsis= 1 s

rBacao das pesseas Nossd objeto de reflexao

conto, Por iIsso, que tal fazermos a3 leilura dos

paragralos mniciais para realizarmos algumas inferancias?

Durante e apods a leitura;

4. Ap ver varias pessoas reunides, o narrador 0go '511{:1(-)'2? ser

um acidente, Por que as pessoss costumam se- aglome

am tals situagoes?




5. Neste Iniclo, temos duas versdes para o Iato de a3 pessoas estareém reunidas
naquele local, O que vocé pensa sobre pessoas lazerem alirmacoes sem lerem
certezas?

6. A noficia do suicidio foi veiculada por uma emissora de radio. Podemos confiar em

tudo 0 que femas & OUVIMOS Nas redes Socials 8 meaios de com.mx-:a;ao"

7. O que significa a expresséo ", estd aquele bolo'? Que oulras expressdes formails e

Informais poderiamos ulilizar para subsiituida?

E momenlo de fazermos a leitura integral do conto, para os quastionamentos Que

seguem

8, Suas expectativas quanto ao suicidio se confirmaram?
8. S3ao dadas varias versbes para as molivacoes do
suicidio. Relate-as @ compare com situactes similares, de
vanas versbes para o mesmo fato, que vocé |a tenha
ouvico

10. Releia o conto e sponte 8 motivagio pela qual as
personagens se epcontram em frente ao edificlo

11. Pela resposta anterlor, podemos afirmar qQue ha

empabia em aloum dos presentes?

12. Volte ao texto e aponte a reagao das pessoas ante o
suicidio que nao ocorre

13. Percebemos no ¢onto que apenas uma personagem se
sente realizada. Quem & & por qual razao?

1 Todos os presentes ndo deveriam estar felizes por
ninguém fer tirado a vida? Qual deveria ser a reacao das

pessopas diante de um fato como essa?

15. Qual seria sua reacio se estivesse ia (lembre-se de que o suposto sulcida podena
ser uma pessoa muito proxima a voce)

16. Identifique e lranscreva siluacdes em que ha pensamentos preconceiluocsos do
protagonista

17. Explique o sentido das expressdes “eu sofro um rem”, "quabraria o galho' e "cinco

em ciminha da ginta” no contexte do conto




Sintese do conto:

Jnaem que
naqari

flrmanaci

suicida Enguant

gEpedciaimanie para ver C
parmansciam

nem lembi

AMASsSe exalame

se suicidar pulando de um edi

sfacao & conta como |2 Van

a8 presenciara lal

mais

Jitima |a

janals

momenio ge
Alcan

nouve ale 0s que xin

do velho. | violk

unico qua demonstra

estudantas 8 Ceérvejs

nNauam




« Elabore um breve resumo do conto, buscando reflebir

sobra a8 estrutura narrativa. situacac inicial, conflito,

climax e desfecho.




MODULO 4:
UMA VELA PARA DARIO,
DE DALTON TREVISAN

Carga horaria: 05 horas/aula
Material: Copia do conto Uma vela para Dario,

de Dalton Trevisan

Link para & leilura integral do conto

ntipbrevescale net/oma vels para daro,pdf




Comegando
a conversa

Vocé ja ouviu falar em “hiperm acordo
com um autor chamado Peters
e Quandgo 1amos
sofnmeantos globats
modiatas

sobre  essse

Questionamentos orais antes da leltura:

1 O que o tilvlo sugere?
2. Em que situagdes coslumamos usar velas? € OIQ

Quais as principais caracteristicas do género conto?
do pnmeiro paragrafa, para le

CRO IniGal da narraliva

compreender 2 siluac

;d as seguinies |

SUAS previsoes

ac parsonagem, conflito @

8 a0 titulo?

6. Por qual motivo Dario vem apressado & diminul o passo até

parar?

Vocé supde que o5 objelos, caclimbo ¢ guarda-chuva, lerdo

-
!

alguma importancia no decotrer do conte?

Durante e apés a leitura:

et sabla que durante a leltura nossas

Continuando podem SO confirmadas ou relulacas’
a conversa cofraspondam ao que imagindvamoes, nos as

of mente serao

pOr ouliras, que Nove
itura avanca

Sepuert Fac¢a a leliura integral do cor

Mo e Fade > ‘

UFPE) a40s5 seguintes qusstionamenlos




8. Descreva as caracteristicas fisicas ou psicolégicas das personagens

9. Por que razado as personagens, com excegdo de Darno, n3o possuem nomes
proprias?

10. No decorrer do conto, os pertences de Dario. um a um, vao desaparecendo. Quais
sa0 esses perlences? O que acanlece com eles?

11. Qual importéncia de o narrador afirmar que a alianga s6 podia ser retirada por
Dano umedecida com um sabonete?

12, Denlre as parsenagens do conlo, apenas duas demonstram atitude de empatia
com Darno. Quem sao e que agoes realizam?

13 Percebemos que o sofrimento alheio

“Um grupo o arrasta para o tixi da esquina.
Ja no carro a mefade do corpo, protesta o
maforista: quem pagard a corrida?

¢ relratado como um espelaculo, isso &
demonstrado no fragmento “"Ocupado o

café proximo pelas pessoas que vieram

apreciar o incidente. E agora, comendo Concordam chamar g ambuldncia. Dario
& bebendo, gozavam as delicias da conduzido de volta e recostado 4 PON»dG-
notte”. O que vocé entende por EFLRELE sapafos nem o alfinete de pérola
“apreciar o incidenta”? Qual sua opiniao nagrwm.

em felacdo ao que as pessoas fazem A[gum informa da farmdcia na oufra rua.
neste fragmento do conte, apds Dario Nio carregam Dario além da osquina;a
ser largado & porta da peixaria? farmicia no fim do quarfeirio ¢, além do

Descreva O eplsodio do taxi & da . .

: miis, muito peso. E largado ns porta de ums
farmécia. O que vocé pensa sobre a Ve
: A peixania,
atitude das pessoas que carregam Dario

e sobre a atitude do taxista?

Diariamenie, acompanhamos na televisdo, jornais &

internet o que se denomina ‘espelaculanzacac ds

Ampliando a tragédia®, onde o sofrimento alheio, mortes
conversa demais evenlos tragicos sao explorados para aumentar 3

audiéncia desses voiculos de comunicacag

meios. muilos seres humanos também sdo atraidos por
cenas e ‘ 0 semelhanta & vitima de adversidades
nao por empatia, mas porque Ihes parece um aspelaculo

que merece ser "curtide®. Sobre 1850, responda

quesloes que sequeam




15. Aponte as semelhangas quanto as atitudes das pesscas anle o “"espetaculo” de
Darno e as do conlo O sulcida, lido no modulo anterior

16. Faga um paraielo enlre as inlencoes das pessoas que se aglomeram proximas a

Dario com as gue se rednem proximas ao edificio no conto O suicida

Sintetizando
a conversa Sintese do conto




Produzindo

« Imagine-se na posicic de um narrador personagem
vocé agora & Darlo. Reescreva o conte sob sua
perspacliva, desde o momento em que vocé caminha
apressadamente pela rua, até a espera pelo rabecao
Refiita: qusais seus sentimentos em relacdo as
pessoas gue tomam seus pertences ou se mostram

indiferantes a sey sofrimento?




MODULO 5:
COLINAS COMO
ELEFANTES BRANCOS,
DE ERNEST HEMINGWAY

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Copia do conto Colinas como
elefantes brancos,

de Ernest Hemingway

Link pava & leflura intagral do conto
ntins Medisciphnas psp belotuginlile php/d9330220mod  rescurcelcontem/'l

'Haminagway. Colinas2Coomots2Nelefamesi200ancas pdl




Comecando
a conversa

Neaste conio

entanio, extremameante signif

=5

SUBS motivacs
Encaminhamentos antes da leitura:

e faz

E 8 hora d ermos algumas antecipa

questéo, Vamos 147

1. De que forma vocé considera que o titulo

nao ha acao A lrama

eitor a refletir sobre situagoes cotidianas e

¢Oes a respeito ao conto em

se relaciona com a histornia?

2 De que maneira colinas poderiam parecer elefanies brancos?

3. Pela leltura dos contos antenores, 0 que

espago & tempo deste génera’?

Yamos ar fazer mals previsoe

£4]

O primeira paragraf

podemos afirmar quanto aos personagens

Para I1ss50. faremos ¢

O paragralo ¢ predominaniemente narrativo ou descritiva? Comente

O gue vocé prasume que o amearicano e

. Vocé considera que o calor cilado neste

8 moga eslejam fazendo na Espanha?

fragmento terd importancia na narrativa?




Continuando
a conversa

rassaremos agora, a laltura Integral e s lenciosa do conto
Atente-se a relacao entre o tiwle & a historia narrada € nag se

gsqueca de perceber como O tema da Indiferenca & abordado

no conto.,

Durante e apos a leitura:

7. Fodemos afirmar que 0s elamentos do conto (personagens .I‘ :

lampo & espago) sao restritos? Justifigue

8. Qual & a causa do desentendimento entre os protagonista

no conto?
8. Vocé acha que o homem “Mas se eu flzer vocé vai ficar feliz
reaimente ama a mocga? O € 23 cosas vilo
que o0 leva a esla uroanomo
conclusao? vod\.'m]m?'
10. Em varios momentos, o '&“mwm
homem faz afirmagbes vmsmqu“m"
como “N&o quero que vocé “Eu zei. Mas se eu fizer vai voltara
faca nada me- voce nao meﬂdﬂoqﬂ“
queira lgu{(rr As alitudes cobass efantes |
dele condizem com o que Zeay e

vocé vai gostar?”

11. Vocé acha que a moga concorda em fazer a “operacio” proposta? O que o le

gle afirma?

acreditar nissa?

12, Qual o efeito pretendido pelo narrador com a repelicdo no seguinte trecho: “Vocé
pode parar de falar, por favor, por favor, por favor®? Cite exemplos de momentos em que
costumamas utitizar a reiteragao

13, Qual a condicéo soclal das personagens? Comprove com fragmentos do texto

14 De gque modo o narrador demonstra a insensibilidade do homem na narrativa?




Ampliando a
conversa

15. Em dois dos contos hdos nesta U.D., ha uma relacio de proximidade enire as

personagens. Em Amanhd eu volto, 0 nelo e sua avo. Em Colinas como elefantes

brancos ha um casal. Em © monstro, O suicida e Uma vela para Darig ha apenas um

encontro fortuito entre as personagens. Na sua opinido, os lagos afetivos (ou o

rompimento destes) aumeantam a impressao de insensibilidade? Comente

Sintetizando

d conversa

Sintese do conto:

Harok

l’;« m




Produzindo

O conto apresenta um final aberto, ou
$€13, que convia o magmar as possibilidades
de continuagdo, Produza uma continuagdo para este

conto.

Que tal aproveitarmos o falo de que © conlo s& b
fundamenlalments, na

conversa entre O casal e dramalizarmos assa narraliva?

Moca (M),
Homem (H)

Garconete |G)




dammenie













MODULO 6:
ANGUSTIA,
DE ANTON TCHEKHOV

Carga horaria: 05 horas/aula

Material: Copia do conto Angustia,

de Anton Tchekhov

Link para & leturs Inlegra do conlo

hipwww conscigncia orm‘angustia-conto-de-antondchekhoy
Link altemativo;_hitps/pdfcoffes com'angustia-conio-de-anton-

tchekhov-pdffree. tml




Comecando
a conversa

Chegamos aso ultimo mdédulo e perfizemos um caminho
iareza qQus 0 A5 caracteristicas do
8BS 8CEerca
| » . . A g ' Hs -
desta unidade didé i sensibllidads
1 ¢sle conto ndo serd diferente! Voce esta sendo convidado a desenvolver
yda de ampatia, colocando-sa no lugar do proxima, tomando-o visivel & aprendendo
dar dele

g CUI0aT O€

Para Isso, reflita sobre o ltulo e leia o paragrafo Inicial para pensar nos seguintes

L
‘-‘ -
> L.
Dol

Encaminhamentos antes da leitura: -

1. Qual o espaco retratado no conto? De que forma vocé pensa que ele contribulra
para o desenvolvimento narralivo?
Z Pelo nome da personagem, levanie hipotesas sobra o pais em que o conto é
ambientiado.
3. Que slementos deste paragrafo nos permitem infarir ndo se tratar de um conto deste
século?

Podemos alirmar que o narrador & onisciente? Comenle

Vocé concorda com o narrador que, para o cavalo, o

eriza preferivel as luzes & barulho incessante da

cidade?
6. Personificagcao ou antropomorfizacao se refere a figura de linguagem em que
atribuimos agoes, caracteregs, atitudes, comportameantos, afetos, senlimenlos, emogoes
ou pensamentos humanos a8 outros animais. A figura inversa se chama zoomorfizagao,
oU seja, & uma flaura de linguagem em gue arribuimos acdes, caracleres,
sentimentos, emogdes ou pensamentos dos outros animais @ humanos que se
distanciam do que consideramos ou devemos considerar como agdes, caracleres,
atitudes, comportamenlos, alelos Descreva como a personificacdo @ usada neste
trecho;

7. Qual sera a refacao do titulo com o restante da historia?




Continuando
a conversa

Durante ¢ apos a leltura:

Vocé realizara essa primaira leitura de forma individual e silanciosa, para consaguir

ter suas primeiras expeariéncias sobre o conio. Assim, caso vocé encontre trechos que
chamam a atengdo, chogquem ou emacionem, podera reler, recuperar conhacimentos e

sentides, Se, também, vocé encontrar palavras quée |he revelem
dificuldades, procura infenr o senlido delas pelo contexio. Mesmo nio sabendo o que
significa a palavra Qcim, a comparagao que se faz na sequancia permile Inferir se
tratar de um cavalo, por compara-lo 8 um cavalinho de pao-de-l6 ou pela referéncia ao
arado. Caso nao seja possivel realizar a compreensao pelo contexto, vocé deve seguir
a leitura, @ menos que & palavra se replla muitas vezes no texto ou impaossibilite a

compreansao global

Para conhecer ainda mais sobre 8 estrutura do g
auxiliar na compreensao dos sentidos expressos n

l(‘!‘l;'?-l'l.’-il'lfi 205 questionamanios que seqguem

TITULO: © que o titulo sugera? Como ale se relaciona com
o rasto da historia?

INICIO: Qual & fungdo do infcio? Existe uma relagio entre
o iniciko & o final do conto?

NARRADOR: A partir de que perspectiva € narrado?
PERSONAGENS: Quem s3ao as personagens?
confradicao entre pensamentos 8 agoes?

LINGUAGEM: Como € a linguagem da histéria? Ha
recorrente de metaforas depreciativas?

ESPACO: Onde acontece a historia? Qual a importancia dc
espaco ¢ dos objelos?

TEMPO: Quando a historia acontece? Qual € a sequéncia

dos eventos narrados? Tempo cronolégico e psicologico

coincidem?




& GENERO: A que género pertence o texto? Qual sua estrutura?
9. INTERTEXTUALIDADE: Que relactes intertextuais existem no texto?

10. FINAL: O final & epifanico? Qual a importancia do linal nessa histéna?

Ampliando a
conversa “ara ampllar a percepgac soore o nitdos do conto

£ de cOomo a8 insensibilicage e aoor Densemaos nas

.'_,'.Hl,l, 188 Questies

11. O titulo se relaciona de gue forma ao tema do conto?

este tratamenio’
13. Podemos comparar a discriminacdo social sofnda pelo prolagonista com a
sociedade brasileira alual? Justifique

14. Apesar de todos o5 maus {ratos, lona ndo s8 gqueixa. Seu Unico dessjo é afastar a

‘J.'TQUST?B que 0 consome Reiate a reacad das demais personagens quando o

protagonista tenta contar sobre o filho que morrera
15. Por que 0 dinheiro que receberia nao interessa a lona ¢ ele decide Ir para casa?
16. Em que sentido o final do conlo ¢ prolundamente irdnico?

17. De que forma a perifrase A guem confiar minha tristeza se relaciona ao conio?




Sintetizando
a conversa

Sintese do conto




Produzindo

1. Imagine que vocé estd travando um dialogo com
lona, colocando-se no lugar de alguma das
pergonagens: o militar, os jovens, o zelador e o
outro cochelro. Reproduza este dialogo em seu
gacemo

Reescreva o conlo pela perspecliva do cavalo

anquanio n arrador parsonagem

Q "\




ApCs a leitura & analise dos seis conlos constantes nos modulos, esperames que
alunc(a), tenha aprimarado os conhecimenios acerca da estrutura do conlo €

alam disso, repensado a lemaltica nsensibllidade a parlir do que as alividades

buscaram evidenciar

que envolveu leitura e analise dos contos,

AdOra 8 & sua vez de escrave & relaconar 3 Insensibllidade humana

Faca o leltor relletir sobre aste lema MO Voo produzira um conto, lembre-se o¢ que

() &S

ESpaco ¢ o lempo a0 restritos ¢ ndo comparla muilas personagens

stivamente, faca qQue o leitor, a parlir das acoes deles, lire as




Consideragtes e sugestoes

Os encaminhamentos Inidade Didatica
pratendem rtasullado de discussbes tedricas
do PROFLETRAS @& } 8

a onentadora

slodolégicas realizadas nas disciplinas

Dra. Valdecl Batisia de Melo Oliveira. As lelturas e allvidades
i reacequadas conforme as realigagaes ada lurma de nono
Ensino Fundamenial. Acemals, com algumas adaptacoes
oulras lurmas do Ensino Fundamental ou Médio também @ possive
escolha do alealoria. Em primeiro luge:

Em sequida

! sensibilidade, € um construclo s
mana s dos gladiadores alé a more nas arenas
no Brasil no periodo colonial nos p njustificaveis

y Irazer

womca, aiem rar aos

gxiste 8 que esl

S & quenda, proximo

nalks dos conlos modarnaos s desta U D
Os encaminhamenios podem ses

S =1
do professor, As personagens

a8 vezes contraditorios

eSp2cos (salas) helerogeneos
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