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RESUMO

Refletindo que o dominio das préaticas de escrita é de fundamental importancia para a formagdo dos
alunos e para sua inclusdo em uma sociedade cada vez mais mediada pela linguagem escrita, enfatizamos
a necessidade de analisar o funcionamento de tais praticas na sala de aula. Nesse sentido, esta pesquisa
teve como objetivo contribuir efetivamente para melhorar as praticas de escrita dos alunos com os gquais
trabalho, através da producédo de textos narrativos em Fanzines. Para tanto, a pesquisa de intervengdo
foi inscrita na area de Linguistica Aplicada e orientada tedrica e metodologicamente pelos postulados
da Teoria dos Sistemas Dindmicos Complexos (CAS), que, segundo Holland (1999), se referem a
questdes abertas, ndo lineares e sistemas dindmicos, que mantém uma certa distancia do equilibrio,
fazem alteracOes, adaptam e mantém a permanéncia de sua execucdo dindmica. Uso essa teoria porque
entendo que ela pode guiar quem pensa em fendmenos complexos, como a linguagem e seu
desenvolvimento. Para a producéo da analise dos dados gerados pela dindmica de intervencao proposta
para esta pesquisa, mobilizei as categorias de analise da referida Teoria: Sensibilidade as Condicdes
Iniciais, Agregacdo, Emergéncia, N&o Linearidade, Diversidade, Adaptagdo, Auto-organizacéo,
Interacdo, Imprevisibilidade e Feedback. Nessa perspectiva, a interven¢éo-pesquisa tratou da criagao de
novas alternativas que priorizassem as adaptac@es da dindmica educacional, em particular as praticas de
escrita. O trabalho foi dividido em oito fases e consistiu na producao de narrativas sobre seres fantasticos
nos Fanzines, em uma sala de aula composta por 27 alunos de uma escola publica rural pertencente ao
municipio de Jauru / MT. Ao final da intervencdo, foi possivel verificar que o uso de uma alternativa
inovadora para a produgdo de textos possibilitou aos alunos melhorar sua redacdo, perceber a
importancia de revisar seus textos, entender as fungdes sociais da linguagem escrita, para redefinir seu
relacionamento com a escrita escolar e usar os recursos tecnoldgicos digitais disponiveis em favor de
seus processos de aprendizagem.

Palavras-chave: Sistemas Dinamicos Complexos. Préaticas de escrita. Fanzine.



ABSTRACT

Reflecting that the mastery of writing practices is of fundamental importance for the training of students
and for their inclusion in a society increasingly mediated by written language, we emphasize the need
to analyze the functioning of such practices in the classroom. In this sense, this research aimed to
contribute effectively to improving the writing practices of the students | work with, through the
production of narrative texts in Fanzines. To this end, intervention research was enrolled in the area of
Applied Linguistics and was guided theoretically and methodologically by the postulates of Theory of
Complex Adaptive Systems (CAS), which, according to Holland (1999), refers to open, non-linear and
dynamic systems, which maintains a certain distance from equilibrium, makes changes, adapts and
maintains the permanence of its dynamic running. I use this theory because | understand that it can guide
those who think about complex phenomena, such as language and its development. For the production
of the analysis of the data generated by the proposed intervention dynamics for this research, | mobilized
the analysis categories of the referred Theory: Sensitivity to the Initial Conditions, Aggregation,
Emergency, Non-linearity, Diversity, Adaptation, Self-organization, Interaction, Unpredictability and
Feedback. In this perspective, the intervention-research was about the creation of new alternatives that
prioritized the adaptations of the educational dynamics, in particular, the writing practices. The work
was divided into eight phases and consisted of producing narratives about fantastic beings in Fanzines,
in a classroom composed of twenty-seven students from a rural public school belonging to the
municipality of Jauru / MT. At the end of the intervention, it was possible verify that the use of
innovative alternative for the production of texts made it possible to the students to improve their
writing, to realize the importance of revising their texts, to understand the social functions of the written
language, to redefine their relationship with the writing and use the available digital technological
resources in favour of their learning processes.

Keywords: Complex Dynamic Systems. Writing practices. Fanzine.
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INTRODUCAO

Durante todo meu percurso escolar, sempre acreditei que investir em uma formacéo de
Nivel Superior poderia preparar-me para vida e para o mercado de trabalho. Movida por esse
pensamento, ao terminar o Ensino Médio, ingressei no Curso de Letras pela Universidade do
Estado de Mato Grosso (UNEMAT) na cidade de Céaceres - MT. Todos os dias, saia de 6nibus
escolar de Araputanga - MT, cidade em que morava, para chegar a Universidade. Fiz esse trajeto
durante quatro anos até finalizar o curso de Letras.

Ao concluir a graduacdo, ainda ndo tinha planos de participar de nenhuma selecéo para
Mestrado, isso estava muito distante da minha realidade. Naquela época, 0 meu objetivo era ser
aprovada em um concurso publico. Assim, ao concluir o curso, iniciei uma jornada de estudos
com o intuito de efetivar na rede Estadual ou Municipal de Educacdo. A partir disso, surgiu a
oportunidade de fazer o Concurso para 0 municipio de Jauru - MT.

Ao me inscrever, ndo tinha ideia de que a vaga que estava pleiteando seria em uma
Escola do Campo, pois essa informacdo ndo constava no edital. Quando soube da minha
aprovacao, veio também a noticia que eu assumiria as aulas de Lingua Portuguesa em uma
escola rural. Assim, em 2012, mudei de Araputanga para Jauru e comecei a trabalhar como
professora efetiva.

Trabalhei trés anos seguidos na Escola do Campo. Nesse periodo, a escola ndo oferecia
boas condic¢des para o0 uso da internet: o sinal ainda era muito fraco, o wifi era um sonho
impossivel e também n&o havia sala de informatica. Os computadores com acesso a internet
eram para o uso dos professores, da direcdo e coordenacgdo da escola, sendo o diario de classe,
ainda, preenchido a mdo. Diante dessas situacdes, sentia-me uma “exilada digital” quando
estava na escola, ja que também nédo havia sinal nem para uso do telefone celular.

Mesmo diante dessas condi¢Bes, sempre tentei inserir as ferramentas digitais disponiveis
as minhas aulas de Lingua Portuguesa. Dessa maneira, utilizava em alguns momentos, o
Datashow para apresentacdo de contetdo e a caixa de som quando exibia algum video. Apds
este periodo na escola, veio a oportunidade de trabalhar no Polo UAB (Universidade Aberta do
Brasil) de Jauru, como tutora, de uma turma do curso de Letras da UFMT (Universidade Federal
de Mato Grosso). Depois de ter sido aprovada em um teste seletivo, fui cedida ao polo para

desenvolver as minhas atividades na tutoria. Trabalhei no polo UAB por trés anos. L4, tive a
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oportunidade de utilizar plataformas digitais para acompanhar o andamento das disciplinas
oferecidas aos académicos e interagir com o0s alunos, professores e a coordenacgdo do curso.
Essas interacGes aconteciam por e-mail, via WhatsApp, ou reunides por Skype. Era outra
realidade, pois, na Escola do Campo eu nao podia ter acesso a nenhuma dessas ferramentas.

Com o término do curso, tive que voltar a trabalhar na Escola do Campo e, antes mesmo
de voltar, ja imaginava encontrar os mesmos problemas: uma escola isolada no meio do nada,
onde ndo haveria maneiras de acessar a infinidade de possibilidades que o mundo digital
oferece. No entanto, ao chegar a escola encontrei um cenario bem diferente do que eu pensava.
Os recursos digitais que antes ndo tinham, j& se faziam presentes na escola. Dessa forma, 0s
alunos que nao tinham acesso “ao mundo digital” passaram a ter acesso a computadores
conectados & internet.

Apds 0 meu retorno, percebi que nem sempre, as condi¢des eram favoraveis para a
utilizacdo dessas ferramentas, mas elas estavam |4, disponiveis para os alunos e para 0s
professores, que a medida que conseguiam tentavam utiliz4-las em suas aulas.

O perfil dos alunos, neste curto espaco do tempo, também se modificou, questbes
relacionadas a tecnologia que antes ndo tinham tanta forca em seus cotidianos, atualmente,
ocupam espacos cada vez mais significativos em suas vidas.

Mesmo sabendo das dificuldades de conexao a internet, falta de alguns equipamentos,
constantes quedas de energia, virus nos computadores, entre outros problemas, senti o desejo
de incluir o uso das tecnologias digitais as minhas aulas. Com isso, meu objetivo era tentar
modificar as antigas praticas pedagogicas adotadas por mim, no ensino de Lingua Portuguesa,
e criar novas alternativas para deixar o0 ensino mais atrativo e melhorar a aprendizagem dos
alunos.

Diante de todos esses fatos, percebi que o desafio seria grande e ndo me considerava
preparada para encara-lo sem antes me qualificar. Por isso, me senti motivada a tentar uma vaga
no Mestrado Profissional em Letras (Profletras) para que, por meio do programa, eu pudesse
adquirir novos conhecimentos e experiéncias capazes de contribuir para o aprimoramento das
minhas praticas pedagogicas.

Fazer parte desse Programa de Mestrado era a possibilidade de poder pesquisar e refletir
sobre as estratégias e acfes adotadas por mim dentro da sala de aula. Visto que, o Programa foi
idealizado para atender especificamente os professores de Lingua Portuguesa do Ensino

Fundamental, orientando-os teoricamente em suas praticas pedagdgicas.
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Sendo assim, o Programa de Mestrado Profissional em Letras (Profletras) é um curso
de Po6s-Graduagdo Stricto Sensu, da CAPES!, oferecido em rede nacional coordenado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). A area de concentracdo do programa
é: Linguagens e Letramentos, vinculando-se a duas linhas de pesquisa: Teorias da Linguagem
e Ensino; Leitura e producéo textual: diversidade social e praticas docentes.

Deste modo, o Programa tem por objetivo formar professores que lecionam Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental em todo o territorio nacional. Essa formacao é voltada para
a inovacéo na sala de aula e para que os docentes possam refletir acerca de questdes sobre usos
da Linguagem de maneira critica e responsavel.

Assim, ap0s ter cumprido os créditos das disciplinas e a partir das discussdes tedricas
realizadas durante as aulas, concebi o presente projeto de pesquisa de forma que fosse possivel
unir o uso da tecnologia digital ao ensino de Linguagem. Deste modo, apresento, nessa
pesquisa-intervencdo, uma proposta voltada para o desenvolvimento de habilidades
relacionadas as préaticas de leitura e escrita.

Nesse sentido, a realizacdo dessa pesquisa com a turma definida para a intervencao (8°
Ano) se justifica pelo fato de haver, entre as turmas do 6° ao 9° Ano com as quais trabalho na
escola, um considerdvel nimero de estudantes que apresentam dificuldades ao escrever e
interpretar seus textos.

Desse modo, minha expectativa como professora da turma era que, ao final desse
trabalho, todo o conhecimento gerado pudesse contribuir de forma efetiva para ressignificar
ndo somente as minhas préaticas, mas principalmente o conhecimento linguistico dos alunos no
que tange a escrita.

Nessa perspectiva, a proposta consistiu em trabalhar com a producéo textual de Fanzines
que, em linhas gerais, sdo revistas produzidas por um f& ou grupo de fas de um determinado
assunto. No ambito desse trabalho, os alunos tiveram a oportunidade de registrar suas historias
e produzir suas proprias Fanzines como préticas de escrita. Observo que o conceito de Fanzine
e sua aplicacdo enquanto pratica social sera melhor definido no Capitulo II.

Além disso, como proposta de atividade para a sala de aula a Fanzine pode ser muito
explorada como recurso pedagdgico capaz de dar voz aos estudantes e motivar a criatividade e
a criticidade. Permitindo aos alunos liberdade para definir o tema, a aparéncia estética de suas

producbes e ainda explorar assuntos de seu interesse, criando assim, uma

1 Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
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intimidade/aproximacéo maior com a lingua na modalidade escrita em consonancia com sua
realidade social.

Dessa maneira, esta pesquisa-intervencdo teve por objetivo desenvolver uma proposta
de trabalho que incentivasse os alunos a produzirem narrativas ficcionais sobre seres fantasticos
em Fanzines, e assim, contribuir com a melhoria das préticas de escrita e a formacéo de novos
produtores de textos capazes de avaliar criticamente sua escrita para criar e recriar historias.

Essa pesquisa-intervencdo? se inscreveu na area da Linguistica Aplicada e foi norteada
tedrico-metodologicamente pelos postulados da teoria dos Sistemas Dinamicos Complexos
(doravante SDC). Neste sentido, de acordo com Holland (1999), um SDC é aberto, ndo-linear
e dindmico. Ele mantém-se a certa distancia do equilibrio, realiza mudancas, adapta-se e
mantém a permanéncia de sua subjetividade. Por isso, compreendo que essa teoria pode ser Util
para orientar os que pensam sobre fenémenos complexos, tais como a linguagem e seu
desenvolvimento.

Larsen-Freeman (2017) compreende que a Teoria da Complexidade se configura em
uma metateoria pelo fato de contribuir para a emergéncia de novos pensamentos sobre a
Linguagem e seu desenvolvimento. E nessa perspectiva que assumo o SDC como uma
proposicao metateorica para o presente estudo.

Conforme Wallis (2010), ao cultivar uma perspectiva metatedrica ganha-se habilidade
para tornar mais eficaz a aplicacdo da teoria e assim, aliviar males sociais otimizando a condi¢éo
humana. Além disso, ao se trabalhar a partir desta perspectiva, tem-se a oportunidade de
entender e integrar teorias através de fronteiras disciplinares. Embora sua influéncia ndo seja
sempre reconhecida, as metateorias sd@o onipresentes e afetam cada aspecto de nossas
investigacGes. Desta maneira, as teorias precisam estar alinhadas com os principios da
metateoria, pois ela se aplica a um nimero de dominios e seus principios tém o poder de mudar
paradigmas.

Para efeito desse trabalho, o texto dissertativo sera dividido da seguinte forma: no
Capitulo | apresento a teoria-metodoldgica que norteard a pesquisa-intervencdo. Em seguida,
analiso as escolas, as salas de aula e a linguagem em seus niveis de complexidade, para que 0s
conceitos da Teoria dos Sistemas Dinamicos Complexos possam direcionar todas analises dos

dados gerados nessa pesquisa-intervencao.

2 Esta pesquisa de mestrado se inscreve no ambito do Projeto de Pesquisa/CNPq (Processo n® 427522/2016-1),
“Linguagem, redes sociais e dispositivos moveis: resiliéncia e adaptagdes nas praticas de ensino e de
aprendizagem contemporaneas”, coordenado pelo Prof. Dr. Valdir Silva (PPGL/UNEMAT)
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O Capitulo Il tem por finalidade apresentar o conceito de Fanzine e suas possiveis
relacfes no contexto das praticas de leitura e escrita. Assim como, mostrar a Fanzine como uma
sugestdo de producdo de texto sugerida pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
promulgada no ano de 2019. A Base sugere que novas alternativas de producdo de texto sejam
incorporados as aulas de Lingua Portuguesa e, para isso, indica o trabalho com as Fanzines.
Segundo este documento, que tem como uma de suas finalidades colocar em curso o que esta
previsto no artigo nove da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) sancionada em 1996,
0 professor pode inserir em suas aulas contedos com 0S quais 0S jovens ja estejam
familiarizados. Nesse caso, proponho nessa intervencdo a producdo de Fanzines que
contemplem narrativas sobre seres fantasticos por constatar que trata-se de um tema muito
familiar aos alunos.

Ja no Capitulo 111, articulo a Teoria dos Sistemas Dinamicos Complexos a realizacédo da
proposta de intervencdo. Apresento minuciosamente, nesse capitulo, a metodologia, o cenario
da intervencdo, os participantes, a delimitacdo do objeto, juntamente com os objetivos geral e
especificos. A proposta de intervencdo sera descrita em suas fases de realizagdo com a
metodologia utilizada.

Ainda nesse capitulo, apresento a analise dos dados gerados na pesquisa-intervencao.
Ou seja, discuto os niveis de complexidade da escola e da sala de aula em que desenvolvi a
pesquisa, analiso 0s grupos participantes da intervencao como sistemas dindmicos complexos,
a estrutura organizacional de cada um e 0s processos complexos de revisfes e reescritas das
narrativas. E, ainda, com a intencdo de delimitar o objeto de anélise, opto por avaliar como se
deu a constituigdo e funcionamento de um dos grupos participantes da pesquisa, “A cantina
mal-assombrada” e todos os textos e materiais produzidos por eles. Ao final do capitulo,
exponho a dindmica de funcionamento das revisdes e reescritas da narrativa no interior do
grupo, assim como, sua Fanzine. Ou seja, o produto final de todo o processo da intervencao.

Quanto a conclusdo, apresento os resultados e objetivos que foram alcancgados, as
categorias de andlise dos SDC que ocorreram e as que nao incidiram nas fases de
desenvolvimento do trabalho. Falo ainda, sobre as limitagcGes da pesquisa e as proje¢cOes para

trabalhos futuros.
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CAPITULO |

COMPLEXIDADE: BREVES CONSIDERACOES

Tendo em vista que essa pesquisa foi norteada pela Teoria dos Sistemas Dinamicos
Complexos, optei por apresentar os postulados de tal teoria logo de inicio por entender que tal
conhecimento possibilitou melhor compreender a proposta de intervengdo pedagdgica em todos

0s seus termos, metodoldgicos e de analise.

1.1 Ciéncia da complexidade

Como explica Morin (2011), a ciéncia classica tem predominado desde o século XVII
quando Descartes (1596-1650) formulou o principio de disjuncdo e redugdo como um
paradigma de simplificacdo, separando o sujeito do objeto de pesquisa e tomando como
principio de verdade apenas ideias claras e distingui-1as. Porém, o que consagrou a forte
tendéncia da ciéncia classica foram as leis mecénicas da fisica formuladas por Isaac Newton
que abrangem trés principios: “a) se nenhuma for¢a atua sobre um corpo, ele permanece em
repouso ou se move uniformemente em linha reta; b) a aceleracdo é proporcionalmente em linha
reta; c) toda agdo corresponde sempre uma acao igual em sentido contrario” (SILVA, 2008, p.
23).

Essa técnica de formular leis universais, previsiveis e inquestionaveis deu énfase a
utilizacdo dos métodos experimentais. Segundo Silva (2008), ao adotar métodos em
conformidade com o experimentalismo, 0s pesquisadores passavam a formular seus objetos de
pesquisa com base em: experimentos, quantificacbes, medidas, hipoteses, previsdes; dando
énfase ao objetivismo e ao reducionismo, buscando resultados exatos, confiaveis e corretos.
Portanto, era excluida da pesquisa toda a subjetividade e individualidade (julgamentos,
opiniGes) que pudessem interferir nos resultados objetivos, de modo que até o proprio
pesquisador se distanciava do objeto de pesquisa.

A ciéncia classica predominou ndo somente nas ciéncias naturais, mas também nas
ciéncias sociais, através do pensamento positivista formulado por Augusto Comte (1798-1857)
no inicio do século XIX. “O positivismo defendia a cientifizagdo do pensamento e do

comportamento humano, com vistas a obtencdo de resultados claros, objetivos e completamente
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corretos” (SILVA, 2008, p. 23). Desse modo, mergulhados na forte tendéncia positivista, os
pesquisadores recortavam da ciéncia todos os elementos que viessem a perturbar a ordem e a
exatidao dos resultados objetivos. Nesta direcdo, conforme Morin (2011), o sujeito, 0 mundo,
a incompletude e a complexidade eram descartados da ciéncia.

A necessidade em instituir uma teoria que desse suporte para explicar fendmenos
complexos surgiu recentemente ap6s a forte tendéncia dos métodos experimentais e
positivistas, buscando romper as barreiras e limitacGes estabelecidas por essas tendéncias
epistemoldgicas. Segundo Silva (2008), os préprios pesquisadores que se embasavam nas
abordagens epistemoldgicas da ciéncia classica comegaram a perceber que 0s métodos
utilizados por eles ndo eram suficientes para explicar os fendmenos sociais de natureza
complexa, visto que, abrangiam apenas questdes singulares, especificas e concretas, excluindo
as pluralidades, diversidades e a indivisibilidade. Como tentativa de ampliar os horizontes
cientificos, esses pesquisadores comecaram a observar a subjetividade, os valores, as crengas,
as opini@es, entre outros fatores que até entdo também eram descartados pela ciéncia.

Conforme Morin (2011), a complexidade:

A um primeiro olhar a complexidade é um tecido (complexus: o que é tecido junto) de
constituintes heterogéneas inseparavelmente associadas: ela coloca o paradoxo do uno
e do maltiplo. Num segundo momento, a complexidade é efetivamente o tecido dos
acontecimentos, acGes, interacdes, retroacles, determinacdes, acasos, que constituem
nosso mundo fenoménico. Mas entdo a complexidade se apresenta com 0s tragos

inquietantes do emaranhado, do inextricAvel, da desordem, da ambiguidade, da
incerteza. (MORIN, 2011, p. 13)

Na visdo desse tedrico, o conhecimento ndo se limita ao reducionismo concebido pela
visdo classica, em vez disso, reconhece a inseparabilidade do uno e do multiplo. A
epistemologia do conhecimento exige o conhecimento do conhecimento que se desenvolve a
medida que se constroi, desconstroi e reconstréi. Nesse contexto, o conhecimento evolui através
da magnitude do pensamento, considerando ndo apenas a singularidade e a ordem, mas também
a imprevisibilidade, a incerteza e as contradicdes. Nesta direcdo, a Teoria da Complexidade tem
contribuido para pesquisas em todas as areas de conhecimento que necessitarem esbocar seus
objetos de pesquisa através de uma visdo mais ampla que o pensamento simplificador.

Como explica Braga (2011), a Teoria da Complexidade aponta que um SDC ¢ aberto
para mudancas e adaptacdes ao longo de sua evolugdo. Nesse sistema ha diversos agentes que

interagem e se auto-organizam buscando equilibrio e sobrevivéncia no sistema. E nesta
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dindmica que os agentes aprendem e adquirem experiéncias, ou seja, sdo Sistemas Dindmicos

Complexos, como serd mostrado de forma mais detalhada na se¢do que segue.

1.2 Sistemas Dinamicos Complexos (SDC)

A Teoria dos Sistemas Dinamicos Complexos é aprimorada através das pesquisas
realizadas por John Holland (1999), com base em diferentes trabalhos realizados por outros
pesquisadores no campo da Teoria da Complexidade. A adaptagdo ocorre a partir dos efeitos
ocasionados da relacdo entre os agentes envolvidos nesse sistema. Caso ocorra alguma falha,
0s agentes se readaptam para alcancarem um novo equilibrio no sistema. De acordo com
Holland (1999), essa teoria originou-se a partir da interacdo de grupos de pesquisadores do
Instituo de Santa Fé, nos Estados Unidos, em busca da compreensao referente ao funcionamento
dos sistemas naturais, artificiais e sociais.

Nesse sentido, de acordo com Augusto (2009), cada sistema tem suas especificidades,
podendo ser considerado como um sistema simples ou complexo. Um sistema pode ser
classificado como simples quando € formado por um conjunto de componentes parecidos que
operam de forma previsivel. Na definicdo de Souza (2014) um sistema pode ser considerado
complexo quando é constituido de diferentes tipos de agentes que se conectam e interagem por
processos irregulares e de diferentes maneiras. A partir dessas consideracdes, € possivel
verificar que a interacdo entre os agentes envolvidos contribui para a emergéncia de novos
comportamentos do sistema. Ou seja, 0 todo é mais do que a soma das partes. Sendo assim, as
acOes entre as partes sdo fundamentais para o funcionamento do todo, mas o todo é maior que
a soma das partes. E por meio dessas acdes de interacdo e interdependéncia entre os elementos
do sistema que € possivel alcancar o objetivo do todo. Para Lamas (2006), as partes podem ser
explicadas pelo contexto ou pelo ambiente.

Nessa perspectiva, os SDC estdo sempre sujeitos a mudancas de toda ordem, pois ao
mesmo tempo em que a dinamica do sistema se constréi, pode ser desconstruida, apresentando
instabilidade. Por esse motivo, os SDC néo sdo considerados sistemas fechados e definidos,
pois sdo determinados por suas relacfes consideradas subjetivas e variaveis.

Apesar de ser um sistema complexo, existe o papel de cada parte que soma com o todo.

Ou seja, o todo € mais do que a soma das partes. 1sso ocorre através da interacdo entre suas
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partes, pois cada movimento de acdo gera uma reagéo, suscitando um processo em constante

processo. Conforme afirma Paiva:

Um sistema complexo ndo é um estado, mas um processo. Cada componente do
sistema pertence a um ambiente construido pela interacdo entre suas partes. Nada é
fixo, ao contrério, existe um constante movimento de acdo e reacdo e mudancas
acontecem com o passar do tempo. (PAIVA, 2006, p. 91)

Um sistema complexo esta em constante processo de movimento, se modifica a medida
que recebe feedback. Essa troca de experiéncia é resultado da interacdo que ocorre entre 0S
agentes envolvidos no sistema. Com base nesses resultados € possivel avaliar o processo de
desenvolvimento, provocando a evolucdo do sistema, tipificando assim um SDC.

Com base nesse raciocinio, Holland (1999, p.34), define Sistemas Dinamicos
Complexos (SDC) como “‘sistemas compostos por agentes que interagem com base em regras.
Esses agentes adaptam-se alterando as regras a medida que vao acumulando experiéncia”.

Nesse sentido, os SDC sofrem constantes alteracdes, baseado em suas condi¢es iniciais
e o0s resultados podem ser tanto positivos quanto negativos. Isso vai depender do movimento
entre os agentes e o feedback que o sistema desenvolve e recebe. O feedback vai depender do
nivel de interacdo entre 0s agentes.

Holland (1999) alega que a auto-organizacgao € outro aspecto fundamental dos SDC. A
partir do momento que o sistema sofre alguma alteracéo, os agentes envolvidos precisam se
auto-organizar para reestruturar o sistema, em busca da estabilidade. Diante disso, novas
propriedades emergem de forma espontanea. Ou seja, 0 surgimento de novas propriedades no
sistema ndo depende de um agente isolado, pois esse sendo eliminado ou substituido nédo
provoca danos ao sistema como um todo. Nesse sentido, segundo Augusto (2009), o
comportamento dos sistemas complexos emerge da interacdo de seus componentes de forma
coletiva e n&o resulta de nenhum componente agindo de forma isolada.

Para o desenvolvimento da construcdo desse capitulo tedrico, € necessario citar as sete
categorias de estudos criadas por Holland que estdo presentes nos SDC, sendo quatro
propriedades, caracteristicas pertencentes a um Sistema Adaptativo Complexo. E, trés
mecanismos, que sdo a combinacdo de elementos que movimentam o sistema. A seguir, seréo
descritas as sete categorias para o entendimento e analise de funcionamento dessa teoria de
estudo. Dessa forma, segundo Holland (1997), a Agregacdo é a primeira propriedade a ser

citada:
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Tem mais a ver com o que os SAC fazem do que com a forma como 0s modelamos.
Tem a ver com a emergéncia de comportamentos complexos em larga escala, partindo
das interacBes agregadas de agentes menos complexos. Uma col6nia de formigas é
um exemplo trivial. A formiga individual tem um comportamento fortemente
estereotipado e quase sempre quando as circunstancias ndo se ajustam a seu
estere6tipo. Por outro lado, o agregado de formigas — a col6nia — é muito adaptavel,
sobrevivendo durante longos periodos e fazendo face a um grande nimero de
percalcos. E como um organismo inteligente constituido a partir de partes
relativamente pouco inteligentes. (HOLLAND, 1997, p. 34)

Através da agregacdo, os agentes tém mais chances de sobrevivéncia e adaptacdo a
possiveis mudancas do que um agente que esteja trabalhando de forma individual. A agregacéo
beneficia a auto-organizacdo, pois a interagdo facilita e eleva o nivel do sistema. Ao formar
grupos os agentes ganham forga que possibilita a sobrevivéncia em situaces de emergéncias
que podem alterar o fluxo do sistema.

A segunda propriedade tratada por Holland (1997, p.39) é a Nao-linearidade. “Isso
significa que o sistema ndo é a simples soma dos agregados, mas o produto desses agregados,
que é sempre maior do que sua soma, devido as interacBes entre todos os elementos do
sistema”. Ou seja, para um Sistema Adaptativo Complexo ndo é possivel calcular os efeitos
causados por agentes individuais, pois os impactos do sistema é consequéncia da interacdo
coletiva e ndo individual de seus componentes. Para melhor explanagéo, Silva (2016) considera
como linear o que se desenvolve em uma Unica direcdo, mantendo o padrdo e a ordem, conforme
previamente previstos, ja a ndo-linearidade desvia-se do padréo e espagos movimentando-se
em direcdes distintas, emergindo situacdes imprevistas que sO podem ser novamente
direcionadas através da contribuicdo coletiva dos agentes. Essa contribuicdo ndo garante a
linearidade do sistema, pois cada agente tem uma maneira de pensar e interagir. Tal adaptacéo
pode causar efeitos imprevisiveis e desestabilizar a ordem do sistema. Portanto, o Sistema
Complexo sempre enfrenta desafios para auto-organizacao.

Os Fluxos também sdo denominados por Holland como uma propriedade que se caracteriza
pelas redes de nds e ligacdes. Segundo esse teodrico (1997, p.47-48) “[d]e um modo geral, os
nds séo 0s processadores — agentes e as ligagdes que designam as interagdes possiveis”. O autor
ainda afirma que os fluxos variam de acordo com a interacao entre os agentes, 0s nos e ligacdes
podem aparecer ou desaparecer conforme o nivel de adaptacéo entre os agentes. Ao longo do
tempo, as experiéncias adquiridas podem refletir os padrdes de mudanca do sistema.

Nesse contexto Holland (1997) considera a Diversidade como outra propriedade que faz
parte dos SDC, pois essa caracteristica é consequéncia das adaptagdes que 0s agentes provocam

e dinamizam no sistema. A cada nova adaptacéo é possivel emergir diversas possibilidades de
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interacdo, provocada pela pluralidade de interagcdes entre 0s sujeitos. As adaptacdes sé&o
amplamente recriadas a cada alteracdo que o sistema possa sofrer. Essa diversidade é marcada
como uma caracteristica de funcionamento dos SDC.

Para exemplificar Silva (2016) complementa que a diversidade de um sistema pode ser
definida como “o grau de variagdo em um sistema”, ou seja, no SDC quanto maior a interagéo
entre os agentes, maiores serdo os efeitos de evolucdo causados pela multipla diversidade, sendo
como a capacidade de recriar mecanismos de alteracéo e padronizacdo provocados pelos efeitos
ndo-lineares.

Nessa perspectiva, veremos como séo definidos por Holland, os mecanismos que
configuram os SDC. O autor apresenta como primeiro mecanismo dos SDC, a Marcacao:

A marcagdo € um mecanismo universal de agregacdo e delimitagdo de fronteiras nos

SAC; [um mecanismo que] facilita sempre a formacéo de agregados. As marcagdes

sd0 uma caracteristica universal dos SAC, pois facilitam a interacdo seletiva.

Permitem o0s agentes escolher entre agentes ou objetos que, de outro modo, seriam
indistinguiveis. (HOLLAND, 1997, p.38)

Para Santana (2017), a marcacao é citada por Holland como um mecanismo que permite
diferenciar a diversidade dos agentes, facilitando a interacdo e delimitando agregacbes que
cooperam para identificar grupos e formas de organizacdo dentro de um Sistema Adaptativo
Complexo. Assim, como diz o tedrico, “as marcas conferem aos agregados coordenagdo e
seletividade” (p.37).

Outro mecanismo que faz parte das SDC é denominado de Modelos Internos,
caracterizados como mecanismos utilizados pelos agentes para que certos acontecimentos
sejam evitados, pois sdo esquemas e/ou modelos que facilitam a prevencdo de possiveis
consequéncias que podem alterar o padréo criado pelo sistema. Santana (2017, p. 22) diz que
“o desenvolvimento /constru¢do de um modelo ocorre quando os agentes escolhem alguns
padrdes e descartam outros. Esses padrdes evoluem, criando modelos que tém como finalidade
antecipar possiveis consequéncias”.

Os Blocos Constituintes € o terceiro mecanismo denominado pelo autor, no qual ele
afirma que a habilidade de decompor uma cena complexa em partes € a esséncia do homem, ao
decompor é utilizado elementos j& experimentados em outras situacbes. Holland (1999)
argumenta em sua pesquisa que em um SDC os blocos desestruturados em varias partes podem

ser modelados e agrupados para serem reutilizados em outro contexto. Eles séo readaptados de
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acordo com a nova realidade. Ou seja, agentes utilizam blocos ja utilizados em outros sistemas
e readaptam para uma nova realidade.

Nesse contexto, vale ressaltar outras categorias fundamentais que fazem parte das SDC
que ndo sdo contempladas no referido estudo, mas que sdo essenciais como conceitos que
contemplam os Sistemas Dindmicos Complexos: condicdes iniciais, sensibilidade as condi¢Bes
iniciais, emergéncias, imprevisibilidade, interacéo, feedback, adaptacéo e agentes.

Nessa direcdo, Santana (2017) ressalta que as Condigdes Iniciais consistem em pontos
de partida localizados proximos um ao outro. Porém, a rota de partida ndo é previsivel,
comprometendo o futuro e 0s rumos que o sistema possa tomar. Como observa Silva (2008), o
conceito de sensibilidade as condi¢des iniciais foi cunhado por Lorenz (1963), da forma como

segue:

[...] envolvido com um problema de previsdo de tempo, programou um computador
com 12 equagdes que constituiam um modelo simplificado de variagdes de padrdes
climaticos. Na tentativa de repetir uma determinada sequéncia de dados, ele digitou a
mesma sequéncia no computador, com a finalidade de dar as condigGes iniciais ao
problema. Visando ganhar tempo, suprimiu os Gltimos trés digitos da série de dados
que queria reproduzir, ou seja, ao invés de digitar 0,506127, digitou apenas 0,506.
Ap6s algum tempo, Lorenz percebeu que o sistema tinha realizado uma série de dados
que, inicialmente, pareciam similares ao anterior, mas terminavam apresentando
formas completamente diferentes da inicial. Lorenz, a principio, acreditou ser um
problema atribuido ao computador ou que o sistema de célculo apresentava
problemas. Depois de muitos estudos, ele apresentou uma conclusdo que alterou
significativamente os rumos da ciéncia. (LORENZ, 1963, p. 28-29).

Esse conceito é a esséncia da Teoria do Caos formulada por Lorenz. Sendo assim, essa
teoria exemplifica que condicdes iniciais ndo permitem que se possa prever o futuro de um
trajeto ou modelo instaurado. Um Sistema Complexo considera que acontecimentos futuros
podem ser alterados, impactando no funcionamento do processo.

Em continuidade, Holland (1995, p.28) conceitua que Emergéncia ¢ a ideia de que “a
acao do todo € maior do que a soma das partes”. Ou seja, um sistema ¢ composto de subsistemas
gue interagem em consonancia. Por isso, a cada momento 0s que agentes desses subsistemas
sofrerem alteracdo, o sistema como um todo sofrerd um impacto. Nesse sentido, a emergéncia
configura-se quando a adaptacdo ocorrer em grande nivel, alterando todo o sistema. Para
exemplificar, Santana (2017, p.24) cita Morin (1977, p.137), para quem as caracteristicas da
emergéncia “configuram-se como sendo as qualidades ou as propriedades de um sistema que
apresenta um carater de novidades com relagao as qualidades ou propriedades dos componentes

i1solados ou dispostos diferentemente em outro tipo de sistemas”.
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A emergéncia geralmente ocorre em larga escala com efeitos gerados pela interacéo e
diversidade entre os agentes. A individualidade e a¢Oes coletivas podem alterar e causar efeitos
inesperados no funcionamento do sistema como um todo. Por isso, “a agdo do todo € maior que
a soma das partes” (SILVA, 2008; HOLLAND, 1997), pois os impactos produzidos em um
sistema sO podem ser percebidos através da acdo conjunta e ndo de uma acdo isolada ou
individual. Santana (2017) destaca a importancia da influéncia que um agente exerce sobre 0
outro, pois essa dindmica possibilita a ordem e a desordem do sistema, equilibrando-o.

O conceito de Imprevisibilidade é outra caracteristica importante que deve ser
destacado no estudo do SDC. A imprevisibilidade é o efeito que marca a trajetoria ndo-linear
de um sistema complexo. De acordo com Holland (1997), todo sistema complexo é tracado pela
ndo-linearidade, pois o funcionamento de sua trajetoria depende das acGes e reacdes inesperadas
dos agentes. Essas acGes dependem de diversas interac@es entre agentes diversificados.

A Interacdo é uma caracteristica que faz parte do contexto dos SDC, compreende-se
que o funcionamento do sistema, depende das diversas interacGes entre os agentes envolvidos.
Santana (2017) adentra no contexto de pesquisa de Holland (1997), em que a interacdo pode
ser entendida sob dois aspectos: interacdo mutua na qual os integrantes reinem-se em torno de
problematizagfes, ocasionando modificagbes como interagcdo, troca de experiéncias,
reciprocidade; e a interacdo reativa, que depende da previsibilidade, baseando-se nas trocas em
relacfes potencializadas de estimulo-resposta.

Ainda nesse contexto, para que possa haver a interacdo em um sistema, compreendemos
que elas surgem a partir dos Agentes envolvidos. Como observa Holland (1997), os agentes
sdo responsaveis pelo funcionamento de um sistema. A interagdo entre os agentes possibilita a
troca de experiéncias e auto-organizacao, mantendo- o em continuo funcionamento adaptativo.
Os agentes por estarem sempre em movimento, sempre buscam a estabilidade, estando entre a
ordem e a desordem. E essa ndo fixidez que configura a ndo-linearidade de um Sistema
Complexo.

Os SDC caracterizam-se por sua natureza complexa que se adaptam com o tempo e sem
previsibilidade. As alteracGes sdo embasadas a partir de suas condicGes iniciais que véo se
reorganizando e evoluindo a partir da interacdo e troca de experiéncias dos agentes que séo
afetados e afetam o sistema e o modificam a todo instante.

Feitas essas consideracGes sobre os principais conceitos dos SDC, nas sec¢fes que

seguem discorremos sobre a escola, a sala de aula e a Linguagem como sistemas complexos.
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1.3 Aescola, a sala de aula e a Linguagem: o todo e as partes complexas

1.3.1 A escola

O sistema educacional reGne todas as caracteristicas de um Sistema Dinamico
Complexo, pois € formado por subsistemas que se interconectam para a formacédo do todo que
é a educacdo. Esses sistemas educacionais incluem Instituicdes Governamentais, como: 0
Ministério da Educacdo (MEC), Centros de FormacGes (CEFAPROS), Assessorias
Pedagdgicas, Secretarias de Educacdo e as Instituicdes de ensino como Escolas e
Universidades. Nessa perspectiva, a educagao emerge como resultado das interac6es de todas
essas diferentes organizacdes subsistémicas, que ndo podem atuar isoladamente. Por isso, a
natureza dos sistemas educacionais é complexa.

Sakowski e Tovolli (2015) afirmam que os sistemas educacionais também podem ser
vistos como Sistemas Complexos, quando se considera que o aprendizado, 0 ensino, a cognigéo
e a educacao sdo fendbmenos que resultam das interacdes entre as partes heterogéneas que
compdem esses sistemas.

Nesse sentido, percebemos que a Escola é uma Entidade Social pertencente ao sistema
educacional onde para Torre (2009), o principal componente € o humano. Ou seja, sujeitos que
por si sO sdo sistemas dindmicos e, portanto, complexos.

Os agentes que interagem em Sistemas Dinamicos Complexos se auto-organizam e
adaptam-se uns aos outros e ao ambiente, para evoluir, superar desafios, buscar beneficios
coletivos e manter o sistema em funcionamento.

Esses sujeitos, para alcancar os objetivos de interesse da Instituicdo se articulam em
seus subsistemas para interagir em diferentes niveis e escalas. Além disso, estdo inseridos em
um todo organizacional, e suas a¢0es, que sdo interligadas, tém como objetivo contribuir para
o resultado do todo, ou seja, a Escola.

Para Larsen-Freeman e Cameron (2008), a escola € um Sistema Adaptativo Complexo
que inclui professores, alunos, curriculo, e ambiente de aprendizagem. Segundo as linguistas é
claramente um sistema aberto que precisa se adaptar para responder as mudangas nos
aprendizes, em outros aspectos do sistema educacional e na sociedade. Além disso, fatores

externos a escola podem influenciar os alunos e a sua aprendizagem.
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Desse modo, a organizagéo escolar trata-se de um Sistema Dindmico Complexo, porque
agrega uma diversidade de agentes com diferentes caracteristicas e depende da constante
interacdo entre seus membros, para que as acdes sejam planejadas e executadas, garantindo
assim, o funcionamento da Instituicdo. Trata-se de um sistema aberto capaz de se auto-organizar
e promover adaptacfes a medida que as mudancas ocorrem.

Morin (2003, p.38) afirma que a complexidade existe quando elementos diferentes séo
“inseparaveis constitutivos do todo, o todo e as partes, as partes entre si”. Nesse sentido,
observamos que a Escola é um ambiente heterogéneo, uma vez que relne sujeitos diferentes
que ndo se separam, pois a unido desses sujeitos € que permite a formac&o do todo e das partes
que constituem esse sistema.

Os agentes que fazem parte desse sistema sao: alunos, professores, diretor, coordenador
e demais profissionais da educacdo. Esses agentes, caracterizam um padrdao dinamico descrito
no SDC que ¢ a diversidade, pois a Escola é um Sistema Institucional que atrai pessoas com
diferentes experiéncias e formagdes. Ou seja, trata-se de um sistema que abre possibilidades
para admissdo, por meio de concursos publicos ou testes seletivos, para variados tipos de
pessoas com diferentes caracteristicas, culturas, formacdes e habilidades. Ja os estudantes,
ingressam através de matriculas que sdo ofertadas tanto para os alunos regulares da Instituicao
quanto para outras pessoas da comunidade que desejam iniciar ou continuar seus estudos.

De acordo com Paiva (2006), cada componente do sistema pertence a um ambiente
construido pela interacdo entre suas partes. Ou seja, a Escola € um ambiente produzido pelas
préprias interacBes de seus membros. Assim, os alunos interagem com seus colegas,
professores, pais, diretores e sua comunidade como um todo e dessas interacdes vao emergindo
novos conhecimentos.

Dentro desse sistema, 0s agentes sdo divididos para integrar, de acordo com seu perfil,
0s subsistemas pertencentes a organizacgdo escolar, pois a Escola é um sistema composto por
interconexdes subsistémicas. Ou seja, é constituida de diversos setores que se articulam para
a sua formacdo. Dessa maneira, as salas de aulas, os setores administrativos e pedagdgicos,
podem ser considerados subsistemas que agregam grupos diversificados de agentes para que
desempenhem suas fungdes e contribuam para a formacdo do todo. Por entendermos que as
salas de aulas se configuram nos subsistemas mais importantes da Escola, na se¢do que segue

discutiremos com mais propriedade a natureza complexa da sala de aula.
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1.3.2 A sala de aula

No contexto dessa pesquisa, a sala de aula sera referida por mim como um Sistema
Adaptativo Complexo, pois, Conforme Axelrod e Cohen (1999) trata-se de um espaco “onde
muitos atores estdo constantemente se adaptando uns aos outros e o futuro emergente € muito
dificil de prever.” Para Teixeira (2010):

A sala de aula pode ser vista como um sistema complexo porque os componentes do
sistema — o professor e os alunos individuais — podem ter objetivos e motivacGes
diferentes, porém, cada individuo esta altamente ligado com o outro e as decisGes e
acOes de um podem afetar as decisdes e agdes dos outros. (TEIXEIRA, 2010, p.12.)

Essas concepgOes expostas por esses autores sobre a sala de aula aproximam-se das
nocdes de SDC defendidas por Holland. Em outros termos, a sala de aula é um sistema onde os
agentes, professor e alunos, tecem suas interacdes e produzem como efeito dessa dindmica o
conhecimento proposto. Sdo sistemas fluidos e tais como um caleidoscopico precisam ser vistos
holisticamente e ndo fragmentados.

A sala de aula se configura em um Sistema Dinamico Complexo porque trata-se de um
ambiente que retine uma diversidade de agentes com diferentes capacidades, motivacdes e
interesses. Em outras palavras, a sala de aula é composta por professores com diferentes
formac0es, que tém por objetivo criar estratégias que auxiliem na construcdo de conhecimentos
dos alunos. Além disso, também é formada por alunos com as mais variadas idades, crencas,
culturas e habilidades, alguns com mais, outros com menos dificuldades de aprendizagem,
dentre outras caracteristicas que os diferem uns dos outros. Esses alunos tém como propoésito
comum adquirir novos conhecimentos.

Os agentes que integram a sala de aula estéo constantemente interagindo e se adaptando
uns aos outros para alcancar seus objetivos de aprendizagem. Mesmo que suas motivagdes
sejam diferentes, estdo altamente ligados uns aos outros, e as decisdes e a¢bes de um, podem
afetar as decisdes e agOes dos outros ocasionado assim, alteracbes que fazem com que a
dindmica desse sistema ndo seja linear.

Nessa perspectiva, observamos que a interagéo entre professores e alunos pode causar
modifica¢fes no sistema e essas modifica¢cBes podem provocar efeitos impossiveis de serem
previstos. A exemplo disso, posso citar o planejamento feito pelo professor para ministrar suas

aulas. No planejamento o professor define previamente o que ensinar, COmo ensinar e para quem
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ensinar. Sendo assim, é possivel dizer que o planejamento esté sujeito a seguir uma rota ndo-
linear, decorrente das imprevisibilidades que emergem em funcdo das interacOes entre 0s
agentes, ou por influéncia do meio no qual se desenvolve. Ou seja, em um processo de interacdo
dentro da sala de aula, com os estudantes, o professor, a medida que recebe de seus alunos o
feedback de suas acgdes, os objetivos descritos no plano, os modos de ensinar e até o que é
ensinado pode ser modificado, alterando assim, os rumos que haviam sido previamente
definidos no planejamento.

Em geral, o professor consegue prever que modificacfes poderdo ocorrer em suas aulas.
Entretanto, saber efetivamente quais serdo essas mudancas é impossivel. Essa impossibilidade
de previsao dos efeitos causados pela interagdo entre os agentes € que faz com que o sistema, a
sala de aula, siga por um caminho ndo-linear, pois ao estimular e receber as respostas dos
estudantes, ou ao sofrer alguma influéncia externa o professor é obrigado a modificar a sua
estratégia.

Em sintese, podemos considerar que a escola e a sala de aula, mesmo sendo regidas
por normas institucionais, sdo sistemas abertos, nao-lineares, dinamicos e adaptativos, pois
permitem uma multiplicidade de interacGes entre os individuos que as constituem. Esses
agentes, se articulam e interagem constantemente para se auto-organizar e planejar as acoes que
permitirdo alcancar os objetivos pré-determinados pela Instituicéo e pelos professores.

Como ndo ha possibilidade de se prever os efeitos dessas interacbes e a¢cdes dos agentes
0 sistema torna-se ndo linear e aberto. Ou seja, sujeito a sofrer influéncias de outras instancias
ou outros sujeitos externos a escola ou a sala de aula. Essas influéncias podem ocasionar
mudancas no sistema, por isso ele é adaptativo, ou seja, € capaz de mudar em resposta a
alteragcBes ocorridas em seu ambiente. Também s&o ndo lineares, isto é, sdo passiveis de
imprevisibilidades que também podem ocasionar altera¢cbes e mudancas ao longo de seus
funcionamentos. Assim, uma alteracdo em uma area leva a uma mudanca do sistema como um
todo, e os efeitos dessas mudangas sdo imprevisiveis.

Conforme Suanno (2013), refletir sobra a educacdo e a pratica escolar pelo viés da
complexidade é acreditar em praticas de ensino que privilegiem a formagéo para cidadania.
Desta maneira, ao invés de um ensino linear, fragmentado e descontextualizado, emerge uma
metodologia que articula conceito, busca reconhecer a complexidade real e produzir novas

maneiras de saber, que reorganiza e ressignifica conhecimentos.
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Em linhas gerais, a sala de aula e a escola séo sistemas onde os agentes tecem suas
interagOes para produzir, como efeito dessa dindmica, 0 conhecimento proposto. Por esta razo,
aescola e a sala de aula podem ser considerados sistemas fluidos e tais como um caleidoscopico
precisam ser vistos como um todo e ndo fragmentados.

Por ser esta proposta de intervencdo pedagdgica na &rea da Linguagem, mais
especificamente na escrita, torna-se importante refletir a natureza sistémica, complexa e

adaptativa da lingua(gem).

1.3.3 A lingua(gem)

O dominio da lingua(gem) sempre se constituiu como uma necessidade inescapavel para
a sociedade, contudo, alguns sujeitos apresentam dificuldades em dominar as estruturas da
lingua. Por esse motivo, faz-se necessario refletir sobre novos conceitos tedricos que indiquem
novas alternativas para amenizar, ou solucionar os problemas relativos a aprendizagem desses
sujeitos, como, por exemplo, os relacionados com as praticas de leitura e escrita no contexto
escolar.

Diante da presente questdo, verifica-se que com o avanco dos estudos linguisticos as
linguas mostraram serem entidades de alta dinamicidade, em mutacdo a cada momento em que
alguém as falava (LARSEN-FREEMAN & CAMERON, 2008). Por essa razdo, para Beckner

et al.(2009) a lingua(gem) € considerada um Sistema Adaptativo Complexo:

O sistema consiste de multiplos agentes (os falantes da comunidade de fala) interagindo uns com
0s outros. O sistema é adaptativo, isto é, o comportamento dos falantes é baseado em suas
interacBes passadas e as interacBes presentes e passadas, em conjunto, alimentam o

comportamento futuro. (BECKNER et al. 2009, p. 1-2)

Nunes (2014) observa que por muito tempo as linguas foram consideradas entidades
estaticas, sendo explicadas por meio de dicotomias, como diacronia/sincronia, lingua/fala,
Saussure (2002). Entretanto, ao refletir sobre como as linguas funcionam percebeu certo
distanciamento entre o que diz a teoria defendida por Saussure e 0 modo como a lingua(gem)

funciona na prética, por isso argumenta que:

Uma lingua é constantemente bombardeada por mudangas uma vez que, sendo um instrumento
de mediac&o social, ¢ manipulada por um grande nimero de usuarios simultaneamente. Estes,
por sua vez, pertencentes a culturas distintas, localizados em variadas regides e inseridos em
diversos contextos, possuem o poder de transforma-la a cada momento que a utilizam, seja na
fala ou na escrita. (NUNES, 2014, p. 3)
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Nessa perspectiva, a lingua pode ser considerada um Sistema Adaptativo Complexo por
apresentar caracteristicas que se aproximam das propriedades descritas nos SDC. Uma vez que,
assim com os SDC, é operacionalizada por varios agentes que interagem com base em regras
da lingua. Todo o sistema precisa de regras para poder sustentar-se e com a lingua(gem) néo ¢
diferente, essas regras sdo as que orientam e direcionam o sistema. Os agentes usuarios da
lingua pertencem a culturas diferentes, habitam variadas regides e estdo inseridos em diversos
contextos, 0 que nos remete ao conceito de uma propriedade, a diversidade. Além disso,
possuem o poder de transformé-la a cada momento que a utilizam, seja na fala ou na escrita.
Isso significa que, a medida que véo se adaptando e acumulando experiéncias vdo promovendo
modificagdes.

Essa caracteristica dindmica da lingua a faz ser vista como um sistema aberto, pois
assimila, ao longo do tempo, informacdes diferentes, oriundas de diversas fontes e assim,
reconfigura-se num processo criativo continuo Paiva (2005). Dessa maneira, percebe-se outra
caracteristica dos Sistemas Dindmicos Complexos no sistema lingua — a sua sensibilidade a
fatores externos, pois sendo aberta, ela permite a entrada de novas informacdes mantendo o
sistema sempre em movimento Nunes (2014).

Diante do exposto, é possivel apreender que assim como 0s sistemas complexos, a
lingua(gem) s6 funciona porque ha uma interacdo entre os falantes e essa interacdo é o que a
mantém viva e torna possivel a sua evolucéo.

Paiva (2016) evidencia algumas caracteristicas da lingua(gem) como um sistema
complexo:

A multiplicidade de agentes (os falantes em uma comunidade); a dinamicidade, pois o
sistema esta sempre em processo de mudanga; a ndo-linearidade, ou seja, 0s efeitos ou
emergéncias ndo sdo necessariamente proporcionais as suas causas; e a capacidade de
adaptar e aprender com a experiéncia, pois “o comportamento dos falantes se baseia em
interacBes passadas e as interagBes passadas e presentes alimentam comportamentos
futuros (PAIVA, 2016, p. 04).

Para esta autora a lingua(gem) ¢ um Sistema Complexo porque, “constréi a realidade
na interacdo com o(s) outro(s) falante(s) de forma dinamica, ndo-linear, adaptativa e auto-
organizavel” (PAIVA, 2016, p. 04).

Quanto a complexidade da lingua(gem) na modalidade escrita, Nunes (2014, p.10)

ressalta que, “este sistema requer a troca constante de informagdes a respeito da lingua que se
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estd aprendendo — interacdo — para desequilibrar-se, sofrer modifica¢fes e em seguida auto-
organizar-se.”

Esse pensamento nos remete as caracteristicas de uma das funcionalidades dos SDC, o
feedback, que é a capacidade que um agente tem de devolver ao outro uma resposta a partir de
um estimulo. Nesse sentido, os agentes sdo capazes de aprender consigo € com 0S Outros.
Levando para o contexto da sala de aula, quando os alunos recebem do professor ou até mesmo
dos colegas de turma com os quais interagem, o feedback de seus textos escritos, ou comentarios
sobre um assunto abordado oralmente, sdo estabelecidas interacdes que sdo essenciais para a
sua aprendizagem. Desse modo, a interacdo em sala de aula é uma atividade baseada em trocas
com o intuito de construir resultados positivos.

Em linhas gerais, sendo a lingua(gem) considerada um Sistema Adaptativo Complexo,
podemos concluir que ela ¢é aberta, sensivel a fatores externos, auto-organizavel, sensivel a
condigdes iniciais, imprevisivel e ndo-linear.

Assim, ao me valer da teoria dos Sistemas Dindmicos Complexos torna-se possivel um
melhor entendimento de como a lingua(gem) funciona no &mbito da sala de aula, nas dinamicas
das interacdes sociais e nas praticas de ensino e aprendizagem.

Feitas essas consideragdes tedricas sobre os SDC, observo que 0s conceitos que serao
mobilizados nessa pesquisa tém o propdsito de dar visibilidade ao funcionamento da dindmica
que configura a sala de aula e a linguagem como um Sistema Complexo e Adaptativo, em
decorréncia daquilo que os agentes (professor, alunos, outros) produzem.

Embora eu tenha apresentado as principais categorias conceituais que geralmente se
pode verificar em funcionamento em um sistema dindmico complexo, observo que no ambito
dessa pesquisa, meu foco serad nas condi¢cdes de emergéncias complexas da sala. Ou seja, ndo
quero aqui antecipar nenhum comportamento conceitual do sistema em estudo, pois acredito
gue 0s conceitos aos quais darei consequéncia serdo aqueles que se mostrarem relevantes para
a descrigdo e compreensédo das dinamicas pedagdgicas relacionadas a producdo de Fanzines e
seus efeitos nas praticas de escrita.

Por ser um trabalho sobre praticas de escritas por meio da producdo de Fanzines, torna-

se pertinente, entdo, discorrer sobre esta pratica histdrica de escrita no proximo capitulo.
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CAPITULO II

FANZINE: CONTEXTO HISTORICO

Este capitulo tem por finalidade apresentar o conceito de Fanzine e suas relacdes

possiveis no contexto das préaticas de leitura e escrita.

2.1 Historia das Fanzines

Conforme Magalhaes (1993), as Fanzines surgiram na década de 30 nos Estados Unidos
trazendo publicacdes sobre ficcdo cientifica. Essas publicacbes consideradas de carater
alternativo e amador ganharam este nome apenas em 1941. Para formar o termo Fanzine, Russ
Chauvenet fez a contragédo de duas palavras de origem inglesa fanatic e magazine, esse nome
tornou-se conhecido entre os fas de ficcdo cientifica e pode ser traduzido para o Portugués como
revista do fa.

Nesse sentido, Fanzines sdo publicagdes produzidas por um fa ou por um grupo de fas
que apreciam algum tipo de arte, personagem, personalidade ou que querem discorrer sobre
algum tema de seu interesse. A sua producéo, desde a ideia inicial até a confec¢éo, divulgacao
e distribuicdo, € realizada pelos proprios autores e/ou fas. Como ndo havia interesse financeiro
nestas publicagdes, seus autores eram livres para abordar os mais variados assuntos, assim como
observa Magalh&es “Os fanzines séo veiculos amplamente livres de censura. Neles seus autores
divulgam o que querem, pois ndo estdo preocupados com grandes tiragens nem com lucro,
portanto sem as amarras do mercado editorial e de vendagens crescentes.” (Magalhaes, 1993
p.10)

O tipo de texto presente nas Fanzines da oportunidade ao seu autor de expor suas ideias
e opinides sem preocupar-se com possiveis censuras. Além disso, este tipo de producdo coloca
o fa na posicdo de quem esta produzindo uma revista sem a preocupacdo com a obtencédo de
lucros ou de conquistar um grande nimero de leitores.

Magalh&es(1993), aponta ainda que as Fanzines devem ser consideradas uma imprensa
alternativa, por sua producado ser independente, sem fins lucrativos e possuir uma linguagem
inovadora, com conteldo contestatorio, sem muito destaque na grande imprensa, estas

afirmagOes podem ser observadas no seguinte fragmento:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o_cient%C3%ADfica
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E evidente que o fanzine deve ser considerado como imprensa alternativa. Sua produgéo é
independente dos circuitos comerciais, sua linguagem discursiva e estética procura ser inovadora
e apresenta contetido quando ndo contestatério ao menos com angulo raramente enfocado pela
grande imprensa. E nos fanzines que circulam as informagdes que os aficionados por quadrinhos,
masica, poesia ndo encontram nas revistas, nos livros e nos jornais institucionalizados.
(Magalhaes, 1993, p. 14)

Segundo este autor, era por meio das Fanzines que os fas tinham a possibilidade de
estabelecer entre eles, apreciadores de um mesmo assunto, uma forma de se comunicar e debater
ideias que ndo apareciam nas revistas, livros e jornais da época. Para tanto, utilizavam uma
linguagem inovadora.

Existem também, as Fanzines cujos os contetdos séo trazidos da imprensa comercial,
essas Magalhées (1993) denomina Fanzines-dossiés:

Muitos fanzines vao buscar na imprensa comercial a matéria-prima para sua edi¢do. Sdo
0 que poderiamos chamar de fanzines-dossiés, uma vez que divulgam tudo que ja foi

publicado, por exemplo, sobre determinado autor ou personagens de quadrinhos.
(Magalhées, 1993, p. 15)

Esse tipo de Fanzine, segundo o autor, tem a funcdo de levar informacdes publicadas
pela grande imprensa em primeira méo, aos leitores espalhados pelo Brasil e de preservar a
memoria de fatos, ou enfoques publicados como se fosse um dossié.

Conforme Magalhdes (1993) as Fanzines podem ser divididas em quatro grupos: ficcdo
cientifica, musica, géneros diversos e quadrinhos. As Fanzines de musica incluem as Fanzines
punks, ja as diversas misturam varios géneros.

Sobre Fanzine temos ainda as defini¢cbes de Menezes e Meireles (2008) que também
destacam o carater independente, amador e sem fins lucrativos desse tipo de publicagéo.
Esclarecem ainda como ¢ feito o corpo do texto, o tipo de letra e como pode ser considerado
um veiculo de comunicacdo capaz de mobilizar um grupo de interlocutores que irdo ler e
escrever sobre determinado assunto.

Resumidamente, fanzine é uma publicacdo de carater independente e sem fins
lucrativos, geralmente com pequenas tiragens, feito de forma artesanal e que tem como
objetivo veicular os mais variados tipos de informacdo. Mais comumente, sdo
encontrados em suporte impresso. O corpo do texto € feito a partir de colagens, letras

manuscritas e outras formas tipograficas; sdo fotocopiados, grampeados ou dobrados
sem recursos sofisticados. (Menezes, 2008, p. 15)

De acordo com Meireles (2008):

Os fanzines, ou zines, sdo projetos pessoais que se concretizam através da publicacdo
em maquinas fotocopiadoras (chamadas de "xerox™) ou gréaficas rapidas. Com tiragens
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pequenas, que podem variar de 10 a 3.000 exemplares, sdo pequenas midias e, se
comparadas aos veiculos da grande impressa, s&0 midias mintsculas. E um veiculo de
comunicagdo que serve como suporte para uma mensagem com potencial de tornar-se
vetor de uma rede de interlocutores acerca de determinado assunto. E também uma obra
de arte em si, dado o seu carater pessoal, artesanal e criado dentro de uma proposta
estética. (MEIRELES, 2008, p. 10).

Conforme podemos verificar nas definicbes das pesquisadoras, as Fanzines séo
consideradas projetos pessoais que podem dar visibilidade a diversos assuntos. A partir e de
desenhos autorais, ou colados, letras manuscritas ou recortadas de livros e revistas, ou outras
formas tipogréaficas podem contribuir para que seu autor estimule sua criatividade, dado seu
carater livre e inovador. Dessa forma, a Fanzine torna-se uma obra de arte, onde o editor
imprime suas emocdes e seu estilo, como alguém que escolhe o que dizer, como dizer e para
quem dizer.

A primeira publicacdo, produzida de forma amadora, que poderia vir a ser considerada
uma Fanzine de ficcao cientifica, foi a Cosmic Stories, criada por Jerry Siegal aos quatorze anos
em 1929. Para fazer a revista, ele usou uma maquina de escrever e um hectografo. Entretanto,
ndo ha informacdes se esta publicacdo foi ou ndo comercializada.

As primeiras Fanzines produzidas traziam como tema: textos sobre ficgdo cientifica. A
primeira foi The Comet criada por Ray Palmer e Walter Dennis em 1930. Nessa Fanzine, 0s

leitores se dedicavam a discutir questdes relacionadas a ciéncia, ficcao cientifica e ficgéo.

FIGURA 1 - Primeira Fanzine sobre ficcdo cientifica

Fonte: Google Imagem acesso em 15/11/2018

Ao final dos anos 30, as Fanzines de fic¢do cientifica ja citavam e discutiam também as

historias em quadrinhos. Em 1933, na terceira edi¢do da Fanzine Science Fiction: The Advance



36

Guard of Future Civilization, de Jerry Siegel e Joe Shuster. Em um conto ilustrado chamado
The Reign of the Superman, apareceu a primeira versdo do Superman um vildo careca que

desejava dominar o mundo. Como podemos observar na figura abaixo:

FIGURA 2 — Fanzine com a primeira versdo do Superman

“Je REIGN [ o i
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Fonte: Wikipedia acesso em 12/11/2018

O personagem ndo fez sucesso, por isso foi alterado para a versdo mais proxima do atual
Superman. Siegel e Shuster tentaram por seis anos encontrar um editor para o personagem. The
Superman foi oferecido aos editores de Consolidated Book Publishing, contudo, estes editores
nunca mais voltariam a publicar quadrinhos. Apds este fato, Shuster queimou todas as paginas
de The Superman, restando apenas a capa que foi salva por Siegel quando a retirou do fogo.

As distribuicBes dessas revistas eram feitas pelos correios. As historias narradas nas
Fanzines, lidas por outros fas de ficcdo cientifica, eram consideradas um género inferior e
marginalizado da literatura.

The Fantasy World surgiu em 1936 e foi considerada a primeira Fanzine a trazer
narrativas em quadrinhos, sua producao e edi¢do foram feitas por David Kyle.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Joe_Shuster
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Reign_of_the_Superman
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
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FIGURA 3 — Primeira Fanzine com narrativas em quadrinhos

Fonte: Google imagens acesso em 12/11/201‘8

Alguns anos depois, foi langada em 1947 a The Comic Collector’s News, a primeira
Fanzine sobre quadrinhos. A partir dai, outras Fanzines sobre quadrinhos foram sendo
publicados como Fantasy Comics de James Turasi em 1952, EC Fan Bulletin de Bhob Stewart
em 1953, Hoo-hah! de Ron Parker, Xero de Richard e Pat Lupoff em 1960, Alter Ego de Jerry
Bails em 1961 dedicado aos herdis fantasiados e, por fim, em 1962, foi langado o Fanzine Giff-
Wiff do Club des bandes dessinées.

A confeccdo de Fanzines ganhou mais forca a partir da explosdo do movimento e da
mausica punk, tornando-se assim o porta-voz destes grupos. Ou seja, transformou-se numa forma
de comunicacéo alternativa entre membros e fés.

Surgido nos anos 70 nos Estados Unidos, em meio a um cendrio de uma sociedade em
crise econdbmica e aumento do desemprego, 0 movimento punk trata-se de um movimento cujas
ideias e pensamentos sdo altamente criticos e voltados ao conceito de liberdade, protestos, livre
expressao entre outros. Sendo movido pela ideologia anarquista que defendia uma sociedade
livre da dominacéo do Estado, da Igreja, ou de qualquer tipo de opresséo.

As bandas de rock, compostas sempre por homens, que representavam esse movimento,
tocavam mausicas com letras carregadas de sarcasmo e agressividade que criticavam o governo,
as decisbes politicas da época e valorizaram a ideia de liberdade. Afetadas por estes ideais
inovadores, as bandas passaram a ser compostas também por mulheres, visto que nao havia
participagdo de mulheres em bandas de rock naquela época.

Os punks vestiam-se de maneira diferente e ousada com o intuito de inspirar a liberdade

de expressdo até mesmo em seu visual. Suas roupas eram carregadas de erotismo com


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alter_Ego_(revista)

38

acessoOrios como tachas e correntes e seus penteados eram irreverentes, fazendo uma forte
alusdo a ideia de rebeldia. Assim como o movimento punk, a Fanzine é considerada simples,
inovadora, de linguagem contestadora e independente que propagava as novas formas de
expressao artistica. Por isso, tornou-se o canal de comunicacdo escolhido pelos fés deste
movimento.

A primeira Fanzine punk, Sniffing Glue, conforme relata Magalh&es, foi produzida por
Mark Perry, um bancario de dezenove anos que apds assistir ao show da banda Ramones

resolveu escrever uma critica a respeito criando assim a primeira Fanzine punk.
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Fonte: Google imagens 12/11/2018

Dessa Fanzine, composta por oito paginas, foram reproduzidas inicialmente duzentas
copias impressas em fotocdpias.

Quando a Sniffing Glue estava na edi¢do numero cinco, Mark Perry incentivou leitores
insatisfeitos com o que liam a criarem suas proprias revistas que também poderiam ser uma
forma de divulgar a escrita punk. Essa iniciativa contribuiu para que os leitores produzissem
mais Fanzines de punk-rock e também outras tematicas, criando uma enorme quantidade de
novas publicacdes neste formato.

Segundo Magalhdes (1993), “A partir dos fanzines punks, o termo fanzine ganhou
popularidade e passou a denominar as publica¢des informativas de fés- clubes ou movimentos
organizados de minoria.” (p. 23)

Para Menezes:
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Os féds de punk-rock encontraram nos fanzines uma maneira de expressar suas
inquietacOes, ja que esse tipo de publicacdo trazia consigo a possibilidade do Do It
Yourselfll(faca vocé mesmo) (DIY), uma das marcas dos dois géneros: o musical,
punk e o discursivo, fanzines. (Menezes, 2008, p. 25)

Assim como nos Estados Unidos, a necessidade de trocar informacdes, discutir e
comentar temas de interesse comum com outras pessoas, a margem da midia comercial, chegou
ao Brasil, em 1965. As producdes independentes e sem fins lucrativos produzidas por
brasileiros passaram a ser chamadas de Fanzine. Desta forma, essas revistas também

conseguiram fazer histéria no Brasil.
2.2 Fanzines no Brasil

Em 1965 surgem no Brasil as primeiras Fanzines, a essas producdes independentes
davam-se, inicialmente, o0 nome de Boletins. Entretanto, devido a grande forca adquirida pelo
termo inglés Fanzine os chamados Boletins passaram também a receber essa denominacao.

As Fanzines consideradas as pioneiras no Brasil foram O Cobra, Orgdo Interno da 1.2
Convencao Brasileira de Ficcdo Cientifica, realizada entre 12 e 18 de Setembro de 1965 em
Sédo Paulo, lancado pela recém-fundada Associacdo Brasileira de Fic¢do Cientifica e o Ficgcao
do desenhista piracicabano Edson Rotani. Nesta época, as Fanzines ainda eram chamadas de
Boletim Informativo.

O Ficcao, dedicado as historias em quadrinhos, tinha entre dez e doze paginas com
textos e ilustracbes desenhadas pelo proprio Rontani em preto e branco. Foram impressos
aproximadamente trezentos exemplares em mimeografo a alcool. Desse, sairam ainda mais

doze publicagdes.
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FIGURA 5 — Fanzine considerada uma das pioneiras no Brasil
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Fonte: Google imagens acesso em 18/11/2018

Agenor Ferreira publicou a Fanzine Boletim do Herdi em de Abril de 1968. Na década
de 70, essa Fanzine mudou de nome passando a se chamar Boletim dos Quadrinhos, dela foram
produzidas vinte e oito edigdes.

Nos anos 70 e 80, apareceram as Fanzines de rock que divulgavam as bandas de géneros
como punk, heavy metal e rockabilly. Neste periodo, a Fanzine passa a ter mais visibilidade no
Brasil e no mundo por abordar temas relativos as bandas de rock e circular entre os aficionados
por este estilo musical.

A primeira Fanzine punk brasileira discorria sobre temas referentes as bandas cariocas,
paulistas e bandas internacionais. Foi produzida por Tatu, integrante da banda Coquetel
Molotov, e se chama Manifesto Punk. Em seguida, surgiram outros como Descarga Suburbana,
Revolucgdo Punk, entre outros. Geralmente, as publicacdes estavam relacionados a musica punk
de garagem que propagavam ideias consideradas anarquistas.

Surgido nos anos 70, o0 movimento punk ganhou mais forca mundial nos anos 80, aqui
no Brasil encerrava-se o periodo da ditadura militar. No entanto, mesmo com o final do regime
militarista, a onda de autoritarismo ainda dominava e influenciava os principais meios de
comunicagdo. Por este motivo, a midia tradicional ainda ndo entendia o verdadeiro significado
do movimento punk, e assim, difundia a ideia de que esse movimento seria uma ameaca a
sociedade, pois seus integrantes era vistos como violentos, arruaceiros e marginais.

Com o objetivo de divulgar a populacdo seus verdadeiros ideais, as caracteristicas do
movimento e a representatividade da filosofia do punk, seus integrantes comecaram a produzir

Fanzines que informavam aos fés as agendas de shows, pontos de encontros e ainda sugeriam
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formas de repressdo a violéncia, ja que praticar atos de violéncia, ao contrério do que era
divulgado, ndo era o objetivo do movimento.

No inicio, as Fanzines punks brasileiras tratavam apenas de assuntos relacionados as
bandas de rock, mas o movimento foi tomando outras direcdes e passou a discutir outros temas
cotidianos, comportamentais, politicos, além de posicionar-se frente aos conflitos presentes na
sociedade.

Houve um periodo da historia do Fanzine no Brasil conhecido como Caverna, nessa
fase, a imprensa distorcia o significado do movimento punk, isso devido aos primeiros adeptos
ao movimento comportarem-se de forma violenta na tentativa de conquistar territorio entre os
grupos rivais que promoviam disputas para obter respeito e provar quem era mais punk.

As Fanzines contribuiram para promover o fim da violéncia e evitar as confusdes entre
seus integrantes, por isso traziam explicacdes e discussdes referentes aos interesses dos punks,
como por exemplo, informar o caminho para as idas ao shows, inserir lembretes para que os fas
ndo esquecessem seus documentos pessoais, conscientizar a ndo depredacdo dos transportes
publicos.

Acdes de violéncia praticadas pela policia contra os punks também eram denunciadas
nas Fanzines, bem como, problemas sociais e combate a violéncia gratuita. Além disso, essas
revistas definiam o que realmente era ser punk na tentativa de desconstruir a imagem ruim
criada para 0 movimento.

As Fanzines também conscientizavam o0s jovens a respeito do uso de drogas. Os textos
publicados faziam um alerta aos jovens sobre 0s riscos que 0 uso dessas substancias poderiam
causar. Os fanzineiros daquela época acreditavam que 0s entorpecentes eram a forma que o
sistema politico, considerado opressor, encontrou para alienar os jovens tornando-o0s incapazes
de perceber os problemas sociais e ter uma participacao ativa na sociedade.

Por meio das Fanzines, os punks eram convocados a participar de congressos estudantis,
manifestacdes pacificas onde reivindicavam apoio as causas sindicais, as questdes ambientais
entre outras. Essa foi a forma que o movimento encontrou para apresentar uma ideologia
positiva a sociedade. J& que a impressa construia uma imagem negativa do movimento punk,
valorizando atos de violéncia praticados por integrantes que, inicialmente tinham um conceito
equivocado do movimento.

Assim, as Fanzines foram um importante instrumento para esclarecer os reais interesses

e ideais dos punks, conscientizar os jovens sobre como deveriam se comportar diante da
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violéncia que era praticada dentro dos grupos ou pela prépria policia, além de chamar atencéo
de seu publico alvo para os problemas sociais existentes naquela época.

As Fanzines tornaram-se ao longo do tempo uma importante revista que traz em seus
textos importantes registros historicos espontaneos da lingua e também o contexto social de
décadas passadas. Através de suas producgdes, os editores das Fanzines criam situaces reais de
comunicacéo e dessa forma, conseguem interagir com a leitura e a escrita transformando-as em
instrumentos de praticas sociais.

Pensando nas caracteristicas que essa revista possui e principalmente em como se
utilizou a linguagem neste tipo de revista, trazé-la para a sala de aula pode ser uma alternativa
para os educandos desenvolverem habilidades que envolvem o uso da leitura e da escrita e fazer
uso dessas habilidades ndo sé no ambiente escolar, mas também em seu cotidiano, ja que a
Fanzine trata-se de revista democratica, onde o seu autor tem liberdade para escrever sobre 0s

mais variados temas.

2.3 A aplicacéo da Fanzine para producao de texto em sala de aula

Quando as Fanzines surgiram ndo foram pensados para serem utilizados como uma
ferramenta pedagdgica, pois suas publicagdes eram amadoras, com linguagem informal, feitas
espontaneamente por pessoas que se interessavam por algum tema e que tinham como objetivo
manter certa comunicacdo com outros fas, levantar algumas discussfes, ou simplesmente
confeccionar uma revista apenas para o proprio deleite.

Nesse sentido, torna-se interessante observar que a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC, 2019) orienta a producdo de Fanzines como pratica de producdo de texto para a
disciplina de Lingua Portuguesa.

A BNCC é um documento de carater normativo que define o conjunto orgéanico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Basica. Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996), a Base deve nortear os curriculos dos sistemas
e redes de ensino das Unidades Federativas, como também, as propostas pedagogicas de todas
as Escolas Publicas e Privadas de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Meédio, em
todo o Brasil. A Base estabelece conhecimentos, competéncias e habilidades que se espera que

todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade basica. Orientada pelos principios
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éticos, politicos e estéticos tracados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo
Bésica, a Base soma-se aos propositos que direcionam a educacéo brasileira para a formacéo
humana integral e para a construcéo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Na Base, a Fanzine é considerada um produto representativo da cultura juvenil, que deve
ser utilizada em sala de aula. Por isso, esta contemplada nas habilidades 11 e 12 no campo de
atuacdo jornalistico midiatico para as turmas de 6° e 7° ano. Assim como podemos ver nos dois
fragmentos abaixo, referenciados pelos Cédigos Alfanuméricos EF67LP11 e EF67LP12, que
informam o nivel, Ensino Fundamental, o ano de escolaridade, 6 ° e 7°, a disciplina, Lingua

Portuguesa e as habilidades, 11 e 12:

(EF67LP11) Planejar resenhas, vlogs, videos e podcasts variados, e textos e
videos de apresentacdo e apreciagdo proprios das culturas juvenis (algumas
possibilidades: fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), dentre
outros, tendo em vista as condi¢bes de producdo do texto — objetivo,
leitores/espectadores, veiculos e midia de circulacdo etc. —, a partir da escolha
de uma producéo ou evento cultural para analisar — livro, filme, série, game,
cancdo, videoclipe, fanclipe, show, saraus, slams etc. — da busca de
informacéo sobre a produgdo ou evento escolhido, da sintese de informagdes
sobre a obra/evento e do elenco/selecdo de aspectos, elementos ou recursos
gue possam ser destacados positiva ou negativamente ou da roteirizacdo do
passo a passo do game para posterior gravacao dos videos.

(EF67LP12) Produzir resenhas criticas, vlogs, videos, podcasts variados e
producgdes e géneros proprios das culturas juvenis (algumas possibilidades:
fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), que
apresentem/descrevam e/ou avaliem produgdes culturais (livro, filme, série,
game, cancdo, disco, videoclipe etc.) ou evento (show, sarau, slam etc.), tendo
em vista o contexto de produgdo dado, as caracteristicas do género, 0s recursos
das midias envolvidas e a textualizacdo adequada dos textos e/ou produgdes.

Conforme o exposto nos fragmentos acima, a BNCC sugere a inclusdo de novos géneros
as aulas de Lingua Portuguesa, que consideram préprios das culturas juvenis, com o intuito de
orientar o professor a promover diversas praticas de producdo de textos. E dentre esses novos
géneros, resgata a Fanzine que, como dito anteriormente, ndo havia sido criada para ser utilizada
como uma ferramenta pedagogica, mas que é defendida por alguns pesquisadores como uma
forma de aproximar o aluno as praticas de producéo de texto.

Nessa perspectiva, Campos (2009) argumenta que a Fanzine, utilizada como ferramenta
para a producdo de textos, € um recurso de ensino-aprendizagem em sala de aula que incentiva

a criatividade e a livre expresséo do aluno.
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Segundo a pesquisadora, “[...] o fanzine pode ser visto como mais um instrumento que
ajuda o professor a aproximar os alunos da expressdo escrita.” (Campos, 2009 p. 1)
Principalmente por incentivar a livre expressdo de seus autores dando-lhes liberdade para
discutir sobre qualquer assunto do qual tenham interesse ou sejam fas. Neste caso, a producgéo
de Fanzines realizadas pelos alunos seguird uma rota ndo-linear, uma vez que terdo a
oportunidade de expressar-se livremente e os resultados de suas produgdes serdo imprevisiveis
para o professor.

Ao observar o perfil dos meus alunos em sala de aula, atualmente, pude notar, ja afetada
pelos meus estudos, que a maioria deles ndo se interessa em ler e escrever no contexto formal
da sala de aula. Por outro lado, sei que fazem e até se interessam por outras leituras de diversos
textos presentes em seu cotidiano, principalmente os que estdo disponiveis na internet e nas
redes sociais, que parecem ter mais significado para eles. Quanto a escrita os alunos a utilizam
cada vez mais para se comunicarem informalmente em redes sociais como “WhatsApp”,
“Facebook”, “Instagram, entre outros. Essa comunicacdo mediada pela escrita de pequenas
mensagens ocorre para facilitar a aproximacao dos que estdo distantes e muitas vezes dos que
também estdo proximos, como por exemplo, nos grupos de pessoas presentes N0 Mesmo
ambiente, familiar, escolar ou social.

Para Agustini e Grigoletto (2008), no ambiente virtual, que também ¢é uma pratica
cotidiana de linguagem, o sujeito esté ali sob a injun¢do da textualizagdo, mas uma textualizacdo
que ndo é regulada pelos mecanismos de controle das Instituices tradicionais.

Em sintese, hd uma prética de escrita bastante acentuada entre eles que ndo condiz com
0 entendimento extemporaneo da concepcao de escrita escolar.

Eu acreditava que a resisténcia em escrever de meus alunos no ambiente da sala de aula
decorria do fato deles ndo gostarem de ler. Entretanto, como j& apontado, o uso das redes
sociais, muito atrativa aos adolescentes, os colocam em contato com uma diversidade de textos
nos mais variados formatos e muitos sdo estimulados a ler e escrever por prazer, ou por sentir
a necessidade de fazer parte de uma sociedade cada vez mais conectada. Por isso, acreditar que
os alunos nédo estdo lendo nem escrevendo pode ser um equivoco, é preciso pensar em como
essas praticas podem ser realizadas na escola de maneira que o aluno se envolva e amenize,
com a ajuda do professor, as dificuldades relacionadas a leitura e a escrita.

A pratica de escrita e de leitura esta amalgamada socialmente. No entanto, no contexto

desse trabalho o foco recai, a partir do ja exposto anteriormente na escrita. Assim, com base em
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Orlandi (2002), entendo a escrita como um lugar de constituicdo de relagdes, isto €, que ddo
configuragéo especifica a formagéo social e a seus agentes. E um entendimento que confere a
escrita como um sistema complexo, pois, a escrita enquanto representacdo simbolica entrelaca
a teia de significados entre o agente e aquilo que ele produz.

Foi baseado nesse entendimento que surgiu a necessidade de propor um trabalho que
fosse inovador e criativo para mim e para meus alunos e que, em certa medida, pudesse estar
relacionado com as praticas de escrita no digital.

Pensando nisso, propor atividades de escrita de Fanzines, em que o aluno poderéa decidir
sobre 0 que e para quem gostaria de escrever, pode ser o caminho para tornar a producéo de
texto mais atrativa e agradavel no ambiente escolar, e assim despertar o interesse pela escrita
no ambiente escolar.

Além disso, conhecer a histdria das Fanzines poderia ser um estimulo para que os alunos
tivessem interesse em manusear revistas que agregassem conhecimento e os colocassem em
contato com variados tipos de texto e imagens. E assim, compreender que a sua escrita, assim
como a escrita dos punks, poderia assumir também uma funcéo social entre pessoas de sua faixa
etaria. Para Campos (2009):

Os fanzines sdo uma mistura de veiculo de comunicacao e obra literaria, possuem um
carater socialmente agregador, ja que buscam a troca entre os produtores. Sdo também
um registro espontaneo da histéria recente, um recorte que reflete a realidade social

contemporéanea, uma transmissdo de informacdes e producdo de cultura. (CAMPOS,
2009, p.1-2)

Considerando o que Campos (2009) diz sobre as Fanzines, percebo que essas producdes
apresentam alguns aspectos do SDC relacionados a diversidade, a interacdo, a agregacao e
auto-organizacdo. Ou seja, trata-se de um processo de criacdo decorrente das dindmicas
instituidas pelos fas de um determinado assunto. Essa interagao é facilitada pela agregacéo de
fas que mesmo tendo caracteristicas diferentes ao formar grupos adquirem forca mdutua,
proporcionando melhores condi¢des para garantir a sobrevivéncia de suas producdes.

Segundo esta pesquisadora, o trabalho em sala de aula com a producéo de Fanzine pode
mostrar ao aluno que todos temos sempre algo a dizer e para quem dizer e ainda maneiras
particulares de fazé-lo. Assim, a partir da confeccdo de Fanzines o aluno tera oportunidade de
registrar suas historias, abordar temas sociais, escrever sobre algo que seja fa, e também

descobrir as varias possibilidades de registro das quais pode fazer uso.



46

Campos (2009) defende em seu artigo a ideia de que tanto o zineiro, como se
autodenominam, quanto o professor lidam com a linguagem e tém algo a ser compartilhado. O
professor através de seus conteldos organizados e pré-estabelecidos enquanto o zineiro
espontaneamente organiza seu conteudo, seu método e seu publico. Diferente do professor, o
zineiro ndo é preparado e nem remunerado para isso, trata-se de um amador que escreve por
prazer.

Desta forma, ao utilizar a Fanzine como pratica de leitura e escrita, o professor
possibilita que o educando se relacione com a linguagem e seja capaz de transmitir suas ideias
por meio de sua escrita, e direcionar o seu texto a um publico especifico que compartilham dos
mesmos interesses.

Levado ao contexto escolar Campos (2009) afirma que a Fanzine:

[...] pode ser uma producdo interessantissima, realizada como criagdo coletiva de
professores e alunos, a partir de um tema do contetido. Pode também assumir o papel
de um veiculo de comunicacéo entre diversos segmentos que compdem a escola. Para
a disciplina de Lingua Portuguesa, visando a producdo de textos, o trabalho com
fanzines pode trazer inimeros beneficios. Um deles é o de demonstrar o carater
abrangente, criativo e pratico da lingua — atributos que nem sempre ficam claros nas
aulas expositivas sobre os temas mais comuns da disciplina. O fanzine pode contribuir
para formar alunos critico- criativos, pois pdem a prova o fato de que todos podem e

devem escrever, e tém o que dizer sobre fatos, situacGes que os rodeiam. (CAMPQOS,
2009, p. 3)

Como é possivel verificar nas palavras de Campos (2009), a interacdo entre professores
e alunos ao trabalharem coletivamente na producgéo de Fanzines configura-se em um Sistema
Dinamico de grupo muito fluido. Esse comportamento aproxima-se do conceito de interacdo
presente nos Sistemas Dinamicos Complexos. Dessa maneira, quanto maior a interacdo entre
0s agentes do sistema e quanto maior a diversidade entre eles, maiores os efeitos gerados.

Como proposta de atividade para a sala de aula, a Fanzine pode ser muito explorada
como recurso pedagogico capaz de dar voz aos estudantes e motivar a criatividade e a
criticidade, visto que os alunos terdo liberdade para definir o tema, a aparéncia estética de suas
producdes e ainda explorar assuntos de seu interesse.

Sendo assim, um aluno critico- criativo, segundo a autora, poderd compreender que
todos sdo capazes de escrever e que tém uma opinido ou posicionamento sobre os fatos de seu
proprio cotidiano, que precisa ser mostrado e que pode ser um tema para sua producao textual,

criando assim uma intimidade/aproximacdo maior com a lingua na modalidade escrita.
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Portanto, como afirma Campos (2009), também pode assumir o papel de um veiculo de
comunicacdo capaz de levar, md8o a mao, informagdes sobre varios assuntos que poderdo
alcancar toda comunidade escolar.

A autora, destaca ainda, outra possibilidade de producdo de Fanzine que ndao mais a
artesanal que sdo as “Fanzines eletronicas”, ou "e-zines que podem ser produzidas no
computador e que trazem para a linguagem do computador os temas e assuntos abordados nas
Fanzines impressas. Desta forma, é possivel produzir Fanzine para serem publicadas em

plataformas digitais como Blogs, Facebook, Youtube, etc. A Fanzine, assim:

E um estimulo ao uso da criatividade e do carater de producio autbnoma e vem a ser
ndo s6 um “coringa” na sala de aula, mas uma forma de trabalhar qualquer disciplina
de forma reflexiva, consciente e divertida. [...] O fanzine agrega, envolve pela
simplicidade, pelo rompimento da relagdo burocrética entre o estudante e o papel, entre
o0 produtor e suas expressdes. O fanzine surge como uma ferramenta de baixo custo e
que comporta uma infinidade de temas. (Campos, 2009, p. 7)

Aqui podemos observar que este tipo de texto foge a linearidade dos textos tradicionais
muito presentes nas salas de aula. Desse modo, a ndo-linearidade permite ao aluno o uso de sua
criatividade. Ou seja, o aluno tem liberdade para dar a sua producgéo textual outros formatos,
utilizar imagens, criar desenhos a mao, fazer recortes de revistas ou livros para formar palavras,
escrever o texto a mao ou digita-los, dentre outras possibilidades. Essa producdo adquire
possibilidades ainda maiores quando realizadas no contexto digital.

Considerando a Fanzine como préatica de producao de texto, temos ainda, Aradjo, Silva
e Gongalves (2018 p. 6) salientando que: “O trabalho dindmico com o fanzine favorece a
aproximacdo do aluno com producdo escrita, além de incentivar o habito da leitura e possibilitar
melhorias na sua maneira de se expressar, tanto no ambiente escolar como também fora dele”.

Em sintese, pode-se considerar que, “os fanzines sdo textos marcados pelo alto grau de
criatividade, ora na linguagem, ora na concepc¢do grafica por uma grande pluralidade de
discursos e que representam um tipo de arte envolta ao idealismo (LACERDA, 2008 p. 2).
Nesse sentido, os assuntos abordados nas Fanzines sdo os mais diversos possiveis. Por isso,
podemos dizer que ela proporciona ao aluno o acesso e a interagdo com diferentes tipos de texto
e pode contribuir para a formacdo de um leitor competente, capaz de usar a lingua(gem) em

diferentes contextos e situagdes.
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CAPITULO III

ANALISES E DISCUSSOES

3.1 Metodologia

Conforme Fuentes (2015), a complexidade tem se propagado no contexto cientifico
através do desempenho cotidiano de pesquisadores que trabalham nesse ramo, tornando-se uma
area importante para a ciéncia. Para o autor, atualmente ha um esforco cientifico extremo para
compreender fendmenos que envolvem comportamentos coletivos em sistemas vivos, como o
comportamento humano e outros similares. Portanto, os cientistas tém identificado no estudo
da complexidade, uma possibilidade para compreender esses fendmenos. Os estudos norteados
pela complexidade sobre o comportamento de sistemas podem ser definidos por: a) um grande
nimero de agentes que interagem normalmente por meio de regras simples; b) exibir
emergéncia, comportamento coletivo de dificil previsdo, sendo auto organizavel por ndo haver
um controle central. Além disso, o sistema é caracterizado pela ndo linearidade e devido a isso,
pode alcancar uma multiplicidade de estados.

Nessa direcdo, conforme Jacobson (2015), as metodologias quantitativas e qualitativas
usadas nos sistemas educacionais, seja separadamente ou em conjunto, ndo séo suficientes para
fornecer dados para o entendimento da dindmica do sistema educacional, visto que, os sistemas
educacionais sdo de natureza complexa. Essa afirmacéo, vai ao encontro das palavras de Morin
(2005), quando diz que em pesquisas no contexto complexo, como é o caso dos SDC, é mais
eficiente usar estratégias do que metodologias, ja que a estratégia permite avancar em meio as
incertezas e a aleatoriedade. O autor, afirma ainda, que a complexidade ndo tem metodologia,

mas pode ter seu método.

O método da complexidade pede para pensarmos nos conceitos, sem nunca da-los por
concluidos, para quebrarmos as esferas fechadas, para restabelecermos as articulagdes
entre o que foi separado, para tentarmos compreender a multidimensionalidade, para
pensarmos na singularidade com a localidade, com a temporalidade, para nunca
esquecermos as totalidades integradoras. (MORIN, 2005, p. 192).

O método da complexidade ndo deve ser composto por conceitos singulares e sim por

totalidades integradoras, € nesta direcdo que Fuentes (2015) aborda que nenhum método
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singular ¢ suficiente para definir a ciéncia da complexidade, pois como disse Adorno, “a
totalidade é ndo-verdade, a totalidade &, ao mesmo tempo, verdade e ndo-verdade, e a
complexidade ¢ isso: a jungdo de conceitos que lutam entre si” (MORIN, 2005, p. 192). Desse
modo, a utilizacdo do método depende do contexto da pesquisa.

No caso desta pesquisa, a metodologia a ser utilizada é a denominada de Pesquisa —
Intervencéo na perspectiva dos Sistemas Dindmicos Complexos.

No campo educacional, a intervencdo tem um sentido mais especifico, especialmente
no processo de ensino-aprendizagem, pois visa 0 aprimoramento das praticas pedagogicas do
professor. Essas intervencgdes realizadas por professores sdo planejadas e sua interferéncia é
embasada teoricamente, para que a producdo de conhecimento seja colocada a prova. Segundo
Damiani (2012)

[...] denomina-se intervengdes as interferéncias (mudangas. Inovacdes),
propositadamente realizadas, por professores/pesquisadores, em suas praticas
pedagdgicas. Tais interferéncias sdo planejadas e implementadas com base em
determinado referencial tedrico e objetivam promover avangos, melhorias, nessas
praticas, além de p6r a prova tal referencial, contribuindo para o avango do
conhecimento sobre 0s processos de ensino/aprendizagem neles envolvidos. Para que
a producdo de conhecimento ocorra, no entanto, € necessario que se efetivem
avaliaces rigorosas e sistematicas dessas interferéncias. (DAMIANI, 2012, p. 3)

E necessario que o professor entenda a necessidade individual de cada aluno para que
possa intervir positivamente no avango pedagadgico. Para tal, essa demanda individualizada s6
é possivel através da avaliacdo e a necessidade de planejamento diferenciado, respeitando as
diferencas cognitivas de cada sujeito, readaptando as novas metodologias, ou aperfeicoando a
existente de acordo com a realidade. Para Rufino e Miranda (2006), outra caracteristica da

pesquisa-intervencao:

[...] é a coleta de dados no cotidiano, valorizando e respeitando as diferencas,
reconhecendo a individualidade no processo de aprendizagem, para possibilitar uma
intervencgdo, por meio de préticas pedagdgicas coerentes com as necessidades e que
respeitam as singularidades diante dos contextos social e escolar apresentados.
(RUFINO e MIRANDA, 20086, p.6)

Assim, frente ao exposto, entendo a intervengcdo como da ordem do complexo. Sendo
um mecanismo dinamizador do sistema da sala de aula e das praticas de ensino e de

aprendizagem, que precisam ser desestabilizados e ressignificados numa perspectiva atualizada
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das préticas de ensino da linguagem alinhadas com as demandas das praticas sociais
contemporaneas.

Como apontado no Capitulo I, as categorias conceituais que serdo mobilizadas com o
propdsito de dar visibilidade ao funcionamento dindmico do sistema, aqui em estudo, serdo
aquelas que se mostrarem relevantes para a descricdo e compreensdo das dindmicas

pedagogicas relacionadas a producao de Fanzines e seus efeitos nas praticas de escrita.

3.2 Contexto da pesquisa: a escola

A turma que delimitei para a aplicacao dessa pesquisa foi 0 8° Ano, com a qual trabalho
ha dois anos na escola Municipal Professora Rosimeire Aparecida da Silva. Ou seja, trata-se de
uma turma que tenho familiaridade e ciéncia dos niveis de conhecimentos linguisticos sobre a
escrita de cada um, decorrentes, por exemplo, das avaliacdes realizadas ao longo desses anos e
de outras atividades de lingua.

A escola fica localizada no assentamento “Mirassolzinho” numa comunidade rural

denominada S&o José a 22 km do municipio de Jauru-Mato Grosso.

FIGURA 6 - Distancia de Jauru até a escola

Unnamed Road 0

Fonte: Google Maps acesso em 04/02/2018

As notas do IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica), de acordo com o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas educacionais (INEP), alcancadas nas ultimas
avaliacdes da Prova Brasil pela escola foram: para 0s anos iniciais 5.9 e 5.4 para os anos finais.
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A escola possui sede propria e comegou a ser construida em 1985 por intermédio do
Projeto de Assentamento denominado “Mirassolzinho”. O nome da escola € em homenagem a
uma professora ja falecida que la trabalhou no inicio de sua fundacéo.

O prédio foi construido neste local, com o objetivo de atender as criancas que residiam
nesta comunidade. Inicialmente, recebia apenas 43 alunos em turmas multisseriadas, de 12 a 42
série em dois turnos, matutino e vespertino.

Durante um ano funcionou apenas com uma “sala de aula” feita de pau a pique e coberta
com folhas de coqueiro que foi construida pelos pais dos alunos. Havia apenas uma professora.
No ano seguinte, a sala de pau a pique foi substituida por uma sala de madeira.

Em virtude do aumento da populagéo, houve a necessidade de ampliar o espaco escolar
nos anos seguintes. Assim, em 1990 foram construidas mais trés salas de aula, uma cozinha e

um banheiro de alvenaria.

FIGURA 7 - A escola e seu entorno

Fonte: Google Maps acesso em 04/02/2108

Em busca de melhores condi¢bes de vida, outras familias foram chegando ao
assentamento e, com isso, aumentou também a quantidade de alunos em idade escolar. Desta
forma, houve a necessidade de aumentar o numero de salas. Por isso, em 1997 foram
construidas duas salas de madeira que funcionariam provisoriamente. Trés anos depois, as salas
de madeira foram substituidas por salas de alvenaria. Em 2005, os banheiros também foram

ampliados e mais uma sala de aula foi construida.
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Com o passar do tempo, e em virtude da demanda de alunos, a escola foi sendo

ampliada. Assim, como podemos ver na Figura abaixo:

FIGURA 8 - Prédio atual da Escola Municipal Professora Rosimeire
Aparecida da Silva

it

Fonte: Arquivo da escola.

Atualmente, conta com: um refeitorio, uma sala de informatica, uma biblioteca, doze
banheiros, uma sala de professores, uma sala para a coordenacao e direcéo, nove salas de aula
e uma quadra de esportes. A biblioteca foi organizada no ano 2018 e tem um pequeno acervo.
A sala de informética tem quinze computadores de mesa conectados a internet via radio, mas
nem sempre é possivel realizar pesquisas, fazer trabalhos ou mesmo navegar na internet devido
a problemas de conexdo, virus nos computadores e quedas constantes de energia principalmente
em épocas de chuva.

Temos um sinal de wifi disponivel somente para os funcionarios da escola, apenas a
responsavel pelo laboratdrio de informética possui a senha. Os alunos ndo tem acesso a
nenhuma rede wifi dentro do ambiente escolar, quando precisam realizar alguma atividade que
dependa da internet durante o periodo de aula utilizam a sala de informatica.

Quanto ao quadro docente, esse € composto por quinze professores, cinco sdo da area
de linguagem, dois das areas de humanas e exatas e 0s demais sao pedagogos.

A escola recebe alunos de varias comunidades rurais, das mais proximas as mais
distantes pertencentes a0 municipio de Jauru, e para chegar a escola os alunos utilizam
transporte oferecido pela prefeitura municipal. Seis 6nibus sdo utilizados para transportar
alunos, professores e alguns funcionarios do administrativo e apoio.
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Atualmente, a escola atende 320 alunos divididos entre a Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Até o ano de 2018 funcionou em dois periodos matutino e
vespertino. No entanto, 0 municipio optou pelo funcionamento da escola em 2019 apenas no
periodo vespertino.

As turmas do Ensino Fundamental | e Il pertencem a rede municipal e as turmas do
Ensino Médio ocupam salas anexas cedidas pela escola para a rede estadual, com a qual mantém
um termo de Cooperacdo Tecnica para atender os estudantes da Escola Estadual Deputado Jodo
Evaristo Curvo que fica na cidade de Jauru. Entretanto, apds a mudanca nos horarios de
funcionamento da escola, algumas turmas do Ensino Fundamental | passaram a ocupar um
prédio proximo a escola. Este prédio foi construido para funcionar como uma Unidade Bésica
de Saude para atender aos moradores dos assentamentos, fazendas e sitios vizinhos.

A escola optava por atender os alunos maiores no periodo vespertino, e 0s menores no
periodo matutino. Assim, conseguia se adequar as necessidades dos pais ou responsaveis pelos
alunos, uma vez que a maioria dos alunos ajudam nos servigos domésticos ou mesmo nos sitios
e fazendas onde moram.

De acordo com o documento do PPP (Projeto Politico Pedagodgico), a escola apresenta

como proposito:

[...] uma educacdo pautada nos principios técnicos metodol6gicos, com objetivo ndo
somente a0 acesso e permanéncia na escola, mas a melhoria da qualidade de ensino e
no desenvolvimento das habilidades de raciocinio, a aquisicdo do saber historico
construido pela sociedade e também no desenvolvimento integral do ser humano.
(2018, p. 10)

Ainda neste documento, PPP, a escola apresenta como filosofia:

[...] dinamizar estratégias educacionais diferenciadas, inovadoras e criativas para 0s
novos desafios que surgem no dia-a-dia na busca constante por exceléncia, para que 0s
alunos atendidos tenham direito a um ensino de qualidade, com transparéncia,
responsabilidade e compromisso, que englobe os aspectos cognitivos, afetivos e
motores num ambiente participativo, criativo, inovador e de respeito ao préximo,
visando a formacdo integral do educando no seu processo de cidadania na sociedade
moderna. (2018, p. 28)

Como objetivos e metas esse documento mostra que:

A Escola Municipal “Professora Rosimeire Aparecida da Silva”, tem como objetivo
possibilitar através de uma construcdo coletiva, o reconhecimento da realidade escolar
e do contexto no qual ela esta inserida, o diagnéstico das necessidades de mudancas e
inovagdes politico-pedagdgico a serem realizadas e 0 levantamento de projecfes
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exequiveis, preferencialmente, a curto, médio e longo prazos na organizacdo e na
definicdo do trabalho pedagégico e dos rumos a serem seguidos. Assim visando o
comprometimento com o futuro préximo e langando-se na “dire¢do do possivel”, na
esperanca de contribuir com a construcéo da identidade de nossa instituicdo escolar e
com o processo de transformacdo social clamado com urgéncia histérica por nossa
sociedade, oferecendo aos educandos uma formagdo que promova o desenvolvimento
integral das suas capacidades e potencialidades, priorizando uma pratica pedagégica
interativa, critica e criativa, que busque preparar verdadeiros cidadaos sendo oferecido
de forma continua, em acordo com a legislacdo vigente e em conformidade com a
Resolucdo Normativa N° 002/2015- CEE-MT.

Assim, a escola adota como principio, a igualdade de tratamento aos alunos,
assegurando que ninguém seja prejudicado ou privilegiado em razdo de qualquer
particularidade ou condicdo como: raca, cor, credo, profissdo, idade, orientacdo sexual,
conviccdes politicas ou filosoficas, portadores de necessidades especiais ou qualquer outra

forma de discriminacdo.

3.3 Participantes da pesquisa e questdes éticas

Quando voltei a trabalhar na Escola do Campo de Jauru, ndo imaginava que um ndmero
consideravel de alunos moradores daquela localidade estavam, assim como a grande maioria
dos alunos das escolas urbanas, conectados a internet, que tinham redes sociais e que se
comunicavam através do WhatsApp. Conforme relatos dos proprios alunos, os sitios e
comunidades em que habitam ndo oferecem boas condi¢fes para uso da internet. Ha lugares
gue nem mesmo existe sinal para telefone fixo ou telefone celular. Entretanto, varios estudantes
comentam sobre redes sociais, utilizam e interagem por meio delas, usam smartphones e lidam
bem com suas funcionalidades. E muito comum entre eles, por exemplo, o uso Bluetooth para
troca de arquivos de musica, fotografias, compartilhamento de jogos entre outros. Segundo 0s
estudantes, também é uma forma de facilitar o acesso a quem néo dispde de internet em casa.
Diante do exposto, é possivel perceber que os estudantes da escola do campo também estdo
inseridos num contexto tecnoldgico.

Os alunos participantes dessa pesquisa vém das mais variadas comunidades rurais, a
grande maioria utiliza os 6nibus para chegar a escola. A principal fonte de renda das familias
dos alunos que habitam esses sitios e assentamentos vem da ordenha de vacas leiteiras. Assim,
a maioria dos alunos do Ensino Médio e Fundamental 11 ajudam suas familias na lida diaria

com o gado e outras atividades nos sitios.
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A turma participante do pesquisa é composta por vinte e sete alunos, doze meninos e
quinze meninas, com idades entre doze e treze anos.

A escolha dessa turma deu-se pelo fato de serem alunos muito participativos,
interessados pelos assuntos abordados nas aulas de Lingua Portuguesa, e que gostam de contar
historias. No entanto, esses alunos tém apresentado problemas relacionados a escrita e
interpretacdo de texto. Por essa razdo, senti a necessidade de pensar em alternativas que
pudessem amenizar estes problemas identificados nessa turma.

Um dos primeiros passos para a realizacdo deste trabalho foi consultar o site do Comité
de Etica na Pesquisa da UNEMAT (http://portal.unemat.br/cep) para verificar quais
procedimentos legais seriam necessarios para a realizacdo e publicacdo dessa pesquisa. Para
tanto, todos os participantes deverdo assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
guando maior, € no caso dos alunos, por serem menores, o referido termo devera ser assinado

pelos pais ou seus representantes legais.

3.4 Delimitacdo do objeto

As atividades de intervencdo propostas para esta pesquisa toma como objeto de estudo
a producdo de Fanzines baseadas nas narrativas ficcionais sobre os seres fantasticos que fazem
parte das crencas e imaginacdo dos alunos. A proposta de se trabalhar com esta intervencao,
com vistas a melhoria da qualidade da escrita desses alunos, surgiu das minhas observacdes e
constatacdes do quanto essa tematica se fazia/ fazem presente no contexto da sala de aula. Ou
seja, a producdo das Fanzines pelos alunos pode em certa medida contribuir com a melhoria

das préaticas de escrita dos alunos.

3.5 Objetivos

Geral:

e Contribuir de forma efetiva com a melhoria das praticas de escritas de Lingua
Portuguesa dos alunos com os quais trabalho, por meio da producao de textos narrativos

em Fanzines.

Especificos:
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e Gravar videos das historias contadas em sala de aula para os alunos fazerem o primeiro
registro de suas narrativas;

e Expor paratoda turma os videos gravados por cada grupo para que, ao final da exposicéo,
todos os alunos conhecessem as historias escolhidas e, assim, contribuir com a
construgéo da narrativa ao longo das revisoes;

e Transcrever a narrativa gravada para dar inicio a adequacdo dos textos a escrita formal
e, dessa maneira, criar as condigdes para que os alunos percebessem que aspectos
linguisticos seriam ideias para um texto de escrita formal;

e Iniciar a confeccdo de Fanzines para dar as narrativas um novo formato, publica-las e
divulga-las para toda a comunidade escolar;

e Digitalizar as producdes dos alunos para divulgacao online e criar contas em Aplicativos
para publicacdo das revistas;

e Promover uma tarde de exposicdo das Fanzines para a comunidade escolar conhecer o

trabalho desenvolvido pelos alunos.
3.6 Fases da intervencao

Para essa intervencdo, desenvolvi a proposta dividindo-a em 8 (oito) fases, com suas
respectivas atividades. No ambito dessa pesquisa, cada fase comporta atividades especificas
que se articulam entre si e com as atividades das fases subsequentes. Ou seja, as fases serdo
tomadas como subsistemas (partes) que se articulam em um todo coerente, com vistas a
producdo de conhecimento sobre préticas de linguagem (leitura e escrita). Cada atividade sera
compreendida como uma acédo planejada para o desenvolvimento do trabalho de intervencéo.
Acredito que essa configuracdo sistémica das acOes planejadas comportam propriedades que
permitem dizer que esse trabalho de intervencdo configura-se em um Sistema Adaptativo
Complexo em razdo de sua natureza dinamica, em virtude dos elementos que o constituem:
alunos e professores entre outras variaveis (internas e externas) que podem interferir na
dindmica do trabalho. Ou seja, as imprevisibilidades e as adaptagbes serdo por mim
consideradas como um elemento constitutivo desse trabalho. Na sequéncia descrevo no quadro

abaixo os objetivos e as atividades realizadas em cada uma das fases.

QUADRO 1 - Descricdo das fases, objetivos e atividades da intervencado

pedagdgica
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Fase

Objetivo

Atividade

i}

1- “E verdade essa historia’

Relembrar as histérias contadas
durante as aulas.

Na primeira fase, a turma foi organizada
em circulo para realizar uma roda de
conversa para Que contassem suas
histérias sobre seres fantasticos. Para
esta atividade, o tempo previsto foi duas
horas/aulas.

2- “Luz, camera, agdo”

Fazer o primeiro registro da narrativa
escolhida em forma de video.

Nesta fase, os alunos foram divididos
em grupos, por afinidades, ou seja, de
acordo com os temas narrados por cada
um durante a roda de conversa. Apoés a
divisdo, os estudantes escolheram entre
eles a narrativa que mais gostaram para
gravarem a historia. As gravagoes
foram feitas pelos celulares dos alunos e
tiveram duracéo de um a cinco minutos.
O tempo previsto para esta atividade foi
de quatro horas/aulas.

3- “Nossas historias”

Expor os videos a toda turma para que
depois disso, fizessem as transcri¢des
das narrativas.

Apos a conclusdo das gravacdes da fase
anterior, os videos foram expostos para
a turma, para que em seguida, 0s grupos
iniciassem a transcricdo da histdria
gravada de maneira fiel ao que havia
sido oralizado no video, sem preocupar-
se em realizar possiveis corregdes. O
tempo previsto para a realizacdo dessas
atividades foi de duas horas/aulas.

4- “Reescrevendo”

Adequar 0 texto transcrito a escrita
formal.

Nesta fase da intervencdo, pedi aos
grupos que reescrevam a narrativa
adequando-a para uma linguagem
formal. Em seguida, promovi a troca de
textos entre oS grupos, para que
pudessem dar sugestdes de
aprimoramento a escrita. Depois disso,
levei os alunos ao laboratorio de
informatica para que digitassem as
narrativas ja inserindo as contribui¢des
dadas pelos colegas. Apb6s a
digitalizacdo das narrativas, solicitei aos
alunos que as encaminhassem para o
meu e-mail. Depois que os textos foram
encaminhados, realizamos as primeiras
revisbes coletivas. Nesta fase, as
atividades de revisdo e reescritas das
narrativas se repetiram até o dia em que
alcancamos uma escrita aprimorada e
adequada a linguagem formal. O tempo
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previsto para estas atividades foi de
aproximadamente doze horas/aulas.

5- “Faca vocé mesmo ”

Preparar 0s grupos para que possam
criar os elementos que irdo compor
suas Fanzines (personagens, cenarios,
letras, palavras, frases) e provocar a
leitura de diversos tipos de textos ao
buscarem por esses elementos em
livros, jornais, revistas entre outras
materialidades.

Ao finalizarmos as revisdes e reescritas
das narrativas, pedi que os alunos
escrevessem um pequeno texto com
palavras recortadas para convidar o0s
leitores a conhecerem suas historias
sobre seres fantasticos. Depois disso,
promovi uma aula de desenho para que
os alunos retomassem as narrativas e
partir delas criassem seus personagens e
0s cendrios onde se desenvolveram suas
acOes. Para estas atividades, o tempo
previsto foi de quatro horas/ aulas.

6- “E  agora, Jose?
Conhecendo a histéria da
Fanzine”

Levar os alunos a conhecer 0 universo
das Fanzines, para que a partir dai,
possam criar as préprias revistas e
conhecer outras formas de registro de
um texto, das quais podem fazer uso.
Ensinar os grupos as técnicas de
montagem da Fanzine como, a forma
de dobrar a folha sulfite, a enumeragdo
das paginas e a maneira que as
imagens e textos devem ser escritos ou
colados na revista.

Tendo em vista que as narrativas foram
elaboradas na forma de Fanzines, nessa
fase, os alunos conheceram toda a sua
histéria. Na oportunidade, foram
exibidos videos, imagens, musica punk,
Fanzines artesanais e e-zines em PDF,
0s meios de circulacdo da revista, sua
finalidade, seus contetdos, entre outros
elementos que conformam o universo
das Fanzines. Nesta fase, iniciamos a
confecgdo das Fanzines, & partir dos
textos e dos elementos produzidos. O
tempo previsto foi de oito horas/aulas.

7- “Do offline para o0 online”

Digitalizar  as revistas para
transforma-las em revistas digitais que
possam ser compartilhadas pelos
alunos em aplicativos, redes sociais ou
plataformas digitais. E, além, disso
fazer  cOpias  impressas  para
distribuicdo entre os outros alunos da
escola. Além disso, essa fase teve
como objetivo também, mostrar aos
alunos formas de publicagdo das
revistas.

Ao finalizar a confecco das Fanzines,
iniciamos o processo de digitalizacdo
das revistas produzidas pelos alunos. A
digitalizacéo foi feita pelo meu celular e
pelos celulares dos alunos através do
aplicativo CamScanner. Em seguida,
promovi uma oficina com uma aluna
convidada de outra escola, que faz
publicacbes de Fanfic no aplicativo
Wattpad e conhece seu funcionamento.
Tempo previsto: quatro horas/aulas.

8- “Exposi¢do das Fanzines”

Dar visibilidade a producdo das
Fanzines produzidas pelos alunos.

Realizamos a exposicdo das Fanzines
em seu formato artesanal e digital. A
exposicdo foi feita na modalidade
presencial para toda a comunidade
escolar e familiares dos alunos. Toda a
producéo digitalizada foi
disponibilizada nas redes sociais, em
aplicativos e plataformas digitais.
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No quadro acima, foi possivel visualizar o desenvolvimento de todas as etapas
metodoldgicas da intervencdo pedagogica. Dessa maneira, a partir da observacdo de como se
deu o desenvolvimento de cada uma dessas etapas e dos dados gerados por ela, foi possivel

realizar as andlises e discussdes presentes na secao que segue.

3.7 ANALISE DOS DADOS E DISCUSSOES

Nessa secdo, apresento a analise e discussdo dos dados gerados durante o
desenvolvimento da pesquisa intervencdo. Para tanto, descrevo a escola e a sala de aula
considerando seus niveis de complexidade, 0s grupos autores das Fanzines como Sistemas
Dinamicos Complexos e suas estruturas organizacionais. Além disso, analiso o0 processo
complexo das revis@es linguisticas da narrativa “A cantina mal-assombrada”, bem como a

constituicdo e funcionamento do grupo autor dessa narrativa.

3.7.1 A escola e a sala de aula da intervencéo pedagogica e seus niveis de complexidade

Compreender a escola como um Sistema Dindmico Complexo, parte da necessidade de
entender como as praticas de ensino se desenvolvem em meio a um constante processo de
interacdo entre diferentes individuos, que se encontram inseridos em um espago envolto a
inimeras incertezas e repleto de problemas e conflitos. Nesse sentido, analisar o ambiente
escolar sob as perspectivas do pensamento complexo possibilitou que eu desenvolvesse
estratégias que me ajudassem a lidar com os problemas relacionados a Instituicao e as praticas
de escrita.

A escola “Professora Rosimeire” se configura em um SDC, porque trata-se de uma
Instituicdo que se relaciona com uma diversidade de elementos e agentes que interagem em
diferentes niveis e escalas para alcancar os objetivos e metas previstos em seu Projeto Politico
Pedagogico (PPP). Esses agentes que interagem com base em regras estabelecidas pelo
regimento escolar e PPP possuem capacidade de auto-organizacdo, para superar os problemas
e dificuldades que surgem ao longo do ano letivo e se adaptar as mudancgas que possam ocorrer
no ambiente escolar.

Para garantir seu funcionamento, a Escola se articula a varios elementos e componentes

internos ou externos a ela, que se inter-relacionam. Isto é, a Escola vincula-se a 6rgéos externos
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como a Prefeitura Municipal, a Secretaria Municipal de Educacéo, a Assessoria Pedagdgica do
municipio de Jauru e ao grupo de pais ou responsaveis pelos alunos. J& 0s componentes
internos, aos quais a escola se vincula, sdo o Conselho Deliberativo (formado por pais, alunos,
professores e diretor), o corpo docente, os profissionais dos setores administrativos e os alunos.
Desta maneira, a Escola, conforme observa Paiva (2019), é um ambiente que se sustenta pela
interacdo das partes com as quais se constitui e se relaciona.

Dentro escola, convivem diariamente professores efetivos e contratados com diferentes
formagdes que residem na zona urbana e rural do municipio, juntamente com uma diretora, uma
coordenadora, uma bibliotecéria, uma técnica em laboratorio de informatica, servidores do
apoio nutricional, servidores de manutencdo de infraestrutura e vigilancia e os alunos que
moram nos sitios e fazendas pertencentes as comunidades atendidas pela escola.

Por possuir as caracteristicas de um Sistema Dindmico Complexo, aberto e ndo linear,
a Escola esta em constante processo de adaptacdo para manter-se organizada e se ajustar as
imprevisibilidades que ocorrem ao iniciar o ano letivo ou as que ocorrem ao longo do ano letivo.

As formas de organizacdo de sua estrutura fisica se modificam a cada ano de acordo
com o numero de alunos, professores e outros profissionais que se vinculam a Instituicéo.

Até o0 ano de 2018 funcionou em dois periodos matutino e vespertino, no entanto, em
2019 para a surpresa de todos passou a funcionar apenas no periodo vespertino. Esse
acontecimento remete a uma das categorias do SDC que é a imprevisibilidade. Essa instituicdo
nunca teve nenhuma previsao de mudancas em seu horario de funcionamento, pois desde que
foi fundada sempre atendeu em dois periodos como uma forma de se adequar as necessidades
da comunidade e também de adequar seu o espaco fisico, que néo é suficiente para comportar
a quantidade de alunos que atualmente, tem estudando em um mesmao periodo.

Depois dessa modificacdo no horario, a escola precisou fazer uma série de adaptacdes
para se organizar e atender a nova demanda de alunos.

Para que a escola pudesse atender um nimero maior de estudantes foi preciso adaptar
outros espacos para receber professores e alunos. Por isso, um prédio proximo a escola que a
principio havia sido construido para ser uma unidade basica de salde passou a ser parte da
escola e suas salas se transformaram em salas de aula.

Mesmo com o descolamento de quatro turmas para o prédio vizinho, as salas onde
funcionavam a biblioteca e o laboratorio de informatica e a sala de AEE (Atendimento

Educacional Especializado) precisaram ser transferidas ou divididas para serem usadas como
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salas de aulas. O laboratdrio de informatica foi dividido, e uma parte dele virou sala de aula, ja
a biblioteca da escola e a sala de AEE passaram a funcionar no prédio que iria receber as quatro
turmas da Escola.

Essa alteracdo no horario de atendimento da escola gerou toda uma mudanca na
organizacao sistémica do espaco escolar que so foi possivel de ser realizada devido as inUmeras
interaces estabelecidas entre os agentes para que juntos definissem estratégias que
possibilitassem tais mudancas.

Feitas as alteragdes, a Escola passou a funcionar no ano letivo em um unico periodo
com treze salas de aulas, isso fez com que houvesse a interacdo entre uma diversidade ainda
maior de agentes.

O maior desafio da Escola, atualmente, é adequar sua estrutura fisica para comportar a
quantidade de alunos que possui. Em alguns periodos do ano, o intervalo precisou ser adaptado
devido a falta de espaco para os alunos circularem ao mesmo tempo, a falta de pratos para servir
o lanche, e a falta de banheiros bem estruturados fisicamente que pudessem ser utilizados por
criancas e adolescentes durante o recreio.

A Escola “Professora Rosimeire” € um Sistema Dindmico Complexo porque ao longo
de seu funcionamento em 2019 e nos anos anteriores sempre conseguiu se auto-organizar para
realizar adaptacOes que permitissem atender as necessidades dos alunos e das comunidades. Ou
seja, sempre procurou se organizar para superar as dificuldades da sua estrutura fisica, 0s
problemas com transportes e a falta de professores em determinados periodos do ano realizando
sucessivos ajustes para manter a Escola funcionando até o final de cada ano letivo. Além disso,
como pudemos constatar na descricdo de alguns eventos que aconteceram ao longo de sua
trajetoria, € um sistema sujeito a constantes desequilibrios, mudancas e adaptacGes em virtude
da influéncia de fatores externos, da diversidade e dindmica ndo-linear dos subsistemas que
interagem nesse sistema complexo. E nesse contexto escolar que se insere, entdo, a sala de aula
em que realizei a intervencdo e sobre a qual produzirei as minhas analises.

De acordo com Larsen-Freeman (1997), um Sistema Complexo reine um grande
namero de agentes ou elementos e as a¢Bes desses agentes ndo é individual, elas envolvem
todos os componentes num processo dindmico de constante interagao.

Nessa perspectiva, as caracteristicas de um Sistema Dindmico Complexo podem ser
observadas também na sala de aula onde desenvolvi a intervencéo, pois trata-se de um espaco

composto por os alunos e professores que séo os agentes dinamizadores desse sistema.
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A sala de aula, enquanto subsistema escolar, € marcada por uma diversidade de agentes
(com idades, origens, preferéncias, situac0es socioecondmicas e espacialidades rurais distintas)
em constante interacdo. Além disso, cada um aprende de um modo diferente e cada um tem um
tipo de dificuldade.

Ao longo dos anos de trabalho com essa turma, percebi que as personalidades também
variam muito. Em geral, as meninas mostram serem mais maduras e mais responsaveis em
relacdo aos meninos, que sdo mais brincalhdes e menos preocupados em ter um bom
desempenho nas aulas.

Nesta turma, existem estudantes que se destacam pela participacdo, interesse e
facilidade em aprender o que lhes é ensinado, sdo desinibidos, estdo sempre interagindo com a
turma e com o professor e quase sempre conseguem mostrar quais sao suas dificuldades. Ao
mesmo tempo, ha alunos que demostram ter mais dificuldades em aprender e se relacionam
muito pouco com a turma e com o professor. H& ainda, estudantes que ndo conseguem ler, ou
leem mas nédo conseguem atribuir sentido ao que estdo lendo. Existe ainda, os que perturbam a
aula e ndo se interessam pelas atividades. Todas essas caracteristicas dos alunos que compdem
esse sistema contribuem ainda mais para o aumento dos niveis de complexidade desta turma.

Ao desenvolver a intervencao pude verificar, ainda, que tudo que é produzido na sala
de aula ¢, de certa forma, um sistema aberto porque nada do que é planejado tem um padréao
fixo ou é imutdvel. Ou seja, hoje tenho claro o quanto é importante ser sensivel a essas
condicdes e com serenidade realizar as adaptacGes necessarias para que o sistema funcione.
Essa perspectiva nos remete as palavras de Larsen-Freeman e Cameron (2008), quando dizem
que um sistema aberto permite a entrada de energia e matéria externas ao sistema. No contexto
da sala de aula, essas influéncias externas causam o desequilibrio do sistema e faz com que
professores e alunos precisem modificar suas acdes, para que possam reestabelecer um novo
equilibrio no sistema e garantir sua sobrevivéncia.

No caso desta sala de aula, agentes externos como direcdo e coordenagdo exercem
grande influéncia na dindmica de seu funcionamento, ou seja, por meio de suas avaliacfes
diagnosticas acompanham o desenvolvimento dos alunos e, conforme o resultado que obtém
nesses testes, intervém junto ao professor para que sejam criadas estratégias que possam sanar
0s problemas identificados.

O meio ao qual essa sala de aula esta inserida também influencia no seu funcionamento.

Sobre esse aspecto, Morin (2011) enfatiza que o sistema sO pode ser compreendido se nele
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incluimos 0 meio ambiente, que lhe é, a0 mesmo tempo, intimo e estranho e o integra, sendo,
a0 mesmo tempo exterior a ele.

Desta maneira, percebi que as imprevisibilidades provocadas pelo meio ao qual a sala
de aula esta inserida, influencia diretamente no seu funcionamento. Ou seja, no caso dessa sala
de aula problemas com: 6nibus escolares, pontes que caem devido a quantidade de chuvas, idas
a cidade com a familia em dias de compras e recebimentos de pagamentos de leite séo fatores
externos que alteram diretamente a dinamica da sala de aula, uma vez que ocasionam a falta de
grande parte dos alunos, o que implica constantes adapta¢es com o propo6sito de ndo prejudica-
los.

As salas de aula, por serem Sistemas Complexos estdo sempre se modificando, e iSso
faz com que esse sistema seja ndo linear. Uma pergunta de um aluno ou uma dificuldade que
ele apresente pode mudar completamente o objetivo da aula, uma atividade nédo realizada por
um estudante ou um atraso na finalizagdo pode desorganizar toda a sequéncia de atividades
programadas para a turma. Assim, uma pequena agdo pode gerar uma grande consequéncia.

Além disso, o processo de aprendizagem de cada aluno é marcado por avancos,
retrocessos e interrupcdes e os resultados obtidos por um podem nédo ser 0s mesmos resultados
obtidos por outro mesmo, estando expostos as mesmas condicdes de aprendizagem.

Para exemplificar a ndo linearidade dessa turma enquanto um Sistema Dindmico
Complexo, posso citar ainda varias situacdes ocorridas durante 0 ano ocasionadas por algumas
imprevisibilidades como: o fluxo de alunos que em determinados momentos aumentou ou
diminuiu, devido a faltas, transferéncias, reclassificacdes ou chegada de alunos novos.

Os ajustes que sdo necessarios realizar nos planejamentos, para atender as necessidades
dos alunos, ou por necessidade de adequacdo ao ambiente também sdo exemplos de trajetorias
ndo lineares dos sistemas.

Em sintese, considero que a sala de aula do oitavo ano do Ensino Fundamental é um
Sistema Complexo porque envolve uma diversidade de agentes em seu interior que convivem
diariamente em um constante processo de intera¢do. E dinamica, pois, mesmo que passe por
periodos estaveis esta sujeita a sofrer mudancas radicais a qualquer tempo. N&o é um sistema
fechado, pelo contrario é um sistema aberto sensivel as influéncias de fatores externos. E
adaptativa porque possibilita a aprendizagem dos alunos como resultado de suas experiéncias,

além disso, tem capacidade de se adaptar as mudancas que ocorrem ao logo de seu
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funcionamento. E um sistema ndo linear, pois uma pequena alteragdo em um parametro pode
ocasionar enormes desequilibrios no sistema e os efeitos sdo imprevisiveis.

Ao longo do ano letivo, a interacao entre os alunos desta turma faz emergir dentro da
sala de aula pequenos grupos que se formam naturalmente na maioria das vezes por afinidades.
Dentro desses grupos, os alunos costumam unir-se para se ajudar e superar problemas e
dificuldades coletivas e individuais de seus integrantes nas mais diversas situagbes. Essa
caracteristica observada entre esses agentes nos remete a primeira propriedade descrita por
Holland (1999), que é a agregacdo. Segundo este tedrico, um agregado de agentes tem mais
chances de se adaptar e resistir a mudancas do que um agente atuando isoladamente, além disso,
ao se agregar adquirem forca mutua para buscar beneficios coletivos. Nesta perspectiva,
observaremos na se¢do seguinte, como se constituiram os grupos nesta sala de aula para o

desenvolvimento da intervencao e suas caracteristicas complexas.

3.7.2 Os grupos como Sistemas Dinamicos Complexos

Um grande nimero de pessoas passam a maior parte de suas vidas convivendo em
grupos familiares, de amigos, de trabalho, em grupos religiosos ou escolares entre outros. O
fato é que estdo sempre compartilhando seu conhecimento e experiéncias de vida com outras
pessoas. Além disso, conviver em grupo pode ser uma forma de torna-se mais resistente para
assumir riscos e superar os desafios da vida cotidiana.

A sociologia, define o termo grupo como um sistema de relagdes sociais, de interacdes
habituais entre pessoas. Além disso, o termo também pode ser definido como um conjunto de
varias pessoas que compartilham semelhantes caracteristicas, que interagem uns com 0s outros,
gue aceitam ter direitos e obrigacdes como socios do grupo e compartilham uma identidade em
comum.

Para Rodrigues (2004), o termo grupo tem origem alema e significava cacho, molho,
pilha, saco, ou seja, 0 termo sugere a unido de um conjunto de coisas ou de pessoas. Ja para
Kurt (1988), um grupo ndo pode ser definido pela simples proximidade ou soma dos seus
membros, mas sim como um conjunto de pessoas interdependentes.

Hansen; Warner e Smith (1976), afirmam que para se formar um grupo, € necessario
que dois ou mais sujeitos interdependentes se inter-relacionem e tenham objetivos em comum.

Para esses autores, 0s componentes de um grupo compartilham atitudes e valores comuns,
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aceitam e relacionam-se uns com 0s outros e aceitam pertencer a um grupo para conseguir lidar
com os problemas que ttm em comum e satisfazer algumas necessidades individuais.

De acordo com Teixeira (2016) grupos séo sistemas sociais essenciais a vida humana
que acumulam experiéncias fundamentais na construcéo do individuo e da sociedade.

Para Kurt (1948, p.5), “o carater de interdependéncia dos sujeitos de um grupo € que o
transforma num todo dinamico”. Assim, para este autor, isso significa que qualquer mudanga
em uma das subpartes do grupo ird modificar o estado de todas as suas outras partes. Tais
entendimentos permitem compreender um grupo como um Sistema Complexo, Adaptativo e
Dinamico. De acordo com Hartley (1997), isso significa que um grupo é muito mais do que a
simples soma dos seus componentes.

Diante ao exposto, apresento nessa se¢do a forma como 0s grupos que atuaram na
intervencdo foram constituidos, assim como as condic@es iniciais para o desenvolvimento da
intervencao.

Antes de iniciar a intervencdo, observei durante as aulas de Lingua Portuguesa, que 0s
alunos dessa turma demonstravam ter muitas dificuldades ao produzir textos escritos, ou seja,
os textos tinham ideias confusas, os paragrafos possuiam frases incompletas, faltavam sinais de
pontuacdo e, além disso, haviam muitos erros ortograficos e problemas de concordancia.

Por outro lado, esses alunos sdo sempre muito participativos e gostam bastante de
contar histdrias durante as aulas. Essas histdrias, frequentemente trazem personagens estranhos
e sobrenaturais. Os relatos orais produzidos pelos alunos, tém boa argumentacdo, fluidez e
riqueza de detalhes, ou seja, sdo textos produzidos oralmente muito diferentes e melhores
elaborados do que seus textos escritos.

Ao refletir sobre as caracteristicas dessa turma, suas dificuldades em relacéo a escrita e
a habilidade desses alunos ao produzirem narrativas orais percebi o estabelecimento das
condicdes iniciais para a realizacdo do projeto de intervencéo.

Desta maneira, considerei como pontos de partida o fato dos alunos gostarem de contar
histérias sobre seres fantasticos para planejar todas as atividades que iriam compor as fases da
intervencdo e intervir nos problemas relacionados a escrita desses estudantes.

Para a realizagdo de as todas atividades, dividi a turma em cinco grupos, sendo quatro
formados por cinco alunos e um composto por seis. Os grupos foram divididos por afinidades,
isto €, de acordo com a semelhanca entre as historias contadas na roda de conversa. Assim, cada

aluno pdde contribuir para a criacdo de uma narrativa com o tipo de personagem sobrenatural
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ou elemento que mais apreciasse. Esses grupos trabalharam juntos na elaboragdo da narrativa
até o final da intervencé&o.

Aqui podemos observar que para dar inicio ao funcionamento do sistema, os agentes
que compdem a sala de aula, professora e alunos, frente as modificacOes trazidas pelas
propostas da pesquisa-intervencdo, iniciaram um processo de auto-organizagao subsistemica
(grupo), para que assim, conseguissem desenvolver as atividades definidas para a intervencao.

Desta maneira, na secao seguinte irei descrever as formas de auto-organizacao adotadas
por cada grupo para realizar as atividades propostas ao longo da intervencéo.

Para fazer a referida descrigdo irei denominar cada grupo conforme o titulo dado as

suas Fanzines.

3.7.3 Estrutura organizacional dos cinco grupos participantes da intervencao

Depois de formar os grupos, solicitei aos alunos que escolhessem uma das narrativas
gue haviam contado para que fosse gravada em video. Depois que fizeram a escolha, orienteli
que as filmagens deveriam ser feitas em ambientes silenciosos, com boa iluminacdo e que
poderiam ter no maximo cinco minutos de duracdo. Em seguida, cada grupo teve autonomia
para se organizar da maneira que preferissem, ou seja, os estudantes poderiam elaborar um
roteiro escrito para a gravacao da narrativa, escolher o local mais apropriado para fazer o video
e selecionar o integrante que iria contar a historia no video.

Como um Sistema Dindmico Complexo possui capacidade de realizar auto-
organizacao, conforme aponta Holland (1999), para se ajustar as mudancgas ocorridas em seu
ambiente, a primeiras atividades que consistiam em gravar um video e, em seguida, fazer sua
transcricdo, precisaram ser readequadas pelos agentes uma vez que dentro do prédio escolar
ndo havia mais espacos disponiveis que pudessem ser ocupados pelos grupos para fazer as
filmagens e a transcri¢do dos videos.

Diante de tal imprevisibilidade, cada grupo se dispersou em busca de um lugar, dentro
ou fora da escola, que reunisse as caracteristicas que eu havia descrevido, para fazer a atividade.
Com a dispersao dos grupos, precisei mobilizar outros agentes que trabalham na escola para
que os alunos pudessem ser acompanhados por um responsavel.

Quase todas as gravagdes foram acompanhadas por mim, & medida que um grupo ia

finalizando os videos, eu tinha oportunidade de seguir para outro e acompanhar 0S processos
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de filmagens. E assim, pude constatar, que a atividade ocorreu de maneira muito tranquila em
um tempo muito menor do que o esperado. Ou seja, eu imaginava que os alunos teriam
dificuldades em fazer as gravacGes com qualidades por mim requeridas. Entretanto, para a
minha surpresa os estudantes demonstraram ter uma competéncia técnica para a producao de
videos com o celular muito melhor do que eu esperava.

Para realizar esta atividade, cada grupo adotou uma dindmica de organizagdo. Assim,
“O Casardo mal-assombrado” optou por escolher uma pessoa para ser filmada enquanto os
demais integrantes realizavam a gravacao cada um com seu celular. Esse grupo adotou esta

estratégia para que pudessem escolher o melhor video com a melhor imagem e som.

FIGURA 9- Gravagdo do video

Fonte: Acervo pessoal

Ja o grupo, “A cantina mal-assombrada” preferiu escolher duas pessoas para serem
filmadas contando a histéria e os demais integrantes acompanharam as gravacdes mas, diferente
do grupo anterior, preferiram deixar a professora que os acompanhava fazer o video com o
celular dela. Segundo os estudantes, isso garantiria uma maior qualidade de som e imagem,
porque o celular da professora tinha uma resolugcdo melhor que o celular deles e ao final da
gravacdo ela compartilharia o video com eles via Bluetooth.

O uso do Bluetooth é uma pratica muito comum entre os alunos dessa Escola pelo fato
deles ndo terem acesso a internet dentro do ambiente escolar. Normalmente, eles utilizam esta
ferramenta, como dito anteriormente, para compartilhar mausica, videos, fotografias e

principalmente jogos.
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No grupo “Um ser estranho”, havia apenas um celular, assim eles escolheram quem
seria gravado e quem faria a filmagem, os demais apenas acompanharam a gravacao.

O grupo “O Lobisomem” também optou por filmar duas pessoas enguanto 0s outros
estudantes filmavam com seus celulares.

Quanto ao grupo “A noiva”, os componentes decidiram que apenas uma pessoa seria
gravada e uma faria o video. Neste grupo, depois que organizaram como seria feita a atividade,
0s outros componentes preferiram retornar a sala de aula antes de finalizar a atividade.

Observei que em todos 0s grupos a pessoa selecionada para ser filmada era a que havia
contado a histdria escolhida pelo grupo, por conhecer melhor os detalhes da narrativa.

Ap0s as gravacdes precisavamos reunir os videos em um unico dispositivo para que na
fase seguinte fossem expostos a turma. Uma das maneiras mais faceis e rapidas de reunir esses
videos seria por meio do compartilhamento via internet, entretanto, os alunos ndo tinham acesso
a internet da escola. Um Sistema Complexo é por natureza adaptativo, assim, pensar em
adaptacdes dentro do contexto da sala de aula permite que as agdes, frente a alguma dificuldade,
se desenvolvam, pois segundo Baranger (2000), a adaptacdo é fundamental para que um sistema
se mantenha em funcionamento. Por isso, para nos adaptarmos a essa realidade, decidimos
realizar os compartilhamentos via Bluetooth para o0 meu computador e celular. Entretanto,
tiveram alguns grupos que ndo conseguiram enviar, devido o tempo da aula ter excedido ou por
falhas no compartilhamento.

Assim, diante dessa imprevisibilidade, optamos por mais uma forma de adaptacdo, que
consistiu em encaminhar os videos para um grupo de WhatsApp, que iria ser criado pela turma
para o compartilhamento dos videos que ndo haviam sido encaminhados e também das
fotografias, videos e todo o material produzido durante o projeto de intervencdo. A criacdo do
grupo de WhatsApp e o envio do material produzido pelos grupos foram feitos por alunos que
possuiam internet em suas casas.

Depois que reunimos todos os videos em um Uunico dispositivo, fiz a exposicdo das
gravacdes para toda a turma. Em seguida, os alunos reunidos novamente em seus grupos
fizeram a transcri¢do das narrativas de maneira fiel ao que foi oralizado nas gravagoes.

No dia de fazer a transcrigéo, o ar condicionado da sala estava com problema e, por isso,
fazia muito barulho. Assim, mesmo que a turma ficasse em siléncio era impossivel ouvir o
audio dos celulares para fazer a transcri¢do. Diante dessa imprevisibilidade, os grupos tiveram

autonomia para procurar lugares dentro do prédio da Escola, onde pudessem levar suas mesas
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e cadeiras para que fosse possivel ouvir as gravacGes sem a interferéncia de barulhos que
pudessem atrapalhar.

FIGURA 10 - Transcricéo do video

Fonte: Acervo pessoal

Ao encontrar esses lugares, os alunos utilizaram os celulares com e sem fones de ouvido
e caixinhas de som para ouvir as gravagdes e fazer as transcrigdes. Em grupos que haviam
menos de dois celulares quem estava mais proximo ao aparelho, quando necessario, repetia o
audio para que os outros participantes também pudessem ouvir, num regime de total
colaboracéo. Conversas paralelas também eram evitadas entre eles para ndo atrapalhar o dudio

dos celulares. Essas foram as formas que 0s grupos se organizaram para realizar a atividade.

Fonte: Acervo pessoal
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A partir dessa atividade, as aulas seguintes foram destinadas a adequacéo das narrativas
para a escrita formal. Durante esse periodo, realizamos diversas revisdes com troca de textos
entre os grupos e revisdes coletivas utilizando o Datashow, para que toda a turma pudesse
visualiza-los e dar contribuic6es para a melhoria da escrita. Ao propor que 0s grupos iniciassem
0 processo de revisdo da escrita, optei por ndo dar muitas orientacbes de como as adequacdes
deveriam ser feitas. Meu objetivo era verificar quais conhecimentos linguisticos o alunos ja
possuiam e em que medida conseguiriam aplica-los a seus textos ao reescrevé-los. Adotar essa
metodologia, me deu a oportunidade de identificar pontualmente quais eram os reais problemas
de escrita dos alunos para que, a partir deles, pudesse melhor orientar os processos de reescritas
e revises das narrativas.

Nessa fase, 0s grupos tiveram muitos atritos, principalmente entre meninos e meninas.
As meninas reclamavam que 0s meninos se aproveitavam do fato de estarem reunidos para
fazer bagunca e, além disso, ndo contribuiam com a melhoria do texto.

Acredito que esses atritos eram ocasionados pela diversidade de agentes trabalhando
em um mesmo grupo. Observo, a partir de minha percepgéo e vivéncia com essa turma, que as
meninas costumam ser mais dedicadas que os meninos, apresentam menos dificuldade em
aprendizagem e sdo mais comprometidas. Essas diferencas de personalidade, habitos e
comportamento os diferenciam uns dos outros e muitas vezes essa diversidade de caracteristicas
gerou atritos que afetaram negativamente a dindmica de funcionamento dos grupos, inibindo a
participacdo de um ou outro aluno.

Assim, em varios momentos, 0s meninos reclamavam que as meninas ndo aceitavam
suas sugestdes, por isso, eles justificavam que era mais facil deixar o trabalho todo para elas e
apenas copiar o texto depois de pronto, ja que suas ideias ndo eram aceitas. As meninas, por
sua vez, diziam que 0s garotos eram bagunceiros, ndo tinham responsabilidade e que se
deixassem o trabalho na mao deles ndo sairia nada, além de correrem o risco dos meninos
estragarem o trabalho todo. Na ocorréncia desses momentos de conflitos entre os integrantes
dos grupos, eu sempre procurava intervir no sentido de amenizar esses atritos. Assim, ao
presenciar essas discussdes, eu conversava com 0 grupo pedindo a participagdo de todos,
mostrando a importéncia da dedicagdo e comprometimento de cada um. Apds a conversa,
tentava acompanhar o grupo mais atentamente para garantir o envolvimento dos alunos, cada

um a sua maneira, na elaboracao do texto e na producéo das Fanzines.
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A diversidade em sala de aula, conforme aponta Martins (2008), faz com que cada um
contribua e participe de forma diferente das atividades de aula. Essas considerages feitas pelo
pesquisador, puderam ser vistas nos exercicios de revisdes coletivas dos textos, em que havia
uma diversidade ainda maior de agentes interagindo, em busca de melhores solucdes para o
aprimoramento da escrita. Ou seja, nesse contexto, a diversidade de opinides e conhecimentos
trazidos pelos alunos as revis@es coletivas contribuiam de maneira muito significativa para as
adequacdes dos textos. Além disso, ocorriam inumeros debates em torno de assuntos do qual
um aluno discordava enquanto o outro concordava, ficando a critério do grupo autor da
narrativa analisada, verificar qual posicionamento ou observagéo estava mais condizente com
a realidade da escrita.

Durante as revisdes coletivas, os alunos que eram acusados de ndo participar da
elaboracdo do proprio texto, costumavam contribuir bastante com as adequacdes, a ponto de
ser dificil ouvir e registrar todas as sugestdes ja que, em muitos momentos, todos queriam falar
ao mesmo tempo. Diante da intensa participacdo dos alunos, era preciso estabelecer algumas
regras organizacao para que todos tivessem a oportunidade de comentar o texto e dar suas
contribuicdes. Desta forma, eu pedia para que cada estudante que tivesse alguma sugestdo de
aprimoramento da narrativa que estava sendo analisada, se manifestasse levantando a méo.
Assim, podiamos nos organizar de maneira que um aluno pudesse falar apds o outro. Além
disso, para que todas as sugestdes dadas fossem registradas, eu, assim como o grupo autor da
historia, também ia inserindo as observacgdes da turma e as minhas no corpo do texto exposto
no datashow. Na aula seguinte, depois de imprimir os textos, a versdo revisada era
disponibilizada aos estudantes para que pudessem iniciar o trabalho de reviséo e reescrita.

Em geral, os estudantes conseguiam identificar trechos confusos, erros ortograficos e
ainda questionavam muito os autores dos textos sobre a continuacdo de alguma ideia
incompleta. As maiores dificuldades demonstradas por eles eram fazer as concordancias
nominais e verbais quando necessarias, normalmente esse aspecto ndo conseguiam identificar
sem a minha interferéncia.

Ao finalizarmos as revisdes das narrativas, cada grupo iniciou a confec¢do dos
elementos que iriam compor suas Fanzines, isto é, comegaram a escrita de pequenos textos
utilizando recortes de letras ou palavras. Fizeram também, alguns desenhos confeccionados a

mé&o de seus personagens, cenarios e objetos que faziam parte das historias e ainda buscaram
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em revistas, livros e panfletos desenhos relacionados aos temas de suas narrativas, assim como

poderemos ver na Figura abaixo:

FIGURA 12 — Preparacéo para a Fanzine

Fonte: Acervo pessoal

Depois de confeccionarem todos os elementos que iriam compor suas producdes de
texto, os alunos tomaram conhecimento de que elaborariam Fanzines com todo o material que
haviam produzido. Como nédo conheciam o que sdo Fanzines nem sua histdria, reuni para uma
das aulas videos, imagens e textos que ilustravam a hist6ria dessas revistas. Além disso, 0s
alunos puderam ver exemplos de Fanzines artesanais, para que a partir delas, pudessem ter uma
ideia de como produzi-las.

Na fase de confeccéo das revistas havia uma distribuicdo de tarefas muito clara, cada
participante assumia uma funcdo na producdo das Fanzines, e além disso, negociavam muito
entre eles qual seria o papel de cada um. Assim, quem tinha mais habilidade com desenho fazia
as ilustragcdes, quem tinha mais dificuldade em escrever ou organizar o texto na Fanzine se
dedicava a buscar palavras ou letras em revistas e livros para compor a narrativa. O desenho
das margens, também ficava sob a responsabilidade de um ou dois alunos, assim como a

separagdo dos desenhos e palavras para que fossem coladas na ordem correta.
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Todas as formas de organizacdo dos grupos foi planejada pelos préprios agentes, ou
seja, se auto-organizavam de acordo com o nivel de elevagdo das a¢bes que teriam que ser
desenvolvidas em cada fase da intervencéo.

Conforme o planejado, ao final do projeto de intervencdo os grupos produziram cinco
Fanzines artesanais que foram transformadas em revistas virtuais interativas, ou seja, em um
formato que permite ao leitor folhed-la tal qual uma revista impressa. As Fanzines também
foram pulicadas no aplicativo Wattpad e, em seguida, expostas a comunidade escolar, pais,
alunos, professores, diretora, coordenadora e demais pessoas do municipio de Jauru.

Ao longo da intervencéo, os grupos configuraram-se, assim como define Silva (2016),
em dinamizadores e complexificadores do sistema como um todo. Segundo o pesquisador, cada
grupo tem um papel decisivo e fundamental para a dinamica do sistema do grande grupo, no
caso dessa pesquisa intervencao, a sala de aula.

Todo contetdo produzido durante as fases da intervencdo se materializou em revistas
artesanais confeccionadas pelos préprios alunos em um intenso processo de interagdo. De
acordo com Silva (2016), um trabalho realizado em grupo € orientado por processos como
trocas de opinides, davidas, problemas, atribuicdo de autoridades, responsabilidades,
negociacdo de sentidos, formas de interpretacdo, resolucdo de problemas, trocas de
experiéncias, informagoes, escolhas, criatividade etc.

Nessa direcdo, observei que os participantes dessa pesquisa-intervencéo, estabeleceram
entre si um intenso processo de interacdo, no contexto de seus grupos, em razao da necessidade
de discutirem ideias para organizarem seus textos e adequa-los a uma escrita formal. Além
disso, ao negociarem formas de participacdo de seus integrantes na confeccdo das Fanzines
criaram entre eles um regime de colaboragéo, para que cada integrante assumisse uma tarefa,
em geral a que mais tinham habilidade, para que juntos pudessem dar corpo a revista.

De acordo com Silva (2016) o processo de colaboracdo € um dos principais mecanismos
para a dinamizacdo do sistema em seu todo. Para o pesquisador, a atitude colaborativa, como
efeito dos diferentes niveis de demandas impostas pelo proprio trabalho e de outras varidveis
gue emergem dentro de cada grupo, transforma o processo colaborativo em verdadeiros
dinamizadores para a complexificacdo dos grupos. Essa propriedade colaborativa é uma
emergéncia derivada das ricas conectividades criadas pelos alunos, conforme aponta Silva
(2016), “devido ao numero de ligacdes entre as pessoas em um grupo (tecelagem de rede) e ao

tipo de fluxo de dados (textos, imagens,)”, conforme nos diz Highsmith (2000).
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Quanto a organizacdo para os trabalhos dos grupos, pude constatar que eles tiveram um
intenso processo de interagdo no contexto virtual, através do meios eletrdnicos, como as redes
sociais WhatsApp - onde compartilharam todo material produzido na intervencéo e realizaram
troca de mensagens - do aplicativo Wattpad ( local onde publicaram suas revistas), de e-mails
(para o envio das versdes do texto), de convites eletronicos (para divulgacdo da exposigéo das
Fanzines a toda comunidade escolar) e Bluetooth (para compartilhamento de arquivos). Para
Silva (2016), essa forma de interacdo reforca a natureza ubiqua e difusa possibilitada pelas
tecnologias mdveis para as praticas sociais contemporaneas que, como foi possivel perceber,
funcionaram de forma bastante eficiente para o desenvolvimento do trabalho de elaboracdo e
divulgacdo das Fanzines.

Nessa direcdo, é possivel dizer que a sala de aula fisica do oitavo ano onde
desenvolvemos a intervencdo se expandiu para o mundo virtual e ao se expandir, conforme
Silva (2016), cria uma realidade hibrida de espagos e tempos diferidos que néo prejudicam a
qualidade das préticas de ensino, pelo contrério, essas praticas podem se revelar muito mais
significativas para a formac&o dos alunos. E uma perspectiva que, conforme apontam Silva e
Silva (2015, p. 299), torna a visdo dicotdmica entre virtual e real algo que ndo mais se sustenta
no mundo contemporaneo, uma vez que “o mundo real e o0 mundo virtual estdo cada vez mais
imbricados, conformando assim, uma realidade mista (HANSEN, 2006), logo ainda mais
dindmica e complexa”.

Feitas essas consideracfes na secdo seguinte discorro sobre o processo de revisdo

linguistica realizada pelos grupos e pelo coletivo da sala.

3.7.4 O processo complexo das revisdes linguisticas das narrativas

Como apontado anteriormente, ao elaborar o projeto de intervencdo defini como
principal objetivo utilizar estratégias de ensino que pudessem melhorar a escrita dos alunos.
Assim, todas as fases da intervencdo foram pensadas para atingir esse fim, de modo que, a
pratica de producdo de texto se tornasse leve e prazerosa para os alunos criando assim uma
proximidade maior entre 0 estudante e as praticas de escrita no contexto escolar.

Para adequar a escrita dos alunos a uma linguagem formal, realizamos inumeras revisdes
das narrativas, onde eles tinham participagédo ativa dentro dos pequenos grupos e depois no

grande grupo que formavamos em sala de aula para fazermos uma revisdo dos textos
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coletivamente. Ao longo das reescritas das narrativas, todos 0s grupos eram acompanhados e
orientados por mim. Ao acompanha-los, tentava esclarecer suas dividas de maneira que 0s
alunos tivessem cada vez mais seguranca e direcionamento de como ajustar seus textos a escrita
formal. Assim, a cada revisdo coletiva, os grupos tinham a oportunidade de expor a toda turma
uma versdo cada vez melhor de suas historias.

A adocdo dessa dindmica de trabalho foi pensada para que os estudantes de fato
atuassem como fanzineiros, que se envolvem em todo processo de producéo das revistas, desde
a escrita e revisao do texto até a confeccdo das Fanzines.

Sobre a importancia de se revisar um texto as autoras Fedatto e Coelho (2016) defendem
que por melhor que um individuo escreva, a leitura do seu texto por outra pessoa quase sempre
contribui para o aperfeicoamento das ideias que se quer transmitir. Para essas autoras, o revisor
tem o papel de fazer a revisdo ortografica e gramatical e zelar pelo uso coerente de sinais de
pontuacgdo, acentuacdo gréfica, letras maidsculas e mindsculas e alterar ocasionais erros de
digitagéo, hifenizagéo, cacofonias, uso incorreto de tempos verbais. As autoras defendem ainda
que para cumprir esse papel, o revisor precisa realizar varias leituras, até que o texto atenda os
padroes esperados para cada tipo de obra e que possiveis falhas que prejudiqguem sua
compreensdo pelo leitor sejam eliminadas tanto quanto possivel.

Para Filho e Rollemberg (2001), a principal tarefa de quem revisa € facilitar a vida do
leitor, dando unidade e clareza ndo sé as ideias, mas ao livro ou texto como um todo, dando-
Ihe consisténcia.

Para se atingir boa qualidade na escrita, é necessario dominar Vvarios aspectos
linguisticos como: variedade e precisdo vocabular, saber utilizar corretamente os sinais de
pontuacdo, ter bom dominio ortografico e conhecer as regras gramaticais para assim produzir
um bom texto. Por meio das revisdes coletivas, os alunos tiveram a opcao de produzir narrativas
e receber de outros colegas sugestdes de forma a melhorar a sua escrita.

Durante as fases de adequacdo das narrativas a linguagem formal, adotamos uma pratica
de revisdo e correcdo que nao se concentrava exclusivamente em um Unico aspecto, mas na
revisdo da escrita de maneira global analisando-a como um todo. Essa forma de correcdo,
possibilitou uma interacdo entre os alunos e a professora onde todos ajudaram-se mutuamente
para construir novos conhecimentos relacionados as praticas de producéo de texto.

Enquanto realizavamos as revisdes, os alunos tinham autonomia para buscar solucgdes

de aprimoramento da propria escrita e da escrita do outro dando sugestdes de continuacdo de
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uma ideia incompleta e de reescrita de trechos confusos. Além disso, pesquisavam a ortografia
correta de palavras, por meio dos sistemas eletronicos de correcdo digital em seus celulares,
livros e revistas, das quais tinham divida para sinaliza-las no texto do outro ou corrigi-la em
sua propria narrativa. Além disso, questionavam a utilizacdo de termos que nao achavam
adequados, entre outras observagdes.

Conforme afirmam Davis e Simmt (2003), “os agentes em um sistema complexo devem
ser capazes de afetar as a¢des uns dos outros”. Nessa dire¢ao, os exercicios de revisoes das
narrativas possibilitaram que um grupo afetasse as a¢cdes do outro ao serem incentivados a fazer
apontamentos e dar sugestdes de adequacéo de escrita no texto. Pois, segundo Martins (2008),
é a partir de interacdes de ideias que novos entendimentos e interpretacfes sao impulsionados.
Entretanto, promover essa interacdo nao foi uma tarefa facil.

Ao iniciarmos os exercicios de revisdo, escrita e reescrita das narrativas os alunos nao
davam muitas contribui¢des, mas com o passar do tempo, a participacdo dos alunos foi se
modificando a medida que o nivel de interacdo entre o grupo ia aumentando. Essas interacdes
iam transformando a percepcdo e o olhar dos alunos em relacdo a escrita ocasionado assim o
aumento do nivel de conhecimento linguistico da turma.

Em vérios momentos de revisao das narrativas, eu, enquanto professora, interagia com
0s grupos dizendo que existiam problemas em certos paragrafos ou frases que eles deveriam
identificar para melhorar a redacdo. Havia aulas em que dedicAvamos um tempo razoavel em
busca de solugbes para inadequacfes nos textos que os alunos ndo conseguiam identificar.
Assim, eu sempre pedia para que observassem a grafia das palavras, se o trecho estava coerente,
se ndo faltava complemento para uma ou outra palavra, se os sinais de pontuagdo estavam
adequados em determinados paragrafos entre outras provocagdes.

Durante os primeiros exercicios de revisdes foi realmente necessario intervir para que
os alunos tivessem uma noc¢do de como deveriam olhar para o texto para tentar melhoréa-lo.
Depois disso, essas observacdes foram surgindo naturalmente entre os alunos a ponto de ser
dificil registrar todas as observacoes feitas por eles.

As revisdes feitas coletivamente nas narrativas produzidas por cada grupo passam a ser,
sob a perspectiva complexa, ndo somente um feedback, mas um fator externo que influenciou
diretamente a configuracdo do sistema. Ou seja, a cada contribuicdo feita pelo pelos alunos ou

por mim, em forma de comentario, questionamento ou correcdo da grafia de algumas palavras,
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a narrativa era ajustada pelo grupo autor e essas modifica¢des quando incorporadas implicavam
em ajustes na estrutura do texto construido por eles.

Os grupos autores ndo eram obrigados a aceitar todas as sugestdes, mas tinham que
tomar nota para que na reescrita da narrativa avaliassem se as contribuicdes do grande grupo
eram pertinentes.

Ao longo das revisdes, foi possivel perceber o nivel de adaptacdo dos grupos a essas
intervencdes corretivas, e além disso, verificar o funcionamento do trabalho colaborativo e a
sua capacidade de reorganizacdo em relacdo a entrada de novos elementos em seus textos por
meio da evolugéo de suas narrativas.

Como efeito desse exercicio de revisdo colaborativa, os textos foram evoluindo a
medida que eram reescritos pelos grupos e as adequagfes eram incorporadas.

Diante do exposto e considerando o volume de materiais gerados (dados) pelos cinco grupos
durante o processo de intervencdo (videos, transcricdes, revisdes e reescritas das narrativas,
materiais produzidos para compor a revista, a producdo da revista artesanal, digitalizacéo e
divulgacdo das Fanzines) delimito para analise a produgdo do grupo, “A cantina mal-
assombrada”, para mostrar, a exemplo do que realizei com os demais grupos a evolucio da

escrita dos alunos como efeito decorrente das préaticas de revisdo de lingua das narrativas.

3.7.5 O grupo “A cantina mal-assombrada”: constituicdo e funcionamento

A escolha desse grupo, deu-se pelo fato de seus agentes apresentarem muitas
dificuldades na elaboracdo da narrativa e na adequacédo da lingua(gem) a escrita formal e, por,
ao final das fases da intervencdo apresentar uma evolucdo muito significativa do texto.

O grupo “A cantina mal-assombrada” foi, inicialmente, composto por uma pequena
diversidade de integrantes, isto é cinco estudantes, sendo duas meninas e trés meninos.
Entretanto, ao longo da intervengdo, ganhou mais um membro (agregacao) que pediu para
integra-lo por ter mais afinidade com seus componentes e por ndo conseguir se adequar ao
grupo ao qual pertencia.

Esse grupo, em relacdo aos outros, foi o0 mais organizado na diviséo das tarefas, o0 menos
problematico em termos de relacionamentos e o mais decidido na selegdo da narrativa. Pois

assim que se juntaram, ja sabiam qual das histérias iriam escolher. Conforme seus relatos, a
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historia selecionada foi vivenciada por quase todos 0s integrantes e aconteceu em um cantina
da antiga escola em que estudavam.

Nesse grupo, houve um significativo regime de colaboracdo, pois, desde o inicio das
atividades, as tarefas sempre foram muito bem divididas, e as faltas de um ou outro integrante
ndo afetavam sua dindmica de trabalho. Com relacéo & escrita da narrativa, foi grupo que mais
precisou realizar ajustes no texto.

Os integrantes desse grupo eram muito receptivos as sugestdes dadas por outros alunos
a sua narrativa e, em geral, eram muito participativos na realizacdo atividades e nas revisoes
ndo apenas de sua escrita, mas também, nas dos demais grupos. Havia entre eles um regime de
colaboragéo muito grande.

A0 se unir, 0s agentes do grupo “A cantina mal-assombrada” tiveram a autonomia para,
entre eles, fazer negociacdes, distribuir as tarefas, resolver problemas identificados em sua
escrita e tomar decisdes em beneficio da elaboragdo da narrativa e confeccéo da revista, sempre
envolvidos em um intenso processo de interagdo. Pois, 0 processo de producéo textual exigiu
um trabalho continuo e complexo de planejamento, execucao, revisao e modificacdo da escrita.
Deste modo, a escrita produzida para compor as Fanzines € fruto de um longo e intenso processo

de interacdo entre os estudantes.

3.7.6 Produzindo o video “A cantina mal-assombrada”

O ato de filmar a si préprio e a outras pessoas € uma pratica cada vez mais presente no
cotidiano de um consideravel nmero pessoas. Desta maneira, 0s individuos que possuem este
habito costumam registrar em videos de curta duracdo momentos bons ou ruins do dia a dia e
compartilha-los em suas redes sociais, de modo que todos possam acessa-los e visualiza-los.

A popularizagdo de aparelhos celulares com cameras de alto poder de resolugéo,
possibilita que qualquer pessoa consiga gravar um video. Assim, a producdo de videos como
metodologia de pratica de ensino é altamente vidvel no contexto escolar. Frente a essas
consideracBes, propus aos cinco grupos gque produzissem um video contando a historia sobre
seres fantasticos, como atividade para o primeiro registro da narrativa.

Considerando que o estudo nesse trabalho toma as produgdes do grupo “A cantina mal-

assombrada”, na sequéncia mostro como se deu essa atividade.
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Para gravar o video, o grupo selecionou duas integrantes. A gravacdo do relato da
narrativa foi feita nas imediagdes da escola proximo ao prédio onde atualmente funciona a
biblioteca. Os alunos escolheram este local por ser um ambiente claro, com pouco transito de
pessoas ou barulhos que pudessem interferir na qualidade do audio.

Nesta gravacao, as estudantes contam a historia vivida por alguns deles na antiga escola
em que estudavam. O video apresentado tem duragdo de 1 minuto e 56 segundos e pode ser
visualizado através do QR code abaixo. Para fazer a leitura do codigo utilize o aplicativo QR
Code Reader, um leitor de cddigos de barras gratis em 2D, capaz de decodificar textos, links e
fazer compras online, entre outras tarefas. Para usar o aplicativo, basta que o seu smartphone
Android ou iOS tenha uma cadmera fotogréafica. Depois de instalar e executar o aplicativo, é s6
apontar a cdmera do seu celular para a imagem QR-Code que aparece, por exemplo, em rétulos

de embalagens e em paginas da internet.

FIGURA 13 — Gravagédo do video “A cantina Mal assombrada”

Fonte: Acervo pessoal

3.7.7 Analise do texto “A cantina mal-assombrada”

O primeiro texto a ser analisado é uma transcricdo da fala de duas alunas que foram
gravadas pelo grupo contando a historia escolhida por eles para compor a Fanzine.

A transcricdo dos videos foram os primeiros registros escritos das narrativas. Para estes
primeiros registros, pedi que os textos fossem escritos de maneira fiel ao que havia sido

oralizado nas gravagdes. Assim, ao reescrever a narrativa adequando-a para a escrita formal, os
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alunos teriam condic¢Oes de avaliar que termos eram adequados para uma linguagem escrita,
quais eram mais adequados para a linguagem oral, ou para um texto informal.
A partir dessa transcricdo, farei também a analise de algumas versfes da narrativa em

suas fases de adequacdo a escrita formal.

3.7.8 Texto transcrito a partir do video “A cantina mal-assombrada”

Como dito anteriormente, a analise das versdes da narrativa se deram a partir da
transcricdo. Essa transcrigdo trouxe muito forte em seu conteddo, as marcas de oralidade dessas
alunas, assim como deve ocorrer em um texto que traz uma transcricdo de fala. Por isso, nesse
texto transcrito, irei destacar as marcas de oralidade, as inadequacdes de escrita de palavras
(acentuacdo gréafica e ortografia) e problemas de concordancias presentes nele, para verificar
em que medida o grupo conseguiu fazer as correcdes desses aspectos ao adequar o texto a escrita
formal. Assim, para uma melhor visualizacdo da transcricdo, marco em negrito todos os
aspectos que deverdo ser analisados no processo de reescrita da narrativa, para ajusta-la a

linguagem formal.

A historia que nois vai conta vai se a histéria da minha antiga cantina que era
l4 da escola, 14 onde agente istudava nu corgo do ouro antiga mente tinha
uma cantina i la dentro da escola mesmo num tinha é... num tinha cantina é...
num tinha merenda o... refeitorio ai agente é... merendava la na quadra ai um
dia nois tava brincano e ai como todo sempre todos os dia agente brincava
la de escondi escondi pega pega e di bola ai nois foi la pra cantina ai nois foi
la brinca né... ai nois viro la do outro lado ai nois foi la e abriu a janela ai la
também tinha uma porta ai nois brincava de bater a porta de treis toque ai no
dia que agente bateu na porta repitiu ai ficamo falano assim a.. vamo ve quem
qui ta ai dividiu cinco abria a janela e cinco ficava na porta ai quando batia
na porta ripitia e abria a janela eles ficava de cinco pum lado ai uma vez 0s
cinco foi pra frente ai nois ficou |4 bateno na porta ai esse tempo que nois
fico la na frente eles foi la e abriu a janela eles foi la e fecharam a... a.. janela
la a trais mais ndo sabemos quem é qui é... ai... dai... agente abriu di novo a
janela conforme agente abriu agente viu um vulto mais agente pergunto e a
gente foi pra iscola mais ate hoje ninguém sabi oque aconteceu é... eles
afirmam que viu um vultu é... mais podi se algum funcionario qui tava la
dentro qui num quiria se é... atormentado é... e € isso, tchal, tchal.

Na transcri¢do do grupo foi recorrente o uso do pronome nés em sua variagdo utilizada
na modalidade oral da lingua, ou seja, nois. Em outros momentos do texto, os alunos substituem

0 nois por a gente, como podemos ver em, todos os dia agente e mais agente pergunto e a gente

foi pra iscola, que também ¢ utilizado na fala como a variagdo do pronome “nds”. Outro
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exemplos de variagdo ocorrem também com as palavras ndo/ num, estudava/ istudava, tras/
trais, “repetiu” por repitia/ ripitia, para um lado/ pum lado, cérrego/ corgo, entre outros.

Ao longo da transcricdo, também é possivel verificar a ocorréncia de inadequacfes
quanto as concordancias verbais como em, A histdria que nois vai conta vai se a historia, e as
concordancias nominais como em treis toque.

Com a palavra “antigamente”, ocorre uma separacao indevida da palavra, pois eles
escrevem antiga mente. Ja o artigo “o” e o pronome relativo “que” sdo escritos juntos oque.

Ainda nesse texto, é possivel destacar outros exemplos de escrita de palavras que, a
principio, ndo deveriam ser modificadas mesmo em uma transcric¢do, pois trata-se de um nome
proprio que de acordo com a norma gramatical se escreve com letra mailscula, é o caso do
nome da comunidade, Corrego do Ouro/corgo do ouro, grafado com as iniciais minusculas,
utilizando uma variacdo da palavra Cdrrego/ corgo.

Verifica-se também nessa transcricdo, a nao acentuacdo em algumas palavras como, o
advérbio la/ la e o conectivo ai/ ai (normalmente utilizado na fala com intencdo de marcacéo
de tempo) o verbo ver/ ve e a preposicdo até/ ate. Os substantivos compostos pega pega e
esconde esconde aparecem sem o hifen.

As marcas de oralidade também ocorrem com frequéncia no texto como é qui é... ai...
dai..., qui num quiria se é..., & da escola, 1a entre outros exemplos.

A ocorréncia de trechos muito confusos também se verifica nessa transcricdo assim
como podemos observar em, [...] e ai como todo sempre todos os dia agente brincava [...]

A partir desses apontamentos iremos verificar no texto seguinte como o grupo faz as
adequacdes a escrita, observando o que é mantido, o que é retirado e se ha alguma reformulacéao
das ideias confusas que aparecem em varios momentos da transcricao.

Ao longo da fase de adequacdo das narrativas a escrita formal, tentei mostrar aos alunos
gue o exercicio de revisar para corrigir o que esta inadequado na escrita, também pode ser feito
pelo sujeito que escreve, ou seja, que eles devem corrigir o0 texto ao escrever e também depois
de escrever. Pois esse exercicio, podera proporcionar uma leitura critica do texto para que
possam avaliar em que medida a escrita € compreensivel e atende aos critérios ortograficos,
gramaticais e comunicativos exigidos em uma linguagem formal. Com o objetivo de prepara-
los para que, a partir da intervengdo, comecem a adotar essas préaticas, iniciamos 0S processos
de revisdo e reescrita dos textos. E o resultado dessas revisdes poderdo ser vistos na analise que

segue das versdes da narrativa produzidas pelo grupo “A cantina mal-assombrada”.
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3.7.9 Segunda versao da narrativa “A cantina mal- assombrada”

Nessa andlise, a pratica de escrita foi considerada um processo complexo, pois exigiu
elaboracdo, materializagcdo do texto e avaliagdo do grupo autor para decidir como e quais
adequacdes fariam. Nesta direcdo, o processo de elaboragdo de um texto se assemelha ao que
afirma Human (2015), sobre os Sistemas Complexos. Para este autor, os Sistemas Complexos
estdo constantemente negociando uma linha ténue entre serem robustamente estruturados e, ao
mesmo tempo, estdo abertos a constante possibilidade de mudanga e adaptacao.

Ao verificar as palavras desse autor, pude observar que a complexidade também se faz
presente no processo de escrita dos alunos, pois, assim como em um SDC, a pratica de escrita
pressupde elaborar textos robustos e bem estruturados que contenham ideias claras, objetivas e
coerentes. Além disso, 0 processo de escrita é aberto porque o aluno pode revisitar o seu texto,
realizar ajustes e adequaces sempre que houver necessidade. Assim, o texto que sera
analisado, trata-se da segunda versdo da narrativa ja revisada pelo grupo autor e por outros

estudantes, que pedimos para darem suas contribuices.

A histéria que nos vamos contar é a historia de uma antiga cantina que era la
do Cérrego d. ouro.

Antigamente |4 dentro da escola néo tinha cantina, e nois merendavamos la na
quadra.

Como todos os dias nois brincava na quadra, nois foi & brincar do outro lado
da cantina, chegando 14 nois abrimos a janela 14 do outro lado tinha uma porta
e nois brincavamos de trés toque, e no dia que nos bateu na porta repitiu, e
nos separamos cinco para cada lado, cinco abria a janela e cinco batia na porta
e quando batiamos na porta, 14 dentro repetia e abria a janela, e juntou todos
0s cincos e foram para fora e eles abriram a janela I trais, ndo sabemos quem
gue é, nos abrimos janela e passou um vulto e nois corremos e fomos para
escola mais ninguém sabe oque aconteceu e eles afirmam que viu vulto, mais
pode se um funcionario que ficava la e ndo queria ser descoberto e é isso.

Nessa nova reescrita da narrativa, o grupo ja havia sido orientado por mim e pelos outros
alunos, durante as revisdes coletivas, quanto aos aspectos linguisticos e semanticos que
deveriam observar ao reescrever o texto.

Assim, logo nas primeiras linhas dessa verséo, ja é possivel verificar uma tentativa de

reformulacdo da escrita com algumas corregdes e substituicoes de palavras sugeridas por mim
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e por toda turma. Essas modificacOes, poderdo ser melhores evidenciadas ao compararmos 0s

dois textos, ou seja, a transcricdo e a segunda versao da narrativa. Assim, na transcri¢do temos:

Excerto # 01
A histéria que nois vai conta vai se a histéria da minha antiga cantina que era la da
escola, 1a onde agente istudava nu corgo do ouro [...]

Ja a segunda versdo traz 0 mesmo fragmento da seguinte maneira:

Excerto # 02
A histéria que nos vamos contar é a histéria de uma antiga cantina que era la do
Corrego d. ouro [...]

Ao comparamos os dois fragmentos é possivel verificar que o pronome “nés”3, em uma
clara tentativa de aproximacao com a linguagem formal, foi substituido por nos. Essa forma de
utilizagdo do “nos” ainda ndo ¢ a adequada para este contexto de escrita. Pois, quando escrito
dessa maneira, funciona como pronome obliquo e inicialmente atribui outro sentido ao
enunciado, ou seja, € como se o narrador dissesse que alguém ira contar a eles uma historia. Por
outro lado, quando seguido da forma verbal “vamos”, este verbo contradiz a ideia anunciada
pelo pronome nos mostrando que quem vai contar a historia sdo os narradores-personagens. Ou
seja, a combinacgdo entre 0 pronome e o verbo trazem ao texto um duplo sentido, em que um se
opde ao outro.

Ainda nesse fragmento, os alunos fazem a correcdo da concordancia entre as formas
verbais vamos e contar que antes apareciam como vai conta, além disso, o vai se é substituido
pelo verbo de ligagdo “¢”. O nome da comunidade também foi parcialmente corrigido, ou seja,
de corgo passa ser Corrego e a letra inicial é escrita com letra maiuscula. A correcdo foi parcial,
porque as outras palavras que compdem o nome da comunidade, como “do” aparece abreviado
d. e ouro com letra inicial mindscula.

A utilizagdo da palavra “do” abreviada pelo grupo nos remete a duas hipoteses, a
primeira se refere ao uso no digital, onde este tipo de abreviacdo da escrita em contextos
informais é permitida, e a segunda talvez sinalize a tentativa de indicar a supressao da letra “0”
em do e ouro que deveria ser feita por meio de um apostrofo. Outras adequacdes feitas neste

fragmento, foi a substituicdo do pronome possessivo “minha” pelo artigo indefinido uma e a

3 para melhor compreensdo da analise, as palavras que ndo foram retiradas diretamente da narrativa serdo
marcadas por aspas, ja as palavras e fragmentos retiradas da narrativa serdo marcadas em Itélico.
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juncdo da palavra antigamente, antes antiga mente. Por outro lado, mantiveram a escrita do
artigo “0” e pronome relativo “que” juntos oque. Como podemos ver no texto transcrito, o
pronome “nds”, em sua varia¢do adotada na linguagem falada nois, foi muito utilizado pelos
alunos.

Dessa maneira, antes do grupo entregar as versdes seguintes a transcri¢ao, eu acreditava
que essa variacdo sO havia sido utilizada, por ser comum muitos de nds nos apropriarmos dessa
variacao para nos comunicar nas diversas situacoes de fala em que nos envolvemos. Alem disso,
eu imaginava que assim que fizessem a adequacéo do texto a escrita formal, essa seria a primeira
inadequacao a ser corrigida. Entretanto, para minha surpresa, mesmo depois do texto ter sido
revisado pelo grupo autor e por outros alunos e haver uma tentativa de corregdo desse pronome
logo no primeiro paragrafo, a variacdo do pronome nds/ nois, ainda se fazia muito presente na
escrita.

Essa situacdo nos remete a uma das propriedades do SDC que é a ndo-linearidade de
um Sistema Complexo, ou seja, 0 grupo é formado por uma diversidade de integrantes com
propriedades ndo-lineares. Por isso, a presenca do nois, pode ainda ser mantida devido ao efeito
ndo-linear das interacdes estabelecidas entre 0s agentes ao reescrever a narrativa. Ou seja, 0
grupo, assim como os Sistemas Dinamicos Complexos, exibiram uma ndo linearidade, porque
ndo havia como saber o que de fato os alunos tinham aprendido, como eles tinham aprendido
ou de que maneira iriam aplicar os conhecimentos produzidos. Assim, ao retornar ao texto os
alunos poderiam modificar inesperadamente os efeitos produzidos durante as revisdes, e
atribuir outros sentidos. Por isso, as tentativas de se fazer previsdes precisas nos SDC nao sédo
confiaveis.

Nesta versao, € possivel notar que ja ha uma tentativa de estruturacdo da narrativa, ou
seja, aqui ela ja aparece dividida em trés paragrafos e alguns sinais de pontuacdo também ja
foram empregados. Entretanto, algumas pausas que deveriam ser marcadas por virgulas,

comegam a ser marcadas pelo emprego da conjuncao “e” como podemos ver nas frases:

Excerto # 03
[...] cinco abria a janela e cinco batia na porta e quando batiamos na porta [...] nos
abrimos janela e passou um vulto e nois corremos e fomos para escola [...]

Neste fragmento é possivel verificar que na tentativa de marcar as pausas os alunos

cometem erros utilizando equivocadamente a conjuncéo e.
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Sobre esse aspecto Oliveira e Nascimento (1990), argumentam que 0 erro ocorre numa
situacdo bastante especifica, ou seja, na tentativa de se dominar um c6digo escrito. Para estes
autores, o erro é o melhor indicador do modo pelo qual um aprendiz tenta executar sua tarefa.
Em suma, afirmam que cada erro subjaz uma hipotese e um mecanismo de se executar esta
hipétese. De onde se pode inferir que o erro € sempre sistematico, e nunca aleatdrio.

E varios momentos do Gltimo parégrafo, o grupo faz uso da virgula, mas como utilizam
ponto final apenas no fim do paragrafo acabam tentando marcar as pequenas e longas pausas
que ocorrem ao logo do paragrafo fazendo alternancia entre a virgula e a conjuncao e. Desta
maneira, as marcas de oralidade como é.., ai e dai, que na fala pareciam assumir a funcéo de
marcar as pausas, foram eliminadas.

Ao tentar aproximar o texto da escrita formal, os alunos conseguem fazer a corre¢édo de
algumas concordancias em frases como, ndis merendavamos, batiamos e nois brincavamos. Na
transcrigdo, estas frases apareciam como ai agente é... merendava, nois tava brincano, nois
brincava e a gente batia.

As palavras “estudava” e “vulto” que antes aparecia como istudava e vultu também
foram corrigidas. No entanto, algumas construgdes como e juntou todos, trés toque, trais e
repitia ainda ndo haviam sido modificadas pelo grupo. Assim como, a grafia de palavras como
repetiu/repitiu, que/ qui com a troca de “e” por “i”, e ser/se sem 0 “r”. Também as palavras
“brincavamos”, “batiamos”, “merendavamos” e “1a” foram grafadas sem acentos, somente o
“la” foi acentuado em algumas frases como, la do outro lado tinha uma porta e nois
merendavamos la na quadra.

O uso do advérbio de intensidade mais ao invés da conjungdo adversativa “mas”,
também pode ser visto nas frases [...] mais ninguém sabe oque aconteceu e [...] mais pode se
um funcionario que ficava la. A troca de “mas” por mais costuma ser muito comum na escrita
dos alunos, observo que isso pode se dar devido a uma interferéncia fonoldgica, pois na
linguagem informal oral ¢ muito comum o falante utilizar a conjuncdo “mais” tanto para
expressar uma ideia de contradicdo como para expressar uma ideia de acréscimo. Ou seja, 0 USO
sem distin¢do dessas duas palavras na oralidade, talvez se dé pelo fato dos sons dessas duas
conjuncdes serem muito parecidos, e isso pode fazer com que os alunos também nédo facam essa
diferenciacdo em seus textos escritos.

Nessa versdo, o grupo deixou de utilizar a expressdo a gente e passou a usar em seu

lugar, o pronome “nds”, nas variagdes NOIs € NoS.
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O verbo “ver” utilizado antes como ve e expressdoes como ficamo falano, foram
retirados. Os alunos também corrigiram o advérbio “antigamente” que antes havia sido escrito
separadamente, mas o artigo “o” e o pronome relativo “que” permaneceram juntos Oque.

Nessa versdo da narrativa, ainda ha muita repeticdo de palavras como, nois/nos, janela,
porta entre outras. Entretanto, em relacdo a transcricdo, houve uma significativa diminuicdo
dessas repeticoes.

Na tentativa de revisar o texto para torna-lo mais claro ao leitor, alguns fatos narrados
na transcricdo foram omitidos nesta nova versao da historia como, as brincadeiras, esconde-
esconde, pega-pega e jogos com bola, que o narrador em terceira pessoa diz que costumavam
fazer na quadra da escola.

Como podemos ver, essa reescrita da narrativa ainda traz a descricdo dos
acontecimentos de maneira muito confusa, mas o grupo consegue construir uma estrutura
seguindo o padrdo formal de um texto narrativo. Ou seja, faz uma introducéo onde o narrador-
personagem apresenta as personagens, o tempo e o lugar onde ocorreram os fatos narrados e,
além disso, em seu desenvolvimento ha a descri¢cdo de um conflito e das a¢bes das personagens
para chegar a uma possivel solucéo desse conflito.

Em linhas gerais, podemos observar que had uma clara tentativa de adequacgéo da escrita
e estruturacdo do texto. Nessa versdo, os estudantes ainda ndo conseguiram solucionar todos os
problemas, mas, tentam fazer as correcdes a medida que conseguem identificar que termos da
transcricdo ndo sdo adequados para um texto com linguagem formal.

Ao fazer as primeiras revisGes, 0o grupo teve a oportunidade de reler a narrativa
produzida por eles buscando aprimora-la. Esse exercicio fez os alunos perceberem que o
processo de escrita é trabalhoso, complexo e requer idas e vindas para que as ideias sejam
elaboradas de maneira mais objetiva e menos confusa.

De acordo com Fiad (2006), o dominio da escrita e de seus recursos, € fundamental para
que o escritor possa analisar seu texto e reescrevé-lo. Segundo este autor, isso significa que
ensinar a escrever é, em grande parte, ensinar recursos linguisticos para que o0s alunos possam
analisar seus textos e perceber que podem fazer alteragdes.

Nesse sentido, as revisdes coletivas configuraram-se em estratégias que permitiam uma
intensa e constante interacdo entre todos 0s grupos. Por meio dessa interacdo, acontecia o
fendmeno da emergéncia, que de acordo com Geert (2008), trata-se da ocorréncia espontanea

de algo novo que surge da interagdo dos componentes do sistema enquanto interagem com seu
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ambiente. Ou seja, ao interagir no interior dos grupo, e com outros alunos durante as revisdes
coletivas, 0s autores se apropriavam de novos recursos linguisticos para incorporéa-los a sua
narrativa e melhorar cada vez mais sua escrita. Assim, como poderemaos ver no proximo texto,
gue consiste em uma outra reescrita da narrativa, apds as revisdes realizadas nas aulas

anteriores.

3.7.10 Terceira versao da “Cantina mal-assombrada”

Para Herdina (2017), padrdes em linguagem surgem de individuos interagindo,
adaptando seus recursos de lingua para um ambiente em mudancga. Assim, nesta nova versao
da narrativa, é possivel verificar que as interacGes estabelecidas nas revisGes coletivas
possibilitaram que os alunos adaptassem seus recursos de lingua para promover mudancas no
texto. Nesse sentido, o texto, enquanto unidade de sentido, pode ser considerado um sistema
sujeito a mudancas a medida em que é (re)escrito pelo aluno. Essa dindmica complexa, do meu
ponto de vista, cria as condi¢Oes para a emergéncia de uma narrativa com maior qualidade,
apontando assim, que houve um processo de aprendizagem da escrita mais acurada.

Ao longo das revis@es, pude verificar que os estudantes faziam um uso significativo da
linguagem. Segundo Larsen-Freeman (2008), fazer o uso significativo da linguagem altera os
recursos do aprendiz/usuério de lingua e os recursos alterados sdo entdo potencialmente
disponiveis para o proximo evento de fala. Neste caso, podemos observar que ao utilizar
significativamente a linguagem para discutir e fazer negociacbes de aprimoramento da
narrativa, os recursos de linguagem utilizados no texto, uma vez que eram alterados, tornaram-
se potencialmente disponiveis para serem empregados nas reescritas pos revisoes coletivas, ou

seja, 0s posteriores eventos das praticas de escritas do grupo.

A historia que nois vamos contar é sobre uma antiga cantina que era la do
Corrego do Ouro.

Antigamente la dentro da escola ndo tinha cantina, e nois merendadvamos |4 na
quadra.

Como todos os dias nois bricavamos na quadra, e fomos 14 brincar no outro
lado da cantina, chegando la nois abrimos uma janela do outro lado da cantina
tinha uma porta e nois bricavamos de trés toque, e no dia que nois batemos na
porta repetiu e nos se separamos em cinco para cada lado, cinco abria a janela
e cinco batia na porta e depois fecharam a janela e juntou todos os dez.

E derepente escutamos um barulho que era a janela se fechando e fomos la ver
0 que era e vimos um vulto branco e corremos para escola.
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Obs: (vimos um vulto, mais n&o temos a certeza que era um fantasma e
nem que era um funcionario que que queria ser descoberto)

Essa versdo da narrativa, em relacdo a anterior, ja possui um nimero maior de paragrafos
e uma visivel diminuicdo das inadequacbes ortograficas e de concordancia. Assim como
podemos ver, por exemplo, na escrita de determinadas palavras como a do verbo
“merenddvamos”, que antes aparecia sem acento, mas que agora ja vem acentuado e a palavra
repitia, agora escrita repetia. A palavra Ouro, parte do nome da comunidade, também passa
por correcdo e aparece com letra inicial maiuscula.

Ha também uma adequacéo parcial das concordancias verbais em nois batemos e nois
bricavamos. Aqui, considero que as adequacOes foram parciais, por verificar que os verbos
“brincavamos” e “batiamos” ainda aparecem sem o acento agudo. E, além disso, por observar
que o pronome “nds” ainda aparece como Nnois em grande parte do texto, mesmo ja tendo sido
comentado e corrigido em um das revisdes coletivas da narrativa feita antes dos alunos
reescreverem esta versao.

E como se o processo de aprendizagem se movimentasse de forma a avangar, quando o
grupo recebe o feedback de sua escrita durante a revisdo, e a0 mesmo tempo de forma a
retroceder quando os alunos retornam ao texto para fazer os ajustes e adequacdes, € nao
conseguem incorporar a sua escrita todos os aspectos observados ao longo das discussfes
promovidas coletivamente.

Dessa maneira, a recorréncia do pronome “nds” como Nnois, ajustado na revisao coletiva,
gue retorna em varios momentos da narrativa, nos remete as palavras de Silva (2008), ao
argumentar que esse efeito surge como consequéncia da natureza essencialmente imprevisivel
do sistema e ocorre porque o resultado (output) volta a ser a condig&o inicial (input) no processo
de iteracdo, ou seja, o resultado final da primeira situacdo torna-se a condicdo inicial da
segunda, o resultado final da segunda torna-se a condicdo inicial da terceira, e assim
sucessivamente. Assim, o nos (resultado final) volta a ser nois (condicéo inicial) das versdes
anteriores a esta.

A divisdo do ultimo paragrafo, contribuiu para que conseguissem comegcar a organizar
um pouco melhor as ideias, ou seja, as informagdes, antes inseridas em um unico paragrafo,
passam a ser distribuidas em dois paragrafos e isso possibilitou uma melhor compreensao das
ideias. Além disso, 0 uso dos sinais de pontuacao também aparecem com mais frequéncia, assim

como podemos ver neste fragmento:
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Excerto # 04

[...] Como todos os dias nois bricavamos na quadra, e fomos la brincar no
outro lado da cantina, chegando la nois abrimos uma janela do outro lado da
cantina tinha uma porta e nois bricavamos de trés toque, e no dia que nois
batemos na porta repetiu e nos se separamos em cinco para cada lado, cinco
abria a janela e cinco batia na porta e depois fecharam a janela e juntou todos
osdez[..]

[...] E derepente escutamos um barulho que era a janela se fechando e fomos
la ver o que era e vimos um vulto branco e corremos para escola [...JObs:
(vimos um vulto, mais ndo temos a certeza que era um fantasma e nem
gue era um funciondrio que que queria ser descoberto)

Ainda nessa reorganizagéo estrutural, o grupo insere uma observacao fora do corpo do
texto, para que nela, o narrador tentasse explicar se 0 que as personagens viram dentro da

cantina era um fantasma ou alguém que gostaria de assusta-los:

Excerto # 05
[...] Obs: (vimos um vulto, mais ndo temos a certeza que era um fantasma
e nem que era um funcionario que que queria ser descoberto).

O uso da palavra observacéo, nesse contexto, é desnecessaria. Entretanto, foi a forma
gue os alunos encontraram para chamar atencdo do leitor quanto a possibilidade da néo
existéncia de um fantasma, de maneira menos confusa em relacdo as versdes anteriores.

No texto da observacdo, € possivel ver uma melhora da escrita quando os autores
utilizam o verbo ver em primeira pessoa do plural. Isso facilita a compreensao do leitor porque
identifica de fato quem viu o vulto. Na escrita anterior, essa mesma informacéo sobre quem viu
0 vulto aparece de maneira muito confusa, pois o grupo coloca, [...] eles afirmam que viu vulto.
O fato do sujeito da oracdo estar em terceira pessoa cria uma duvida sobre quem de fato viu o
vulto, uma vez que toda a historia é narrada por um narrador-personagem em primeira pessoa
do plural, ou seja, trata-se de um narrador que conta uma histéria da qual ele participou.
Portanto, o uso do pronome ele traz uma terceira pessoa que nao existe na narrativa.

Na observacao, ainda € utilizado inadequadamente o pronome relativo que ao invés do
pronome “se” em, [...] nem que era um funcionariol[...]. Mesmo com essas inadequagdes, ainda
é possivel considerar que a reescrita do trecho possibilitou um melhor entendimento da ideia

que tinham a intencdo de transmitir.
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Outro aspecto positivo identificado nessa reescrita da narrativa, além da reestruturacao
dos paréagrafos e a melhora da coeréncia entre as ideias, pode ser observado na inclusdo da

expressao de repente no quarto paragrafo da narrativa:

Excerto # 06
E derepente escutamos um barulho que era a janela se fechando e fomos la ver o que
era e vimos um vulto branco e corremos para escola”.

Mesmo que escrita equivocadamente, a inclusdo dessa palavra fez com que
conseguissem criar uma expectativa em seu leitor a respeito dos fatos que ainda estavam por
vir.

Apesar dos avancos identificados no texto, ainda é possivel verificar problemas
relacionados a concordancia como em, trés toque e nos se separamos e também a constante
repeticdo da conjuncgdo e em varios trechos da narrativa.

De um modo geral, essa versdao da narrativa apresenta uma significativa melhora em
relacdo a versdo anterior, uma vez que varios problemas apontados anteriormente foram
superados pelo grupo como, por exemplo, erros ortograficos como - treis/trés, repitiu/ repetiu
- problemas relacionados a concordancias e acentuacao grafica como em —merendavamos, viu/
vimos - e, além disso, a repeticdo de algumas palavras também diminuiram como — histéria e
cinco.

De acordo com Morais (2016), a reviséo de textos pode ser considerada uma atividade
de leitura destinada a escrita, pois trata-se de uma leitura comprometida com a producdo de
sentidos por meio da escrita. Para esta pesquisadora, as acbes de ler e escrever sao
indissociaveis e quando a leitura é realizada pelo sujeito em relacdo ao seu préprio texto, ele
realiza uma atividade interativa metacognitiva, por meio da qual é possivel pensar sobre o seu
préprio pensar, colocando-o como leitor de si mesmo. E ao realizar essa leitura sobre o texto
do outro, realiza uma atividade interativa, investigativa, por meio da qual pode pensar sobre o
pensar do outro.

A préxima narrativa é resultado desse exercicio de leitura feito pelo grupo, que assim
como afirma a pesquisadora, tem como objetivo solucionar problemas de escrita, produzir
sentidos por meio da escrita e fazer o autor pensar sobre o proprio texto. Ou seja, trata-se da
penultima versdo escrita pelo grupo antes da versao final inserida na Fanzine.

Devido a quantidade de problemas identificados nas versfes dos textos ndo era possivel

soluciona-los em um periodo so de aula. As revisdes eram muito cansativas e para evitar a
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dispersdo da turma, eu procurava intercalar a corre¢do da narrativa de um grupo com a narrativa
de um outro grupo. Por isso, 0s ajustes feitos na escrita foram sendo realizados gradualmente e
a ocorréncia de algumas inadequacdes acabavam seguindo para a proxima versao para serem
analisadas em outras aulas.

Esse funcionamento reforca a ideia de que os Sistemas Complexos sdo Adaptativos e,
por isso, sdo capazes de adquirir conhecimento como resultado de suas experiéncias e se ajustar
frente aos problemas que possam surgir. Assim, a partir da experiéncia vivenciada na primeira
aula de revisdo coletiva, em que os alunos demostravam-se desanimados e cansados em
determinados momentos da atividade, optei por intercalar as revisoes.

Mesmo consciente de que o texto ainda precisava de ajustes, adotei a estratégia de
substituir uma narrativa pela outra para tentar dinamizar o processo de revisdo. Fazer essa
movimentacdo de troca dos textos, foi a maneira que encontrei para evitar que 0 cansaco € a
desmotivacdo dos alunos comprometesse a qualidade das interagdes, que a cada aula se
transformavam em poderosas ferramentas de contribuicdo para a melhoria da narrativa. Ao
substituir o texto, sempre percebia um despertar dos estudantes diante de uma nova historia e
os problemas de escrita da nova narrativa podiam ser identificados com mais facilidade. Foi
possivel ver esse despertar, devido as expectativas criadas pelos alunos em saber como o0s
grupos contavam suas histérias, quais problemas haviam na escrita e se suas sugestfes haviam
ou ndo sido consideradas.

Vivenciar essas situacdes reforcou em mim as ideias de que um sistema adaptativo,
como é uma sala de aula em pleno funcionamento, € capaz de se reorganizar em resposta as
mudangas ocorridas em seu ambiente e que um comportamento adaptativo bem sucedido
implica a capacidade de responder as ameacas e ndo se acomodar em uma estrutura permanente

e fixa.

3.7.11 Penultima versao antes do texto final “A cantina mal-assombrada”

Esta versdo, comparada a anterior mostra um grande avanco do grupo em relacdo a
escrita e estrutura da narrativa. Ou seja, ja mostra uma escrita melhor organizada e uma

estrutura capaz de contribuir para um melhor contar da narrativa:

A histdria que vamos contar, é sobre uma antiga cantina que ficava ao lado da
nossa antiga escola localizada na comunidade Corrego do ouro.
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No6s merendavamos todos os dias e depois iamos brincar na quadra, mas um
dia nds resolvemos brincar na cantina. Acreditavamos que a cantina era mal
assombrada por isso a brincadeira que mais gostavamos de fazer 1a resolvemos
chamar a “trés toques”. Nao podiamos brincar 14 todos os dias, a diretora
deixava, mas o guarda da escola se recusava a abrir o portdo, como nds
gostdvamos muito de brincar na cantina, sem ninguém saber pulavamos o
muro para irmos até 14. Na cantina havia uma porta e do outro lado uma janela.
Batiamos na porta da cantina trés vezes para tentar ouvir algum barulho 14 de
dentro. Na hora que nos batemos na porta, alguem repetiu os trés toques do
lado de dentro da cantina. Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que tinha
aproximadamente 10 pessoas, se dividiu, cinco pessoas abriram a janela para
tentar visualizar quem estava fazendo o barulho, e cinco batia na porta para
tentar ouvir o barulho. Depois de varias tentativas, nN0sso grupo se reuniu outra
vez para voltar para a escola, foi neste momento, que escutamos novamente
um barulho de janela se fechando. Decidimos voltar até Ia para ver o que era.
Chegando do outro lado da cantina, abrimos a janela e vimos um vulto
branco. Corremos para a escola. Ao chegar na escola contamos para 0s outros
alunos o que haviamos visto na cantina e falamos também que néo tinhamos
certeza se era um fantasma de verdade. Naquela época, acreditamos que
poderia ser um fantasma ou também um ex-funcionario da escola que nédo
gueria ser descoberto.

Nessa versdo é possivel verificar uma maior adequacao do texto a escrita formal, pois
sdo identificadas poucas inadequac@es ortograficas, problemas relacionados a concordancia ja
ndo sdo tdo frequentes e os sinais de pontuacdo sdo empregados de maneira a organizar as
ideias. O pronome “nds” que aparecia repetidas vezes ao longo da narrativa como nois, foi
ocultado nas desinéncias dos verbos que o acompanhavam.

O grupo “A cantina mal-assombrada” optou por ocultar o sujeito “nds” para evitar as
repeticdes desse pronome como ocorria nas versdes anteriores. Durante as revisées houve o
entendimento de que a variacdo ndis ndo era adequada para ser utilizada em um texto de escrita
formal e que o ideal seria optar por “nds”. Além disso, 0s alunos compreenderam que o pronome
“nds” poderia ser utilizado em alguns momentos da narrativa, mas a sua repeticdo deveria ser
evitada, por isso a opc¢do por utilizad-lo como sujeito oculto.

Os paragrafos dessa versdo, trazem uma escrita mais fluida, que pode ser compreendida
pelo leitor sem deixar muitas dividas ou questionamentos sobre como ocorreram os fatos. Além
disso, esses paragrafos sdo melhores organizados e possuem uma riqueza maior de detalhes
trazidos através de novas informagdes ou palavras que foram incorporadas ao texto. Assim,

como podemos ver em:
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Excerto # 07
A historia que vamos contar, é sobre uma antiga cantina que ficava ao lado
da nossa antiga escola localizada ha comunidade Corrego do ouro” [...]

Neste fragmento, podemos notar uma significativa melhora da escrita em relagcdo a verséo
anterior:
Excerto # 08

A histéria que nois vamos contar é sobre uma antiga cantina que era la do
Corrego do Ouro. [...]

Ao compararmos as duas versoes, verificamos a retirada do pronome ndis, cujo uso
pode ser descartado ja que a desinéncia do verbo ja consegue indicar o sujeito da oracao. Temos
ainda, a inclusdo de uma virgula entre uma oracao e outra e da palavra escola, que tem a funcéo
de esclarecer melhor ao leitor onde ficava a referida cantina mal-assombrada. Além disso, a
substituicdo da expressdo era la por localizada melhora a qualidade da escrita e mostra como
0 texto vai sendo aprimorado pelo grupo que também faz a inclusdo do acento na palavra
cérrego.

Além da adequacdo da escrita, que trazia sérios problemas linguisticos, um dos maiores
desafios enfrentados até chegarmos a esta versao, foi incentivar os alunos a inserirem no texto
mais detalhes sobre como ocorreram os fatos narrados na histéria. Esses detalhes, poderiam
fazer com que o texto deixasse mais claro para o leitor, como as a¢cdes das personagens se
desenvolveram.

Assim, podemos identificar nessa versdo varias informagdes que ndo apareciam nas

versdes anteriores, como, por exemplo, na frase:

Excerto # 09
[...] Na hora que nos batemos na porta, alguem repetiu os trés toques do lado
de dentro da cantina [...]

Na versdo anterior, o grupo ndo dizia se havia alguém dento da cantina, como podemos
ver neste fragmento, [...]e no dia que nois batemos na porta repetiu e nos se separamos|...] Ou,
seja, se havia alguém dentro da cantina essa informacéo nao ficava clara ao leitor, pois quando
o0 narrador-personagem diz [...] nois batemos na porta repetiu[...], ndo had como saber se a
repeticéo da batida foi feita pelos narradores ou por outro personagem que estivesse dentro da

cantina. Neste outro exemplo:
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Excerto # 10

[...] Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que tinha aproximadamente 10 pessoas,
se dividiu, cinco pessoas abriram a janela para tentar visualizar quem estava
fazendo o barulho, e cinco batia na porta para tentar ouvir o barulho [...]

Os autores esclarecem a quantidade de pessoas que haviam no local e como se
dividiram. Em uma das versdes anteriores, o narrador dava essa mesma informacéo, entretanto,
de forma muito confusa e pouco compreensivel como podemos ver neste trecho [...] € nos
separamos cinco para cada lado, cinco abria a janela e cinco batia na porta [...]. Nesse
fragmento, os alunos ndo conseguiam esclarecer quem ou que era separado, além disso, 0 uso
do nos deixava davidas se 0s personagens, incluindo o narrador, separavam alguma coisa ou se
separavam 0 grupo. A duvida se devia ao fato dos alunos sempre utilizarem varia¢bes do
pronome “nds”, que frequentemente aparecia como nois ou nos.

Nessa versdo, como dito anteriormente, ha poucas ocorréncias com problemas
ortogréaficos e a esta altura das revisdes, as palavras merendavamos, acreditavamos, pulavamos,
batiamos, alguém e funcionario ja haviam sido acentuadas, entretanto, ao passar o texto a limpo
os alunos ndo as acentuam. Neste caso, podemos observar mais um caso de iteracdo, ou seja, a
acentuacdo dessas palavras é o resultado final da versdo anterior, que volta a ser escrita sem
acentuacdo gréafica (condicdo inicial) das versGes anteriores a essa.

Nessa pentltima versdo, o grupo ja consegue fazer a distin¢do entre as conjungdes “mas”

e “mais”. Assim, como podemos ver em:

Excerto # 11

Acreditavamos que a cantina era mal assombrada por isso a brincadeira que
mais gostavamos de fazer la resolvemos chamar a “trés toques”. Nao
podiamos brincar la todos os dias, a diretora deixava, mas o guarda da escola
se recusava a abrir o portdo [...]”.

A expressdo Trés Toques, utilizada para nomear uma brincadeira que os personagens
costumavam fazer na cantina, por diversas vezes apareceu como trés toque, nessa atual reescrita
os alunos optam por corrigi-la mesmo considerando que se trata de um nome, que se preferissem
poderiam manté-lo da forma como costumavam usar na oralidade.

Essa versdo, diferentemente das outras, s6 precisou de pequenos ajustes como, acentuar
as palavras e adequar algumas concordancias como em cinco batia entre outros detalhes, como
0 ajuste de na escola para a escola e 10 pessoas para dez pessoas, para que pudéssemos finalizar

a fase de revisao das narrativas.
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Para chegarmos a ultima versao escrita da narrativa, foi preciso adaptar o texto inimeras
vezes. Essa narrativa, em especial, foi a mais revisada em relagéo as narrativas produzidas pelos
outros grupos, por apresentar problemas mais graves em relacdo a escrita. O texto abaixo trata-

se da versao final da narrativa “A cantina-mal assombrada”.

3.7.12 Ultima versio da narrativa “A cantina mal-assombrada”

Nesse texto, € possivel perceber uma escrita melhor desenvolvida, com ideias claras e
objetivas, que ja atende a um padrdo formal com palavras ortograficamente corretas, com sinais

de pontuacdo adequados, entre outros ajustes que serdo destacados na analise.

A histdria que vamos contar, é sobre uma cantina que ficava ao lado da nossa
antiga escola localizada na comunidade Cérrego do Ouro.

Todos os dias, depois de merendar, costumavamos brincar na quadra. Mas de
vez em quando, iamos brincar na cantina. Ndo podiamos brincar 1a todos os
dias, porgue o guarda da escola se recusava a abrir 0 portao.

Como gostdvamos muito de brincar na cantina, algumas vezes pulavamos o
muro, sem ninguém saber, para irmos brincar la.

Acreditdvamos que a cantina era mal-assombrada, por isso, escolhiamos para
fazer 14 a brincadeira mais divertida de todas, a “Trés Toques”.

Na cantina havia uma porta e do outro lado uma janela. Para fazer a brincadeira
“Trés Toques”, batiamos na porta da cantina trés vezes para tentar ouvir algum
barulho l& dentro, mas nada acontecia. Até que que um dia, na hora que batemos
na porta, alguém repetiu as batidas do lado de dentro da cantina.

Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que tinha aproximadamente dez pessoas, se
dividiu. Cinco pessoas abriram a janela para tentar visualizar quem estava
fazendo o barulho e cinco bateram na porta para ver se ouviam o barulho
novamente.

Depois de varias tentativas, ndo ouvimos mais nada. Entdo nosso grupo se
reuniu para voltar a escola. Quando estavamos saindo, escutamos um barulho
de janela se fechando. Decidimos voltar até & para ver o que era.

Chegando do outro lado da cantina, abrimos a janela e vimos um vulto branco.
Assustados, saimos correndo para a escola e contamos para 0s outros alunos o
gue haviamos visto na cantina. Falamos também que néo tinhamos certeza se
era um fantasma de verdade.

Naquela época, acreditamos que poderia ser um fantasma ou um ex-
funcionario da escola que queria nos assustar sem ser descoberto. Depois disso,
mudamos de escola e nunca mais voltamos a cantina mal-assombrada.

O paragrafo de introdugéo da narrativa apresenta um texto bem conciso e nele é possivel

saber quando, onde e com quem se passa a histoéria:
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Excerto # 12
A histdria que vamos contar, é sobre uma cantina que ficava ao lado da nossa
antiga escola localizada na comunidade Cérrego do Ouro.

Nesse paragrafo de introducéo, as inadequag¢6es com o0 nome da comunidade, que quase
sempre aparecia sem acento e com letra mindscula, foram ajustados. Além disso, a palavra
antiga, que antes aparecia duas vezes, agora aparece uma Unica vez.

No segundo paragrafo, o grupo fez uma nova reorganizacao textual. Essa reorganizacao
possibilitou uma melhor clareza das ideias e facilitou a compreensao do leitor ao que de fato é
contado pelo narrador-personagem. Todas essas modificacGes, poderdo ser acompanhadas no

excerto referente a este parégrafo:

Excerto # 13

Todos os dias, depois de merendar, costumavamos brincar na quadra. Mas de
vez em quando, famos brincar na cantina. Ndo podiamos brincar 1a todos os
dias, porgue o guarda da escola se recusava a abrir o portao.

Como gostdvamos muito de brincar na cantina, algumas vezes pulavamos o
muro, sem ninguém saber, para irmos brincar la.

A reorganizacdo feita no paragrafo consistiu em fazer inversées, como a dos termos
Todos os dias e depois de merendar, que antes apareciam, [...] N6s merendavamos todos 0s
dias e depois iamos brincar na quadra [...]. Incluir informagdes como a de que ndo brincavam
na cantina todos os dias, mas sim, de vez em quando. Retirar informacGes do paragrafo para
inclui-las em outro, onde pudessem ter mais coeréncia com os fatos narrados, assim como
fizeram com a informacéo de que a brincadeira que faziam na cantina era a denominada Trés
toques. E, dividir melhor os periodos das oracdes inserido ponto final para formar frases mais
claras e objetivas. Além disso, os alunos também acentuam o verbo costuméavamos que na
versdo anterior aparecia sem acento.

Essas mesmas alteracdes, também podem ser vistas na reformulacéo do sexto paragrafo
da narrativa, um dos mais confusos das versdes anteriores, ao compararmos a sua versdo final
com segunda verséo:

Excerto # 14
[...] Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que tinha aproximadamente dez pessoas,
se dividiu. Cinco pessoas abriram a janela para tentar visualizar quem estava

fazendo o barulho e cinco bateram na porta para ver se ouviam o barulho
novamente [...]
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Excerto # 15

[...] e no dia que nos bateu na porta repitiu, e nos separamos cinco para cada
lado, cinco abria a janela e cinco batia na porta e quando batiamos na porta,
14 dentro repetia e abria a janela, e juntou todos os cincos e foram para fora e
eles abriram a janela 14 trais [...]

Na ultima versdo, os alunos mostram logo no inicio do paragrafo, que o grupo de
personagens habituados a brincar na cantina, era composto por aproximadamente dez
estudantes. Enquanto isso, na segunda versao, esta informacdo ndo aparece. De maneira muito
confusa, os autores colocam que as personagens sairam cinco para cada lado, isto é, cinco em
direcdo a janela e cinco em direcdo a porta e, ao final do paragrafo, afirmam que juntou todos
os cincos. Ou seja, apresentaram uma sequéncia de acontecimentos vividos pelas personagens,
mas demonstraram ter dificuldades em apresentar essa sequéncia usando elementos coesivos
gue pudessem dar uma unidade de sentido ao seu texto. E, com isso, deixaram subentendido no
trecho que inicialmente haviam dez pessoas e ao final ddo a impressdo que haviam apenas cinco
pessoas no local.

Na segunda versdo, também nao havia a informacéo de que a janela foi aberta para que
tentassem ver quem ou 0 que estava dentro da cantina e nem porque batiam a porta. Nesse
fragmento, a organizacdo da escrita ainda se aproxima muito da transcri¢do, pois, 0 grupo
escreve como se estivessem narrando um fato oralmente.

Na versdo final, a informacdo de que o barulho se repetiu quando bateram a porta fica
mais clara ao leitor, e para a melhor organizacdo do paragrafo é deslocada para o quarto
paréagrafo, onde esta ideia se relacionasse melhor aos fatos que estavam sendo narrados. Assim,

como podemos ver no referido paragrafo:

Excerto # 16

[...] Na cantina havia uma porta e do outro lado uma janela. Para fazer a
brincadeira “Trés Toques”, batiamos na porta da cantina trés vezes para tentar
ouvir algum barulho la dentro, mas nada acontecia. Até que que um dia, na hora
gue batemos na porta, alguém repetiu as batidas do lado de dentro da cantina

[.]

Todos os ajustes feitos contribuiram para uma melhor organizacéo das ideias, ou seja,
na versao atual é possivel ter uma no¢do mais clara do espaco e do tempo em que se desenvolve
a narrativa. Com isso, € possivel saber, onde e quando as personagens costumavam brincar, que

a ida a cantina ndo aconteceu em apenas um dia, como dito nas versdes anteriores e que a
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brincadeira que faziam no local era para tentar ouvir algum barulho, provavelmente feito por
um fantasma que vivia dentro da cantina.

Diante ao exposto, podemos verificar que nas Gltimas reescritas da narrativa o grupo
trabalha em busca de uma melhor coeréncia e coesdo textual para sua narrativa. Para Koch e
Travaglia (2004), a coeréncia esta relacionada a possibilidade de estabelecer sentido, ou seja, é
0 que faz com que o texto faga sentido para seus leitores. Por outro lado, a coesdo, conforme
Antunes (2010), diz respeito aos modos e recursos — gramaticais e lexicais — de inter-relacao,
de ligacdo, de encadeamento entre varios outros segmentos do texto. Pela coeséo se promove a
continuidade do texto que, por sua vez, € uma das condicdes de sua unidade.

Nesse sentido, 0 grupo autor consegue reorganizar a escrita, de maneira que todas as
partes da narrativa que pudessem gerar alguma duvida, em relacdo ao verdadeiro significado
que desejavam atribuir, fossem reescritas e reestruturadas criando, assim, uma continuidade de
sentidos entre os elementos descritos no texto.

De maneira geral, percebi que o grupo “A cantina mal-assombrada” apresentou por
diversas vezes dificuldades para estabelecer em suas producGes alguma forma de unidade ou
relacdo entre elementos de seus textos e, por isso, acabavam materializando suas ideias de forma
desordenada, através das palavras ou de frases soltas que ndo apresentavam muita clareza.

Assim, o trabalho com revisdes e reescritas do texto mobilizou os alunos a analisarem a
escrita tanto em seu aspecto gramatical quanto em seus mecanismos de coesao e da coeréncia
como elementos fundamentais para o estabelecimento de uma efetiva comunicacao por meio
da linguagem escrita.

A versdo final da narrativa é resultado de inimeras interacdes realizadas em sala de aula
durante a fase da pesquisa-intervencdo em que nos dedicamos as leituras, releituras, escritas e
reescritas do texto. Os comentarios, observacgdes e questionamentos feitos por mim e pela turma
sobre a narrativa “A cantina mal-assombrada” fez com que o grupo autor fizesse inimeras
adaptacOes a sua escrita para que pudessem adequar o texto a uma linguagem formal e dar a
ele uma unidade coerente de sentidos.

No contexto das adequacOes das narrativas a escrita formal, os grupos agiram como
revisores dos textos, assumindo a responsabilidade de sugerir adequagOes tanto de ordem
gramatical como de ordem comunicativa.

Para uma melhor compreensao do trabalho desenvolvido com o grupo “A cantina mal-

assombrada”, apos todos os exercicios de revisdes e reescritas para a adequagdo do texto a
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linguagem formal, apresento a seguir a transcricdo da narrativa e sua versdo final, com o

proposito de mostrar o “pulo” qualitativo da escrita produzida pelo grupo.

QUADRO 2 — A escrita do grupo “A cantina mal-assombrada’: o antes e o depois

Transcricao do texto

Ultima versdo do texto

A historia que nois vai conta vai se a historia da minha
antiga cantina que era la da escola, 14 onde agente
istudava nu corgo do ouro antiga mente tinha uma
cantina i la dentro da escola mesmo num tinha é... num
tinha cantina é... num tinha merenda o... refeitério ai
agente é... merendava la na quadra ai um dia nois tava
brincano e ai como todo sempre todos os dia agente
brincava la de escondi escondi pega pega e di bola ai
nois foi la pra cantina ai nois foi la brinca né... ai nois
viro la do outro lado ai nois foi la e abriu a janela ai la
também tinha uma porta ai nois brincava de bater a
porta de treis toque ai no dia que agente bateu na porta
repitiu ai ficamo falano assim a.. vamo ve quem qui
ta ai dividiu cinco abria a janela e cinco ficava na porta
ai quando batia na porta ripitia e abria a janela eles
ficava de cinco pum lado ai uma vez os cinco foi pra
frente ai nois ficou 14 bateno na porta ai esse tempo que
nois fico la na frente eles foi la e abriu a janela eles foi
la e fecharam a... a.. janela la a trais mais ndo sabemos
quem é qui é... ai... dai... agente abriu di novo a janela
conforme agente abriu agente viu um vulto mais
agente pergunto e a gente foi pra iscola mais ate hoje
ninguém sabi oque aconteceu é... eles afirmam que viu
um vultu é... mais podi se algum funciondario qui tava
la dentro qui num quiriase é... atormentado é... e é isso,
tchal, tchal.

A historia que vamos contar, é sobre uma cantina que
ficava ao lado da nossa antiga escola localizada na
comunidade Cérrego do Ouro.

Todos os dias, depois de merendar, costumavamos
brincar na quadra. Mas de vez em quando, iamos
brincar na cantina. Ndo podiamos brincar Ia todos os
dias, porque o guarda da escola se recusava a abrir 0
port&o.

Como gostdvamos muito de brincar na cantina,
algumas vezes puldvamos o muro, sem ninguém saber,
para irmos brincar 4.

Acreditdvamos que a cantina era mal-assombrada, por
isso, escolhiamos para fazer la a brincadeira mais
divertida de todas, a “Trés Toques”.

Na cantina havia uma porta e do outro lado uma janela.
Para fazer a brincadeira “Trés Toques”, batiamos na
porta da cantina trés vezes para tentar ouvir algum
barulho I4 dentro, mas nada acontecia. Até que que um
dia, na hora que batemos na porta, alguém repetiu as
batidas do lado de dentro da cantina.

Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que tinha
aproximadamente dez pessoas, se dividiu. Cinco
pessoas abriram a janela para tentar visualizar quem
estava fazendo o barulho e cinco bateram na porta para
ver se ouviam o barulho novamente. Depois de vérias
tentativas, ndo ouvimos mais nada. Entdo nosso grupo
se reuniu para voltar & escola. Quando estdvamos
saindo, escutamos um barulho de janela se fechando.
Decidimos voltar até la para ver o que era.

Chegando do outro lado da cantina, abrimos a janela e
vimos um vulto branco. Assustados, saimos correndo
para a escola e contamos para 0s outros alunos o que
haviamos visto na cantina. Falamos também que néo
tinhamos certeza se era um fantasma de verdade.
Naquela época, acreditamos que poderia ser um
fantasma ou um ex-funcionario da escola que queria
nos assustar sem ser descoberto. Depois disso,
mudamos de escola e nunca mais voltamos a cantina
mal-assombrada.
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Como podemos ver, ao compararmos as duas versdes acima, as leituras, as revisoes e
as reescritas das narrativas foram préticas fundamentais para o aprimoramento da escrita dos
alunos, uma vez que, contribuiram para a conscientizacdo dos estudantes quanto aos seus
problemas de escrita fazendo-os produzir textos mais coerentes e COesos.

Com os exercicios de revisdo textual foi possivel perceber o grau de adaptacdo dos
grupos, seus niveis de interagdo e, além disso, verificar o funcionamento do trabalho
colaborativo e a capacidade de reorganizacdo dos agentes para inserir em seus textos novos
elementos e fazer as adequacdes sugeridas por mim e por toda turma.

Para mostrar o funcionamento dessa dindmica de revisdo e reescrita da narrativa, feita
em aproximadamente 15 horas/aulas, na se¢do seguinte irei expor algumas imagens das versoes
originais do texto que mostram como o grupo “A cantina mal-assombrada” se auto-organizou
para marcar as alteracdes que deveriam fazer em sua escrita para atender a um padrédo formal

de lingua em suas producdes.

3.7.13 Dinamica de funcionamento das revisdes e reescritas no interior do grupo

Ruiz (2001), sugere quatro tipos de estratégias de correcOes feitas pelo professor no
texto do aluno a resolutiva - o professor corta ou insere palavras e sinais de pontuagdo - a
indicativa - o professor usa setas, circula ou grifa letras, palavras ou termos — a classificatéria
- 0 professor insere o simbolo da interrogacdo ( ? ) para indicar termos confusos e usa 0s
simbolos numéricos para classificar problemas variados e a textual-interativa: o professor
escreve bilhetes, comentarios sobre os textos dos alunos, fornecendo mais informacdes sobre o
que deve ser modificado.

Nesta pesquisa-intervencdo, o objetivo era fazer com que os alunos participassem de
todo o processo de producdo textual, desde a escrita da narrativa, as corre¢des, revisdes até sua
insercdo na Fanzine. Assim, esses sinais que o professor costuma deixar no texto do aluno para
orientar as adequacdes que eles devem fazer em suas producdes foram feitos pelos préoprios
alunos autores da narrativa. Dessa maneira, cada marca e cada anotacdo deixadas no texto,
foram previamente discutidas com os alunos, ou seja, eles faziam as anotacdes sabendo o
porqué de cada uma delas e 0 que deveria ser feito a partir delas.

Conforme promoviamos as revisdes coletivas e a troca de narrativas entre 0s grupos, eu

incentivava os alunos a fazerem marcac6es no texto para que ao reescrevé-lo pudessem ajustar
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a escrita seguindo as orientagdes dadas. Assim, a narrativa ia adquirindo forma e com isso

ocorria uma visivel melhora na qualidade do texto.

As Figuras abaixo apontam como se deram as dinamicas de funcionamento do grupo

para a adaptacdo do texto a uma escrita formal e as marcas deixadas pelos estudantes no texto.

FIGURA 14 — Texto manuscrito pelo grupo “A cantina mal-assombrada”
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Fonte: Acervo pessoal.

Na Figura 14 é possivel verificar as marcas deixadas pelos alunos durante a revisdo

coletiva. As partes que deveriam ser retiradas ou substituidas eram riscadas, as que precisavam

de correcdo eram circuladas e as sugestdes de palavras ou informacoes

a serem acrescentadas

eram inseridas no corpo do texto nos lugares em que seriam incorporadas. Em trechos que

faltavam alguma informacdo, o grupo colocava pequenas perguntas como p/que? quantos?,

para quem? e da onde?, para que essas questdes orientassem a elaboracdo de complementos de

trechos ou ideias incompletas.

Em busca de uma melhor coeséo e coeréncia textual, os alunos fizeram marcagdes com

numerais dentro do texto, para indicar remocdo de frases para um

determinado lugar da

narrativa, onde essas frases poderiam estabelecer uma conexao ldgica mais adequada entre as

ideias.
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Incentivar o uso dessas marcagOes foi a maneira que encontrei para que 0s grupos, de
uma maneira geral, tivessem um direcionamento sobre quais aspectos do texto precisavam ser
revistos e aprimorados e para que ndo se perdessem as sugestdes e contribui¢bes dadas pelo
grande grupo durante as revisoes.

As imagens abaixo mostram as marcas deixadas pelos alunos, na penultima correcéo do
texto.

FIGURA 15 — Texto manuscrito pelo grupo “A cantina mal- assombrada”
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Fonte: Acervo pessoal

Para indicar a troca de paragrafos, os alunos usavam setas ou nimeros seguidos de
chaves ao lado do texto para mostrar o que deveria vir antes ou depois. Para lembrar de colocar
as virgulas, entre parénteses, escreviam a palavra pausa.

Todas essas marcas feitas pelo grupo no corpo do texto serviam de orientagdes para que
pudessem fazer a reescrita e 0s ajustes necessarios. As reescritas eram feitas nas aulas seguintes
as revisoes. Por isso, essas marcacOes eram fundamentais para que os alunos ndo se perdessem

na reescrita e ndo esquecessem que tipo de adequacdes teriam que fazer.
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Além das anotacoes feitas no corpo do texto também faziam anotages a parte. Durante
as revisdes eu sempre pedia que 0s alunos anotassem o maximo de informacgdes que
conseguissem. Como ndo era possivel escrever tudo na mesma folha da narrativa, o grupo se
dividia entre integrantes que anotavam as observacdes no texto e integrantes que as anotavam

em uma outra folha. Essas observaces podem ser vistas na proxima Figura:

FIGURA 16 — Observac0es feitas pelo grupo fora do corpo do texto
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Fonte: Acervo pessoal

Na figura acima, o grupo anota as sugestdes e inclusive nomeia ao final da folha quem
deu a contribuicdo e qual contribuicdo foi dada. Para melhor compreenséo farei a reescrita do
trecho, A Ariane sugeriu uma marcacao de tempo, tirar fomos colocar resolvemos. Além das
marcacOes feitas no texto, estas observacdes a parte também contribuiam muito para a
adequacdo da escrita.

Com o intuito de garantir que 0s grupos tivessem a maior quantidade de orientacdes

possiveis ao reescreverem as narrativas apos as revisoes, os textos eram expostos em Datashow
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para que todos pudessem acompanhar as observacGes ou sugestdes que eram dadas. Na aula
seguinte, apds a revisdo, eu entregava uma copia impressa do texto aos alunos com as
observacdes que eu ia adicionando conforme interagiamos no grande grupo.

A figura abaixo, mostra como as observacdes eram inseridas de maneira a orientar o

grupo quando fossem fazer a reescrita da narrativa:

FIGURA 17 — Texto revisado pela turma

(Precisa definir um titulo)

O MEU NOME E KAROL, E O MEU NOME E ALINE E HOJE ESTAMOS APRESENTANDO O PROJETO DA
PROFESSORA GISLAINE. (sugerimos retirar esta parte, o importante para nos € a narrativa.)

A HISTORIA QUE NOIS VAMOS CONTAR E SOBRE UMA ANTIGA CANTINA QUE ERA LA DO (era do
Cadrrego do Ouro? Ficava na escola? Esta confuso. CORREGO DO OURO. (Onde fica de fato a cantina?
Fica na escola? Ou no Cérrego do Ouro tem apenas essa cantina?

ANTIGAMENTE LA DENTRO DA ESCOLA NAO TINHA CANTINA ,E NOIS MERENDAVA MOS LA NA
QUADRA. ( tentem unir este paragrafo ao paragrafo anterior para tentar explicar melhor onde ficava
esta cantina, se ela existia ou ndo, se existia mas néo funcionava. Vocés dizem que a escola ndo tinha
cantina, mas contam uma histdria que aconteceu exatamente em uma cantina na escola. Ficou
confuso.)

COMO TODQOS OS DIAS NOIS BRICAVAMOS NA QUADRA , E FOMOS LA BRINCAR NO OUTRO LADO DA
CANTINA, (Vocés foram brincar na cantina ou na quadra? Precisa explicar isso melhor para o texto

no ficar confuso.) CHEGANDG LA Nois ABriMOS [HNTEIENE SR
TINHA UMA PORTA E NOIS BRINCAVAMOS DE TRES TOQUE, E NO DIA QUE OIS BA”EMOS NA PORTA
REPETIU E NOS SE SEP/RAMOS EM CINCO PARA CADA LADO, CINCO ABRIA A JANELA E CINCO BATIA
NA PORTA EDEPOIS FECHARAM A JANELAEJUNTOUTODOSOSDEZ|

extremamente confusa. Precisa reescrever colocando sinais de pontuagdo para separar uma ideia da
outra, explicar melhor como vocés faziam esta brincadeira dos “Trés Toques”. Vocés batiam na
janela? Na porta? Quem fechou a janela? Quem sdo esses dez que se juntaram?)

E DEREPENTE ESCUTAMOS UM BARULHO ( Quando isso aconteceu? Ainda estavam brincando?
Estavam voltando para a escola?): QUE ERA A JANELA SE FECHANDO E FOMOS LA VER O QUE ERA E
VIMOS UM VULTO BRANCO E CORREMOS PARA ESCOLA

O0BS:{ VIMOS UM VULTO,MAIS NAO TEMOS A CERTEZA QUE ERA UM FANTAMA E NEM QUE ERA
UM FUCIONARIO QUE QUERIA SER DESCOBERTO) (Esta parte nio precisa ser uma observacio ela
pode entrar no corpo do texto.)

O texto de vocés esta muito bom a histdria é muito legal, divertida e interessante. Algumas partes
foram retiradas por vocés durante as revisdes do texto e isso prejudicou muito a narrativa. Sugerimos
que vocés revejam as partes que foram retiras e tentem incorpora-las ao texto novamente, assim a

LIS
narrativa de vocés ficara ainda mais incrivel e maravilhosa. Contamos com vocés... =%

Fonte: Acervo pessoal

As marcas em amarelo indicavam inadequacdes, de ordem ortografica, de concordancia

ou outros problemas, ja as marcas em verde indicavam os trechos confusos que deveriam rever
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para ajustar na reescrita. As anotagdes em vermelho eram as sugestdes dadas por outros alunos
ou questdes apontadas na escrita que ao serem respondidas complementariam alguma ideia
incompleta ou confusa.

Diante do exposto, é possivel perceber que o grupo utilizou as quatro formas de
correcOes apontadas por Ruiz (2001), ou seja a resolutiva quando cortaram ou adicionaram
palavras e sinais de pontuagdo; a indicativa, ao utilizarem setas, circulos ou grifar letras,
palavras ou termos; a classificatoria quando inserem o simbolos como interrogacgéo para indicar
termos confusos ou simbolos numéricos para classificar problemas como antecipacdo de
palavras ou troca de paréagrafos; e a textual-interativa realizada durante as revisdes coletivas,
quando eu escrevia no corpo da narrativa, exposta no Datashow, pequenos textos ou
comentarios baseados nas observacfes da turma para garantir uma maior interlocu¢do com o
grupo ao reescreverem sua narrativa.

Além disso, antes de imprimir as folhas com as observacgdes, eu sempre deixava uma
mensagem de incentivo aos alunos para que ndo desanimassem do trabalho, como podemaos ver

na imagem abaixo:

FIGURA 18 — Comentério deixado na folha impressa do texto revisado

O texto de vocés estd muito bom a histéria é muito legal, divertida e interessante. Algumas partes
foram retiradas por vocés durante as revisdes do texto e isso prejudicou muito a narrativa. Sugerimos
que vocés revejam as partes que foram retiras e tentem incorpora-las ao texto novamente, assim a

=
narrativa de vocés ficara ainda mais incrivel e maravilhosa. Contamos com vocés... **

Fonte: Acervo pessoal

Em aulas como essas, 0s estudantes tinham muita dificuldade em participar sem se
dispersar e ap6s as revisdes alguns alunos ndo queriam escrever o texto novamente, por isso,
eu sempre tentava anima-los por meio de recados e elogios para conseguir fazer com que 0s
grupos ndo desistissem.

Esse tipo de metodologia de ensino era diferente para eles, muitos acreditavam que se
estdvamos fazendo todas essas correcdes era porque os textos ndo eram bons e que eles nao
sabiam escrever. Por essa razdo, foi preciso motivar muito os alunos para que continuassem e
ainda fazé-los compreender que um texto, seja de quem for, sempre precisara ser revisado e

ajustado quantas vezes for necessario.
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No contexto dessa pesquisa, a revisdo pode ser considerada um exercicio complexo de
leitura que se projetou para o desenvolvimento e aprimoramento de uma escrita. E complexo
porque agregou uma diversidade de agentes que estabeleceram entre si intensas e numerosas
interacdes para negociar e discutir estratégias que possibilitassem ao grupo atingir um padréo
de linguagem que se estruturasse de acordo com suas regras. Além disso, pude constatar que 0
exercicio de revisdo e reescrita configurou-se em uma boa estratégia de ensino-aprendizagem
em que foi possivel verificar, a relacdo que os alunos estabelecem com as praticas de producgéo
de texto, como foram se relacionando com a escrita e entendendo que um texto precisava ser
bem escrito e ter ideias claras e coerentes.

Depois dos exercicios de revisdo e reescrita da narrativa terem sido concluidos, o o0s
alunos iniciaram o processo de elaboracdo e montagem de sua Fanzine. A revista criada pelo
grupo podera ser vista na secdo seguinte em que mostro detalhadamente todo o trabalho

desenvolvido pelos alunos.

3.7.14 A Fanzine como produto final do grupo “A cantina mal-assombrada”

2

Ao final das revisdes e reescritas do texto, o grupo “A cantina mal-assombrada
conseguiu produzir uma narrativa que serviu de base para a elaboracéo de sua revista e, a partir
do conhecimento adquirido sobre como poderiam fazer o registro da histéria em uma Fanzine,
o tiveram total liberdade para decidir que aparéncia estética daria a sua revista. Ou seja, que
tipo desenho iriam utilizar, de que maneira as paginas seriam enumeradas, como o texto seria
distribuido nas paginas da revista, se seria escrito a méo, ou digitado, ou se utilizariam recortes
de letras e palavras para compor partes da narrativa.

A TImagem abaixo apresenta a ilustragdo da capa dada a Fanzine “A cantina mal-

assombrada’:
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FIGURA 19 — Capa da Fanzine

Fonte: Acervo pessoal

Como citado anteriormente, a Fanzine é uma revista artesanal que pode ser
confeccionada por meio de recortes de letras, palavras, frases inteiras ou textos completos
retirados de revistas, jornais, livros dentre outras materialidades. Assim, para que os alunos
construissem suas Fanzines utilizando esses recursos, foi preciso que realizassem varias leituras
em outros materiais para encontrar as palavras que iriam compor a revista. Dessa maneira, a
producdo da revista, além de incentivar o registro de suas histérias, também contribuiu de
maneira muito natural para que os alunos realizassem a leitura de outros textos.

O titulo da narrativa, como podemos ver, foi escrito com letras recortadas de livros,
revistas, panfletos entre outras materialidades que o grupo leu e manuseou para buscar as letras
que precisavam para formar as palavras. Além disso, proximo ao titulo, que ja traz a informacao
que se trata de uma historia sobrenatural/mal-assombrada, utilizam um emoji com expresséo de
susto, medo ou preocupacdo pelo que esta por vir.

De acordo com Paiva (2016), o crescente uso dos emojis configura-se em uma tentativa
de transmitir mais sentido de maneira mais econdmica em determinados contextos de interacéo,
mas, a0 mesmo tempo, fazendo emergir sentidos acrescidos de muitos outros significados,
especialmente, de emogdes.

Nas paginas abaixo, que antecedem o inicio da narrativa, 0 grupo constroi pequenos
textos que anunciam as caracteristicas da historia que irdo contar. Para tanto, também utilizam
recortes de letras e palavras, recortes de emoji com expressdo de medo ou preocupacao e até

recortes de pequenos textos prontos.
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FIGURA 20 — P4ginas 2 e 3 da Fanzine

Que . Do pravern
historia A : -
~ | CcCantina
a2 | :
e essa MaL E
i assoOivieERada

Fonte: Acervo pessoal

Nessas Figuras, podemos observar que ha outras formas de funcionamento da escrita,
ou seja, aqui, ela assume o papel de contar uma histdria de maneira mais ludica para despertar
o interesse do leitor e entreté-lo. Em certa medida, essa outra forma de escrita cria um texto que
se estrutura de forma né&o linear. Desse modo, para que assumisse essa estrutura, os alunos
escolheram o tipo de letra, a imagem que iriam usar e como iriam dispor os textos nas paginas
da revista de maneira que o seu leitor pudesse folhear e se encantar pela leitura de sua histdria.

Além disso, fazem o uso de emoji, que séo figuras geradas pelo sistema Unicode para
representar emocdes, fazendo com que a linguagem escrita adquira um aspecto multimodal com
a insercdo dessas representacdes visuais. Essa multimodalidade, muito empregada nos textos
digitais em forma de imagens, links, cores entre outros recursos, provoca uma espécie de
interatividade que costuma agradar muito aos leitores mais jovens.

Assim, quando os alunos utilizam a multimodalidade em suas revistas artesanais eles
tém a oportunidade de produzir textos agradaveis aos seus olhos e aos olhos de seu leitor. Ou
seja, agem como quem escreve sobre 0 que gosta, como gosta com a intencao de agradar e ser
agradado.

De acordo com Moraes (2007), atualmente a composicgéo textual estd cada vez mais
calcada na mescla da escrita e a imagem de maneira que esses elementos fagam parte de uma
relacdo quase que indissocidvel. Essa juncdo, conforme o autor, advém da propagacdo
tecnoldgica, que tem provocado uma intensa adesdo ao plano visual nos Udltimos anos

possibilitando a criacdo de novos formatos textuais que assumem a condi¢do de multimodal.
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Ainda sobre multimodalidade, Luna (2002), argumenta que a construcao textual advém
da conexdo/ unido das multiplas formas da linguagem — verbal [escrita e oral] e ndo-verbal
[visual]. Para a pesquisadora, isso ultrapassa a perspectiva de texto calcado apenas na
supremacia da linguagem escrita fazendo com que o texto, hoje, seja algo multimodal, que pode
ser construido pelos mais variados registros da linguagem como, por exemplo, as imagens,
emoticons, emojis, entre outros recursos tipicos da internet assim como se verifica na producao
da Fanzine “A cantina mal-assombrada” aqui analisada.

Nessa perspectiva, a Fanzine produzida pelos alunos consistiu em uma construcéo
textual proveniente da unido de elementos de linguagem verbal escrita e visual, ou seja, a revista
teve sua construcdo materializada mediante a multiplas e diversificadas semioses. Assim, 0
texto trouxe marcas e tracos multimodais, tais como: cores e fontes diferenciadas e desenhos
em uma mesma pagina. Para Dionisio (2007) e Silva (2013), todos esses recursos ensejam
determinados efeitos de sentidos em uma construcdo textual e é nessa jungdo que reside a
multimodalidade textual.

A imagem abaixo, traz a introdu¢do da narrativa “A cantina Mal-assombrada”.

FIGURA 21 — P4gina 5 da Fanzine

!
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Fonte: Acervo pessoal

Nessa pagina da Fanzine, o grupo trabalha com texto e ilustragdo. A ilustracdo, como
podemos ver € constituida por desenho manual, colagem de figura e texto. No paragrafo, os

autores descrevem ao leitor o espaco onde se passam as a¢0es de suas personagens e a ilustragdo
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tem a funcdo de complementar aquilo que é dito no texto. Assim, a escolha especifica desse
desenho ndo ¢ feita de maneira aleatoria, ou seja, hd uma relacdo do texto com o desenho. As
relacBes que sdo estabelecidas entre texto e desenhos também poderdo ser vistas nas proximas
paginas da revista.

A figura 22 é composta por trés paragrafos da narrativa e um desenho recortado e colado

pelo grupo. Na pagina 6 temos um desenho feito a mdo com alguns recortes:

FIGURA 22 — P4ginas 6 e 7 da Fanzine

Todos os dias, depois de merendar,! 6 \
costumavamos brincar na quadra. Mas de vezi
em quando famos brincar na cantina. Nao\]
podiamos brincar la todos os dias, porque o
guarda da escola se recusava a abrir o portio.

Como gostavamos muito de brincar na
cantina, algumas vezes puldvamos o muro sem
ninguém saber para irmos brincar la.

Acreditivamos que a cantina era mal-
assombrada, por isso, escolhiamos para fazer
la a brincadeira mais divertida de todas, a
“Trés Toques™.

<can TI’JA)
‘Fﬁ JE=2
| ==

Fonte: Acervo pessoal

Ambos os desenhos sdo utilizados para simbolizar os principais lugares onde se
desenvolve a narrativa, ou seja, sdo usados como elementos complementares ao texto. Aqui, e
em outras paginas da revista, os alunos fazem uma combinagdo coerente entre texto e desenho
de modo que o leitor de sua Fanzine possa transitar entre o texto e a imagem e perceba as
relagdes que sdo estabelecidas entre o verbal e o ndo-verbal.

A proxima Figura traz trés paragrafos da narrativa em gque sdo contados uma sequéncia

de fatos ocorridos com as personagens:
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FIGURA 23 — P4gina 8 da Fanzine

Na cantina havia uma porta ¢ do outro !
lado uma janela. Para fazer a brincadeira ““Trés I
Toques™, batiamos na porta da cantina trés
vezes para tentar ouvir algum barulho 14
dentro, mas nada acontecia. Até que que um
dia, na hora que batemos na porta. alguém |
repetiu as batidas do lado de dentro da cantina. \
Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que \7
tinha aproximadamente dez pessoas, se
dividiu. Cinco pessoas abriram a janela para
tentar visualizar qgquem estava fazendo o
barulho, e cinco bateram na porta para ver se
ouviam o barulho novamente.
- Depois de varias tentativas, nao
ouvimos mais nada. Entdio nosso grupo se

reuniu para volta a escola. Quando estavamos

3 | _
Fonte: Acervo pessoal

E para ilustrar essa sequéncia de acontecimentos, o grupo cola varios desenhos feitos a
mé&o e um recorte de desenho nas paginas 9, 10 e 11, assim como podemos ver na préxima

figura:

FIGURA 24 — Desenhos das paginas 09, 10 e 11 da Fanzine

Fonte: Acervo pessoal

A Figura 24 mostra as cinco personagens batendo na porta, na sequéncia, 0 grupo com
cinco alunos abrindo a janela para tentar ver se havia algo ou alguém dentro da cantina e, por
ultimo, a Figura retrata todas as personagens reunidas para voltar a escola.

De acordo com Manguel (2001), o homem convive com a imagem desde sempre e,
assim como as historias, as imagens informam e ampliam a leitura. Desta maneira, 0s desenhos

criados na Fanzine relacionam-se ao texto. Ou seja, 0 complementam e contribuem para que o
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leitor visualize as personagens e 0 ambiente em que as ac¢des se desenvolvem, da maneira
imaginada pelos autores. Na proxima Figura é possivel acompanhar a solucéo dada ao conflito

vivido pelas personagens:

FIGURA 25 — P4ginas 12 e 13 da Fanzine

saindo. escutamos um barulho de janela se

fechando. Decidimos voltar até la para ver o
que era.
Chegando do outro lado da cantina.

ancla ¢ vimos um vulto branco.

imos correndo para a escola c

outros  alunos © que |

© na cantina. Falamos também

amos certeza se era um fantasma |

Fonte: Acervo pessoal

Como as personagens afirmam ndo terem certeza se 0 que viram era realmente um
fantasma, o grupo utiliza emojis e um grande sinal de interrogagé@o para deixar marcada essa
duvida na pagina 12 da Fanzine. Na pagina 13, ao final do texto, inserem um emoji que parece
representar o medo que possivelmente as personagens estavam sentindo e que nao € dito no
texto.

Schnoebelen (2016) observa algumas regularidades sintaticas no uso dos emojis como,
por exemplo, o fato deles aparecem, geralmente, no final das mensagens ou, conforme Paiva
(2016), depois de um pensamento completo e funcionarem como pontua¢do, como um ponto
de exclamacéo.

Na Figura 26 temos o final da narrativa onde mais uma vez, por meio de ilustragdes
enfatizam a duvida da existéncia do fantasma fazendo uma conexdo com o que foi dito na

pagina anterior da revista e com o texto da pagina atual.
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FIGURA 26 — Péginas 14 e 15 da Fanzine

Naquela época. acreditamos quc \
Poderia ser um fantasma ou um ex-funcionario
da escola que queria nos assustar sem  ser
B =-Gbberlo. Depois disso. mudamos de escola

< n <
Unca mais voltamos a cantina mal-

Aassombrada.

ou

Fonte: Acervo pessoal

Cunha (2005) afirma que a ilustragdo pode estar ligada a narrativa de modo que tem
como funcdo reconstruir os fatos narrados, ou entéo, funcionar como uma segunda linguagem
ndo verbal e paralela ao texto que estimula a imaginacéo e suscita novas narrativas, inserindo o
leitor dentro da historia em um constante didlogo com o texto verbal. Além disso, as ilustracdes
estabelecem uma espécie de didlogo com o leitor e ampliam a compreensdo do texto de modo
que o ndo-dito possa ser revelado, pois de acordo com Oliveira (2008), a ilustracdo deve ser
sempre uma parafrase visual do texto.

De maneira geral, o grupo optou por relacionar cada parte do texto da narrativa com
desenhos manuais ou recortados de livros e revistas e também com alguns emojis representado
alguma expressédo facial. Esses desenhos inseridos na Fanzine ilustravam os acontecimentos
vividos pelas personagens complementando o ja dito no texto.

Dessa maneira, é possivel verificar que ao relacionar texto e imagem o grupo
reconstruiu, por meio de uma linguagem ndo verbal, a sua narrativa e a utilizacdo de emojis em
determinados momentos da narrativa pode ser interpretada como uma tentativa de trazer a
linguagem do computador para mostrar ao leitor sentimentos e sensac¢6es nao verbalizadas no
texto.

Segundo Paiva (2016), na visdo complexa, € preciso ir alem do conceito de lingua com
um conjunto de estruturas e pensar que o sentido néo é produzido apenas por palavras inseridas
em estruturas linguisticas. De acordo com a pesquisadora, a lingua € parte de um conjunto
multimodal onde cada modo é responsavel por uma tarefa comunicativa diferente, mas

interdependente de outros modos.
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Jewitt (2013) esclarece que as pessoas orquestram significado por meio de selecéo e
configuracdo dos modos, o que nos leva, segundo Paiva (2016), de volta ao conceito central na
complexidade, que é a interacdo entre seus elementos, processo fundamental para a producéo
de sentido.

O trabalho com as Fanzines possibilitou que os alunos conhecessem outras formas de
fazer o registro de um texto de uma maneira menos formal e mais criativa. Além disso, puderam
utilizar os recursos analdgicos disponiveis na sala de aula, como diferentes tipos de letras
recortadas de jornais, revistas e panfletos e recortes de imagens ou simbolos que se
relacionassem ao tema que estdo discorrendo, para dar uma aparéncia estética a sua producdo
semelhante a uma producéo de texto feita com os recursos disponiveis no modo digital.

A Fanzine, por ser uma revista produzida para ser distribuida entre fas ou pessoas que
se interessem por seu conteldo, fez com que os alunos se sentissem motivados e com vontade
de confecciona-la diante da ideia da divulgacdo, pois, era uma producdo de texto de sua autoria
que, diferente de outras que a turma ja havia feito, tinha possibilidade de ultrapassar os limites
da sala de aula para ser lida por outras pessoas além do professor tanto no modo offline quanto
no modo online.

Assim, a produgdo de texto nas Fanzines foi uma atividade prazerosa para os alunos e
ao mesmo tempo desafiadora, pois a revista reunia texto e imagens que deveriam ser
relacionados com muito cuidado e bastante coeréncia, para que assim, pudessem se
complementar e formar um todo coerente. Além disso, ao escrever as narrativas para
confeccionar uma revista, os alunos assumiam a funcéo de autores de suas histérias e com a
publicacdo e divulgacdo das Fanzines sua autoria também seria reconhecida por seus leitores.

Sobre a fungéo autor, Orlandi (1993) reconhece a sua realizacdo toda vez que o produtor
da linguagem se representa na origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia,
progressdo, ndo-contradicdo e fim. Para a autora, o sujeito so se faz autor se o que ele produz
for interpretéavel. Ele inscreve sua formulagdo no interdiscurso, ele historiciza seu dizer. Porque
assume sua posic¢éo de autor (se representa nesse lugar).

Fedatto e Machado (2007) propGem em seu texto que a escola € um espaco que
possibilita a autoria de professores e alunos e que ser autor, do ponto de vista dessas
pesquisadoras, ndo significa de modo algum, criar algo absolutamente novo, mas sim,
interpretar o que é repetivel. Essa repeticdo Orlandi (1999) denomina repeticdo formal, em

contraposicdo a repeticdo empirica e a histérica. Para a autora o dizer, o sentido ndo tém origem,
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originalidade: ha uma matriz histérica, uma memoria, que possibilita sua producdo. De acordo
com Fedatto e Machado (2007), o aluno produzird sentidos a partir da repeticdo historica,
abrindo possibilidade para se fazer autor do que diz-escreve.

Desta maneira, podemos considerar que os alunos que produziram as suas narrativas nas
Fanzines, sdo de fato autores, pois se inscreveram na ordem do repetivel a partir de seus gestos
de leitura e interpretacdo. Ou seja, a partir da memdria que constituiu os dizeres sobre 0s seres
fantasticos e a maneira como foram significados. Nesse gesto foram capazes de repetirem, por
meio da escrita, aquilo que para eles, fazia sentido para significar e aprender com base no que
ja sabiam sobre suas proprias historias, até entdo oralizadas.

Assim, depois que os grupos finalizaram a escrita de suas narrativas e concluiram a
confeccdo de suas Fanzines exercitando sua autoria, fizemos a digitalizacdo das revistas
artesanais por celulares e impressoras. Dessa maneira, poderiamos fazer cdpias da revista para
que pudessem ser distribuidas aos outros alunos da escola e ainda transforméa-las em revistas
virtuais para serem disponibilizadas em redes sociais como WhatsApp, Facebook e na
plataforma digital Wattpad. O QR code abaixo mostra a Fanzine “A cantina mal-assombrada”

ja no formato de revista digital e assinada por seus autores.

QR CODE da revista

Para fazer a publicacdo das revistas na plataforma Wattpad, cada grupo escolheu um
representante para criar a conta e publicar a revista garantindo assim a publicacdo de todas as
revistas. A Figura abaixo mostra a capa das outras Fanzines produzidas pela turma que também

foram transformadas em revistas virtuais:
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FIGURA 27 — Capas das Fanzines produzidas pelos outros grupos

SER |

ES TRA N HO

Fonte: Acervo pessoal

Ao final da intervencdo, com o propdsito de verificar em que medida a pesquisa-
intervencdo contribuiu para a melhoria das praticas de escrita dos alunos, pedi a eles que
escrevessem pequenos depoimentos relatando se o trabalho realizado com a turma de fato os
ajudou a amenizar suas dificuldades de escrita ao produzir textos. Assim, na se¢ao seguinte irei

mostrar alguns de seus relatos referentes as suas experiéncias com a intervencéao.

3.7.15 Efeitos da producao das Fanzines nas praticas de escrita dos alunos

Para podermos compartilhar todos os materiais produzidos durante a intervencdo, 0s
alunos criaram um grupo no WhatsApp denominado “Projeto 8° Ano SJ”. A sigla “SJ” é a
abreviacdo de Sao José que é 0 nome da comunidade onde se localiza a escola e também é como
a escola ¢ popularmente conhecida “Escola Sdo José” ou “Escola da Sao José”.

As Figuras abaixo mostram as respostas dos alunos dos diferentes grupos participantes

da intervencéo:
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FIGURA 28 — Print dos comentarios dos alunos no grupo de WhatsApp da turma

Projeto 80 Ao W §)

S - s s

Sen meihores bastante na questso de pontuadBo ¢ eeros ortogrificos .
Também aprendi onde colocar 25 palavras certas para cada frase .

AS palavras ecam (aoade.ondemas,

M DONQUE.POr Que HOr quit & mais outras). Foi muito bom todo este
tempo de esforgo constnundd o Fanzine. 3

I e

Bom para mim me 3judou bastante. Quando comegamos a realizar 0
fanzine achei um pouco chato pois ndo sabia muito as regras cormetas
do Portugués, quando fomos aprofundado um pouco mais apredi que
N30 €13 59 escrever que ja era um texto, mais precisamos ler e reler 0
texto  muitas das vezes tem um pequeno enro que ndo damos conta
dever.

Entdo para mim com o projeto do Fanzine me 3judou muito ndo s

05 efros graficos e sim com o sinais de pontuagdo.

Pronto professora

—p Y,

Bom, gostel muito de partiipar do proyeto fonzine, pois me 3judow
muito 2 mehorar naminha ortografia,na interpretagdo de texto e
pontuasn._

Quando usar ‘maismas’, que 530 duas palavinhas muito simples,
porém fazem muita diferenca no conterto.

Qual 0 momento de usar advérbios interrogativos, ™ porque™, eram
€0iS25 Que sempre me dedavam um Ppouco Confusa a0 escrever, mas
20 realizarmos 0 projeto fanaine, detou mass clare.™

*Aprendi que devemos ler @ reler o texto, muitas vezes, para
entregamos, pors, se lrmos apenas uma ou duas vezes, corremos
riscos de haver erros ortogréficos pois se lermos mais de 34 ou
vezes, temos chance de consequinmos nolarmos 05 efros.

£ sempre que escrevermos qualquer texto, devemos pedir para um
colega ler, antes de entregar para 0 professor, pois ele poderd ver
@1mos Que 0 propno escrtor ndo poderd ver.™

Essa & minha resposta”

Fonte: Grupo de WhatsApp

FIGURA 29 - Print dos comentarios dos alunos no grupo de WhatsApp da turma

S=———_———
Meihorow tnha palavras Que ey nlo 5303 esoever rocava letras de g
39003 J tou mehor pira escrever §ragad 20 fandine

oS5 A5 NG00 208V

Esse proyeto 3udou e mutoAprends onde devo colocar o acentos
Negdas e ponkos.

Sem esse trabaho ey ndo tera aprendido quaze nada ™ Um bom
exemplo € 2 forma verbal do ferto,

0 mesmo (projeto) veio em boa hora foi um reforgo de ingua
por s

Sotenho que agradeges  minha quenda [PROFESSORA
GSLANEY

Sm me apcou Dastarte porgue et DIVTIS QUi ey B0 1D Bar ¢
e ¢ 250 1o Mot ek teve Bguman Sfaudades

Graga 2 Deus Que © nousos. ndne 208 audion

A pergurta & Vocks acham Que 3 escrta dé vocés meborou deposs do
rabaho que foemos com as Fanones?

Smpara mim ey trha uns eminhos Que ey nd0 $3ba mas depos que noss T2
#58 P00 & rendi (oMo Consertar no Que eu estava eminde

Fonte: Grupo de WhatsApp
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De maneira geral, os alunos afirmam em suas respostas que a intervencgao contribuiu
positivamente para a melhoria de suas praticas de escrita. Em alguns comentarios, eles fazem
observacdes pontuais indicando em que aspectos sentiram que houve melhora. Desse modo, na
Figura 29 os alunos apontam que problemas de ordem ortogréafica, pontuacéo, uso dos porqués,
diferenciagdo entre palavras como onde/aonde, mais/mas ao serem evidenciados e discutidos
nas revisdes dos textos os ajudaram a melhorar sua escrita. Além disso, nos depoimentos
destacam que apds a intervengdo compreenderam a importancia de fazer revisfes no texto para
tentar identificar os problemas de escrita que possam ocorrer.

Ap0s a intervencdo, percebi durante as aulas de Lingua Portuguesa uma significativa
melhora nos textos dos alunos, entretanto algumas inadequacdes ainda ocorrem como se pode
ver nos depoimentos.

Apds concluido o trabalho de intervencdo no ano de 2019, pude verificar, agora em
2020, com a mesma turma no 9° ano, durante as aulas de Lingua Portuguesa, como os alunos
tém se preocupado com a qualidade de sua escrita. Em varios momentos da aula, ao ler em voz
alta seus textos, esses alunos tém se colocado como verdadeiros leitores criticos do proprio
texto, questionando a turma, a mim, enquanto professora e aos colegas se 0 que escreveu tem
sentido ou se determinada palavra que escreveu esta correta. Além disso, a todo momento
retomam questdes muito pontuais discutidos nas revisdes dos textos sobre o uso de
determinadas palavras como “mas” e “mais”, “nos” e “nois” e uso dos porqués. A corre¢do
dessas palavras, conforme os proprios alunos deixam transparecer, foram muito marcantes para
eles, por isso, ao perceber que alguém ainda se confunde com essas variacfes quase que
instintivamente tentam corrigir.

Considero que a pesquisa-intervencdo em muito contribuiu para modificar a forma com
gue os alunos se relacionam com a escrita e ainda 0s conscientizou sobre a importancia de
sempre revisar 0 que escrevem. Reconheco ainda, que o trabalho para adequacdo e
aprimoramento da escrita dos alunos dever ser continuo, pois o processo de aprendizagem é
ndo linear. Essa ndo linearidade, como dito anteriormente, faz com que 0 processo de
aprendizagem tenha avangos e retrocessos e o0s resultados das intervenc¢des podem ser iguais

para uns e diferentes para outros, ou seja, os resultados serdo sempre imprevisiveis.
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3.7.16 Alguns desdobramentos da pesquisa: para além da sala de aula

Ao finalizar a confecgdo das Fanzines, organizei com a turma uma tarde de exposi¢édo
das cinco Fanzines produzidas na intervencdo pedagdgica para todos os alunos, pais e

funcionarios da escola. Alguns registros da exposi¢do poderdo ser vistos nas figuras abaixo:

FIGURA 30 — Exposicéo das Fanzines

Fonte: Acervo pessoal

A convite do nucleo de Linguagem do Centro de Formacdo e Atualizacdo dos
Profissionais da Educacdo Basica de Mato Grosso (CEPAPRO) de Céceres, realizei uma oficina

sobre Fanzine para um grupo de professores em formacao.
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FIGURA 31 — Oficina sobre Fanzine

Fonte: Acervo pessoal

As Fanzines também foram expostas em dois eventos promovidos no municipio de
Jauru, como podemos ver na Figura abaixo:

FIGURA 32 — Apresentagdes para a comunidade escolar de Jauru/ MT

Fonte: Acervo pessoal

CONSIDERACOES FINAIS

Para o desenvolvimento dessa pesquisa-intervencdo, me propus a trabalhar com a
producdo textual de narrativas sobre seres fantsticos para que pudesse contribuir com a

melhoria das praticas de escrita dos alunos do oitavo ano da Escola do Campo, onde atuo, e
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produzir Fanzines artesanais com essas histdrias que alimentam os imaginarios desses
adolescentes.

Por compreender que a dindmica de funcionamento da escola e a sala de aula retinem as
caracteristicas de um Sistema Adaptativo Complexo, utilizei como base teorica para
desenvolver a pesquisa e analisar os dados gerados por ela os conceitos da teoria dos SDC. Ao
realizar a intervencdo, os conceitos da referida teoria possibilitaram que eu reconhecesse as
dindmicas complexas de funcionamento da minha escola e das salas de aulas em que trabalho.

Vale ressaltar que, compreender o funcionamento de sistemas vivos composto por
diversos tipos de agentes, como sdo a escola e a sala de aula, é de fundamental importancia para
que o professor possa planejar, de maneira mais consciente, as estratégias de ensino-
aprendizagem que pretende utilizar.

Assim, entender o funcionamento da sala de aula pelo viés da complexidade possibilita
que o professor possa refletir sobre as suas agdes e pensar em alternativas de ensino que levem
em consideragdo o fato dos alunos serem Unicos e um ser diferente do outro. Ou seja, essa teoria
instiga o professor a pensar em cada aluno como um agente dinamizador do sistema e que esse
sistema so tera condicGes de se manter vivo se suas estratégias de ensino se apoiarem na ideia
de que cada aluno possui ritmo de aprendizagem, caracteristicas e habilidades diversas. Além
disso, os conceitos do SDC aplicados em sala de aula estimulam o professor a usar essa
diversidade a seu favor para criar um ambiente colaborativo onde os agentes tenham a
oportunidade de mostrar suas diferentes habilidades e utiliza-las em beneficio do todo para que
possam ajudar-se mutuamente e produzir conhecimentos que sejam significativos para a sua
formacéo.

Antes de desenvolver o projeto de intervencdo, eu era muito insegura com relacdo a
novas alternativas de ensino. O medo de ndo dar certo ou de ndo alcancar meus objetivos me
paralisavam e isso fazia com que eu sempre tentasse manter uma linearidade em minhas agdes
sem qualquer percepcao de que a escola e a sala de aula sdo ambientes totalmente néo lineares.
Desta maneira, sempre que eu tentava desenvolver alguma atividade diferente com as turmas,
diante do primeiro obstaculo ou da previsdo de que algum problema pudesse ocorrer, iSso ja me
desestabilizava e me fazia desistir no meio do caminho ou nem comegar.

Quando voltei a trabalhar na Escola do Campo, ndo acreditava na possibilidade de
desenvolver atividades muito diferentes das habituais e muito menos com a utilizagdo de

tecnologias que envolvessem o digital. Eu acreditava que pelo fato de ser uma Escola do
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Campo, que recebe alunos das mais diversas comunidades, onde a conexao a internet e sinal de
telefone ndo existem ou séo limitados, os alunos ndo teriam habilidade nem conhecimento para
manusear as tecnologias digitais. Além disso, a precariedade dos equipamentos da escola e as
constantes falhas de conexdo a internet me impediriam de realizar qualquer atividade com essas
ferramentas.

Assim, ao conhecer as categorias de andlise da teoria a qual me filiei para realizar a
pesquisa, percebi que se tratava da teoria certa para a pessoa certa, uma vez que ela me fazia
compreender que as imprevisibilidades poderiam sim ocorrer a todo momento, nesse ambiente
dindmico e complexo como é a escola, mas que, nem por isso, o sistema deve ndo funcionar ou
parar de funcionar.

Ao tentar compreender esses conceitos, mudei meu modo de pensar e comecei a ter mais
seguranca e clareza de minhas aces, pois a teoria me dizia que tudo que eu temia poderia de
fato acontecer. Entretanto, me mostrava também que o sistema € capaz se auto-organizar para
seguir em frente rumo a seus objetivos e que as diferencgas entre 0s agentes que compdem esse
sistema ndo s6 promovem atritos ou causam desequilibrios, mas também trazem novos
conhecimentos, novas experiéncias que podem ajudar o sistema a evoluir.

Em sintese, analisar o ambiente escolar sob as perspectivas do pensamento complexo,
me deu a oportunidade de perceber que a escola e as salas de aulas, abrigam uma diversidade
de agentes, que para constituir esses espacos, realizam entre si inimeros processos de interacdes
e que é através dessas interacdes que os alunos reforcam o que ja sabem ou fazem emergir
novos conhecimentos.

Além disso, as categorias de analise dessa teoria, mostram a ndo-linearidade dos
processos de ensino-aprendizagem e que em virtude dessa ndo-linearidade, imprevistos podem
ocorrer fazendo com que o sistema precise se adaptar frente as mudancas para garantir sua
sobrevivéncia, ou seja, trata-se de uma teoria que reconhece que as imprevisibilidades irdo
ocorrer dentro do sistema, mas também orienta que isso ndo deve configurar-se em um
impedimento para que as agdes deixem de acontecer e 0s objetivos ndo sejam alcangados, pois
0s agentes que integram o sistema tem capacidade de auto-organizacgdo para se adaptar frente
aos imprevistos e percorrer diversos caminhos em busca de um novo equilibrio.

Por meio de suas interagdes, 0s agentes que integraram a minha sala de aula, durante a
intervencdo, por diversas vezes promoveram mudancas, desorganizaram e desestabilizaram o

sistema. Por esta raz&o, era preciso realizar inimeras adaptacdes para que 0 processo de
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aprendizagem ndo fosse interrompido. Engquanto isso, eu, professora integrante, dinamizadora
e observadora desse sistema, pude adquirir mais confianga e experiéncia para tentar
compreender a complexidade desse sistema vivo e verificar que as estratégias de ensino podem
ser modificadas ao longo do processo para a melhoria dos resultados, ou seja precisam ser
flexiveis @ mudancas para se adaptar ao sistema.

Ao longo da intervencéo foi possivel observar a ocorréncia de algumas categorias de
analise dos SDC. Essas categorias, me permitiram ver a complexidade do trabalho, dentre elas
ocorreram, as condi¢fes iniciais — quando identifiquei os aspectos que sinalizavam quais
seriam os pontos de partida para o desenvolvimento da pesquisa - a agregacao —ao formarmos
0s cinco grupos com os quais trabalhei do inicio ao fim da intervencdo - a ndo-linearidade —
ao perceber que o sistema nao se desenvolveria em uma Unica direcdo e os resultados poderiam
variar em relacdo a cada um dos grupos ou dos agentes - a diversidade — ao verificar as
inimeras diferencas existentes entre os agentes - a interacdo — que ocorreu intensamente em
todas as fases da intervencdo — a emergéncia — ao surgir algum novo conhecimento, fruto dos
processos de interacdo entre os alunos durante as revisdes coletivas ou nas negociacGes e
discussbes ocorridas no interior dos grupos, que pudesse orientar o0 aprimoramento das
narrativas,— as imprevisibilidades — com a chegada ou saida de algum agente ou problemas
com equipamentos, transporte escolar e falta de espacgo fisico para a realizacdo de algumas
atividades especificas — o feedback — ao fazermos comentarios e apontamentos nas narrativas
para orientar sua adequacdo ou destacar suas qualidades e evolucdo — a adaptacéo — quando o
sistema precisava se reorganizar frente a alguma alteracdo ou imprevisibilidade e os agentes,
ou seja, 0s dinamizadores do sistema.

Assim como constatei a ocorréncia de algumas propriedades dos SDC, também observei
a ndo ocorréncia de outras como, fluxos, marcacdo, modelos internos e blocos constituintes.
A utilizacdo dessa teoria e suas categorias de analise, me permitiram identificar os fendmenos
ocorridos em sala de aula ao longo da intervencdo e compreender as dindmicas de
funcionamento dos grupos que se formaram para desenvolver as atividades propostas.

Para alcancar o objetivo de melhorar as praticas de escritas dos alunos, planejei uma
fase, dentro da intervencdo, para nos dedicarmos a fazer revisdes coletivas e reescritas de todas

as narrativas.
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As revisdes possibilitaram que houvesse um intenso processo de interacdo entre 0s
grupos, no interior de cada grupo e dos grupos com a professora e 0s resultados dessas
interacBes apontavam novos caminhos para 0 aprimoramento linguistico da narrativa.

A adocéo dessas estratégias de revisdes e reescritas dos textos proporcionou uma troca
de conhecimentos e um regime de colaboragdo muito significativos entre a turma, pois, ao longo
das revisdes os alunos tanto recebiam como davam o feedback sobre a qualidade de suas
narrativas e das narrativas do outro. Desta maneira, ao receber o feedback de suas producgdes
textuais, os alunos eram inseridos em uma pratica de uso real da lingua. Ou seja, 0s comentarios
feitos pela turma ou pela professora, mostravam aos grupos se a linguagem utilizada em seus
textos permitia ou ndo o estabelecimento de uma comunicagéo clara e objetiva com o leitor.

Ao final dessa fase, foi possivel observar que os exercicios de revisdo e reescrita,
resultaram em uma mudanca qualitativa na producéo textual dos alunos, pois ao reescreverem
e revisarem a narrativa por diversas vezes iam conseguindo fazer, a correcdo da grafia de
diversas palavras, a adequagdo das concordancias verbais e nominais e a organizar a estrutura
do texto inserindo paragrafos, retirando ou substituindo termos, fazendo inversdes de palavras,
frases e até mesmo de paragrafos inteiros em busca de uma melhor coesao e coeréncia para suas
ideias para chegar a uma versdo final do texto com uma escrita melhor desenvolvida e que
atendesse a um padréo formal.

Além das dificuldades em conseguir fazer com que os alunos realizassem leituras,
releituras escritas e reescritas de suas narrativas e nao desistissem do trabalho que estava sendo
proposto, também foi preciso superar outros problemas. Por isso, realizar o projeto da pesquisa-
intervencdo na escola ndo foi uma tarefa facil.

Em algumas fases da intervencdo, problemas relacionados a oOnibus escolares
impossibilitavam o transporte de varios alunos até a escola e isso fazia com que os grupos de
trabalho ficassem com um numero reduzido de estudantes. Transferéncias e reclassificacdes de
alunos também ocasionavam a diminui¢do do nimeros de integrantes nos grupos e, com isso,
alguns grupos incialmente formados com até cinco participantes foram reduzidos a trés ou
quatro alunos. Imprevistos relacionados a falta de equipamentos como impressoras, Datashow,
extensdo para ligar os equipamentos, mesmo estando previamente agendados também

ocorreram em uma das fases do projeto.
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Todas essas imprevisibilidades implicaram a necessidade de readequar o programa nos
termos dos SDC para que 0 sistema se reorganizasse e 0s agentes pudessem desenvolver as
atividades previstas.

Outra dificuldade ocorrida no desenvolvimento da pesquisa-intervencao deu-se pelo fato de
que inicialmente, a escola ndo compreendia que a pesquisa que eu estava desenvolvendo com
aturma do 8° Ano era uma intervengdo. Em muitos momentos, diante da resisténcia que a escola
demostrava em compreender que as atividades que eu estava desenvolvendo tinha por
finalidade contribuir para a melhoria das producées de texto dos alunos e ndo apenas cumprir
uma exigéncia do curso de Mestrado, literalmente abaixei a cabega, coloquei o projeto embaixo
do braco e entrei para a sala de aula para desenvolver as atividades com a turma. Muitas vezes
me sentia desmotivada, mas o feedback positivo que os alunos me davam ao conseguir adequar
0 texto e a alegria com qual produziam suas Fanzines me alimentavam e me faziam ter
consciéncia de que o trabalho estava sendo significativo para aqueles estudantes.

Depois de finalizar os textos e a confec¢do das Fanzines com os alunos na escola, tive a
oportunidade de apresentar os resultados do trabalho no grupo de pesquisa do CNPq,
coordenado pelo professor Valdir Silva. Depois disso, também fui convidada a ministrar uma
oficina sobre Fanzines no CEPAPRO de Caceres para professores em formacdo e também
participei de dois eventos promovidos pela Secretaria do Municipio de Jauru, o projeto
denominado “Boas praticas” e na socializagdo dos projetos realizados pelos professores das
escolas do municipio.

O convite feito pelo CEFAPRO de Céceres foi muito importante para a minha pesquisa e
para a aceitacdo do projeto na escola, pois a partir disso a escola passou a olhar diferente para
o trabalho e também a reconhecé-lo como uma intervengdo. Além disso, pude enfatizar, nas
apresentacdes gue tive oportunidade de fazer, como a Teoria que embasa este trabalho orienta
o0 professor a aproveitar 0s processos de interacdo que ocorrem diariamente em sala de aula para
promover um ambiente de trabalho colaborativo em que os proprios alunos possam cooperar
com o aprendizado do outro e mostrar que em uma Escola do Campo também € possivel realizar
trabalhos utilizando as tecnologias digitais.

Conforme pude verificar ao desenvolver a intervencdo, o trabalho com a producdo de
Fanzines configurou-se em uma proposta pedagogica que trouxe aos alunos o conhecimento de
que podem fazer uso de uma diversidade de possibilidades para expressar suas ideias de maneira

criativa. Ou seja, o trabalho com a confecgdo da revista permitiu que os estudantes
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incorporassem aos seus textos - desenhos autorais, imagens recortadas, diversos tipos de letras
- que trabalhassem em grupo em regime de colaboracdo, que trocassem experiéncias, que
discutissem as preferéncias estéticas de cada um - quanto as formas de organizar imagens e
textos e, 0 mais importante, possibilitou que cada um se sentisse autor de sua narrativa e
participasse da elaboragéo das Fanzines assumindo responsabilidades que mostrassem suas
habilidades na execucéo de cada parte da revista.

Além disso, levar a Fanzine para a sala de aula foi uma estratégia que contribuiu para dar
significado a producdo de textos dos alunos e dinamizar o processo de aprimoramento das
préticas de escrita. Uma vez que, as Fanzines trazem, em sua esséncia, a concepgao de que o
seu conteldo é feito para ser divulgado e compartilhado entre fas. Ou seja, o contexto historico
da revista revela ao aluno que ele pode escrever sobre o assunto que desejar e ainda tornar
publico o seu trabalho.

Amparada pela ideologia de que todos tém algo a dizer e para quem dizer trazida pela
Fanzine, incentivei os alunos a gravarem, transcreverem, adequarem a transcri¢cdo a escrita
formal, revisarem e reescrevem suas historias para que, ao final das producdes, eu pudesse
apresentar a eles formas alternativas de registro da narrativa em Fanzines e mostrar de que
maneira poderiam divulgar suas historias tanto no modo anal6gico como no modo digital.

A inclusdo das tecnologias digitais nas atividades realizadas pelos meus alunos da escola
do campo, pode mostrar a esses estudantes que mesmo estando em um ambiente teoricamente
“desconectado” ou cheio de limitagdes quanto ao uso da internet, foi possivel produzir conteudo
por meio de equipamentos como, celulares e computadores, pois essas ferramentas possuem
funcionalidades que permitem a producéo de contelldos mesmo estando desconectados.

Desta maneira, a precariedade da escola em relacdo a equipamentos e conexao a internet,
me possibilitou criar alternativas para desenvolver a intervencdo de modo que as tecnologias
digitais, as quais tinhamos acesso, pudessem ser incluidas em nossas aulas. Assim, com 0s
celulares foi possivel realizar a gravacdo de videos e escaneamento de imagens que puderam
ser compartilhados via Bluetooth ou por WhatsApp. J& nos computadores os alunos puderam
digitar suas narrativas no Word, montar suas revistas virtuais, por meio de Power Point e salva-
las em Pendrives ou quando possivel, encaminha-las via e-mail para que pudessem ser

disponibilizadas em outros dispositivos com ou sem acesso a internet.
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Dessa forma, o uso dessas tecnologias contribuiu para que os alunos exercitassem sua
autoria e conhecessem outras formas de produzir textos utilizando recursos da tecnologia digital
gue ndo necessariamente precisam de conexao para funcionar.

Como dito anteriormente, a biblioteca da escola conta com um pequeno acervo de obras
literarias que nem sempre é suficiente para atender a todos os alunos. Por isso, a confecgdo da
revista pode ser um estimulo para os alunos comecarem a ampliar o acervo da biblioteca
utilizando suas proprias producgdes textuais, que poderdo ser disponibilizadas em formato fisico
na propria biblioteca ou no formato digital para que uma maior quantidade de alunos tenham
acesso as suas producgdes no formato digital ou outros formatos em seus celulares por meio de
aplicativos como o Wattpad, onde as revistas ja foram publicadas ou em suas redes sociais
como, por exemplo, o WhatsApp no qual ja conseguimos compartilhar a revista por meio de
Links ou em PDF.

Por muito tempo, alimentei a crenca de que em uma escola rural seria impossivel
desenvolver um trabalho que envolvesse de maneira tdo intensa o uso das tecnologias digitais
devido a precariedade de equipamentos e a falta de habilidade dos alunos, pois eu acreditava
que eles ndo tinham acesso a nenhum tipo de equipamento digital por morarem na zona rural.
Todas essas crengas cairam por terra quando, ao desenvolver a intervencdo, fui desafiada a
utilizar as ferramentas digitais para elaborar as atividades de produgdo de texto e também
quando constatei que os alunos tinham tanta ou mais habilidade do que eu no dominio de
ferramentas como celulares, computadores, caixa de som, internet e Bluetooth.

Por esta razdo, desenvolver a pesquisa-intervencao foi uma experiéncia transformadora em
minha vida profissional em todos os sentidos, a comegar pelas minhas crencas, que ao longo do
trabalho, comecaram a ndo fazer mais sentido. Pois pude constatar por meio das minhas préprias
acOes e amparada pela teoria do SDC que é possivel pensar em outras metodologias que sejam
inovadoras e gue se alinhem aos documentos que orientam o trabalho pedagdgico do professor
nas escolas publicas.

Atraveés dessa pesquisa, pude me ressignificar enquanto professora e ressignificar as minhas
praticas pedagdgicas, compreendendo que os alunos da escola rural tém o direito de vivenciar
e explorar os recursos tecnolégicos disponiveis para ampliar, facilitar e agregar conhecimento.
Trata-se, pois, de um alinhamento as orientagdes previstas na BNCC.

O projeto de intervencdo me fez ter consciéncia do potencial dos meus alunos e de como o

acesso as tecnologias digitais puderam ampliar ainda mais as redes territoriais desses estudantes
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ao fazer circular suas Fanzines tanto no espaco rural como no espaco urbano. Além disso, com
esta intervencdo pedagdgica, pude desconstruir a ideia, tanto para mim como para outras
pessoas que integram a comunidade escolar, de que ndo é possivel assumir um trabalho que
promova a cultura digital com os alunos da “roga”, como orienta a Competéncia 05 (Cultura
Digital) da BNCC.

Esses alunos, no &mbito da pesquisa, conseguiram com conexao ou sem conexao aprimorar
suas praticas de escrita e produzir cinco lindas revistas, as Fanzines, onde narram historias sobre
seres fantasticos que fazem parte de suas imaginacOes e de suas culturas. Por meio dessas
produgdes textuais, os alunos tiveram ainda a oportunidade de confeccionar Fanzines que
poderdo ter visibilidade entre a comunidade escolar e a sociedade de modo geral para fortalecer
e valorizar as crencas, as tradi¢@es e a cultura do campo.

Acredito que esse trabalho, realizado em uma escola publica rural, podera orientar outras
pesquisas e inspirar a outros profissionais da educacao a olhar para a Escola do Campo como
um espaco em que hé possibilidade de alinhar as suas metodologias de ensino as tecnologias
digitais ampliando o acesso dos alunos a essas tecnologias e ainda incentivar o trabalho com a
Fanzine em sala de aula, uma vez que, a revista, atualmente, também aparece como uma das
sugestBes dadas pela BNCC para producédo textual na escola. E, além disso, motivar a busca
por novas alternativas de ensino que melhor atendam as necessidades dos alunos.

A quantidade de dados gerados por este trabalho também podera oportunizar outras analises
que permitirdo compreender outras dinamicas de funcionamento da sala de aula e dos grupos
que se formam em seu interior.

Como podemos verificar ao longo das analises que se iniciaram na transcricdo até a Gltima
versdo da narrativa apresentada nessa discusséo, o objetivo de melhorar as praticas de escritas
dos alunos durante a intervencdo pedagogica foi alcan¢ado. Contudo, reconheco que trata-se de
um trabalho que deve ser continuo e que deve ser sempre retomado junto aos estudantes, pois
0 processo de aprendizagem, como apontado na analise, ndo ocorre de forma linear e sempre
podera avancar ou retroceder.

Para concluir e mostrar os efeitos desse trabalho na formacgédo dos estudantes envolvidos,
retomo, de maneira geral, 0s comentarios dos alunos mostrados anteriormente nessa pesquisa
por meio de prints do WhatsApp. Em seus comentarios, os alunos afirmaram que o projeto 0s
ajudou bastante a conhecer as regras gramaticais para elaborar uma escrita formal. Além disso,

reconheceram a importancia da revisdo e reescrita do texto para identificar os problemas de
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lingua que “atrapalham” a sua coeréncia e coesdo e admitiram que revisar a propria escrita era
um exercicio que possibilitava a identificacdo de alguns erros ortograficos mesmo sem a ajuda
do professor.

Ao retornar a esta turma, que agora cursa 0 9° ano, pude observar, ao interagir com 0s
alunos, que houve uma mudanga de comportamento em relacdo as suas préaticas de escrita. Ou
seja, essas afirmacdes feitas no WhatsApp sobre os efeitos que a intervengdo causou em cada
um deles, posso ver refletidas em suas acdes dentro da sala de aula. Pois, ao realizar alguma
atividade escrita os alunos tém se preocupado mais com a qualidade de seus textos e, em alguns
momentos, os surpreendo fazendo revisdes, principalmente quando leem em voz alta. Além
disso, em varios momentos da aula esclarecem comigo ou com a turma suas duvidas em relacdo
a ortografia das palavras que ndo conhecem, corrigem os colegas quando percebem algum
desvio na escrita e, 0 mais gratificante para mim, relembram momentos da intervencdo que
foram significativos para eles e que 0s ajudam a aprimorar sua escrita.

Assim, ao finalizar a intervencdo, fica- me a certeza de que que ndo ha como prever que
mudancas ainda podem acontecer nas praticas de escrita dos alunos, mas posso afirmar,
confiante no trabalho realizado, que ao longo desse ano letivo outras mudangas com certeza
irdo ocorrer, pois, como observa Harari (2019), a mudanca é a Unica certeza que temos na

contemporaneidade.
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ANexos
1. Fanzine “A cantina mal — assombrada” e QR Code

B..

Todos os dias, depois de merendar,‘ 6\

. . costumavamos brincar na quadra. Mas de vez}“

IRV, s Bowrmss em quando famos brincar na cantina. Nio |

\R,QY\-E&\, JUMIEN PN NY Wl \.C&?YL/ podiamos brincar 14 todos os dias, porque o
% Qs Rt onscu O ede guarda da escola se recusava a abrir o portio.

’ SO ; 5 .
m u, \SoaL “O‘D\ﬂt%a- MCGQO_‘ Como gostavamos muito de brincar na
Qe ~aae IS ,  cantina, algumas vezes puldvamos o muro sem

*—EEU\&«%G e U . ninguém saber para irmos brincar 4.

Acreditivamos que a cantina era mal-
assombrada, por isso, escolhiamos para fazer

la a brincadeira mais divertida de todas, a ‘

‘ W ‘&eu%e ¥ “Trés Toques”.

ESCOA

=




Na cantina havia uma porta e do outro |
lado uma janela. Para fazer a brincadeira “Trés
Toques”, batiamos na porta da cantina trés
Vvezes para tentar ouvir algum barulho 14
dentro, mas nada acontecia. A'té que que um
dia, na hora que batemos na pbrta, alguém
repetiu as batidas do lado de dentro da cantina.

) Ao ouvir o barulho, nosso grupo, que
tinha aproximadamente dez pessoas, se
dividiu. Cinco pessoas abriram a janela para
tentar visualizar quem estava  fazendo o
barulho, e cinco bateram na porta para ver se
ouviam o barulho novamente.

Depois de varias tentativas, n@o
ouvimos mais nada. Entdo nosso grupo se

reuniu para volta a escola. Quando estivamos

8|

saindo, escutamos um barulho de janela se
fechando. Decidimos voltar até 14 para ver o
que era.

Chegando do outro lado da cantina.
abrimos a janela e vimos um vulto branco.
Assustados, saimos correndo para a escola e
contamos para os outros alunos © que

haviamos visto na cantina. Falamos também |

que ndo tinhamos certeza se era um fantasma
de verdade.
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f

Naquela  época, acreditamos  que

poderi. ou um ex-funciondrio
v
escola que queria nos assustar sem ser
L &

. S?iaberto. Depois disso. mudamos de escola
€a mais voltamos a cantina mal-
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2. Fanzine “A noiva” e QR Code
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3. Fanzine “O casarao mal-assombrado” e QR Code
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“biroscas”, ~-ous J\N\wv&e
12 Wroon wdle Jrovo B rodan
> 4’:7', ot




o el
i .
_ OB, e S
4 p! i . desapareceu.
-' - - _-: 4‘]‘
) 4
- g .

Depois daquela noite, meu tio!
contou para os moradores o que
havia acontecido, com isto, os

moradores decidiram se mudar
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Vo Llasn10 h

para ler e sem amigos para conversar. Ele &
estava se sentindo muito entediado e sairl
para acessar a internet, foi a maneira Que

encontrou para acabar com seu tédio__e se
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meu primo

Mesmo sabendo disso,

resolveu sair de casa. Como também era ||

muito curioso queria aproveitar para

verificar se a lenda era real. Para se

prevenir, resolveu levar sua arma e uma |

lanterna.

“"José chegou & matinha, mas ficou pouco
tempo, porque a internet estava muito lenta.
Até aquele momento, José duvidava da lenda

© Que nosso tio havia contado, pois ndo havia

de volta para sua casa, quando de repente
encontrado nada de diferente pela estrada.

apareceu em sua frente um bicho peludo

que agarrou sua lanterna, jogou-a no chdo e

quebrou sua arma.
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15

percebeu que seu celular

havia descarregado, mas minutos atrds
| estava completamente carregado. Com%
muito medo, saiu correndo pela escuriddo \:-\
tropegou, caiu e acabou se machucando | ©
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5. Fanzine “Um ser estranho” e QR Code
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