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RESUMO

As mudangas no campo das linguagens, também resultantes das préticas sociais dos
mundos virtuais e presenciais, estdo presentes em diversos contextos,
proporcionando o surgimento de novos géneros em decorréncia das necessidades
das praticas discursivas vigentes. Discutir sobre os conceitos de géneros discursivos
(Bakhtin, 2003), géneros da linguagem (Larsen-Freeman; Cameron, 2008 e Paiva,
2019) e de multimodalidade (Rojo; Moura, 2012) contribuem para o entendimento
desses géneros emergentes, como € o caso do miniconto multimodal aqui abordado
como mediador de formacéao leitora na educacéo basica. Enfrentar o panorama atual
de praticas digitais frente as implica¢c6es da falta de competéncia leitora nas turmas
de alunos das séries finais do ensino fundamental € um grande desafio e objetivo
deste trabalho. Diante disso, esta pesquisa-acdo apresenta uma abordagem didético-
pedagogica com minicontos multimodais motivados através da escrita peculiar de
Marina Colasanti (2010 [1986]), a minificcdo, sob o olhar das nuances que a figura
feminina enfrenta na vida atual, para contribuir com a promoc¢ao da proficiéncia leitora
e letramento critico dos alunos e alunas. Amplia-se o0 desenvolvimento de praticas
discursivas e de transformacdo social conforme as bases teoricas de Fairclough
(2001) e Paulo Freire (1991). Ademais, Candido (2004) e Cosson (2014) justificam,
aqui, a pratica leitora literaria para a compreensdo do mundo real. Kleiman (2009),
Lopes-Rossi (2005), Solé (1998) e outros colaboradores trazem a¢des pedagdgicas
de leitura e escrita e de abordagem com o género supracitado. Ancorado nos
pressupostos metodologicos da pesquisa-acdo, com a contribuicdo de Bortoni-
Ricardo (2008) e David Tripp (2005), o presente trabalho foi desenvolvido em uma
turma do 9° ano de uma escola publica municipal localizada em Paripiranga/BA. O
caminho metodoldgico de intervencao deu-se pela aplicacdo da Sequéncia Didatica
Minicontos na vida: refletir e transformar, que resultou em um Caderno Pedagdgico.
O diagnoéstico de leitura e a aplicacdo da proposta pedagdgica trouxeram resultados
e perspectivas, como praticas leitoras emancipadoras e préaticas de leitura e escrita,
gue possibilitaram novas perspectivas de mudanca social junto ao protagonismo e
representacao da figura feminina.

Palavras-chave: géneros da linguagem; miniconto multimodal; leitura; letramento
critico; pratica transformadora.



ABSTRACT

The changes in the field of languages, which also result from the social practices of
virtual and face-to-face interaction, are present in various contexts, giving rise to new
textual genres due to the needs of current discursive practices. Discussing the
concepts of discursive genres (Bakhtin, 2003), language genres (Larsen-Freeman;
Cameron, 2008 and Paiva, 2019), and multimodality (Rojo; Moura, 2012) contributes
to the understanding of these emerging textual genres, such as the case of multimodal
micro stories discussed here as mediators of reading development in basic education.
Addressing the current panorama of digital practices in light of the implications of the
lack of reading competence in students in the final grades of elementary school is a
significant challenge and, therefore, is the aim of this research. This action research
presents a didactic-pedagogical approach with multimodal micro stories motivated
through Marina Colasanti's peculiar writing (2010 [1986]), the mini-fiction, under the
lens of the nuances that the female figure faces in current life, to contribute to the
promotion of students' reading proficiency and critical literacy. It extends the
development of discursive practices and social transformation based on the theoretical
foundations of Fairclough (2001) and Paulo Freire (1991). Furthermore, Candido
(2004) and Cosson (2014) justify literary reading practice for the understanding of the
real world. Kleiman (2009), Lopes-Rossi (2005), Solé (1998), and other contributors
bring pedagogical actions of reading and writing and approaches with the
aforementioned genre. Anchored in the methodological assumptions of action
research, with the contribution of Bortoni-Ricardo (2008) and David Tripp (2005), this
research was developed in a 9th-grade class of a public school located in Paripiranga
City, in the State of Bahia, Brazil. The methodological intervention path was carried out
through the application of the Mini stories Didactic Sequence in life: reflecting and
transforming, which resulted in a Workbook. The reading diagnosis and the application
of the pedagogical proposal brought results and perspectives, such as emancipatory
reading practices and reading and writing practices that allowed new perspectives of
social change alongside the protagonism and representation of the female figure.

Keywords: language genres; multimodal micro story; reading; critical literacy;
transformative practice.
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1 INTRODUCAO

As narrativas curtas e ultracurtas (Zavala, 1996) estdo presentes nos contextos
atuais, sejam eles em atividades escolares, livros, e-mails, mensagens via WhatsApp
e em redes sociais. Isso se da devido a velocidade de informacdes atuantes na cultura
digital, que tem como intuito estabelecer uma comunicacéo rapida. As Tecnologias da
Informacéo e Comunicacéo (TDIC) e o entretenimento nelas presente nos permitem
apreciar o miniconto, muito encontrado em diversos contextos e visto como uma
ferramenta excelente para desenvolver a producédo de sentidos nas préticas de ensino
de lingua portuguesa. No entanto, esse género ndo é muito explorado em sua
dimensédo discursiva nos livros didaticos e materiais pedagdgicos utilizados nas
escolas do municipio de Paripiranga-Ba. Considerando a presenca desse género no
contexto atual, as atividades de leitura e escrita de minicontos multimodais podem ser
praticas transformadoras para a producao de sentidos.

Tomando como base as implicacfes da falta de competéncia leitora nas turmas
de alunos das séries finais do ensino fundamental (uma problematica enfrentada na
maioria das escolas da rede publica de muitas cidades do pais, e ndo diferente das
turmas nas quais ja lecionei na instituicdo “Escolas Reunidas Professor Francisco de
Paula Abreu”, da cidade de Paripiranga-Ba), foi pensado em um trabalho que verse
sobre préaticas de leitura e escrita de narrativas curtas, a exemplo do miniconto
multimodal. Esse género da linguagem foi escolhido por ser considerado atrativo para
a realidade atual. Trata-se de um género encontrado nas telas dos celulares, ao rolar
o feed de aplicativos de interacdo social, e que diz muito em poucas palavras,
possibilitando a capacidade criativa, critica e reflexiva na compreensao do enredo e
na producao de sentidos.

A escolha de um género narrativo se deu por considerar o texto literario de
fundamental importancia na busca da compreensdo do eu, do conhecer-se e do
autorreconhecimento, através de narratividades do sujeito em cena. A literatura, como
afirma Candido (2004), desperta inevitavelmente o interesse pelos elementos
contextuais, pois somos levados a eles pelas preocupa¢cdes com a nossa identidade
e 0 nosso destino; a literatura é forca humanizadora; ela exprime o homem e depois
atua na propria formagéo do homem.

Desse modo, a literatura deve estar presente nas praticas de ensino da lingua,

e, para desenvolvermos o produto deste trabalho, enfatizamos as palavras de Marina
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Colasanti, em especial, a obra Contos de amor rasgados, de 2010 [1986] — literatura
pés-moderna que nos aproxima das questdes sociais vigentes através de sua
representacdo. Vale salientar que a autora tem uma caracteristica literaria peculiar
como estilo de escrita, a saber, a minific¢ao.

E através das estorias que damos sentidos as nossas vivéncias, e a literatura
digital ndo deixa de ser um caminho atrativo para 0s nossos jovens, 0s quais sao tao
motivados a vivenciar praticas que o universo da tecnologia digital apresenta. Diante
disso, algumas perspectivas de leitura e estratégias de leitura e de escrita fizeram
parte desta pesquisa, para a compreensao e reflexdo sobre o caminho eficaz no
desenvolvimento da competéncia leitora e escrita. Vale ressaltar que a investigacao
girou em torno do género da linguagem miniconto, e foi desenvolvida na turma do 9°
ano da escola municipal aqui citada — instituicdo na qual eu leciono.

Segundo Bakhtin (2003), na sua condicdo de discurso, a lingua é vista como
interacdo social na qual os sujeitos envolvidos no processo se constituem através da
relacdo dialdgica que estabelecem. Semelhantemente, o texto € lugar de interacéao
social, sendo constituido por dialogos, e é deste modo que se formam o autor e o leitor
do texto, como consideram Koch e Elias (2007).

Considerar a leitura na perspectiva interacionista pode ser o caminho mais
viavel para trabalhar o género da linguagem miniconto na pratica de sala de aula. De
antemao, pode-se pensar que o miniconto é facil de ser lido e interpretado, devido ao
seu tamanho restrito de estruturas morfossintaticas. No entanto, torna-se mais
complexo o seu processo de compreensao e isso requer do leitor conhecimento prévio
e sua interacdo com o texto, uma vez que o texto € o proéprio lugar de interacéo e de
construcdo de interlocutores (Koch; Elias, 2007).

Segundo Panichella (2015), em seu artigo sobre concepcbes de leitura, é
possivel postular que o significado ndo estd nem no texto, nem no leitor, mas nas
convengOes de interacdo social em que ocorre a leitura. A autora, entdo, traz a
abordagem da concepc¢ao discursiva, tendo em vista o sujeito e as condicfes de
producéo.

Tratando-se do género da linguagem aqui abordado, o autor que escreve o
miniconto, em sua narratividade, traz efeitos que se produzem sobre determinacdes
historicas. Por conseguinte, faz-se necessario questionar quais sdo as condi¢cdes para

gue algo seja dito. Isso requer do leitor abordagens de leitura na busca por sentidos.
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Mesmo assim, é possivel que cada leitor construa significacdes distintas, uma vez que
0 autor nao tem total controle do que diz.

Nesse sentido, o texto literario pode revelar muito mais do que o esperado pelo
proprio escritor. E o mundo da descoberta, no qual o novo sempre faz morada. Por
isso, € primordial trabalhar com o texto em sua esséncia, fazendo os alunos pensarem
e agirem sobre o mundo no seu contexto social.

Diante disso, ainda com a colaboracédo de Panichella (2015), na perspectiva
discursiva, o sentido é determinado pelo momento sécio-histérico, pela formacao
discursiva do leitor e pelo autor. Isso significa que existe uma dependéncia das
condicbes de producdo de cada texto e do conhecimento prévio do leitor para a
obtencao dos sentidos — algo que, por sinal, ndo é controlavel.

O miniconto trabalhado em sala de aula (de maneira que traga o aluno para o
centro da discussao) trard possibilidades de desenvolver ndo sé o senso critico e sua
criatividade, como também estratégias de leitura e de escrita para que o aluno
manipule o texto, busque pistas para os efeitos de transparéncia do género e
identifique, muitas vezes, as ideologias presentes no texto lido, contribuindo para um
posicionamento critico e para a producado de sentidos.

Com base no contexto supracitado, as contribuicbes da escrita de Colasanti
(2010 [1986]) sobre a tematica a ser discutida no produto desta pesquisa permitiu
reflexdes e tomadas de decisdo, transformando o modo de pensar e agir frente a
realidade circundante do aluno.

Este trabalho pretende, de maneira geral, contribuir para a formacéo leitora com
vistas ao letramento critico na educacdo basica, a partir de pesquisa-acdo que
apresenta abordagem didatico-pedagdgica no trabalho com minicontos multimodais,
sob a 6tica do protagonismo e representacdes da figura feminina.

Desse modo, especificamos 0s seguintes objetivos com esta pesquisa:
compreender a relagdo entre o género da linguagem miniconto e a multimodalidade
numa perspectiva didatico-pedagogica para a producdo de sentidos; analisar os
minicontos de Marina Colasanti, em Contos de amor rasgados (2010 [1986]) e sua
contribuicdo para as reflexdes dos dramas amorosos que o0 universo feminino
enfrenta; e reconhecer o papel da literatura como forma de representacdo da
sociedade e de transformacéo social, a partir da proposta pedagégica de mediacdo

leitora e escrita de minicontos.
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As partes que contemplam esta pesquisa sdo o aporte teérico, a metodologia,
a discussao dos resultados, as consideracoes finais, as referéncias e os anexos.

No aporte tedrico apresentamos abordagens com grandes contribui¢cdes sobre
Os géneros da linguagem e a multimodalidade; O miniconto multimodal e suas
especificidades; A condicdo humana do ser mulher e a prética transformadora pela
leitura; O miniconto de Marina Colasanti na pés-modernidade; e Concepc¢des de
leitura e de escrita e as estratégias para uma pratica transformadora.

O capitulo sobre a metodologia aborda a caracterizacdo desta pesquisa
(pesquisa-acéo), a descricéo do produto com uma sequéncia de atividades, o contexto
da escola e a turma de alunos, l6cus desta pesquisa.

No capitulo Discusséo dos resultados aborda a sequéncia didatica com nove
etapas de atividades e a sua aplicagdo na turma de alunos aqui evidenciada.

Por fim, apresentamos as consideragdes finais, as referéncias que contemplam
esta pesquisa e 0s anexos com selecdo de textos trabalhados na turma e as

producdes dos minicontos dos alunos.
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2 APORTE TEORICO

Os conceitos de géneros da linguagem e de multimodalidade permite entender
0 surgimento de novos géneros na atualidade, como é o caso do miniconto multimodal
aqui abordado. Neste campo, veremos também as contribuices dos minicontos de
Marina Colasanti para a transformacao social, além das concepcdes de leitura/escrita

e as estratégias para uma pratica transformadora.

2.1 OS GENEROS DA LINGUAGEM E A MULTIMODALIDADE

Pensar na linguagem em sua totalidade nos aproxima das concepcbes de
Bakhtin, que a concebe em uma pratica social como um “processo de evolugao
ininterrupto, constituido pelo fendmeno social da interagcdo verbal, realizada através
da enunciacao” (Bakhtin, 2003, p. 127). Esta concep¢do comunga com a linguagem
na perspectiva da complexidade, estudada por Larsen-Freeman e Cameron (2008),
dentre outros autores. Nessa perspectiva, a linguagem, em sua totalidade, € um
sistema dinamico, uma vez que se encontra em constante mudanca e adaptacéo.

Segundo Paiva (2019), a linguagem ¢é constituida por varios modos de
expressao, e cada um desses modos estd em interacdo com o outro no propoésito de
construir sentidos, ou seja, a linguagem engloba diferentes semioses. Assim, com as
tecnologias no campo das midias e redes sociais, a producdo de semioses ganha
mais foco, e a concepgéao de linguagem torna-se cada vez mais complexa. Entende-
se, portanto, que a multimodalidade apresenta textos de formas e modos variados.

Tendo por base os estudos de Lemke (2005), Paiva (2019) afirma que os
géneros estdo cada vez mais multimodais, pois os sentidos ndo ficam confinados as
fronteiras da lingua, e os géneros se valem de outros sistemas semiéticos, uma vez
gue a linguagem é um sistema adaptativo e complexo (Paiva, 2019).

E significativo discutirmos, aqui, o conceito de género discursivo, segundo
Bakhtin (2003), como um estudo precursor acerca da linguagem em interacao
humana. Tal conceito resulta da interacdo verbal entre os homens, pois néo falamos
de forma isolada, mas sim dentro de um contexto (formal ou informal), o qual se refere
as variadas esferas de atividades — midiatica, politica, jornalistica, entre outras. Nesse
sentido, “todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estao

sempre relacionadas com a utilizagcdo da lingua” (Bakhtin, 2003, p. 279).
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Conforme Sobral e Giacomelli (2016), os géneros discursivos sdo constituidos
por meios linguisticos de producédo de sentidos, os quais ndo podem ser separados
uns dos outros, uma vez que sao componentes do enunciado, a saber: a unidade
temética, o estilo e a forma composicional.

Para Bakhtin (2003), esses meios linguisticos reinem-se no todo do enunciado,
e sdo baseados nas caracteristicas de uma esfera de comunicacdo. Os tipos
relativamente estaveis de enunciados formam os géneros discursivos, que, por sua

vez, sdo classificados como géneros primarios e géneros secundarios.

Para Bakhtin, os géneros podem ser divididos em priméarios e
secundarios; esta classificacdo deve-se as variadas modificacdes que
0 género sofre de acordo com o momento histérico em que esta
inserido. Situagbes sociais distintas originam géneros distintos,
existindo, portanto, uma infinidade de géneros que surgem com
finalidades discursivas especificas. Os géneros primarios aludem a
situagbes comunicativas cotidianas, espontaneas, ndo elaboradas,
informais, que sugerem uma comunicacdo imediata. Os géneros
secundarios, normalmente mediados pela escrita, aparecem em
situagBes comunicativas mais complexas e elaboradas. O que os
diferencia, entretanto, € o nivel de complexidade em que se
apresentam (Silva, 2021, p. 28).

Essa classificacdo dos géneros é encontrada nas praticas de linguagem que o
ser humano realiza; seja uma conversa com um amigo ou um bilhete escrito (géneros
primarios), seja a escrita de um artigo cientifico ou a apresentacdo de uma palestra
(géneros secundarios).

As maneiras de realizar diferentes formas de enunciados podem mudar ao
longo do tempo, mesmo um género discursivo sendo relativamente estavel. Segundo
Sawyer (2005, p. 17), os géneros sdo tidos como atratores justamente por serem
formas relativamente estaveis em direcdo as quais o sistema tende a gravitar. Nesse
sentido, “ao longo do tempo, os locutores vao usando 0s géneros e, aos poucos, Vao
mudando seus elementos, até que a sua forma muda e eles se alteram, podendo, até
mesmo, tornarem-se outros géneros ou dar origem a géneros distintos” (Sobral;
Giacomelli, 2016, p. 1085).

Nesse contexto, foram surgindo novos géneros do discurso, tais como
o blog, o e-mail, o chat, as homepages, os podcasts, os infograficos e
diversos outros trazidos para/pela internet. Basta abrir uma pagina da
web para encontrar uma multiplicidade de textos multimodais,
combinando diversos modos de significar (Rojo; Moura, 2012, p. 76,
grifos préprios).
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Trazendo para a perspectiva da linguagem como sistema complexo, pensar
esses géneros nos faz comungar com o que Paiva (2019) afirma, isto é, faz mais
sentido rotular esses instrumentos de agcdo como géneros da linguagem em
substituicdo a géneros de textos, géneros do discurso, géneros textuais ou géneros

discursivos, pois agimos com varios modos da linguagem e ndo apenas o verbal.

Géneros da linguagem € um termo guarda-chuva que inclui texto e
discurso e outros modos semidticos. Ao optar por “géneros da

linguagem”, ndo excluo “géneros textuais”, “géneros do discurso” ou
“‘géneros discursivos”, ao contrario, os incluo no guarda-chuva e
acolho géneros nédo verbais, que também séo ac¢des da linguagem. Ao
fazer essa opcdo, apoio-me em uma visdo de linguagem na
perspectiva da complexidade (Paiva, 2019, p. 37).

E nesse contexto que o género miniconto surge. Tendo como objetivo divertir e
refletir sobre um tema do cotidiano, esse género narrativo, muito breve, conciso,
atende as demandas da vida contemporanea devido a rapidez com que as
informacdes séo divulgadas nas tecnologias digitais.

Os géneros da linguagem, tanto 0s convencionais quanto 0s novos géneros,
sdo apresentados nas diversas formas de interagao social com diferentes semioses,
uma vez que 0s modos de escrita contemporanea permitem um leque de
possibilidades para a apresentacéo desses textos perante a sociedade.

Essas semioses sdo os modos de interacdo do texto; uma letra em destaque,
as cores, as imagens, 0s sons e até mesmo as animacgfes estdo presentes nos

diversos textos, principalmente no contexto digital.

[...] no caso de textos multimodais, ou seja, daqueles textos compostos
por varias modalidades signicas que ndo s a verbal, o leitor precisa
reconhecer outras unidades além do léxico verbal, ou seja, precisa
perceber as unidades dessas outras modalidades e integra-las.
Imagem, som, movimento, design sao categorias de signos
organizadas por elementos de natureza diversa, que precisam ser
decodificados em unidades que vao contribuir para a construcdo do
sentido (Coscarelli; Novais, 2010, p. 39).

Tomando como base essas mudangas na interacdo e nos modos como 0s
géneros da linguagem se apresentam, faz-se necessario discutirmos sobre as
Tecnologias da Informagédo e Comunicacédo (doravante TDIC) atreladas ao panorama
dos novos letramentos no ensino de lingua. Para Soares (2014, p. 81), “[...] o conceito

de letramento envolve um conjunto de fatores que variam de habilidades e
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conhecimentos individuais a praticas sociais e competéncias funcionais e, ainda, a
valores ideoldgicos e metas politicas”.

Os meios de comunicacdo mais presentes na vida dos jovens, em geral, séo
as novas tecnologias e a midia. Eles acessam, de forma voluntéria e prazerosa, redes
sociais, aplicativos de musicas e jogos em seus celulares ou de familiares. Todavia, o
interesse em participar das aulas de modo tradicional ndo é o mesmo. Diante disso,
as TDIC precisam ser um recurso didatico fundamental para o desenvolvimento das
praticas em sala de aula. Sera que nossos professores estao preparados para levar
para a sala de aula esses novos textos e promover junto aos alunos um ensino com
novas estratégias de leitura e escrita?

Discorrer sobre as TDIC é compreender como 0s meios de informacédo e
comunicacao vém contribuindo para a alteracdo das relacdes comunicativas. Varios
textos sdo produzidos sintaticamente em inumeras formas de linguagem e isso
demanda uma interpretacdo adequada. Com o miniconto ndo é diferente; uma
narrativa estritamente reduzida, mas com sua totalidade na integra. Nele, extrai-se o
maximo do minimo.

Com a velocidade da informacdo observada na contemporaneidade, o texto
literario, como estamos discutindo, ganha novas roupagens. Para Bauman (2001, p.
08), os textos literarios “sao fluidos que se moldam conforme o recipiente nos quais
estdo contidos”.

As mudancas da linguagem estdo presentes em todos 0s contextos sociais.
Com o “mundo digital”, amplia-se o conceito de texto e o torna ainda mais transparente
como processo e como linguagem. A miscelanea de pintura, a musica, o som, a
imagem e 0 movimento constituem o discurso, e isso aponta para o multiletramento.
Logo, é preciso estar capacitado para, entdo, preparar 0s nossos alunos. Esses textos
estdo em toda parte e o celular do aluno ja traz esse novo conceito.

O texto, conforme Beaugrande (1997), é um evento comunicativo no qual
convergem acgdes linguisticas, cognitivas e sociais, ou seja, € um sistema de conexdes
entre varios elementos, como sons, palavras, significados, participantes do discurso,
acOes em um plano. Esses elementos pertencem a diferentes tipos textuais, tornando
0 texto um multissistema composto de multiplos sistemas interativos.

A concepcao de texto como um todo exige de nés a criticidade, o conhecimento
do todo, o dialogo com outras areas do saber. Desse modo, é urgente a necessidade

de novas propostas de ensino e aprendizagem que levem em conta 0s textos
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contemporaneos, 0s quais exigem novas habilidades de leitura frente aos multiplos

letramentos. Para Rojo (2013),

A adicdo do prefixo “multi” ao termo letramento ndo € uma questao
restrita @ multiplicidade de préticas de leitura e escrita que marcam a
contemporaneidade: as praticas de letramento contemporaneas
envolvem, por um lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e
midias envolvidas na criacdo de significacdo para o0s textos
multimodais contemporéneos e, por outro, a pluralidade e diversidade
cultural trazida pelos autores/leitores contemporaneos a essa criacado
e significagcéo (Rojo, 2013, p.14).

Segundo Ribeiro (2013), todos os textos sdo multimodais, uma vez que sao
construidos a partir de diversas camadas modais (diagramacdo, palavras, imagens),
selecdes e edicbes que ndo sdo somente de conteldos, mas também de maneiras de
dizer. Além disso, para construir o texto, &€ necessario pensar esteticamente.

Diante da abordagem sobre o surgimento dos novos géneros da linguagem e
da forma complexa como de fato € a linguagem, faz-se necesséria a criagdo de novas
praticas de leitura e de escrita atreladas as praticas socioculturais vigentes, as quais
envolvem os multiletramentos. A vista disso, é importante considerar que, conforme
aponta Larsen-Freeman e Cameron (2008), os géneros vao continuar a evoluir e
mudar para uma nova estabilidade provinda das anteriores, ao prevermos padrdes de
mudanga por meio do exame das trajetorias dos géneros ao longo do tempo. Além
disso, “géneros que estdo mudando e se adaptando rapidamente e frequentemente
podem indicar que o sistema discursivo esta a ‘beira do caos’, prestes a mudar para
um novo atrator ou a se dissolver e retomar a alguma outra forma” (Larsen-Freeman;

Cameron, 2008, p. 191).

2.2 O MINICONTO MULTIMODAL E SUAS ESPECIFICIDADES

As préticas sociais como resultado do fenbmeno social da interacdo verbal
(Bakhtin, 2003) sao representadas de diversas formas em situagdo de comunicacao,
como é o caso do género da linguagem aqui trabalhado — o miniconto; género
produzido com poucas palavras, mas com uma densidade de informacdes.

Segundo Spalding (2008, p. 59), o miniconto € “uma narrativa nuclear de poder
e efeito semelhante aos da bomba atémica: tudo esta condensado em seu nucleo e é

dali que deve partir a histéria projetada, explodida no ato da leitura”. O género surgiu
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em 1959, através do escritor guatemalense Augusto Monterroso, que escreveu “O
dinossauro”.

No Brasil, Trevisan (1994) publica Ah €7?, livro considerado o ponto de partida
do miniconto em seu formato contemporaneo, conforme Spalding (2008) e Rojo e
Moura (2012). No entanto, ja havia livros de minicontos de Marina Colasanti
publicados muito antes, sendo eles: o Zooilogico (1975), A morada do ser (1978) e
Contos de amor rasgados (2010 [1986]). Este, por sua vez, sera explorado nesta
pesquisa.

Na obra Os cem melhores contos brasileiros do século, de Moriconi (2000),
Colasanti é inclusa entre os autores que trouxeram diversificacdo estilistica para a
nossa literatura, com a minificcdo, a partir dos anos 90, embora ela tivesse se
dedicado a consolidacdo de uma forma literaria inovadora desde os anos 70
(Cechinel, 2019). Na obra, Os cem menores contos brasileiros do século, publicada
em 2004, sob a organizacao de Freire, tem-se a reunido de contos escritos utilizando,
no maximo, cinquenta letras, resultado de um desafio com cem escritores brasileiros
gue os enviaram histérias inéditas.

Diferenciar o miniconto de outros géneros da linguagem nao € uma tarefa téo
simples. No entanto, as contribuicdes de Spalding (2008) apresentam o género como
um processo de interacdo com o leitor, que tem o papel de completar a narrativa,
“transformando o miniconto em uma narrativa plenamente satisfatéria em si mesma e
n&o em mero fragmento, anedota, apontamento ou alusdo” (Spalding, 2008, p. 61). E
importante frisar que ha varios nomes atribuidos a esse género, como microconto,
microrrelato, nanoconto, micronarrativa, entre outros. E possivel que isso ocorra
devido a complexidade de compreensao que o género apresenta. Bueno (2021, p.33)
cita Casto (2002), Gurley (2000), Silva (2013) e Spalding (2008) como “alguns autores
que indicam as multiplas denominagdes ja conferidas ao género”.

Neste trabalho, utilizamos o termo miniconto — um género muito encontrado
nas midias. Trata-se de um texto que favorece uma leitura despretensiosa, mas
carregada de sentidos e ideologias, as quais surgem a medida que o leitor da ao texto

um segundo de atengao.

Surge, entdo, 0 miniconto, atingindo grande publico e agradando pela
sua forma compacta de ser. E com as tecnologias digitais ganhou
espaco, sendo amplamente publicado em blogs. Esse espago se
destaca devido a fluidez e a rapidez com que as informacdes séo
veiculadas/divulgadas pelos meios tecnolégicos que exigem novas
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formas de leituras e novos géneros textuais (Cruz; Kovalski, 2013, p.
8).

A pratica de producédo de minicontos tem como prop0sito comunicativo entreter,
fazer o leitor refletir sobre um dado tema, despertar emoc¢des, buscar sentidos através
das vivéncias frente a uma leitura concisa e significativa.

Ferraz (2007, p.38) compara o miniconto a uma boa piada, ja que “esta nao
pode ser comprida demais, sendo a atengao de quem ouve vai para o espago”. O

autor ainda acrescenta:

Ha uma histéria, uma anedota, que pega 0 ouvinte de cara,
desenvolve-se e fecha com uma frase surpreendente ou por uma
situacdo inesperada dos personagens provocando o riso pela
surpresa. O miniconto, como qualquer ficcdo curta, tem de pegar o
leitor de cara, com recursos expressivos capazes de interessa-lo a
seguir o desenvolvimento da histéria até chegar a uma reviravolta que
provocara a surpresa e que geralmente é o objetivo do escritor (Ferraz,
2007, p. 38).

O miniconto, embora semelhante ao conto, ndo necessita ter em sua
composicdo as mesmas caracteristicas narrativas, como afirma Spalding (2012).
Vejamos o miniconto Que nao lhe passe a vida inutiimente, de Marina Colasanti (2010
[1986]):

Que néo lhe passe a vida inutiimente

Ha 30 anos estava na janela. Na janela comia, na janela bebia, na
janela vivia.

Na janela, encaixados os peitos em moldura de bragos e carnes,
cochilava brevemente, rapido desabar da cabeca logo reerguida.
Nada havia para se ver naquela rua. Nada acontecia.

Mas ela queria ter a certeza de que quando acontecesse, seria a
primeira a vé-la, fato vivo fisgado no arpao da sua vigilia.

Podemos nos encantar com essa narratividade, a qual nos mostra a histéria de
uma mulher que se deixou levar por muitos anos pela curiosidade e pelo desejo de
ser a primeira a tomar conhecimento dos fatos que aconteciam em sua comunidade.
Além disso, podemos nos reportar para a nossa atualidade, problematizando o
contexto: quem ¢é a figura humana, hoje, que Marina Colassanti apresenta nesse
miniconto? Qual é a janela da curiosidade e do desejo de estarmos informados acerca
do que acontece ao nosso redor? Essa narratividade, breve e concisa, porém rica em

sua beleza estética e literaria, nos leva a relacionar a mulher da histéria com o sujeito
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de hoje, que, muitas vezes, se depara entretido com as postagens apresentadas nas
redes sociais.

Vale ressaltar que esse tipo de narrativa pode ndo apresentar todos os
elementos que um conto possa ter. Vemos que 0 miniconto ndo possui um climax,
nao possui dramas — a ndo ser que tais elementos sejam subtendidos a partir da

interpretacao de cada leitor.

Embora o conto nos pareca uma narrativa concisa, restrita aos
elementos essenciais, desenvolveu-se, a partir dos anos 60, um tipo
de narrativa que tenta a economia maxima de recursos para obter
também o maximo de expressividade, o que resulta num impacto
instantaneo sobre o leitor. Trata-se do chamado miniconto. Seu efeito
de recepcao € muito forte exatamente por sua condensagdo. O
discurso direto tdo frequente no conto é muitas vezes dispensado em
nome de um ritmo de narragcdo quase alucinante. Isso o transforma
numa metafora da velocidade com que circulam os seres, as
mensagens, 0s objetos, 0s textos nas sociedades contemporaneas
(Paulino, 2001, p. 137-138).

Os minicontos, assim como o de Colasanti acima exposto, apresentam
esteticamente a brevidade em suas narrativas com o objetivo sociocomunicativo. Além
de breve, o miniconto precisa ser conciso; a histéria que ele conta precisa caber
exatamente naquele pequeno tamanho, ndo mais, ndo menos, como afirma Spalding
(2007). Além desse, outro aspecto fundamental na composicdo do miniconto é a
exatidao, pois as palavras devem ser bem escolhidas para criar o efeito desejado no
leitor. Deve-se eliminar 0s excessos, ou Seja, retirar palavras e conectivos que nao
sdo tdo significativos a ideia principal, para que o texto, de fato, seja um minitexto, ou

melhor, um miniconto.

A exatidao remete ao rigor, uma das caracteristicas caras ao conto e
muito mais importante ao miniconto, uma vez que, quanto menor a
extensao, mais dificil o trabalho estético ou o tratamento do tema. Ou
seja, € necessario que o autor escolha cada palavra, pontuacéo,
design do texto na pagina, enfim, tudo aquilo que possa contribuir para
que o autor seja suficientemente claro a fim de criar espagos possiveis
de serem preenchidos pelos leitores. A falta dessa exatiddo pode ser
comprometedora para a compreensao do texto e, dessa forma, para o
efeito almejado pela leitura (Silva, 2013, p. 67).

Na internet, principalmente, nos deparamos com uma infinidade de
modalidades que os minicontos trazem, e um exemplo disso sdo 0s aspectos

composicionais que se referem aos elementos verbais e ndo verbais. De acordo com

0s estudos de Lopes-Rossi (2005), muitos minicontos ndo apresentam titulos; em
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outros casos, o0s autores usam tamanhos de fontes diferenciados para destacar o
enredo, bem como imagens e cores para frisar elementos da narrativa. A seguir,
destacamos alguns exemplos de minicontos que trazem elementos verbais e nao

verbais em sua multimodalidade.

Figura 1 — Miniconto publicado no Instagram

e pedro.calabrez @ Seguindo -+

UMA HISTORIA DE AMOR EM 4 ATOS
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Fonte: Calabrez (2023). Disponivel em: https://fencurtador.com.br/aew49. Acesso em: 31 Jul.
2023.

Figura 2 — Miniconto publicado no site contogota.tumblr.com
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Fonte: Manussakis (2014). Disponivel em: https://encurtador.com.br/BIRZ5. Acesso em: 31
jul. 2023.
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Figura 3 — Miniconto publicado no livro Os cem menores contos brasileiros do século

__Eu n&o te amo mais
__0Oque? Fale mais alto,

a ligacédo esta horrivel!

Jorge Furtado

Fonte: Freire (2004, p. 43).

Os exemplos expostos acima apresentam esses aspectos marcantes. Este
altimo (figura 3), composto por elementos verbais, mostra um dialogo entre dois
personagens que enfrentam desentendimentos amorosos atraves do discurso direto,
e nada mais, embora sua narratividade esteja subtendida. A primeira figura, além de
apresentar o elemento verbal no titulo do miniconto, tem uma narrativa que se da
através de quatro imagens, as quais remetem a fases de um relacionamento
fracassado. O que acontece no segundo exemplo é semelhante ao primeiro, por
apresentarem os elementos verbais e ndo verbais. Além disso, o design das letras
escolhidas através da fonte também tem um papel importante na intencionalidade que
o efeito produz.

Fonte e tamanho de letra, pontuacdo, ilustracdes, entre outros, s&o
modalidades presentes em minicontos. Através delas, além de proporcionar uma
intencionalidade, o escritor expde sua criatividade textual, ndo deixando de reforcar
0S aspectos verbais, pois precisam ser bem colocados para que o leitor consiga
compreender o objetivo pretendido.

Assim como os dois exemplos de minicontos acima citados (figura 1 e 2)
encontrados na esfera digital, a uma gama de tantos outros que estao presentes nas
nossas leituras diarias, que de forma despretensiosa, os lemos ao rolar o feed do
Instagram, Facebook, ou até mesmo, os lemos em grupos do WhatsApp quando
compartilhados.

Dessa forma, nos deparamos sempre com um miniconto multimodal nas
nossas telas (aparelhos digitais). As redes sociais digitais, sempre em transformacgéo,
nos apresentam novas maneiras de interagir e apreciar os modos como esses novos

textos séo apresentados, como é o caso do miniconto. Pois, como ja abordado, o
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miniconto é resultado da interacdo verbal entre os sujeitos locutores e interlocutores
e o texto. E um género da linguagem, que se encontra em constante mudancas e
adaptacdo.

Portanto, € necessario que o miniconto como tantos outros textos multimodais
estejam sendo explorados nos contextos didaticos pedagdégicos, uma vez que eles
fazem parte hoje da nossa realidade social. E o trabalho didatico-pedagdgico com os
minicontos multimodais que almejamos atingir ao objetivo desta pesquisa — contribuir
para a formacao leitora com vistas ao letramento critico dos nossos alunos. Para tanto,
nosso trabalho é motivado pela escrita peculiar de Colasanti, a minificgdo, e ao mesmo
tempo pelo contexto apresentado, a presenca de protagonistas femininas.
Abordaremos, a seguir, o contexto da mulher e sua representatividade através da

educacao, que possibilitou a conquista de espagos na sociedade.

2.3 A CONDICAO HUMANA DO SER MULHER E A PRATICA TRANSFORMADORA
PELA LEITURA

A condicdo humana, segundo Arendt (2007), representa a producédo e
promocdo dos direitos fundamentais para toda a humanidade, ou seja, é a
preservacdo da dignidade humana, sem distincdo de género. Todavia, na histéria
humana, sabemos que os homens sempre tiveram privilégios em detrimento das
mulheres. O percurso histérico da emancipacao feminina data de séculos atras. As
conquistas de muitos dos direitos da mulher representam tempos de lutas e dores.

Conforme Lenner (2019), as mulheres sempre viveram em um estado
relativamente maior de falta de liberdade do que os homens, visto que sua
sexualidade, um aspecto do seu corpo, era controlada por outros. Para a autora, as
mulheres cooperavam para o sistema patriarcal através da doutrinacdo de género, da
caréncia educacional, pela falta de recursos econdmicos e de poder politico. Era
negado as mulheres até o conhecimento da sua propria historia.

O patriarcado sempre prevaleceu na historia, estando presente no campo da
sociedade, da politica, da igreja e da familia, provocando grandes prejuizos a mulher.
As lutas feministas tiveram suas contribuicbes para mudar o rumo da historia e ainda
necessita da continuidade nos dias de hoje.

As mulheres da elite dominante, em sua minoria, eram as privilegiadas porque

tinham certo acesso ao mesmo tipo de educacao de seus irmaos. Foi desta maneira
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gue surgiram, na histéria, as intelectuais, as pensadoras, as escritoras e as artistas.
“Foram essas mulheres que, ao longo da histéria, tornaram-se capazes de nos dar
uma perspectiva feminina, uma alternativa ao pensamento androcéntrico” (Lenner,
2019, p.305).

Marina Colasanti, no decorrer da historia, foi um exemplo de mulher privilegiada
na sociedade por pertencer a elite dominante, e com isso, pode contribuir na
sociedade com novas perspectivas de representatividade feminina, divergindo da
grande maioria das mulheres, pertencentes a classes vulneraveis que nao tiveram as
mesmas oportunidades educacionais. Infelizmente, essas diferencas
socioecondmicas ainda repercutem na conquista de direitos das mulheres.

Ao falar sobre educacao, nos reportamos a leitura literaria, espaco que nos leva
a entender o mundo real com um olhar critico, de esperancas e de desejos de
mudancas. De fato, a leitura é a porta aberta para a busca das conquistas femininas,
pois a leitura tem o poder de mudar, de transformar culturas.

Para Magalhdes (2008), as praticas discursivas do letramento envolvem o
meio institucional ou 0 meio comunitario, e, a partir deles, se da a constituicdo das
identidades, dos valores e de crencas medidas pelos eventos da escrita.

Sdo muitas as obras literarias escritas por mulheres que tratam sobre a
condicdo da mulher em varios aspectos sociais, inquietando e provocando 0s sujeitos,
com mudancas positivas na forma de pensar e agir.

A busca de conhecimento e conquista de direitos e equidade para com a mulher
ter4 resultados satisfatérios na mudanca de pratica social. Segundo Fairclough (2001),
as identidades sociais sdo constituidas através do discurso e € através delas que se
deve refazer e transformar a sociedade nos aspectos que precisam. Ainda conforme

0 autor:

Para polarizar as possibilidades que sdo muito mais complexas, um
evento discursivo pode ser uma contribuicAo para preservar e
reproduzir as relacdes e as hegemonias tradicionais de género e pode,
portanto, ligar-se a convencdes problematizadas, ou pode ser uma
contribuicdo para a transformacdo dessas relagcdes mediante a luta
hegemobnica; dessa forma, tentando resolver os dilemas pela
inovacdo. Os proprios eventos discursivos tém efeitos cumulativos
sobre as contradicBes sociais e sobre as lutas ao seu redor. Assim,
para resumir, 0S processos sociocognitivos serdo ou ndo inovadores
e contribuirdo ou ndo para a mudanga discursiva, dependendo da
natureza da prética social (Fairclough, 2001, p. 128).
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Diante do exposto, as conquistas femininas e sua respeitabilidade tera mais
espaco social na medida em que homens e mulheres contribuam para mudancas
discursivas de forma significativa, e o espaco familiar, como também o educacional

transformardo as perspectivas sociais.

2.4 OS MINICONTOS DE MARINA COLASANTI NA POS-MODERNIDADE

A literatura na pos-modernidade representa um periodo de mudancgas.
Segundo Lyotard (2009, p. 15), a pés-modernidade “designa um estado da cultura
apos as transformacdes que afetaram as regras do jogo da ciéncia, da literatura e das
artes, a partir do final do século XIX”. Para o autor, nesse periodo, as narrativas
tradicionais deixam de evidenciar informacdes importantes, como autores, narradores,
herdis, para trazer a tona “os jogos da linguagem” presentes na comunicagao entre as
pessoas, com caracteristicas heterogéneas que sdo determinadas com base nas
interagdes dos seus interlocutores.

Diante disso, pode-se dizer que o miniconto estad atrelado aos jogos da
linguagem, uma vez que a sua construcao narrativa representa a sociedade envolvida
na era digital. Ademais, suas narrativas tém um proposito especifico a ser cumprido,
estando disponiveis a populagéo, sujeitas a serem interpretadas em diversas oticas.
Os minicontos representam a heterogeneidade dos jogos da linguagem, distanciando-
se do tradicionalismo em narrar e dando espaco para as singularidades em narrar.

Conforme Harvey (1993), no pos-modernismo, ha uma total aceitacdo do
efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico, sem fazer oposi¢cdes ou
tentativas de ultrapassar os conceitos desses elementos. Esses aspectos sé&o
representados na literatura a partir dos anos 1970, considerado como periodo poés-
moderno, surgindo essas transformac@es, segundo o autor, a partir de 1972.

A contribuicdo da figura feminina para a evolucdo no campo da literatura foi
marcada por lutas e conquistas, pois sabemos que posi¢cdes privilegiadas, como o
campo da arte literaria, estavam voltadas para o trabalho dos homens por muito
tempo. Com o movimento modernista, no século XX, € que a mulher comecou a
conquistar o seu espaco na literatura.

Diante desse panorama, ressaltamos a escritora Marina Colasanti, que
publicou o seu primeiro livro de minicontos no ano de 1975, Zooilégico — conforme ja

abordado no tdpico 2.2. Miniconto multimodal e suas especificidades. No entanto, a
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autora ja vinha promovendo essa mudanca na literatura muito antes. Quando lancou
0 seu primeiro livro, em 1968, intitulado Eu sozinha, Colasanti ja vinha escrevendo,
trazendo a tona as singularidades do ser nas narrativas. Esse € um dos principais
aspectos que 0s minicontos trazem; na maioria das vezes, sdo retratadas as
surpresas e as angustias dos seres diante dos acontecimentos corriqueiros. Colasanti
€ considerada uma escritora pos-moderna e contemporanea por continuar a escrever
até hoje.
Podemos comecar, por exemplo, falando de Marina Colasanti. A
autora, indiscutivelmente, é daguelas que marcam o estilo literario, no
nosso caso a minificcdo. Colasanti inicia 0 seu processo de
miniaturizacao ficcional com Zooilégico, em 1975, estendendo-o em A
morada do ser, de 1978, e alcanca o grande publico com Contos de
amor rasgados, de 1986, o mais conhecido dos trés livros. Trata-se,
portanto, de uma trilogia “microficcional”, como ja observado em um

trabalho que buscou o elo entre eles (Vieira, 2012, p. 133 apud Freitas,
2021, p. 77).

Contos de amor rasgados, obra escolhida e explorada com os alunos, publico-
alvo desta pesquisa, se deu por conta da tematica frisada na obra “A condicdo da
mulher”, além do fato de tratar sobre questdes amorosas — interesse de muitos jovens
e adolescentes. Outro aspecto importante que comunga com a prépria teméatica € o
guestionamento a respeito de quem, de fato, € o precursor ou a precursora de
minicontos no Brasil. Citado no tépico 2.2, vimos que o escritor Trevisan € considerado
0 primeiro a escrever minicontos em seu formato contemporéaneo, com a obra Ah é?
(1994). No entanto, ndo podemos deixar de frisar as primeiras publicacdes de Marina
Colasanti, consideradas micronarrativas.

Colasanti, mulher, esposa, contista, jornalista, tradutora, escritora desde o
momento pos-moderno, é exemplo do ingresso da mulher em diversas atividades
sociais — um periodo ainda muito hostil no que se refere aos direitos iguais entre
homens e mulheres. Como autora pés-moderna, Colasanti comegou escrever em uma
época em que a representacao das minorias tinha um campo fértil na literatura. Muitas
de suas obras tracavam a condigao feminina em uma “fase de submissdo ao sexo
masculino, mostrando, por meio de dados historico-literarios, que as mulheres ainda
nao possuiam direitos conquistados em relagdo aos homens” (Telini, 2021, p. 75), e,
posteriormente, a autora apresenta a condi¢cao feminina no século XX, tempo em que

acontecia a emancipacéao da mulher.
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2.5 CONCEPCAO DE LEITURA E DE ESCRITA E AS ESTRATEGIAS PARA UMA
PRATICA TRANSFORMADORA

Com as mudancgas da linguagem provenientes também das novas tecnologias,
a concepcao de leitura e de escrita ganha um mundo de possibilidades, trazendo o
texto para as mais variadas interacdes sociais. O sujeito, aluno, esta inerente nesse
contexto, o qual exige diversas habilidades cognitivas. No entanto, ler e escrever nao
séo habilidades que se aprende de forma espontanea; € necessario um processo de
ensino sistematico.

Pensando nisso, com essas mudancas da linguagem, surgem novos textos
espalhados pelas esferas cotidianas e midiaticas, e um deles é o miniconto multimodal
— objeto de estudo desta pesquisa. Neste espaco, discorreremos sobre a concepgao
de leitura e de escrita, bem como suas estratégias para uma pratica transformadora,
por ora, relacionadas ao género da linguagem miniconto.

O conceito de leitura sob a perspectiva interativa, segundo Solé (1998), se
refere ao processo mediante o qual se compreende a lingua escrita. Nessa
concepcgao, o texto e o leitor interagem significativamente. A leitura se da com o
manejo das habilidades de decodificacdo, com a relacdo das experiéncias prévias e
com 0s objetivos que se pretende alcancar.

Neste sentido, ter objetivos diante da leitura que se propde a realizar contribui
para que, de fato, ela se consolide. Além disso, gerar hipéteses sobre o contetdo que
se |, através das previsdes que o proprio texto apresenta em um processo constante,
leva a interpretacdo do texto e, consequentemente, a producao de sentidos. Sobre a

previsao na leitura de género narrativo, Solé (1998) afirma o seguinte:

Os fatos que sucedem em uma histéria — e 0s elementos que a
compdem: cenario, personagens, problema, acao, resolugdo — nos
permitem prever o que vai acontecer; é um processo que deve ser
ensinado e aprendido. Quando uma professora formula aos alunos
suas proprias previsdes, é importante explicar-lhes em que se baseia
para formula-las: também seria conveniente que algumas das suas
previsdes nao se realizem e que verificasse com as criancas por que
isso aconteceu. Assim elas perceberiam que o importante ndo € a
exatiddo, mas o ajuste e a coeréncia (Solé, 1998, p. 28).

Além do envolvimento com professores e alunos no processo de leitura, de
forma interativa, esse processo favorece a compreenséao do papel do leitor frente ao

texto, como sujeito ativo e responsavel por produzir sentidos a partir das leituras e da
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sua intera¢cdo com o contexto inserido — mesmo que se trate de alunos que ainda n&o
adquiriram uma leitura fluente.

Com base no estudo sobre concepcdes de leitura atreladas ao miniconto
multimodal, discorreremos sobre préaticas pedagodgicas pautadas nas perspectivas
interacionistas e discursivas da lingua. Tais perspectivas nos permitem entender que
ler um miniconto multimodal € compreender a relacéo entre leitor-texto-autor (Koch;
Elias, 2007) para a construcdo dos sentidos. Ademais, € a partir de uma analise do
género que se estabelece a construcdo textual interativa, uma vez que o contexto

passa a ser construido pela interacao entre os sujeitos (Koch, 2005).

O leitor articula os ideais propostos no contexto do texto, agindo de
forma ativa, expondo o seu conhecimento e inserindo inferéncias nas
marcas de interpretacdo ndo especificadas claramente. Essa
interatividade entre interlocutores [...] permite uma acdo dialdgica
entre os sujeitos, sendo que o leitor, além de identificar a parte
organizacional e mobilizar o seu conhecimento, interage com o que
Ihe é exposto (Santos; Morais, 2019, p.146).

E a partir desse processo interativo que a compreensao textual ocorre, ou seja,
através da combinacdo entre a informacdo exposta na materialidade textual e o
conhecimento de mundo que o leitor possui. Nesse sentido, “o texto leva o leitor a
articular o seu conhecimento prévio para preencher determinadas ‘lacunas’ em seu
contexto” (Santos; Morais, 2019, p. 144).

Para Kleiman (2009, p. 13), a compreensao de um texto € um processo gue se

caracteriza pela utilizacdo de um conhecimento preévio.

O leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento adquirido
ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de
conhecimento de mundo que o leitor consegue construir o sentido no
texto [...]. Pode-se dizer com seguranca que sem 0 engajamento
prévio do leitor ndo havera compreenséao (Kleiman, 2009, p. 13).

Os pressupostos da abordagem discursiva tém uma grande relevancia na
leitura de minicontos. Com a Analise do Discurso (Orlandi, 1988), o processo de
producdo de sentidos por sujeitos leitores, determinados de modo historico, social e
ideoldgico, pode ser evidenciado de diversas formas.

Segundo Orlandi (1988, p. 62), a Analise do Discurso tem como finalidade
romper os efeitos de evidéncia, inaugurar outras maneiras de ler, “colocando o dito

em relagdo ao nao dito, em relagao ao dito em outro lugar, de outras maneiras”.
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Uma leitura presente se faz com leituras anteriores, frente a construgéao
histérica, social e ideolégica. O miniconto permite mais de uma interpretacéo, pois,
com base na textualidade e na historia de vida do leitor, produz-se o efeito de sentido

no ato da enunciagao.

As leituras previstas pressupdem um leitor virtual, que se inscreve no
texto em uma parceria com o autor. A leitura de outras linguagens nao
compete com a leitura do verbal ao ponto de serem excludentes, ao
contrario, e principalmente nos dias atuais, em tempos de internet,
cinema e televisdo, os textos multimodais constituem boa parte das
histérias de leituras das pessoas (Souza, 2019, p. 185).

Para Orlandi (1988, p. 50), “o aluno traz para a leitura a sua experiéncia
discursiva, que inclui sua relagcdo com todas as formas de linguagem”. Esse e outros
conceitos da Andlise do Discurso proporcionam um estudo aprofundado para o
trabalho com o género aqui discutido, a saber, 0 miniconto.

De acordo com os indices de leitura no Brasil, com a pandemia, houve um
declinio em relacdo ao nivel de proficiéncia em Lingua Portuguesa. No ensino
fundamental (anos finais), houve uma queda no resultado obtido, de sorte que os
nameros se assemelham aos resultados de quatro anos atras (entre 2015 e 2017) —
indicando um retrocesso de proficiéncia em uma disciplina tdo importante para a
formacdao estudantil. Esse resultado foi apresentado através da pesquisa da Fundacéao
Lemann (2021), realizada pelo Centro de Aprendizagem em Avaliacdo e Resultados
para o Brasil e a Africa Luséfana (Clear). No estudo, foi simulado o déficit da educacéo
brasileira no cenario pandémico, através dos dados do Sistema de Avaliacdo da
Educacao Basica (Saeb) (Matos; Oliveira; Martins, 2021).

Os impactos do ndo desenvolvimento da competéncia leitora foram muitos. No
entanto, varias estratégias de leitura e, consequentemente, de escrita vém sendo
discutidas por muitos estudiosos. Entre estes, Matos, Oliveira e Martins (2021), no
artigo intitulado Desafios para o desenvolvimento da competéncia leitora em tempos
de pandemia: reflexdes para a pratica, apresentam algumas estratégias para o

desenvolvimento da competéncia leitora. Vejamos a seguinte:

Inicialmente, apds a aplicacdo dos testes de diagndsticos de leitura,
sugerimos a exposicao das técnicas de skimming, que consiste “[na]
primeira passada de olho no texto em busca da identificacdo do
género textual, dos objetivos comunicativos do texto, da tematica
abordada nele” (Martins et al., 2020, p. 181), e de scanning, que é a
“leitura caracterizada pela busca de informacbes especificas num
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texto, ao mobilizar-se, para isso, estimulos graficos, como negrito,
italico, letras maiusculas etc.” (Martins et al., 2020, p. 181) (Matos;
Oliveira; Martins, 2021, p. 42).

Além disso, os autores aconselham a explanacdo sobre a técnica de
sumarizacdo de informacdes, que se refere a substituicdo e ao apagamento de
informacdes, bem como de identificacdo de palavras-chave. Vale salientar que, para
desenvolver essas estratégias de leitura, o texto deve ser adequado ao grau de
escolaridade do estudante, a fim de que seja possivel obter resultados eficazes.

Conforme Solé (1998), as estratégias de leitura para formar leitores
competentes sdo: a) determinar qual objetivo de leitura se pretende com o texto; b)
guais 0s conhecimentos prévios relevantes para o conteddo em questdo; c)
estratégias que permitam estabelecer inferéncias enquanto se |é e tomar decisbes
adequadas para melhor compreensao da leitura; e d) estratégias dirigidas a recapitular
o conteudo, a resumi-lo e a ampliar o conhecimento que se obteve mediante a leitura.
E valido ressaltar que o ensino dessas estratégias se da na participa¢éo conjunta entre
professores e alunos; cada um com suas respectivas responsabilidades, para que
estes se tornem autbnomos e competentes na leitura (Solé, 1998).

Os conhecimentos prévios e 0s objetivos de leitura também séo apresentados
por Lopes-Rossi (2005) como estratégias de compreenséo leitora. O trecho a seguir,

com caracteristicas discursivas do género, aponta essas estratégias:

Quem escreve (em geral) esse género discursivo? Com que
proposito? Onde? Quando? Como? Com base em que informagdes?
Como o redator obtém as informac¢des? Quem escreveu este texto que
estou lendo? Quem |é esse género? Por que o faz? Onde o encontra?
Que tipo de resposta pode dar ao texto? Que influéncia pode sofrer
devido a essa leitura? Em que condicdes esse género pode ser
produzido e pode circular na sociedade? (Lopes-Rossi, 2005, p. 4).

O artigo intitulado Leitura de minicontos e sugestdes para atividades em sala
de aula, de Santos e Morais (2019), publicado na revista Travessias Interativas,
corrobora a discussao exposta por Lopes-Rossi (2005) e apresenta um quadro com a
ativacdo do conhecimento prévio do aluno perante o género da linguagem miniconto,

conforme exposto a seguir:
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Figura 4 — Estratégia de leitura (Ativacdo do conhecimento prévio do leitor)

Questionamentos para abordagem inicial & lei- | Respostas & primeira abordagem de leitura para minicontos:
1. Os minicontos podem ser escritos por qualquer pessoa que
se interesse pelo género.

tura do miniconto:
1. Quem escreve (em geral) esse género discursivo?

2. Chamar a atencdo do leitor a uma histéria construida em
2. Com que propdsito? poucas palavras.

3. Onde? Quando? Como? 3.0s rr?ir?iconfos sdo erlconfrqdos_em sites es;_aechclcos, em re-
des sociais ou em coleténeas publicadas em livros. As primei-
ras produgdes de miniconto no Brasil ocorreram na década de
70 com Dalton Trevisan, hoje os leitores desse génera podem

i < ter acesso com mais facilidade na internet.
4. Com base em que informac@es? Coma o reda-

tor obtém as informacdes? . ) . .,
§ 4. Geralmente, os minicontos relatam informacaes do cotidia-

no. Essas informacdes séo obtidas a partir dos acontecimen-
tas que envolvem o cendrio culfural, social e politica do autor

5. Quem escreveu este texfo que estou lendo?
Quem ¢ esse género? Por que o faz? Onde o en-
contra? Que tipo de resposta pede dar ao fexto?
Que influéncia pode sofrer devido a essa leitura?
Em que condigBes esse género pode ser produzido
e pode drcular na sociedade? (LOPES-ROSSI,
2005, p. 4).

5. Os minicontos podem ser escritas por autores conhecidos ou
andnimos. Leitores de diversas faixas etarias. Para o entreteni-
mento. O miniconto é encontrado na infernet. O leitor pode se
identificar na histéria ou reconhecer a importancia do tema.
O género é construido a partir de temas do cotidiano, assim
como no exemplo, retratar sobre o tema: solidéo.

Fonte: Santos; Morais (2019, p. 150).

Como vimos, levar 0 nosso aluno a refletir sobre essas questdes o faz buscar
respostas em seu contexto e em suas vivéncias, além de aprimorar 0 seu
conhecimento com as aprendizagens advindas do ambito da sala de aula na sua
interacdo com o professor e demais colegas, assim como em outras situacdes
discursivas.

E necessario promovermos estratégias eficazes para contribuir com o
letramento critico dos nossos alunos. Que o ato de leitura ndo seja meramente para
adquirir informacdes, mas sim, para que nossos alunos se reconhegam como sujeitos
capazes de refletir e promover mudancas significativas no meio social com 0s seus
conhecimentos adquiridos.

Os géneros da linguagem, assim como 0S minicontos, proporcionam no leitor
esse envolvimento, pois o papel do leitor € extremamente fundamental para a
construcdo dos sentidos do texto. Sob o olhar pedagdgico de Freire (1989), os sujeitos
sdo o ponto crucial no processo de aprendizagem e de mudanca da realidade através
de uma educacédo emancipadora para a transformacéo social.

Dando continuidade nesta discussao sobre concepcdes e estratégias de ensino

para uma pratica transformadora, a producdo de efeitos de sentidos nas
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manifestacées da linguagem e na dialogicidade entre comunidades discursivas, as
producdes literarias e demais manifestacdes culturais fazem parte do caminho eficaz
para 0 nosso aluno pensar e agir como um sujeito protagonista em seu oficio de
estudante. Nesse sentido, falar de linguagem ¢é falar de texto, pois este € uma
manifestacdo daquela. E necessério fazer nossos alunos se reconhecerem como
sujeitos dos seus discursos e, nés professores, reconhecermos a necessidade de nos
refazer e buscar no campo da teorizacdo possibilidades para mudancas de praticas
significativas. A partir dessa 6tica, faz-se necessario discutirmos, aqui, sobre o papel
da escrita.

Partindo do pressuposto da abordagem interacionista, 0 sujeito sempre
escrevera com base naquilo que ja foi visto, trazendo a tona a intertextualidade — uma
vez que todo texto é um intertexto de outro.

A escrita, de acordo com a concepc¢do discursiva, segundo Bakhtin, é um
processo de dialogicidade em que o0s sujeitos se relacionam através da linguagem,
pois todo ato de linguagem seria uma forma de resposta a enunciados ja realizados
(Bakhtin, 2006).

Desse modo, o trabalho com a escrita no ambito escolar deve ser visto como
um momento de acolhida, e deve acontecer de forma gradual, valorizando cada
processo. Pela perspectiva bakhtiniana da linguagem, o sujeito atua de maneira
singular, e esses pontos de trabalho do “eu” sobre a estrutura de um género estao
relacionados a um modo de dialogismo proprio da linguagem (Goldstein; Bartho,
2019).

Tomando como base o processo dialégico e a subjetividade do sujeito em sua
interacdo, o professor diagnostica o aluno, e, a partir dai, novas estratégias didaticas
serdo abordadas.

E significativo considerar, ainda, que, assim como a leitura, a escrita envolve
diversos aspectos cognitivos. A pratica de escrita na sala de aula se da através de
contatos com diversos textos. Além disso, o aluno precisa ter conhecimento do género

escolhido a partir do qual a escrita se realizara.

Se a compreensao em leitura é uma questao de processamento que
depende da experiéncia linguistica e extralinguistica prévia do
individuo, do que aprendeu, do que memarizou, das associacdes que
construiu, a escritura também depende muito da experiéncia com
modelos de géneros textuais (Borba; Pereira; Santos, 2014, p. 23).
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Borba (2013) afirma que o fator instrucional exerce um papel muito importante
no desenvolvimento da producdo textual. Ademais, 0s processos cognitivos da
escritura vao depender muito do grau de exposicao implicita e explicita que os alunos
experienciam ao longo da vida. Neste sentido, quanto mais o aluno esta em contato
com a variedade de géneros textuais, mesmo que ndo seja na sala de aula com
instrucbes do professor, mais ele tera conhecimento de mundo e conhecimento
textual.

Conforme Oliveira (2010), para que a escrita se consolide, ha a necessidade
de trés conhecimentos: linguistico, enciclopédico e textual. O conhecimento linguistico
€ obvio para a escrita da lingua a qual o sujeito pertence. Quanto ao conhecimento
enciclopédico, se refere ao conhecimento sobre o assunto do qual se escreve; sem
ele também se torna impossivel escrever. Por dltimo, o conhecimento textual é
fundamental para que, de fato, o aluno saiba escrever um género e saiba identifica-lo,
pois “desconhecer alguns géneros textuais pode nos causar grandes dificuldades para
escrever um texto” (Oliveira, 2010, p. 114).

Esses conhecimentos ndo podem faltar na producdo escrita, e todos eles
perpassam pela leitura — seja a leitura convencional e/ou a leitura de mundo,
realizadas a partir de estratégias condizentes com o objetivo pretendido.

E notério que, assim como o desenvolvimento da leitura perpassa por
estratégias significativas para que a compreensao leitora se concretize, realizar a
escrita também necessita de estratégias, e uma delas é o aluno compreender que
todo texto possui elementos fundamentais para a producao de sentidos.

Os elementos da textualidade, segundo Oliveira (2010), sdo essenciais para o
ensino da escrita. Alguns deles devem, desde ja, fazer parte do processo de escrita
como estratégia, pois a coeréncia, por exemplo, é o resultado de um texto redigido de
forma adequada, sem fugir do tema. Os textos produzidos pelos préprios alunos sao
os melhores pontos de partida para a¢des pedagogicas, como bem destacado pelo
autor: “no ensino de gramatica e vocabulario [...], os comentarios que o professor faz
a respeito de seus textos sdo essenciais para conscientizar os alunos da maneira
como estéo escrevendo” (Oliveira, 2010, p. 131).

Discutir sobre a intencionalidade é importantissimo antes de iniciar uma
producéo escrita, uma vez que todo texto tem um propdsito comunicativo, e, desde j4,
alinha-lo faz toda a diferenca. O fato de o aluno estar ciente do objetivo de sua

producdo o torna mais consciente no processo da escrita, tanto em producdes
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realizadas na escola quanto em outras producdes que ele havera de realizar na vida
fora da escola. Assim, é imprescindivel que o aluno tenha em mente a ideia de que
“todos os textos sédo produzidos com uma intengao” (Oliveira, 2010, p. 138).

Outro exemplo fundamental para ser discutido aqui é a intertextualidade.
Mesmo nas séries iniciais do ensino fundamental, é importante trabalhar esse
elemento. O aluno precisa entender que, ao escrever e citar uma ideia ja existente,
ele precisara citar a fonte na qual encontrou aquela ideia. Infelizmente, essa pratica,
muitas vezes, € ignorada, e, desse modo, a intertextualidade acaba se tornando um
plagio.

Muitas vezes, estudantes no ensino fundamental e no ensino médio
plagiam os textos de outras pessoas por ignorarem a gravidade dessa
guestdo [...], professores acabam legitimando essa préatica, e ha
alunos que realmente acreditam que elaboraram um texto a partir
desse processo de copiar, recortar e colar, ignorando que essa pratica
constitui plagio. Por isso, o professor precisa dizer a seus alunos que
eles podem usar trechos de trabalhos de outras pessoas em seus
proprios trabalhos, contanto que deixem claro de onde os retiraram
(Oliveira, 2010, p. 142).

Ha géneros textuais em que a intertextualidade implicita €, muitas vezes, um
elemento que os enriquece e € bem aceitavel, como 0s textos poéticos, 0s contos,
pois a caracteristica subjetiva é a principal ferramenta desses textos. Tratando-se do
género miniconto, € comum encontrarmos esse tipo de intertextualidade, pois, como

vimos, esse texto necessita de que o leitor tenha um conhecimento prévio sobre um

determinado assunto para compreender o contexto. Vejamos o exemplo a seguir:

Figura 5 — Miniconto Branca de Neve Moderna

Branca de Neve Moderna

A moga tinha a pele branca como a neve e o cabelo escuro

como breu. Abandonou os sete irméos, fugiu da madrasta, fez

uma torta com a maga e foi vender na feira. Ficou tdo famosa

com a sua receita de torta que nunca mais quis saber do
principe.

Karen Minato Eifler

03/09/2020

Fonte: Eifler (2020). Disponivel em: https://encurtador.com.br/uyOST. Acesso em: 31 jul.
2023.
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Como vimos, esse miniconto retoma o conto classico que conhecemos, A
branca de neve, dos irméaos Grimm (1812). Através do elemento de intertextualidade,
a autora Eifler (2020) produziu o seu miniconto mesmo nédo fazendo referéncia ao
conto classico, sendo aqui bem aceitavel.

Com um olhar sobre estratégias de escrita para o género miniconto, Carvalho
(2016), no seu artigo A importancia dos microcontos para 0 ensino, assegura que a
escrita de microtextos leva o aluno a selecionar bem as palavras, a escolher aquelas
gue trazem mais significados, retirando, muitas vezes, elementos como advérbios ou
adjetivos desnecessarios. O aluno que aprende a escrever minicontos, “aprende a
lapidar o seu texto, escolhendo cada palavra com esmero, cortando todo o resto — as
impurezas da micronarrativa, que nada acrescenta ao todo significativo” (Carvalho,
2016, p. 49).

Conforme discutimos aqui, acerca do papel da leitura e da escrita para uma
pratica educativa transformadora, reforcamos essa importdncia com um termo
defendido por Morais (2013), a literacia, que se refere a capacidade de ler e escrever,
e 0 uso produtivo dessas habilidades para atuar na sociedade.

As contribuicdes de Freire (1991), nos convida a revolucionar a sociedade
através da educacdo. Freire afirma que € direito de todos terem o0s seus
conhecimentos aprofundados, e nédo privilégios de alguns. Nesse sentido, a préatica de
sala de aula é o caminho para fazermos leitores criticos e construtores de uma nova
sociedade, pois nossos estudantes precisam de um ambiente educador, que
problematize, estimule e provoque o pensamento.

Esse ambiente educador reflete no préprio mundo em que o sujeito esta
inserido, fazendo com que os ensinamentos do professor ganhem sentido a partir das

proprias vivéncias dos alunos, pois

a leitura do mundo e a leitura da palavra estdo dinamicamente juntas.
O comando da leitura e da escrita se d4 a partir de palavras e de temas
significativos a experiéncia comum dos alfabetizandos, e ndo de
palavras e de temas apenas ligados a experiéncia do educador.

(Freire, 1991, p. 18).

E através desse sentido que as estratégias de leitura e de escrita para uma
pratica transformadora perpassem pela vivéncia do aluno, isto €, suas constru¢des de

mundo atreladas ao conhecimento da palavra.
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Diante do exposto, compreender as concepg¢Oes de leitura e de escrita
discutidas por muitos estudiosos da linguagem, além de adquirir estratégias
significativas para o ensino destas, sdo acdes emergentes para serem desenvolvidas
no ambito escolar, que, cada vez mais, exige de nés, educadores, conhecimentos e
ferramentas eficazes para preparar 0s nossos alunos no desenvolvimento de novas
habilidades que o contexto dos multiletramentos exigem.

Essas novas habilidades necessitam estar voltadas para o acolhimento e
conhecimento do ser. Nao d& para explorar um mundo de possibilidades sem antes
conhecer nossos alunos, suas necessidades e desejos, e a0 mesmo tempo, 0S N0SS0S
alunos se autoconhecer. A prética de leitura deve partir deste viés, fazendo com que
0S nossos alunos se sintam valorizados no seu eu e na sua historia de vida. Dessa
forma, a transformacao do sujeito e do seu meio social tende a acontecer.

Para tanto, se faz necessaria a contribuicdo de um trabalho pedagdgico
pautado no letramento critico, para que o aluno desenvolva sua capacidade leitora e
proficiente para compreender varias interpretacbes dos discursos em diferentes
contextos - social, politico, ideologico - no qual esteja inserido. Conforme Luke e
Preboy (1997), o letramento critico é a pratica do discurso e a constru¢do dos sentidos.
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3 METODOLOGIA: TECENDO OS TRAJETOS DA PESQUISA

Propor este trabalho com o género miniconto multimodal no ambito escolar
possibilita, através do letramento, o envolvimento e a promoc¢do de reflexbes e
tomadas de decisGes perante o aluno, sujeito transformador da realidade. Este
género, comumente encontrado em nossa realidade social, e sendo de carater
narrativo, nos traz um encantamento e satisfacdo aos nos debrucarmos nas palavras
(enredo) que possibilitam a construgéo imagética ao produzir sentidos.

Esse encantamento precisa ser instigado no aluno para que ele perceba o texto
como objeto de linguagem e sua representatividade. E necessario ampliarmos os
horizontes de leitura do aluno, e o texto literario representa um “mundo feito de
linguagem” (Cosson, 2014). Assim, o miniconto, como criacao literaria, pode contribuir
para que esse aluno entenda criticamente o contexto em que esté inserido.

Tomando como base 0 objetivo desta proposta interventiva, nesta secao,
discorreremos acerca das etapas metodologicas da pesquisa: a) caracterizacao da
pesquisa quanto a abordagem; b) o caderno pedagogico; c) a contextualizacdo da
escola; d) a turma participante da pesquisa; e e) a descricdo do produto. Cada etapa

tem papel fundamental neste processo metodoldgico.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA QUANTO A ABORDAGEM

Com base na abordagem interacionista da lingua — definida através da pratica
de atividades favoraveis a construcdo dos sentidos na interacdo autor-texto-leitor
(Kleiman, 2008; Koch; Elias, 2007), foi pensado em procedimentos metodoldgicos que
tragam o aluno para o centro do processo de construcdo do saber, e que o torne
fazedor do seu caminho como sujeito protagonista. Para tanto, faz-se necesséaria uma
pesquisa bibliografica e interventiva com carater qualitativo.

Conforme Bortoni-Ricardo (2008, p. 34), a pesquisa qualitativa “procura
entender, interpretar fendbmenos sociais inseridos em um contexto” — contexto esse,
por exemplo, a sala de aula. Ainda segundo a autora, “é tarefa da pesquisa qualitativa
de sala de aula construir e aperfeicoar teorias sobre a organizacao social e cognitiva
da vida em sala de aula, que é o contexto por exceléncia para a aprendizagem dos
educandos” (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 42). Para tanto, o professor pesquisador € um

agente ativo, que interfere na construcdo da realidade que o cerca.
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Para a realizac&o desta pesquisa, a metodologia adotada foi a pesquisa-acgao,
pois ela tem um carater eminentemente qualitativo, como explica Bortoni-Ricardo
(2008). Essa metodologia desenvolve um trabalho no qual o pesquisador estuda um
problema social e intervém juntamente com os participantes e de forma cooperativa.
Ademais, esse tipo de pesquisa tem como objetivo solucionar o problema, a fim de
gue alcance o resultado esperado. Conforme Tripp (2005, p. 445), a pesquisa-acéao é
“‘uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores, de modo
gue eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia,
o aprendizado dos seus alunos”.

A pesquisa-acao, segundo Bortoni-Ricardo (2008), objetiva provocar mudancas
no ambiente investigado, através da acao e da reflexdo, possibilitando mudancas de
atitude tanto na praxis do professor quanto na capacidade critica do aluno e sua
tomada de posi¢cdo no contexto em que se insere.

3.2 O CADERNO PEDAGOGICO

O Caderno Pedagdgico (doravante CP) € um género discursivo que se
enquadra nos géneros instrucionais ou prescritivos, tendo como funcéo ensinar a fazer
algo (Castro, 2013). Esse género apresenta uma composicao objetiva, a fim de
favorecer a compreensao das atividades nele contidas. A linguagem direta e menos
académica, embora haja apoio em estudos consolidados, contribui para o desenrolar
de cada etapa das atividades (Azevedo; Freitag, 2020).

O CP favorece a realizacéo da pesquisa-acdo através das praticas planejadas
dos professores para com os alunos da turma escolhida. Esse produto apresenta os
pontos que merecem ser compartilhados: do resultado da pesquisa académica e da
pesquisa-acao propriamente dita.

Diante disso, foi pensado na constru¢cdo de um Caderno Pedagdgico, produto
desta pesquisa, com a finalidade de contribuir para a formacao leitora com vistas ao
letramento critico na educacéo basica. Diante das instru¢cdes que sugerem o género
CP, serdo apresentadas as informacdes imprescindiveis e as atividades selecionadas
para atingirmos os objetivos pretendidos, e, desse modo, o professor que queira
aplicar este produto tera subsidios necessarios no momento da aplicacdo em demais
turmas dentro do contexto permitido, é claro, tendo ciéncia de que todo planejamento

é passivel de mudancas.
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Esse material que foi construido segue os principais aspectos que o CP deve
conter, uma vez que cada etapa na construcao tem sua finalidade para a obtencéo do
resultado pretendido. Conforme o CP apresentado por Azevedo e Freitag (2020), o
principal modelo apresentado deve possuir as seguintes etapas na producéo: a) capa,
b) apresentacao; c) introducao; d) descricdo sintética das sequéncias de atividades;
e) apresentacdes das acOes didaticas selecionadas; e f) a palavra final. Diante disso,
foi elaborado um CP com tais etapas.

Vale ressaltar que, quanto a etapa da “descricdo sintética das sequéncias de
atividades”, apresentamos em forma de Sequéncia Didatica (doravante SD) intitulada
Minicontos na vida: refletir e transformar. Essa SD foi aplicada em 19 h/aulas com a
turma do 9° ano da escola municipal Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula
Abreu, localizada na cidade de Paripiranga/BA — escola na qual eu leciono.

Nessa perspectiva, a experiéncia discente e o seu processo de aprendizagem
durante o percurso do projeto sao elementos fundamentais para o trabalho com a
pesquisa, na efetuacdo de analises e interpretacdes para a reflexdo e exposicao de
resultados dentro da abordagem da pesquisa-acao, na qual o aluno tem um papel
fundamental durante o processo.

A metodologia apresentada nesta pesquisa contribuiu na promoc¢éo de um
trabalho interventivo e qualitativo, uma vez que foi levado para o ambito da sala de
aula o género da linguagem miniconto multimodal — género muito presente nos
contextos atuais e principalmente digitais, o qual também possibilitou o
desenvolvimento das estratégias leitoras e de escrita para a producdo de sentidos.
Isso se deu através de uma sequéncia de atividades que permitiu ao aluno aprimorar
e reconhecer o seu progresso na habilidade de producdo dos sentidos e sua

contribuicdo como sujeito protagonista.

3.3 A SEQUENCIA DIDATICA NA PRATICA DOCENTE

A interacdo humana, como abordamos, € o resultado das praticas de
linguagem, e estas, por sua vez, sdo representadas a partir da construcdo de um
género da linguagem, composto de enunciados (orais, escritos ou multimodais) que
representam a individualidade do sujeito, mas na dependéncia de situagfes sociais

concretas, como aponta Bakhtin (2003). Nessa perspectiva, 0s enunciados
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contribuem nas situagdes sociais de interagao para a continuidade, o aprimoramento
ou mudanca de géneros.

A escola tem o papel de aprimorar o conhecimento linguistico do aluno de forma
progressiva no trabalho com géneros discursivos. Além disso, também é preciso
considerar que o estilo (selecdo dos recursos da lingua), a estrutura composicional
(forma propria de organizacdo do género) e o conteudo tematico (que se refere ao
efeito de sentido) séo indissociaveis e fundamentais para o entendimento do género.
Neste trabalho, vimos esses elementos apresentados no género da linguagem o
miniconto.

O trabalho com a sequéncia didatica, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), permite um envolvimento dos alunos no uso das praticas de linguagem, a fim
de que aprendam sobre um determinado género e reconhegcam sua evolucdo durante
0 processo. Para os autores, a Sequéncia Didatica (SD) € “um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sisteméatica, em torno de um género textual oral
ou escrito” (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 82). A SD tem como finalidade
orientar o aluno a dominar melhor o texto em estudo e utiliza-lo de forma adequada
em uma determinada situacdo de comunicacédo. Vejamos o modelo de sequéncia

didatica defendido pelos autores:

Figura 6 — Modelo de sequéncia didéatica

PRODUCAO PRODUCAO
INICIAL FINAL

Esquema da seqiiéncia didatica

Apresentagao
da situagdo

)

Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004, p. 97).

Como podemos ver, a sequéncia didatica é formada por quatro partes, sendo
elas: a apresentacao da situagéo, a producéo inicial, o conjunto de moédulos didaticos

e, por fim, a producéao final.

Apds uma apresentacao da situacdo na qual é descrita de maneira
detalhada a tarefa de expresséo oral ou escrita que os alunos deverao
realizar, estes elaboram um primeiro texto inicial, oral ou escrito, que
corresponde ao género trabalhado; é a primeira producéo. Esta etapa
permite ao professor avaliar as capacidades ja adquiridas e ajustar as
atividades e exercicios previstos na seqliéncia as possibilidades e
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dificuldades reais de uma turma. Além disso, ela define o significado
de uma sequéncia para o aluno, isto é, as capacidades que devem
desenvolver para melhor dominar o género de texto em questédo. Os
maédulos, constituidos por varias atividades ou exercicios, dao-lhe os
instrumentos necessarios para este dominio, pois o0s problemas
colocados pelo género séo trabalhados de maneira sistematica e
aprofundada. No momento da producao final, o aluno pode pér em
pratica os conhecimentos adquiridos e, com o professor, medir os
progressos alcancados. A producédo final serve, também, para uma
avaliacdo de tipo somativo, que incidir sobre os aspectos trabalhados
durante a sequéncia (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 98).

Motivada pelo modelo de sequéncia didatica defendida pelos autores acima

citados, elaboramos também um modelo de sequéncia que contempla essas quatro

etapas apresentadas. Todavia, nossa S.D. intitulada Minicontos na vida: refletir e

transformar aborda outros aspectos relevantes em atividades sistematizadas a fim de

alcancarmos o objetivo proposto desta pesquisa. A seguir, apresentamos um quadro

evidenciando os modelos de sequéncias didaticas supracitados:

Quadro 1 — Relagéo entre modelo de SD

Etapas SD (Dolz; Noverraz; Schneuwly, Etapas SD (Elaboracé&o prépria)
2004, p. 98)
1 Apresentacdo da  situacdo de
1 Apresentagéo da situagéo comunicacao
2 Da leitura a pratica discursiva
2 Producéo inicial 3 Producdo inicial
4 Mergulhando na leitura
3 Médulos didaticos (n° necessario)
5 Minicontos na internet
6 Producéo final
4 Producéo final
7 Hora da releitura/reescrita

8 Divulgacéo do produto

9 Socializa¢do das producoes ...

Fonte: elaboracgéo propria.

Como vimos, nosso modelo de SD apresenta etapas mais especificas de

atividades que leva o aluno ndo somente apreender sobre o género miniconto atrelado

a uma situacdo de comunicagcdo, mas também, desenvolver um letramento critico
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voltado para questdes sobre o protagonismo feminino em contextos atuais a partir de
praticas discursivas.

De acordo com essa discussao, foi aplicada uma sequéncia didatica na turma
de alunos j4 citada, que sera apresentada logo mais no item 3.6. Descricdo do
Produto. Essa SD contribui para o aprimoramento e reconhecimento do progresso dos
alunos no estudo do género miniconto multimodal e na producéo de sentidos para o
desenvolvimento de uma prética transformadora, a partir das contribuicbes de Marina
Colasanti na obra Contos de amor rasgados. Para isso, o letramento critico deve se
fazer presente nas construgdes dos usos da linguagem em prol de uma educacéao
humanizadora.

Diante disso, daremos continuidade neste trajeto metodolégico com o
panorama da escola que participou da pesquisa, assim como a turma de alunos
escolhida, além da descricdo do produto e o Caderno Pedagogico (CP) — com as
instrugBes, fundamentacdes necessarias e as atividades contidas em forma de
sequéncia didatica, para que o professor pesquisador e demais professores

interessados possam desenvolver o produto.

3.4 CONTEXTUALIZACAO DA ESCOLA

Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu, popularmente
conhecida como Paula Abreu, € a escola na qual leciono e onde apliquei a Sequéncia
Didatica “Minicontos na vida: refletir e transformar”, na turma do 9° ano A (turno
matutino). A escola encontra-se localizada na Praca Pedro Rabelo de Matos, 274,
Paripiranga-Babhia.

Antes de adentrar ao contexto atual da escola, considero pertinente ressaltar
gue o prédio dessa escola faz parte de um dos patriménios culturais da cidade, pois
sua inauguracdo se deu, oficialmente, no ano de 1955. O nome da escola é uma
homenagem ao eximio educador professor Francisco de Paula Abreu, que
revolucionou a educacdo e a imprensa do municipio e regides vizinhas na época.
Considerado o precursor da educacao no municipio, o professor Francisco tinha como
um de seus lemas “viver para fazer a semente do saber”. O educador morreu em
janeiro de 1959, deixando um grande legado pessoal e profissional por ter sido

considerado justo e participativo nha causa humana.
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Figura 7 — Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu (1950)

Fonte: Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu (2019).

Tratando-se do espaco fisico do prédio, ao longo do tempo, as caracteristicas
arquitetbnicas foram mantidas em parte, apesar de sucessivas reformas. Em 1992,
passou pela sua maior transformacdo no que concerne a area externa, com a
implementacdo de muros baixos frente a entrada principal. Porém, em relagcédo as
paredes erguidas internamente e externamente, nunca foram alteradas.

Tendo isso em vista, faz-se necessario apresentar como se encontra, hoje,
nossa escola em termos de estrutura fisica interna. O espago conta com: cinco salas
de aula; uma sala de leitura; uma sala dos professores; uma sala para direcédo e
coordenacado; uma sala para a secretaria; um laboratorio de informatica (desativado,
servindo apenas como sala de video); uma cozinha/copa; um almoxarifado; uma
despensa; seis banheiros, sendo dois adaptados para deficientes; dois patios; um
pequeno espaco livre e uma horta.

A escola oferece a modalidade de Ensino Fundamental Anos Finais nos turnos
matutino e vespertino, e, no turno noturno, na modalidade EJA (Educacgao de Jovens
e Adultos) que em 2023 foram matriculados 63 (sessenta e trés) alunos, distribuidos
em turmas de 6°, 8° e 9° ano. No turno matutino, as turmas oferecidas do 6° ano A, 7°
ano A, 8°ano A, 8° ano B e 9° ano A tiveram, também no mesmo ano, um total de 108
(cento e oito) alunos matriculados. No turno vespertino foram 101 (cento e um) alunos
matriculados, os quais foram distribuidos em turmas de 6° ano B, 7° ano B, 7° ano C,
8° ano C e 9° ano B. No total, a escola possuiu 272 (duzentas e setenta e duas)

matriculas de alunos em 2023.



47

Figura 8 — Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu
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Fonte: Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu (2019).

E misséo da escola oferecer ao educando um ensino de qualidade e propiciar
condicGes para uma aprendizagem significativa e ética, inserindo-o em métodos de
crescimento continuo, com autonomia, criticidade e criatividade, tendo como objetivo
construir uma educacdo publica de qualidade. A vista disso, faz-se necessario
analisarmos o nivel de competéncia dos alunos que a escola atende, tendo como base
o indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica (IDEB) — indicador nacional que
possibilita 0 monitoramento da qualidade da educacao por meio de dados concretos
(dados sobre aprovacao escolar, Censo Escolar e médias de desempenho no Sistema
de Avaliacdo da Educacao Béasica, o Saeb). Vejamos os resultados da escola entre
0s anos de 2007 a 2021

Figura 9 — O IDEB na instituicdo Escolas Professor Francisco de Paula Abreu
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Fonte: INEP (2021). Disponivel em: https://encurtador.com.br/awABE. Acesso em: 31 jul.
2023
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Em 2021, a escola Paula Abreu atingiu a média de 4,6 no IDEB, resultado
significativo em relacdo aos anos anteriores. 1SS0 hos mostra o quanto nossos alunos
vém evoluindo no processo de aprendizagem. Entretanto, também é preciso
considerarmos que, de acordo com o resultado do Inep, de 2019, hd muito o que
melhorar quanto ao nivel de proficiéncia dos alunos. A seguir, encontra-se o exemplo
dos niveis qualitativos de proficiéncia dos alunos do 9° ano (2019) na disciplina de

Lingua Portuguesa.

Figura 10 — Distribuic&o dos alunos por proficiéncia (9° ano, portugués/ 2019)

Distribuicio dos alunos por proficiéncia
Podemos posicionar o aprendizado dos slunos em 4 niveis gualitativos de proficiéncia.
0 aprendizado adeguado engloba os niveis proficiente e avangado.

Lingua Portuguesa 9% ano v

02 70% = 50% ® 2 25% ® < 25%
Aprendizado  Aprendizado  Aprendizade  Aprendizado

38%

Aprendizado adequado

2019

7%

{4 alunos)

Avancado

30%

{16 alunos)

FProficiente

43%

{23 alunos)

Bésico
19%

{10 alunos)

Insuficiente

Fonte: INEP (2019). Disponivel em: https://encurtador.com.br/pxJOZ. Acesso em: 31 jul.
2023.

Acredita-se que os Ultimos resultados, ndo apresentados aqui, sejam mais
satisfatérios. No entanto, sabemos que a educacdo publica, ndo s6 no nosso
municipio, como em todo o pais, depois da pandemia de COVID-19, sofreu declinios

e isso influenciou diretamente os niveis de proficiéncia dos alunos. Portanto, h4 a



49

necessidade de n@s, professores e todos os envolvidos na educag¢do, buscarmos
estratégias para sanar 0s prejuizos que dificultam a oferta de uma educacao de
gualidade.

A intervencéo desse trabalho na turma do 9° ano A da referida escola contribuiu
para o desenvolvimento do letramento mediante a leitura e a produg&o de minicontos
multimodais, a partir da sequéncia didatica Minicontos na vida: refletir e transformar,

cooperando, assim, para a melhoria do nivel de proficiéncia da turma.

3.5 TURMA PARTICIPANTE DA PESQUISA

A turma participante da pesquisa, 9° ano A (matutino), foi composta por 28
(vinte e oito) alunos, sendo 10 (dez) do sexo masculino e 18 (dezoito) do sexo
feminino. A faixa etaria desses estudantes variava entre 14 e 17 anos, mas tinhamos
uma aluna de 18 (dezoito) anos e outra de 19 (dezenove) anos de idade.

No questionéario de sondagem realizado na turma, a maioria se declarou parda
ou negra. Grande parte dos alunos moravam na zona urbana, e 05 (cinco) alunos
moravam em povoados proximos a escola, 0os quais utilizavam o transporte escolar
para frequentar as aulas.

Da turma, 06 (seis) alunos realizavam algum trabalho informal para ajudar a
familia e/ou suprir suas necessidades basicas. A maioria dos alunos moravam com 0s
pais; alguns, somente com a mée e irmaos, e dois alunos declararam que moravam
com os avos.

Todos(as) eles(as) eram solteiros(as). Considero pertinente frisar esta
informacéo, visto que tinhamos duas alunas de maioridade na turma, e, na realidade
cultural do nosso municipio, ainda nos deparamos com jovens afirmando
relacionamentos amorosos sérios — o “morar junto”, popularmente falando. Essa
informagdo € importante, uma vez que trabalhamos na SD contos e minicontos
voltados para a tematica Mulher e seu papel social frente aos dramas do amor. Essa
tematica interessa muito aos jovens, principalmente na faixa etaria que se
encontravam os meus alunos e minhas alunas.

Considerando que se tratava de uma turma que necessitava muito aprimorar o
letramento e o letramento critico, pois, no questionario de sondagem, a maioria dos

estudantes respondeu que tinha preferéncia pela leitura do género ficcdo e romance.
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Eles afirmaram que usavam o livro e o celular com internet como os principais suportes
de leitura.

Grande parte da turma costumava passar mais de 05 (cinco) horas acessando
a internet no seu tempo livre. No entanto, o tempo gasto para, de fato, estudar (fora o
horario regular de aula) variava entre 30 (trinta) minutos e 02 (duas) horas por dia —
tempo gasto para realizar as atividades de casa solicitadas pelos professores. Apesar
disso, independentemente de passarem grande parte do tempo utilizando a internet
do celular para o entretenimento, eles afirmaram que a internet vinha ajudando no
desempenho da leitura.

Nossos alunos, sujeitos aprendizes, estdo mergulhados nas diversas formas
em que a linguagem se apresenta, desde a prépria interagdo em conversas
presenciais — com familia, amigos, escola e comunidade — como também o contato
com livros, midias e redes sociais. Cabe a nds, professores e a todos fazedores da
educacado, promover estratégias que transformem a realidade dos nossos alunos, a
fim de que se tornem sujeitos criticos e construtores de uma sociedade mais
humanizada.

Nossos alunos ja deram um grande passo: a obtencdo da consciéncia de que
a leitura pode transformar nossa realidade. Isso ficou notério nos depoimentos que
alguns deram: “Pela leitura podemos fazer varias reflexdes e assim aprender (F.M.L.)”;
“As vezes, vocé muda por uma coisa que leu” (T. S.); “Ela tem o poder de mudar o
nosso jeito de pensar e ver as coisas” (G.S.C.). Essas e outras justificativas dos
proprios alunos sobre como a leitura transforma € a base para a obtencdo de bons

resultados com uma pratica pedagdgica significativa.

3.6 DESCRICAO DO PRODUTO

O produto foi composto por uma capa ilustrada e o titulo desta pesquisa, em
seguida, foram expostas as seguintes secdes: a) apresentacao; b) introducao; c)
descricdo sintética das sequéncias de atividades; d) apresentacOes das acdes
didaticas selecionadas; e e) a palavra final. A seguir, veremos a descricao sintética

das sequéncias de atividades e a apresentacdo das acdes didaticas selecionadas.
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DESCRICAO SINTETICA DAS SEQUENCIAS DE ATIVIDADES

Minicontos na vida: refletir e transformar

Puablico-alvo: alunos do 9° ano A, da instituicdo de ensino Escolas Reunidas

Professor Francisco de Paula Abreu.

Tempo de execugao: 19h/aulas, com 50 minutos cada.

Conhecimento prévio: Género textual Conto.

Objetivo geral: promover o letramento critico na turma do 9° ano A, da escola

municipal Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu, mediante a leitura

e producdo de minicontos multimodais que tematizem as nuances que a figura

feminina enfrenta nos contextos amorosos e seus dramas da vida atual.

Quadro 2 — Descricdo da sequéncia didatica

ETAPA 1: APRESENTACAO DA SITUACAO DE COMUNICAGAO

nossas praticas sociais).

CH Procedimentos Recursos Objetivos

02h/aula Dramatizacéo, feita pelo | Madeirite ou | Apresentar o género textual
professor, do miniconto “Que | pedacos de miniconto e suas caracteristicas;
ndo lhe = passe a vida|canoe TNT; Apreciar a narratividade presente
inutimente, de Marina Cartaz; ncF))s minicontos; P
Colasanti; ' '

T . ~ Fita adesiva; | Promover momento deleite na

Socializacdo das impressoes leitura dos minicontos
acerca da histdria apresentada, | Varal; selecionados. extraidos de livros
caracteristicas do miniconto e Prendedores: | e da internet"
didlogo sobre a autora; ' '
Momento deleite (funcdo da Efnr;ggnig;n Raefleeltlgos;glreallteraturaeseu
literatura): leitura em dupla de iMDressos. pap '
minicontos; P '
Reflexdo: Quais as praticas ﬁ"nourl?imi dia
sociais que hoje definem as :
‘janelas”? (Relacéo do
miniconto  dramatizado com
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ETAPA 2: DA LEITURA A PRATICA DISCURSIVA

CH Procedimentos Recursos Objetivos
02h/aula Momento 1: Fichas com Refletir sobre a condicdo da
Retomada da leitura dos _minicontos mulher ap_resentada no miniconto
o impressos; e na atualidade;
minicontos apresentados no
momento deleite da aula Papel oficio; | Relacionar as praticas sociais
anterior: L . pds-modernas com as vividas no
Lé&pis grafite, conto:
A turma é dividida em dois lapis '
grupos: coloridos; Promover praticas discursivas e
Grupo A: apresenta 0s Canetinha mudancas sociais;
acontecimentos e as ac¢des que | piloto; Ler, inferir, relacionar.
envolvem a mulher, extraidas Ré )
dos minicontos lidos. egua,
Grupo B: relaciona cada Tesoura;
apresentacédo do grupo A com TNT.
as praticas sociais vividas em
contextos atuais.
Segunda parte da aula: os
alunos sugerem mudancas de
praticas sociais para cada caso
apresentado nos minicontos, a
partir de producéo de imagens
e/ou frases criativas;
Montagem de um cartaz com
as producdes dos alunos.
Olh/aula Momento 2: Projetor de Apresentar o género textual
. - . . imagem; miniconto e suas caracteristicas;
Video Miniconto: o maximo no
minimo (8 min); Som; Analisar as especificidades do
Conversacdo sobre o video | Papel oficio; género miniconto multimodal;
assistido; Lapis: Relacionar a narratividade dos
. - ' minicontos com contextos atuais.
Releitura dos minicontos que
. Caneta.
foram apresentados no video e
registro sobre o que foi
compreendido durante a aula.
ETAPA 3: PRODUCAO INICIAL
CH Procedimentos Recursos Objetivos
02h/aula Leitura do conto “A moga Papel oficio; | Identificar semelhancas e
teceld”; Lapis: divergéncias entre o género
. ' textual conto e o miniconto;
Questionamentos sobre o
Caneta.

conto:

Mulher; patriarcado; espera;
dor; acostumar-se
(naturalizacao de praticas);
universo sonhado e néo
realizado; condigcdo da mulher.

Produzir um miniconto.
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Producg&o de um miniconto a
partir do conto lido.

ETAPA 4: MERGUL

HANDO NA LEITURA

CH Procedimentos Recursos Objetivos
02h/aula Leitura e releitura que verse | Material Ler e reler minicontos de Marina
sobre a tematica mulher/ lugar | xerocado; Colasanti extraidos de Contos de
social, sonhos, seus dramas da . .. | amor rasgados.
) Papel oficio;
vida atual, o lugar do amor.
(Explorando as palavras de | Cartolina.
Marina Colasanti em Contos de
amor rasgados);
O texto se realiza na recepcao
(estética da recepcao):
momento de contribuicdo do
leitor(aluno) com a obra lida.
ETAPA 5: MINICONTOS NA INTERNET
CH Procedimentos Recursos Objetivos
02h/aula No datashow, exposicdo de | Projetor de Identificar aspectos visuais e
Hibrida minipontos multiquais imagem; au_d_itivos na multimodalidade dos
publicados em alguns perfis do Labis: minicontos;
Instagram; apis, . . A
. . | caneta: Ana_hsar e refJetlr sobre o género
Leitura coletiva e socializagédo ’ miniconto tdo presente nos
da relacdo dos minicontos com | Papel oficio; | contextos atuais;
contextos atuais; . ~ -
Celular com | Relacionar o género miniconto
Criagdo de uma péagina de links | acesso a com outros textos semelhantes;
em que sejam apresentados | internet.

minicontos com a temética
sobre a condi¢do da mulher;

Envio dos links para a turma via
WhatsApp, para que os alunos
escolham qual miniconto irdo

socializar e fazer as
comparacdes do estilo e
composicéo do género

(atividade hibrida);

Conversacao sobre a criacdo de
um perfil de Instagram para as
postagens das producdes dos
minicontos dos alunos (obs.: o
professor cria o perfil).

Apresentar alguns links de
minicontos multimodais.
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ETAPA 6: PRODUGAO FINAL

CH Procedimentos Recursos Objetivos
02 h/aula Escrita de um miniconto com a | Papel oficio; | Escrever um miniconto;
tematica "as nuances que a Lapis; Refletir sobre a tematica
figura feminina enfrenta nos PIS;
estudada.
contextos amorosos e seus | Caneta.
dramas da vida atual”.
Obs.: O aluno relé sua producao
inicial (da etapa 3) e retoma sua
producéo.
ETAPA 7: HORA DA RELEITURA/REESCRITA
CH Procedimentos Recursos Objetivos
Olh/aula Apresentacdo do miniconto | Papel oficio Retomar as caracteristicas do
produzido na etapa 06, e, a | (SD); miniconto e suas especificidades;
partir de uma tabela com Lapis; Autoavaliar o seu miniconto
informacdes sobre as PIS; fazendo as mudan as:
caracteristicas do miniconto, o | Caneta. necessarias &
aluno deve fazer uma '
autoavaliacdo do seu texto.
ETAPA 8: DIVULGACAO DO PRODUTO
CH Procedimentos Recursos Objetivos
03h/aula Divulgagdo dos minicontos | Celular; Disseminar a produgcdo de
Hibrida produzidos pelos alunos Internet minicontos dos alunos em
encontrados na pagina do ' atividades interativas na internet,
Instagram do produto/turma; Papel oficio; | a partir de um novo perfil do
. . L Instagram (perfil para a
Cartaz/conwte para o proletq Lapis; divulgacio do produto da turma).
(perfl  do  Produto/Turma): Caneta:
confeccdo de cartazes digitais aneta,
(poster, card, Reels, TikTok etc.) | Aplicativos.

com a divulgacao de alguns dos
minicontos  produzidos  (os
alunos usardo a criatividade
com base em suas escolhas da
forma de divulgacdo do
produto);

As postagens dos alunos
levardo a escola/comunidade
conhecer suas produgbes no
novo perfil do Instagram, criado
pelo(a) professor(a)
(@minicontos_na_vida).
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ETAPA 9: SOCIALIZAGCAO DAS PRODUCOES JUNTO A COMUNIDADE ESCOLAR

CH Procedimentos Recursos Objetivos

02h/aula Encerramento da Sequéncia | Projetor de Comemorar com o0s alunos da
Didéatica; imagem; turma a construcéo do livro digital
Momento de partilha das | Slides; com o produto. da SD, os

. ) . minicontos produzidos por eles.

experiéncias vivenciadas papel oficio
durante o processo das P '
atividades, apresentacdo dos

minicontos e sua relevancia
para a construcdo do
conhecimento;

Palestra de uma profissional
psicologa que possa tratar da
tematica aqui evidenciada -
sobre a Mulher;

Exposicdo no projetor de
imagens das producbes dos
alunos através de um livro digital
(Minicontos em acédo: vidas e
transformacédo — titulo da obra
definido pela turma).

Fonte: elaboracéo propria.

APRESENTACAO DAS ACOES DIDATICAS SELECIONADAS

Minicontos na vida: refletir e transformar

Pablico-alvo: alunos do 9° ano A, da instituicdo de ensino Escolas Reunidas

Professor Francisco de Paula Abreu.

Tempo de execucdo: 19h/aulas, com 50 minutos cada.

Conhecimento prévio: Género textual Conto.

Objetivo geral: Promover o letramento critico na turma do 9° ano A, da escola

municipal Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu, mediante a leitura

e producdo de minicontos multimodais que tematizem as nuances que a figura

feminina enfrenta nos contextos amorosos e seus dramas da vida atual.

Objetivos especificos:

o Apresentar o género textual miniconto e suas caracteristicas;
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o Apreciar a narratividade presente nos minicontos;

o Promover momento deleite na leitura dos minicontos selecionados, os quais
foram extraidos de livros e da internet;

o Relacionar a narratividade dos minicontos com contextos atuais;

o Analisar o género miniconto, tdo presente nos contextos atuais, como objeto
de leitura e informacéo;

o Ler e interpretar minicontos de Marina Colasanti e outros autores cujas obras
encontram-se disponiveis na internet;

o ldentificar aspectos visuais e auditivos na multimodalidade dos minicontos;

o Analisar as especificidades do género miniconto multimodal;

o Desenvolver criatividade, criticidade e autonomia dos alunos;

o ldentificar semelhancas e divergéncias entre o género textual conto e o
miniconto;

o Conhecer e compreender outros nomes atribuidos ao género textual miniconto;

o Adquirir habilidade de leitura e escrita de minicontos;

o Disseminar a produgéo de minicontos dos alunos em atividades interativas na
internet, a partir de um novo perfil criado pelo professor no Instagram
(@minicontos_na_vida);

o Compilar o produto da sequéncia didatica (os minicontos produzidos pelos
alunos) em um livro digital (E-book), a fim de serem aplicados em atividades
didaticas de outras turmas da prépria escola ou em outras escolas do
municipio, dispondo o link do material no perfil do Instagram criado pelo
professor (@minicontos_na_vida);

o Comemorar com os alunos da turma a construcéo do livro digital com suas
respectivas producdes (nome da obra definido pela turma: Minicontos em acao:
vidas e transformacéo);

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 1.
v' Confeccione uma parede da frente de uma casa, com janela aberta, do
tamanho que sirva para vocé, professor, dramatizar a histéria Que néo lhe

passe a vida inutiimente, de Marina Colasanti. Essa parede pode ser
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confeccionada com madeirite ou com estrutura de canos, em forma de suporte,
para que a parede fique em pé e forrada de TNT. A decoracéo da parede fica
a critério do professor;

v Providencie os objetos citados na histéria e outros para serem usados por vocé
(personagem) durante a dramatizacao, a fim de dar mais vida a encenacéo;

v' Grave a narracdo do miniconto para ser reproduzida no ato da dramatizacao,
através de um som multimidia;

v' Confeccione um cartaz com esse miniconto (Que ndo lhe passe a vida
inutiimente) para ser deixado exposto na lousa da sala de aula;

v" Confeccione fichas com os elementos da narrativa de uma cor e outras fichas
com as caracteristicas de um miniconto, de outra cor;

v' Escolha e imprima alguns minicontos (cada um em uma folha de oficio A4),
para serem expostos em um varal na aula, de forma atrativa aos olhos dos
alunos. O ideal é colar esses minicontos em papel dupla face ou plastificar, pois
serdo manuseados pelos alunos. No que diz respeito a quantidade de
exemplares, exponha o nimero que corresponde a metade da quantidade dos
alunos participantes ou mais;

v' Atencdo: a sala de aula precisa ja estar toda organizada antes de os alunos

chegarem, afinal, ser4 encenada uma pequena peca teatral.

ETAPA 1: APRESENTACAO DA SITUACAO DE COMUNICACAO

Carga horaria: 02h/aula

o Com um cenario atrativo e organizado, o professor inicia a aula dramatizando o
miniconto Que néo |lhe passe a vida inutilmente, de Marina Colasanti. O cenario ja
precisa estar organizado, com uma parede confeccionada e, nela, a abertura da
janela para que ele — professor personagem — possa ser visualizado pelos alunos
no desenrolar da narrativa. Enquanto a histéria € narrada através de um audio, o
professor personagem faz as gesticulacdes e desenvolve as a¢des pertencentes a
historia,;

o Socializacdo das impressdes acerca da historia apresentada. Esse € um momento
para ouvir o que os alunos compreenderam e convida-los a refletirem sobre as

praticas sociais de hoje que definem as “janelas” (relagdo com a janela do miniconto
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dramatizado). Essas praticas sociais sdo as proprias redes sociais, uma vez que
estamos a todo o momento dedicando tempo para rolar o feed e checar as
informacdes e novidades presentes no Instagram e Facebook. Sera que estamos
deixando passar nosso tempo inutiimente, como € o caso da personagem do
miniconto? Promover essa reflexdo é um dos pontos desse momento;

o Fazer questionamentos sobre a brevidade da narrativa, introduzindo, assim, o
género miniconto e suas caracteristicas. Além disso, apresentar a autora do
miniconto (Marina Colasanti) e comentar com o0s alunos que eles lerdo muitos
outros minicontos dessa autora. Para esse momento, o professor podera usar o
cartaz exposto na lousa com o miniconto que foi dramatizado, bem como as fichas
com as caracteristicas do género e os elementos da narrativa, preparadas
anteriormente;

o Esse é o momento deleite, no qual os alunos séo convidados a pegarem no varal
de histérias um miniconto para ser lido em dupla. Os alunos ficardo a vontade para
lerem e refletirem sobre os minicontos, além de conversarem entre a dupla sobre
como produzir sentido com a leitura;

o Roda de conversa sobre o varal de historias. As duplas que desejarem, irdo
apresentar suas impressées do miniconto lido, além de questionarem quanto as
davidas que supostamente venham a surgir. Neste momento, € possivel que haja

interpretacdes diferentes.

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 2:

v Levar para a turma as fichas com os minicontos impressos (0os mesmos usados
na etapa 1, que foram apresentados pendurados no varal);

v" Providenciar um material para a construcdo de um cartaz, que pode ser feito
de EVA ou de papel madeira;

v" Providenciar folhas de oficio, lapis de cor, hidrocor, pilotos, cola, tesoura, fita
adesiva ou pistola com bastéo de cola quente;

v' Para o segundo momento da etapa, levar para a sala de aula o projetor de
imagem e uma caixa de som, para serem usados como suporte na

apresentacao do video.
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ETAPA 2: DA LEITURA A PRATICA DISCURSIVA

Carga horaria: 02h/aula — 1° momento da etapa

o Entregar a turma os minicontos impressos (0s mesmos usados na etapa 1, que
foram apresentados pendurados no varal), e pedir para que os alunos facam a
releitura;

o Dividir a turma em dois grupos: grupo A e grupo B. Explicar aos alunos sobre o
que cada grupo fara. O grupo A apresenta os argumentos e as acdes que
envolvem a mulher, extraidas dos minicontos lidos. O grupo B relaciona cada
apresentacao do grupo A com as praticas sociais vividas em contextos atuais.
A cada miniconto apresentado (do grupo A), o grupo B dara as suas
contribuigdes;

o Depois das apresentacdes, no segundo horario da aula, o professor pede para
gue cada aluno ilustre em forma de desenhos ou frases as mudancas dessas
praticas sociais discutidas sobre a mulher;

o Com a ajuda e orientagcédo do professor, os alunos deverdo montar um cartaz

com as ilustragbes prontas.
Carga horaria: 0lh/aula — 2° momento da etapa
o Apresentacdo do video Miniconto: o0 maximo no minimo (durac&do: 08min38s). Vale

frisar que esse video traz algumas consideracfes do professor e escritor Marcelino

Freire, além de outros escritores, sobre o género miniconto.
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Figura 11 — Video Miniconto: 0 maximo no minimo

3 YouTube ™ minicontos -

Confissao

Miniconto: 0 maximo no minimo.

Fonte: Dorf (2017). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7E3l0As2Bul. Acesso
em: 30 jul. 2023.

o Conversacéo sobre o video assistido. Nesse momento, o professor levanta alguns
guestionamentos sobre as impressdes que os alunos tiveram a respeito do que foi
apresentado no video;

o Em seguida, os alunos faréo a releitura dos minicontos que foram apresentados no
video (disponibilizados, agora, em material impresso) e registrardo o que foi
compreendido durante a aula;

o Serao exploradas as especificidades do género com base na releitura, a fim de que

os alunos consigam compreender suas principais caracteristicas.

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 3:
v' Os alunos precisam estar com o material em que consta o conto A moca
teceld, o qual sera trabalhado na aula.
ETAPA 3: PRODUCAO INICIAL

Carga horéria: 02 h/aula

o O professor fara a leitura do conto A moga teceld, de Marina Colasanti, a fim de

gue chame a atencéo do aluno em toda a narratividade. Em seguida, o professor
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levanta alguns questionamentos sobre a leitura e abre o espaco para que os alunos
apresentem suas impressoes;

o Refletir com os alunos acerca da figura da mulher apresentada no conto. Discutir
sobre a condicdo da mulher, o patriarcado, a espera, a dor, o acostumar-se
(naturalizacao de praticas), e sobre o universo sonhado e néo realizado;

o Nesse momento, o aluno fara a sua leitura individual e silenciosa, destacando as
partes mais importantes. Ao apresentarem as partes mais importantes do conto, o
professor solicita que os alunos destaquem os substantivos e as acdes mais
significativas;

o Depois disso, o professor solicita aos alunos que, a partir das palavras destacadas,
escrevam um miniconto, respeitando as caracteristicas do género até aqui

aprendidas.

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 4:

v Providenciar cOpias de alguns minicontos de Marina Colasanti, extraidos da
obra Contos de amor rasgados, a exemplo de:
Atras do espesso véu (p. 45);

De fato, uma mulher precisa (p. 51);

Cancao para Hua Mu-lan (p. 71);

Cantada dividida (p. 83);

Ela era sua tarefa (p. 97);

Uma vez por semana, no crepusculo (p. 101);
Tentando se segurar numa alga lilas (p. 105);
Para que ninguém a quisesse (p. 109);

Para sentir seu leve peso (p. 153);

Direto do trabalho (p. 191);

Que néo lhe passe a vida inutilmente (p. 199).
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ETAPA 4: MERGULHANDO NA LEITURA

Carga horaria: 02h/aula

o O professor distribui aos alunos as cOpias com 0s minicontos extraidos da obra
Contos de amor rasgados (Marina Colasanti), para que seja realizada a leitura
e releitura dos minicontos selecionados;

o Refletir com os alunos sobre a tematica presente nos contos lidos: mulher/lugar
social, sonhos, seus dramas da vida atual, o lugar do amor;

o Abrir o espaco para que o aluno, enquanto leitor, contribua com os contos lidos

(estética da recepcao).

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 5:

v Selecionar alguns minicontos publicados em perfis do Instagram (sugestao de
perfil: @vidanumsegundo; @coisaboaparaler; @umbilhetim) e elaborar
slides;

v Criar uma pagina com links em que sejam apresentados minicontos com a
tematica trabalhada (a condicdo da mulher);

v Criar um perfil na rede social Instagram, o qual sera usado com a finalidade
de publicar as producdes dos alunos;

v Providenciar o projetor de imagem.
ETAPA 5: MINICONTOS NA INTERNET
Carga horaria: 02 h/aula (Hibrida)
o Apresentar os minicontos selecionados no projetor de imagem, fazer a leitura

coletiva com os alunos e relacionar os minicontos com contextos atuais;

o Explorar a multimodalidade nos minicontos selecionados do Instagram;
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o Conversar com os alunos sobre a criagao de um perfil no Instagram para a turma.
O perfil sera destinado a exposi¢cao da producéo final dos alunos (um miniconto);

o Apresentar aos alunos uma pagina com links de minicontos que tratem da tematica
sobre a condigdo da mulher e envia-los via WhatsApp. Em casa, cada aluno
escolhera um miniconto a fim de socializar e justificar a sua escolha para turma no

encontro seguinte.

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 6:

v' O aluno precisa estar com a sua primeira producao nas maos (atividade da
etapa 3).

ETAPA 6: PRODUCAO FINAL

Carga horéria: 02 h/aula

o Momento de partilha sobre os minicontos lidos no material xerocado, o qual fora
disponibilizado para os alunos no quarto encontro (etapa 4), enfatizando a
tematica Amor e seus dramas;

o Com base nas experiéncias adquiridas e nas leituras realizadas desde o inicio
desta sequéncia didatica, os alunos fardo a producdo de um miniconto sobre a
tematica “As nuances que a figura feminina enfrenta nos contextos amorosos e
seus dramas da vida atual”’. Os alunos devem retomar a sua primeira produgao
(feita na etapa 3) e analisa-las, para que possam aprimorar a escrita ou fazer outro

miniconto seguindo a tematica proposta.
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PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 7:

v" Os alunos deverdo estar com o miniconto que foi produzido na aula anterior;
v Elaborar uma tabela com questionamentos sobre as caracteristicas do género
miniconto para que o aluno repense sua escrita, avalie e faga os devidos

ajustes. Cada aluno devera receber uma tabela.

ETAPA 7: HORA DA RELEITURA/REESCRITA

Carga horaria: 01h/aula

o Nesse encontro, os alunos sédo levados a refletirem sobre suas producdes
(miniconto elaborado na etapa 6), fazendo uma avaliacéo de seus proprios textos.
Sera disponibilizada uma tabela com informagdes sobre as caracteristicas do
miniconto para que os alunos respondam e reflitam sobre o que precisa ser

melhorado. Fazendo isso, cada aluno fara os ultimos ajustes de sua producao.

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 8:

v' Cada aluno devera enviar o seu miniconto digitado para o professor, e este
deverd publicar no perfil da turma/produto, criado na rede social Instagram;

v" Os alunos que possuem celular com internet poderao levar para a aula.
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ETAPA 8: DIVULGACAO DO PRODUTO

Carga horaria: 03h/aula (Hibrida)

o Divulgagcédo dos minicontos produzidos pelos alunos na pagina do Instagram da
escola. Neste momento, os alunos que possuem celular com internet, poderdo
acessar o perfil novo da turma para visualizarem as postagens de suas producoes.
A internet da escola sera disponibilizada para a turma ou para aqueles que nao
possuem dados moveis;

o O professor devera propor aos alunos que essas producdes sejam divulgadas.
Para tanto, os alunos deverdo criar um cartaz/convite para a divulgacdo do
produto desta SD (Minicontos na vida: refletir e transformar) com os proéprios
recursos tecnoldgicos que estdo habituados a usar — cartazes digitais (poster,
card, Reels, TikTok, entre outros). Eles escolherdo a melhor forma e a criatividade
para falar de suas producfes ou expor suas proprias producdes. Em seguida,
deverdo postar em seus perfis pessoais e divulgar o novo perfil do Instagram
(criado pelo professor para a divulgacéo do produto);

o As postagens dos alunos levardo a escola/comunidade conhecer as suas
producdbes no novo perfil do Instagram (criado pelo professor

@minicontos_na_vida).

PREPARACAO PARA O ENCONTRO

Etapa 9:

v' Convidar, com antecedéncia, uma profissional psicéloga que possa tratar da
tematica Mulher aqui evidenciada (o professor poderé solicitar a Secretaria de
Educacdo uma psicologa que trabalha no préprio municipio, a qual esteja
vinculada a prefeitura);

v Preparar o ambiente de forma acolhedora para a culminancia da SD. O ideal é
utilizar um espago maior, pois esse momento sera com a comunidade escolar;

v Solicitar o apoio da coordenacao para o que for necessario;

v" Providenciar o projetor de imagens e os minicontos dos alunos em formato

digital;
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v" Imprimir e xerocar o material dos minicontos para distribuir aos alunos da turma.

ETAPA 9: SOCIALIZACAO DAS PRODUCOES JUNTO
A COMUNIDADE ESCOLAR

Carga horaria: 02h/aula

Encerramento da Sequéncia Didatica. Momento de comemorar com o0s alunos e
toda a comunidade escolar os minicontos produzidos;

Momento de partilha das experiéncias vivenciadas durante o processo das
atividades e sua relevancia para a construcéao do conhecimento;

Exposicao, no projetor de imagem, das producdes dos alunos através de um livro
digital (nome do livro definido com a participagcdo dos alunos no processo da
escrita — Minicontos em acéao: vidas e transformacgao);

Divulgacéo do perfil da turma/produto (@minicontos_na_vida) para visitacdo da
pagina no Instagram, para quem se interessar, poder curtir, comentar,
compartilhar ou salvar as producdes dos alunos;

Momento da fala da profissional psicéloga tratando da tematica sobre a mulher e
seus dramas na vida atual;

Fala do professor em agradecimento a todos os envolvidos no projeto e 0s
convidados que disponibilizaram do seu tempo para prestigiar as producdes dos

alunos.
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4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Este capitulo relata o processo de aplicacdo da Sequéncia Didatica (SD)
“Minicontos na vida: refletir e transformar” e analisa os respectivos dados obtidos com
énfase no letramento critico do aluno. As informac¢des analisadas foram coletadas das
atividades desta SD, que foi aplicada no 9° ano, turno matutino, do Ensino
Fundamental Anos finais, da escola municipal Escolas Reunidas Professor Francisco
de Paula Abreu, de Paripiranga-Ba.

O objetivo geral desta SD é promover o letramento critico na turma referida
mediante a leitura e produgdo de minicontos multimodais que tematizem as nuances
gue a figura feminina enfrenta nos contextos amorosos e seus dramas da vida atual.
O quadro a seguir apresenta de maneira sintetizada cada etapa, descricdo de

atividades e sua carga horaria (CH).

Quadro 3 - Etapas, atividades e carga horéria (CH) da SD

N° ETAPAS ATIVIDADES CH
Apresentacdo da | = Interpretagédo e reflexdo do miniconto apresentado com base nas
01 situacado de praticas sociais de hoje; 02
comunicacao = Momento deleite: leitura de minicontos.
= Dindmica “Grupo A e Grupo B”: discussado sobre as praticas
02 Da leitura a sociais apresentadas nas leituras dos minicontos e a relacdo com | 03

pratica discursiva 0s contextos atuais;

= Montagem de um cartaz com imagens de mudancas de postura
frente as praticas sociais apontadas na dinamica;

= Registro das impressdes dos alunos acerca do género miniconto.

Producéo Inicial | =Produgdo de um miniconto a partir do conto lido e discutido “A

03 moca teceld”. 02
Mergulhando na | = Leitura e releitura de minicontos que versem sobre a teméatica

04 leitura mulher, explorados na obra “Contos de amor rasgados’. 02
» Leitura e discussdo dos minicontos multimodais extraidos de

05 Minicontos na alguns perfis do Instagram; 02
internet » Selecao e socializacéo de minicontos (a partir de links que levam

aos referidos minicontos — atividade em grupo do WhatsApp).

Producé&o final = Escrita de um miniconto com a tematica “as nuances que a figura

06 feminina enfrenta nos contextos amorosos e seus dramas da | 02

vida atual (o aluno relé sua producdo inicial e faz uma retomada).
Hora dareleitura | = Autoavaliacdo da escrita do miniconto realizada na etapa 6.

07 e reescrita 01
Divulgacao do » Edicao do texto produzido em formato de cards para a exposi¢ao
08 produto no perfil novo do Instagram (@minicontos_na_vida); 03

» Divulgacdo das produc@es através da rede social Instagram.
Socializacdo das | = Partilha das experiéncias vivenciadas durante o processo das

09 | producdes junto atividades e palestra assistida sobre a tematica em estudo “A | 02
a comunidade mulher” (fala de uma profissional psicéloga);
escolar » Exposicdo do livro digital (Minicontos em acdo: vidas e

transformacao — produto dos alunos).
Fonte: Elaboracgéo propria.
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4.1 A SD EM CENA: CONTRIBUICAO PARA O LETRAMENTO CRITICO DO ALUNO

Conforme ja abordado na sessdo metodologica desta pesquisa, a Sequéncia
Didatica (SD), como instrumento de trabalho pedagogico permite, segundo Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), um envolvimento dos alunos no uso das praticas de
linguagem, a fim de que aprendam sobre um determinado género e reconhegcam sua
evolugao durante o processo.

A SD é uma grande aliada na busca da interacdo e desempenho cognitivo do
aluno. Pois, como aborda Antunes (2003), a complexidade do processo pedagogico
impde o cuidado de se prever e se avaliar com base em concepc¢des, objetivos,
procedimentos e resultados que os levam ao proposito de conseguir ampliar as
competéncias comunicativo-interacionais dos alunos. E, pensando deste modo, um
trabalho pedagdgico norteado com uma SD facilitard o processo de modo que se
tenha resultados significativos.

E importante frisar que o trabalho com sequéncias didaticas n&do significa
necessariamente que o objeto de estudo deva ser um género textual. Ele serve como
um aparato para qualquer assunto que seja abordado, uma vez que “toda atuacéao
verbal se d& através de textos, independentemente de sua fungcdo e sua extensao”
(Antunes, 2003, p. 92).

Assim sendo, nosso trabalho visa contribuir com o letramento critico do aluno
mediante a leitura e producéo de minicontos multimodais sob a 6tica do protagonismo
e representacdes da figura feminina.

A aplicacdo da SD, intitulada Minicontos na vida: refletir e transformar, ocorreu
no periodo entre os dias 26 de outubro a 06 de dezembro de 2023, nos dias de quarta-
feira e quinta-feira correspondentes as aulas de Lingua Portuguesa da turma
mencionada. Foram nove etapas aplicadas totalizando 8 encontros com a turma para
a conclusdo das sequéncias de atividades. Como ja apontado em 3.5 Turma
participante da pesquisa, a turma compreende que a leitura pode transformar a nossa
realidade, ou seja, ela reconhece o seu papel enquanto sujeito transformador do seu

espaco em que vive.
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4.1.1 Etapa 1 — Apresentacéo da situacdo de comunicagao

Nesta primeira etapa, desenvolvida no dia 26 de outubro, em 02 horas aulas,
dramatizei para os alunos o miniconto Que néo Ihe passe a vida inutiimente, de Marina
Colasanti. Foi um momento de acolhida para o inicio dessa jornada com a SD, 0s
alunos gostaram de assistir a dramatizagéo, pois o envolvimento com o texto literario
ficou nitido no semblante dos alunos.

Para Candido (2004), o papel da literatura tem funcdo psicolégica, e €
necessidade universal, a ficcdo. A importancia da literatura no contexto da sala de
aula é fundamental, tanto para proporcionar ao aluno o entretenimento como também

contribuir para a formacdo humana.

Figura 12 — Momento da dramatizagdo “Que nao lhe passe a vida inutilmente”

Fonte: Arquivo da autora.

Apoés a dramatizacdo, nossos alunos foram levados a refletirem sobre a
narratividade e interpretacdo do texto e ao mesmo tempo aprenderem sobre as
caracteristicas do género miniconto, isso, de forma interativa a partir da dindmica da
atividade através das fichas ilustrativas (confeccionadas com cartolinas): fichas
vermelhas — elementos da narrativa e, fichas verdes — caracteristicas do género

miniconto. Esse foi um momento de muito didlogo e aprendizagem.
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Figura 13 — Atividade interativa Narratividade e Caracteristicas do miniconto

Fonte: Arquivo da autora.

As fichas variadas foram expostas no chéo (centro da sala de aula) cada aluno
foi ao centro e pegou uma ficha, em seguida, um por um contribuiu em sua fala para
a discussdo do momento e montagem do cartaz com as referidas fichas.

O terceiro momento desta etapa foi 0 Momento deleite — os alunos, em dupla,
foram convidados para recolherem um miniconto que estava sendo exposto num varal
atrativo, colocado préximo a lousa para a visibilidade e o ganho da atencédo dos
alunos. Esses minicontos foram impressos e colocados num saco plastico invisivel
para a conservacdo do texto, ja que utilizamos em outros momentos da aplicacéo
desta SD. Cada miniconto escolhido para esta tarefa traz o contexto da ética do
protagonismo e representacdes da figura feminina. Esses textos foram retirados de
paginas de perfis do Instagram, blogs e escritores como Marina Colasanti, Dalton
Trevisan, Jorge Furtado, entre outros.
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Figura 14 — Momento deleite (leitura de minicontos)

Fonte: Arquivo da autora.

No varal expomos 16 exemplares de minicontos com uma cépia de cada,
portanto, alguns alunos preferiram ler sozinhos e depois conversaram sobre suas
impressdes com a sua dupla.

Propor aos alunos um momento de leitura como esse, de maneira
despretensiosa, contribui para que os alunos leiam e busquem o prazer na leitura.
Para Barthes (1987), o prazer esta na fruigdo do texto.

Finalizamos essa etapa com uma reflexdo sobre as préticas sociais que hoje
definem as janelas do texto dramatizado. Quais séo elas? Pois a personagem principal
deixa-se levar pela curiosidade e o desejo de ter informagbes sobre tudo que
acontecia em sua comunidade, deixou o tempo passar no incessante desejo de estar
sempre debrucada na janela da sua casa, como no proprio titulo aborda, “Que nao
passe a vida inutiimente”. Afinal, serd que também estamos nos deixando levar por
uma janela diferente, as redes sociais? Esse foi um momento de muita reflexdo, os

alunos participaram e deram suas contribuicdes sobre a tematica. Além disso,
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conversamos sobre o uso das redes sociais de forma benéfica, uma vez que nosso
trabalho com o género miniconto esta pautada na multimodalidade, e séo as redes

sociais que mais conduzem a esse tipo de escrita minimalista.
4.1.2 Etapa 2 — Da leitura a prética discursiva

Esta etapa foi realizada em dois momentos diferentes, o primeiro momento
aplicamos no dia 01 de novembro, numa quarta-feira, em 02 horas aulas, e, o segundo
momento, foi realizado no dia 08 de novembro, também numa quarta-feira, com 01
hora aula. Como ja mencionado, as aulas ocorreram nos dias de quarta-feira e quinta-
feira, no entanto, o dia 02 de novembro foi feriado e por esse motivo retomamos na
semana seguinte.

Iniciamos com a retomada da leitura dos minicontos apresentados no
momento deleite da aula anterior (0s minicontos no varal). Para isso, dividimos a turma
em dois grupos (grupo A e grupo B) para um momento de debate. Os alunos do grupo
A se posicionaram quanto as acfes que envolviam as mulheres extraidas dos
minicontos lidos, e, os alunos do grupo B fizeram a relagdo das a¢des das mulheres
expostas do grupo A com praticas sociais vividas em contextos atuais. A turma se

envolveu bastante, foi um momento de bate papo e reflexdo sobre a tematica vigente.

Figura 15 — Leitura e a prética discursiva

L)

Fonte: Arquivo da autora.
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Logo em seguida, foram distribuidas folhas de oficio, canetinha colorida
hidrocor e giz de cera para que ambos 0s grupos apresentassem, de forma ilustrativa,

mudancas de praticas sociais para cada caso apresentado nos minicontos lidos.

Figura 16 — Mudancas de préticas sociais

Fonte: Arquivo da autora.

Figura 17 — Cartaz com as produgdes dos alunos

Fonte: Arquivo da autora.
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Nota-se que, devido ao tempo estipulado, 02 horas aulas para esse primeiro
momento, ndo foi possivel discutir sobre os dezesseis minicontos expostos no varal,
esta atividade foi realizada com oito minicontos escolhidos pelos alunos durante a
dindmica dos dois grupos. A seguir, veremos alguns dos exemplos das producdes dos

alunos sobre as praticas de mudanca social, atividade do cartaz.

Figura 18 — Mudancga de pratica social a partir do texto “Chico”

Fonte: Arquivo da autora.

Tanto o grupo A quanto o grupo B apresentou essa mudanca através de um
miniconto produzido por eles. O Grupo A, apresentou 0 seguinte texto, produzido
pelo(a) aluno(a) L.H: “Quando vocé chegar ndo me incomode por favor/ Esta bem/
Pois eu ndo quero brigar com vocé/ Me desculpe, vou mudar meu bem” e o grupo B,
gue néo identificou se o texto foi escrito por um membro do grupo ou se foi de forma
coletiva, escreveu o seguinte: “Quando atrasa, da saudade. Quando chega é alegria/
Feriado?/ Nao, meu marido”, além disso, o grupo trouxe a imagem de um casal feliz,
e em harmonia. Percebe-se que os dois textos trazem uma mudanca de postura para
gue o casal viva bem. A importancia de pedir desculpas e o desejo de mudanca (grupo
A) e aimportancia de olhar para o lado positivo de se ter uma relagdo amorosa (grupo

B) fizeram toda a diferenca.
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Figura 19 — Mudanca de pratica social a partir do texto “Para que ninguém a
quisesse”

Fonte: Arquivo da autora.

O(a) aluno(a) M.G, do grupo A, escreveu e ilustrou um didlogo entre um casal:
“Se vocé nao trocar esse short eu ndo vou sair essa noite com vocé/ Ok ndo me espere
prar jantar’. O grupo traz uma mudanga de postura em que a mulher (namorada ou
esposa) se posiciona frente a atitude manipuladora e dominadora do seu
companheiro, sem medo do que possa vir a acontecer, se colocando como
protagonista da sua historia. O grupo B, apresenta um miniconto produzido pelo(a)
aluno(a) A. O: “E depois de tudo aquilo que ela passou no relacionamento toxico, ela
terminou o relacionamento. Ela comecou a focar nela mesma e voltou a se cuidar”.

O miniconto “Para que ninguém a quisesse, de Marina Colasanti, aborda a
relagdo afetiva entre um casal de homem e mulher, na qual a mulher € vitima de
atitudes machistas, preconceituosas e dominadoras do seu companheiro, ao ponto de
com o tempo, a mulher se deixar levar pelos caprichos e dominio do marido, tornando
uma mulher sem atitudes e conformada com o que se tornou. Como vimos, os dois
grupos, mais uma vez, trouxeram acdes novas frente ao miniconto exposto. Agoes
essas que permitem a mulher se posicionar diante daquilo que ndo faz bem em seu

relacionamento, promovendo o protagonismo feminino.
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Figura 20 — Mudanca de pratica social a partir do texto (miniconto sem titulo)

Fonte: Arquivo da autora.

O miniconto escolhido para andlise representa uma personagem do Sexo
feminino que provavelmente estava deprimida, pois ndo sabia o motivo da dor que
sentia, esquecendo até de se alimentar. Notamos que as produc¢fes dos dois grupos
atenderam as nossas expectativas. Cada grupo trouxe uma mudanca de postura
frente a situacdo apresentada no miniconto em analise. O grupo A escreveu um
miniconto com o titulo O reldgio Mudou: “Nao sinto mais aquela dor que Eu sentia,
comecei a ir para a terapia, agora sei explicar o que eu sinto. Passava das 13H, Eu
ndo sentia fome, pois eu ja tinha almocado” e, o grupo B desenhou uma mulher (ou
menina) e cinco comandos de mudanca de postura: Auto cuidado na alimentacéo; Se
cuidar; Cuidar da saude; Terapia; Se amar”.

Como vimos, foram analisados trés exemplos de producdes dos grupos de
alunos, e todas elas mostraram um posicionamento perante as acdes apresentadas
nos minicontos selecionados. Percebe-se que o objetivo da aula foi alcancado, uma
vez que a turma desenvolveu a pratica discursiva e trouxe atitudes de mudancas
sociais. E importante frisar que este trabalho, com vistas a pesquisa-acdo, tem caréater
qualitativo.
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Quanto ao segundo momento desta etapa, realizamos o encontro na sala de
tevé. Apds a turma assistir ao video informativo, de 08 min, O maximo no minimo,
conversamos sobre o video, explorando as caracteristicas do género miniconto. O
video, além de abordar sobre as caracteristicas do género, traz o trabalho do escritor
Freire, que escreveu Os cem menores contos brasileiros do século, explicando como
foi criada a obra. Em seguida, os alunos receberam uma atividade impressa com o0s
minicontos que foram apresentados no video e um espaco de registro para as
impressdes dos alunos acerca do desenrolar da aula. Vejamos, a seguir, trés

exemplos dos registros dos alunos.

Figura 21 — Registro do(a) aluno(a) G.S. sobre miniconto

Agora que vocé releu os minicontos apresentados aqui, use o espago a seguir para

su.:as P des sobre o que vocé compreendeu da aula a respeito do
género Mil 2 quue a de para registrar suas imp e utilizar al.
dos P >S caso necessite.

J

f,mmune ' & i Jexla e VI leanln que M/mm\. Unrey ]umf!uq_

-QuB. Maé'b’mm- 0 P LI p/ln-uﬁ ot rr,m..ln Pt A ,n”..nnanmjuﬁm
-© Cbnpn, VB e D _Lolt

.nnrl:f th)¥- ne waan o ‘”"”2 AV m parc C2uey l,aA Ll
N)
U W@ E 0 AN gcum o

Fonte: arquivo da autora.
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Figura 22 — Registro do(a) aluno(a) K.B. sobre miniconto

peTge volify B0
ngmmammdmml,mamlmm
rsuao imp nubuso oqmvooﬁcommndouastuhampoﬁodo

Fonte: Arquivo da autora.

Flgura 23 - Reglstro do(a) aluno(a) A.O. sobre miniconto

mlnpcqmm apresentados aqui, use cum a seguir para
sobre o que vocé compreendeu da aula a respeito do
registrar suas Impnuhi e uﬂlmr aIguns

necessite. i :

Fonte: Arquivo da autora.

Essas producdes, dentre outras, foram as que mais abrangeram o conceito
de miniconto. Notamos que os textos dos(as) alunos(as), além de tratarem sobre
caracteristicas que contemplam o género supracitado, também trazem exemplos do

género que foi trabalhado na aula em suas produgdes, o miniconto.
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4.1.3 Etapa 3 — Producéo inicial

Esta etapa foi aplicada também no dia 08 de novembro, com 02 horas aulas,
neste sentido, necessitamos do horério da disciplina de praticas de linguagem para
concluirmos a etapa no mesmo dia, pois, como se tratava de producdo de texto
considerei interessante eles finalizarem a producdo com mais tranquilidade.

Iniciei este momento com a leitura do conto A moca teceld, de Marina
Colasanti. Cada aluno recebeu uma copia do texto e acompanhou a leitura realizada
por mim. Em seguida, realizamos a discussdo acerca do texto, levantando varios
guestionamentos sobre a condicdo da mulher apresentada no conto e a relacdo com
contextos atuais em que ainda o patriarcado encontra-se fortemente nas relacdes
sociais. A partir dessa discusséo, reforcamos a tematica da SD e os alunos receberam

uma atividade impressa para produzirem 0s seus primeiros minicontos.

Figura 24 — Atividade da producéo inicial

ATIVIDADE DA ETAPA 3 DA SD: PRODUGAO INICIAL

Caro(a) aluno(a), depois das discussdes levantadas sobre a leitura do
conto A moga teceld (de Marina Colasanti), pense de forma estratégica uma
maneira de transformar o conto lido em um miniconto. Reflita sobre a mensagem
que o conto A moga teceld quer passar: mulher; patriarcado; espera; dor;

RS universo sonhado e ndo realizado; a condicdo da mulher. Isso ajudara vocé a
ampliar suas ideias sobre a tematica.
Boa producéo!

Uariol um Lar O 9.)1&;1 rrupun ralo~tn Amhm s B

g uﬂhm. 49 nmoa(]}uo g, P R T mm(),

:mﬂ.m_n._mmm_mLthn Sl WA zwmno" 2
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Fonte: Arquivo da autora.

O exemplo acima traz uma producdo de miniconto bem elaborada, com
narratividade, brevidade e exatiddo, o(a) aluno(a) M.S. usou estrategicamente as
palavras e trouxe a teméatica estudada fazendo total relagdo com o conto trabalhado.
Alguns textos foram bem satisfatérios, no entanto, a maioria deles ainda néo
apresentou as caracteristicas principais do género. Isso ja era de se esperar, uma vez

gue o trabalho com minicontos era novo para os alunos.
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4.1.4 Etapa 4 — Mergulhando na leitura

Realizada no dia 09 de novembro, em 02 horas aulas, nesta etapa os alunos
tiveram a oportunidade de se debrucar na leitura de minicontos de Marina Colasanti.
Eles receberam uma apostila impressa com minicontos selecionados da obra Contos
de amor Rasgados. Alguns minicontos foram explorados na etapa 1 e 2, como Que
nao Ihe passe a vida inutilmente; Direto do trabalho; e Para que ninguém a quisesse.

No total a apostilha foi composta por doze contos da obra.

Tentando se segurar numa alca lilas;
Ela era sua tarefa;

Que néo lhe passe a vida inutilmente;
Uma vez por semana no crepusculo;
De fato, uma mulher preciosa,;

Atras do espesso Véu,

Direto do trabalho;

Em memoria;

Para sentir o seu leve peso;

Para que ninguém a quisesse;
Cantada dividida;

AN N N NN U N N U N NN

Cancao para Hua Mu-Ilan.

Esse momento foi muito grandioso, no qual cada aluno contribuiu, como
leitor, com a escrita de Colasanti, atribuindo assim, sentido ao texto lido. Pois, o leitor
tem o seu papel crucial na construgcédo do sentido, resultado da relacéo texto-autor-

leitor.

4.1.5 Etapa 5 — Minicontos na internet

Essa etapa foi aplicada no dia 16 de novembro, em duas horas aulas, e de
forma hibrida. Iniciamos essa etapa com a exposicdo de slides de minicontos
extraidos da internet. Neste momento os alunos compreenderam com mais clareza o

conceito de multimodalidade, pois o0s exemplos de textos multimodais se
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intensificaram, e a esfera digital proporciona de diversos modos a exposi¢cdo de um

texto. Os minicontos apresentados foram extraidos de alguns perfis do Instagram.

Figura 25 - Slides com alguns minicontos multimodais
R AR A B s R B | i e | » ‘ = "% Rapide & I3 Selecionar v

.

AreadeTrans.. &

Slide v Slides [0 Segdo
Slides.

Fonte = Paragrafo Desenho = Editando ‘ Voz Suplementos

MINICONTOS NA VIDA:
REFLETIR E TRANSFORMAR

Etapa 5da SD
Minicontos na Internet (carga horaria: 02 h/aulas — modalidade Hibrida)

OMinicontos (Publicacao no aplicativo
Instagramy);

O Multimodalidade nos minicontos;

publicacédo dos minicontos da turma;

O Pagina com /inks de minicontos que aborda a

tematica A condicao da mulher para ser
enviada no grupo do WhatsApp da turma.

a OCriacao de um perfil no /nstagram para a
(@)

&

Side2de12 ([} Portugués (Brasi) 3% Acessibilidade: investigar = Anotagies 28 e

Fonte: Arquivo da autora.

Os minicontos foram extraidos dos perfis @vidanumsegundo;
@coisaboapraler; @umbilhetim; @miniconto_; @leia_sempre; e @ivipsicologa. Apos
as apresentacOes, realizamos a socializacdo do momento e discutimos a relagéo
desses minicontos com contextos atuais.

O segundo momento da aula, foi realizado de maneira remota, com a
participacéo dos alunos no grupo de WhatsApp, grupo criado para o acompanhamento
de todos no envolvimento do projeto. Expus no grupo uma mensagem com varios links
de perfis do Instagram que aborda sobre a tematica “a condigdo da mulher”. A
proposta da atividade foi levar os alunos a lerem, curtirem e comentarem mais

minicontos multimodais com a referida tematica.
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Figura 26 — Atividade no grupo do WhatsApp
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“As nuances que a figura
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-Comente sobre o miniconto
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“preciso esquecer um
grande amor” Q
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Fonte: Arquivo da autora.
Figura 27 — Atividade no grupo do WhatsApp
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Miniconto: Deslembrar
Quando perguntei porque
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“preciso esquecer um
grande amor” *
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A minha interpretagdo sobre
esse miniconto é que a moga
provavelmente terminou um
relacionamento, e as musicas
que ela dedicou para seu antigo
parceiro ainda lembravam ele,
por isso ela tinha que desapegar
delas. Eu gostei desse miniconto
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por ser uma forma de se

expressar.
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percebe que os seus “amigos”
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mesmo pedia em suas oragdes
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©

Fonte: Arquivo da autora.

A realizacao desta atividade por parte da turma me surpreendeu, pois, por ter
sido de forma remota, os alunos ndo demoraram a cumprir, pelo contrario, alguns
responderam logo no inicio da tarde do mesmo dia. Para eles, curtir, comentar,
compartilhar, € uma interacédo dindmica e que ao mesmo tempo chama a atengao por

tratar de uma pratica mais inovada, em relacéo a pratica de atividades convencionais.
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Como em toda turma ha alguns alunos mais introvertidos, ndo foi diferente nesta,
alguns alunos deixaram de realizar essa tarefa, uma vez que cada resposta ficava

exposta para que todos da turma tivessem acesso, permitido o ato de comparacdes.

4.1.6 Etapa 6 — Producéo final

Nos dias 22 e 23 de novembro (quarta-feira e quinta-feira) ndo foi possivel
aplicar a SD porque a escola estava desenvolvendo um projeto interno sobre a
Consciéncia negra. Por esse motivo retornei a aplicacdo na semana seguinte, no dia
29 de novembro, em duas horas aulas. Esta etapa foi destinada a producéo final da
SD. Todo o processo até aqui permitiu aos alunos terem um embasamento melhor
sobre 0 género miniconto e a0 mesmo tempo, as discussdes sobre a tematica
trabalhada se intensificaram, principalmente depois da etapa 4, com a apostila de
minicontos da obra Contos de amor rasgados. A seguir, vejamos seis producdes
selecionadas para a discussao:

Figura 28 — Atividade: producéo final do aluno(a) S.C.

/f ATIVIDADE DA ETAPA 6 DA SD: PRODUCAO FINAL
B

Caro(a) aluno(a), chegou o grande momentol E hora de vocé teverere: [
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que a figura feminina enfrenta nos contextos amorosos; seus dramas da b
vida atual; Protagonismo feminino®. Vocé pode retomar a sua primeira | v pemanda participasso do leitor pars
produgéo e ver o que precisa ser melhorado. Em seguida escreva o seu compietar o Sentido, pois. 85
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 29 — Producao final do(a) aluno(a) A.L.
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Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 30 — Producéo final do(a) aluno(a) K.B.
P L
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 31 — Producéo final do(a) aluno(a) F.L.
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 32 — Producdo final do(a) aluno(a) A.O.
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 33 — Producao final do(a) aluno(a) P.E.
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Fonte: Arquivo da autora.

Vimos que todas as produc¢fes atenderam ao género miniconto e a tematica
proposta. Os minicontos dos(as) alunos(as) F.L., A.O. e K.B. abordam
desentendimentos amorosos em que a mulher apresenta um posicionamento frente
ao seu parceiro amoroso, decidindo o que é melhor para si. O texto de S.C. mostra
uma personagem guerreira, determinada e que n&o se deixa abalar pelas
adversidades do ser mulher. O(a) aluno(a) A.L. também apresentou em seu texto o

protagonismo feminino, uma personagem que, além de enfrentar os seus desafios,
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também ajudava outras mulheres a melhorar as suas vidas. Quanto ao texto de P.E.,
esse mostra como a sociedade patriarcal continua tdo impregnada nas relaces
sociais trazendo o papel da serviéncia para a mulher.

No que diz respeito as especificidades do género miniconto, todos eles
apresentam exatidao, os(as) alunos(as) conseguiram escolher as palavras que melhor
atendessem aos objetivos pretendidos com as suas narrativas, pois, conforme
Spalding (2007) a exatidao € um aspecto fundamental na composi¢cdo do miniconto.
Outro aspecto consideravel esta na forma, alguns minicontos apresentam o titulo,
como o(a) aluno(a) F.L. apresentou (A MULHER) e outros, ndo. Outro aspecto diz
respeito ao corpo do texto, uns apresentaram em forma poética e outros em prosa,

gue foi o caso dos textos dos (as) alunos(as) S.C. e A.L.
4.1.7 Etapa 7 — Hora da releitura/reescrita

No dia 29 de novembro também aplicamos a etapa 7, em 01 hora aula, na
disciplina Praticas de Linguagem, considerei importante aplica-la no mesmo dia da
etapa 6 por se tratar da mesma producado. A oficina ocorreu de forma bem proveitosa,
cada aluno recebeu uma atividade impressa com uma tabela de autoavaliacdo da

producdo de minicontos. Vejamos o exemplo a seguir:

Figura 34 — Atividade de reescrita do texto

seguir com as caracteristicas do miniconto e avalie a sua produgdo. Veja o que precisa melhorar ou 0 que

Este é o momento de vocé autoavaliar o seu texto (miniconto). Siga as orientagbes contidas na tabela a
ficou faltando vocé aplicar no seu texto. Bom trabalho!

TABELA DE AUTOAVALIAGAO DA PRODUGAO DE MINICONTOS
Marque um X na resposta que mais se adequa a sua produgdofinal) |
Questionamentos Sim Nao_ Em parte |
01. O seu texto apresenta a estrutura de um miniconto? x
02. O seu texto é uma narrativa? >~
03. O seu texto apresenta narrador, personagem, espago e tempo? ~< RS = W
04. O seu texto esta conciso? &
05. Seu texto esta suficientemente claro para provocar efeito desejado no
leitor? o leitor compreendera o seu texto? Pat
06. A temética solicitada foi atendida? X
07. O seu miniconto leva a refletir sobre a vida humana? X
08. Vocé consegue relacionar o seu miniconto com a realidade da vida
cotidiana? X
09. O seu texto cumpre uma fungo social? ¢
10. Vocé revis&o a ortografia e a pontuacao utilizada no seu texto? x 1
Fonte: elaborag&o prépria Wit AT s . D)
v Agora que vocé o seu mini , é hora de reescrevé-lo no espago abaixo fazendo as

alteragdes que for necessario para que o seu texto fique melhor ainda. Bom desempenhol!
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Com essa tabela os alunos foram levados a avaliarem os seus proprios textos
e a perceberem onde ainda precisariam melhorar. No exemplo acima, o(a) aluno(a)
marcou um X afirmando todas as perguntas. Notamos realmente que 0 seu texto
responde as perguntas da autoavaliagdo, no entanto, poderia melhorar o texto quanto
a pergunta de n° 10 (Vocé revisou a ortografia e a pontuacéo utilizada no seu texto?),
pois o0 aluno esquece de fechar as aspas e se atentar quanto ao uso das virgulas.

Como o objetivo principal da SD é contribuir para o letramento critico dos
alunos, notamos que os textos, no geral, mostram um grande avango na compreensao

da temética e a sua funcgéo social através do género trabalhado.

4.1.8 Etapa 8 — Divulgacao do produto

Esta etapa ocorreu no dia 30 de novembro, em 03 horas aulas e de forma
hibrida. Como ja mencionado no item 3.6 Descricdo do produto, o professor criaria um
perfil do Instagram para a turma com o propadsito de disseminacéo das producdes dos
alunos. Desse modo, apresentei 0 novo Instagram criado (@minicontos_na_vida).

Esse primeiro momento foi destinado a edicdo dos minicontos para serem
publicados no novo perfil e para a criagdo do livro digital. Desse modo, cada aluno
editou o seu texto utilizando o aparelho de celular deles. Dois alunos que nao tinham
aparelho celular foram acolhidos pelos seus colegas que ndo os deixaram de fora
desta atividade. No entanto, alguns alunos ndo quiseram participar da tarefa, pelo
mesmo fato j& citado na etapa 5.

O segundo momento da etapa (aula remota) recebi as producdes editadas de
alguns alunos que n&o conseguiram me enviar no momento presente. Esse momento
ficou destinado para que os alunos divulgassem o novo perfil (@minicontos_na_vida)
através de alguns recursos digitais (cartazes digitais: poster, card, Reels, entre
outros). Como foi uma atividade livre, poucos alunos contribuiram para a divulgacéo
do novo perfil. A seguir, vejamos imagem do perfil citado e as imagens dos minicontos

divulgados.



Figura 35 - Perfil do Instagram @minicontos_na_vida
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Figura 36 — Cards com os minicontos (producao dos alunos)
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4.1.9 Etapa 9 — Socializacdo das produc¢des junto a comunidade escolar

Finalizamos a aplicacdo da SD no dia 06 de dezembro, com 02 horas aulas.
Como ja mencionado, preparei, juntamente com o apoio da coordenacédo da escola, 0
ambiente de forma acolhedora, pois esse momento foi destinado também para a
comunidade escolar. Na mesa arrumada, expus 0s livros impressos para serem
entregues aos alunos da turma, um exemplar da obra Contos de amor rasgados para
sortear um aluno e os mimos para os professores e demais convidados, e, levei
também a casinha confeccionada apresentada na primeira etapa e o varal de
minicontos. Como s6 tinhamos as salas de aulas disponiveis, convidei duas turmas,

0 8°ano A e 0 8° ano B, além dos professores, coordenacéo e direcdo da escola.

Figura 37 — Momento inicial

Fonte: Arquivo da autora.

Recebi os alunos da turma e os demais convidados com um fundo musical e
em seguida apresentei o0 miniconto Confisséo, de Lygia Fagundes Telles, dando inicio
ao momento. Em seguida, o publico interagiu com os questionamentos acerca da
interpretacdo do miniconto.

A partir desse momento expliquei a proposta de trabalho realizada com a

turma e a sua influéncia para a mudanca de praticas sociais. Para a explicacdo do
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conceito do género miniconto e o depoimento acerca das experiéncias vivenciadas

com a SD, tivemos a contribuicdo de dois alunos.

Figura 38 — Participagdo dos alunos

U JAS

A

Fonte: Arquivo da autora.

Em seguida, apresentei com o auxilio de alguns alunos as producgfes dos
minicontos expostas no novo Instagram @minicontos_na_vida, e, para isso,
utilizamos um projetor de imagens com os slides prontos. Em seguida, apresentei o
livro digital da turma Minicontos em acéo: vidas e transformacéo.

O segundo momento do encontro foi com a participacdo especial de uma
profissional mulher para tratar sobre a nossa tematica, a psicéloga Fernanda Uzeda,
proprietaria da PsilnFoco (@psiinfoco). Foi um momento riquissimo, pois o tema é do
interesse dos(as) jovens e a profissional conduziu 0 momento com muita interagao
dos alunos. Ela levou para o publico as seguintes perguntas e as sorteou para que

houvesse a participacao deles(as):

v' Se a mulher chega num homem ela é atrevida ou moderna?
v" Vocé sabe o que é subjetividade? E como ela é construida?
v' Como a mulher moderna é afetada na sua saude?

v" Me diga 5 atitudes machistas.
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v" Vocé é o namorado dela, e ela passou na rua com vocé e recebeu a cantada
de outro homem. Ele te ofendeu? E vocé precisa partir para cima para impor
respeito?

v Papéis sociais sdo definidos por quem?

\

Vocé sabe o que é género, sexo e orientacdo sexual?
v' Cite contextos histéricos que fizeram a mulher assumir a postura da mulher
moderna.

v' Ainda existem posturas sexistas no trabalho?

Todos eles amaram, pois sdo poucos 0s alunos que tém a oportunidade de
serem orientados por um profissional da area sobre esses questionamentos,
principalmente as perguntas “Como a mulher moderna é afetada na sua saude?” e

“Vocé sabe 0 que é género, sexo e orientacdo sexual?”.

Figura 39 — Momento da palestra com a psic6loga convidada

Fonte: Arquivo da autora.

Ao finalizar a palestra da psicéloga, agradeci a participacdo de todos os
envolvidos, alunos e convidados, entreguei o livro impresso a turma escritora e realizei

o sorteio da obra Contos de amor rasgados. Vejamos outras imagens do momento:
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Figura 40 — Professora (aplicadora da SD) e as convidadas especiais (coordenadora,
psicologa e professoras)

Fonte: Arquivo da autora.

Figura 41 —Livros impressos e 0S mimos

Fonte: Arquivo da autora.

Quanto ao livro digital da turma (Minicontos em acgao: vidas e transformacao),
o link para acesso esta disponivel no Instagram @minicontos_na_vida. O link também
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foi divulgado nos grupos das turmas de alunos da escola e dos professores.

(https://www.calameo.com/books/0075507076e3f8b6a5beb).

Figura 42 — Divulgacé&o do livro digital (link no Instagram @minicontos_na_vida)
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Fonte: Arquivo pessoal.

O trabalho com a sequéncia didatica (SD) contribuiu de maneira significativa
para que nossos alunos realizassem as leituras e percebessem a funcéo social que a
leitura transmite para o sujeito transformador da realidade. Esta acédo pedagdgica com
énfase no contexto do protagonismo e representacdo da figura feminina promoveu
préticas discursivas pelo meio escrito — 0s minicontos dos alunos, produto desta SD.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ler e escrever sao praticas inerentes ao sujeito atuante na sociedade, e a
educacado tem um papel crucial nesse processo. Pois, com o avanc¢o da era digital,
novos textos vém surgindo em decorréncia das praticas discursivas vigentes. E
através de préticas discursivas que 0 sujeito € capaz de proporcionar mudancas
significativas na sociedade. Com a reflexdo sobre esses novos géneros da linguagem,
nos deparamos com as narrativas curtas e ultracurtas nos nossos contextos atuais,
como no simples rolar do feed ao utilizarmos uma rede social digital.

Foi a partir desse olhar que resolvemos desenvolver essa pesquisa com base
no género miniconto multimodal para a contribuicdo da formacéo leitora com vistas no
letramento critico da turma de alunos mencionada neste trabalho, pautada na
abordagem metodoldgica da pesquisa-acgao.

Com a contribuicdo da escrita peculiar de Marina Colasanti, a minificgao,
exploramos a obra Contos de amor rasgados (2010 [1986]) na elaboracdo de uma
sequéncia de atividades, a chamar, sequéncia didatica Minicontos na vida: refletir e
transformar, com 19 horas aulas, aplicada numa turma de 9° ano do ensino
fundamental da escola municipal Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula
abreu, em Paripiranga-BA.

Os minicontos selecionados da obra contribuiram para promover o letramento
critico dos alunos sob a ética do protagonismo e representacdes da figura feminina,
com uma série de atividades pautas nessa tematica.

A SD contempla nove etapas de atividades que proporcionam a compreensao
do género supracitado com a apresentacdo da situacédo de comunicacao, com leituras
especificas sobre 0 género e o tema em estudo, levando o aluno a produzir o seu
primeiro miniconto a producéo final, a divulgar o seu texto na internet, atraves da rede
social digital Instagram e a criar um livro digital com os textos da turma compilados.

Com o produto da SD, o miniconto final, elaboramos o livro digital, com o titulo
escolhido pela turma Minicontos em acao: vidas e transformacéo, obra que aborda a
representacdo da figura feminina livre de padrdes patriarcais, possibilitando novas
perspectivas de mudanca de pratica social.

O trabalho com essa SD, além de contribuir para a formacao leitora, os alunos

se reconheceram como sujeitos protagonistas, a partir de posicionamentos sobre a
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tematica da representacao feminina, a partir de praticas discursivas no decorrer da
aplicacao das atividades e do propdsito comunicativo que os minicontos produzidos e
publicados realizam no meio social.

Como vimos, essa SD resultou da pesquisa aprofundada sobre o género
miniconto e a abordagem sobre os géneros da linguagem e da multimodalidade, da
contribuicdo com escrita de Marina Colasanti, a minificcdo, da figura feminina na
literatura e da concepcéo de leitura e de escrita e as estratégias para uma pratica
transformadora, atreladas ao &mbito da sala de aula, o l6cus da pesquisa-acéo.

Com o objetivo de contribuir com a formacéo leitora dos alunos da educacéo
basica, este trabalho permitiu a constru¢do de um caderno pedagdgico, produto desta
pesquisa, no qual contempla teoriza¢cdes, orientacdes e sugestdes aos professores
para a aplicacdo dessa sequéncia didatica.

Esperamos que essa pesquisa contribua para a pratica docente, e que a
proposta didatico-pedagdgica apresentada seja acolhida e aplicada por professores
em suas turmas de ensino de modo que se faca as adaptacdes necessarias das
atividades para a realidade e contextos dos seus alunos. Essa acao pedagdgica com
énfase no contexto do protagonismo e representacdo da figura feminina, pode
promover praticas discursivas pelo meio escrito, que sao os minicontos dos alunos.

Por fim, desejamos que o ensino de Lingua Portuguesa seja proveitoso e
produtivo com praticas didatico-pedagogicas que propiciem aos nossos alunos o
desenvolvimento do letramento critico atrelados a realidade circundante que é a

cultura digital vivenciada por todos nés.



96

REFERENCIAS

ANTUNES, I. Aula de Portugués: encontro & interacdo. Sao Paulo: Parabola
Editorial, 2003.

ARENDT, H. A condi¢cdo humana. Tradugao Roberto Raposo. 10. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2007.

AZEVEDOQO, I. C. M. de; FREITAG, R. M. Ko. Registros de préaticas pedagodgicas: o
potencial do caderno pedagdgico e do médulo didatico. 1. ed. Campinas: SP: Pontes
Editores, 2020.

BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Traduc&o Michel Lahud e Yara
F. Vieira. 12. ed. Sao Paulo: HUCITEC, 2006.

BARBOSA, J. P.; ROVAI, C. F. Géneros do discurso na escola: rediscutindo
principios e praticas. 1. ed. S&o Paulo: FTD, 2012.

BAUMAN, Z. Modernidade Liquida. Traducao Plinio Dentzien. Rio de
Janeiro: Zahar, 2001.

BEAUGRANDE, R. New Foundations for a Science of Text and Discourse.
Stamford, CT: Ablex, 1997.

BORBA, V. C. M. Instrucéo e producao textual: um estudo com contos de
assombracédo. Macei6: EDUFAL, 2013.

BORBA, V. C. M.; PEREIRA, M. R. A.; SANTOS, A. P. Leitura e escritura: processos
cognitivos, aprendizagem e formacao de professores. FAEEBA — Educagéo e
Contemporaneidade, Salvador, v. 23, p. 19-26, jan./jun. 2014. Disponivel em:
https://lwww.revistas.uneb.br/index.php/faeeba/article/view/820/578. Acesso: 29 jul.
2023.

BORTONI-RICARDO, S. M. O professor pesquisador: introducdo a pesquisa
gualitativa. 2. ed. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2008.

BARTHES, R. O prazer do texto. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1987.

BRASIL. Ministério da Educag&o. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia:
MEC, 2018.

BUENO, M. F. X. Minicontos e minicontos digitais: potencialidades dos géneros
para o desenvolvimento dos letramentos e multiletramentos. Campinas, SP:
Unicamp/Publica¢des IEL, 2021.

CANDIDO, A. Varios Escritos: reorganizada pelo autor. 4. ed. Sdo Paulo/Rio de
Janeiro, 2004.



97

CARVALHO, D. M. de. A importancia dos microcontos para o ensino. CiFEFiIL, Rio
de Janeiro, Cadernos do CNLF, vol. XX, n. 03, p. 25-55, 2016. Disponivel em:
http://www.filologia.org.br/xx_cnlf/cnlf/cnlf _03/002.pdf. Acesso: 29 jul. 2023.

CASTO, P. Flashes on the Meridian: Dazzled by Flash Fiction. Writing-World.com.
2002. Disponivel em: https://www.writing-world.com/fiction/casto.shtml. Acesso em:
02 mar. 2023.

CASTRO, O. M. Descricéo e funcionalidade: o caso do género textual instrucional.
Revista interdisciplinar, ed. especial ABRALIN/SE, Itabaiana/SE, ano VIII, v. 17,
jan./jun. p. 309-324, 2013.

CECHINEL, F. M. R. A. O miniconto e a histéria da minificcao brasileira. 2019.
Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande. Rio Grande/RS,
2019. Disponivel em: https://repositorio.furg.br/handle/1/8025. Acesso em: 28 jul.
2023.

COLASANTI, M. Contos de amor rasgados. Rio de Janeiro: Record, 2010 [1986].

COSCARELLI, C.; NOVAIS, A. E. Leitura: um processo cada vez mais complexo.
Letras de Hoje, porto Alegre, v. 45, n. 3, p. 35-42, jul./set. 2010. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/8118/5807. Acesso:
17 abr. 2023.

COSSON, R. Circulos de Leitura e Letramento Literario. Sdo Paulo: Contexto,
2014.

CRUZ, A; KOVALSKI, J. Nada a mais nada a menos: 0 miniconto como estratégia de
leitura e procedimento de producao textual. Cadernos PDE, Parand, v. 1, p. 1-21,
2013. Disponivel em: https://encurtador.com.br/iAIJM. Acesso em: 17 abr. 2023.

DOLZ, J; NOVERRAZ, M; SCHNEUWLY, B. Sequéncias didaticas para o oral e a
escrita: apresentagcédo de um procedimento. In: ROJO, R.; CORDEIRO, G. S. (org.).
Géneros orais e escritos na escola. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2004, p.
81-108.

EIFLER, K. Branca de Neve Moderna. Disponivel em:
http://www.minicontos.com.br/?apid=8675&tipo=2&dt=0&wd=&autor=Karen%20Mina
t0%20Eifler&titulo=Branca%20de%20Neve%20Moderna — Acesso em: 15 jun. 2023.

ESCOLAS REUNIDAS PROFESSOR FRANCISCO DE PAULA ABREU. Projeto
Politico Pedagogico. Paripiranga, BA, 2019.

FAIRCLOUGH, N. Discurso e mudanca social. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2001.

FERRAZ, G. G. As historias de um paragrafo. Lingua Portuguesa, Sédo Paulo. Ano
2, n.21, p. 38-39, 2007.



98

FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Sao
Paulo: Cortez Editora & Autores Associados,1991.

FREIRE, P. Educacdo como pratica de liberdade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra,1989.

FREIRE, M. Os cem menores contos brasileiros do século. Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2004.

FREITAS, M. S. O estudo do miniconto como género literario p6s-moderno na
obra Hora de alimentar serpentes, de Marina Colasanti. 2021. Tese (Doutorado
em Estudos Literarios) — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2021.
Disponivel em:
https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/34102/1/Estudominicontogenero.pdf.
Acesso em: 9 ago. 2023.

GOLDSTEIN, N. S.; BARTHO, V. D. O. R. Prética de correcédo textual e formacéo de
escreventes: viés dialdgico. SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 23, n. 48, p. 137-147,
2019. Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/19682. Acesso em: 9 ago.
2023.

GRIMM, I. Branca de Neve e os sete anfes. Sdo Paulo: Editora Wish. Disponivel
em: www.editorawish.com.br/blogs/contos-de-fadas-originais-completos-e-
gratuitos/branca-de-neve-irmaos-grimm-1812. Acesso em: 12 de ago. 2023.

GURLEY, J. Flash What? A Quick Look at Flash Fiction. Writing-World.com. 2000.
Disponivel em: https://www.writing-world.com/fiction/flash.shtml. Acesso em: 20 fev.
2023.

HARVEY, D. A condicdo p6s-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. Tradug&o Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Goncgalves. Sao
Paulo: Loyola, 1993.

INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
Distribuicdo dos alunos por proficiéncia. Brasilia: INEP, 2019. Disponivel em:
https://qedu.org.br/escola/29132614-escolas-reunidas-professor-francisco-de-paula-
abreu/aprendizado. Acesso em: 02 mai. 2023.

INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
Evolucédo do IDEB da Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu.
Brasilia: INEP, 2021. Disponivel em: https://qedu.org.br/escola/29132614-escolas-
reunidas-professor-francisco-de-paula-abreu/ideb. Acesso em: 02 mai. 2023.

KLEIMAN, A. Leitura, ensino e pesquisa. Campinas, SP: Pontes, 2008.

KLEIMAN, A. Texto e leitor: aspectos cognitivos da leitura. 12. ed. Campinas, SP:
Pontes, 2009.



99

KOCH, I. G. V. A construcdo sociocognitiva da referéncia. In: MIRANDA, N.S.;
NAME, M.C. (org.). Linguistica e cogni¢éao. Juiz de Fora: Ed. UFJF, 2005. p. 96-97.

KOCH, I. G. V.; ELIAS, V. M. Ler e compreender: os sentidos do texto. Sdo Paulo:
Contexto, 2007.

LARSEN-FREEMAN, D,; CAMERON, L. Complex systems and Applied
Linguistics. Oxford: Oxford University Press, 2008.

LEMKE. J. Multimedia genres and traversals. Folia Linguistica, v.1-2, n.39, p. 45-
56, 2005. Disponivel em:

https://www.researchgate.net/publication/249929156 Multimedia_Genres_and_Trav
ersals. Acesso em: 10 dez. 2023.

LERNER, G. A criagdo do patriarcado: historia da opresséo das mulheres pelos
homens. Traducéo Luiza Sellera. Sdo Paulo: Cultrix, 2019. Disponivel em:
https://mulherespaz.org.br/site/wp-content/uploads/2021/07/criacao-patriarcado.pdf.
Acesso em: 10 ago. 2023.

LOPES-ROSSI, M. A. G. A formacéo do leitor proficiente e critico a partir de
caracteristicas especificas dos géneros discursivos. Intercambio, S&o Paulo, vol.
14, p. 1-10, 2005. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/intercambio/article/view/3945/2595. Acesso em:
10 ago. 2023.

LYOTARD, J. F. A condicado pos-moderna. Traducdo Ricardo Corréa Barbosa. 12.
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2009.

LUKE, A., and FREEBODY, P. Shaping the social practices of reading. In: S.
Muspratt, A. Luke and P. Freebody, eds. Constructing critical literacies: Teaching
and learning textual practice, pp. 185-225. Cresskill, NJ: Hampton Press, 1997.

MAGALHAES, |. Préticas discursivas de letramento: a construcéo da identidade em
relato de mulheres. In: KLEIMAN, A. B. (org.). Os significados do letramento: uma
nova perspectiva sobre a pratica social da escrita. Campinas: Mercado das Letras,
2008. p. 201-235.

MATOS, B. O.; OLIVEIRA, C. P. de; MARTINS, S. S. Desafios para o
desenvolvimento da competéncia leitora em tempos de pandemia: reflexdes para a
pratica. In: LIBERALLI, F. C. et al. (org.). Multiletramentos, praticas de leitura e
compromisso social. Campinas, SP: Pontes editores, 2021. p. 31-43.

MORAIS, J. Criar leitores - Para professores e educadores. Barueri, SP: Manole,
2013.

MORICONI, I. (org.) Os cem melhores contos brasileiros do século. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2000.

OLIVEIRA, L. A. Coisas que todo professor de portugués precisa saber: a teoria
na pratica. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2010.



100

ORLANDI, E. P. Discurso e leitura. Sao Paulo: Cortez, 1988.

PAIVA, V. L. M. O. Géneros da linguagem na perspectiva da complexidade.
Linguagem em (Dis)curso. LemD, Tubarao, SC, v. 19, n. 1, p. 67-85, jan./ abr.
2019. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/Id/a/Qy7k93zwV3DmL9rn5y4kcQs/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 10 ago. 2023.

PANICHELLA, F. Concepcdes de leitura: diferentes perspectivas para a linguagem e
o texto em sala de aula. Revista leitura, v. 2, n. 56, p. 42-59, 2015. Disponivel em:
https://www.seer.ufal.br/index.php/revistaleitura/article/view/2204. Acesso em: 10
ago. 2023.

PAULINO, G. et al. Tipos de texto, modos de leitura. Belo Horizonte, Formato
Editorial, 2001.

RIBEIRO, A. E. Multimodalidade e producéo de textos: questdes para o letramento
na atualidade. Signo, Santa Cruz do Sul/RS, 38(64), 2013, p.21-34. Disponivel:
https://online.unisc.br/seer/index.php/signo/article/view/3714. Acesso em: 10 ago.
2023.

ROJO, R. Géneros discursivos do Circulo de Bakhtin e multiletramentos. In: ROJO,
R. (org.). Escol@ Conectada: Os multiletramentos e as TICS. Sado Paulo: Parébola,
2013. p.13-36.

ROJO, R.; MOURA, E. Multiletramentos na escola. Sao Paulo: Parabola, 2012.

SANTOS, J; MORAIS, V. Leitura de minicontos e sugestdes para atividades em sala
de aula. Travessias Interativas, Sergipe, v. 9, n. 17, p. 142-161, 2019. Disponivel
em: https://periodicos.ufs.br/Travessias/article/view/11761. Acesso em: 11 ago.
2023.

SAWYER, K. R. Social emergence: societies as complex systems. Cambridge:
Cambridge University Press, 2005.

SILVA, A. S. N. Retextualizacdo do género Miniconto Multimodal como
proposta de desenvolvimento do letramento digital. 2021. Dissertacéo (Mestrado
Profissional em Letras) — Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza, 2021.

SILVA, O. O. Miniconto: uma nova proposta para a literatura juvenil. 2013.
Dissertacao (Mestrado em Letras) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal de Maringa, Maringa-PR, 2013.

SOARES, M. Letramento: como definir, como avaliar, como medir. In: SOARES, M.
Letramento: um tema em trés géneros. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014. p.
61- 121.

SOBRAL, A.; GIACOMELLI, K. Observacgdes didaticas sobre a andlise dialégica do
discurso. Dominios de Lingu@gem, Uberlandia, v. 10, n. 3, jun./set. 2016. p. 1076-



101

1094. Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem/article/
view/33006. Acesso em: 11 ago. 2023.

SOLE, I. Estratégias de leitura. Traducdo Claudia Schilling. 6. ed. Porto Alegre:
Penso, 1998.

SOUZA, V. O artefato e a maquina do tempo: explosdes de leituras de microcontos
em uma perspectiva discursiva. Revista CBTecLE, [S. |.], v. 3, n. 1, p. 175-193,
2019. Disponivel em:
https://revista.cbtecle.com.br/index.php/CBTecLE/article/view/112019159. Acesso
em: 6 maio 2023.

SPALDING, M. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvencao do
miniconto na literatura brasileira. 2008. Dissertacao (Mestrado em Letras) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008. Disponivel em:
https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/13816. Acesso em: 11 ago. 2023.

SPALDING, M. Pequena poética do miniconto. Porto Alegre: Digestivo Cultural,
2007. Disponivel em:
https://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=2196&titulo=Pequen
a_poetica_do_miniconto. Acesso em: 01 ago. 2023.

SPALDING, M. Presenca do miniconto na literatura brasileira. Conex&o Letras, v. 7,
n. 8, p.65-73, 2012. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/conexaoletras/article/view/55443. Acesso em: 01 ago.
2023.

TELINI, E. A. M. A tessitura de Colasanti: viés feminino, fios simbdlicos e teias
intertextuais. 2021. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2021. Disponivel em:
https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/33780/1/TessituraColasantiVi%eC3%A
9s.pdf. Acesso em: 9 ago. 2023.

TREVISAN, D. Ah é? 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1994

TRIPP, D. Pesquisa-acdo: uma introducdo metodoldgica. Educacgéo e Pesquisa,
Séo Paulo, v. 31, n. 3, p. 443-466, set./dez. 2005. Disponivel em:
https://encurtador.com.br/qrZ38. Acesso em: 29 jul. 2023.

ZAVALA, L. O ultracurto conto: Rumo a um novo canone literario. Biblioteca Digital
da Cidade de Seva. Disponivel em: Acesso em: https://ciudadseva.com/texto/el-
cuento-ultracorto-hacia-un-nuevo-canon-literario/. Acesso em: 10 dez. 2023.



102

ANEXOS



103
Anexo A — Questionéario de sondagem

$4¢ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE )
M Fiberatpe . PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO >
'* SERGIPE PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO PROFISSIONAL EM LETRAS

MESTRANDA: MARLENE SANTANA DOS SANTOS
OUESTIONARIO DE SONDAGEM

Escolas Reunidas Professor Francisco de Paula Abreu
Turma do 9° ano A, matutino Presado(a) aluno(a), este

(Ensino Fundamental Anos Finais) questionario faz parte de uma
pesquisa cujo objetivo é

melhorar o seu desempenho

PROFLETRAS

i ?
1. Qualoseunome (0pcioNal)? ..........ccooouiiiiiiciiieceeeee s no processo de leitura e

producao de minicontos

2. Qual é o seu sexo? a) feminino b) masculino multimodais. Para isso
solicito sua colaboracao ao
3. QUANTOS ANOS VOCE tEM? ......cooiiiiiiiiiieiiiiieee et e ee e e e e e e e eeeeeeeeeaeeeeessaeaearaaaanaaaas responder as perguntas com

sinceridade. Obrigada!

4. COM QUEM VOCE MOKA? .....ccoeoiuiiiiiieiiiitieesttesteesteeesteesteesteesteesateesteesssessssesssessesensesssenans
5. VOCE tem irmaoS? QUANTOS? .......ccooiiiiiiiiiiiiiiiieesiteesiteesseessbreesieeesseessbbeassbeessbeesssbeessseesnsessnns
6. Como vocé se declara? a)pardo(a) b)negro(a) c)branco(a)

7. Fora o horario escolar, vocé estuda quantas horas em casa, aproximadamente? ........................

8. Vocé faz algum trabalho remunerado para ajudar nas despesas da casa ou despesas suas?
a)sim b)ndo

9. Vocé se considera um bom leitor? a) sim b) ndo

10. Quem despertou o seu interesse pela leitura?
a) Amigos
b) Professores
c) Pais
Lo ) I O 1V 4 o L3O USRS UUT PP
e) Nado tenho interesse pela leitura

11. Como vocé escolhe m livro para ler?
a) Titulo
b) Conteudo
c) Capa
Lo ) I O 1V 1 o FE PN
e) Nuncalium livro

12. Qual o seu género de leitura preferido?
a) Aventura
b) Politica
¢) Romance
d) Ficgdo
e) Policial
f) Drama
13. Vocé ja adquiriu algum aprendizado significativo através de um conto?
F ) Y 2 1 T O LU S
b) Nao



14,

b)

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Lembre-se de um conto que lhe marcou, registre o titulo abaixo. Por que ele lhe marcou?
1\ FoT g0 oo [0 X ole g} o H PR SRPS
Motivo do qual 0 CONTO ME MAICOU ..eeviiviiiiiiee ittt ee et e e s e sre e e e s e

Nenhum conto me marcou

Vocé gosta mais das histdrias longas ou curtas, para ler?
Historias longas b) Histérias curtas

Vocé ja leu algum conto curtinho na internet?
a) Sim b)Nao

O que motiva a sua leitura?
a) Informacgdo

b) Diversdo

c¢) Conhecimento

d) Obrigacdo

e) Prazer

f) Curiosidade

=3 T O 111 i o PR

Qual o suporte vocé mais utiliza para a leitura?
a) Livro

b) Computador

c) Tablet

d) Smartphone

€)  OULIO: ettt e et e e e e e e e e e b e e e e e etbe e e e e ebbe e e e eaarraeeeenraees

Possui computador conectado em sua casa?
a) Sim b)Nao

Onde vocé mais usa a internet?
a) No computador de casa

b) Naescola

c) Pelo celular

d) Na&o tenho acesso a internet

€)  OULIO: ittt ettt e et e e et e e e e e b e e e e e etbe e e e e ebbaee e eeabraeeeenrres

Quantas horas vocé passa acessando a internet?
a) Na3&o acesso a internet diariamente

b) Menos de 1 hora

c¢) 1a2horas

d) 2a4horas

e) 5a6horas

Vocé acredita que a internet lhe ajuda a ler melhor ou sé atrapalha? Por qué?
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AN ANEXO B — Minicontos de Marina Colasanti
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" Minicontos

de Marina Colasanti

em

Conftos de Amor
Rasgados

Aluno raj:




MARINA COLASANTI

Marina Colasanti € uma famosa escritora brasileira. Suas obras fazem parte
danossalliteratura contemporanea. Ela é autora de contos, poemas, ensaios
e cronicas.

Marina Colasanti € uma escritora brasileira. Ela nasceu em 26 de setembro
de 1937, na cidade de Asmara, na Eritreia. Mais tarde, se mudou para o
Brasil, onde estudou na Escola Nacional de Belas Artes, vive até hoje na
cidade do Rio de Janeiro. Escreveu textos para alguns periddicos e
trabalhou como entrevistadora e apresentadora de programas televisivos. E
casada com o também escritor Affonso Romano de Sant'Anna e tem duas
filhas, Fabiana e Alessandra Colasanti.

A autora é cronista, ensaista, poeta, contista, além de escrever livros de
sucesso para o0 publico infantojuvenil. Suas obras sdo caracterizadas pela
presenca de protagonistas femininas, realismo fantastico, critica social e
elementos referentes aos contos de fadas. Com uma carreira literaria bem-
sucedida, Colasanti ja recebeu varios prémios literarios."
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Veja mais sobre "Marina Colasanti” em:

https://brasilescola.uol.com.br/literatura/marina-colasanti.htm




Ela era sua tarefa

Desde sempre, O dia chegando vinha encontri-lo ali,
no come¢o da encosta, j4 empurrando e rolando sua esposa
para cima, longo esfor¢o em direcao ao cume.

Desde sempre, resvalando lentamente para a noite, o sol
desenhava a sombra embolada do corpo da mulher que, mal
chegada ao alto, despencava novamente pelo flanco do monte.

Desde sempre. Até o momento em que, cravando os den-
tes e agarrando as unhas nas pedras daquele cimo arido, a
mulher contém seu destino. E erguidas aos poucos as cos-
tas, mal equilibrada ainda sobre si, faz-se de pé.

Desaparece quase a luz do sol, o altimo alento vermelho

t tinge a mao do homem. Que se levanta. E firme, empurra a
imu{heg /%eg“costas, monte abaixo.

& MARINA COLASANTI
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Tentando se segurar
numa alga lilas

Entrou no elevador.

A um canto, outra mulher segurava firme debaixo do
braco uma enorme bolsa de couro lilas.

— Que ousadia, uma bolsa lilds — sorriu ela.

— Acabei de dizer a um homem que 0 amo — respon-
deu a outra. — Entdo entrei numa loja e, entre todas, esco-
Ihi essa bolsa. Eu precisava sentir nas maos a minha audécia.

N3o sorriu. Agarrou-se naufraga na alca.

MARINA COLASANTI
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Para que ninguém a quisesse

4

N/

P orque os homens olhavam demais para a sua mulher,
mandou que descesse a bainha dos vestidos e parasse de se
pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a atencao, e ele foi
obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse fora os
sapatos de saltos altos. Dos armarios tirou as roupas de seda,
das gavetas tirou todas as joias. E vendo que, ainda assim,
um ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a
tesoura e tosquiou-lhe os longos cabelos.

Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava duas
vezes, homem nenhum se interessava por ela. Esquiva como
um gato, nao mais atravessava pragas. E evitava sair.

Tao esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-se dela,

permitindo que fluisse em siléncio pelos coémodos, mimeti-
zada com os moéveis e as sombras.

Uma fina saudade, porém, comegou a alinhavar-se em
seus dias. Nao saudade da mulher. Mas do desejo inflamado
que, tivera por ela.

MARINA COLASANTI
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E.ra ela botar os pratos na mesa para o almoco e poou-
yumm! entrava-lhe o marido projetado pela janela adentro
com um estrondo. Sacudia invisivel poeira da roupa, tirava
0 capacete, e sentava-se 3 mesa com os filhos.

Mas depois de alimentado, pesado o estdmago de cerve-
ja e carnes, esquecia a janela e safa pela porta da frente como
qualquer marido. Da rua, ainda acenava para trds, encami-

nhando-se para o trabalho no circo, onde 2 noite brilhava
\ €m seu numero de homem-bala.

MARINA COLASANTI
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De fato, uma mulher pregiosa
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Adoeceu a mulher. Bebia 4gua, banhava-se com leite,
recusava comida, e ndo safa da cama. Entre as coxas, por
vezes, uma baba irisada escorria, secando sobre a pele.

Passado algum tempo, quis penetra-la o marido, hd
muito ausente daquele corpo. Mas adentrando nas carnes,
sentiu o impedimento. Entao, retirando-se dela, mergulhou
os dedos em pinca, e no fundo, além de pétalas e pistilo,
rodeada de mucosas palpitantes, pescou, imida, a pérola.

MARINA COLASANTI

111




112

4

Atras do espesso véu

Disse adeus aos pais e, montada no camelo, partiu com
alonga caravana na qual seguiam seus bens e as grandes arcas
do dote. Atravessaram desertos, atravessaram montanhas.
Chegando afinal a terra do futuro esposo, eis que ele saiu de
casa e veio andando ao seu encontro.

“Este é aquele com quem viverds para sempre’, disse 0
chefe da caravana 2 mulher. Entao ela pegou a ponta do es-
pesso véu que trazia enrolado na cabega, e com ele cobriu 0
rosto, sem que nem se vissem os olhos. Assim permaneceria
dali em diante. Para que jamais soubesse o que havia esco-
lhido, aquele que a escolhera sem conhecé-la.

MARINA COLASANTI
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Desde os tempos de namoro, amavam-s€ numa lingua
que s6 os dois conheciam. Com ela trocaram juras, com e€la
inventaram uma cancao. E mesmo depois de casados, em-
bora falassem outras linguas na rua, ao fechar a porta de casa
s6 em sua lingua se entendiam.

Foi também em sua lingua que se desentenderam e, de-
pois de muitas brigas, resolveram separar suas vidas. Divi-
diram os discos, partilharam os livros, ficou ela com os
méveis do quarto, escolheu ele os da sala, e até o piano dado
pelos padrinhos foi feito em dois, cabendo a ela as teclas
brancas, enquanto ele se contentava com as pretas.

Apesar da perda da metade do cotidiano, ela lutava para
conduzir a vida a uma nova ordem quando uma tarde, sen-
tada frente ao que restava do piano, a revelac¢ao gelou-lhe as
maos. S6 naquele instante, preparando-se para cantar, per-
cebeu que 0 amor nunca mais lhe seria possivel. O marido
havia levado todas as consoantes da sua lingua. E, sub-

t&rel)t)icio,,cg{regara consigo o segundo verso da cancao
\(1) RS :
, " A\

MARINA COLASANTI
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Donzela, quando soube que o inimigo ameacava as
fronteiras do seu pais, vestiu a couraga de couro de rinoce-
ronte, cingiu o elmo, e partiu para a guerra.

Durante anos seus negros cabelos esvoagaram nas bata-
lhas. Os generais compuseram cangdes em seu louvor. E
muitos cavalos trocou, que tombavam sob as flechas. Nos
exércitos, ao pé das fogueiras, contavam-se os seus feitos.

Mas rechagado o inimigo, apagaram-se as fogueiras, e os
soldados voltaram a suas casas. Pendurada num prego, a
Couraga sem serventia se cobre de poeira. Muitos fios brancos

rajam os cabelos da donzela. Que nao aprendeu a fiar. Que
nao aprendeu a tecer. E que agora debaixo de um salgueiro
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Para sentir seu leve peso

Guardava o rouxinol numa caixinha. Tudo o0 que que-
ria era andar com o rouxinol empoleirado no dedo. Mas se

abrisse a caixinha, ah! certamente fugiria.
Entio amorosamente cortou o dedo. E, através de uma

minima fresta, 0 enfiou na caixinha.

MARINA COLASANTI
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Em memérig

/

RN

N Y
\;;.-' \
N

{
!
b

Vi
y/
v

Usava 0 véu negro da viuvez. Hé tantos anos de luta,
Nnao se permitia sequer um ché de caridade ou um bingo be-
neficente. Concentrava-se na dor e no sacrificado rigor do
S¢u comportamento. Nem sorria aos vizinhos no elevador,

apenas baixava a cabega, contrita, como quem soluga. Era

uma mulher ensimesmada na perda.

Tao ensimesmada, que uma tarde, querendo falar daque-

le que se fora, em vao o procurou na meméria. Ali ja ndo
¢Stava. Resvalando entre suspiros e negros panos, havia se

apagado lentamente. Até tornar-se para sempre perdido, com
seu nome.

MARINA COLASANTI
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Que nio lhe passe
® [ & w
vida inutilmente

Hé 30 anos estava na janela. Na janela comia, na janela
bebia, na janela vivia.

Na janela, encaixados os peitos em moldura de bragos e
carnes, cochilava brevemente, rdpido desabar da cabega logo
reerguida.

Nada havia para se ver naquela rua. Nada acontecia.

Mas ela queria ter a certeza de que, quando acontecesse,

R s€ a a primeira a vé-la, fato vivo fisgado no arpao da sua
N\ g o

MARINA COLASANTI




R
‘.\
\1
-

\--

W—
Uma vez por semana@
no crepusculo" )
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Todas as tergas-feiras, quando no principio da tarde safa
para encontrar-se com o amante, colocava na bolsa o cora-
¢ao. Assim era mais facil de ofertar.

Chegava, trocava os primeiros abracos, e antes que 0s
dedos desfizessem botdes, colhia o coragao entre o lencinho
rendado e as chaves de casa, para colocé-lo, palpitante, so-
bre a mesinha de cabeceira.

Ali ficava, lampada votiva assistindo o rito dos amantes,
até que o esvair-se do dia submergisse 0 quarto no sangue
crepuscular, tornando impossivel saber se dele, ou do sol
morrente, vinha a trémula luz.

Fazia-se hora de partir. Recomposta a ordem das rou-
Pas, ela suspirava ajeitando a voilette sobre os olhos e, antes
de calgar as luvas, recolhia o coragao. O estalo do fecho tran-
(1,} na bo \\ ,até a préxima semana, o amor eterno. Brilha-

/

——
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ANEXO C — Minicontos de outros autores/ minicontos da internet

Boletim de carnaval

__ Fui estuprada, vo. Trés animais!

__E tu esperava o qué? Um noivo?

Luiz Roberto Guedes
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Chico

__ Se atrasa, preocupa.
Quando chega, incomoda.

__Menstruacao?

___ Meu marido.

Nelson de Oliveira




Virou do avesso e voou,

Cansou de ser guarda-chuva.

@minicontosdaju
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— Trabalho o dia inteiro pensando nele. Entro
€m casa, o carinha com duas pedras na mio. Me
cobra, reclama, agride, chora. Exige o brinquedo
mais caro. Ai, vontade de fugir, nunca mais voltar.

— Ah, é? Por que ndo pensou antes? Bem lhe
disse: comece com um vasinho de violeta. Uma
colegdo de bichos de vidro. Depois um peixe ver-
melho no aquério. Em seguida um gatinho branco.

Filho? S6 no fim da iniciagdo.

Dalton Trevisan
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Um dia,
uma mulher sabia
disse “foda-se”

e viveu feliz para

sempre.

@umbilhetim




Perdida olha o reldgo
Passava das 13h
Era fome.




Juntos na separacio

Ao responder,
com apenas um emoji de “tamo junto”,
a uma mensagem tao longa

e com tantos anseios conjugados
e outros tantos subjugados,
" mostrou que o “tamo junto”

sO 05 unia na separacao.

www.miniconto.blogspot.com




— Enfim., ela € sua irma?

— Sim..

— De sangue?

— N ao, mas se ela precisar
do meu, eu dou.

@umbilhetim




__ Eu nao te amo mais.
_ 0O qué? Fale mais alto,

a ligacao esta horrivel!

Jorge Furtado




A mesma mulher
que usa o cartao

de crédito sorrindo
é a mesma que paga
a fatura chorando...

A mulher sou eu.

@eimocaofc




POR MEDO DE FICAR SOZINHA,
PASSOU ANOS CASADA.

APOS A SEPARACAO, VIU QUE HAVIA,

FINALMENTE, ACABADO
COM A SUA SOLIDAO.
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— Com essa megera ndo ¢ que eu cdsei

—
e

— Medistrai um instante, a mulher foitrocada.

— Em vez da noivinha dos meus sonhos, essa
quem ¢é, roncando ao meu lado, o bigodinho de
meu sogro no nariz torto de minha sogra?

Dalton Trevisan




131
ANEXO D - Convite a comunidade escolar

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE e
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA >0
®e

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM LETRAS

PROFLETRAS

Professora (mestranda): MARLENE SANTANA DOS SANTOS

Locus da pesquisa: Turma do 9° ano, turno matutino, da Escolas Reunidas Professor
Francisco de Paula Abreu

Convidamos a comunidade escolar (profissionais da educacédo e as turmas do 8 ano -
matutino) para prestigiar as producdes de minicontos da turma (9° ano A), na qual abordam sobre
a tematica A mulher e seus dramas da vida atual, resultado do trabalho com a sequéncia didatica
“‘Minicontos na vida: refletir e transformar”. Sera um momento de partilha de experiéncias
vivenciadas durante o processo das atividades, além disso, teremos a participacdo especial da
psicologa Fernanda uzeda para conversar sobre o tema. Esse esperado momento sera no dia
06/12/23, das 08:00h as 09:45h. Contamos com a vossa participagao!!!

o Y 5 )
: sv?* Dy N
¥ Ty .
. .
s . (
o
(\5&0(6\
refletir e ¥7°

Atenciosamente, professora Marlene e
Alunos(a) do 9° ano A!l!

Paripiranga-Ba, 28 de novembro de 2023
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ANEXO E - Livro digital dos alunos da turma 9° ano A (Lécus da pesquisa)
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MINTCANTOS EM ACAQ:

UTOAS € TRANGFORMACAL

/

9° ano A da escola Paula Abreu -2023

rlene Santana dos Santos (Org.)
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O texto literario é de fu%damental
importancia para a promocao do letramento
critico dos alunos, pois ele nos fornece
instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiencia o mundo feito de
linguagem (Cosson). Ele contribui para a
compreensao do eu, através das narrativas
do sujeito em cena.

E com gratid3o que dedico esta obra aos
escritores, artistas da linguagem, meus
alunos do 9° ano A, que se dedicaram em
cada etapa desse trabalho com o genero
miniconto.

Prof.? Marlene Santana
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Apresentacao

Esta obra apresenta narrativas ultracurtas
que resulta do trabalho com a sequéncia didatica
Minicontos na vida: refletir e transformar, uma
atividade metodologica do projeto de pesquisa (O
miniconto multimodal: potencialidades do géenero
para uma pratica transformadora) do programa de
mestrado profissional em Letras (PROFLETRAS).

Essas narrativas ultracurtas foram
produzidas pelos alunos do 9° ano A da escola
municipal Escolas Professor Francisco de Paula
Abreu, de Paripiranga-BA, a partir do trabalho com
0 género miniconto. Desse modo, as producoes dos

halunos se assemelham ao miniconto, género
aq'"‘ tivothem curto, que nece55|ta da participacao

@/\ fbr paifa-desvends
i N %xs_ ﬁ Boa leitura!
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Tentando se segurar numa alga lilas

Entrou no elevador.

A um canto, outra mulher segurava firme debaixo do
brago uma enorme bolsa de couro lilas.

_ Que ousadia, uma bolsa lilas ___ sorriu ela.

_ Acabei de dizer a um homem que o amo ___
respondeu a outra. ___ Entao entrei numa loja e, entre
todas, escolhi essa bolsa. Eu precisava sentir nas maos
a minha audacia.

N&o sorriu. Agarrou-se naufraga na alca.

(Marina Colasanti)

Trago as palavras de Marina Colasanti. Com uma
caracteristica literaria peculiar, ela apresenta a
minificcdo como um dos seus estilos de escrita. Além
disso, seus textos nos enriqueceram com discussoes
fundamentais sobre a condicao da mulher, na obra
Contos de amor rasgados (1986), proporcionando bons

‘\rutos literarios, aqui apresentados.
‘& (;,"\ la fez refletir, através da literatura, que
antas conqm tas femininas na busca de

Ssar (0] ar sobre o tema e
=z
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A mulher era solitaria, porem
tinha uma maquina de tecer.
Entao ela fez um marido de

tecido, mas ela o desfiou porque
ele era muito exigente.

(Marcus Eugénio)
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Luiza, uma jovem destemida,
desafiou as expectativas, seguiu
seu sonho e de se tornar a
primeira mulher a liderar a Guilda
dos Exploradores, com sua
coragem e habilidade, inspirou as
geracoes seguintes a quebrar
barreiras e abracar seus sonhos.

(Tainar)
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Admirava as estrelas como
lojas e 0 céu como um livro de
Historias. Uma mulher chamada
Lily decidiu se desafiar tracando
seu destino. Lily tornou-se
guardia dos sonhos, ensinando
mulheres a serem arquitetas da
sua vida.

(Ana Luiza)
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Uma linda mulher na rua
Sua beleza era tanta

Que encantava os olhos de
todos que a via passar.

(Samuel)
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Enfrenta desafios diarios,
imbuida de coragem e
determinacao, carrega nas
costas o peso das
expectativas e preconceitos,

mas hao se deixa abalar.

(Sibele)
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Elisa, uma mulher forte e ée, emida,
desafiou os padroes impostos pela
sociedade. Com coragem, ela quebrou
barreiras e conquistou seus sonhos. Com
determinacao, enfrentou desafios
profissionais e pessoais, provando sua
capacidade em todas as areas. Elisa
Inspirou outras mulheres a seguirem
seus passos, mostrando que sao capazes
de alcancar tudo o que desejam. Sua
historia se tornou um simbolo de
empoderamento feminino, lembrando a
todos que o poder esta nas maos de cada
mulher.

(Ingrid Carolina)
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Uma vez uma bela mulher,
sabia e muito inteligente, se
olhou no espelho e disse “nao
vou me submeter a passar por
ISS0, eu hao mereco”. E
apenas meteu o FODA-SE,
depois disso viveu feliz para
sempre.

(Mariane)
7 10
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Carolina, uma mulher {I@olhos
cansados e ombros curvados,
carregava com ela as marcas

invisiveis de um passado doloroso.

Por tras de seu sorriso fragil,
escondia-se uma forcga
inquebravel. Cada dia, ela
enfrentava os desafios impostos

pelo preconceito e pela

discriminacao, mas nunca deixava

que iIsso apagasse sua luz interior.

11
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Gisleide, desde muita pequenéa,( ofria muito
preconceito pelo seu tom de peleg, mas com
ajuda da sua familia, se reergueu.

Ela se tornou mae, esposa e dona de casa, No
entanto, ela sabia que tinha muito mais a
oferecer.

Sempre incentivou seus filhos a sonharem
alto e a
seguirem os seus objetivos, sempre
inspirando-os com exemplo de determinacao
e coragem. Com o seu marido, era uma
parceira amorosa e igualitaria.

Com forga, determinagao e muito amor, seus
filhos cresceram confiantes e respeitosos,
entendendo o valor do empoderamento
feminino.

12
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Ela encontrou um homem como
uma porta, qgue ao abri-la um
mundo incrivel surgiu. La ela

conheceu coisas fantasticas. Mas a
porta se fechou e ela percebeu que
esse homem nao a merecia. S0 as
lembrancas continuaram com ela,
em seus encantados sonhos, onde
existem principes de contos de
fadas.

13
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Maria decidiu usar a voz dvéla para
lutar pelos direitos da mulher.
Fundou uma organizacgao que

oferecia suporte e mentoria para as
mulheres. Viu seu trabalho
rendendo frutos. As mulheres
estavam ocupando cargo de
lideranca, recebendo salarios justos
e sendo respeitadas em suas

profissoes.

(Luana)
14




Ela queria sair
Ele nao queria deixar
No dia seguinte,
ele se viu,

Sendo deixado no altar.

(Kelly)
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Ele disse que nao
Me queria mais
No outro dia L&

Estava a notificacao

No meu celular...

(Amanda)

16
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Disse que tinha todas
Aos seus peés
Hoje ele esta abaixo
De todas

(Amanda)
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Passou a hora de ir embora
Nao sabia se despedir

Confusa, olhou la fora e
disse

Cansel, vou embora.

(Fabia Larissa)

18
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A mulher morava com seu marido,
mas ele nao gostava dela porque
ela trabalhava muito e nao tinha

tempo para ele. Ela so tinha tempo

a noite pra fazer a comida da
familia, cuidar da filha e da casa.

Mas ela e aquela mulher que

gostava muito da sua familia

(Edla)

- 19




152

Ele disse que me amava,
mas o unico amor que eu
precisava era o meu.

(Carvalho)
20
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Ja fui herege, ja fui objeto,
Ja fui bruxa, ja fui
feiticeira.

Hoje sou mulher

(Carvalho)
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A queda |

Quando eu cai em mim

Nao havia ninguém acima
do chao

(Marilia)
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Ela,
presa ao pensamento,
Presa em seu amor,
a liberdade era a solugao
para acabar com a sua dor.

(kelly)
23

/,
‘ /4
=@ //'1 Y ] g
\e(/pl A ,
oy K“/ / — = %ﬁ
A\ :
Ve B I NN -




156

Desde pequenina, ensinada a
servir “pegue um copo de
agua”, “limpe isso aqui”!
desejando fugir, entao se
casou, mas com seu marido
nada mudou.

24
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Se sentindo s0, teceu o seu
amor,

Mas logo percebeu que a
linha usada era incolor.

(Paulo Eugenio)
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So sirvo para te servir?
Enfim, a hipocrisial

(Crislaine)

26
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A mulher estava triste

Entao ela teceu um marido
Porem ele se desfiou.

(Marcus Eugénio)
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