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RESUMO

O presente trabalho tem como titulo principal Poemas Amazoénicos em sala de aula:
um incentivo a valorizacdo da cultura, leitura e producdo de textos no ensino
fundamental, e traz como titulo da proposta de intervencdo Amazonia em versos:
Leitura de poemas em sala de aula, como um incentivo a valorizagdo da producédo
literaria de poetas amazoOnicos. A proposta metodologica resultou em um material
pedagdgico como sugestdo para ser utilizado pelos professores do ensino
fundamental. No entanto, a titulo de testagem, a referida proposta foi aplicada em
uma turma de 6° ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Francisco,
municipio de Obidos-Pa. Para alcancar os resultados pretendidos, esta dissertagéo
utilizou-se da pesquisa bibliografica, qualitativa e participante. Nesse sentido, teve
como objetivo geral fazer um estudo de poemas de autores de expressao
amazonica, identificando os possiveis entraves da auséncia desses textos no ensino
basico e, com esse estudo, usando metodologias voltadas para a e leitura, producéo
oral e escrita, criar possibilidades para o exercicio dessas leituras na vida cotidiana
do aluno do ensino fundamental. Com o intuito de alcancar esse objetivo, este
trabalho discute, em quatro capitulos, temas que contribuirdo para o
desenvolvimento da leitura, producdo oral e escrita dos alunos no ensino
fundamental, assim como as atividades que irdo favorecer o despertar da
valorizacdo das producdes literarias da regido amazonica. Assim, nos resultados é
visivel a necessidade que os alunos tém de conhecer obras de autores desta regido,
0 que se percebeu durante as discussdes feitas em sala de aula. E tudo se
confirmou a partir da avalicdo, momento em que os alunos, através de suas falas
demonstraram a satisfacdo em ter feito leitura de poetas da regido amazonica. Os

principais tedricos que embasaram esta dissertacdo foram: Candido, Britto, Moisés.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Literatura. Literatura Brasileira de Expressao

Amazonica. Poemas Amazonicos. Producao Oral e Escrita.



ABSTRACT

The present work has as main titte Amazon Poems in the classroom: an incentive to
the valorization of the culture, reading and production of texts in the elementary
school, and brings as title of the Amazon intervention proposal in verses: Reading of
poems in class, as an incentive to the valorization of the literary production of
Amazonian poets. The methodological proposal resulted in a pedagogical material as
a suggestion to be used by elementary school teachers. However, as a test, this
proposal was applied in a 6th grade class of the Municipal School of Elementary
Education of S&o Francisco, municipality of Obidos-Pa. In order to achieve the
desired results, this dissertation was based on bibliographical research, qualitative
and participant. In this sense, the main objective of this study was to study the poems
of Amazonian authors, identifying the possible obstacles to the absence of these
texts in primary education and, using this method, using methodologies for reading
and writing and oral production. the exercise of these readings in the daily life of the
elementary school student. In order to reach this objective, this work discusses, in
four chapters, themes that will contribute to the development of reading, oral and
written production of students in elementary school, as well as activities that will favor
the awakening of the valorization of literary productions Amazon region. Thus, the
results show the need for students to know the works of authors of this region, which
was noticed during the discussions in the classroom. And everything was confirmed
from the evaluation, at which point the students, through their lines, demonstrated
their satisfaction in having read poets of the Amazon region. The main theorists who

supported this dissertation were: Candido, Britto, Moisés.

KEY WORDS: Reading. Literature. Brazilian Literature of Amazonian Expression.

Amazon Poems. Oral and Written Production.
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INTRODUCAO

Discutir a questao da leitura literaria nas escolas brasileiras néo é tdo simples
assim. Uma discussao respaldada em uma Unica teoria ndo daria conta de explicar
0 universo do texto literario e a sua grande influéncia na leitura, j& que a literatura
nao existe isolada, ela esta intimamente ligada ao contexto historico, que é
determinado por fatores sociais, politicos e econémicos. Por considerar esses
aspectos, podemos dizer que a leitura de textos literarios €, sem davida, uma das
formas mais eficazes de levar o aluno a adquirir o habito da leitura, podendo inicia-lo
mesmo antes de ir para a escola, visto que a familia é importante no processo de
aquisicdo da leitura, por ser responsavel, na maioria das vezes, pela mediacédo de
leitura inicial da crianca. J& na escola, nos, professores, precisamos encontrar meios
que nos levem a também compartilhar esse mundo de leitura com esses alunos,
pois se eles ndo tém o habito de ler, entdo, precisamos demonstrar na pratica essa
necessidade, levando-os a perceberem a leitura como uma necessidade e ndo como
obrigacdo. Para os que j4 possuem o habito, precisamos dar continuidade ao
processo, pois 0 ato de ler é muito mais do que juntar palavras e decodifica-las.
Pressupde entendimento, participacéo; é um didlogo entre autor e leitor.

O objetivo geral desta pesquisa é trabalhar a producdo oral e escrita dos
alunos a partir da leitura de poemas dos poetas de expressao amazonica. Thiago de
Melo, Paulo Nunes e Jodo de Jesus Paes Loureiro sdo os poetas eleitos para essa
finalidade. Porém, para que isso seja possivel, primeiramente precisamos tracar um
caminho de reflexdes. E partindo de uma realidade que jA conhecemos bem, e de
uma pesquisa bibliografica de autores que tratam do assunto, iremos propor uma
metodologia para trabalhar a leitura de poemas de autores amazonicos em sala de
aula.

Perguntas como: Por que estudar literatura? Ou ainda: Qual a importancia de
se trabalhar a leitura de géneros literarios em sala de aula? Por que o género
poema? E ainda mais: Por que poemas de autores amazbnicos? Sao
guestionamentos que serdo respondidos durante este trabalho. Para iniciar esta
reflexdo, faremos uma breve abordagem sobre o conceito de literatura. O que é
literatura? Sera que podemos chegar a uma definicdo ou a um conceito? Em

seguida, uma reflexdo sobre importancia da leitura literaria nas escolas, em sala de
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aula, e ainda, reforcando a presenca dos pais nesse processo de aquisicdo da
leitura, que levara a crianca a gostar de ler e, de maneira gradativa, adquirir o habito
da leitura.

Para tratar sobre o conceito de literatura, partimos das duvidas que
encontramos no dia a dia em sala de aula, quando o0s nossos professores de
literatura, em sua maioria, apenas trabalham as escolas literarias, suas
caracteristicas e principais autores. Falo disso com propriedade porque sou
professora de literatura, e posso confessar que em alguns momentos ainda
reproduzo em minhas aulas essa metodologia, pois assim fui ensinada na
graduacdo, realidade que aos poucos estd sendo mudada a partir das discussdes
feitas no curso de mestrado Profletras, que nos ajuda a refletir acerca das falhas do
ensino de literatura no ensino basico e construir praticas de ensino de literatura mais
eficazes. Penso que uma das falhas esta na falta de esclarecimento, de se saber o
gue realmente se quer com esse estudo. Eu preciso dizer ao meu aluno o conceito?
Talvez, ndo, mas eu preciso entendé-lo para poder leva-lo a ler e entender a
importancia que a leitura de literatura tem em sua vida.

Massaud Moisés, em sua obra A criacdo literaria: poesia e prosa, faz uma
extensa reflexdo sobre o conceito de Literatura, assim como a sua utilidade para a
vida. Utiliza-se de varios teéricos, que fazem essa comparacédo, desde o conceito do
dicionério, da poética de Aristételes, até os conceitos contemporaneos, 0 que nos
leva a entender que conceituar literatura ndo é tdo simples, se assim o fosse,
tedricos ndo continuariam essa discussao e ja teriam chegado a um consenso. Mas
vou mais além, esses estudos nos levam a entender, também, que a literatura ndo é
algo estatico, mas é algo que muda de acordo com as transformacbes que
acontecem na sociedade, com acdes e ideais dos homens e mulheres, chegando,
na maioria das vezes, ser visto como um problema. Um problema que precisa ser

resolvido. Segundo Moisés (2012):

Nao é de hoje que fildsofos, estetas, criticos e historiadores vém procurando
conceituar a Literatura de modo convincente e conclusivo. Entretanto, por
mais esfor¢cos que tenham sido feitos, o problema continua aberto, pelo
simples fato de que, neste particular, somente podemos falar em conceito,
nunca em definicdo. (MOISES, 2012, p.9)

A leitura é indispenséavel na vida de um cidadao que queira ver de forma mais

nitida o mundo que o cerca, pois € a partir dai que o leitor podera tomar decisdes
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mais maduras acerca dos problemas ou acontecimentos diversos impostos pela
sociedade.

O processo de leitura, que tem a literatura como base, apresenta-se como
uma atividade que possibilita a participacdo do homem na vida em sociedade, em
termos de possibilidades e de transformacao cultural; o que nao implica na perda de
identidade, mas em atitudes mais acertadas dentro do convivio social; acertadas no
sentido de contribuir para o bem estar da sociedade.

E também objetivo deste trabalho discutir sobre a importancia de se trabalhar
poemas em sala de aula. E quando se fala em trabalhar os poemas, nao se trata
simplesmente de ler o poema mecanicamente ou, entdo, utilizd-lo apenas para
analises gramaticais, mas sim compreendé-lo o0 maximo possivel para, a partir dai,
tracar metodologias no sentido de proporcionar possibilidades de leitura e producéo
escrita.

E os poemas de autores de expressdo amazonica? Por que trazé-los para
sala de aula? Inserir o aluno na poética amazbnica € necessario, visto que o aluno
do ensino fundamental ndo tem conhecimento sobre os poetas da regido amazonica,
0 que € perceptivel de acordo com a experiéncia que temos em sala de aula.
Sabemos que muitos dos nossos autores sdo conhecidos, uns até
internacionalmente, mas se perguntarmos aos alunos ou até mesmo aos
professores, dificilmente terdo conhecimento desses autores. Com algumas
excecOes, € claro. E esta pesquisa, durante o seu desenvolvimento, busca um
esclarecimento maior sobre esse ndo conhecimento, pois se fala muito em
desvalorizacdo daquilo que é da nossa regido, mas pouco se faz para despertar
esse espirito valorativo. Ora, s6 se pode valorizar aquilo que se conhece.

Procuramos enfatizar aqui trés poetas da regido amazénica que ja foram
citados anteriormente, selecionando apenas seis poemas que serdo analisados e,
posteriormente apresentados aos alunos e, a partir dai, desenvolver um projeto de
leitura, cujo alvo sera os alunos do 6° ano do Ensino Fundamental. Para realizar este
trabalho me utilizei das pesquisas bibliografica, através da qual fui em busca de
embasamento tedrico para sustentar as minhas argumentacdes, de acordo com 0s
temas que foram abordados durante a realizacdo de todo o trabalho; qualitativa, uma
vez que analisei, a partir da realidade dos meus alunos, a situacdo do ensino-
aprendizagem, principalmente quando se trata da leitura e da escrita. Para isso, foi

necessaria a aplicacdo da proposta metodologica em sala de aula, com a
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participacdo direta dos alunos, o que me leva a identifica-la, também, como

pesquisa- participante.
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CAPITULO 1 - LITERATURA E POESIA.
1.1 LITERATURA E ENSINO DE LINGUA MATERNA.
1.1.1 O que é literatura? Existe uma definicdo, um conceito? Como classifica-

la?

N&o podemos realizar um trabalho voltado para o ensino de literatura ou de
lingua materna em sala de aula, sem antes, termos conhecimento da parte
conceitual referente aos assuntos que serdo abordados. Pois sdo esses conceitos
que nos dardo suporte para que possamos desenvolver uma proposta metodologica
que contribua para a mediagao da leitura de textos literarios em sala de aula.

Diante disso, resolvemos partir do geral para o particular. E comecamos com
alguns questionamentos, que, acreditamos serem necessarios para esta discussao:
Serd que nds, professores de lingua portuguesa, refletimos sobre o conceito de
literatura? Existe um conceito ou varios conceitos? Facamos a seguinte reflexdo: é
comum dizer que as pessoas precisam ler literatura, mas nao qualquer uma, tem
gue ser uma boa literatura. Ha também aqueles que leem pensando que estdo
lendo literatura, e ndo €. E as obras que vém sendo produzidas no decorrer da
histéria da literatura? Ha de se dizer que umas foram consagradas, valorizadas e
tornaram-se famosas, sendo considerada literatura de qualidade, outras,
infelizmente, permaneceram no anonimato. Pergunta-se: seriam literaturas de baixa
qualidade?

“O vocabulo “literatura” provém do latim littera, que significa o ensino das
primeiras letras. No sentido original — arte de escrever ou arte da palavra, como é
comum, e manteve-se até o século XVIII". (MOSES, 2012, p. 5). Porém, com o
passar do tempo, essa palavra foi perdendo a sua “definicdo inicial” e ganhando
novos conceitos, 0 que nos leva a entender que falar de definicdo nédo seria
adequado, uma vez que o conceito de literatura € mutavel. Segundo Massaud
Moisés, ndo é facil o trabalho de conceituar Literatura, por tras de todo conceito
sempre havera um posicionamento critico, sempre havera algo a acrescentar, pois
esse estudo ja tomou uma dimensdo bem maior do que aquele feito no passado.
Assim, tedricos sempre estdo a procura de novas explicacdes, de novos conceitos
para que esse estudo responda as expectativas dos leitores de literatura, uma vez
que a discusséo acerca dessa indefinicdo, s6 aumenta. E no que diz respeito a essa

preocupacao em conceituar literatura, Moisés (2012), afirma:
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Nao é de hoje que fildsofos, estetas, criticos e historiadores vém procurando
conceituar Literatura de modo convincente e conclusivo. Entretanto, por
mais esforgos que tenham sido feitos, o problema continua aberto, pelo
simples fato de que, neste particular, somente podemos falar em conceito e
nunca em definicdo. (MOISES, 2012, p. 9)

Definir, entdo, seria ignorar as mudancas que ocorrem na humanidade, o que
seria impossivel, uma vez que a literatura esta ligada intimamente a todo um
contexto histdrico. Aristoteles, dono da teoria mais antiga sobre literatura, em sua
obra Poética, j& dizia que literatura € arte, e como toda arte, € uma imitacdo, pois,
por natureza, o homem € imitador, o que se justifica pelo fato deste realizar acbes
que foram aprendidas com os outros. E a literatura é a arte com palavras, e como
arte, € recriacdo. No entanto esse conceito, tido durante muito tempo como o Uunico,
parece ndo ser mais adequado ou suficiente para dar conta do grande significado
qgue a literatura traz em seu intimo. E sobre a ineficacia desse conceito aristotélico,
Moisés (2012) diz que se contempla ai apenas a criacdo poética, que tem uma
relacdo mais com a divindade de que com a realidade, ndo levando em conta outras
producdes que poderiam ser consideradas literarias, como afirma Massaud Moisés,
em sua obra A criagao literaria: poesia e prosa:

O conceito aristotélico suscita duas observacfes: 12: refere-se apenas a
poesia, uma vez que a prosa literria (conto, novela, romance e expressfes
hibridas) ainda ndo eram cultivadas; 2% ndo se pode afirmar que a
significacdo da palavra “mimese” esteja definitivamente assentada.
(MOISES, 2012, p. 10)

Dentre os estudiosos utilizados por Moisés (2012) para conceituar literatura,
esta Fidelino de Figueiredo: “A arte literaria €, verdadeiramente, a ficgdo, a criagao
de uma suprarrealidade com os dados profundos, singulares e pessoais da intui¢ao
do artista” (FIGUEIREDO apud MOISES, 2012, p. 11)

Ja para Raul Castagnino, “A arte literaria caracteriza-se por um sinfronismo
[...] Caracteriza-se também, ‘por sua funcdo ludica, por ser compromisso, por
traduzir ansia de imortalidade”. (CASTAGNINO apud MOISES, 2012, p. 11)

Fazendo uma analise dos dois conceitos em questdo, percebemos que um
nao elimina o outro. A literatura € ficcdo porque € uma imitacao da realidade, uma
realidade que vai além das nossas realizacées, de fato, na vida real. E uma criagdo

do artista, é fruicdo, € o imaginario do escritor, com todo o seu potencial e seu
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entendimento da realidade. E o imaginario sendo transformado. Ele pensa, ele cria e
recria. E a partir do momento em que a sua obra estd pronta, ela passa a fazer
parte do universo do leitor que ouve, que |Ié a obra e se vé presente nela. O
sentimento agora, ndo é mais do artista, mas do leitor.

A literatura ndo esta isolada dos acontecimentos da sociedade. Ela sofre
também transformac¢Bes no decorrer da histéria. E por isso, € natural que as
concepc¢Oes também sejam modificadas ou transformadas. Mesmo assim, percebe-
se que ha ainda autores que tendem a definir literatura, ter seus conceitos como
verdades, ndo dando espaco para uma segunda ou terceira opinido, conforme
observa Abreu (2006, p. 41) “o prestigio social dos intelectuais encarregados de
definir Literatura faz que suas ideias e seu gosto sejam tidos ndo como uma opiniao,
mas como a Unica verdade, como um padréo a ser seguido”.

Mesmo assim, diante de varias reflexdes, parte dos nossos professores e
alunos ainda veem a literatura apenas como um passatempo, sem muita
importancia, como algo que serve apenas para o deleite, para quem ndo esta se
importando com a realidade, que s6 a concebe como forma de apreciacdo, de
reflexdo, de imaginagdo. Literatura € também isso, mas ndo s0 isso, ela vai mais
além. A arte literaria ndo se reduz a uma forma de entretenimento, apesar de ser
também, pois uma vez sendo arte, ndo da para dissociar. Porém esse jogo entre
arte e literatura deve ter um objetivo maior, o desenvolvimento, o pensar, o refletir, o
reagir, o mudar, o transformar, de conhecer o mundo, de desvendar mistérios,
conscientes ou inconscientemente, através das obras literarias. Nesse sentido, a
literatura apresenta muitas possibilidades, ndo de conceito, mas de func¢des na vida

do ser humano.

Assim concebida, a arte literaria ndo se reduz (ou nao deve reduzir-se) a
uma forma banal de entretenimento. Quando é entretenimento, espera-se
gue o0 seja de maneira superior, visto que 0 jogo e a arte nunca se
dissociam. Entretanto, mais do que recriagcdo de alto nivel, a Literatura
constitui uma forma de conhecer o mundo e os seres humanos... E,
portanto, se a vida de cada um corresponde a um esfor¢o persistente de
conhecimento, superacao e libertacdo, a Literatura cabe um lugar de relevo,
como ficcdo expressa por meio de vocabulos polivalentes. (MOISES, 2012,
p. 28)

O que, entao considerar como literatura? Que aspectos sao relevantes para
gue se classifique uma obra literaria, para que se diga “isso aqui € literatura”, “isso

agui ndo €’? Quanto a arte em geral, que tem a ver também com gosto estético,



18

posso dizer que o0 que é arte para mim, pode ndo ser para o outro, ou vice-versa? E
em relacdo a literatura, que também é arte, posso dizer a mesma coisa? Seré que
algo pode ser literatura para mim e para outro ndo? S&o questionamentos
interessantes que merecem atencao especial. Para nos ajudar nessa reflexdo, Abreu
(2006) contribui esclarecendo alguns pontos sobre o conceito de literatura.

Um dos pontos abordados pela autora, com relacdo ao que seja literatura, €
nao conceituar do ponto de vista que vem sendo feito no decorrer da historia, como
algo acabado, definitivo, mas levar em consideracdo, primeiramente, as mudancas
que acontecem na sociedade, a evolucdo do préprio ser humano. Discutir o que é
Literatura é e sempre serd necessario, pois 0 mundo muda, as pessoas mudam, as
producdes ndo sdo mais as mesmas. A cada época surgem novas ideias. De
acordo com Abreu (2006):

O conceito de Literatura foi naturalizado — ou seja, tomado como natural e
ndo como histérico e cultural — e por isso se tornou téo eficiente. Por esse
motivo, em geral, sdo tdo vagas e pouco aplicaveis [...]. Nés temos que
discutir o que é Literatura, pois ela é um fenémeno cultural e histérico e,
portanto passivel de receber diferentes definicbes em diferentes épocas e
por diferentes grupos sociais. (ABREU, 2006, p. 41)

Segundo a autora, se definirmos o que € literatura, levando em consideracdo
as caracteristicas da Literatura erudita, o que normalmente é feito, teremos somente
as obras que sdo canonizadas, outras producdes ficariam do lado de fora. Para
isso, foram criadas algumas adjetivacées, como Grande Literatura, Literatura Erudita
ou Alta Literatura, sempre escritas em letras mailsculas. Estas abrigam aqueles
textos que interessam, separando-0s dos outros, que néo tém tanto valor ou que néo
se quer valorizar, mas que também tém caracteristicas literarias. Estes, por sua vez,
recebem outras denominacdes, como literatura popular, literatura infantil, literatura
feminina, literatura marginal e outros.

Assim, queira ou ndo, a divisdo de classes e a supremacia da classe
dominante é bem presente. E sempre sera, no meu ponto de vista. Ai esta a
explicagdo para autores e obras que possuem caracteristicas literarias suficientes
para serem considerados como obras de grande valor acabarem ficando no
anonimato, ou entédo, recebendo outras denominacgdes, como é o caso da Literatura
Brasileira de Expressdo Amazénica. Entdo, o que é necessario para que uma obra

seja considerada Grande Literatura?



19

Para que uma obra seja considerada Grande Literatura, ela precisa
ser declarada Literaria pelas chamadas “instancias de legitimacao”.
Essas instancias séo varias: a universidade, os suplementos culturais
dos grandes jornais, as revistas especializadas, os livros didaticos,
as historias literarias etc. Uma obra fara parte do seleto grupo da
Literatura quando for declarada literaria por uma (ou, de preferéncia,
varias) dessas instancias de legitimacdo. Assim, 0 que torna um
texto literdrio ndo sdo as suas caracteristicas internas, e sim o
espaco que lhe é destinado pela critica e, sobretudo, pela escola no
conjunto dos bens simbdlicos. O prestigio social dos intelectuais
encarregados de definir Literatura faz que suas ideias e seu gosto
sejam tidos ndo como uma opinido, mas como a Unica verdade,
como um padréo a ser seguido. (ABREU, 2006, p. 40-41)

Passando por essa breve andlise do que seja Literatura, de que ela nao
possui uma definicdo, um Unico conceito, mas varios, o que depende de muitos
fatores, principalmente do fator historico e social, mas que, infelizmente, pela maioria
das nossas escolas ainda ndo seja entendida dessa forma, a nossa tarefa como
professor que almeja a formacgdo de alunos leitores de bons livros, € ardua e
desafiadora; pois sabe-se que o que se leva para a escola, através dos beneficios
do governo, € muito pouco. Alunos e professores sdo educados, quando sdo, para
trabalhar s6 as obras que sdo canonizadas, como se s6 essas tivessem importancia,
e outras, por ndo serem conhecidas, acabam ficando sem publico para consumo. No
entanto, ndo é necessario que se abandone as obras canonizadas e nem que se
trabalhe obras pouco ou quase ndo conhecidas. E necessario que se dé valor a
todas, pois ndo temos s6 um tipo de leitor. S&o muitos os tipos, até aqueles que néo
leem formalmente, mas que ouvem, e que gostam de escutar histdrias que fazem

parte do seu cotidiano, que querem conhecer também outros mundos diferentes.

1.2 O QUE E LER? POR QUE LER, E LER LITERATURA?
1.2.10queéler?

Para iniciar esta discussao, partiremos de frases que estamos acostumados a
ouvir no cotidiano, como por exemplo: “0 numero de pessoas analfabetas no Brasil
ainda € muito grande”, ou seja, ndo conhecem nem o alfabeto para juntar as letras e
escrever uma palavra. Tendo como base 0 senso comum, a pessoa que nao sabe
ler, realmente é essa que nado sabe decodificar. Assim é a realidade de nossas
escolas, em que muitos alunos chegam ao 6° ano e ndo sabem nem mesmo

decodificar as palavras; outros, bem precariamente; e outros, até que decodificam
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bem palavras e textos; porém, quando se fazem perguntas a respeito do que
‘leram”, ndo conseguem responder muita coisa; quando sabem, &€ somente o
superficial. As perguntas que necessitam de uma reflexdo maior, eles néo
conseguem responder, pois o0 nivel de interpretacédo deles é muito limitado.

Vivemos, entdo, uma realidade em que parte dos nossos alunos néo sabe
ler? Ou depende da concepcédo de leitura que se leva em consideracdo? Para nos
auxiliar nessa reflexdo, tomamos como base alguns autores que, em suas obras
abordam sobre a questdo da leitura, enfatizando concepcfes que contribuirdo para
esta reflexdo. Ressalto aqui que o objetivo principal ndo é defender esta ou aquela
opinido sobre o que se entende por leitura, mas fazer uma abordagem sobre alguns
conceitos; pois sabemos que o0s autores que abordam ou defendem tais
concepcles, ora serdo criticados ora serdo aceitos e seguidos por outros autores e
leitores. Isabel Solé, em seu livro Estratégias de Leitura, faz uma abordagem sobre
a leitura, aquela ensinada ou que, pelo menos, deveria ser ensinada na escola.
Segundo a autora, “a leitura € um processo de interacdo entre o leitor e o texto,
neste processo tenta-se satisfazer os objetivos que guiam a sua leitura” (SOLE,
1998, p. 22).

Entendemos, entdo, que para cada leitura que se faz, h4 um objetivo. Dessa
forma, a leitura passa a ser uma tarefa a ser cumprida. O leitor, ao final da leitura
devera ter alcancado um objetivo. Entdo, para cada finalidade temos um tipo de
texto. Se por exemplo, vou ler uma bula de remédio, 0 meu objetivo é saber as
informacdes basicas, como por exemplo, para que serve, as precaucfes que se
deve tomar e 0 modo de utilizar esse remédio. Se ao final desse processo eu
conseguir alcancar o meu objetivo, a minha leitura foi realizada com sucesso. Por
isso “0s objetivos da leitura sdo elementos que devem ser levados em conta quando
se trata de ensinar as criancas a ler e escrever”. (SOLE, 1998, p. 22)

A escolha do género textual para a realizacdo da leitura também é
fundamental para que o leitor realize a sua leitura com sucesso. Se vamos trabalhar
contos, temos um tipo de leitura, se vamos trabalhar romances, temos outros tipos
de leitura, se for poema que é o0 nosSso caso, na proposta metodoldgica, € importante
observar que tipo de leitura vamos fazer, e qual € o tipo de leitor que temos, pois
cada leitura é entendida de forma diferente, principalmente o género literario, e, além
disso, o ato da leitura é individual, particular, cada leitor possui a sua forma de fazer

a sua leitura, de entender, de compreender, e, a partir do momento que o leitor
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comega a compartilhar a sua leitura, vao surgindo outros géneros, os géneros do

discurso. Entdo, a infinidade de géneros discursivos depende também da infinidade

de leituras que o leitor possui. Assim explica Bakhtin:
Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. A riqueza e a
diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque sao inesgotaveis
as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada campo
dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce e

se diferencia a medida que se desenvolve se complexifica um determinado
campo. (BAKHTIN, 2003 p. 262)

Nessa perspectiva, ndo ha leitura sem um objetivo. “Ler por ler” ndo teria
nenhum significado, ndo estaria sendo uma leitura de fato, se ndo se alcancasse o
objetivo proposto. Dizer para o aluno que ele tem que ler porque € bom, ndo vai
ajudar em muita coisa. O leitor tem a funcdo de dar um significado ao texto, extrair
dele aquilo que esta nas entrelinhas, e ndo apenas o superficial. Para isso, o
conhecimento prévio se torna tdo indispensavel para que se atinja o objetivo
desejado. Cada texto que lemos apresenta caracteristicas diferentes, informacdes
diferentes. E o entendimento do leitor ndo pode e nem deve ser o mesmo do que 0
do autor. H& muitas possibilidades de interpretacdo, que permitem ao leitor
concordar ou ndo com o que leu, utilizando para isso a sua capacidade
argumentativa, apresentando justificativas coerentes. Mas ele s6 podera fazer isso

guando conseguir ler, de fato o texto.

O leitor constrdi o significado do texto [...]Jo significado que um escrito
tem para um leitor ndo € uma traducédo ou réplica do significado que
0 autor quis Ihe dar, mas uma construcdo que envolve o texto, os
conhecimentos prévios do leitor que o aborda e seus objetivos]...]a
leitura é o processo mediante o qual se compreende a linguagem
escrita. (SOLE, 1998, p. 22-23)

Além de construir o significado do texto, alcancar os objetivos desejados, a
leitura vai mais além, ela desempenha um papel fundamental na vida do leitor, algo
que vai ficar para a vida toda, pois através da leitura ndo se adquire apenas
conhecimentos que vao ficar estagnados no tempo; a partir desses conhecimentos,
ele tera mais condi¢cOes de exercer seu papel de cidadao, com reflexdes coerentes e

atitudes transformadoras.
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Ezequiel Teodoro da Silva (1999) contribui com a nossa reflexdo, nos
apresentando, em seu artigo “Concepgbes de leitura e suas consequéncias no
ensino”, uma abordagem de leitura com base interacionista. Segundo o autor, “ler é
sempre uma pratica social de interagdo com signos, permitindo a producdo de
sentido (s) através da compreensao-interpretacdo desses signos (SILVA, 1997,
p.16). O autor faz uma reflexdo sobre a leitura com base interacionista, defendendo-
a como uma das praticas mais eficazes, uma vez que a leitura € uma pratica social.
Sendo assim, necessita que aconteca um elo de ligacao entre texto e leitor. O autor
reforca que € a partir dessa concepcdo que podemos observar a densidade
conceitual de leitura, pois 0 que estamos acostumados a ver em sala de aula, e a
praticar cotidianamente, sdo metodologias baseadas em concepc¢cfes denominadas
pelo autor de concepcdes redutoras de leitura, uma concepcao simplista, que nédo da
conta da grande dimensao da leitura. Estas sdo as concepc¢des denominadas de
redutoras por Silva (1999): Ler é traduzir a escrita em fala; ler € decodificar
mensagens; ler € dar respostas a sinais graficos; ler é extrair a ideia central; ler é
seguir os passos da licdo do livro didatico; ler é apreciar os classicos.

Diante dessas concepgdes, surgem alguns questionamentos: podemos
descartar essas concepc¢des simplistas? Elas nunca serviram para alguma coisa?
Acredito que elas sdo validas, mas precisamos fazer reformulacdes desses
conceitos, acrescentando elementos que direcionem o leitor a um entendimento
maior, que nio seja apenas a decodificacdo. E preciso que ndo aceitemos apenas a
resposta do livro didatico, que nado identifiquemos apenas os sinais graficos ou
identifiguemos a ideia central do texto, como se as outras ideias n&o significassem
nada. E necessario que o leitor seja instigado a ir mais além, que a leitura produza
efeito na sua vida, que seja vista como uma prética social.

Assim, o autor defende a concepcédo interacionista da leitura, em que ler é
interagir, e sO ha interacdo a medida em que ha uma conexao entre leitor e texto,
pois o leitor ja deve possuir experiéncias anteriores; e 0 conhecimento prévio ai é
indispensavel, pois quando h& dialogo, interacdo entre texto e leitor, este podera
recriar, dar sequéncia ao que leu, tomar atitudes que vao revelar o seu
entendimento. Surge, entdo, uma segunda concepcao: Ler € produzir sentidos, ou
seja, um texto pode proporcionar varios sentidos de acordo com o leitor. N&o se
pode prever o sentido Unico de um texto. Cada leitor, de acordo com a sua

competéncia vai entender de forma diferente. E de acordo com a pratica que o
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professor tiver em sala de aula, sempre havera um leitor que o surpreendera, pois o
sentido dado a leitura do texto por ele, as vezes fica bem distante daquele esperado.
E certamente esse é um dos maiores problemas nossos, quando propomos a leitura
de um texto ao aluno, pois esquecemos que um texto sempre tera varios sentidos
para o leitor.

A outra concepcdo de Silva (1999), ler € compreender e interpretar, provém
da constatacdo do autor, ao afirmar que “toda leitura envolve um projeto de
compreensao e um processo de interpretacdo”. Nesse sentido, ndo ha leitura se o
texto ndo for compreendido, se ele ndo proporcionar ao leitor algum sentido, de nada
ird adiantar. A decodificacdo aqui, entdo, ndo seria o suficiente para termos um leitor
competente. E preciso que o leitor va além do superficial, entenda o que esta nas
entrelinhas. Porém isso sO sera possivel se o leitor ja tiver experiéncias anteriores,
conhecimento adquiridos que o0 ajudardo perceber ou criar os varios sentidos que
um texto pode proporcionar, “pois, de acordo com Silva (1997):

A rigueza maior de um texto reside na sua capacidade de evocar multiplos
sentidos entre os leitores. Além disso, mesmo que um texto estabeleca
limites aos processos de interpretacdo, quando ele inicia a sua circulagdo
em sociedade, ndo existe forma de prever que sentido (s) ele tera. Assim,
cabe aqui o entendimento de que repertérios diferentes produzirdo
diferentes sentidos ao texto, a menos que, conforme muitas vezes ocorre na

escola, um Unico significado protocolar seja o privilegiado para efeito de
reproducéo e avaliagdo. (SILVA, 1997, p. 16)

Olhando por esse lado, penso que 0s nossos professores, principalmente os
de lingua portuguesa, até que se preocupam com a questdo da compreensdo e
interpretacdo. Mesmo raramente, ja observo professores que trabalham com leitura,
ndo com base totalmente interacionista, mas ja adotam critérios que ajudam
bastante nessa compreensao leitora, mas ainda ndo é suficiente, ou talvez nunca
seja. As implicacdes que se tem para realizar um trabalho eficaz na sala de aula,
infelizmente, ndo é somente a falta de conhecimento do professor de conceitos ou
metodologias adequadas, existem outros, como por exemplo, a superlotacdo das
salas de aula, a falta de livros para leitura, o espago que nos € oferecido, a
superlotacéo no que diz respeito a carga horaria, e outros problemas que acontecem
no dia a dia, que sO sabe quem vive essa realidade.

Kleiman (2008), ao analisar o porqué de muitos alunos ndo se sentirem

estimulados a ler, aponta como praticas desmotivadoras aquelas que “provém,
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basicamente de concepcbes erradas sobre a natureza do texto e da leitura, e,
portanto, da linguagem” (KLEIMAN, 2008, p.16).

Essa autora afirma também que a concepcdo de leitura que a escola
considera como a que deve ser ensinada ndo € aquela que usa a leitura como mero
pretexto para outras atividades, mas sim a que esta embasada em modelos ja bem
definidos sobre como as informacdes séo processadas. E quais sao esses modelos?
S&o os que lidam com os aspectos cognitivos da leitura, aspectos que apresentam
relacdo entre o sujeito leitor e 0 texto enquanto objeto, entre linguagem escrita e
compreensdo, memoria, inferéncia e pensamento. Para Kleiman, esses modelos
“incorporam aspectos socioculturais da leitura, uma vez que vao desde a percepg¢ao
das letras até o uso do conhecimento armazenado na memdéria” (KLEIMAN, 2008,
p.31).

Semelhante a essa concepcéo de leitura, Cosson (2011), diz que a leitura ndo
deve estar limitada apenas a decodificacdo da escrita; toda pessoa é capaz de fazer
uma leitura de acordo com o seu conhecimento de mundo, o que pressupde outros
tipos de leitura, e ndo apenas a da palavra escrita. De acordo com o autor:

A leitura ndo esta restrita as letras impressas em uma pagina de papel. Os
astrologos leem as estrelas para prever o futuro dos homens. O musico |é
as partituras para executar a sonata. A mae I€ no rosto do bebé a dor ou o
prazer. O médico |Ié a doenca na descricdo dos sintomas do paciente. O

agricultor 1& o céu para prevenir-se da chuva. O amante |é nos olhos da
amada a traicdo. (COSSON, 2011, p. 38).

Ricardo Azevedo em seu poema “Aula de leitura”, brincando com o jogo de

palavras, leva-nos a fazer uma reflexdo sobre o ato de ler:

A leitura é muito mais
Do que decifrar palavras.

O tamanho da desgraca;
E no tom que sopra o vento,

Quem quiser parar pra ver
Pode até se surpreender:
Vai ler nas folhas do chéo,
Se é outono ou se é verao;
Nas ondas soltas do mar,
Se é hora de navegar;

E no jeito da pessoa,

Se trabalha ou se é a-toa;
Na cara do lutador,
Quando esta sentindo dor;
Vai ler na casa de alguém
O gosto que o dono tem;
E no pelo do cachorro,

Se é melhor gritar socorro;
E na cinza da fumaca,

(Dezenove poemas desengracados. Sdo Paulo, Atica, 1999.)

Se corre o barco ou vai lento;
e também na cor da fruta,
E no cheiro da comida,

e no ronco do motor,

e nos dentes do cavalo,

e na pele da pessoa,

e no brilho do sorriso,

vai ler nas nuvens do céu,
vai ler na palma da méo
vai ler até nas estrelas

e no som do coragéo.

Uma arte que da medo

E a de ler um olhar,

pois os olhos tém segredos
dificeis de decifrar.
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Este poema reforca a ideia de que ler ndo diz respeito somente a leitura de
textos verbais escritos, mas de outros tipos de codigos, ou até mesmo de situacdes.
E o que chamamos de leitura de mundo ou conhecimento de mundo. Isso mesmo,
a leitura, tomada como conhecimento e entendimento pode abranger outros tipos de
leitores. E se formos ver por essa concepgao, sempre teremos um leitor ao nosso
lado, ou lendo palavras escritas, ou lendo imagens, acontecimentos e uma infinidade
de situacdes. Ao contrario, como poderiamos explicar em uma ficha de leitura, casos
em que o livro em analise € construido apenas de imagem? Alguém pode dizer que
isso é outro tipo de leitura. Ent&o teriamos outros tipos de leitores e outras formas
de ler. Teriamos outros leitores, ndo do codigo escrito, mas de imagens, de
situacdes, de outros codigos, o que implicaria em outros tipos de leituras, leituras
especificas que sé poderia ser compreendida pelo seu leitor, como por exemplo, a
“‘leitura da mao” feita pelo (a) vidente.

Discutir sobre o ato de ler, assim como o conceito de literatura, também é
algo que vem gerando discussdes, isso porque talvez o conceito de leitura, no
decorrer do tempo também tenha tomado outros rumos. Fica muito facil dizer que
qualguer pessoa pode ler a sua maneira, como enfatiza o poema. Mas sera que
essa pessoa € considerada para a sociedade como leitora? Se assim fosse, o Brasil
nao seria considerado um pais com alto indice de analfabetos, ou ainda, um pais
onde menos se |é.

Assim, é visivel a necessidade que se tem de se ter clareza sobre qual o
sentido de leitura, até porque precisamos ter um direcionamento para mediar esse
processo em sala de aula. Ao contréario, a leitura acabara sendo qualquer coisa. E
nesse sentido que Britto (2012) faz uma reflexdo. Segundo o autor, em sua obra
Inquietudes e desacordos: a leitura além do Obvio, a leitura € um vocébulo
extremamente polissémico, com muitas acepc¢des e aplicagdes; o que nos leva a
entender, em primeiro momento, que ha varios tipos de leituras. Talvez por isso, ha
guem diga que nao precisamos de palavras escritas para fazer uma leitura, basta a
nossa observacdo, o nosso conhecimento para dizer que estamos lendo.

Segundo o mesmo autor, o que deve ser levado em consideracdo, é a
diversidade de géneros que o leitor deve dar conta de ler. Por causa dessa
diversidade e de acordo com a competéncia do leitor, uns textos serdo lidos e

compreendidos, e outros, ndo. Mas o ato de ler é saber decifrar, saber o que esta
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escrito. O que vem depois, a compreensao, o entendimento, a transformacéo, as

atitudes, é o resultado da leitura. Na obra antes citada, Britto (2012), afirma que:
As duas acbes basicas de ler (decifrar e compreender) estdo de tal modo
interligadas que, em principio, uma implica a outra [...]. A leitura de uma
noticia ndo tem as mesmas caracteristicas e dinamica que a leitura de uma
carta ou de um e-mail, que é distinta da leitura de um ensaio, que ndo se faz
de um mesmo modo que a leitura de um romance. De tal modo, em
primeira instancia, o texto escrito aparece como elemento base do ato de

ler, de tal forma que as significacBes possiveis estdo no plano da linguagem
verbal codificada pela escrita (BRITTO, 2012, p. 21)

Os outros sentidos da palavra leitura sdo metaforicos, ou seja, adquirem
significados de acordo com o que se deseja dizer ou se quer saber. Dai surgirem
varias denominacdes, 0 que levam autores a valorizarem esses novos sentidos. E
Sdo esses novos sentidos, em certos momentos, que passam a ser banalizados.
Britto (2012), ainda na obra citada, nos lembra das expressdes mais comuns
utilizadas enfatizando a palavra leitura, cada uma delas com sentidos diferentes:
“‘leitura da mao”, “leitura da luz”, “leitura do jogo”, “minha leitura”, e varios outros
tipos de leituras, como bem enfatiza o autor:

E razoavel considerar que esse uso da palavra leitura se faz por relacio
metaférica, com o sentido aproximado de “encontrar significado pessoal
com base nas suas observagdes e vivéncias”. Nessa perspectiva, seria

semelhante a conhecida expressao de Paulo Freire “leitura do mundo”, que,
em muitas instancias pedagdgicas e de promogéo de leitura, tem sido usado

” o«

como exemplo de leitura “criativa”, “verdadeira”. (BRITTO, 2012, p. 26)

Pelo que se percebe sobre as consideracfes do autor, seu objetivo ndo é
ignorar a leitura em outros sentidos, o que, segundo ele, sdo metaféricos, mas sim,
fazer uma reflexdo sobre o ato de ler, que, em algumas vezes é tido com um
conceito banal. Entretanto, deixa claro que tudo o que se |é parte da base
fundamental, tem como precedente o cédigo escrito.

Ressalto aqui que esta discussdo nao € para concordar ou defender
concepcOes de leitura, mas é para, acima de tudo, perceber e refletir sobre o que os
autores dessa area pensam sobre isso. Entretanto, € necessario e urgente que a
partir dessas concepc¢des possamos direcionar nossas praticas no que diz respeito a
mediacdo da leitura em sala de aula, pois é a partir da leitura que o aluno tera
condi¢cbes de mudar também a sua pratica social.

E do senso comum dizer que ler € compreender o mundo. Sim, compreender

0 mundo com todas as suas complexidades, o que nao significa concordar com tudo



27

ou discordar de tudo, ou ainda, num passe de magica, fazer com que haja
mudangas. Comungo da ideia de que a leitura tem o poder de transformar as
pessoas, de abrir horizontes, de conhecer coisas e lugares, de fazer com que as
pessoas se transformem em cidaddos mais comprometidos com o bem da
sociedade. Mas para que isso aconteca, 0 processo de leitura deve acontecer de
forma natural, sem imposicao, e se for uma exigéncia, que seja de né6s mesmos; e €
essa leitura sem imposi¢cdo, mas por gosto, transformado em necessidade, que os
escritores de obras literarias chamam de prazer, ndo apenas de deleite, algo
espontaneo. Sobre esse modo de pensar a leitura, Fanny Abramovich, na introdugao
de sua obra “Literatura Infantil: gostosuras e bobices”, afirma:

Ler pra mim, sempre significou abrir todas as comportas para entender o

mundo através dos olhos dos autores e da vivéncia das personagens]...] Ler

foi sempre maravilha, gostosura, necessidade primeira e béasica, prazer

insubstituivel [..] E continua, lindamente, sendo exatamente isso!
(ABRAMOVICH, 1997, p.14)

Esse mesmo entendimento sobre leitura tem Angela Kleiman (2008), quando
afirma que “para formar leitores, devemos ter paixdo pela leitura”, e desta forma
apresenta-nos o pensamento de Lionel Bellenger, da obra Os métodos de leitura,
em que a leitura se baseia no desejo e no prazer:

Em que se baseia a leitura? No desejo. Esta resposta é uma opgao. E tanto
o resultado de uma observagdo como de uma intuicdo vivida. Ler é
identificar-se com o apaixonado ou com o mistico. E ser um pouco
clandestino, é abolir o mundo exterior, deportar-se para uma ficcao, abrir o
paréntese do imaginario. Ler é muitas vezes trancar-se (no sentido préprio e
figurado). E manter uma ligagdo através do tato, do olhar, at¢é mesmo do
ouvido (as palavras ressoam). As pessoas leem com seus corpos. Ler é
tambem sair transformado de uma experiéncia de vida, & esperar alguma
coisa. E um sinal de vida, um apelo, uma ocasido de amar sem a certeza de

gue se vai amar. Pouco a pouco o desejo desaparece sob o prazer.
(BELLENGER, apud KLEIMAN, 2008, p. 15).

Entendemos até aqui, que tanto texto quanto leitores séo imprescindiveis para
0 processo da leitura. Entdo, para a producédo de sentido € necessaria a interagédo
entre autor, texto e leitor. O significado nao fica restrito nem no texto nem no leitor,
porém na interacdo entre texto e leitor. Neste ambito, o ato de ler passa a ser visto
COMO um processo que integra tanto as informacdes contidas no texto quanto as
informacdes que o leitor traz para o texto. E o leitor s6 podera trazer informacdes
para o texto se ele tiver alguma experiéncia, algum conhecimento, e mais uma vez

faco referéncia ao conhecimento prévio, que cada leitor ja possui. A leitura, entéo,
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aqui deve ser entendida como uma prética social, uma relacdo de interacdo entre
autor-texto-leitor, interagdo que vai mais além do simples decodificar, ou até mesmo
compreender, sendo apenas um receptor passivo, mas €, sobretudo o ato de
interagir com o texto para, em seguida, tecer opinides, tomar decisfes diante do que
leu. Segundo Koch e Elias:
Na concepcao interacional (dialdgica), a lingua, os sujeitos sdo vistos como
atores/construtores sociais, sujeitos ativos que dialogicamente se constroem

e sdo construidos no texto considerando o proprio lugar da interagdo e da
construcédo dos interlocutores (KOCH & ELIAS, 2006, p. 10-11).

Creio que a reflexédo sobre o significado de leitura, ou mais especificamente, 0
que é ler merece ainda muitas reflexdes. Porém, para este momento, acredito que
podemos, a partir daqui, tecer alguns caminhos que nos levardo a pratica
metodoldgica em sala de aula, pois as concepcfes aqui apresentadas, de acordo
com o meu entendimento, nenhuma delas descarta totalmente a outra ou coloca-se
mais eficiente, mas acrescenta. A0 meu ver, uma vez que 0 mundo sofre
transformacdes em todos os aspectos, € natural que as concepc¢des também sofram
transformacdes, modificacdes, pois um conceito que um dia foi eficiente, hoje pode
nao ser mais, e o que é eficiente hoje, no futuro também sofrera modificacdes.

Diante disso, pensar na leitura como apenas uma decodificacdo de palavras,
nao seria errado, mas estaria incompleto diante da visdo de mundo que se tem hoje,
as criangas ndo vao para a escola apenas para saber ler e escrever, mesmo que
muitos ainda entendam apenas dessa forma. A responsabilidade da escola se torna
maior, quando o papel da educacdo é contribuir na formacdo do aluno de forma
integral. E isso sO6 vai acontecer a medida que aluno passar do nivel da
decodificacdo, pois entendemos que a leitura € um dos principais caminhos para que
o aluno adquira conhecimentos; que ler € muito mais do que somente decodificar
simbolos; o ato da leitura necessita da interacao do leitor com o texto e com o autor,
extrapolando o universo linguistico do texto. A leitura é, assim, um dos meios pelos
quais acontece a interacdo entre os seres humanos, além de promover a reflexdo

sobre diferentes assuntos, favorecendo, com isso, a formagéo de um leitor critico.
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1.2.2 E por que ler literatura?

Ao fazermos a abordagem sobre leitura, percebemos que ainda precisamos
fazer muito para que possamos ter leitores eficientes, pois a falta de praticas de
leitura em nossas escolas, ainda deixa a desejar, e por isso carece de muitas
reflexdes e tomadas de atitudes. E dentre essas atitudes esta a prética de leituras de
textos literarios, uma das praticas mais eficientes, por inGmeros beneficios, que
merecem algumas observacdes. Porém, antes de comecarmos essa discussao,
reflitamos sobre a seguinte pergunta: o que € um leitor literario competente? O papel
principal da escola sempre foi 0 de inserir o0 aluno no mundo da leitura e da escrita, e
isso € historico. E nem podemos ir muito longe para saber disso. Quantos de nds
ouvimos 0s nossos pais dizerem que tinhamos que ir a escola para aprender a ler e
escrever? Formar os alunos como cidaddos da cultura escrita € um dos principais
objetivos da escola. Assim, a finalidade da educacao literaria poderia resumir-se a
formacéo do leitor competente. No entanto, sabemos que o papel da escola ndo se
limita apenas a ensinar literatura aos alunos, e nem deve, mas ensinar 0os alunos a
lerem literatura. Leva-los a conhecerem as obras literarias, a se educarem através
de leituras literarias. Entender que leitura de literatura contribui para a sua formacéao
enquanto ser humano. Sobre isso Colomer (2007), afirma:

E a partir desse valor formativo que se pode afirmar que o objetivo da
formacgéo literaria é, em primeiro lugar, o de contribuir para a formagéo da
pessoa, uma formagdo que aparece ligada indissoluvelmente a construgéo
da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que
explicitam a forma em que as geracdes anteriores e as contemporaneas

abordam a avaliagdo da atividade humana através da linguagem.
(COLOMER, 2007, p. 31)

A leitura de literatura € mais do que um simples olhar, ela nos leva a perceber
com mais nitidez os acontecimentos a nossa volta. A partir do imaginario, o leitor vai
dando sentido a sua leitura e participando de uma espécie de jogo, em que o autor é
guem dita as regras, os leitores sdo os jogadores, que, dependendo do resultado
desse jogo, no final teremos ou ndo um leitor consciente da sua participagcdo na
sociedade, sempre em busca de conhecimentos e criando novas possibilidade,
novas expectativas. Através da leitura da literatura, vivemos uma outra realidade,
aquela que ndo experimentamos na vida real, por isso ficcional, mas que nos leva

imaginar, questionar, a pensar novas possibilidades de tomada de atitudes. Mas so
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sabe disso quem vivencia essa experiéncia. De acordo com Evangelista; Brandao e

Machado (2003):
A leitura € um jogo em que o autor escolhe as pecas, da as regras, monta o
texto e deixa ao leitor a possibilidade de fazer combinacdes. Quando ela
faz sentido, este ganha a aposta. Mas isso s6 acontece porque o leitor
aceita as regras e se transporta para o0 mundo imaginario criado. Se ele
resiste, fica fora da partida. Ao mergulhar na leitura, entra em outra esfera,
mas nao perde o sentido do real e ai esta, a nosso ver, a fungdo magica da
literatura: através dela vivemos uma outra realidade, com suas emocdes e

perigos, sem sofrer as consequéncias daquilo que fazemos e sentimos
enguanto lemos. (EVANGELISTA; BRANDAO; MACHADO, 2003, p. 254)

Nesse processo de leitura, ela amplia os horizontes através de algo que
parece uma “brincadeira”, que nao s6 tem a ver com o ludico, mas que vai além, e a
leitura da literatura ser4 muito melhor se provocar o seu leitor. E para essa
provocacao que os leitores precisam despertar, pois sO assim, teremos leitores
criticos.

Antoine Compagnon (2009) em seu livro “Literatura para qué”, faz uma
reflexdo acerca dos beneficios da literatura, mas afirma que, infelizmente, muitos
fatores acabam se tornando entraves para que ela, a boa literatura se torne algo néo
muito consumivel. E um desses fatores esta ligado as tecnologias, que, se néo for
utilizada de forma adequada, passa a ser uma espécie de “vila". E isso é fato.
Estamos vivendo um momento em que a tecnologia toma conta da vida dos jovens e
adolescentes, independente de classe social. Com isso, a leitura de literatura
acabou sendo substituida por jogos virtuais, por livros condensados ou sendo lidos,
quando solicitados, para aquisicdo de notas. Outros, ainda, por estarem fazendo
sucesso na midia. O fato € que a leitura da literatura ainda esta longe para ser
consumida com mais frequéncia pelos jovens e adolescentes. Estes ndo se sentem
tdo a vontade para ler, pois ndo estdo acostumados; muitos destes jovens acreditam
ser a leitura um tanto entediante, uma vez que gostam de movimento, e uma boa
leitura precisa de concentracao. E uma luta que vamos ter que enfrentar
diariamente, se quisermos ajudar a formar uma base leitora no ensino fundamental.
Eis 0 que pensa a esse respeito Compagnon (2009):

Pois o0 espaco da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade ha
uma geragdo: na escola, onde os textos didaticos a corroem, ou ja a
devoraram; que atravessa ela uma crise, funesta talvez, e onde as péaginas
literdrias se estiolam; nos lazeres, onde a aceleragdo digital fragmenta o

tempo disponivel para os livros. Tanto que a transi¢ao entre a leitura infantil
— gque ndo se porta mal, com uma literatura para a juventude mais atraente
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gue antes — a leitura adolescente, julgada entediante por que requer longos
momentos de soliddo imével, ndo mais esta assegurada [...].
(COMPAGNON, 2009, p.25)

Ao analisarmos essas reflexdes, somos levados a fazer alguns
guestionamentos: por que mesmo sendo do conhecimento de todos educadores a
grande importancia da leitura na vida do estudante, o incentivo e os métodos
utilizados, muitas vezes, parecem nao funcionar? Até onde vai o papel da escola e
dos pais na formacgédo de leitores? Por que tantas pessoas encaram a leitura literaria
como uma atividade penosa? Por que os livros classicos ndo sao desejados pelos
jovens como os computadores e eletrdnicos? Sao questionamentos que nos levam a
buscar o entendimento do porqué de no Brasil se ler tdo pouco literatura.

No entanto, a tarefa de despertar na crianca o habito da leitura ndo € apenas
da escola; o incentivo deveria iniciar dentro de casa, com o0s pais lendo para seus
filhos, a comecar pelas imagens, o que contribuira para o despertar da curiosidade
literaria. Curiosidade que vai aumentando a partir do momento em que a crianca
comeca a entrar no processo de alfabetizacdo, que ela comeca a identificar as
palavras e dar sentido a elas. Se ela ja tinha curiosidade antes, agora vai poder
saborear a leitura, fazendo a sua propria leitura. E com o passar do tempo esse
gosto pela leitura sé aumentara, pois ler literatura € uma experiéncia que permite ao
leitor fazer parte, ndo apenas como observador, mas como participante ativo. Para
Cosson (2011):

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a

ficcdo feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto na linguagem
do leitor quanto do escritor [...] (COSSON, 2011, p.17)

E importante ressaltar que esse processo em formar leitores literarios deve
ser continuo. E como ja foi mencionado antes, o ideal seria comecar na familia e nas
séries iniciais da escola; porém, nem sempre isso acontece. De um lado temos a
familia com seus inUmeros problemas, e na escola, as vezes com a pressa em
alfabetizar as criancas, os professores acabam priorizando o abecedario deixando
as leituras de lado. Fragmentos de textos estdo longe de serem interessantes,
"servem" apenas para ensinar gramatica no método tradicional. E preciso, entao,
gue sejam incluidos textos literarios nas aulas de lingua portuguesa, mesmo que

gradativamente; e numa nova perspectiva, que ndo seja apenas para analise
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gramatical. Se rompemos com as leituras literarias nas seéries iniciais, como querer
que posteriormente, na adolescéncia, eles retomem o gosto pela leitura? Como
recuperar o prazer em se debrucar em textos na integra e ndo vé-los lendo resumos
da internet, com o intuito de apenas passar nos vestibulares? Como trabalhar a
literatura na sala de aula, tratando-a ndo como matéria aprisionada, mas como
expresséo criadora, tornando as atividades estimulantes e criativas? Infelizmente, a
pratica da leitura literaria ainda néo € a realidade das aulas de Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental, pois sabemos que o que prevalece, ainda, € a leitura como
uma mera forma para aquisicdo de nota, algo forcado e sem muito objetivo, uma
tarefa a cumprir. Sobre isso, Gebara (2012), afirma:
Para nd@s, j& inseridos no processo de letramento, o ato de ler aprendido em
sala de aula, por vezes, pode parecer um passo para a leitura de tudo,
dentro e fora desse meio. Mas 0 que se vé depois da euforia de um
primeiro momento, em que as criancas tentam ler de tudo, rigorosamente
tudo o que surge a sua frente, é a leitura limitar-se a uma atividade
predominantemente escolar. Entre as paredes de sala de aula, o leitor
atribui sentido, ndo sé ao que |, como também ao tempo despendido na
acao e na reflex@o que a tarefa exige. A escola ensina, desde cedo, que ha

recompensas para o que é desenvolvido em sala de aula. (GEBARA, 2012,
p. 23)

E € assim que a leitura é utilizada, como um objeto de troca. Acredito que,
sem muita motivacdo para a leitura, os professores ndo veem outra forma de
promover a leitura em sala de aula, a ndo ser que se tenha uma recompensa para
iSS0, no caso aqui, uma determinada nota. E pela experiéncia que temos em sala de
aula, o aluno ja esta tdo habituado com essa recompensa, que quando o professor
faz atividade de leitura, o aluno logo pergunta “quanto vale”, ou seja, o que ele
ganha com isso. Porém, sabemos que a leitura ndo deve ser assim, e em se
tratando de leitura de literatura, o cuidado deve ser maior, uma vez que 0O texto
literério é plurissignificativo, dando liberdade ao leitor para que este construa varias
interpretacoes.

Sobre a importancia de ler literatura, Brito, em seu livro “Ao revés do avesso,
leitura e formacgéo”, faz também uma abordagem a respeito das razdes de se ler
literatura. Para isso, ele se utiliza do artigo de Anténio Candido, que trata da
literatura como um direito. A sua reflexdo parte do principio de que a literatura ndo
serve para nada e, a0 mesmo tempo serve para tudo. A afirmacdo é um tanto
contraditoria, mas nos leva a pensar. Realmente, ela ndo serve para nada do ponto

7

de vista material, ndo € um bem que se possa colocar um pre¢co e sair por ai
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vendendo, visando um lucro. Ou algo que seja considerado como primeira
necessidade. Alids, por muitos, nem é visto como uma necessidade. E isso ndo
acontece s6 com a literatura, mas com arte em geral. E queira ou ndo, essa
concepcao que se tem de literatura, como algo que serve apenas para apreciar, para
deleite, ainda pertence ao conceito tradicional. E, pensando bem, a posse da
literatura continua nas maos de quem tem maior poder aquisitivo. Quem vai deixar
de comprar comida para comprar livros? Para contribuir com esse comentario, Britto
(2015, 53) comenta “a literatura ndo serve para nada... Enfim, ndo se presta muito
para coisas praticas e aplicadas. Nao produz realidades mensuraveis e aplicaveis”.
Entretanto, vendo por outro lado, a literatura serve para tudo. Ela serve para
gue o leitor amplie o seu modo de ver, de analisar o mundo que o cerca. Da a
possibilidade para o ser humano viver aquilo que ndo pode viver na realidade. E
ndo € se iludindo, por exemplo, com um paraiso, onde nao vai mais haver fome,
guerra, divisdo de classes ou com um amor perfeito. Mas é se questionando,
especulando a existéncia das coisas. E uma leitura desinteressada, sem retornos
imediatos. Ela se constréi a medida que aumenta a capacidade de percepcdo do
leitor. E a partir da sua percepc¢édo, pode tomar incitativas, atitudes, que poderao

influenciar no seu mundo real. Britto diz que:

A literatura presta pra tudo. O texto literario € um convite a uma acao
desinteressada, gratuita, uma acdo que ndo espera que dela resulte lucro
ou beneficio... Nela a gente se informa e se conforma, perde-se e salva-se,
se consola e se estimula, aprende e ensina a viver em realidades
incomensuraveis, ainda que realmente, inatingiveis. (BRITTO, 2015, p. 55-
56)

Portanto, a leitura de literatura, vai além do prazer de ler. Ela ajuda
grandemente na formacdo do ser humano. Pois, ao ler uma obra literaria, o leitor
passa também a fazer parte desse mundo. No entanto, sé recebe esse beneficio,
guem entra em contato com a literatura e ndo desapega mais. Para isso, o ideal é
gue a criancga, desde cedo entre em contato com a leitura literaria, mesmo que seja
apenas para ouvir, quando ainda nédo se conhece as letras. E quem néo teve esse
contato, desde crianga, que comece agora. Pois como foi mencionado, a literatura
presta para tudo. Entdo quem I&, mesmo inconscientemente, certamente tera o seu
beneficio garantido. Mas ndo € por isso que vamos fazer qualquer coisa com uma

obra literaria. Ela nos da a liberdade de interpretacdo, permite-nos alargar os
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nossos horizontes, permite-nos dar continuidade, até mudar o rumo da histéria, mas
tudo dentro das possibilidades que uma obra oferece, pois é preciso respeito as
obras literarias; ao contrario, a leitura de literatura acaba por ser banalizada. Nesse
sentido, Umberto Eco, em seu artigo A literatura contra o efémero, contribui com a
seguinte afirmagéo:
A leitura das obras literarias obriga a um exercicio de fidelidade e de
respeito dentro da liberdade de interpretagdo. Ha uma perigosa heresia
critica, tipica dos dias de hoje, segundo a qual é possivel fazer qualquer
coisa com uma obra literaria. Nao é verdade. As obras literarias convidam a
liberdade de interpretacéo porque propdem um discurso com muitos planos

de leitura, defrontando-nos com a ambiguidade da linguagem e da vida.
(ECO, 2011)

A literatura tem o poder de transformagao, no entanto, ndo “faz milagre”. Ao
fazer uma reflexdo sobre o poder que a literatura tem sobre as pessoas, suas
atitudes e seu modo de ver o mundo, de compreendé-lo, de analisa-lo, ndo quer
dizer que todas as pessoas que leem literatura vao tornar-se melhores seres
humanos. A leitura € uma forte arma contra a alienacdo do ser humano. E ler
literatura € mais ainda: uma vez tomada como o resultado de um processo histérico
e social, que reflete a vida dos seres humanos, independente de classe social ou de
grau de instrucdo, ndo se tem duvida de que ela é indispensavel.

Mesmo assim, essa leitura de literatura nunca chegou e talvez nunca chegue
as maos de todos. E histdrico o fato de que a leitura sempre pertenceu as classes
privilegiadas, e a leitura de textos literarios, mais ainda. E por que sera que nunca
chegou? Porque alguém que |é pode fazer mudancgas, revolucdes, pode ndo querer
mais aceitar as injusticas, pode se igualar aos outros e nao aceitar mais ser
dominado. Antonio Candido diz que Literatura € um direito de todos, um direito
bésico, assim como moradia, saude e escola, que ndo deve ser negado a ninguém.

Sao incompressiveis certamente a alimentagcdo, a moradia, o vestuario, a
instrucdo, a saude, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a

resisténcia a opressao etc.; e também o Direito a crenca, a opinido, ao lazer
e, por que ndo, a arte e a literatura. (CANDIDO, 2013, p. 172))

Concordo, mas reflito: se escola, moradia e saude, que ja esta na lei desde ha
muito tempo, ndo é igual para todos, imagine o acesso a literatura! Que crianca
conseguiria estudar de estbmago vazio? Ou doente? Ou sem moradia? E vou mais

além, acredito que quando Antonio Candido fala em Literatura, ndo esta se referindo
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a Literatura popular, mas a “Boa Literatura”, aquela conceituada pela elite intelectual.
Acredito, sim, que a literatura tem o poder de humanizar as pessoas, de transforma-
las em seres humanos melhores, ou piores, mas para isso, precisa-se de

mecanismos que facam valer, de fato, esse direito.

1.3 LEITURA DE POEMAS NA ESCOLA.
1.3.1 O que é poema? O que é poesia?

Ao tratarmos sobre leitura de poemas em sala de aula, € indispenséavel um
breve esclarecimento a respeito do seu conceito, uma vez que ha ainda uma
confusdo sobre o que é poema e 0 que € poesia. Muitos pensam que ndo tém
duavidas, que as duas séo palavras sinbnimas, ou seja, poema é poesia, e poesia é
poema. Engano. E que no decorrer da historia, ndo houve a preocupacéo de fazer
tal diferenca; tanto é que, quando o professor pede ao aluno que identifique entre
varios textos, qual deles € poema e qual € poesia, ele, rapidamente ha de dizer que
uma carta de amor ndo é poema, muito menos poesia, pois, para a maioria dos
alunos do ensino fundamental, ou até mesmo do ensino médio, soO foi ensinado a
trabalhar com poesia, e para ele, a poesia tem que ser constituida de frases (versos)
gue rimam no final, dividida em estrofes e refrdos. Para um melhor esclarecimento, a
seguir, veremos algumas reflexdes acerca dessa questéo.

Assim como a discussdo sobre conceito de literatura, a discussdo sobre
poesia ou poema também merece uma atencao especial, o que ja vem sendo feita
h& muito tempo por véarios estudiosos. Mesmo assim, ndo se chega a um conceito
definido, pois nessa discusséo leva-se em consideracdo varios fatores. De acordo
com o pensamento aristotélico “Poesia é imitagao, imitagdo de uma acéo [...] o poeta
imita uma acao possivel, capaz de suceder, analogas as acfes praticadas no campo
da realidade concreta” (MOISES, 1989, p. 107).

A poética de Aristételes acerca do fendmeno poético sustentou-se até o final
do século XVIII, rompendo-se com o Romantismo, que, baseado na teoria de varios
estudiosos, como Hegel, proporcionou uma nova interpretagdo para a poesia.
Assim, dentro de sua obra Estética, uma de suas principais obras, o estudioso
procurava analisar esse fenémeno, tendo como principal ponto de partida, a beleza,

a criacdo, a imaginacdo. De acordo com o pensamento hegeliano:
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Todos aqueles que tem escrito acerca da poesia experimentaram certa
repulsa em defini-la ou em descrever o fendmeno poético; quando nos
pomos a falar de poesia como de uma arte, sem previamente termos
examinado quais sdo os contetdos e os modos de representacédo de arte
em geral, € muito dificil saber onde convém buscar a natureza prépria do
poéticol...] a natureza do poético coincide com o conceito de belo artistico e
de obra de arte, pelo fato de a imaginacao poética, em vez de permanecer
encerrada por suas criacdes, como as artes plasticas e a musica, nos limites
impostos pela natureza dos materiais empregados, deve somente satisfazer
as exigéncias essenciais de uma representacao ideal e artistica” (MOISES,
1989, p. 109)

Poesia é arte, e como toda arte, é o resultado da criacao do artista. De acordo
com o dicionario de termos literarios: Poesia — Grego poiesis, acdo de fazer, criar
alguma coisa” (MOISES, 1992, p. 402). E esse conceito ndo se perdeu no tempo,
ele apenas vem ganhando novas contribuicdes, novas acepg¢des, que norteiam as
nossas reflexdes sobre os termos poema e poesia na atualidade. Quando refiro-me
aos termos poema e poesia, é justamente porque em estudos anteriores ndo houve
uma preocupacao em diferenciar poema e poesia, € sim a poesia e a prosa. No
entanto, um dos objetivos desta discussdo é deixar claro que, mesmo 0s termos
estejam interligados, podemos conceitua-los separadamente.

As poesias sdo caracterizadas pela utilizacdo de recursos para expressar a
linguagem de forma especial e diferente do normal, e provoca diversos efeitos de
sentido naqueles que recebem a mensagem. E esta forma de escrita que é
responsavel por dar sentimento ao conteudo descrito pelas palavras em obras.
Gracas a ela, os textos possuem emocles e transpassam aos leitores. Podemos
afirmar que a linguagem da poesia € uma linguagem metaforica por exceléncia, pois
€ essa uma das caracteristicas que a torna diferente dos outros géneros textuais. E
a tarefa do leitor, ndo €, meramente a de apreciador, mas € ele, somos nés leitores,
gue damos sentido a poesia. Somos nds que a tornamos interessante ou nao;
também somos nds que, a partir do nosso ponto de vista, vamos perceber o seu
grau de significacdo. Dai, seria até sem sentido, perguntar ao aluno o que o autor
quis dizer através da sua poesia. Segundo Massaud Moisés, em Criacdo Literaria:

poesia e prosa, o autor reforga a importancia do leitor para a existéncia da poesia:

A poesia, n0s € que arquitetamos e a sentimos em obediéncia e a sentimos
em obediéncia ao nosso ser mais intimo, quando temos capacidade para
tanto. N&o o poeta, que ndo mais sente 0 que sentiu ao redigir o poema,
mas a poesia que pode estar nele como leitor. O poema independe do seu
criador, tem vida propria, mas somente comunica poesia em nds: sem 0
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leitor, € letra morta ou hierdglifo & espera de decifragdo. (MOSES, 2012, p.
74)

Um poema € o arranjo de palavras que contém significado. E uma escrita que
expressa 0 pensamento e o0s sentimentos do escritor. Pode ser feliz ou triste,
simples ou complexo. Assim, um poema pode rimar ou nao rimar, usar simbolos ou
ndo. Dai dizer, que, de modo geral, poemas sao também poesias, o0 que o diferencia
das outras formas, como por exemplo, uma pintura, € que 0 poema usa a palavra
como matéria prima; refere-se a arte de retratar no papel a poesia. Uma outra
diferenca entre poema e poesia é que, enquanto o poema esta ligado somente a
literatura, a poesia pode estar em qualquer tipo de producéo artistica, o que nos leva
a concluir que todo poema contém poesia, porém nem toda poesia precisa ser um
poema. Mesmo assim, ndo ha ddvida que poema e poesia estdo intimamente
ligadas. Pois, a origem da palavra poema ja nos leva a esse entendimento. Assim,

esse termo € apresentado no dicionario de termos literarios:

Poema — Grego poiema, o que faz. Palavra semanticamente instavel,
vincula-se pela etimologia e por natureza, a poesia: considera-se poema
toda composi¢do literaria de indole poética, um organismo verbal que
contém, suscita ou segrega poesia. (MOISES, 1992, p.400)

7

O poema, elemento pertencente ao género lirico, € um género textual que
apresenta caracteristicas que permitem identifica-lo entre os demais géneros: € um
texto composto em versos e estrofes, em uma oposi¢cdo aos textos compostos em
prosa (textos escritos em paragrafos, ou seja, em linhas longas). Um bom poema
geralmente estd carregado de poesia, mas ha também poemas que recusam
qualquer lirismo. S&o recursos muito empregados no poema a musicalidade, a
repeticdo e a linguagem metaférica, essa ultima responsavel por conferir ao texto
maior subjetividade.

Todos os poemas rimam? De acordo com a experiéncia que temos com 0s
alunos quando se trata de poemas, a maioria acredita que s6 é poema aquele que
possui rima. No entanto, sabemos que 0s poemas podem, ou hao rimar, que podem
ser em verso ou em textos mais longos, construidos em paragrafos. A poesia,
através da palavra, em especial para a crianca, € encarada de forma Iudica, sem

grandes intengdes. E como diz José Paulo Paes em seu poema Convite:
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Poesia é brincar com palavras, como se brinca com bola, papagaio e pido.
So6 que bola, papagaio, pido, de tanto brincar se gastam. As palavras, nao.
De tanto brincar com elas, mais novas ficam [..]. (PAES apud
ABRAMOVICH, 97, p. 67).

E em seu livro E isso ali, d& a seguinte explicacao:

A poesia ndo é nada mais do que uma brincadeira com palavras. Nessa
brincadeira, cada palavra pode e deve significar mais de uma coisa ao
mesmo tempo: isso ai é também isso ali. Toda poesia tem que ter surpresa.
Se ndo tiver, ndo é poesia, é papo furado. (PAES, apud ABAMOVICH, 97,
p. 67)

Mesmo assim, é necessario que o mediador da leitura de poemas, possibilite
a crianca a ir além da decodificacdo; é entender que por tras de palavras existe todo
um sentido, um mistério a ser desvendado; porém esse mistério s6 sera desvendado
a partir do momento em que o leitor ler ndo sé o 6bvio, o superficial, mas o que esta
nas entrelinhas, e isso depende de cada leitor, da forma que |é, do conhecimento

gue tem. De acordo com Gebara (2012):

Assim, a poesia promove uma ampliagdo dos modos de ler. A simples
descodificagéo pode ser superada, ganhando novos contornos com a leitura
de poemas, pois durante esses eventos nao ha simplesmente a inser¢éo da
crianca num mundo criado pelo texto, mas também um perambular pelos
processos linguisticos que o constituem (GEBARA, 2012, p. 14)

A poesia, entdo, presente dentro de um poema, sempre sera um cédigo a ser
desvendado pelo leitor, o que é entendido por Gebara como descodificacdo, acdo de
descontruir o codigo para dar um novo significado. Cada leitor, a partir da sua
compreensao podera tracar novos caminhos, novos rumos para a sua leitura, pois o
seu nivel de entendimento irh aumentando. No entanto, essa caminhada ja deve vir
de outras experiéncias de leituras anteriores ou do préprio conhecimento prévio, a
leitura de mundo. E a leitura de poemas possibilita esse resgate. E esse tipo de

leitura, os alunos dominam muito bem.

1.3.2 Por que estudar o género poema em sala de aula? Como esta sendo esse

estudo?

O poema, ao lado das fabulas, dos contos e de outras historias infanto-

juvenis, é um dos géneros que, pela experiéncia que temos, € utilizado em sala de
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aula, ndo como muita frequéncia, mas se utiliza, pelo menos para leitura e
interpretagéo textual e, principalmente para analise gramatical. Entdo, a questdo
estaria em, por que nado investir mais em leitura de poemas? E como estad sendo
feita a leitura desses poemas?

E o poema, por ser considerado um género artistico literario por exceléncia €,
por sua vez, um dos textos que, por sua forma, principalmente em versos, podera
ser lido com mais facilidade pelos alunos. Quando me reporto a facilidade, nao
pretendo dizer que € menos importante que 0s outros géneros textuais ou que seja
facil de compreendé-lo. O que quero dizer é, que para os alunos do 6° ano,
principalmente os que dominam precariamente o cédigo escrito, a forma em verso
se torna menos complexo. E com relacdo a interpretacdo, depende muito da
linguagem do poema. Porém, ha muito tempo que muitas escolas insistem em nao
trabalha-lo na sala de aula, com mais seriedade, preferindo usa-lo apenas para
declamacdes, andlises gramaticais e outras finalidades, ou entdo, dar preferéncia a
outros géneros que julgam ser mais interessantes para a reflexdo do aluno. No
entanto, a leitura de poemas oferece ao leitor a possibilidade de percorrer uma
dimenséo carregada de significados e garante a ampliacéo das habilidades leitoras e
a aquisicdo do prazer estético.

Nesse sentido o trabalho com género poema possibilita a oportunidade de
perceber a outra dimensédo de leitura. O aluno ir4 perceber que a as palavras podem
ganhar novos sentidos, que nao € interessante somente a decodificacdo. E este, por
sua vez, podera interagir, criando varias interpretacdes, pois 0 poema, assim como
todos os géneros artisticos literarios, sdo plurissignificativos, carregados até o
maximo de significados. Mas, para isso, a crianca devera entrar em contato com a
poesia, desde cedo, para que ela va percebendo a sua utilidade, ampliando o seu
mundo de leitura. Assim, em sua obra Poesia nha escola, Gebara (2012, p. 14-15)
afirma “a poesia permite a recuperacdo de experiéncias anteriores e mesmo a
incorporacao das que sdo simultdneas ao convivio escolar”.

Trabalhar o poema visando apenas a sua estrutura e musicalidade, ou ainda,
com o intuito de fazer analises gramaticais ndo alcanca o sentido das palavras, e
muito menos o interesse do aluno. Por isso, voltar o olhar a dimenséo do prazer, da
coautoria, da identificagdo, do conhecimento, do significado e da representacao,
podem gerar melhores resultados quando se deseja que o aluno obtenha o gosto e o

habito de ler. Mas para que isso venha a acontecer, é preciso que se prepare 0
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“terreno”, se trace uma meta para alcangar tal objetivo, o caminho da leitura,
considerando a especificidade do género e o papel dele na vida do aluno. Papel que
visa uma transformacdo no modo de pensar e agir, uma transformacao pessoal, o
que, certamente vai interferir no seu comportamento dentro da sociedade. E assim
como a propria literatura, a poesia, segundo Faustino (1976), pode ser vista de duas
formas, dependendo da sua funcao, ela pode ser passiva ou ativa. Ou seja, ora é
vista apenas como representacdo de uma época, com suas histérias, suas
caracteristicas; ora, como uma forma de expressar o pensamento, revelando uma
aceitacdo ou uma indignagdo, um sentimento de forma negativa ou positiva. Para
fazer essa reflexdo acerca da utilidade da poesia, Méario Faustino (1976) faz o

seguinte questionamento:

Em que pode a poesia servir & sociedade? Creio que a questdo pode ser
encarada de duas maneiras, que poderiamos de boa vontade chamar de
passiva e ativa. No primeiro caso, a poesia serve a sociedade,
testemunhando-a, interpretando-a, registrando as diversas fases espaciais e
temporais de sua expansédo e evolugdo. Nisso a poesia é como toda arte:
um documento vivo, expressivo, do estado de espirito de um certo povo, em
dada regido, numa época determinada...Por mim creio que, mesmo sem
colocar-se dentro de um sistema ideolégico, a poesia que se mostra
consciente no mundo ou de uma época, que age sobre uma ou outra
retratando-a, oferecendo-lhe nova escala de valores, criticando-os, etc. -
uma poesia social consciente, enfim - presta importante servico a
sociedade, é o que podemos chamar de forma ativa. (FAUSTINO, 1976, p.
37).

E assim que a poesia deve ser vista, ndo como uma leitura passiva, que sirva
apenas para o deleite do leitor, para que ele a decodifigue bem e declame nas datas
comemorativas, mas como uma forma de expressar e perceber o que esta ao redor,
de ir mais além da simples decodificacdo, é ver a parte boa e a parte infeliz da vida.
E isso que vimos discutindo até ent&o. A leitura literaria cria possibilidades para que
o leitor possa experimentar aquilo que ndo pode experimentar na realidade, ndo de
maneira utdpica, mas de forma reflexiva e consciente. E dessa forma que
percebemos a funcdo social da poesia, principalmente num mundo em que as
pessoas, apesar de ouvirem a todo momento que tem seus direitos garantidos,
muitas vezes sao intimidados, sdo obrigados a calarem para ndo sofrerem as
consequéncias. E como a poesia é uma forma de expressar 0s varios sentimentos,
sempre encontrou resisténcia, principalmente diante de um mundo em que o que se

valoriza € o que da lucro.
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Alfredo Bosi, em sua obra O Ser e o tempo da poesia, no capitulo que trata
sobre poesia-resisténcia, o autor faz uma abordagem sobre a trajetéria da poesia no
tempo, fazendo uma comparacdo e fazendo observacdes com relacdo as
transformacdes que ela vem sofrendo no decorrer da histéria, levando em
consideracéo a transformacédo da sociedade. Pois a poesia, um dia ja teve um papel
indispensavel na vida do ser humano, era ela, com todo o seu poder de criatividade,
que dava sentido as coisas através do poeta: “O poeta € o doador de sentido”
(BOSI, 1993, p. 141).

Infelizmente a poesia, hoje, acabou perdendo muito do seu poder. Nao
porque 0s poetas ndo queiram produzir mais poemas, mas porque a sociedade ndo
os valoriza, € como se 0s poemas fossem realmente apenas para o deleite do leitor,
gue |é quando ndo tem o que fazer. Com o avanco tecnoldgico e de tudo o que
transforma a humanidade, os poemas foram substituidos por outros tipos de leitura.
As pessoas ndo param mais para ficar procurando o sentido das coisas atraves de
um poema. Quem da sentido as coisas € a ideologia dominante, e a ideologia que
predomina ndo € aquela que prega o bem da humanidade, a unido, a fraternidade, o

equilibrio das coisas, mas aquela que divide. Assim diz Bosi (1993):

No entanto, sabemos todos, a poesia ja ndo coincide com o rito e as
palavras sagradas que abriam o mundo do homem e o homem a si mesmo.
A extrema divisao do trabalho manual e intelectual, a Ciéncia e, mais do que
esta, os discursos ideoldgicos e as faixas domesticadas do senso comum
preenchem hoje o imenso vazio deixado pelas mitologias. E a ideologia
dominante que d4, hoje, nome e sentido as coisas. (BOSI,1993, p. 142)

Outro motivo observado por Bosi, que acabou desvalorizando a poesia, é 0
proprio sistema capitalista em que o pais vive desde a industrializacdo, o que ja foi
citado no trecho anterior. Com o capitalismo em alta, ninguém vai gastar dinheiro
investindo em algo que néo traz um retorno real, financeiro, algo material. As
pessoas investem naquilo que lhe é conveniente, investem no novo, querem adquirir
0 que é novidade. E poesia € algo do passado, que ndo serve para vender e nem
para comprar e acaba sendo substituida por outros conteldos que ndo trazem
nenhuma contribuicdo positiva para a formagcédo do ser humano. Eis 0o que pensa
Bosi a esse respeito: “Quanto a poesia, parece condenada a dizer apenas aqueles

residuos de paisagem, de memodria e de sonho que a industria cultural ainda néao
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conseguiu manipular para vender. A propaganda so ‘libera” o que da lucro: a
imagem do sexo, por exemplo”. (BOSI, 1993, p. 142)

A reflexdo do referido autor nos faz perceber que ha sim a necessidade de se
trabalhar poemas em sala de aula, € preciso que aconteca um resgate dessa poesia
que se perdeu no tempo. E um dos espacos mais adequados € a sala de aula,
porque é ai que o leitor podera ter um contato maior com uma variedade de géneros
textuais, incluindo os poemas. E a responsabilidade do professor € mediar a leitura
desses géneros, para que o leitor perceba a riqueza que pode existir por tras das
entrelinhas, dar um novo sentido as coisas, ou varios sentidos, pois 0s poemas sao
construidos a partir de palavras ou expressdes que permitem uma multiplicidade de
interpretacbes. Dai o diferencial, ndo sé dos poemas, mas de outros géneros
literarios, a possibilidade de dar varios sentidos ao texto.

A poesia precisa estar presente no cotidiano das pessoas e como literatura
também é um direito e uma necessidade, pois assim como a poesia tem o poder de
aliviar o nosso espirito, ela tem o poder de denunciar as injusticas, ndo de uma
forma violenta, mas de uma forma mais humanizada: “A poesia ndo pode nem deve
ser um luxo para alguns iniciados: é o pao cotidiano de todos, uma aventura simples
e grandiosa do espirito”. (MENDES apud PINHEIRO, 2018, p.11)

E evidente que vale a pena trabalhar poesia em sala de aula, mas nio
qualquer poesia, nem de qualguer modo. Segundo Pinheiro (2018), precisamos de
critérios estéticos para a escolha dos poemas. E preciso estarmos atentos ao uso
do recurso, pois a simples recorréncia ndo garante “literariedade” (grifo do autor). E
necessario que observemos com muito cuidado o material que chega as méaos dos

nossos alunos. Para o autor:

A leitura do texto poético tem peculiaridades e carece de mais cuidado do
gue o texto em prosa. Contudo, muitas das condi¢des apontadas como
essenciais para a leitura de poesia sdo também indispenséaveis para o ato
de leitura literaria em geral. Ndo se trata de valorizar mais este ou aquele
género literario. Trata-se de estar atento a procedimentos e cuidados
especificos que convém a cada génerol...] Tendo em vista que a poesia &,
entre os géneros literarios, dos mais distantes das salas de aula, a tentativa
de aproximé-las dos alunos deve ser feita de forma planejada. Deve-se
pensar que atitude se tomara, que cuidados sao indispensaveis e,
sobretudo, que condigbes reais existem para a realizagdo do trabalho”
(PINHEIRO,2018 p.21)

N&o podemos, entédo, introduzir o género poema em nossas salas de aulas,

sem verificar as condicdes em que se encontram 0S nossos alunos. Antes de iniciar
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7

o trabalho com poemas, € necessario que se leve em consideracdo todo um
contexto, que vai desde o espaco fisico, perpassando por todo o quadro docente da
escola, até chegar ao aluno, na sala de aula. Por isso deve ser feita de forma
planejada, como por exemplo, uma atividade de sondagem. E nessa atividade, é
bom que comecemos a nos questionar primeiro: que género literario eu gosto de ler?
Qual a minha experiéncia com determinado género? E qual a experiéncia dos
nossos alunos? De que assunto eles gostam? Sera que em algum momento eu ja
comentei isso com os meus alunos? E importante conhecermos 0s nossos alunos, é
importante sabermos de que temas eles gostam de falar, qual € o conhecimento de
mundo deles, o que eles ja sabem, o conhecimento prévio, muito comentado aqui.
Trazer coisas novas, assuntos novos, sem davida é interessante, mas partir daquilo
gue eles ja conhecem, deve ser mais interessante ainda para dar continuidade num

trabalho; e aqui, o trabalho de leitura com poemas em sala de aula.



44

CAPITULO 2: LITERATURA BRASILEIRA DE EXPRESSAO AMAZONICA:
PRODUCAO POETICA.
2.1 LITERATURA DE EXPRESSAO AMAZONICA EM SALA DE AULA.

2.1.1 Breve panorama da Literatura Amazdbnica.

Ao tratarmos sobre Literatura de expressdo amazbnica, é importante que
facamos uma abordagem breve sobre cultura. Afinal, o que esta presente nessa
literatura é a presenca de uma cultura - a do homem amazoénida. Assim como o
conceito de literatura, o conceito de cultura também vem merecendo varias reflexdes
no decorrer da histéria. E sobre isso, estudiosos, vem colaborando, nos trazendo
algumas reflexbes sobre esse conceito, ou pelo menos o que vem sendo
considerado cultura no decorrer da histéria, e nos ajudando, assim, a compreender
também a cultura amazonica, nosso foco principal. Para isso, colaboram conosco
Laraia, Geertz, Sanches e Loureiro.

Laraia (2001) em sua obra denominada “Cultura: um conceito antropolégico”,
utilizando-se da concepcdo de pesquisadores, como Taylor, traz para o leitor, uma
reflexdo sobre o conceito de cultura numa visao antropolégica. Para isso, utiliza-se
de véarios exemplos, buscando explicacbes a partir do determinismo biol6gico e
geografico. Porém, nenhuma dessas visdes foi suficiente para definir com clareza o

gue € cultura. Sobre esse comentario, afirma o autor:

Tanto o determinismo geogréfico, quanto o determinismo bioldgico, foram
incapazes de resolver o dilema proposto[...] os antropdlogos estédo
convencidos de que as diferencas genéticas ndo sdo determinantes das
diferencas culturais (LARAIA, 2001, p. 14 e 15)

Assim o determinismo biolégico seria falho, ndo dando conta de explicar o
comportamento do ser humano de acordo com a sua origem, uma vez que ele pode
nascer de um seio familiar e, em seguida passar para outra familia ou outro lugar,
adquirindo os habitos e costumes que ndo pertencem a sua familia de origem.
Portanto, uma crianga brasileira que for adotada ainda bem pequena por uma familia
de outra nacionalidade, podera apreender os costumes desse povo que tem outra
nacionalidade. Ou seja, a crian¢ca adquire os costumes e aprende de acordo com

Ihes é ensinado. Sobre esse comentario, Kessing afirma:
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N&o existe correlacdo significativa entre a distribuicAo dos caracteres
genéticos e a distribuicdo dos comportamentos culturais. Qualquer crianga
humana normal pode ser educada em qualquer cultura, se for colocada
desde o inicio em situacdo conveniente de aprendizado]...]O
comportamento dos individuos depende de um aprendizado, de um
processo que chamamos de endoculturacdo. Um menino e uma menina
agem diferentemente ndo em funcdo de seus horménios, mas em
decorréncia de uma educacdo diferenciada. (KESSING apud LARAIA, 2001,
p.17)

O determinismo geografico considera que as diferencas do ambiente fisico
condicionam a diversidade -cultural. Porém, essa afirmacdo € refutada por
estudiosos, que comentam a ineficacia do determinismo geografico. E que este ndo
seria determinante, uma vez que pessoas, mesmo vivendo em ambientes fisicos
iguais, com as mesmas caracteristicas, podem ter modos diferentes de realizar suas

atividades, seus costumes, sua cultura pode ser diferente. De acordo com o estudo
de Laraia (2001):

A partir de 1920, antropélogos como Boas, Wissler, Kroeber, entre outros,
refutaram este tipo de determinismo e demonstraram que existe uma
limitacdo na influéncia geogréfica sobre os fatores culturais. E mais: que é
possivel e comum existir uma grande diversidade cultural localizada em um
mesmo tipo de ambiente fisico. (LARAIA, 2001, p. 21)

Assim, definir cultura ndo seria uma tarefa simples. E uma longa histéria, que
vem, desde a antiguidade. Todavia, a discussdo que Laraia faz nos permite entender
a concepcédo de cultura que se tem hoje. Segundo o autor, quem primeiro definiu
cultura, como a concebemos atualmente, foi Edward Taylor, resultando a seguinte

definicéo:

Do vocabulo inglés Culture, que "tomado em seu amplo sentido etnogréfico
€ este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade [...] (TAYLOR apud LARAIA,2001 p. 26)

Com esta definicdo, Taylor abrangia em uma sé palavra todas as
possibilidades de realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater de
aprendizado da cultura em oposicdo a idéia de aquisicdo inata, transmitida por
mecanismos bioldgicos. A cultura foi tomada, até entdo, como sendo todo o
comportamento apreendido, tudo aquilo que independe de uma transmissao

genética, como diriamos hoje.
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Outro estudioso que aborda o conceito de cultura, mas de uma forma
interpretativa, é Cliford Geertz. Em sua abordagem, ndo descarta o conceito de
Taylor (definicdo apresentada por Laraia), sendo como a que mais se aproxima dos
conceitos utilizados atualmente. Porém, diz que em vez de esclarecer, Taylor acaba
complicando mais o entendimento do que seja cultura, pois o conceito de cultura
defendida por Geertz é essencialmente semibtica, o que contradiz o determinismo
bioldgico e geografico, visto por Laraia, quando apresenta a analise dos estudiosos
gue realizaram as pesquisas. Para esclarecer o seu objetivo ao tratar da cultura a

partir de uma viséo interpretativa, apresenta a seguinte afirmacao:

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os ensaios abaixo
tentam demonstrar, é essencialmente semiotico. Acreditando, como Max
Weber, que o homem € um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua andlise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E justamente uma
explicagdo que eu procuro, ao construir expressdes sociais enigméaticas na
sua superficie. Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa clausula,
requer por si mesma uma explicagdo. (GEERTZ, 2008, p. 4)

Acredito que quando Geertz faz referéncia a interpretacdo da cultura, ele nos
direciona ndo para o entendimento de um conceito definitivo, mas para uma
possibilidade de interpretacdo a partir do significado, do que se quer transmitir em
dado momento, daquilo que se entende. Percebemos isso a partir dos exemplos
dados por ele no decorrer da discussdo, como por exemplo quando ele fala no ato
de “piscar” (grifo do autor), a piscadela pode ser do mesmo jeito para quem Vé,
quem esta do lado de fora, porém, para quem esta piscando, o significado pode ser
outro, ou pode ter varios significados. E ainda acrescenta: Quem piscou pode ter “tic
nervoso” (grifo do autor) ou pode também estar fazendo sinal para alguém.

Compreendo que, ao lado desse exemplo, poderiamos perceber os costumes
das pessoas em seus ambientes. O que pode ser algo sem sentido pra mim, pode
ser representar a cultura de uma outra pessoa. Ou seja, ndo poderiamos ter uma
definicdo, mas tudo depende de interpretacdo, do valor que algo tem pra mim, que
esta presente nas crengas, nos costumes, na minha pratica do dia a dia, no
ambiente em que vivo.

Mesmo assim, de uma coisa temos certeza: 0 homem é o protagonista da
existéncia dessa cultura, com seus costumes, suas crengas, suas atitudes, sua

linguagem, suas conquistas, suas descobertas e todas as suas producdes num
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determinado periodo da histéria. E, através do seu imaginario, da sua experiéncia,
da sua vivéncia vai transformando o que faz parte do seu dia a dia em “verdades”,
(grifo do autor). Verdades, porque essa cultura que € vivida por ele se torna,
inquestionavel pelos que assimilam essas “verdades”, (grifo do autor). E assim que
Cleber Sanches refere-se a cultura brasileira, de onde partiremos para a literatura de

expressdo Amazonica.

Assim, por um conjunto de simbolos, 0 homem registra seu poder criador,
imaginario, transformando a prépria natureza psiquica, imaterial, seus
sentimentos e emocdes em elementos palpaveis, capazes de serem
transmitidos, recepcionados, entendidos e retransmitidos (SANCHES, 2009,
p.33)

Portanto, tratar sobre a cultura ndo € limitar-se ao artesanato, as crencgas, aos

\

poemas, a musica, as comidas tipicas de uma determinada regido, representada pelo
folclore, como é comumente concebida pela maioria das pessoas.

Tudo o que é produzido por um povo € cultura, assim como a ciéncia e a
religido, a economia, a medicina. O que deve ficar claro € que existe uma cultura
popular e uma cultura elitista. Quando falamos em crendices, por exemplo, em
benzedeiras, em dancas, em comidas tipicas de uma regido, em lendas, estamos
falando de cultura popular, aquela que nao precisa ser comprovada, o povo acredita
e isso ja é o suficiente. E comum ouvir alguém dizer que gosta mesmo é de ouvir
uma boa mausica, ou ainda que tem pessoas que nao tém cultura porque ndo tém
bom gosto ou ndo sabem se comportar em certos ambientes.

O que se percebe € que, para muitos, o conceito de cultura esta ligado ao
dominio da leitura e escrita, ou até mesmo, ao poder econdémico. De fato, é assim
que parte da sociedade concebe cultura, e assim sendo, ela sempre estara ligada ao
poder aquisitivo. Alguém pode ndo gostar de Bethoven, de Roberto Carlos, de
Caetano Veloso, mas pode gostar de brega, de sertanejo, de carimb6. Mas nem por
isso vai deixar de ter cultura. S&o, sim, culturas diferentes, mas cada uma tem o seu
valor. Alguém néo leva seu filho (a) uma benzedeira quando o mesmo esta doente,
porque nao acredita que pode alcancar essa cura, mas o leva ao médico para que
este receite um remédio. Do ponto de vista cultural, ndo podemos questionar quem
estd certo ou qual é o melhor; quem tem mais conhecimento, o médico ou a

curandeira. Ou ainda, quem tem mais cultura? N&o podemos ignorar nem uma nem
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outra. Ambos tém conhecimentos, mas conhecimentos diferentes, culturas

diferentes:

Uma referente as elites, que passam a ter acesso a determinadas
informacdes cada vez mais especializadas, e assim essa classe elitizada
cria conceitos préprios de cultura, o que poderiamos chamar de erudicéo,
gue estaria ligada a um entendimento mais complexo e especializado de
técnicas relativas a tudo o que esta adstrito a essa classe social e outra
ligada as agOes, conceitos e sentimento do povo, daquelas pessoas comuns
gue fazem parte de um ou mais niveis sociais imediatamente abaixo das
elites. (SANCHES, 2009, p. 35)

E justamente esse choque de culturas que acaba gerando um certo
desentendimento entre as pessoas, uma rivalidade. Pois sabe-se que a nossa
sociedade € bastante estratificada, entdo, é natural que aconteca esse choque entre
pessoas de culturas diferentes. E interessante notar aqui que esse conflito acontece
ndo s6 entre culturas de regides diferentes, mas entre pessoas de classes sociais
diferentes dentro de uma mesma regido, em que uma acredita ser superior a outra.
E por esse motivo uma acaba sendo desprestigiada, desvalorizada.

Dessa forma, o que nos interessa aqui € deixar claro que quando tratarmos
de Literatura Brasileira de Expressdo Amazoénica, de valorizar a cultura amazonica,
nao significa deixar de valorizar esta ou outra, mas de entender que a nossa cultura
€ rica, que ela precisa ser entendida, que ela precisa também ser transmitida,
veiculada, que nédo serve apenas para um determinado momento em que se fazem
festivais. E a cultura de nossa regido, mesmo sendo resultado de todo um processo
histérico de colonizacdo, de procurar manter a sua originalidade, ndo perde o seu
carater universal. Porém, quando se trata de universalismo, ndo podemos
homogeneizar, dizendo que todas as regides se expressam da mesma forma, pois
mesmo pertencendo a um mesmo pais, cada regido possui as suas especificidades,
as suas particularidades. E falar da Regido Amazobnica e da sua cultura é procurar
entender, também o0s seus mistérios e seus encantos, sua mitologia. Segundo Paes
Loureiro (1995):

A cultura de cada pais ou de cada povo tem sua maneira propria de realizar
de forma original a experiéncia universal da vida, ndo s6 no conjunto das
diferentes atitudes do individuo ou do grupo, como no ambito das
circunstancias humanas que os envolvem[...] Inclusive na Amazdnia, que
representa um contexto em que a presenga de crengas e costumes
indigenas é muito evidente, a visdo que a maior parte da populacdo rural e
das pequenas cidades tem do mundo apresenta-se unificada por um
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repertdrio do imaginario revelado pela mitologia, pela visualidade estetizada
ou pela criagao artistica, que sé@o evidéncias de uma cultura configuradas
por experiéncias humanas plenamente realizadas, tendo como dinamica o
imaginario estético-poetizante na expressao cultural. (LOUREIRO, 1995,
p.102)

A partir dessas concepc¢fes, podemos entender que a cultura esta ligada a
experiéncia de cada individuo ou grupo de individuos, e que ndo precisamos
competir com alguém para ver quem vence, que cultura prevalece, ou qual é a
melhor, mas entender que podemos compatrtilhar experiéncias, mesmo sabendo que
existe a cultura elitista, comentada por Sanches. E ndo adianta nos iludirmos,
acreditando que todos irdo viver em harmonia, convivendo com as varias culturas.
Sempre vai haver um embate. Sempre vai ter alguém defendendo a sua cultura e a

colocando como superior.

2.1.2 O que é Literatura Brasileira de Expressdo Amazo6nica?

Para esta abordagem, nos propomos fazer uma reflexdo sobre o que
considerar: literatura amazénica ou literatura brasileira de expressdo Amazbnica?
Seriam obras produzidas sé por autores amazoénicos? Seriam obras, mesmo de
autores de outras regides, mas que expressam a cultura da Amazbnia, ou que
expressam a cultura popular da Amazoénia?

Ao considerarmos esses questionamentos, ndo podemos esquecer que, até
pouco tempo era comum chamarmos de literatura regional para a representacao
cultural em forma de poema, musica e obras literarias que representassem a cultura
de uma determinada regido, o que era chamado por estudiosos da literatura de
regionalismo. E é a influéncia desse regionalismo que contribui para o
desenvolvimento da literatura brasileira. Talvez, por isso, ndo seja adequado
chamar de literatura regional, ou ainda literatura paraense, nordestina ou de
qualquer outra regido. Porém, essa denominacédo ja foi muito utilizada, e surgiu a
partir do Romantismo e do Realismo, quando se comecou a explorar esse Brasil
regional, tendo como ponto de partida, a valorizacdo da cultura local, influenciada

por varios fatores, como afirma Afranio Coutinho:

As influéncias geograficas, econdmicas, folcloricas, vidas, costumes,
temperamento, linguagem, expressfes artisticas, maneiras de ser e sentir,



50

agir e trabalhar, fizeram-se perceber na vida intelectual politica e cultural
(COUTINHO, 2004, p. 234)

No entanto, ha uma diferenca entre o Regionalismo do Romantismo e o
Regionalismo do Realismo. Enquanto que o primeiro buscava em suas obras um
escape do presente para o passado, o segundo apresentava uma obra mais realista,
voltada para a realidade momentanea, considerando a existéncia contemporanea e
o ambiente vizinho. O Realismo desvestiu-se do escapismo e do saudosismo.
Autores como José de Alencar, Goncalves Dias, Bernardo Guimarées,
apresentavam em suas obras o regionalismo como uma forma de fugir para o
passado, um passado idealizado, um desejo de realizacdo, de compensacdo. Ao
mesmo tempo que supervaloriza o pitoresco e a cor local, acaba encobrindo a
realidade. Tudo passa a ser idealizado. Nao se mostra a realidade como ela é, mas
como se almejava que fosse. E prova disso, é a figura do indigena, tanto do
homem, quanto da mulher na obra Iracema, de José de Alencar. O indio
representado pelo homem branco, e a india, com sua beleza deslumbrante. O
saudosismo e o ufanismo sdo tdo grandes, que tudo é apresentado em sua
perfei¢ao.

De acordo com Coutinho (2004) ha varios modos de interpretar o

regionalismo:

Do simples localismo ao largo regionalismo literério, h4 quem o veja aliado a
mediocridade e a estreiteza, confundindo-o destarte com o provincianismo
de mau sentido, que é deformante quando o cosmopolitismo é uma
contrafagéo do universalismo. E um regionalismo confiante, autossuficiente,
que provoca a rivalidade entre as regides. (COUTINHO, 2004, p. 234)

Acredito que esse € o0 tipo de regionalismo que a maioria das pessoas
assimila quando fala em identidade. Identidade d& ideia de posse, de Unico, algo
fechado, que ndo pode pertencer a outro. E quando se trata de identidade cultural, é
como se 0 que considero pertencente a minha cultura, que me representa, seja
superior, melhor do que a do outro. No entanto, sabemos que podemos e devemos
valorizar a nossa cultura sem precisar deixar de valorizar a do outro. O que se
guestiona na maioria das vezes é quanto ao fato de o morador local ser indiferente a
sua proépria cultura, aos seus costumes, a sua linguagem, as peculiaridades da sua
regido. O que, sem duvida € historico, pois sabemos que a formacgdo cultural

brasileira tem influéncias marcantes da cultura europeia, desde muito tempo
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mantendo uma submissdo. E queria ou ndo, o lugar onde essa submissao e esse
espirito de inferioridade € mais visivel, € na Amazb6nia, mais especificamente na

Regido Norte. De acordo com Coutinho:

Outra concepcao é a que reduz o regionalismo a sinénimo de localismo
literario, a literatura regional ndo passando da exploracdo e exposicao do
pitoresco, das formas tipicas, do colorido especial das regibes. E outra
forma de escapismo romantico, ou entao é préprio de épocas e civilizacdes
cansadas que se refugiam no passado ou no pitoresco local. (COUTINHO,
2004, p. 235)

Essa € uma das concepcdes bastante utilizadas, e que tem caracteristicas do
regionalismo apresentado pelo Romantismo, uma cultura idealizada, que apresenta
a cultura de forma alegorica, sem compromisso com as adversidades, com o0s
problemas que determinada regido enfrenta, com o que acontece de fato. Esse
regionalismo se resume ao artesanato, a pintura, as comidas tipicas, as producdes
literarias; em alguns momentos, as apresentacdes de lendas e de shows musicais, 0
gue acontece, geralmente na semana do folclore. Pergunta-se, entdo: qual seria o
sentido dessas apresentacdes? O publico que prestigia ainda acredita que ao
assistir a essas apresentacdes esta valorizando a cultura da sua regido, mas, na
maioria das vezes essa “valorizagdo”, € apenas momentanea. Quando termina a
semana do folclore, acaba também a valorizacéo da cultura.

Uma das caracteristicas marcantes de cada regido, é a linguagem. As varias
regides do Brasil ttm suas linguagens préprias, com formas diferenciadas de falar, o
qgue decorre da variacdo linguistica. Porém, no norte, principalmente, o tipico
caboclo ribeirinho, com a sua linguagem e seus costumes, acaba sendo motivo de
chacota para muita gente. Entretanto, pesquisas feitas mostram que esse falar do
caboclo amazénida que ainda hoje é notado, ndo é recente, vem de uma trajetoria
histérica que influenciou a vida do ribeirinho da regido amazonica, desde o periodo
da colonizagdo. E mesmo diante dos discursos, principalmente universitarios
referentes a valorizacdo de todas as classes, de todas as variedades linguisticas, 0
caboclo continua sendo visto como algo a parte, principalmente na sua linguagem,
como se ele ndo soubesse “falar corretamente”. O interessante € que essa cultura
cabocla, muitas vezes tida como primitiva, na maioria das vezes, sO € percebida
enquanto objeto de pesquisa, e vale lembrar, também, que o fato de ser caboclo,

com uma cultura diferenciada, € um dos fatores de discriminacdo, que o
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estigmatizam e conduzem-no a uma posicao inferior na sociedade. Quando este
sujeito ganha uma posicdo de destaque, € tido como algo ndo tdo comum,
merecendo atencao especial, inclusive ser alvo da midia em geral. Assim refere-se
Benchimol (2009) a esse povo tido como primitivo, que, para nés, que conhecemos

a realidade, pouco mudou, nos dias atuais:

Pouquissimos deles alcancaram notoriedade e respeito, a ndo ser por
intermédio do exotismo folclérico e da exploracdo de artistas, viajantes e de
alguns pesquisadores que precisam deles para fazer as suas exposi¢des e
teses de mestrado e doutorado. Por isso raramente assistimos um
referencial de sucesso, prestigio e poder alcangado por algum descendente
desses grupos primitivos nas universidades, profissdes liberais, magistério,
sacerddcio, empresariado, prefeituras, ou como representantes nas
Assembleias Legislativas e no Congresso Nacional. Quando o conseguem,
excepcionalmente, recebem a homenagem e o reconhecimento de seus
pares e de outros grupos sociais, que passam a distingui-los com o apelido
carinhoso ou irbnico de seu linguajar tipico: caboclos suburucus, vento de
prua, pupa de lancha, bandeira azul. (BENCHIMOL, 2009. p. 41-42)

E é sobre esse caboclo da Amazdnia, seus costumes, suas crencas, Seus
anseios, sua forma de agir, de ver o mundo, que serdo objeto de nossa reflexado
neste capitulo, pois ndo é de hoje que se discute sobre a cultura amazbnica e suas
influéncias e, grosso modo, sabemos que, quando se trata de cultura brasileira, de
modo geral, a primeira influéncia da qual ndo temos davidas, é a influéncia europeia,
assim como dos negros, e dos indios. E o que a histéria nos conta. E tudo
comecgou, feliz ou infelizmente com a vinda dos portugueses para o Brasil, no
periodo colonial, momento de aculturacdo, em que, mesmo a populacéo indigena
estando em vantagem, nao tinha forcas suficientes para conservar a sua cultura. A
imposicao dos colonizadores fez com o que o colonizado assimilasse os costumes
dos seus senhores, uma vez que os deles eram vistos com algo sem valor. A
submissdo a cultura europeia foi inevitavel. Samuel Benchimol, em sua obra
Amazobnia: formacdo social e cultural, faz uma abordagem sobre o caminho
percorrido da cultura do povo amazbnico, desde a colonizagdo. Segundo o autor, 0
costume dos indios, com todas as suas crencas e sua riqgueza na flora e fauna,
ervas, animais e tudo o que tinha naquela natureza, despertava a cobica do
colonizador, que, certamente faria de tudo para ter esses habitantes sob controle,

sob seu poder:

Assim comegou a Amazbnia Lusindia, mais india que lusa, porém, mesmo
assim, suficientemente forte para influenciar os novos padrdes culturais e
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espirituais europeus a servico da fé e do império. Estes acabaram por
desintegrar a identidade cultural indigena, pelas tropas de resgate, aldeias,
missdes, reducbes, catequese, queima de malocas. Dizimos e trabalho
servil. (BENCHIMOL, 2009, p. 25)

Confirma-se, entdo, a grande influéncia cultural que a Amazbnia sofreu a
partir da dominagdo europeia, e que se perdura até hoje. Mesmo assim, nao
podemos ficar inertes diante dessa dominacéo. Por outro lado, ndo podemos ignorar
o fato de que ndo vivemos num mundo isolado e que jamais estaremos livres da
influéncia de outras culturas. O que ndo se pode €é deixar ser dominado sem tomar
nenhuma iniciativa, ou entéo, ficar limitado a uma cultura representada pelos mitos e
lendas da regido, pelas histérias do passado, pelo artesanato e outras
manifestacbes artisticas saudosistas, que apenas exaltam a beleza e a
grandiosidade da Amazdnia. E necessario também perceber a cultura surgida a
partir da modernidade, com a evolugdo tecnol6gica, com 0s novos costumes, com 0s
novos modos de ser e de pensar e com a transformacao da propria Amazénia, que
nao € mais a mesma do século passado.

Méarcio Souza, em sua obra A Expressdo Amazonense faz uma abordagem
sobre essa cultura e suas influéncias, desde o colonialismo ao neocolonialismo. E ja

na introducéao do livro, o autor diz que:

A expressdo amazonense € um ensaio que foi elaborado com um olhar
paradoxal da regido. O problema é que o Brasil é fruto de um conjunto de
paradoxos entre pobreza e riqueza, modernidade e arcaismo, Norte e Sul. E
necessario analisa-los para entender a formagio do pais. E preciso levar
em conta também as particularidades do modelo colonial portugués. O que
ndo podemos é evitar enfrentar os paradoxos (SOUZA, 2010, p.10)

Souza faz uma analise levando em consideracdo as transformacdes que a
regido amazonica vem sofrendo com o tempo, o que o faz pensar o pais de uma
forma paradoxal. Ha4 um paradoxo entre pobreza e riqueza, entre o hovo e arcaico.
Ou seja, ficamos divididos entre uma cultura ribeirinha, tradicional, timida e uma
cultura nova, com novos ideais, acompanhadas de todas as mudancas ocorridas na
atualidade, com novos costumes. Vivemos diante de uma cultura urbana e rural,
rica e pobre, com todas as contradigbes possiveis. Todavia, essa contradicdo, esse
paradoxo, ndo € de hoje, € historico e vem desde os tempos da colonizacdo. Dizer
que a cultura da Amazoénia € o resultado de todo um processo historico é fato, ndo

se pode ignorar, mas ndo podemos deixar que o colonizador continue ainda, até
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hoje, impondo a sua cultura, tida como superior para intimidar agueles que por
ventura ainda continuam na luta para manter a sua identidade. Ao contrério, sempre
ficaremos escondidos dentro do nosso casulo, ainda presos no passado. O choque
de culturas vai continuar existindo, e ndo tem como evitar. O que precisamos é
aprender a conviver sem precisar persistir nessa competicdo, em que uma cultura

deve predominar sobre a outra. Segundo Souza (2010)

E hora de deixarmos bem claro e de meditarmos sobre essa ingléria batalha
de civilizacbes, onde aparentemente a mais forte € a que vence. Nossa
cultura, como parte da totalidade, vem se emasculando nessa luta. E
preciso que extrapolemos o conformismo colonizado por uma maior
aproximacdo com a verdade regional. A Amaz6nia é ainda uma das patrias
do mito, onde ainda existe uma unidade entre 0 pensamento e a vida huma
constante interacdo de estimulos e afirmagdo. A Amazbnia estara livre
guando reconhecermos definitivamente que essa natureza é a nossa
cultura, onde uma arvore derrubada é como uma palavra censurada e um
rio poluido é como uma pagina rasurada. A luta pela Amazodnia esta no
processo geral de libertagéo dos povos oprimidos. (SOUZA, 2010, p.43)

Diante do que ja foi discutido, percebemos que sdo as peculiaridades da
Amazobnia que sao levadas em consideracdo quando se trata de expressar essa
cultura através das obras literarias, o que nao significa deixa-la isolada. E preciso
gue se tenha consciéncia do carater universal que caracteriza a literatura. De
acordo com Fares, em seu artigo O nao lugar das vozes literarias da Amazb6nia na
escola, “literatura de Expressdo Amazodnica, que, assim como toda literatura, é
reflexo das acfes sociais, pois é fruto da cultura, e, como tal, reflete tudo aquilo que
esta ligado ao homem e a sociedade a qual pertence”. (FARES, 2013, p. 6)

No entanto, considerar a Amazdnia como um todo isolado é desconsiderar a
dindmica atual do mundo, em que as culturas se estabelecem em escala
globalizada. A troca de informacédo constante e intensa permite o contato com 0s
mais diversos habitos, um conjunto variado de vivéncias. Poderia a regido nao sofrer
nenhuma consequéncia com todo esse processo? Ou ainda, poderiamos ficar
isolados, defendendo a nossa cultura que esta sendo “ameacada” pelos estimulos
culturais externos? Acredito que ndo. E ja vimos discutindo sobre isso. Mesmo
com as suas peculiaridades, a Amazébnia faz parte do mundo e, como tal esta
inserida dentro das transformag¢des que acontecem na sociedade e € claro, sofre
com todas essas transformacdes.

Portanto, os debates aqui postos em relevo acerca dos modos de

compreensao da producéo literaria local ndo estdo tdo proximos de uma derradeira
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finalizacdo ou de um equilibrio entre as opinides. Todavia, perceber que sdo muito
variadas as maneiras de encarar a Literatura de Expressdo Amazodnica € mais um
fator que corrobora para identificar a capacidade significadora dessa arte escrita.
Tais perspectivas, que por vezes beiram as polaridades dicotdbmicas, indiciam uma
literatura multifacetada e plurissignificativa, mesmo sendo expressdo simbolica de
uma realidade especifica, 0 que evidencia o carater abrangente da arte literaria

local.

2.1.3 Por que trabalhar literatura de expressdo Amazonica em sala de aula.

Quando se discute sobre o mau desempenho do ensino de literatura e da
formacdo do leitor nas escolas brasileiras, em especial naquelas que oferecem o
ensino publico, costuma-se apontar como causas fundamentais as politicas
educacionais equivocadas, a auséncia de livros literarios nas bibliotecas escolares, o
desprezo de muitos professores em relacéo aos textos literarios, o desinteresse dos
alunos e a falta de preparo de alguns profissionais de Lingua Portuguesa, que nao
atentam para as atividades voltadas para a leitura compromissada de obras
literérias, principalmente no ensino fundamental.

Dizer que nos livros didaticos ndo sdo contemplados autores amazénicos €
fato. Dos autores gque sdo conhecidos nacionalmente ou até mesmo em outros
lugares fora do Brasil, também é do nosso conhecimento. No entanto, os alunos da
regido amazonica e boa parte dos professores ndo tém conhecimento a respeito
desses autores, muito menos de suas obras. Alguns sabem até o nome da obra,
mas nao se interessam muito em saber a autoria. Dessa forma, fica clara a falta de
conhecimento por parte de alunos e professores.

Esse desencontro entre leitor e texto ndo acontece apenas diante de
producdes literarias canonizadas, mas também diante da literatura amazoénica. Ha
tempos que, em congressos, simposios e seminarios académicos de ambito local se
enfatiza a necessidade de se trabalhar a leitura de autores amaz6nicos na educacao
basica; fato que revela a busca por referéncias ao nosso local cultural amazénico,
aquilo que expressa a nossa forma de perceber o mundo, a natureza, 0os povos que
habitam esta regido. No entanto, ndo podemos perder de vista o carater universal da
literatura; uma vez que temas como amor, 0dio, paixao, esperancas e outros sao

universais. Mesmo assim, cada regido possui uma caracteristica especifica,



56

representada pela sua cultura, a sua linguagem, os seus costumes, enfim o seu
modo de viver. Sao essas particularidades que as tornam unicas.

Todavia, a regido amazonica sempre foi vista como um lugar exético, com
costumes primitivos, onde o desenvolvimento pouco chegou. Pensando em desfazer
esse conceito inadequado de literatura paraense, ou literatura regional, expandindo-
0 para um ambito maior, é que Benedito Nunes é citado no artigo de José Guilherme

dos Santos Fernandes (artigo publicado na internet, dez. 2004):

Nunes, através do ensaio Literatura paraense existe? Divulgado no
sitehttp://www.portaldaamazonia.org.br, afirma que ‘a expressao literatura
paraense, além de ser acanhada demais, fere a universalidade, principio
basico a qualquer manifestacao que se deseja artistica’, completando que a
manifestacgéo literaria de autores nascidos no Para nao pode cair na férmula
facil de designacgbes que induzem a uma afirmacao de nossa cultura como
‘exdtica, regional, incapaz de difundir sentimentos universais’. Mais adiante,
conclui: Precisamos, hoje, mais do que nunca, deixar de pensar
acanhadamente. Até mesmo porque se formos aplicar a denominacgéo
patrio-adjetiva para as literaturas regionais, teremos uma super-
fragmentag&o da chamada Literatura Brasileira (...). Por essas e outras —
embora sendo professor de Literatura da Amazbdnia —, tenho optado por
uma expressdo que considero mais consequente em se tratando de
literatura da/sobre a nossa regido: literatura brasileira de expressao
amazonica. Afinal, estd na hora de (como fizeram os primeiros modernistas)
os demais brasis redescobrirem este Brasil que esta ao norte, e é
demarcado pela linha do Equador. E a literatura, penso, € mais que
pretexto, ela é, sem trocadilhos, passaporte. E que ela ndo seja somente
paraense, seja brasileira quicd universal. (NUNES apud FERNANDES,
2004, p.112)

Mesmo diante dessas reflexdes, ainda persiste uma pergunta: qual o lugar da
producdo literaria amazonica na vida das pessoas que vivem nesta e em outras
regides do Brasil?

Pela pratica que temos em sala de aula, percebemos a auséncia desses
autores. No livro didatico, material mais utilizado em sala de aula, ndo ha a
presenca desses autores, até porque as aulas de literatura sé acontecem no ensino
meédio, e 0os autores contemplados sdo apenas os autores consagrados, aqueles que
pertencem ao canone literario. Entdo, se o principal incentivo a leitura de obras
desses autores deveria partir da escola, ainda ndo acontece no ensino fundamental.
O que acontece sao projetos, palestras, oficinas, mas em sua maioria, nas
universidades e em algumas escolas. Mas é momentaneo, como dizem “uma forma

de valorizar a cultura amazénica”. De acordo com Silva (2013):
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Entretanto, ha na regido amazoénica varios projetos e acdes que incluem
saraus, encontros com escritores, varais poéticos, rodas de leitura e
narracdo de histérias promovidas tanto no ambiente escolar quanto fora
dele. Essas iniciativas quase sempre ocorrem por conta e risco de seus
idealizadores, isto é, sem apoio governamental. Todavia, sdo de grande
importéncia para enfrentar a invisibilidade imposta pela ineficacia das
politicas educacionais voltadas ao segmento literario (SILVA, 2013, p. 99).

E preciso que essa literatura esteja presente no ensino basico, ndo apenas
através de eventos, mas, também nos curriculos escolares. E se néo for possivel,
que, pelo menos os professores procurem introduzir em suas aulas. Por que falar
que
a literatura de expressdo amazonica ndo deve ficar isolada da literatura brasileira é
facil, que ela tem carater universal, também; mas coloca-la em pratica em sala de
aula para que os nossos alunos possam conhecer melhor a sua histéria, saber que
em nossa regido também temos autores com producées muito ricas € o que vai
fazer a diferenca. Por outro lado, o problema para a maioria dos professores € o
fato de ndo estar presente a literatura nos curriculos escolares do ensino
fundamental, e quando se trata dos curriculos escolares da regido, também nado se
contemplam os saberes escolares da Amazonia. Contribuindo com essa reflexao,
Fares faz um comentério, enfatizando o problema da ndo presenca dessa literatura
em sala de aula. Assim afirma Fares, em seu artigo, O néo lugar das vozes literarias

da Amazobnia na escola:

A discussao do tema implica refletir sobre alguns fatores de ordem geral e
especifico. O primeiro refere-se ao ensino da literatura nos curriculos, o que
implica uma andalise dos PCNs, e o segundo, ao lugar que os saberes
literarios da Amazénia ocupam no curriculo das escolas da regido. Examino
as questdes com base na discussdo sobre as chamadas literaturas das
bordas ou da margem, ou seja, pensar no canone e o ndo canone. (FARES,
2013, p. 2)

E sera que vamos esperar que as instancias maiores resolvam esse problema
da ndo presenca da literatura de expressdo amazonica nas nossas salas? Ou vamos
tomar as iniciativas? Por que ndo podemos ficar apenas no discurso. N&o sao
poucos os trabalhos académicos feitos abordando essas questbes, porém o que
percebo € que, na préatica, ndo acontecem mudancas. E necessario que tomemos
iniciativas em nossas salas de aula, termos autonomia de diversificar 0s nossos
conteudos, proporcionando aos alunos esse momento de encontro com a cultura

amazobnica, na qual eles estado inseridos. Para isso, precisamos urgente ir em busca
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de conhecimentos sobre a literatura de expressdo Amazonica, e isso ainda nos falta.
E quando temos conhecimento, ndo levamos 0 nosso aluno a questionar, a entender
de fato sobre a importancia dessas leituras, pois sO podemos oferecer o0s
conhecimentos que temos. E, a partir do momento que nos dispusermos a ir em
busca desses conhecimentos e coloca-los em pratica, compartiihando com os
nossos alunos, teremos mais leitores conhecedores da literatura de Expresséo
Amazonica. Ao contrario, o nosso trabalho de reflexdo serd em vao. E a maioria
das producbes poéticas de nossa regido serdo conhecidas apenas pelas pessoas
que chegarem a universidade e, mais especificamente, os alunos do curso de letras.
E aqueles que ndo terminam nem o ensino médio? Fares, em seu artigo faz uma

reflexdo em que observa:

Neste contexto, estar a margem ou nas bordas também significa, entre
outras semanticas, ndo ter passagem para a escola, 0 sistema central da
educacdo escolar. Estamos, entdo, na borda com as literaturas que
admitem os adjetivos infantil, oral, popular e regional, africana, indigena,
feminina, de testemunho, entre muitos outras. E, muitos de nés, professores
de literatura, além dos autores de livros didaticos, desconhecemos essas
literaturas e por isso ndo temos como estabelecer didlogos intertextuais nao
podemos considerar as diferencas, as heterogeneidades culturais
brasileiras. E, 0 mais grave, quando conhecemos ndo estamos preocupados
em discuti-las, inclui-las, valoriza-las, entroniza-las. Torcemos pelo
homogéneo? (FARES, 2013)

Concordo com os questionamentos feitos pela autora. Se realmente
gueremos que a nossa cultura seja divulgada e reconhecida, que 0s nossos alunos
conhecam e valorizem a cultura de nossa regido, precisamos promover esse
encontro, pois, deixa-la isolada e ndo querer que ela seja influenciada por outras
culturas, ndo é o ideal. Permitir que ela seja desvalorizada, que ela despareca, uma
vez que eu posso fazer alguma coisa para essa permanéncia, € realmente torcer

pelo homogéneo. E sera que no fundo, € isso que queremos?

2.2 POEMAS DE AUTORES AMAZONICOS EM SALA DE AULA.

2.2.1 Importancias de se estudar os poemas de autores amazonicos.

Até aqui ja discutimos bastante sobre a necessidade e a importancia de se
inserir a Literatura Brasileira de Expressdo Amazoénica em sala de aula, o que pode
vir através de qualquer género literario, por isso escolhemos trabalhar os poemas. E

Por que os poemas? Porque muitos poemas de poetas amazonidas refletem a
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cultura de sua regido. Em seus versos a Amazonia € mostrada em seu intimo,
carregada de crengas, de mitos, de uma simbologia incomparavel. N&o ha como
estudar a regido amazonica sem ter esse conhecimento sobre a simbologia dos rios,
das florestas e dos outros elementos da natureza que fazem parte dessa regido. Sao
nesses elementos que o poeta encontra inspiragdo para escrever 0s seus poemas,
gue nada mais sdo do que as experiéncias vividas pelo ribeirinho, o seu modo de
viver, o seu trabalho e as suas crencas, e por quem também ndo €, mas que se
identifica com essa poética estetizante, que é revelada na Amazonia.

E assim que Paes Loureiro refere-se ao mundo Amazonico:

Ha, no mundo amazbnico, a produ¢do de uma verdadeira teogonia
cotidiana. Revelando uma afetividade cdsmica, o homem promove a
conversdo estetizante da realidade em signos, através dos labores do dia-a-
dia, do didlogo com as marés, do companheirismo com as estrelas, da
solidariedade dos ventos que impulsionam as velas, da paciente amizade
dos rios[...] um mundo Unico real-imaginario. Foi se constituindo nele uma
poética do imaginario, cujo alcance intervém na complexidade das relacfes
sociais. (LOUREIRO, 1995, p. 63)

E diante a essas reflexdes acerca desta literatura de expressdo amazonica,
trabalhar os poemas de autores desta regido € fazer com que seja valido o
universalismo existente nos poemas ou em qualquer obra literaria. Nesse sentido,
Vitor Sales Pinheiro (2012), fazendo uma andlise de poemas de poetas Amazénidas,

na Obra de Benedito Nunes, afirma:

Na analise da literatura regional, importa-lhe as obras que, como Verde
Vagomundo, de Benedito Monteiro, souberam romper ‘com as limitagdes do
regionalismo’, integrando, ‘numa maneira universalmente representativa, o
mais caracteristico e o0 mais peculiar tanto no meio fisico e cultural quanto
do estado das relagdes humanas, inclusive sociais e politicas’. Esta
universalidade, torna uma obra representativa do regional na medida em
que o vincula ao nacional e ao mundial, e a universalidade concreta dos
varios contextos _ linguisticos, sociolégicos, religiosos, politicos”.
(PINHEIRO apud NUNES 2012, p. 18)

Assim, fica evidente a necessidade de se trabalhar os poemas de poetas
amazonicos em sala de aula. Pois temos consciéncia de que, ao trabalhar com os
poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro, Paulo Nunes e Thiago de Mello,
estaremos apresentando aos alunos apenas uma pequena parcela dos grandes
poetas que existem em nossa regido, pois trabalhar com poema em sala de aula é

algo que precisa ser feito com mais frequéncia, e trabalhar com poemas de autores
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paraenses e amazonenses € mais um desafio. E na sua particularidade, cada um

dos autores possui a sua forma de representatividade em seus poemas.

2.2.2 Conhecendo os poetas: Jodo de Jesus Paes Loureiro, Thiago de Melo e
Paulo Nunes
A Poesia de Jo&o de Jesus Paes Loureiro

Jodo de Jesus Paes Loureiro € um poeta contemporaneo que traz em seus
poemas um retrato da Amazénia. Em suas narrativas poéticas, apresenta a historia
de uma Amazobnia exuberante, com seus mitos, suas lendas, com as suas
peculiaridades, mas também aborda as questfes sociais e politicas, enfim, a vida do

ribeirinho em todos os aspectos.

Nos escritos de Paes Loureiro, € como se a Amazbnia se pensasse
novamente, em largas pinceladas e finas miniaturas, uma narrativa plural,
gue é simultaneamente intuicdo e explicacdo, compreensao e fabulacéo, de
tal forma que guardamos da sua leitura a multiplicidade colorida, sonora e
movimentada da polifonia. Sintetiza e recria, retoma e transfigura, resgata e
inventa, taquigrafando o presente, buscando o passado e imaginando o
futuro, combinando os movimentos e as figurac6es da realidade com os
enigmas e os deslumbramentos dos mitos. (IANNI, 2001, p.12)

A poesia de Jodo de Jesus Paes Loureiro nos leva a viajar pelo nosso proprio
mundo, pela nossa cultura, leva-nos a redescobrir o que realmente somos como
individuos e como povo, como homens e mulheres, situados num contexto social em
que as histérias e mitos sdo tidos como realidades; que se misturam com 0s
costumes desse povo, com tudo o que fazem no seu dia-a-dia, o seu labor, as suas
crencgas, muitas vezes tidas como ingénuas por agueles que ndo conhecem essa
realidade e sobre isso posso falar com propriedade, uma vez que sou ribeirinha e
desde crianca vivo cercada dessas historias, que eram contadas pelos meus avos
e, atualmente pelos meus pais. E é claro que para eles todas as historias, desde o
boto, o curupira, o jurupari até a cobra-grande, sdo personagens reais. E quem sou
eu para dizer que ndo sdo. Falo da minha experiéncia, porque quando pensei em
trabalhar poemas de Jesus Paes Loureiro em sala de aula, foi por que me identifico
com os temas trabalhados por ele em seus poemas, a forma como ele vé os
elementos da regido amazonica, como a floresta, chamada pelos ribeirinhos de

mata, 0s rios e 0s seres que habitam esse espaco. E 0s acontecimentos ocorridos
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nesses espacos sao explicados através desses mitos e lendas. Assim, o homem
amazonida torna-se intimo de tudo o que constitui esse universo. E acompanha
cada elemento, procurando sempre uma explicacdo para a existéncia de tudo.
Poesia e mito se complementam. Assim, Paes Loureiro, em sua obra Cultura
Amazbnica — uma poética do imaginario, afirma:
O poético e 0 mitico sempre apresentaram constantes afinidades. Algumas
vezes parecem imagens de espelhos paralelos. O mitico, muitas vezes,
expressa a poética das coletividades humanas, ao relatar sua historia
idealizada. O poético, por seu lado, mitifica as palavras e os sentimentos,
no ato de torna-los poetizados. Mitico e poético sdo produtos de um
imaginario estetizante e, no entanto, apresentam-se como verdades

aparentes ou formas de verdade, legitimadas pelo livre jogo entre
imaginacéo e o entendimento. (LOUREIRO, 1995, p. 66)

Para Jodo de Jesus Paes Loureiro a poesia representa a encantaria da
linguagem, pois é através da linguagem metaférica que o poeta expressa 0 seu
imaginario. Imaginario do povo amazénida, que cria e recria 0s mitos de sua regiao,
com todo o seu encanto, pois uma das caracteristicas marcantes desses mitos € que
todos possuem como ponto crucial um ser encantado. Se formos observar, por
exemplo, a lenda da cobra grande, a lenda da Vitoria Régia, todas apresentam um
ser encantado, alguém que sé pertence ao plano espiritual. E essa crenca nesse
mundo encantado, seja das aguas, seja da floresta, que alimenta a imaginacédo, o
nosso imaginario coletivo. E, de certa forma, essa maneira de se ver e de se
explicar as coisas através dos mitos tem uma beleza natural, sem mascaras e,
talvez, seja essa relacdo harmoénica entre mito e realidade, entre o homem e os
seres sobrenaturais (para nés), € que Jodo de Jesus chama de poética estetizante,
porque para o ribeirinho, que vive nesse mundo, 0 que interessa € a crenca. Essa
intimidade com tudo o que a Amazonia significa para ele. Dai a poética receber a
denominacédo de poética do imaginario.

Encantaria da linguagem, poética do imaginario, sdo expressdes bem
presentes nos trabalhos de Jodo de Jesus. E, durante esta minha pesquisa, em
conversas com colegas, alguns dizem que o referido autor fica muito no plano
imaginario, como se a sua poesia ndo tivesse também uma fungdo social, que a
finalidade seria somente narrar lendas e mitos da regido amazoénica, mostrar o lado
encantado, sem mostrar a realidade social e econdmica do povo da regiao
amazobnica. Porém, acredito que ndo € so isso. O amazébnida vive dentro de uma

cultura, de costumes, de crencgas, de tradigcbes que influenciam grandemente a sua
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vida social. As explicagbes que sdo encontradas para a existéncia dos fatos, como
por exemplo, o boto que engravida a jovem, uma das lendas mais conhecidas, os
dois irm&os que por um encantamento se tornaram cobras, a transformacao da india
na vitoria régia e a sua paixao pela lua... E assim vao surgindo os mitos.

Sobre esse mundo, tido como imaginério para nos, Jodo de Jesus diz que:

Foi se constituindo nele uma poética do imaginario, cujo alcance intervém
na complexidade das rela¢des sociais. Veja-se dois exemplos ilustrativos: o
da mée solteira e o da mulher casada que tém um filho sem o concurso do
marido. S&o situacfes que a moral reguladora local reprime, exige puni¢éo
ou vinganga. No entanto, se hum caso ou noutro, for aceita a explica¢do de
ser um “filho de boto”, o interdito desaparece, e o “anormal’ repde a
normalidade. (LOUREIRO, 1995, p. 63)

E interessante observar aqui, que as obras de Paes Loureiro, principalmente
em seus poemas, partem do conceito estético das “encantarias” — espécie de
Olimpo submerso nos rios da Amaz6nia, onde habitam os encantados, os deuses da
cultura amazénica — e da atmosfera universal que impregna toda a poesia.

As encantarias amazOnicas sao uma zona transcendente que existe no fundo
dos rios, habitada pelas divindades encantadas que compdem a teogonia
amazonica. E dessa dimensdo de uma realidade méagica que emergem para a
superficie dos rios e do devaneio os botos, as iaras, a boilna, a méae do rio, as
entidades do fundo das aguas e do tempo. Penso que representam o maravilhoso
do rio, equivalente a poetizacdo da histéria promovida pelo maravilhoso épico. Esses
prodigios poetizam os rios, 0s relatos miticos, o imaginario, a paisagem — que é a
natureza convertida em cultura e sentimento. Sentimento que alimenta a vida do
amazonida, que vive na zona rural, que viaja pelos rios, que pesca, que tira da
floresta o seu préprio sustento.

O suporte material da poesia € 0 poema. E o poema é uma construcdo de
palavras, de palavras articuladas em linguagem e convertidas em signos. E
sabendo que o poema de Paes Loureiro apresenta em seu intimo a natureza,
convertida em cultura e sentimento do povo amazénida, € que passamos a falar um
pouco sobre os poemas do autor. O objetivo, aqui, ndo é fazer uma analise
profunda desses poemas, mas leva-los ao conhecimento dos alunos para que eles
percebam que esses poemas tém a ver com a nossa realidade, com as nossas

crengas, COm 0S NOSSOS costumes, com a nossa cultura. E se esses alunos néo
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possuem nenhum conhecimento sobre isso, precisamos mediar para que passem a

conhecer.

A Poesia de Thiago de Mello

Thiago de Mello é um dos raros poetas em quem a vida e a obra se
expressam e se confundem. Um autor que, em seus poemas, faz uma reflexao
sobre o existencialismo, sobre o ser humano de modo geral, suas angustias, suas
atitudes; tudo dentro de um contexto social vivido pelo proprio autor. Acredito que
as pessoas que tém a oportunidade de ler Thiago de Mello tém a oportunidade de
fazer uma reflexdo sobre a vida, sobe o modo de viver e de agir do ser humano,
caracteristica universal que faz o seu poema ir além do regional, porque trata de
temas universais. Para o autor, na literatura, 0 ser humano encontra um meio para
expressar seus anseios, sofrimentos e esperancas.

Ja na introducdo da obra “A floresta vé o homem”, de Thiago de Mello,

Tenorio Telles afirma sobre o autor:

A poesia de Thiago de Mello é uma evidéncia dos compromissos do escritor
com os dramas e os desafios de seu tempo. Thiago é um daqueles raros
poetas em quem a vida e a obra se expressam, entrelagam-se, formando
um todo organico. Seus livros sdo quadros evocativos de seu itinerario
poético-existencial. (TELLES, 2006, p. 21)

A producé@o poética de Thiago de Mello é resultante dos conflitos ocorridos em
fins da Segunda Guerra Mundial. Seu primeiro livro foi Siléncio e Palavra, publicado
em 1951, com apenas vinte e seis anos de idade, o que conquistou o
reconhecimento do povo.

Dando sequéncia, cito aqui outras obras que fazem parte do acervo do autor:
Narciso Cego, publicado em 1952; um artigo denominado “Artigo | dos Estatutos do
Homem, em 1964; Faz Escuro, mas Eu Canto, em 1966, todas abordando temas
gue envolvem a busca do ser humano por um mundo melhor, com mais liberdade,
com mais vontade, uma utopia que faz parte do ser humano, de qualquer um de nés
que procura o equilibrio da humanidade. E utopico porque pela nossa experiéncia de
vida, jamais teremos um equilibrio, uma sociedade onde todos vivam sem guerras e
gue os nossos direitos sejam respeitados, e a nossa liberdade de expressao nao

seja tolhida. Mas pensar ao contrario, seria deixar de sonhar. E a utopia, para
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Thiago de Mello, ndo é apenas se acomodar e ficar pensando na mudanca, € fazer
com que o leitor pare e pense nas suas atitudes e o que cada um de nos esta
fazendo para buscar esse equilibrio. Ainda sobre a poética de Thiago de Mello,

Tenorio Telles afirma:

Apesar dos caminhos e descaminhos vividos pela humanidade, da violéncia
e da barbarie que nos ameaca, a vida ndo se perdeu porque a esperanca
ainda regurgita na consciéncia dos homens — facho de luz que ilumina-lhe
0s passos e o0s sonhos. A poesia de Thiago de Mello é afirmativa de sua fé
num destino mais generoso e solidario para a civilizacdo... Por vivermos
neste tempo de morte, de almas fraturadas e de banalizacdo do mal, sua
mensagem torna-se urgente e imperativa, o que evidencia sua funcao
libertadora e sua universalidade. Até porque, o sonho de dias radiosos e
felizes, acalentado ao longo do tempo, ainda ndo se cumpriu — mas ainda
assim o ser humano continua tecendo sua tapecaria de sonhos (TELLES,
2006 p. 23-24)

Esta claro que a poesia de Thiago de Mello € um convite a reflexdo do ser
humano, € uma forma que o autor encontrou para dizer que a humanidade ainda
pode ser melhorada, ainda pode haver paz, ainda pode haver mais humanidade
entre as pessoas. E acredito que € muito mais dificil interferir na atitude das
pessoas, falando de forma direta do que dando a oportunidade para que ela faca
uma reflexdo, uma autoavaliacdo das suas atitudes enquanto ser humano e,
consequentemente, responsavel pelas transformacdes do meio em que vive. E a
literatura tem esse poder, e aqui, mais especificamente, a poesia, e a poesia de
Thiago de Mello nos presenteia com essas reflexdes.

Ao falar de Paes Loureiro, justifiguei a minha a minha afinidade com o poeta.
E com Thiago de Mello também né&o foi diferente, pois refletir sobre a existéncia do
ser humano, infelizmente ainda é uma tarefa dos filésofos e poetas. N&o que os
outros ndo o facam. Mas um ser humano qualquer anda muito ocupado para fazer
isso. Entdo deixam essas reflexdes para quem néo faz muita coisa, apenas pensa e
escreve. Que bom! Entdo o poeta pensa e pensa muito. Gracas ele, conhecemos
poemas grandiosos de Thiago de Mello, poemas que retratam a minha vida, a vida

de qualquer ser humano.

A Poesia de Paulo Nunes

Falar sobre Paulo Nunes é dialogar também com suas obras. O que nédo o

torna um poeta complexo, mas uma poeta pratico e multiplo, que a través de suas
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obras, conta a sua historia, relata as suas lembrancas, faz questédo de retratar o local
onde nasceu e viveu, de uma forma prazerosa ao leitor, sem deixar de se
desvincular do universal.

“Paulo Jorge Martins Nunes, ou simplesmente Paulo Nunes, vive pendurado,
feito uma aranha aprendiz, no fio da palavra; ora € professor, ora poeta” (Cruz,
2014). Sendo professor, a preocupacdo com a educacdo literaria € uma das suas
caracteristicas marcantes, uma vez que a leitura ainda € uma das formas de educar
o aluno. E se tratando de leitura literaria, mais ainda; uma vez que foi através dos
poemas que Paulo Nunes encontrou uma forma de enriquecer mais esse
aprendizado, o que o0 torna um dos mais conhecidos escritores de expressdo
amazobnica. Embora Nunes ndo seja considerado como pertencente ao canone
literario nacional, podemos dizer que o Para esta bem representado com poetas
autores de obras literarias possuidoras de uma grande literariedade. Assim afirma
Nathalia Cruz, em seu artigo:

Quanto ao processo criativo e a op¢do da modalidade de género, a escritura
de Paulo Nunes passeia do conto ao poema, do infantil e juvenil ao erético,
do didatico ao literario. Muito embora sua obra mais expressiva pertenca a
chamada literatura infantil, dada a complexidade e sutileza poética do fazer
literario do escritor, ela ndo pode ser categorizada ou rotulada,
recomendavel para esta ou aquela faixa etaria, como acontece nos
catalogos das editoras devido a formatacdo e/ou edicdo dos textos. Nao
obstante alguns autores “‘recebam o rotulo de infantis, ndo escrevem
intencionalmente para o publico de faixa etaria menor, mas sdo lidos com
muito gosto por tal publico e com prazer estético por adultos, dotados de
fina sensibilidade e discernimento, para reconhecerem a arte na elaboracéo
da obra” grifo da autora). Para os textos literarios ndo existem fronteiras,
sao as linhas ténues da sensibilidade do leitor que delineiam seu terreno.
(CRUZ, 2014)

Paulo Nunes revela um ser mdltiplo. Dessa forma, ndo poderiamos
considera-lo como um autor que escreve sobre um tema definido ou para um publico
em particular, como ja foi mencionado anteriormente. O que se percebe, em Paulo
Nunes, € manter a preocupacdo, manter vivas as lembrancas e as memorias das
raizes culturais da Amazénia, levando em consideragdo os mitos, 0s costumes, 0s
motivos e 0s temas que ultrapassam as fronteiras do concreto e “mergulham no
maravilhoso da imaginagcéo simbdlica” (cruz, 2014). E é tendo como ponto de
partida essa imaginacdo simbolica, que para a proposta metodologica, achei
interessante trazer para a sala de aula, poemas contidos na obra Banho de chuva

(considerada pela critica como literatura infantil).



66

CAPITULO 3: PROPOSTA METODOLOGICA: AMAZONIA EM VERSOS:
LEITURA DE POEMAS EM SALA DE AULA, COMO UM INCENTIVO A
VALORIZACAO DA PRODUCAO LITERARIA DE POETAS AMAZONICOS.

3.1. APRESENTACAO.

A leitura, sem duvida ainda € uma das formas mais eficazes de enriquecer o
conhecimento do ser humano e assim, contribuir para que ele mude as suas atitudes
e compreenda com mais nitidez o mundo que o cerca. E esse mundo esti
relacionado, principalmente a sua cultura, aos seus costumes e, com todos 0s
acontecimentos que fazem parte do seu dia a dia, e que, na maioria das vezes, nao
€ percebido, e se ndo é percebido, ndo € valorizado.

Pensando nisso é que elaboramos a proposta metodolégica Amazdénia em
versos: Leitura de poemas em sala de aula, como um incentivo a valorizagéo
da producéao literaria de poetas amazobnicos. A referida proposta € uma
sugestdo direcionada aos professores de Lingua Portuguesa que trabalham com as
séries finais do ensino fundamental, 6° ao 9° ano, e servird de subsidio para
trabalhar a leitura de poemas de autores amazonicos, que nesta proposta apresenta
com/o sugestao os poetas: Jodo de Jesus Paes Loureiro, Thiago de Mello e Paulo
Nunes. Assim, o objetivo principal desta proposta € criar possibilidades para que o
aluno do ensino fundamental possa desenvolver o habito da leitura, acompanhado
da producdo oral e escrita a partir de textos poéticos, mais especificamente de
poemas de autores amazonicos, podendo, com isso, ampliar o conhecimento sobre
esses poetas.

Este material pedagdgico € o resultado de uma pesquisa bibliografica,
seguida de reflexdo, ndo apenas dos autores em questdo e seus poemas, mas
achamos de grande importancia, abordar desde as concepc¢des de literatura, leitura
e literatura de expressdo amazonica até chegarmos a selecdo dos poemas que
seréo lidos e que devem ser analisados de acordo com as limitagbes dos alunos. E
afirmo isso por saber da realidade da maioria dos alunos, com deficiéncia na leitura
e na escrita. Os poemas séo estes: Paisagem com boiuna e Contemplacéao do rio,
de Joado de Jesus Paes Loureiro, Como um rio e os barcos, de Thiago de Mello,

Chuvisco e Garrafeiro, de Paulo Nunes.
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Ressalto aqui, que o objetivo principal ndo é levar o aluno a produzir poemas,
mas, proporcionar condi¢cdes para que ele tenha uma visdo mais amadurecida sobre
a importancia da leitura de poemas, tendo, como ponto de partida, a leitura de
autores da regido amazobnica, identificando nessas obras a presenca do seu
cotidiano, da vida do caboclo da Amazonia, a reflexdo que esses poetas fazem
sobre a cultura Amazobnica. Acredito que percebendo esses aspectos, 0 aluno
iniciante no ensino fundamental Il tera condicdes de ler, interpretar e produzir textos
com mais criticidade, pois a maioria desses alunos s6 conhece, e quando conhece,
muito superficialmente, poemas de autores de outras regibes, os que lhes séo
apresentados no livro didatico, quando os séo.

Sabemos que este material € simples, mas € de grande contribuicdo para o
professor e, automaticamente, para o aluno do ensino fundamental Il, que tera a
oportunidade de comecar a conhecer os poetas de regido amazonica; assim como o
professor, que terd mais um motivo para aprofundar os seus conhecimentos sobre a
literatura de expressdo amazbnica, que até entdo sO é vista na universidade.
Porém, os procedimentos utilizados a seguir para a leitura de poemas dos poetas
amazonicos em sala de aula sdo apenas sugestdes e poderdo ser modificados de
acordo com a realidade do professor.
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Caro Professor,

Estamos compartilhando como vocé, um material pedagdgico que o ajudara no desenvolvimento da leitura e
producdo oral e escrita dos alunos, assim como proporcionara um conhecimento maior sobre producfes poéticas da
regido amazénica, pois, durante o meu exercicio enquanto professora de Lingua Portuguesa, € visivel a auséncia de obras
de autores da regido Amazénica em sala de aula, principalmente no ensino fundamental, que é a base, momento crucial
para a formacao do leitor.

Todavia, é importante que o professor mediador adquira cada vez mais conhecimentos, que ele possa ir em busca
de informacdes, de pesquisas que engrandecam cada vez mais este trabalho, pois este material € o resultado de uma
pesquisa bibliografica, em que autores contribuem com o0s seus pontos de vista, nos dando um norte para realizarmos a
pratica em sala de aula. E a aplicacdo desta proposta em sala de aula confirma o que ja se percebe no dia a dia quando
se trata de leitura.

A situacdo das nossas escolas daqui da regido amazé6nica ndo € uma das melhores, assim como a situacéo da
maioria das escolas do pais. Mas nao é por isso que vamos nos acomodar. Se queremos um publico leitor mais eficiente,
precisamos proporcionar aos nossos alunos esses momentos, e nada melhor do que comecar pelos poemas de autores
de nossa regiao.

O que lembramos aqui € que a proposta metodolégica apresentada é apenas uma sugestdo; o professor tem
autonomia para adequa-la de acordo com a sua realidade. Precisamos ler, entender, socializar e produzir e fazer com que
tudo isso nos ajude na nossa formag&ao enquanto seres humanos, enquanto cidadaos. E partir da leitura de producdes de

autores da nossa regido é mais gratificante ainda. Bom trabalho!
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A poesia pode ajudar a romper o modo convencional de perceber e de julgar. E faz ver as pessoas o mundo com olhos
novos ou descobrir novos aspectos deste. De quando em quando, ela pode dar-nos uma consciéncia mais ampla dos
sentimentos profundos, ignotos, que formam o substrato do nosso ser, ao qual bem raramente acedemos; porque a
nossa vida é, em geral, uma continua evaséo de n6s mesmos e do mudo visivel e sensivel.

T.S. Eliot
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1. RODA DE CONVERSA (motivacédo) — introducao sobre poema e poesia.

Tempo de atividade: 5 aulas de 45 minutos.
OBJETIVOS:

v

NS N N N N SR

Levar os alunos a identificarem o que € poema;

Apontar a diferenga entre poema e poesia,

Perceber a linguagem diferenciada entre poemas e outros géneros textuais;

Entender a importancia de se trabalhar poemas em sala de aula, valorizar o poema em sala de aula;

Levar o aluno a ler e, a partir da leitura, compreender e interpretar textos;

Praticar o exercicio da oralidade, compartilhando o seu entendimento sobre o que leu;

Entender a importancia de se trabalhar poemas de autores amazonicos em sala de aula;

Trabalhar esse género textual em sala de aula, voltando-se par os poetas da regido amazonica, estimulando os

alunos a participarem;

MATERIAL DIDATICO:

v
v

O caderno do professor.

Caderno de atividades do aluno.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

v

Atividade de sondagem com objetivo de verificar a concepc¢do que os alunos tém a respeito de poema e poesia.
Para isso, poderao ser distribuidos aos alunos uma variedade de géneros textuais, entre eles alguns poemas, com
e sem rimas, em versos e em prosa, para que os alunos possam identificar os poemas entre esses textos.

Para a amostragem, em sala de aula, esta primeira etapa foi realizada da seguinte forma:
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v' Apresentamos 11 textos aos alunos, incluindo poemas e outros géneros. Os textos apresentados (ja impressos)
foram os seguintes: receita culinaria, texto informativo, lenda, carta, mensagem para as maes, poemas, entre 0s
quais destaco: Paisagem com Boilina, de Jodo de Jesus Paes Loureiro e Chuvisco, de Paulo Nunes;

v ApOGs a distribuicdo dessa variedade de textos, o professor devera solicitar aos alunos que facam a leitura
silenciosa desses textos. Em seguida, pedir que identifiquem quais desses textos sao classificados como poemas, e
que critérios utilizaram para fazer essa identificacao;

Para ajudar nessa identificacdo, poderao ser feitos os seguintes questionamentos:
v Dos textos que leram, quais deles consideram poemas? Por qué?
v Quais vocé diz que sao poesias? Por qué?
v E os outros textos? Como vocés os classificariam?

v Existe diferenca entre poema e poesia? O que acham?

COMENTARIO DO PROFESSOR: momento em que o professor faz os comentarios, contribuindo com a fala dos alunos e
fazendo os devidos esclarecimentos sobre poema e poesia, assim como a linguagem metaforica e sentido conotativo, que
sdo caracteristicas marcantes do poema.

ApOs o comentario e esclarecimento sobre o conceito de poesia e a diferenca entre poema e poesia, sera
averiguado o conhecimento dos alunos sobre os poetas, primeiramente de modo geral, assim como a presenca de
poemas nos livros didaticos, até se chegar aos poetas da regido Amazonica. Para isso, poderdo ser feitos alguns
questionamentos, como por exemplo:

v' Vocé lembra do nome de poetas que aparecem nos livros didaticos ou em outros livros?
v Ja leu alguns dos poemas desses poetas? Qual ou quais leu?

v Dentre esses, tem algum que é daqui da regido amazonica?

74



v" Vocé conhece poetas daqui da nossa regido? Ou daqui da sua cidade? Quem sao esses poetas?
v" Vocé acha importante conhecermos esses poetas e suas obras? Por qué?

COMENTARIO DO PROFESSOR: a partir das respostas dos alunos, o professor dara continuidade, justificando a escolha

do género poema e a importancia de se conhecer poetas dessa regiao.

Observacdo: o professor devera enfatizar, que o objetivo aqui ndo é de se isolar e querer apenas que se valorize
poemas de autores amazonicos, mas € saber que as obras desses poetas podem também fazer parte dos

conteudos que sao trabalhados em sala de aula.

2. CONHECENDO OS POETAS AMAZONICOS: Neste momento, o professor fard uma breve exposicio sobre os poetas

gue seréo trabalhados: Jodo de Jesus Paes Loureiro, Thiago de Mello e Paulo Nunes.

Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos.
OBJETIVOS:

v

v
v
v

Conhecer um pouco sobre os poetas autores dos poemas que serao estudados;

Conhecer os temas abordados nos poemas desses autores;

Perceber a importancia de se valorizar mais os poetas da regido amazonica,

Entender que esses poetas tratam de temas relacionados ndo apenas da nossa regido, mas que vao mais além,
tornando-se universal;

Compreender que, estudar os poetas da regido amazonica ndo significa fechar-se num mundo individual e deixar de
valorizar os outros, mas permitir que aqueles também facam parte das nossas leituras;

Conhecer um pouco sobre a vida, obra e temas abordados nos poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro, o que

ajudara na leitura dos poemas desse autor; 8
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v" Conhecer um pouco sobre a vida, obra e temas abordados nos poemas de Thiago de Melo, o que ajudara na leitura
dos poemas desse autor;
v" Conhecer um pouco sobre a vida, obra e temas abordados nos poemas de Paulo Nunes, o que ajudara na leitura

dos poemas desse autor.

MATERIAL DIDATICO:
v' Caderno do professor

v" Caderno do aluno

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
v' Com o caderno de atividade em maos, os alunos fardo, individualmente, a leitura silenciosa da breve biografia do
autor Jodo de Jesus Paes Loureiro.
v' Apobs essa leitura, o comentario do professor, que fara as consideracdes sobre o autor, respondendo possiveis
guestionamentos dos alunos.
v’ Leitura silenciosa da biografia de Thiago de Mello, seguido do comentario do professor.

v’ Leitura silenciosa da biografia de Paulo Nunes, seguido do comentario do professor.

COMENTARIO DO PROFESSOR:
3. LEITURA DOS POEMAS: este terceiro momento é dividido em pequenas etapas, Como veremos a seguir e se repetird
até que seja feita a leitura de todos os poemas propostos.

Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos.
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3.1 JOAO DE JESUS PAES LOUREIRO

Este terceiro momento inicia com a leitura dos poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro. Mas, de acordo com o
professor, poderia iniciar com a leitura de qualquer um dos poetas. Neste caso, sera feita a leitura de apenas de dois

poemas: “Paisagem com boiuna” e “Contemplagao do rio”.

10
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OJETIVOS:
v A partir da leitura, o aluno podera perceber nos poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro, a presenca de elementos;
gue fazem parte do dia a dia desse aluno;
v' Levar os alunos a fazerem a relacéo do poema com as lendas contadas na regido amazonica;
v Perceber a presenc¢a do universal nos poemas de Joao de Jesus Paes Loureiro;
v Conhecer e valorizar os poemas do autor;
MATERIAL DIDATICO:
v' Caderno do professor

v' Caderno de atividades do aluno

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

v Leitura silenciosa, ou leitura de reconhecimento, momento em que o aluno podera fazer a leitura do poema,
individualmente, de preferéncia, mais de uma vez.

v Leitura expressiva feita pela professora: a professora faz a leitura em voz alta para que o aluno perceba que a
leitura de poemas, principalmente se estes forem estruturados em versos, merece maior cuidado, especialmente na
entonacdo da voz. Apds a leitura, é necessario proporcionar aos alunos um momento de escuta para que eles
possam também perceber a sonoridade, a diferenca da leitura entre um poema e outros géneros textuais. E, além
disso, o professor € que conhece bem o texto, tendo condi¢des de ler com qualidade.

v Leitura expressiva feita pelos alunos — agora é a vez do aluno, que fara a leitura em voz alta, podendo ser
compartilhada, de forma coletiva ou ndo, pois levamos em consideragao que nem todos os alunos gostam de ler em
voz alta. E importante deixa-lo a vontade para que ele se expresse. Mas é necessario que o professor incentive o

aluno a participar. 11
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INTERPRETACAO.

Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos.

Para este momento, a leitura sera feita por etapas ou pequenos momentos, seguida dos comentarios dos alunos e
do professor. Para a realizacédo desse processo de leitura, temos:

v' Socializacdo da leitura compreensiva: Momento em que o aluno ird compartilhar com a turma o seu
entendimento sobre o poema. Esta leitura comeca com a leitura de superficie, depois, a leitura inferencial e, por
altimo, a leitura interpretativa.

v' Leitura de superficie: expressédo utilizada por Ferrarezi Jr e Carvalho (2017), em que a leitura corresponde a um
nivel mais elementar, é a leitura compreensiva, caracterizada pela possibilidade de entender somente o superficial,
sem aprofundamento, é se familiarizar com o que se esta lendo.

Para inicio de conversa poderiamos perguntar se gostaram do texto e por que gostaram? Ja conheciam esse
poema? Que personagens bem conhecidas nas lendas daqui da regido aparecem nesse poema? Vocé conhece histdrias
que tratam sobre cobra-grande? Que historias mais vocé conhece com personagens dessa natureza? E um momento em
que se deve motivar os alunos a se expressarem.

v’ Leitura inferencial: momento em que o aluno devera ser capaz de inferir o sentido de uma palavra

contextualmente, o que o conduzira a um entendimento maior. Essa ja € uma pratica conhecida no ambiente de sala

de aula e se tem observado que muitas vezes o aluno ndo consegue resolver questdes diversas soO pelo fato de néo
conhecer determinado vocabulo, o que acaba prejudicando parte da sua compreensao.

Nesse caso, se leva em consideracao, principalmente, o contexto em que determinada palavra esta sendo utilizada.
Para direcionar a discussao, propor alguns questionamentos, como:

e . 12
v" Quem é boilna, que aparece no titulo do poema?
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O que € paisagem?
Qual o significado da palavra paisagem no poema?
Que elementos do poema vocé conhece? Comente.

Que expressdes do poema vocé sabe o significado?

NS NEE N NN

Que expressdes ou palavras vocé nao tem nocao do que significam?
A partir de agora o aluno ja tem mais conhecimento da leitura que fez. Dessa forma, ele comeca a adquirir melhores
condicles para a interpretacdo do que leu. Assim, passamos para outro momento, o da leitura interpretativa.

Observacdao: Vale lembrar aqui, que essas etapas, dependendo do nivel de leitura dos alunos, o resultado sera
bem diferente. Assim como a turma pode desconhecer muitas palavras ou expressdes, poderemos ter turmas ou alunos

gue néo terdo nenhuma dificuldade em fazer a leitura.

Interpretacdo/Debate — leitura interpretativa. Proporcionar um momento de debate, em que um aluno podera
tecer comentarios, dar opinides, concordar ou discordar da opinido do colega, tanto que haja uma justificativa.
Para direcionar esta discusséo, deverao ser lancadas perguntas, como por exemplo:

v' Em se tratando de mitos e lendas. O que sdo mitos? O que sdo lendas? Por que é importante conhecé-las?

v E importante que neste momento se faca uma abordagem sobre mitos e lendas, uma vez que o que temos
nesse poema € uma espécie de narrativa, a histéria da cobra-grande, as acdes desenvolvidas nessa
narrativa/poema.

v Por que sera que o poeta colocou esse titulo no poema?

v" Vocé acha que os elementos, como por exemplo, cunhantd, cobra-grande, rio, lago, escama, encanto, que
aparecem no poema, tém relacdo com a nossa regido e com a realidade do povo ribeirinho? Justifique.

v' Em se tratando de mitos e lendas, o que sdo mitos? O que sao lendas? 13
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v" Por que sdo muito usados em nossa regiao?

<\

Sobre a linguagem utilizada no poema, vocé achou facil, dificil ou muito dificil? Justifique.
v" Que reflexdo poderiamos fazer a partir dessa leitura? Se pararmos para pensar sobre a Amazobnia e suas
historias, esse poema retrata acontecimentos contados pelo povo da regido amazonica?
v" Na sua opinido, essas historias devem ser preservadas, devem continuar existindo ou devem ser esquecidas e
tidas apenas com historias do passado? Por qué?
Observacdao: Estimular o aluno a argumentar (perguntas que o levem a perceber que o0 que estd nos poemas sao
caracteristicas do seu lugar: os animais, os costumes, a mitologia, a fauna, a flora, os aspectos semanticos e linguisticos

peculiares da Amazoénia)

COMENTARIO DO PROFESSOR

3.2LEITURA DO 2° POEMA DE JOAO DE JESUS PAES LOUREIRO: PAISAGEM COM BOIUNA.

Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos

14




OBJETIVOS:
v' Fazer a leitura do poema “Contemplagéo do rio”;
v' Perceber a simbologia do rio no poema em questao;
v Relacionar este poema com o primeiro, levando em consideragéo os elementos que os comp8&em: agua, rio, cobra.

lagos, passaros etc. 15
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v Perceber a grande importancia que os elementos da natureza tém para os ribeirinhos, e isso € bem presente nos
poemas de Paes Loureiro;

v' Entender o sentido metaférico, a linguagem conotativa presente no poema;

v Exercitar a oralidade;

v Exercitar a argumentacao.
MATERIAL.:

v' Caderno do professor.

v Caderno de atividades do aluno.
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
Com o caderno de atividades em maos, os alunos faréo a leitura dos poemas, de acordo com as seguintes etapas, que ja
foram mencionadas e explicadas anteriormente:

v' Leitura silenciosa.

v' Leitura expressiva feita pela professora.

v' Leitura expressiva feita pelos alunos
INTERPRETACAO: Para esta etapa, comecamos pela leitura compreensiva, que compreende as leituras de superficie,
inferencial e interpretativa.
Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos.

Socializacdo da leitura de superficie: a partir do que foi comentado sobre a leitura de superficie, podemos

primeiro perguntar aos alunos: Gostaram ou ndo desse poema? Acharam dificil fazer a leitura? Conseguiram entender?
De maneira geral, de que trata o poema? Deixar que comentem sobre isso, lembrando que devemos ouvir as suas

justificativas, a sinceridade deles com relacao ao texto lido, uma vez que uns podem gostar e outros nao.
16

83



Socializagéo da leitura inferencial:
J& na leitura de inferéncia, fazer alguns questionamentos, como:
v" Qual o significado de contemplacao, no titulo do texto?
v" Que elementos do poema vocé conhece, sabe o que é?
v" Que expressdes do poema vocé sabe o significado?
v" Que expressodes ou palavras vocé ndo tem nogao do que significam?
Socializacéo da leitura interpretativa:
Para este momento, poderiamos iniciar com 0s seguintes questionamentos:
v" O que vocé consegue compreender com o titulo do poema?
v" Qual o significado de “Debrugar-se”? de “naufragar”; de “colo”; de “estrela fémea”? de “Luas quebradas”™?
v' Esse poema tem relacdo com o dia-a-dia do amazénida? Como vocé explica essa relacao?
v/ Sera que hoje em dia as pessoas ainda contemplam o rio, assim como aparece no poema?
v’ Sera que contemplar é suficiente para demostrarmos a nossa admiracdo pela natureza, por essa regiao
amazonica? Justifique.

v' Vocé observa relacao entre este e o primeiro poema? Qual é essa relacao?

COMENTARIO DO PROFESSOR
PRODUQAO TEXTUAL ESCRITA
Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos
OBJETIVOS:
v Produzir textos a partir do entendimento da leitura do poema;

v Exercitar a argumentacdo, atentando para a coesao e coeréncia nas producdes textuais; 17
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v Perceber a diferenca entre a producao oral e a escrita;
v Fixar o entendimento sobre o que foi lido;

v' Trabalhar as questfes ortograficas e de pontuacéo a partir do texto produzido sobre o entendimento do poema lido.

MATERIAL DIDATICO:
v Caderno do professor.
v" Caderno de atividades do aluno.

v' Folhas de papel com pauta para producédo dos textos

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
v Producao escrita sera feita ao final do estudo dos poemas de cada um dos autores, momento em que o aluno iré:
v Selecionar somente um dos poemas para a producao escrita, lembrando que o que ele ira fazer é transformar a sua
producéo oral em texto escrito.
v' O professor ira, no decorrer da producao dos alunos, olhar os textos a medida em que eles vao produzindo, e
colocar as observacdes necessarias para ajudar na producao textual.
SOCIALIZACAO DA PRODUCAO TEXTUAL ESCRITA.
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos
OBJETIVOS:
v Exercitar a leitura expressiva;
v' Compartilhar o seu entendimento sobre o poema lido;
v' Demonstrar a diferenca entre a oralidade e a escrita, o que vai ser percebido durante a leitura do texto, uma vez

que o que ele esta fazendo, é apenas transformando a oralidade em texto escrito. 18
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PROCEDIMENTOS METODLOGICOS:

v Leitura da producdao textual escrita feita pelos alunos. Apés o término de cada atividade, o professor fard uma roda
de leitura dos textos produzidos.

Para a amostragem desta proposta, todos os alunos devem entregar suas
producdes, mas apenas alguns seréo lidos. Fica, entdo, a critério do professor.

3.3LEITURA DO POEMA: “A LICAO DO RIO”, DE THIAGO DE MELLO.
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos
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OBJETIVOS:
v' Fazer a leitura dos poemas de Thiago de Mello;
v' Perceber a tematica abordada nos poemas de Thiago de Mello;
v Relacionar o poema lido com os elementos do cotidiano do amazdénida;
v" Entender que o tema retratado no poema nao reflete apenas o ambiente do homem da regido amazonica, mas a

vida do ser humano em geral;

<\

Perceber a simbologia do rio e das aguas presentes no poema em questao;

v Perceber a linguagem metaférica, a comparacéo presente no poema;

MATERIAL DIDATICO:
v' Caderno do professor.

v' Caderno de atividades dos alunos.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
v' Leitura silenciosa.
v' Leitura expressiva feita pela professora
v' Leitura expressiva feita pelos alunos
INTERPRETACAO: Para esta etapa, comecamos pela leitura compreensiva, que compreende as leituras de

superficie, inferencial e interpretativa.

20
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Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos
A partir do que foi comentado sobre a leitura de superficie, inicialmente, podemos perguntar aos alunos: Gostaram
ou ndo desse poema? Acharam dificil fazer a leitura? Conseguiram entender alguma coisa? De maneira geral, de que
trata 0 poema? Esse poema tem relacdo com o0s poemas anteriores? Deixar que comentem sobre isso, lembrando que
devemos ouvir as suas justificativas, a sinceridade deles com relagcdo ao texto lido, uma vez que uns podem gostar e
outros néo.
Socializacao da leitura inferencial.
Ja na leitura de inferéncia, fazer alguns questionamentos, como:
v" Iniciando com o titulo do poema: O que significa a palavra licao?
v Que elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado?
v" Que palavras ou expressfes vocé ndo sabe o que significa?
v E importante lembrar que, durante essa socializacdo da leitura inferencial, poderdo surgir outros
questionamentos, outras dividas, e que o professor devera esclarecer de acordo com o contexto.
Socializagao da leitura interpretativa:
Neste momento o professor podera iniciar com 0s seguintes questionamentos:
v" O que vocé entende com o titulo do poema “A ligdo do rio”? O que poderiamos dizer sobre isso?
A quem vocé acha que é direcionado o poema?
Entre que elementos é feito uma comparacao? Justifique.
Que vantagem tem o rio em relagdo ao homem, segundo o poema?

De modo geral, que tema ou assunto € abordado no poema?

AN N NN

Poderiamos dizer que esse poema tem a ver com a nossa realidade, com as nossas atitudes, com a nossa

existéncia enquanto seres humanos? 21
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3.4LEITURA DO POEMA “OS BARCOS”, DE THIAGO DE MELLO.

Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos

22
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OBJETIVOS:
v" Continuar a leitura dos poemas de Thiago de Mello;
v' Perceber a tematica abordada no poema “Os barcos”, de Thiago de Mello;
v' Fazer a relacdo do poema lido com os elementos do cotidiano do amaz6nida;
v' Entender que o tema retratado no poema nao reflete apenas o ambiente do homem da regido amazodnica, mas a

vida do ser humano em geral;

<\

Perceber a simbologia do rio e das aguas e, principalmente dos barcos, presente no poema em questao;

<\

Reforcar a presenca da linguagem metaforica, principalmente da comparacao presente no poema,;

v Desenvolver cada vez mais a oralidade, o que se percebe com a leitura expressiva feita pelos alunos.

MATERIAL DIDATICO:
v' Caderno do professor.

v' Caderno de atividades do aluno.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
v’ Leitura silenciosa feita pelos alunos.
v Leitura expressiva feita pela professora.

v' Leitura expressiva feita pelos alunos.

INTERPRETACAO: Para esta etapa, comecamos pela leitura compreensiva, que compreende as leituras de

superficie, inferencial e interpretativa. 23
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Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos.

A partir do que foi comentado sobre a leitura de superficie, podemos primeiro perguntar aos alunos: Gostaram
desse poema? Acharam dificil fazer a leitura? Conseguiram entender alguma coisa? De maneira geral, de que trata o
poema? Esse poema é tem relacdo com os poemas anteriores? Deixar que comentem sobre isso, lembrando que

devemos ouvir as suas justificativas, a sinceridade deles com relagcdo ao texto lido, uma vez que uns podem gostar e
outros néo.

Socializacao da leitura inferencial.

Ja na leitura de inferéncia, fazer alguns questionamentos, como:

v Iniciando com o titulo do poema: Por que o titulo “Os barcos”?
v" Que elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado?
v" Que palavras ou expressdes vocé nao sabe o que significa?

Lembramos aqui que € durante essa socializacdo da leitura inferencial que poderdo surgir outros questionamentos,
outras duvidas, e que vamos esclarecer de acordo com o contexto, sem ainda ir ao dicionario. Porém, se necessério, 0s
alunos poderéo consultar o dicionario para verificagdo dos significados.

Socializacdo da leitura interpretativa: Neste momento o professor podera iniciar com 0s seguintes
guestionamentos:

v' O que podemos entender quando o poeta diz: “Os barcos nascem como nascem as dores”? Por que ele faz
essa comparacao?

v" Que dores sdo essas? De quem?

v' Por que os barcos sdo considerados como mensageiros?

v" O que conseguimos entender quando o poeta diz que os barcos: “Trazem na proa audacias e esperangas”,

“As cismas e os assombros nos pordes”? 24
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v' Os poemas de Thiago de Mello, como vimos, expressam as angustias de sua época e a esperanca de dias
melhores. E possivel perceber isso no texto? Justifique.

PRODUCAO TEXTUAL ESCRITA
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos.
v A produgao escrita sera feita ao final do estudo dos poemas de cada um dos autores, momento em que o aluno ira
selecionar somente um dos poemas para a producéo escrita, lembrando que o que ele ira fazer é transformar a sua

producao oral em texto escrito.

SOCIALIZACAO DA PRODUCAO TEXTUAL ESCRITA. (2 aulas de 45 minutos para producées relacionadas a cada
autor) = 6 aulas

v Leitura da producéo textual escrita feita pelos alunos. Apés o término de cada atividade, o professor fara uma roda

de leitura dos textos produzidos. Todos os textos serdo recebidos, mas somente alguns alunos faréo

espontaneamente a leitura de seus textos.

3.5 LEITURA DO POEMA: CHUVISCO, DE PAULO NUNES.

Os poemas de Paulo Nunes: “Chuvisco” e “Garrafeiro”, pertencem a obra Banho de Chuva, que aborda cenas e
personagens que provavelmente remetem a cidade de Belém, visto que sdo acontecimentos do cotidiano da cidade,
narrados em forma de poema. Nesses poemas, 0 eu lirico traz para o leitor as memorias de sua infancia, carregada de
emocao e sentimento. E Chuvisco é um dos primeiros poemas que compdem a 52 edicdo de Banho de Chuva.

Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos. 25
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OBJETIVOS:
v Conhecer e ler os poemas de Paulo Nunes;
v' Perceber a relacdo e a diferenca entre este poema e os outros que foram lidos, diferenca na linguagem,
principalmente;
Perceber o tema tratado no poema, o qual faz uma relacdo com a infancia do autor;
Perceber o local onde se passou a infancia como algo muito importante na vida das pessoas;
Aprimorar a oralidade;

Aprimorar a argumentacao;

NN

Valorizar as lembrancas da infancia;

MATERIAL DIDATICO
v" Caderno do aluno.

v Caderno do professor.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
v' Leitura silenciosa.
v' Leitura expressiva feita pela professora.
v' Leitura expressiva feita pelos alunos.
INTERPRETACAO: Para esta etapa, comegcamos pela leitura compreensiva, que compreende as leituras de

superficie, inferencial e interpretativa.
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Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos.

A partir do que foi comentado sobre a leitura de superficie, para inicio de conversa, podemos primeiro perguntar aos
alunos se gostaram ou ndo desse poema? Se acharam dificil fazer a leitura? Conseguiram entender alguma coisa? De
maneira geral, de que trata 0 poema? Esse poema € tem relacdo com os poemas anteriores? O que de diferente ele tem
dos outros poemas? O que mais chamou a sua atencao na hora da leitura? Por qué?

Deixar que comentem sobre isso. Lembrando que devemos ouvir as suas justificativas, a sinceridade deles com
relacdo ao texto lido, uma vez que uns podem gostar e outros n&o. E importante observar aqui se os alunos perceberam
gue o poema possui uma linguagem mais acessivel, mais simples. Pois os poemas de Paulo Nunes aqui apresentados
sdo caracterizados como poemas infantis, justamente por trazer o colorido e as lembrancas da infancia do poeta, na
cidade de Belém.

Socializacao da leitura inferencial.

Ja na leitura de inferéncia, o professor pode iniciar com os seguintes questionamentos, como:

v A partir do titulo do poema, o que é chuvisco?
v Que elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado?
v" Que palavras ou expressdes vocé nao sabe o que significa?

E durante essa socializacdo da leitura inferencial que poder&o surgir outros questionamentos, outras davidas, e que
vamos esclarecer de acordo com o contexto, sem ainda ir ao dicionario. Porém, se necessario, 0s alunos poderéo
consultar o dicionario para verificagao dos significados.

Socializacdo da leitura interpretativa: Neste momento o professor poderd iniciar com 0s seguintes
guestionamentos:

v" De modo geral, qual o tema, assunto abordado no poema? Como vocé descobriu?

A : 28
v O poema, certamente, retrata a infancia do autor. Que palavras sugerem isso?
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v' O poema se torna uma espécie de narrativa, uma vez que narra acontecimentos. Onde acontecem os fatos?

v' A metéafora presente no poema e jogo das palavras fazem com que haja uma certa harmonia, como se o
autor brincasse com as palavras, uma caracteristica marcante dos seus poemas em Banho de Chuva. Que
sentido poderiamos atribuir as seguintes expressodes: “Belém descortina”, “os pingos piam” “0 som que
caminha”?

v' E comum termos lembrancas da nossa infancia. Sera que essas lembrancas ajudam de forma positiva no
Nosso crescimento enquanto ser humano? Justifique.

3.6 LEITURA DO: “GARRAFEIRO”, DE PAULO NUNES.
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos.

29
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OBJETIVOS:
e Fazer a leitura do poema “Garrafeiro”, de Paulo Nunes;
e Perceber a relacdo desse poema com o anterior;
e Entender o tema abordado como um reflexo da infancia do autor;
e Perceber as personagens desse poema como participantes de um momento especial na vida do autor;
e Perceber que a historia contada do poema apresenta personagens do dia a dia de uma cidade, ainda pacata, em
gue as pessoas ainda se divertiam com as historias contada;
e Entender que, apesar do tempo ter passado, ainda podemos nos encantar ouvindo historias;

e Exercitar a oralidade e a argumentacéao, principalmente quando se tratar das questdes interpretativas;

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
v' Leitura silenciosa.
v’ Leitura expressiva feita pela professora.
v’ Leitura expressiva feita pelos alunos
INTERPRETACAO: Para esta etapa, comecamos pela leitura compreensiva, que compreende as leituras de
superficie, inferencial e interpretativa.
Tempo de atividade: 3 aulas de 45 minutos
A partir do que foi comentado sobre a leitura de superficie, podemos primeiro perguntar aos alunos: Gostaram
desse poema? Acharam dificil fazer a leitura? Conseguiram entender alguma coisa? De maneira geral, de que trata o
poema? Esse poema tem relacdo com o poema anterior? O que de diferente ele tem dos outros poemas? O que mais

chamou a sua atenc¢édo na hora da leitura? Por qué? 30
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Deixar que comentem sobre isso, lembrando que devemos ouvir as suas justificativas, a sinceridade deles com
relacéo ao texto lido, uma vez que uns podem gostar e outros ndo. E importante observar aqui se os alunos perceberam
que 0 poema possui uma linguagem mais acessivel, mais simples, parecida com o poema Chuvisco, pois 0s poemas de
Paulo Nunes aqui apresentados sao caracterizados como poemas infanto-juvenis, justamente por trazer o colorido e as
lembrancas da infancia do poeta, na cidade de Belém. E essas lembrancas ndo se limitam apenas a coisas boas, mas
também, em mostrar os acontecimentos dessa época que marcaram a vida do autor.

Socializacao da leitura inferencial.

Ja na leitura de inferéncia, fazer alguns questionamentos, como:

v A partir do titulo do poema: O que é um garrafeiro?

v" Quem era o vendedor de garrafas?

v" Que elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado?
v" Que palavras ou expressdes vocé nao sabe o que significa?

E durante essa socializacdo da leitura inferencial que poder&o surgir outros questionamentos, outras ddvidas, e que
vamos esclarecer de acordo com o0 contexto, sem ainda ir ao dicionario. Porém, se necessario, 0s alunos poderéo
consultar o dicionario para verificacao dos significados.

Socializacao da leitura interpretativa.

Neste momento poderiamos iniciar com os seguintes questionamentos:

v" De modo geral, qual o tema, assunto abordado no poema? Como vocé descobriu?

v' O poema, certamente retrata a infancia do autor. Que palavras sugerem isso?

v O poema se torna uma espécie de narrativa, uma vez que narra acontecimentos. Onde acontecem os fatos?
Quando acontecem?

v" Quais sao as personagens que fazem a histoéria acontecer? 31
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A metafora presente no poema e jogo das palavras fazem com que haja uma certa harmonia, como se o autor
brincasse com as palavras, uma caracteristica marcante dos seus poemas em Banho de Chuva. Que sentido poderiamos
atribuir as seguintes expressdes: “vender sonhos”, “Forma estradas de rugas e de magoas”, “O velhinho tinha virado anjo”

E comum termos lembrancas da nossa infancia. Sera que essas lembrancas ajudam de forma positiva no nosso
crescimento enquanto ser humano? Justifique.

Segundo o poema, seu Antonio contava muitas histérias, e a molecada gostava. Ser& que hoje as nossas criancas
continuam gostando de ouvir historias? Sera que essas histérias ainda tém o mesmo gostinho de antigamente? Justifique.

O poema “Garrafeiro”, retrata o cotidiano da vida do belenense, que era movimentada, principalmente quando se

tratava do comércio. Vocé percebe a presenca de garrafeiros nas ruas de sua cidade?

PRODUCAO TEXTUAL ESCRITA
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos

Neste momento, o aluno ira selecionar um dos poemas estudados para a producao escrita. Lembrando que o que
ele ira fazer é transforma o seu texto oral em texto escrito, utilizando a mesma sequéncia das perguntas que ele comentou
durante a leitura.

Este momento € muito importante, pois o professor ird observar o desempenho ou néo do aluno, quanto a producéo
escrita, fazendo uma espécie de comparacao entre a oralidade e a escrita.
SOCIALIZAGAO DA PRODUGAO TEXTUAL ESCRITA
Tempo de atividade: 2 aulas de 45 minutos

v Leitura da producéo textual escrita feita pelos alunos. Apés o término de cada atividade, o professor fara uma roda
de leitura dos textos produzidos. Na amostra aplicada em sala de aula, todos os textos foram recebidos, mas

somente alguns foram lidos pelos alunos, de forma espontanea. 32
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Observacdo: Com relagdo a producéo textual, fica a critério do professor. Ele pode pedir ao aluno que faca a
producéo textual sobre todos os poemas, dependendo do tempo que tiver.

4. FINALIZANDO (4 aulas de 45 minutos)

Apbs a realizacao da atividade de leitura e producao textual com os 03 poemas, os alunos fardo a parte ilustrativa

dos poemas lidos e selecionados por eles, de acordo com a producéo textual realizada.

5. AVALIACAO:

A avaliacdo serd feita no decorrer da realizacdo das atividades, de acordo com as socializacfes e as producdes
escritas, assim como as atitudes dos alunos com relacéo as obras de autores da regido amazénica, observando para isso:
v O interesse dos alunos pela leitura de modo geral;
v' O interesse pela leitura, ndo sé de poemas, mas de outras obras de autores da regido amazonica;
v O interesse pelos temas abordados nos poemas de autores amazonicos e identificacdo com esses temas;
v" O desenvolvimento oral e escrito, 0 que sera percebido de acordo com as socializacdes e com as producdes
escritas.

33
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CAPITULO 4: RELATORIO E ANALISE DA APLICACAO DA PROPOSTA
METODOLOGICA: AMAZONIA EM VERSOS: LEITURA DE POEMAS EM SALA
DE AULA, COMO UM INCENTIVO A VALORIZACAO DA PRODUCAO LITERARIA
DE POETAS AMAZONICOS.

4.1. INTRODUCAO.

O problema com a leitura e a escrita dos alunos ao chegarem ao ensino
fundamental € algo que sempre me deixou preocupada. E eu, como professora do
ensino fundamental 1| sempre me perguntei, por que essas criangas nao sabem ler?
E quando digo que ndo sabem ler, € porque ndo sabem dizer o que esta escrito.
Entdo, ficava tentando achar estratégias para que eles melhorassem, quase sem
muito retorno, por inUmeros fatores. E, ao iniciar o mestrado, ja tendo escolhido a
minha linha de pesquisa, a da literatura, quando todos comegaram a falar sobre os
seus projetos, as suas propostas, todos empolgados, alguns até com as suas
propostas jA em mente, e com as orientacbes e comentarios dos professores, me
atrevi dizer que queria trabalhar leitura de poemas infantis com meus alunos. A
guestao era que eu queria trabalhar poemas de autores amazonicos, pois sempre
percebi essa auséncia, nao sé de poemas, mas de outras obras literarias de autores
da regido amazbnica em sala de aula, pelo menos é o que percebo, de acordo com
a minha realidade. E fui firme em dizer que queria levar para a sala de aula, poemas
de poetas amazonicos, mesmo sabendo que temos poucos poetas infanto-juvenis
conhecidos do publico estudantil. E o meu publico-alvo séo alunos do 6° ano. Entao
iniciei a minha busca. Ja sabendo quem seria a minha orientadora, depois de
pensarmos, escolhemos trabalhar com os poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro,
Thiago de Mello e Paulo Nunes, autores de grande influéncia na Literatura Brasileira
de Expressdo Amazonica. Descobri que Paulo Nunes tem uma obra maravilhosa
chamada Banho de chuva, uma obra com uma linguagem mais acessivel para as
criangas, entao agora era ir em busca de material.

Assim, a partir do més de junho de 2017, comecei a trabalhar no meu projeto
de pesquisa, delimitando o que eu queria tratar e parti para a pesquisa bibliogréfica,
resultando no titulo denominado “Poemas de autores amazdnicos em sala de aula:
um incentivo a valorizacdo da cultura, leitura e producdo de textos no ensino

fundamental”. Projeto de Pesquisa organizado, parti para a proposta de intervengéo,
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a qual prefiro chama-la de proposta metodoldgica, intitulada: “Amazénia em versos:
leitura de poemas em sala de aula, como um incentivo a valorizagdo da producéo
literaria de poetas amazbnicos”. Ressalto aqui, que para aplicar esta proposta,
utilizei as turmas nas quais trabalho. Assim, ao mesmo tempo que fui pesquisadora,
também participei como objeto de pesquisa, juntamente com meus alunos, o que me
leva a denomina-la de pesquisa-participante. E a proposta metodolégica aqui
apresentada, servird de material didatico aos professores da escola na qual estou
atuando ou aos outros que se interessarem por esse material. Mas antes que
comecemos a relatar como foi o desenvolvimento da proposta metodoldgica, € bom
apresentarmos o espaco, considerando a cidade, que € o municipio de Obidos, a
escola onde a proposta foi aplicada, e o que € indispensavel - os alunos, que sédo o

publico alvo desta proposta.

4.2 FALANDO UM POUCO SOBRE A CIDADE DE OBIDOS.

O municipio de Obidos esta localizado na regido oeste do Para. A sede do
municipio é a cidade de Obidos, que foi fundada pelos portugueses no final do
século XVII e tinha como objetivos assegurar o dominio portugués na regiao e
impedir a passagem de embarcacdes inimigas que por aqui transitavam, em busca
de riquezas da regido e de mao de obra indigena para o trabalho da lavoura. Em
frente & cidade de Obidos passa o rio Amazonas, apresentando a parte mais estreita
do rio, por isso chamada de “garganta”, que, mesmo estreita, € a parte mais
profunda desse rio. E os obidenses, principalmente os escritores, sempre enfatizam
em seus poemas o orgulho de ser obidense, de ser amazbonida, sempre exaltando
esse lugar, principalmente o rio Amazonas. Altina Pinto de Souza, na apresentacao
da obra Um abraco Apertado: Obidos, a garganta do Rio Amazonas (2009), comenta

sobre isso:

Houve um tempo que se apresentar como amazobnida era marketing
negativo. Hoje isso é motivo de orgulho e ufanismo. Acho que sé hoje, com
0 passar dos anos, entendo bem uma licho do poeta Gongalves Dias,
aprendida ainda na escola a “Cangao do Exilio”. Os sabios e os poetas séo
assim mesmo, tém a sensibilidade para perceber que nada é igual ou
maravilhosamente belo quanto as coisas da terra da gente (SOUZA, 2009)
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Durante 13 anos morando em Obidos, e trabalhando como professora,
acredito que ja posso tecer alguns comentarios, fazer algumas observagcbes com
relacéo a essa cidade. Obidos é uma cidade tranquila, com um patriménio historico
riquissimo, mas que nao € valorizado com deveria ser. Apesar de ser considerada
uma cidade histérica pelos historiadores, com seus patriménios materiais e
imateriais, percebemos que ndo hd um grande incentivo para a conservacdo dos
elementos que fazem parte da cultura local, como, por exemplo, os prédios e as
placas antigas das casas. Os bens naturais como 0s lagos, as praias e a Serra da
Escama, que, por sinal, fica proximo & minha casa, assim como outros lugares,
sofrem com a degradacéo, com o descaso da populacdo em geral e por parte do
poder publico. E esse abandono ndo é de hoje. Na obra Hugo Antdnio Ferrari, um
homem apaixonado por Obidos, em um dos escritos do proprio Hugo Ferrari,
encontramos uma passagem de inconformismo com esse abandono. N&o tem uma
data especifica desse escrito, como 0s organizadores os chamam, até porque a obra
€ uma espécie de coletanea de varios textos deixados pelo autor. O autor faz o

seguinte comentario:

N&o ha cidade que néo tenha perdido parte do seu acervo histérico. Outras
conseguiram preservar e reconstruir o pouco que restou. Além da falta de
recursos suficientes para esse fim, a burocracia desestimula bastante a
salvacdo desses verdadeiros tesouros que testemunharam a nossa
trajetéria. A querida cidade de Obidos ja sentiu na pele esse abandono.
Pouca coisa ainda foi recuperada —dentre elas — o antigo Forte Pauxis, o 4°
Grupo de Artilharia de Costa, e, por fim, o “Tiro de Guerra”. Atualmente,
abriga a Casa da Cultura José Verissimo. Quanto aos canhdes assentados
no topo da “Serra da Escama”, todos continuam ao relento, depredados,
onde suas pegas maveis ja foram retiradas e vendidas como sucata, depois
da patridtica missdo que tiveram no passado em defender a soberania da
Amazébnia. O interesse pela preservacdo do patriménio histérico precisa
avancar, a fim de que ndo percamos em definitivo a nossa identidade, as
nossas raizes. (FERRARI, 2014, p.312)

E quando se fala de museus e bibliotecas, que sé@o de grande importancia ao
incentivo da leitura, a situagdo € um tanto precaria. A biblioteca publica funciona na
casa da cultura, conhecida também como Quartel, onde ficam alguns exemplares
para pesquisa. O museu serve mesmo, para conservar coisas bem antigas, assim
com o proprio museu, que precisa de reformas. Com relagdo ao incentivo a leitura
nas escolas, as salas de leitura e as bibliotecas surgem quase sempre para
preencher vagas de emprego, menos para incentivar o aluno a ler. Pois, apesar de o

acervo ser bem reduzido, se os funcionarios que ocupam esse espaco tivessem
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mais compromisso com a propagacéo da leitura, poderiam, sim, fazer um projeto
que facilitasse a aproximacgao do leitor com o livro. E nas Salas de aula, a maioria
dos professores s0 utiliza o livro didatico, porque é mais cémodo, visto que a maioria
parece desestimulada: uns tem carga horaria muito alta, o que impossibilita que
planejem uma boa aula, que leiam, que procurem outras fontes, outras formas de
incentivar o aluno a ler. Além disso, vivemos dentro de um sistema, de uma politica
educacional que nédo deixa ninguém feliz. E n&do adianta dizer que devemos fazer o
impossivel s6 pela paixao ao magistério. Precisamos de mais incentivo por parte dos
nossos governantes. Entdo, sé fazemos aquilo que podemos, com o que temos em
maos. E as escolas do municipio de Obidos, assim como outras escolas de outros

municipios, certamente, compartilham da mesma realidade.

4.3 CONHECENDO A REALIDADE DA ESCOLA.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Francisco € uma das trés
escolas de ensino fundamental 1l existentes na zona urbana do municipio de Obidos.
Localizada no centro da cidade, mas que atende um publico muito diversificado,
incluindo alunos do centro da cidade e da periferia, de bairros bem distantes e de
realidades bem diferentes. Até o ano de 2017, a escola atendia a EJA (Educacéo de
Jovens e Adultos). A partir deste ano de 2018, passou a oferecer apenas o0 ensino
fundamental regular, sendo que o seu funcionamento acontece nos turnos da manha

e da tarde.

4.4 CONHECENDO A REALIDADE DOS PROFESSORES.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental S&o Francisco possui um quadro
de professores completo, em que a maioria € efetiva, apenas uma pequena parcela
contratada, mas com curso superior. Com relagdo aos professores de Lingua
Portuguesa, todos possuem graduacdo nessa area e especializacdo na mesma area
ou na area da pedagogia e, apenas um professor possui mestrado. Por outro lado,
50% desses professores sao lotados também no ensino médio, escola do estado.
Ou seja, a maioria trabalha 300 horas, e quando se permitem, até um pouquinho
mais; tendo o minimo de tempo para organizar 0os seus planos de aula, o que néo

deixa de ser um problema para seja realizado um bom trabalho em sala de aula.
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Atuando desde o ano de 2005 na referida escola, mesmo com esses
professores formados, observo que com relacdo ao ensino de lingua materna, ainda
permanece o ensino tradicional, em que a gramatica ainda é o principal motivo para
se estudar a lingua portuguesa. E comum vermos professores dizendo que, 0s
alunos, a cada ano que passa, saem da escola falando “mais errado”. Ou seja, a
concepcao que a maioria dos professores tém, incluo também aqui os professores
de outras areas, € que os alunos frequentam a escola para aprender a falar “certo”.
E quando isso ndo acontece, a culpa maior é dos professores de lingua portuguesa.

E visivel a deficiéncia dos alunos na leitura e escrita ao chegarem no Ensino
Fundamental Il. Porém, quando os professores recebem esses alunos, e percebem
essa deficiéncia, a maioria apenas culpa o ensino fundamental I, mas ndo toma nem
uma iniciativa para amenizar essa deficiéncia. Com algumas excecdes de
pouquissimos professores, que ja optaram por trabalhar apenas leitura e producéo
textual. E gracas a esses pequenos trabalhos, ja podemos perceber pequenos

avancos com relacao a leitura e escrita dos alunos.

4.5. CONHECENDO A REALIDADE DOS ALUNOS.

A clientela é bem dividida, e como ndo tem escola particular em Obidos, é
bem visivel a divisdo de acordo com a classe social. Os alunos que tém maior
poder aquisitivo, estudam mais no turno da manha, ja os de menor poder aquisitivo,
a tendéncia é estudar a tarde, até porque a maioria ndo mora com 0s pais, mora
com parentes e outros, ajudando nas tarefas de casa, outros, moram muito longe e
nao conseguem vaga pela manha. Além disso, parte desses alunos tem muitas
dificuldades, ndo s6 em relacdo ao ensino, mas outros problemas, principalmente
familiares, tornando sua aprendizagem muito lenta. Alguns chegam ao 6° ano sem
saber ler nem escrever. E isso, certamente foi uma das causas do grande indice de
repeténcia; e o resultado esta na turma que eu irei aplicar a proposta metodoldgica,
em que 30% dos alunos sdo repetentes. Mas existem outras turmas que quase
todos os alunos sédo repetentes.

Com relacdo aos professores que recebem esses alunos, alguns procuram
fazer a sua parte, mas o ambiente da escola também ndo contribui, sempre tem
alunos pelos corredores fazendo barulho, ou porque fogem da sala, ou porque estéo

de aula vagas, por falta de professor. A falta de organizacdo dos horarios também
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contribui muito para esse problema. As salas que trabalho sdo abertas, os outros
alunos ficam passeando pelos corredores, perturbando aqueles que estdo em sala
de aula. Essa é a realidade da Escola Sao Francisco. Faco esse comentario,
porque os alunos irdo ser atendidos pela proposta metodoldgica sédo do turno da
tarde, e € uma turma em que boa parte dos alunos possui uma das dificuldades que
foram citadas anteriormente.

Faco uma observacao aqui com relacéo ao periodo da aplicacdo da proposta.
N&o consegui realizar no prazo que, no inicio havia pensado, pois, além dos fatores
que j& citei, o grande numero de eventos que sao realizados na escola, sao
justamente nos ultimos dias da semana, os dias que eu tenho aula (quarta, quinta e
sexta). Comecei no segundo semestre do ano de 2018, e mesmo utilizando de
todas as aulas, deu tempo de apresentar apenas o resultado de uma amostra da
referida proposta. Dessa forma, aplicar a proposta metodoldgica nessa turma
tornou-se um desafio muito grande pra mim.

A proposta metodoldgica aqui apresentada é o resultado da reflexdo feita a
partir das leituras de Ferrarezzi e Carvalho, Isabel Solé, Rildo Cosson contribuicbes
de Angela Kleimam, Colomer e outros autores que faremos referéncia no decorrer
da descricado da proposta. Tragamos aqui, uma metodologia aparentemente simples,
mas com um resultado significativo, diante das dificuldades enfrentadas em sala de
aula, e que s6 podera ser melhorado com a pratica cotidiana do professor. De
acordo com o0 gque esta previsto na proposta metodoldgica, observemos o relatorio
de cada aula. Lembro que néo foi possivel seguir fielmente o que estava previsto,
uma vez que esta atividade é apenas uma amostra do que foi proposto ao professor,

a partir do material pedagaogico.

1° MOMENTO: (RODA DE CONVERSA) - PARA ESTE PRIMEIRO MOMENTO,
UTILIZEI 5 AULAS, DIVIDIDAS EM TRES DIAS:
Primeiro dia: 1 aula de 45 minutos
v Introducao: conversa informal sobre a aplicacdo da proposta metodoldgica
gue iria ser desenvolvida na turma, durante o bimestre.
v Introducdo sobre poema e poesia. Distribuicdo de 13 textos dos varios
géneros (contidos na proposta de intervencdo), incluindo ai, os poemas.

Comecgamos com 0s questionamentos elaborados na proposta.
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Hoje iniciei a aplicacdo da minha proposta metodolégica na turma (6° 03).
Comecei falando sobre o que iriamos trabalhar a partir desse bimestre. Conversei
informalmente sobre a proposta metodolégica que eu iria desenvolver na turma.

Ressalto aqui que ja vinha falando sobre isso, desde o primeiro semestre. A
de vérios géneros (contidos na proposta de intervencao), incluindo ai, os poemas.
Comecamos com 0s questionamentos elaborados na proposta. Dos textos que
leram, quais deles consideram poemas? Por qué? Quais vocé diz que sdo poesias?
Por qué? E os outros textos? Como vocés os classificariam? Existe diferencga entre

poema e poesia? O que acham?

Segundo dia: 2 aulas de 45 minutos
v' Inicialmente foi feito uma revisdo dos textos lidos na aula anterior, para, em
seguida fazermos a socializacéo.
v/ Sorteio para ver quem dava inicio a socializacdo, comentando sobre o
critério utilizado para identificacdo dos poemas.
v" Comentério sobre o conceito de poema e poesia (feito pelo professor).
v' Explicacdo sobre linguagem metaférica, caracteristica marcantes dos

poemas.

No inicio da aula, dei um tempinho para que os alunos lessem mais uma vez
os textos. Como dinamica, eles sugeriram que se fizesse um sorteio para ver quem
comecava a socializacdo, e assim sucessivamente. Nem todos quiseram
compartilhar as suas respostas. E, analisando os que socializaram, alguns fizeram
observacdes coerentes, mas outros, se confundiram nas respostas. Quanto a
identificacdo dos poemas, a maioria conseguiu identificar. A dificuldade maior
estava na justificativa, os critérios que utilizaram para tal identificacdo. Como ja era
de se prever, os alunos nao diferenciam o poema da poesia, pra eles, tudo é a
mesma coisa; mesmo assim, a maioria consegue diferenciar o poema dos outros
géneros. E quando lhes foi perguntado sobre o critério que usaram, foi quase
unanime a justificativa de que poesia apresenta-se sempre em verso € com rimas.
Acredito que apenas dois alunos disseram que o0 autor expressava ali 0o seu

sentimento. Porém, a partir dos comentarios feitos por mim, eles foram organizando
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as suas respostas, comentando e comecando a perceber a diferenca entre poemas
e outros géneros textuais, as caracteristicas principais desse género textual, assim
como as caracteristicas da poesia. Aproveitei esse momento para comentar também
sobre a Linguagem metaforica, sentido conotativo. Diferenca entre o sentido real e 0
sentido figurado das palavras ou expressoes.

A partir do que foi proporcionado aos alunos neste primeiro momento, quando
eles foram levados perceber entre 0s varios géneros textuais quais textos eram
poemas ou poesia (como eles costumam chamar). Observamos que a maioria
conseguiu identificar, explicando o critério utilizado para tal identificacdo, e a maioria
disse que era o fato do texto estar construido através de versos e rimas. Mas, a
principal caracteristica, que esta na linguagem, eles ndo conseguiram identificar.
Entdo, abrimos espaco para os comentarios sobre o assunto, que ficou mais claro
guando tratamos da diferenca entre poema e poesia.

Achei interessante tratar sobre a diferenca entre poema e poesia. E com
relacdo a esse ponto, tivemos poucos comentarios, mas sem muito entendimento, e,
com raz&o, em nenhum momento os alunos tinham sido levados a fazer tal reflexao.
Assim, podemos confirmar a auséncia de poemas em sala de aula. Como o aluno
nao tem esse contato, e além disso o professor raramente trabalha com poemas, e
quando utiliza é so para fins de andlises gramaticais ou para declamacdes; é natural
gue esse aluno ndo saiba muito sobre esse género; porém o interesse deles em
querer saber foi perceptivel, quando, a partir dos comentarios da professora,
comecaram a dar exemplos. E, no final dessa etapa, eles conseguiram entender o
basico: que a poesia pode estar em outros lugares que ndo seja o poema, porém, o
poema é uma das formas de representar a poesia; poesia € a expressao de
sentimentos; é o abstrato. Poema € a forma, o concreto. Tomamos como base para
explicar as criancas tal diferenca, utilizando o conceito do dicionario Aurélio (2010, p,
236) “poesia é a Arte de criar imagens, de sugerir emogdes por meio de uma
linguagem em que se combinam sons, ritmos e significados”, enquanto poema é
“Obra em verso ou nao em que ha poesia”.

Os poemas sao caracterizados pela utilizacdo de recursos para expressar a
linguagem de forma especial e diferente o sentido normal, literal, denotativo, e
provocam diversos efeitos de sentido naqueles que recebem a mensagem. Esta
forma de expressdo, que é responsavel por dar sentimento ao conteudo descrito

pelas palavras nas obras literarias, € a poesia. Gracas a ela, 0s textos possuem
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emocdes e transpassam aos leitores. Podemos afirmar que a linguagem dos
poemas é uma linguagem metaférica por exceléncia, pois é essa uma das
caracteristicas que torna esse género diferente dos demais. E a tarefa do leitor, ndo
€ meramente a de apreciador, mas € ele que da sentido a poesia. Somos nds,
enquanto leitores, que a tornamos interessante ou ndo; somos nds, a partir do nosso
ponto de vista, que vamos perceber o seu grau de significagdo. E se assim
entendermos, qualquer um de ndés poderiamos nos tornar poetas. E sobre essa

reflexdo, Moisés (2012), afirma:

A poesia, n@s € que a arquitetamos e a sentimos em obediéncia ao nosso
ser mais intimo, quando tempos capacidade para tanto. N&o o poeta, que
ndo mais sente 0 que sentiu ao redigir o poema, mas a poesia que pode
estar nele como leitor. O poema independe do seu criador, tem vida
prépria, mas somente comunica poesia em nos: sem o leitor, é letra morta
ou hierdglifo a espera de decifracdo. (MOISES, 2012. p. 74)

A poesia é a expressao do “eu”, expressao que se apresenta através de uma
linguagem metafdrica, essencialmente conotativa. Tomada como caracteristica
principal da poesia, as metaforas, organizadas através dos termos de ligacéo,
formam uma harmonia, dando um ritmo a poesia, para que o poeta possa expressar
0 seu intimo, o seu eu, 0 seu pensamento, e a isso chamamos de poema, que € a
representacdo formal da poesia. O poema, entdo, ndo seria meramente a
representacdo grafica, mas sim a soma de significantes e significados mediante os
quais 0 poeta procura comunicar-se. Em sintese, poderiamos dizer que o poema é o
meio concreto pelo qual o poeta comunica 0 que sente, 0 que pensa, 0 que quer
transmitir; a poesia é a parte abstrata da composicao. Ainda de acordo com Moisés
(2012)

A poesia € a expressdo do “eu”. Como a palavra & o signo literario por
exceléncia, infere-se que a poesia é a expressao do “eu” pela palavra. Ao
sistema harmdnico de palavras metaforas e termos de ligacao) por
intermédio das quais o “eu” do poeta expressa o seu conteldo e o0 seu
intrinseco ritmo, da-se o nome de poema. (MOISES, 2012, p. 69-72)

Um poema é o arranjo de palavras que contém significado. E uma escrita que
expressa 0 pensamento e os sentimentos do escritor. Pode ser feliz ou triste,
simples ou complexo. Assim, um poema pode rimar ou ndo rimar, usar simbolos ou
nao. Dai dizer, que, de modo geral, poemas sdo também poesias, 0 que o diferencia

das outras formas, como por exemplo, uma pintura, € que o poema usa a palavra
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como matéria prima. Refere-se a arte de retratar no papel a poesia. Uma outra
diferenca entre poema e poesia é que, enquanto o poema esta ligado somente a
literatura, a poesia pode ser qualquer tipo de producao artistica; o que nos leva a
concluir que, todo poema contém poesia, porém nem toda poesia precisa ser um
poema.

Certa vez o escritor Oswald de Andrade disse a seguinte frase: "Aprendi com
meu filho de 10 anos que poesia é o descobrimento das coisas que nunca vira
antes”. A poesia pode estar em tudo: em uma situacao cotidiana, em uma paisagem,
em uma fotografia, nas artes plasticas e em um poema. Isso significa que a poesia
ndo é exclusividade da literatura, tampouco do poema. A poesia estd associada a
uma atitude criativa, e ndo a um género literario. E uma definicdo mais ampla, que
pode estar presente em diversas manifestacdes artisticas.

O poema, elemento pertencente ao género lirico, € um género textual que
apresenta caracteristicas que permitem identifica-lo entre os demais géneros: € um
texto composto em versos e estrofes, em oposicdo aos textos compostos em prosa
(textos escritos em paragrafos, ou seja, em linhas longas). Um bom poema
geralmente estd carregado de poesia, mas ha também poemas que recusam
qualquer lirismo. S&o recursos muito empregados no poema a musicalidade, a
repeticdo e a linguagem metaférica, essa Ultima responsavel por conferir ao texto
maior subjetividade.

De acordo com a identificacdo que os alunos fizeram, o professor fez uma
selecdo dos textos que foram identificados como poemas. Em seguida lancou a
seguinte pergunta: todos os poemas rimam? De acordo com a experiéncia que
temos com os alunos, quando se trata de poemas, a maioria acredita que sO é
poema aquele que possui rima. No entanto, sabemos que os poemas podem, ou
ndo, rimar; qgue podem ser em versos ou em textos mais longos, construido em
paragrafos. A poesia pode ser encontrada em outras producdes, em outras obras de
arte, como, por exemplo, numa pintura, numa carta, numa mauasica. A poesia, através
da palavra, em especial para a crianca, € encarada de forma ludica, sem grandes
intencdes. Abramovich (2008), em sua discussdo sobre poesia, cita 0 poema
“Convite” de José Paulo Paes, no qual diz que “Poesia é brincar com palavras, como
se brinca com bola, papagaio e pido. S6 que bola, papagaio, pido, de tanto brincar

se gastam. As palavras, ndo. De tanto brincar com elas, mais novas ficam...”. Essa
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autora cita também outra obra de Paes, “E isso ali’, na qual o poeta da a seguinte

explicagcéo sobre poesia:

A poesia ndo é nada mais do que uma brincadeira com palavras.
Nessa brincadeira, cada palavra pode e deve significar mais de uma
coisa ao mesmo tempo: isso ai é também isso ali. Toda poesia tem
que ter surpresa. Se nédo tiver, ndo é poesia, é papo furado.
(ABRAMOVICH, 1997, p. 67)

Mesmo assim, € necessario que o mediador da leitura de poemas, possibilite
a crianca ir além da decodificacdo; para que ela possa entender que por tras de
palavras existe todo um sentido, um mistério a ser desvendado; porém esse mistério
s6 serd desvendado a partir do momento em que o leitor ler ndo s6 o 6bvio, o
superficial, mas o que esta nas entrelinhas, e isso depende de cada leitor, da forma

como |é, do conhecimento que tem. Resumindo, Gebara (2012) afirma:

Assim, a poesia promove uma ampliacdo dos modos e ler. A simples
descodificacdo pode ser superada, ganhando novos contornos com a leitura
de poemas, pois durante esses eventos ndo ha simplesmente a inser¢éo da
crianca num mundo criado pelo texto, mas também um perambular pelos
processos linguisticos que o constituem [...]. A poesia permite a
recuperacao de experiéncias anteriores e mesmo a incorporacdo das que
sdo simultaneas ao convivio escolar. (GEBARA, 2012, p.14-15)

A poesia, entdo, presente dentro de um poema, sempre sera um cédigo a ser
desvendado pelo leitor. Cada leitor, a partir da sua compreensdo podera tracar
novos caminhos, Novos rumos para a sua leitura, para o seu nivel de entendimento.
No entanto, essa caminhada ja deve vir de outras experiéncias de leituras
anteriores. Pois, ao falarmos de poemas e poesia aos nossos alunos, percebemos
ainda essa falta de experiéncia. Porém, a maioria detém uma experiéncia de vida, o

gue ajudou bastante nas reflexdes.

Terceiro dia: 2 aulas de 45 minutos
v' Questionamentos aos alunos sobre a presenca de poemas nos livros
didaticos.
v' Questionamentos aos alunos sobre a presenca de poemas de autores
amazonicos nos livros didaticos.

v' Questionamentos e, a0 mesmo tempo, esclarecimento aos alunos sobre a

importancia de se trabalhar esses autores e seus poemas em sala de aula.




112

Com relacéo a presenca de poemas nos livros didaticos, no dia a dia dos
alunos, assim como a presenca de poetas e suas obras em sala de aula, os alunos
s6 confirmaram o que ja observamos ha muito tempo. De acordo com eles, desde o
ensino infantil, realmente, ndo percebem a presenca de poemas em sala de aula,
que nao seja para fins de analise gramatical e outros fins. As perguntas como: Vocé
lembra do nome de alguns poetas que aparecem nos livros didaticos ou em outros
livros? Ja leu alguns dos poemas desses poetas? Qual ou quais leu? Dentre esses,
tem algum que € daqui da regido amazoénica? Vocé conhece poetas daqui da nossa
regiao? Ou daqui da sua cidade? Como chamam? Vocé acha importante
conhecermos esses poetas e suas obras? Por qué?

As respostas dos alunos foram variadas. A pesar do desinteresse e da
demora em responder as perguntas, eles foram colaborando espontaneamente, de
acordo com as suas limitacdes, pois a turma tem dificuldade em participar oralmente
das atividades. Os alunos disseram que ja leram e ja viram alguns poemas nos
livros didaticos, quando estudavam o ensino fundamental I, mas ndo lembram os
nomes dos autores. E quando a professora passava era mais para “ler mesmo”,
mas também ndo lembram o nome desses poemas. Uns disseram que ndo se
interessavam muito por poemas. Somente uma aluna disse que gosta de ler
poemas, e ainda justificou “porque é pequeno”. Ou seja, ela s6 escolhe os
pequenos. Isso se justifica na dindmica que eu fiz (Qque ndo estava prevista na
proposta metodoldgica), logo no inicio da roda de conversa, apés a identificacdo dos
poemas, pedi que escolhessem um dos poemas que mais gostaram e que
justificassem essa escolha e, justamente, a maioria dos alunos escolhera “poeminha
do contra”, de Mario Quintana, dando a justificativa citada anteriormente, deixando
claro que os alunos nao se interessam inicialmente por textos grandes. E geralmente
os professores dizem que o aluno tem preguica de ler, pois s6 escolhem textos
pequenos. Porém, quando os nossos alunos escolheram textos pequenos, é
justificavel, pelo fato de parte dos alunos terem dificuldade para fazer a
decodificagdo. Por isso, a maioria dos alunos |é devagar e, consequentemente, por
causa dessa leitura deficiente tera dificuldades para compreender o texto lido. E

sobre isso que Kleiman comenta:

O aluno que |é vagarosamente, silaba por silaba, tera dificuldades para
lembrar o que estava no inicio da linha quando ele chegar ao fim. Ele deve
portanto, ser capaz de reconhecer instantaneamente as palavras: se a
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palavra for a unidade reconhecida, ele podera ler mais rapidamente,
conseguindo assim lembrar unidades passiveis de interpretacdo semantica
(isto é, unidades as quais podemos atribuir um significado. (KLEIMAN,
2018, p. 36)

Quanto a presenca de poemas de poetas da regido amazobnica nos livros
didaticos e na vida escolar desses alunos, eles dizem que ndo h& essa presenca. Na
verdade, maioria diz que nunca parou para observar isso. E quando se fala de
poetas locais, eles dizem que ja ouviram falar de alguns, uns tem até parentes ou
vizinho que séo poetas ou dominam outros tipos de arte, como a poesia e a musica.
E na sala de aula, sempre no aniversario da cidade, a professora pede para
pesquisar, s6 para pesquisar, mas eles nem lembram os nomes, mas sabem que
esses poetas locais existem.

Com relacdo aos autores de nossa regido, os alunos acham importante
conhecé-los e estuda-los. Porém, poucos justificaram o porqué dessa importancia;
mas 0s que justificaram, disseram que precisamos conhecer para dar informacao as
outras pessoas, quando perguntarem.

De acordo com o que observamos desses alunos, as respostas negativas
foram predominantes; o que confirma a auséncia desse género textual em sala de
aula, e ainda mais, de obras de autores de nossa regido, 0 que nao descarta a
possibilidade de valorizar outras producdes, outras culturas, e nem de tornar a sua
cultura superior, mas entendé-la como algo que faz parte do seu dia a dia, da sua
experiéncia de vida. Comprova-se, portanto, pelas sondagens e discussdes
realizadas em sala de aula, que a Literatura Brasileira de Expressdao Amazonica,
infelizmente, ainda ndo € uma realidade na vida desses alunos e esta distante da
escola, principalmente no ensino fundamental | e Il sendo apenas privilégio de
poucos, restrita aos estudos académicos.

Vale ressaltar que embora esta pesquisa tenha sido realizada em turmas do
6° ano de uma Unica escola, mas como professora tenho observado que néao
reconhecer a importancia de se estudar autores amazoénicos, tanto em prosa quanto
em versos, € o0 padrdo de outras escolas do municipio em relacdo ao ensino de
Literatura Brasileira de Expressdo Amazonica, como parte do conteudo de Lingua
Portuguesa, haja vista so trabalharem o contetdo dos livros didaticos, os quais néo
contemplam poemas de autores amazbnicos. Sobre isso, Bezerra (2011) chama

atencao com o seguinte comentario:
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A leitura das obras de literatura de expressdo amazénica ainda continua
centrada, restrita a certos grupos, no ciclo académico, e nos grupos que
exercem tal pratica ainda com o objetivo de se afastarem da chamada
cultura popular, e, principalmente, das praticas culturais de massa, na
relacdo de poder, na disputa por uma hegemonia entre esses grupos.
(BEZERRA, 2011, p. 4.)

Sabemos que a prética da leitura deve trilhar caminhos para que o aluno
possa expressar 0 seu pensamento, o seu entendimento, tanto através da oralidade
guanto da escrita, pois o0 aluno que Ié tera mais chances de fazer uma boa producéo
textual, expressar o que compreende e se projetar para desenvolver seu papel de
cidaddo. E é com o objetivo de sair da decodificagcdo que optamos aqui por
trabalhar o referido género em sala de aula, utilizando, para isso, 0os poemas de
poetas amazobnicos, pois, tanto alunos quanto professores, precisamos ter
conhecimentos sobre 0s nossos autores, conhecer seus poemas, tentar resgatar a
nossa propria identidade, a nossa cultura, dar valor e, a0 mesmo tempo produzir
reflexdes que contribuirdo para o engrandecimento da cultura de nossa regiao,

assim como para o nossa formacgéo enquanto cidadaos.

2° MOMENTO: CONHECENDO OS POETAS AMAZONICOS - PARA ESTE
MOMENTO, UTILIZEI 3 AULAS, DISTRIBUIDAS EM DOIS DIAS.
Quarto dia: 1 aula de 45 minutos.
v' Apresentacdo dos poetas aos alunos, a partir de um comentario geral. Em
seguida foi distribuido um caderno de atividade aos alunos, o qual continha
a biografia dos autores em questao.

Leitura da biografia do poeta Jodo de Jesus Paes Loureiro.

Quinto dia: 2 aulas de 45 minutos (Continuacéao)
v Leitura da biografia do poeta Thiago de Mello.
v Leitura da biografia do poeta Paulo Nunes.
v' Comentario do professor sobre a importancia desses poetas e 0s temas

abordados por eles em suas obras.
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Sobre a introducéo ao estudo dos poetas, “Conhecendo os poetas”, como
relatado anteriormente, foi distribuido aos alunos, uma espécie de livrinho, contendo
a biografia dos autores Jodo de Jesus Paes Loureiro, Thiago de Mello e Paulo
Nunes. Iniciamos com o poeta Jodo de Jesus Paes Loureiro.

A leitura silenciosa feita pelos alunos foi apenas para conhecer um pouco
sobre esses poetas, assim como as caracteristicas gerais das suas producdes
artisticas. Durante o intervalo das apresentacdes, foi aberto um espaco para que 0s
alunos fizessem perguntas, apresentando suas duavidas, curiosidades sobre os
autores em questdo. Porém, eles ndo participaram, preferiram apenas ouvir as
informagdes.  No entanto, observei o interesse dos alunos quando comecei a
comentar sobre as caracteristicas dos autores, sobre a importancia deles ao
produzirem as obras literarias, os temas que s&do abordados em suas obras,
principalmente quando se trata da valorizacdo de producbes da regido, sem
esquecer que nao estamos isolados, mas que estamos inseridos no mundo, um
espaco maior e mais complexo em termos culturais. Sobre essa reflexdo é

importante considerar a recomendacéo de Machado de Assis:

N&o h& duvida de que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente,
deve principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua
regido; mas ndo estabelegcamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam.
O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo,
gue o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de
assuntos remotos no tempo e no espaco. (ASSIS, apud NUNES, 2002,
p.20):

Lembrei do inicio da conversa, quando fizeram a identificacdo dos poemas,
qguando perguntei se entre aqueles poemas que identificaram, tinha algum com as
caracteristicas dos autores em questdo, entdo, uma aluna lembrou que ela havia
selecionado “Paisagem com boiuna”, e nesse poema tinha caracteristicas da regiao.
Claro que a aluna explicou da sua forma, que falava de canoa, de cobra. E assim
fomos fechando esse comentario sobre os autores.

Observo aqui que os alunos comecam a fazer relacdo do que foi falado no
inicio, com o que estavamos comentando sobre os poetas. E conhecer os poetas os
quais seriam contemplados através de seus poemas, € muito interessante, uma vez
gue, mais tarde o leitor pode fazer uma relagéo entre o poeta e a sua producdo. Por
isso, a importancia de se conhecer os poetas antes da leitura de suas poesias, para

que, depois se faga uma leitura mais eficiente sobre as producdes literarias dos
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autores em questdo. Considero essa introducdo muito importante; porém, ndo deve
ser longa, para tornar a leitura, cansativa. Nesse sentido, durante a apresentagéo
dos autores, fomos breves, fazendo comentarios e observando as principais
informacbes.  Tanto foi interessante, que, no decorrer das aulas, os alunos ja
comentavam sobre os autores. E Para reforcar a importancia dessa introducéo,

Cosson observa:

Chamamos de introducéo a apresentacao do autor e da obra. A introducao,
apesar de ser uma atividade relativamente simples, demanda do professor
alguns cuidados. Um primeiro é que a apresentacdo do autor ndo se
transforme em longa e expositiva aula de sobre a vida do escritor, com
detalhes biogréficos que interessam a pesquisadores, mas ndo séo tao
importantes para quem vai ler um de seus textos, (COSSON, 2011, p. 57 e
60)

3° MOMENTO: INIiCIO DA LEITURA DOS POEMAS - para este momento,
utilizei 2 aulas.
Sexto dia: 2 aulas de 45 minutos
Autor: Jo&o de Jesus Paes Loureiro.
v’ Distribuicdo dos cadernos de atividades aos alunos.
v Leitura do poema “Paisagem com boiuna”, de Jodo de Jesus Paes Loureiro.
E seguindo os passos da proposta metodoldgica, fizemos:
1. Leitura silenciosa.
2. Leitura expressiva feita pela professora.

3. Leitura expressiva feita pelos alunos.

Iniciamos a leitura dos poemas. De acordo com a proposta de intervencédo e
com o caderno de atividades que foi repassado aos alunos, seguimos as etapas da
proposta metodologica. E de acordo com essa proposta, estamos no 3° momento.
Distribui aos alunos novamente os livrinhos de atividades para darmos continuidade,
iniciando a leitura dos poemas de Jodo de Jesus Paes Loureiro. Para isso, seguimos
0S passos da proposta metodoldgica: primeiramente os alunos foram orientados a

fazerem a leitura silenciosa do poema “Paisagem com boiuna”.
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Paisagem com boiuna

Ilha Pequena, lago Jua.

A cunhanta foi deixada pelos pais.
Nos bracos, dadivas, ais a cobra-grande...
Arara, oh! Cobra arara!

Cucucui meid.

Arara, oh! Cobra arara!

Eis aqui teu sustento!

Cantiga sob escamas

Boilna bubuiando

Olhar mundiante...

Cunha cativa (que ndo sendo donzela
Ser dadiva)

Ser o inulto alimento desse encanto).
Siléncio no universo.

Em confeitado rio.

Sono sob escamas...

Realizar este primeiro momento de leitura ndo foi uma tarefa facil, primeiro,
porque eles tém dificuldades na leitura, alguns leem bem precariamente; outros tém
dificuldade para se concentrar. E o que vem a contribuir com essa falta de
concentracdo é o barulho que vem de fora, com os alunos que ficam nos corredores;
problema que ja existe ha muito tempo na escola. Enfim, mesmo com todos esses
problemas, conseguiram fazer a leitura. Pedi que lessem mais de uma vez, para
gue prestassem bem aten¢&o no que estavam lendo. Terminada a leitura silenciosa
do poema, passamos para a leitura expressiva (leitura em voz alta) feita por mim,
enfatizando que a leitura de poemas é diferente da leitura de outros géneros
textuais. Os poemas, em primeiro lugar sdo para serem ouvidos. Entdo, uma boa
entonacao € muito importante. A leitura tem que dar vida ao poema.

Em seguida, passamos para a leitura expressiva dos alunos. Essa leitura foi
feita de forma espontanea por apenas quatro alunos. Como era a leitura de apenas
um poema, ficaria um tanto cansativo fazer a leitura do mesmo poema. Cada aluno
ficou com quatro versos. E enquanto os alunos faziam a leitura, 0s outros
acompanhavam; mas com uma condi¢do, da proxima vez, esperava-se que outros
alunos fizessem a leitura, pois o ideal € que até o final da leitura dos trés poemas,
todos tivessem feito a leitura expressiva. Sobre esse comentario, Kleiman (2008, p.
36), reforga que “a leitura silenciosa, tanto por parte do aluno como do professor, e a
leitura em voz alta pelo adulto, cumprem os dois objetivos de servir de modelo e de
criar contextos de aprendizagem”. (KLEIMAN, 2008, p. 36)
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4° MOMENTO: Interpretagao, que compreende a Leitura compreensiva, passando
pelas seguintes etapas: leitura e superficie, leitura inferencial e leitura
interpretativa. Estas etapas foram realizadas a partir de questionamentos, o que
resultard numa socializacao. Utilizei para este momento, 3 aulas, distribuidas em
dois dias.
Sétimo dia: 1 aula de 45 minutos:
v’ Leitura de superficie, em que foi observado apenas o superficial do texto.
Oitavo dia: 2 aulas de 45 minutos
v" Continuacédo da socializacao da leitura de superficie.
v' Leitura de inferéncia, em que se procura entender o texto a partir das
palavras dentro de um contexto.
v' Socializacdo da leitura interpretativa: momento em que os alunos séo
levados a aprofundar mais o entendimento sobre a leitura.

v' Comentario do professor.

Passamos para o0 momento da interpretacdo e compreensao, sendo esta
dltima dividida em leitura de superficie e leitura de inferéncia, momento em que
os alunos analisaram superficialmente o poema, pois como ja foi citado no trabalho,
o0 objetivo aqui ndo é fazer uma andlise profunda, mas é comecar a trazer ao
conhecimento dos alunos poemas de poetas da regido amazonica, para que eles
possam ler e entender, dar suas opinides, tecer comentarios, fazendo uma relacéo
com o seu dia a dia, o que darad condicbes para que eles possa valorizar as
producdes da regido amazonica. Para direcionar a socializacdo da leitura, em
primeiro lugar foi socializada a leitura de superficie, que como o proprio nome diz,
€ uma leitura bem superficial, em que os alunos apontaram o que estava visivel no

poema. Assim afirmam Ferrarezi Jr, e Carvalho (2017)

Assim, a leitura de superficie ndo costuma ir muito além do que as proprias
informacdes ja fornecem. Nos estagios iniciais da aprendizagem da
aprendizagem da leitura, as criangcas tendem a permanecer nesse nivel por
um bom tempo. Depois com o trabalho sistematico do professor (a) e com
as oportunidades de leitura a que elas s&o expostas, vdo se encaminhando
para os niveis mais profundos. (FERRAREZI JR; CARVALHO, 2017 p. 102)
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Mas para que eles pudessem falar, fui direcionando com o0s seguintes
questionamentos: Gostaram da leitura desse poema? Por que gostaram? Ja
conheciam esse poema? Que personagens bem conhecidas nas lendas daqui da
regido aparecem nesse poema? Vocé conhece histérias que tratam sobre cobra-
grande? Que histérias mais vocé conhece com personagens dessa natureza?

Como as perguntas eram bem simples, eles conseguiram fazer seus
comentarios, como por exemplo, deste primeiro poema, todos disseram que
gostaram, uns justificaram dizendo que era por que falava de cobra, alguma coisa a
ver com lenda da cobra grande, e também porque ndo era um texto muito grande.
Com relagdo ao segundo questionamento, eles ndo conheciam antes o0 poema,
estavam conhecendo agora com essas aulas, foi o que eles disseram Mas disseram
gue ja ouviram e ja leram lendas que falam de cobra grande, alguns até contaram
algumas histérias, um aluno comecava e outro ia complementando a histéria. Sobre
outras histoérias, outras personagens lendarias daqui da regido, os alunos citaram
varios, e uma das lendas mais citadas foi a lenda do boto, a segunda lenda mais
conhecida por eles. E depois foram citando outras que contam muito na cidade,
como por exemplo, a lenda da porca, a lenda do Laguinho, A lenda da Cobra
Grande que dizem estar embaixo da Igreja de Obidos e muitas outras. Mais uma
vez, percebemos aqui que os alunos ja possuem um conhecimento de mundo, ou
muitos conhecimentos, muitas informacfes, algumas até desconhecidas pelo
professor. E isso é indispensavel, para que o aluno va construindo um entendimento

e tenha sucesso na sua leitura. Angela Kleiman diz que:

O leitor eficiente faz predicdes baseadas no seu conhecimento de mundo.
Na aula de leitura € possivel criar condi¢cdes para o aluno fazer predicdes,
orientado pelo professor, que além de permitir-lhe utilizar seu proprio
conhecimento, supre eventuais problemas de leitura do aluno, construindo
suporte para o enriquecimento dessas predicbes e mobilizando seu maior
conhecimento sobre o assunto. (KLEIMAN, 2008, p. 52)

Com toda essa conversa, percebi que a maioria dos alunos participou, e
imagino, que é por ser um poema que tem elementos que eles conhecem, ou se nao
conhecem, ja ouviram falar. Achei esta aula bem produtiva, pois esta € uma turma
que pouco participa das discussbes, e percebi que quase todos queriam se

pronunciar. ISso € muito positivo.
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Passamos para a leitura inferencial, momento de analise um pouquinho
mais profunda. Pedi que os alunos, juntamente comigo féssemos lendo o poema,
para ver o que nao conseguiram perceber na primeira leitura, palavras ou
expressdes que nao conhecessem. Para direcionar essa socializacdo, propomos
algumas perguntas, como: Quem € boiuna, que aparece no titulo do poema? O que
€ paisagem? Qual o significado da palavra paisagem no poema? Que elementos do
poema vocé conhece, sabe o0 que é? Que expressbes do poema vocé sabe o
significado? Que expressdes ou palavras vocé ndo tem nocdo do que significam?
Como estavamos continuando uma discussao, as perguntas serviram apenas como
complemento.

E esse era o objetivo, com 0s questionamentos, eles vdo enriguecendo o
conhecimento dos alunos sobre os elementos presentes nos poemas de autores
amazonicos. Com relacdo ao primeiro questionamento, poucos alunos néo tinham
feito a relacdo da boilna com a cobra grande, e que € uma personagem lendaria.
Sobre os elementos presentes no poema e expressdes ou palavras conhecidas por
eles, conseguiram comentar sobre o significado, como por exemplo, “publicando”,

” “* ” ({19 ”

‘lago”, “universo” “‘escama” “rio”. Uma expressdo que eu imaginava que seria

comum para eles, alguns alunos disseram que sabiam, € a expressao “cunhantd” ou

MG

‘cunh@”. Outras expressdes que ndo souberam explicar foi “dadiva” “cativa” “dadiva”.
Porém, com a leitura, analisando o contexto, conseguimos chegar aos significados
das expressfes presentes no poema, Oou seja, conseguimos entender o contexto,
pelo no entendimento dos alunos e do professor. Pois o entendimento do aluno n&o
€ 0 mesmo do autor, ou 0 que o autor quis dizer, mas o que ele, o aluno, conseguiu
entender. Nao esquecendo que estamos trabalhando com texto literario, aquele que
permite infinitas interpretacdes. Assim afirmam Ferrarezi Jr. e Carvalho (2017)
A leitura inferencial é aquela que exige do leitor transpor a superficie textual
e produzir inferéncias ou realizar outras tarefas baseadas em inferéncias.
Estamos falando de uma leitura mais profunda, de uma compreensdo mais
consistente do texto... Normalmente, continuamos a leitura, por mais
algumas palavras ou frases, para ver se “da pra entender” grifo dos autores,

sem ter de recorrer a um diciondrio. (FERRAREZI JR; CARVALHO, 2017, p.
105)

E para finalizar esta parte oral, passamos para socializacdo da leitura
interpretativa, momento em que os alunos sédo levados a aprofundar mais o seu

entendimento sobre a leitura, questionando, contribuindo, tirando duvidas, se fosse o
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caso. Para direcionar esta socializacdo, propus alguns questionamentos, como: Em
se tratando de mitos e lendas, que sdo mitos? O que sao lendas? Para que servem?
Na sua opinido, o que significa paisagem no titulo do poema? Vocé acha que os
elementos, como por exemplo, cunhanté, cobra-grande, rio, lago, escama, encanto
gue aparecem no poema tém relagdo com a nossa regido? Com a realidade do povo
ribeirinho? Justifique. Sobre a linguagem utilizada no poema, vocé achou facil, dificil
ou muito dificil? Justifique. O que poderiamos concluir a partir da compreensao e
interpretacdo da leitura desse poema? Que reflexdo poderiamos fazer a partir dessa
leitura? Se pararmos para pensar sobre a AmazoOnia e suas historias, esse poema
retrata esses acontecimentos da nossa regido ou sdo apenas historias do passado?
E o momento de uma leitura mais profunda; que segundo Ferrarezi; Carvalho
(2017):

Na leitura interpretativa, o leitor vai além da superficie e das pistas textuais
gue permitem inferéncias de varios tipos e chega a uma aplicacao coerente
do texto em relacdo a fatos da existéncia, conjugando sua leitura de mundo
com a leitura do texto. Na leitura interpretativa, o leitor transcende os limites
do texto e adentra o ilimitado campo das vivéncias pessoais, retirando do
texto as mais singulares possibilidades de compreenséo e usufruindo do
texto de forma mais madura e complexa (FERRAREZI JR; CARVALHO,
2017 p. 113)

Para os alunos, mito e lenda sdo a mesma coisa. E ndo vem ao caso,
explicar pra eles a diferenca entre os dois, o interessante foi perceber como eles
entendem. Parte consideravel dos alunos diz que lendas ou mitos séo histérias ndo
reais, inventadas pelas pessoas, sao histérias de seres encantados, uns ainda
arriscam, dizendo que lendas sdo “mentiras” que as pessoas mais velhas contam.
Lembro aqui que, em estudos atuais, as denominagdes “mitos” e “lendas”, séo
consideradas narrativas orais. Mas para este trabalho, com os alunos de 6° ano,
utilizei as duas palavras como sinbnimas, sem conceitua-las como narrativas orais.
O que me chamou a atencao foi que a turma comentou muito bem sobre os
elementos presentes no poema. Dizem que esses elementos fazem parte da nossa
regido, fazem parte do dia a dia, até porque ja tinhamos falado na leitura anterior, e
0 interessante é que como tem muitos alunos com o pai ou irmados que Sao
pescadores, essa relacdo é feita com mais facilidade.

Com relacdo ao entendimento sobre o tema abordado, utilizamos apenas a

altima pergunta, que ja contempla as outras. O que lembro, aqui é que quando
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perguntamos sobre o que trata o poema, 0 assunto, o tema abordado, eles dizem o
titulo do poema. Entéo, resolvi trabalhar apenas o ultimo questionamento. E eles até
que falaram com uma certa propriedade, dizendo que os elementos citados no
poema fazem parte da nossa realidade, e as histérias, as lendas dos seres
encantados também fazem parte da nossa realidade, porque sdo contadas pelo
povo dessa regido. Mais uma vez observamos o conhecimento de mundo dos
alunos, ou o conhecimento prévio. Solé (1988), reforca essa importancia do

conhecimento de mundo.

Assim, o leitor usa simultaneamente seu conhecimento do mundo e seu
conhecimento do texto para construir uma interpretacdo. Por isso a leitura
pode ser considerada um processo constante de elaboracdo e verificacao
de previsdes que levam a construcéo de uma interpretacdo (SOLE, 1998, p.
24 e 27)

Observamos também que muitos alunos ainda acham que essas lendas ja
sdo histérias do passado, que ninguém acredita mais; porém, outros discordam,
dizem que ainda fazem parte do nosso presente e que elas tém que continuar
existindo. Esse foi um dos momentos principais, por que os alunos tiveram a
oportunidade de dar suas opinides, suas justificativas. E para complementar essa
discussdo, a minha participagdo enquanto mediadora, foi indispensavel,
esclarecendo alguns pontos, como por exemplo, a importancia de se preservar
essas historias, porque para quem as conta, elas sdo tidas como verdades. E o
caso da boiuna. Esse poema relata, em suas entrelinhas, uma das lendas da cobra-
grande, que fica no Lago Jua (na cidade de Santarém), cobra que recebe presentes
do povo que mora proximo ao lago, inclusive mocas virgens. Pra guem mora
naquele lugar, isso se transforma em fato real. As lendas, como ainda sao
conhecidas pela maioria dos ribeirinhos, fazem parte da nossa cultura. E a poética
de Paes Loureiro é fantastica, & rica em elementos da natureza amazonica, € como
se cada um desses elementos ganhasse vida, e ganham. E a experiéncia do povo
da Amazobnia, os rios, os lagos, as florestas estdo presentes ndo apenas nesse
poema, mas em todas as producgdes poeéticas de Paes Loureiro. Assim afirma IANNI
(2011):

A obra de Jodo de Jesus Paes Loureiro deve ser vista como uma larga
narrativa, uma vasta cartografia, um imenso mural, relativo ao muito do que
foi e do que tem sido a Amazbnia. Ai se desenham as realidades e os
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mistérios, as lutas e as ilusdes, as conquistas e as frustragoes, as lendas e
0s mitos da Amazbnia. Ai esta a Amazbnia vista em toda a sua
singularidade, simultaneamente como momento da nacionalidade, emblema
do Novo Mundo, enigma do Planeta Terra, fragmento da Humanidade.
(IANNI, 2011, p. 11)

Apo6s o processo de leitura e as consideracdes acerca do poema, utilizo aqui
alguns comentarios que foram compartilhados com os alunos, como por exemplo, 0
fato de a lenda da Cobra Grande ter uma simbologia muito maior do que aquela
contada pelos nossos pais e avos ou lidas em livros de lendas amazénicas. E que o
simbolo da serpente sempre esteve na mitologia como um ser do mal, que
representa uma espécie de demonio, um ser encantado, que traz o medo, encanta,
leva, domina as pessoas, mas que a0 mesmo tempo atrai; configura-se como algo
visivel invisivel, algo que vai além do mundo terreno e se torna sublime. E nessa
paisagem contemplativa, nessa mistura do visivel e invisivel, o homem se vé

incluido.

5° MOMENTO: PRODUCAO TEXTUAL
Nono dia: 2 aulas de 45 minutos.

v Realizagdo da producgdo escrita. Para isso, os alunos foram orientados a
levarem em consideracdo 0s questionamentos e as discussdes feitas
durante a socializacéo.

Observacao: Esses cinco momentos serdo utilizados para todos os poemas aqui
apresentados.

ApOs essas consideracbes do professor, da socializacdo da parte
interpretativa oral passamos agora para a producéo escrita. Orientei os alunos que
eles iriam produzir um texto a partir das discussbes sobre o poema. O resultado
dessas discussfes seria um texto escrito em que eles poderiam utilizar a sequéncia
das perguntas para comentar sobre o poema. Vale lembrar, que os alunos, fizeram
primeiro o rascunho no caderno, e, de acordo com as orientacdes, levavam para eu
ir corrigindo, fazendo pequenas observacdes. SO depois, distribui uma folha para
eles passarem a limpo o seu texto e entrega-lo.

Com os textos em maos, é visivel a grande dificuldade que os alunos tém

guando se trata da producao escrita. Porém, como estavamos na primeira producéo,
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considerei natural, pois, como sempre retorno a caracterizacdo dos alunos, a maioria
com bastante dificuldade na escrita. No entanto, percebi a insisténcia desses alunos
em querer produzir os textos. E ai fico a imaginar o quanto eles precisam de leitura e
de praticas de escrita, pois, de acordo com os textos produzidos, a parte ortografica
€ ainda a mais precaria, junta-se a isso, a pontuacao, a organizacao em paragrafos,
0S conectivos quase nao sao utilizados para formar o texto. Poucas producdes
estavam organizadas em paragrafos. Por outro lado, consegui entender o que o
aluno estava querendo dizer no seu texto. O que pude confirmar e concluir nesse
primeiro momento é que a producéo oral € desenvolvida com mais facilidade, uma
vez que as ideias ndo aparecem muito organizadas. Ou seja, quando o aluno fala,
participa das discussoes, esta exercendo com eficiéncia a sua oralidade, pois essa
pratica faz parte do seu dia a dia. Dai dizermos que a dificuldade esta na escrita,
uma vez que o aluno consegue entender o que foi lido, consegue expressar a sua
opinido oralmente, mas bem pouco consegue escrever de forma coerente. Entéo,
escrever se torna dificil ou é s6 uma questdo de pratica de leitura? O que ndés,
professores, devemos fazer para que aproxime a oralidade da escrita, levando em
consideracdo o publico estudantil que nés temos? De acordo com a reflexdo de
SOLE (1998) “aprende-se a ler e a escrever lendo e escrevendo, vendo outras
pessoas lerem e escreverem, tentando e errando, sempre guiados pela busca de
significados ou pela necessidade de produzir algo que tenha sentido” (SOLE, 1998,
p. 61).

A partir dessa reflexdo, fica claro, entdo, a nossa significativa contribuicdo
enquanto mediadores da leitura em sala de aula. E a aplicacdo desta proposta é
apenas o inicio de uma caminhada, em que serviremos de modelos para 0S n0sSs0s
alunos. E para isso, deveremos embarcar juntamente com eles nesse mundo da
leitura, e ndo esperar que a “magica” aconteca. Eles irdo, escrever, errar, refazer. E
nos estaremos sempre junto com eles, em busca de uma producdo que tenha
sentido. Pois, o aluno s6 ter4 sucesso na sua leitura e escrita quando estas fizerem

sentido em sua vida.
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Décimo dia: 1 aula de 45 minutos.
v’ Leitura do poema: “A ligdo do rio”, de Thiago de Mello (seguindo os mesmos

passos da leitura anterior)

A licdo do rio

Ser capaz como um rio
Que leva sozinho

A canoa que se cansa
De servir de caminho
Para a esperanca.

E de lavar do limpido
A magoa da mancha,
Como o rio que leva,

E lava.

Crescer para entregar
Na distancia calada
Um poder de cangéo,
Como o rio que decifra
O segredo do chéo.
Se tempo é de descer,
Reter o dom da forca
Sem deixar de seguir.

1. Leitura silenciosa.
2. Leitura expressiva feita pela professora.

3. Leitura expressiva feita pelos alunos

Décimo primeiro dia: 2 aulas de 45 minutos.
v’ Socializacdo da leitura compreensiva: de superficie, inferencial e

interpretativa.

Seguindo os passos da proposta metodoldgica, em primeiro momento foi feita
a leitura silenciosa, seguida da leitura expressiva feita pela professora, fazendo
sempre as observacdes sobre a leitura dos poemas, como a entonacdo, a
sonoridade, a importancia de se ler em voz alta. O proximo passo foi a leitura
expressiva dos alunos. Para este poema, selecionei 8 alunos que ainda néo tinham
lido, em que cada um fez a leitura de quatro ou cinco versos. A leitura ainda ficou
um pouco confusa, e, por causa da dificuldade pedi que lessem mais uma vez, e
entdo, conseguimos com que a turma prestasse mais atencdo e acompanhasse a
leitura. Pois volto a frisar aqui que, um dos fatores que contribuem para a falta de

concentracéo dos alunos, € o barulho nos corredores.
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Ap6és a leitura, iniciamos a socializacdo da leitura compreensiva, que se divide
em duas etapas: de superficie e de inferéncia, como ja foi enfatizado no inicio. Para
direcionar socializacdo da leitura de superficie, propomos 0s seguintes
guestionamentos: Gostaram do poema? Por qué? Acharam dificil fazer a leitura?
Conseguiram entender alguma coisa De maneira geral, de que trata o0 poema? Esse
poema tem relacdo com 0s poemas anteriores? Para este poema, a primeira fala
dos alunos foi “achei legal, mas é muito grande”. Mas ndo acharam dificil para
decodificar. No entanto, gostaram do titulo, que fala de lichio. E logo eles
comecaram a dizer o sentido de licdo que, de acordo com 0 que se percebe no
poema, como um tipo de ensinamento. E que a relacéo desse poema com 0s outros,
€ gque também fala de rio. O rio, entdo aparece ai, segundo os alunos, como algo
muito comum entre 0os poemas desses autores. Continuando com a nossa
socializacdo, passamos para 0S questionamentos que norteiam a leitura de
inferéncia: Iniciando com o titulo do poema: O que significa a palavra licdo? Que
elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado? Que palavras ou
expressdes vocé nao sabe o que significa?

Como ja haviam iniciado a discussao logo no inicio, na leitura de superficie, a
maioria dos alunos ja havia percebido, entendiam que o rio estava dando uma licdo
ao leitor; porém, alguns alunos lembraram da palavra licédo, utilizada na frase, “vocé
tem licdo de casa”, “a licdo do livro”, que sao relacionados a tarefa que se deve
fazer, ou seja, outros sentidos da palavra licdo. Sobre alguns elementos do poema
ou expressdes conhecidas por eles, as mais comuns foram: rio, canoa, caminhos,
magoa, distancia, segredo, amor. Palavras bem significativas dentro do poema,
aguas.

Com relacdo as expressdes a que me refiro sdo 0s versos ou as frases em
sentido conotativo que compdem o poema. Eles disseram que pouco
compreenderam. E com razado, esse poema, como tantos outros de Thiago de Mello,
nao possuem uma linguagem tado simples assim, 0s poemas sao de uma
profundidade, que merece muita leitura. Mas como o objetivo aqui é fazer uma
analise de acordo o nivel de leitura do 6° ano. Assim, fui fazendo a leitura com eles
e comentando, ja aproveitando para passar para socializacdo da leitura
interpretativa, com o0s seguintes questionamentos: O que vocé entende com o titulo

do poema “ A licdo do rio”? O que poderiamos dizer sobre isso? A quem é

direcionado o poema? Entre que elementos é feito uma comparacao? Justifique.
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Que vantagem tem o rio em relagdo ao homem, segundo o poema? De modo geral,
que tema ou assunto € abordado no poema? Poderiamos dizer que esse poema tem
a ver com a nossa realidade, com as nossas atitudes, com a nossa existéncia
enguanto seres humanos? Sobre o primeiro questionamento, os alunos entenderam,
até porque ja tinham comentado antes, falaram também sobre a importancia do rio,
nao apenas para o ribeirinho da Regido Amazbnica, mas para todo ser humano.
Sobre o segundo questionamento, ndo conseguiram entender onde estava a licao
dada pelo rio, e, assim como 0S outros questionamentos, estes mereceram 0
comentario da professora:

Como j& citei anteriormente, no subtitulo Conhecendo os poeta, os poemas
de Thiago de Mello trazem em seu intimo, uma reflexdo sobre a existéncia humana,
sobre as suas atitudes em relacdo a humanidade, a sociedade de modo geral. Ele
expressa os conflitos do seu tempo, o mal-estar nos fins da Il Guerra Mundial,
Ditadura militar, momento conturbado e descrencas por parte da humanidade. Mas,
0 poeta acredita que, mesmo com as adversidades do mundo, desse mundo de
corrupcdo, de maldade, de tanta barbarie, ainda somos capazes de nos tornarmos
seres humanos melhores; que a esperanca nao pode deixar de existir: “O poeta
emerge de seus conflitos interiores. Sua poesia desabrocha para a vida, para a
construcdo de um mundo mais luminoso para o ser humano”. (TELLES, 2006, p.23 —
A floresta vé o homem).

O poema A licao do rio, € um dos poemas escritos por Thiago de Mello,
tendo como inspira¢do o Rio Amazonas, que o poeta denominou de Patria da Agua,
e 0 seu olhar de esperancga e de crenga num mundo melhor agugou quando ele
retornou ao seu lugar de infancia, a regido Amazénica.

Interessante € que ao mesmo tempo que Thiago de Mello se utiliza de
elementos regionais, como “canoa”, “rio”, palavras muito usadas na regiao
amazonica, seu poema acaba tomando uma dimens&do universal, € o que se
percebe, por exemplo, no poema A licdo do rio. Que licdo é essa que 0 rio nos da?
Qual é a capacidade, a possibilidade que o rio tem de nos proporcionar um
ensinamento? Thiago de Mello utiliza com muita propriedade a linguagem
metaforica. A comparacdo entre a vida e as atitudes dos seres humanos é
comparada as acdes do rio. A capacidade que o rio tem de superar as dificuldades,
de mudar ou se tornar o mesmo: “Ser capaz, como um rio, que leva sozinho a canoa

que se cansa, de servir de caminho para a esperancga...”. Em que medida o ser
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humano se cansa? Se cansa das adversidades do mundo. Se cansa da labuta do
dia a dia. Se cansa das injusticas, da violéncia. Mesmo assim, ele ndo pode e nem
deve perder as esperancas. Assim, essa utopia apresentada por Thiago de Mello, é
uma utopia vivida por todos ndés, que ainda sonhamos com uma sociedade mais
justa, mais humana.

A agua do rio é livre para fazer o seu curso, e nesse curso, ela vai levando e
lavando tudo o que encontra a sua frente, até mesmo a magoa da mancha. O rio
desaparece no subterraneo, mas depois volta, reaparece e continua o seu curso. O
rio pode até nascer de outros rios, mas continua o seu curso até chegar nos
oceanos. Mesmo diante de todo o0 seu percurso, com todas as adversidades, ele
chega ao seu destino, sem deixar de ser o mesmo: “Mudar em movimento, mas sem
deixar de ser o mesmo ser que muda. Como um rio”. Sobre a simbologia do rio,

presente no poema de Thiago de Mello, o autor comenta:

A lei do rio ndo cessa nunca de impor-se sobre a vida dos homens. E o
império da 4gua. Agua que corre no furor da correnteza, agua que leva,
agua que lava, agua que arranca, agua que se oferta cantando, agua que
se despenca em cachoeira. (MELLO, 2005, p. 24)

A &gua apresenta-se como algo indispensavel na vida do ser humano. Esse
ser humano que no decorrer de sua vida passa por incontaveis momentos de
tristeza, de alegrias, de conquistas e de derrotas, e, consequentemente, vém as
transformacdes, uns se tornam melhores, outros piores. Porém o que acredito que
guando Thiago de Mello fala de “mudar sem deixar de ser o mesmo”, pelo menos é
0 que compreendo, € ndo perder a esséncia. Analisando dessa forma, todo ser
humano possui uma esséncia, e essa ndo se deve corromper com facilidade. E no
poema “Ligdo do rio”, fica evidente esse ensinamento e, a0 mesmo tempo, um apelo
ao ser humano, para que este, assim como o rio, também faca o seu percurso, mas

gue consiga seguir em frente, sem deixar de ser o que é.

Décimo segundo dia: 2 aulas de 45 minutos.

v" Producao textual.

Décimo terceiro dia: 1 aula de 45 minutos.

v" Continuacdo e finalizagdo da producao escrita.
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ApoGs as consideragcfes do professor e da leitura interpretativa, seguindo a
proposta metodolégica, os alunos foram orientados a fazer a producéo textual, tendo
como base, os questionamentos feitos durante a socializacdo de todo o processo de
leitura. Primeiramente eles fizeram no caderno, levando para que eu pudesse fazer
as observagdes, em seguida passaram a limpo para entregar.

A primeira andlise que faco € com relacdo a participacdo dos alunos, primeiro
na producao oral. Mesmo com dificuldades, percebemos que os alunos comecaram
concentrar-se mais na leitura, fazer a leitura em voz alta com mais propriedade,
como comentamos anteriormente, na aplicacdo da proposta metodoldgica. E como
eles estavam com o caderno de atividades em maos, com todos os passos da
proposta, uns ja chegavam na sala comentando sobre o que leram, antes mesmo
gue fosse solicitado. E quem nao sabia, ja perguntava sobre o poema que iamos
ler. Esse interesse pela leitura, mesmo que de forma fragmentada em sala de aula,
ja € um ponto muito significativo. E o0 que € mais interessante, em nenhum um
momento perguntaram quantos pontos valia. O que confirma que 0s nossos alunos
estdo acostumados mesmo € ler apenas quando sdo avaliados por notas, ou seja,
se tirarem boa nota, passam de ano, ao contrario, terdo o castigo da repeténcia.
Pois, segundo Ferrarezi Jr. e Carvalho (2017):

O privilégio da leitura deve ser insistentemente apresentado com algo que
mudara a vida da crianca para melhor, algo feito por pessoas realmente
inteligentes e que, por isso, € um privilégio a ser conquistado. A leitura
nunca deve ser associada a qualquer forma de castigo escolar ou puni¢do
por baixo aproveitamento escolar. (FERRAREZI JR. e CARVALHO, 2017, p.
44)

Com relacdo ao interesse pelas produgcbes dos poetas amazonicos,
percebemos o interesse de alguns alunos e, s6 o fato de eles ficarem comentando
sobre os poetas em conversas paralelas, ja vejo um ponto positivo, ou de estarem
com os livrinhos na méo, lendo outros poemas que nao foram analisados, € muito
gratificante. Pois conhe¢o 0os meus alunos, e sei, 0 quanto falta motivacao para que
eles leiam, e ndo é s6 motivacéo relacionado ao incentivo, em sala de aula, mas o
contexto social em que cada um se encontra.

E, ao analisar a segunda producao escrita, em alguns textos, percebemos um
pequeno avanco. Pois eles ja sabiam que tinham que produzir os textos, entédo

procuraram organizar melhor, tendo mais cuidado iam escrever, mesmo assim,
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todos os problemas anteriores, continuaram, como os de ortografia, de coeséo e
coeréncia, de pontuagcédo. E com razéo, tempo que tivemos para fazer essas leituras,
foi muito pouco. Por outro lado, o nivel de compreensao e interpretacdo avancou

minimamente. Mas considero como algo positivo.

Décimo quarto dia: 2 aulas de 45 minutos — leitura do poema “ Garrafeiro”, do

poeta Paulo Nunes (Seguindo os mesmos passos das leituras anteriores).

“Garrafeiro”

Garrafeiro

Seu Antdnio empurra

Um carro e vende sonho.
___Quer vender garrafa, madame?
O rosto de seu Antdnio

Forma estradas de ruga e magoa.
Todo magrinho

Seu Antdnio

Assovia feito passarinho.

___Quer vender garrafa, doutro?
Seu Antdnio conta historias

De bruxas e fadas e a

Molecada escuta boquiaberta.
Certa vez, seu Antbnio,

Ao comprar uma garrafa,
Descobriu um génio dentro dela.
Seu Anténio fez trés pedidos...

E quando demos por nos

O velhinho tinha virado anjo

Leitura silenciosa.
Leitura expressiva feita pela professora.
Leitura expressiva feita pelos alunos.

Socializagdo da leitura de superficie.

a > w0 N E

Socializacao da leitura inferencial.

Seguindo os passos que foram propostos, os alunos fizeram a leitura
silenciosa. Lembrando aqui que parte dos alunos ja tinham feito a leitura em casa,
uma vez que esses ja tinham em maos o caderno de atividades. Mais uma vez
reforco aqui, que a turma ja consegue concentrar-se melhor para as leituras, mesmo
com o barulho nos corredores.

Dando continuidade, passamos para 0 segundo passo, a leitura expressiva

da professora. Acredito que esta foi uma das melhores leituras ouvidas até, entéo.
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A atencdo dos alunos foi maior, pelo fato desse poema ter uma caracteristica
narrativa, em que se conta a histéria de um homem que compra garrafas. Agora
passamos para a leitura expressiva dos alunos. Essa leitura foi organizada em
forma de jogral, sendo dividida a turma em 5 grupos. Cada grupo ficou responsavel
de ler uma parte do poema. Para que a leitura fosse melhorada, eles leram mais de
uma vez. Esta parte muito importante da leitura oral, pois como citei no inicio deste
trabalha, parte dos alunos dessa turma, realmente leem muito precariamente. O que
ja me deixou bem satisfeita. Na sequéncia, passamos para a parte da socializacéo
da leitura. Para a leitura de superficie e socializacdo, partimos de questionamentos
basicos, como, gostaram desse poema? Acharam dificil fazer a leitura?
Conseguiram entender alguma coisa? De maneira geral, de que trata o poema?
Esse poema tem relacdo com o poema lido anteriormente? O que de diferente ele
tem dos outros poemas? O que mais chamou a sua atencéo na hora da leitura? Por
qué?

Para esses questionamentos, a maioria da turma disse que gostou do
poema, que achou mais simples para ler. Nao tinha palavras muito dificeis, por isso
foi facil fazer a leitura. Comentaram que o poema tratava de um homem que
comprava garrafas, e que era meio diferente dos outros poemas lidos, que falava de
rio, de cobra. Geralmente eles falam sobre as palavras que se destacam nas
leituras. Disseram que foi o fato de o homem garrafeiro virar anjo. Lembro aqui, que
essa foi a fala da maioria; nem todos se pronunciaram. O interessante é que mesmo
que os questionamentos fossem s6 para oralizar, eles escrevem no caderno as suas
repostas. Entdo, se formos olhar todos os cadernos, eles escreveram alguma coisa,

mesmo que nao seja muito entendivel.

Décimo quinto dia: 1 aula de 45 minutos (continuacao).

v" Continuacdo e conclusédo da leitura inferencial

Continuamos com 0s questionamentos, para a leitura de inferéncia: A partir
do titulo do poema: O que é um garrafeiro? Quem era o vendedor de garrafas? Que
elementos do poema vocé conhece? Sabe o significado? Que palavras ou
expressdes vocé ndao sabe o que significa? Comentando os questionamentos, 0s
alunos disseram que era alguém que vendia ou que comprava garrafas e quem

vendia as garrafas era um homem pobre, que néo tinha um outro emprego. Das
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palavras do poema, néo tinha quase nenhuma palavra que eles ndo soubessem o
nome, com excecao da palavra “boquiaberta”, que, depois de analisar dentro do

contexto, eles conseguiram entender: “a molecada escuta de boca aberta”.

Décimo sexto dia: 2 aulas de 45 minutos (continuacéo).
v Socializagao da leitura interpretativa.

v' Comentario do professor acerca do poema lido.

Dando sequéncia, passamos para a leitura interpretativa. Para isso, partimos
das perguntas norteadoras: Na sua opinido, de modo geral, qual o tema, assunto
abordado no poema?

Para esta pergunta, a maioria dos alunos considera o titulo do poema como
se fosse o0 assunto, ou seja, “Garrafeiro”. Mas a maioria ja consegue dizer mais
alguma coisa, como por exemplo: “trata sobre um homem que compra garrafas”, “de
um homem que conta histérias”, “de um homem que virou anjo”, “de um génio”.
Como vocé descobriu? Eles dizem foi através das frases. Complementando o
comentario dos alunos, o professor reforca que, possivelmente o poema, retrata a
infancia do autor, fase em que ele sentava para escutar histérias. Que palavras
sugerem isso? Os alunos dizem que ndo tem nenhuma palavra, mas acham que
guando o poeta era crianca, ele gostava de escutar histérias. JA com a ajuda do
professor, observamos a palavra “molecada”, a expressédo “histérias de fadas” e a
presenca do verbo “demos”, como se o poeta estivesse presente escutando as
historias, e do tratamento “seu” quando o narrador refere-se ao Seu Antonio, como
se ainda fosse criancas e estivesse la. O poema se torna uma espécie de narrativa,
uma vez que narra acontecimentos. Onde acontecem os fatos? Para este
guestionamento, a maioria dos alunos disseram que era nas ruas de uma cidade, o
gue fica bem claro no poema. Quando acontecem? De acordo com o comentario dos
alunos, fica claro que é durante o dia. Quais sdo as personagens que fazem a
historia acontecer? Eles dizem que sao todos que participam dessa histéria, o Seu
Antonio (o garrafeiro), as criancgas, representado pela “molecada”, a madame, o
doutor, o génio também aparece como personagem para 0s alunos.

Dando continuidade, o professor abre espaco para o0 seguinte comentério,
para em seguida, continuar com 0s questionamentos. A metafora presente no

poema e jogo das palavras fazem com que haja uma certa harmonia, como se o
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autor brincasse com as palavras, uma caracteristica marcante dos seus poemas em
Banho de Chuva. Que sentido poderiamos atribuir as seguintes expressoes:
“vender sonhos”, “Forma estradas de rugas e de magoas”, “O velhinho tinha virado
anjo”. Para a primeira expressao, os alunos nao souberam dizer nada, disseram nao
entender a expressdo. Para a segunda expressao, alguns alunos arriscaram,
dizendo que nasciam muitas verrugas no rosto do homem por causa da
preocupacao dele com os filhos e com outras coisas, e que quando um filho magoa
0 pai ou a mae, estes ficam magoados. Ou seja, 0 numero minimo de alunos,
conseguiram sair da leitura superficial. E, com relagdo a terceira expressdo “O
velhinho tinha virado anjo”, todos os alunos disseram que o velhinho tinha virado
anjo de verdade. Continuando a socializacdo, o professor foi criando as
possibilidades, sera que ele virou mesmo um anjo, “vendia sonhos”. Que sonhos
eram esses? O professor comenta que 0s sonhos vém através das histérias; Para
cada histéria contada, era um despertar no imaginario dos meninos. E comum
termos lembrancas da nossa infancia. Sera que essas lembrancas ajudam de forma
positiva N0 nosso crescimento enquanto seres humanos? Justifique. Perguntas um
tanto complexas para os alunos do 6° ano, mas, com a ajuda do professor,
conseguiram tecer muitos comentarios, assim como outros questionamentos que
foram surgindo, como, por exemplo: sera que seu Antdnio morreu; uma vez que
apareceu deitado na calcada? Ou serd que estava s6 dormindo? E uma das
possibilidades, a do Seu Antdnio ter morrido. Dando continuidade, o professor
pergunta aos alunos: E vocés, mesmo ainda criancas, a maioria com 12 anos, VOCés
lembram de algumas coisas especiais que aconteceram em suas vidas, alguns anos
atras? Que acontecimentos?

Todos os alunos comentaram que lembravam, sim de acontecimentos, e
foram falando do que lembravam. O interessante é que eles falam como se fosse
um passado bem distante. E o professor completou, dizendo que as lembrancas
boas nos ajudam a viver melhor, mais felizes e sentir saudade desse tempo.
Segundo o poema, seu Antbnio contava muitas historias, e a molecada gostava.
Sera gque hoje as nossas criangas continuam gostando de ouvir histérias? Os alunos
disseram que sim, eles gostam, até preferem que alguém conte sem ter que ler de
um livro, parece mais real. Alguns alunos até relataram que seus avOos contavam
histérias e eles gostavam. Sera que essas histérias ainda tém o mesmo “gostinho”

de antigamente? Justifique. A principio eles ndo compreenderam. Esclarecendo
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melhor a pergunta, os alunos dizem que ndo para todos. Tem alunos que gostam
mais de fazer outras coisas como, assistir televisdo, brincar de bola e de outras
brincadeiras, ainda ficar no celular.

O poema “Garrafeiro”, retrata o cotidiano da vida do belenense, que era
movimentada, principalmente quando se tratava do comércio. Vocé percebe a
presenca de garrafeiros nas ruas de sua cidade? Os alunos que moram mais na
periferia disseram que ja viram alguém comprar garrafas, mas para fazer artesanato.
Outros disseram que agora sO veem gente juntando latinhas para vender. Disseram
também que a compra de garrafas plasticas ou pet, assim como as latinhas servem
para muita coisa, principalmente para ajudar na preservacao do meio ambiente.

Passamos para o comentario sobre o poema, momento em que o professor
faz as consideracdes gerais sobre o poema e 0 poeta.

Ja na introducéo da 52 edi¢do da obra Banho de Chuva, Bartolomeu Campos

de Queiroz, comenta na introducéo dessa obra:

Mais do que de chuva, o livro é banhar-se em poesia. Versos claros pela
rigorosa sonoridade perseguida em suas construgdes. Ha o cotidiano

reinventado, como convém a poesia, sem afastar-se da fidelidade a
proposicdo, mas ampliando em humanidade cada personagem ou fado.
Abrindo portas para um novo olhar, Banho de Chuva trouxe-me, ainda,
saudades de Belém. (QUEIROZ, 2010)

Nao é dificil compreender as narrativas de Paulo Nunes apresentados em
seus poemas de Banho de Chuva. A memodria narrada em forma de poema,
proporciona ao leitor uma certa familiaridade com as outras cidades da regido.
Quem nunca ouviu 0s avls contarem como era no tempo deles? E na maioria das
vezes afirmam que era bem melhor nesse tempo.

Em Garrafeiro, Paulo Nunes apresenta uma das personagens importantes no
comércio, o comprador de garrafas, um homem gue, assim como 0 engraxate, 0
popunheiro, a doceira e outros vendedores de rua, procuram honestamente ganhar
o seu dinheiro, fazendo esse trabalho com toda a satisfacdo. Para isso, ele bate de
porta em porta, até encontrar um vendedor. Entretanto, durante o seu percurso, seu
Antdnio aproveita para contar as suas historias para a molecada.

E importante perceber a harmonia na construgdo do poema, assim como as
metéforas utilizadas em: “Seu Antdénio empurra um carro e vende sonho”. Vende

esperancas, pois apesar do cansaco do dia a dia, do sofrimento que passa nas ruas,
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sem se alimentar adequadamente, com o rosto marcado de tanto sol, ainda assim,
feliz: “O rosto de seu Antdnio forma estradas de ruga e magoa”. A felicidade é
camuflada através das historias que seu Antdnio conta para as criancas. E sente
feliz como um passarinho assobiando, porque as historias contadas por ele recebem
atencao especial: “Assovia como um passarinho”, “ A molecada escuta boquiaberta”.
Porém, quanto mais seu Antbnio anda nas ruas fazendo o seu trabalho, vai

definhando, de tanto cansac¢o, mas nao desiste, até que um dia tudo acaba:

Certa vez, seu Antbnio,

Ao comprar uma garrafa,
Descobriu um génio dentro dela.
Seu Antdnio fez trés pedidos...
E quando demos por nés
O velhinho tinha virado anjo

A partir do momento que seu Antbénio se transforma em anjo, ninguém mais
poderd vé-lo, nem ouvi-lo contar historias. Tudo acabou como num passe de
magica. Seu Antbnio se transformou num anjo, passagem da vida para a morte?
Ndo sabemos dizer se é isso mesmo, pois 0 que vale aqui, € a compreensao do
leitor. Pois, assim, Paulo Nunes vai tecendo o seu Banho de chuva, com muita
imaginacdo, revelando varios acontecimentos que ficaram na sua memodria,
transformando-os em uma boa narrativa, com um toque especial de criatividade e de
brincadeira com as palavras.

Assim, como Garrafeiro e Chuvisco, todos os poemas da obra Banho de
chuva sdo uma verdadeira melodia aos ouvidos do leitor, séo historias contadas
através da poesia, vai além das narrativas. Segundo Heliana Maria Brina Brandao:
“Banho de Chuva é descendente direto de Isto ou aquilo, de Cecilia Meireles”. E
quem nunca se deliciou com esse poema e outros de Cecilia Meireles? As
lembrancas de uma infancia nos poemas de Paulo Nunes, nos remete também as
lembrancas de nossa infancia. Dai as semelhancas com poemas de Cecilia
Meirelles, na brincadeira com as palavras, com as rimas e com a melodia. Sao
poemas para recitar. Parece um modo antigo de fazer poema, mas sdo esses
poemas que proporcionam ao leitor uma leitura mais prazerosa, seja recitada, seja
cantada, seja batendo palmas, sem deixar de abordar assuntos e pessoas reais,

bem como proporcionando conhecimentos linguisticos e culturais ao aluno.
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Décimo sétimo dia: 1 aulas de 45 minutos.
v" Producao textual.
Décimo oitavo dia: 2 aulas de 45 minutos.

v' Continuacéo e finalizacdo da producao textual.

Dando sequéncia a atividade proposta, os alunos fizeram a producéao textual.
Lembrando que essa producdo é baseada nos passos da leitura e interpretacéo
textual, feita de acordo com os questionamentos. Ou seja, 0 aluno utilizou os
guestionamentos para construir 0 seu texto, de acordo com a orientacdo do
professor. Este momento, os alunos iam escrevendo e trazendo para que O
professor fizesse algumas observacfes, em seguia, devolveu aos alunos para que
estes passassem a limpo os textos e 0s entregassem.

A partir da leitura deste Ultimo poema, percebo que s6 aumenta o interesse
dos alunos pela leitura de poemas, mesmo que seja por curiosidade. Alguns até
comentaram sobre a possibilidade, depois da aplicacdo da proposta, dar
continuidade a leitura dos outros poemas do caderno de atividades. Percebo, entédo
que, embora, com as limitacdes dos alunos com relacdo a oralidade, a dificuldade
em se expressar, jA podemos observar pontos bastante positivos, como a
participacdo maior nos questionamentos e também na elaboracdo dos comentarios,
assim como o cuidado na elaboracdo da leitura expressiva. O que s6 ird melhorar
com a pratica constante em sala de aula. Pois, afirmo que é sim, possivel, levar os
nossos alunos a praticar a leitura, sem obriga-los, ndo apenas de poemas, mas de
qualquer género, e os literarios, principalmente, uma vez que essa leitura é
diferenciada. A leitura do texto literario € comparada a um jogo, em que o jogador é
o leitor, é ele que cria as possibilidades atingir os objetivos da leitura, o sentido ou 0s
varios sentidos. Pois, de acordo com Evangelista, Branddo e Machado (2003):

A leitura € um jogo em que o autor escolhe as pecas, da as regras, monta o
texto e deixa ao leitor a possibilidade de fazer combinacdes. Quando ela
faz sentido, este ganha a aposta. Mas isso s6 acontece porque o leitor
aceita as regras e se transporta para o mundo imaginario criado. Se ele
resiste, fica fora da partida. Ao mergulhar na leitura, entra em outra esfera,
mas ndo perde o sentido do real e ai esta, a nosso ver, a funcdo magica da
literatura: através dela vivemos uma outra realidade, com suas emocdes e
perigos, sem sofrer as consequéncias daquilo que fazemos e sentimos
enquanto lemos. (EVANGELISTA; BRANDAO; MACHADO, 2003, p. 254)
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Com relacdo a producado escrita, como ja vinhamos acompanhado desde a
primeira producao e é claro, com um tempo muito curto para que os alunos tivessem
uma evolucdo consideravel, levamos em consideracdo a sua 0s principais pontos
gue foram observados: Parte bem pequena dos alunos ja apresenta em seus textos
certa coesdo e coeréncia, o que demonstra o nivel de entendimento sobre o que
leram. E ressalto aqui, que o entendimento do aluno, quando oralizado, apresenta
mais sentido. Porém, quando passa para o papel, as dificuldades sdo bem visiveis,
como a pontuacéao, a divisdo em paragrafos, a questao ortogréfica.

No entanto, ndo podemos considerar esse leitor como sendo deficiente, mas
com uma certa proficiéncia. Pois um leitor, mesmo n&o escrevendo ou
decodificando bem precariamente o que esta escrito, ndo significa dizer que ele néo
entendeu nada. E isso ja percebemos, quando um aluno nao |é direito o que
escreve, quando nao escreve nada no caderno, mas, ao perguntarmos o que
entendeu sobre determinado assunto, ele logo comeca a falar. Kleiman (2008) a

partir de uma pesquisa explica:

Dados de pesquisa mostram que a leitura de uma palavra que ndo esta
escrita, isto é, o que é considerado erro na leitura em voz alta, ndo reflete
necessariamente um problema de compreensdo: quando a palavra que o
aluno substitui pela palavra do texto faz sentido, esse “erro”, é sinal de o
aluno estar prestando atencdo ao significado do texto e ndo apenas a
forma, justamente o objetivo do ensino de leitura para o qual o ensino da
forma, do cédigo, é apenas um instrumento. (KLEIMAN, 2008, p. 36)

Entendemos, entéo, que a compreensédo do aluno pode estar na forma escrita
ou falada. Porém sabemos que somos movidos pelo sistema, em que para quem
pretende ascender nas areas em que o dominio da escrita € exigéncia maxima,
precisamos criar possibilidades para que o aluno domine, ndo apenas a oralidade,
mas, pincipalmente a escrita. Afinal, quem vai conseguir passar numa prova de
redacdo para entrar no mercado de trabalho se ndo dominar a escrita: pontuacoes,

ortografia, coesao e coeréncia, e acima de tudo, tecer argumentos?

6° MOMENTO: Socializagao da producgéao escrita feita pelos alunos.
Décimo nono dia: 2 aulas de 45 minutos.
v' Os alunos escolherdo apenas uma entre as trés producdes realizadas para

socializar com a turma.
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Passamos, entéo para a socializacdo da producao escrita dos alunos. Neste
momento pedimos para que 9 alunos fizessem a leitura dos seus textos. Para isso, 0
professor selecionou 3 textos sobre o poema de Jodo de Jesus, 3 do Thiago de
Mello e 3 do Paulo Nunes. Ou seja, apenas 9 textos foram lidos para toda a turma.

Esta penultima atividade desenvolvida em sala de aula, proporcionou aos
alunos, mais um momento de socializagdo, em que o0s textos produzidos pelos
alunos foram lidos e, mais uma vez, percebemos a seriedade deles nas suas
leituras. E a escuta pelos colegas que ndo leram nesse momento, mas que ja

haviam participado anteriormente.

7° MOMENTO: llustracao dos poemas.
Vigésimo dia: 1 aula de 45 minutos.
v" Os alunos faréo a parte ilustrativa dos poemas que foram lidos.
Vigésimo primeiro dia: (2 aulas de 45 minutos).
v' Continuacéo da ilustracdo dos poemas. Ainda neste mesmo dia, chegamos

ao 8° momento, o de avaliacao.

8° MOMENTO: Avaliagéo oral das atividades desenvolvidas.
9° MOMENTO: Exposicao.
Vigésimo segundo dia: (2 aulas de 45 minutos).

v" Pequena exposicdo das atividades dos alunos na area coberta da escola.

Chegamos ao final das producbes. E, de acordo com a proposta
metodoldgica, nesta aula, o professor orientou os alunos quanto a ilustracdo dos
poemas. Cada aluno selecionou um dos poemas, acompanhado de sua producao
textual para fazer uma ilustracdo, que em seguida foram expostas na area coberta
da escola.

Este ultimo momento foi o que eles mais gostaram, e, justamente, por isso
gue proporcionei este momento, em que, eles, mais uma vez teriam que ir fazendo a
leitura dos poemas para fazer a ilustragdo. Tiveram também a oportunidade de
selecionar o poema de acordo com 0 seu gosto; além de mostrar as suas
habilidades artisticas no desenho. Enfim, um momento de descontracdo. Foi
solicitado também que os alunos fizessem uma avaliagdo da proposta desenvolvida.

E algumas falas foram: “gostei porque a gente nao ficou copiando muito do quadro”,
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pois 0s questionamentos e os textos estavam impressos; “gostei porque os textos
nao eram muito grandes”. “Gostei porque consegui entender alguma coisa”; “gostei
porque nos poemas falava de lenda, de mito, de rio, de canoa, de coisas que a
gente sabe o que €”; “Gostei porque li sobre poeta que nunca tinha visto”; “gostei
porque conheci algumas historias”; “ndo gostei porque as vezes n&o dava de
entender direito por causa do barulho”, “algumas palavras eram dificeis de entender”
“ndo gostei muito porque tinha que ler na frente”.

Diante dessas observacfes, percebemos que o nosso trabalho foi muito
proveitoso; apesar de todas as dificuldades que os alunos tém com relagéo a leitura
e a escrita, assim como de compreensao e interpretacdo, de tecer argumentos, de
participar das socializacfes e pelo fato de ser pouco o tempo que passamos, nao
poderiamos esperar um resultado maior. Porém, o resultado poderia ser mais
significante se tivesse dado tempo de ler mais poemas, e também de fazer a
refaccdo textual, que, pra mim, seria um dos momentos indispensaveis para o
processo da producéao escrita.

Com relacédo a experiéncia de apresentar aos alunos os poemas de Joao de
Jesus Paes Loureiro, Thiago de Mello e Paulo Nunes, foi muito significativa, ndo s6
para os alunos, mas, principalmente para mim, como professora. Pois 0 que
pesquisei, 0 que levei para a sala de aula, ndo era novo s6 para os alunos, mas
também para mim, que, através das minhas pesquisas, procurei conhecer um pouco
mais sobre essa literatura de expressdo amazébnica, que esta por ai, nos poemas,
nas narrativas, nas muasicas, enfim, presente nos textos literarios. E se a literatura
tem carater universal, a regido amazonica precisa fazer parte desse universo.
Porém, isso s6 sera possivel a partir do momento em que cada um de nés sair da
teoria e procurar realizar um trabalho de leitura mais eficaz, voltado para os poetas
gue abordam em suas obras a literatura de expressao amazonica.

SO assim, havera mais conhecimento e, consequentemente

mais valorizagéo dos poetas da Regido Amazonica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura, sem duvida, € o ponto de partida para que o aluno se torne um
cidaddo mais reflexivo, com ideias coerentes e atitudes mais acertadas que o
ajudarédo na transformacdo do meio em que vive. Nesse sentido, o professor
desempenha um papel fundamental, o de mediador da leitura. E a leitura a que nos
referimos aqui, ndo € uma leitura qualquer, mas a leitura de literatura.

Por que é importante ler literatura? Por que a literatura ndo serve para nada e,
ao mesmo tempo para tudo. Nao serve para nada que traga lucros em termos
materiais, mas serve para que o leitor amplie o seu modo de ver com uma Visao
mais critica o mundo que o cerca. A literatura tem o poder de transformar o ser
humano. Essa € a reflexdo feita por Britto. E Anténio Candido complementa,
dizendo que a literatura humaniza, e que ela é uma necessidade. E nos,
precisamos urgentemente de uma sociedade mais humanizada.

Baseado no principio de que a literatura é indispensavel na vida do ser
humano, trabalhar a literatura de expressdo amazonica, e dentro dessa literatura, o
género poema, voltado para os poetas dessa regido: Jodo e Jesus Paes Loureiro,
Thiago de Mello e Paulo Nunes, foi uma experiéncia incomparavel, assim como a
producdo oral e escrita dos alunos a partir da leitura de poemas desses poetas.
Dessa forma, os alunos desenvolveram, ndo apenas a oralidade e a escrita, mas
passaram a conhecer poetas da regido Amazbnica que, até o momento, eram
desconhecidos por esses alunos.

Iniciei esta pesquisa trabalhando a parte conceitual de literatura, de leitura,
de poemas. E a partir das leituras que realizei, percebo que minha pesquisa néo
termina aqui, mas € apenas o inicio de uma busca incessante de informacgdes que,
enquanto professora de lingua portuguesa e literatura, preciso ter, para que eu
possa contribuir com a aprendizagem dos meus alunos. E foi partindo dessa parte
conceitual que pude tecer as respostas para as perguntas da minha pesquisa, € o
que me deu suporte para que eu pudesse construir também a minha proposta
metodoldgica.

O periodo reservado para a aplicacdo da proposta metodolégica foi um tanto
reduzido, por inumeros fatores. Porém o material pedagdgico direcionado aos

professores, que estava previsto, foi construido. Esse material servira como um
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manual que deverd ser seguido fielmente, mas uma sugestao para o trabalho com
poemas em sala de aula, pois, cabe ao professor adequé-lo de acordo com a sua
necessidade.

Entdo, acredito que com a observacéao feita a partir da amostra aplicada em
sala de aula, de acordo com o publico-alvo, levando em consideragdo o espaco e
todo o contexto em que nos encontravamos, podemos tecer comentarios que
destacardo pontos negativos e positivos.

Sabemos que a leitura € um processo. E a metodologia utilizada para esse
processo proporcionou aos alunos momentos de aprendizado que ndo encerraram
no final do trabalho, mas que continuardo & medida em que se fizer necessario dar
continuidade. Pois, trabalhar com a leitura de poemas foi muito proveitoso, tanto
para mim quanto para os alunos, e trabalhar com poetas da regido amazoénica foi
mais um diferencial na minha sala de aula. Os alunos, realmente n&o tinham
conhecimento de nenhum dos poetas; assim como eu, que pouco conhecia, o que
me levou a adentrar cada vez mais nas pesquisas, para, entdo, trabalharmos juntos.

E visivel nos alunos essa inquietacio em n&o se conhecer obras de autores
desta regido, o que se percebeu durante as participacdes orais, principalmente
qguando Ihes foram apresentados os poemas dos autores em questdo. E acredito
sim, que, a partir dessas leituras, dessa aproximacdo com esses poetas, os alunos
passardo a ter mais curiosidade em conhecer mais. Pois essas obras tratam das
caracteristicas locais, daquilo que faz parte da sua realidade. Mas que se torna
universal a partir do momento em que o0 sentimento apresentado pode também ser
de qualquer um ser humano, esse sentimento de valorizacdo, o que foi observado
muito nos poemas de Thiago de Mello.

Como ja mencionamos, a leitura é um processo; assim com a producao oral e
a escrita. Entdo, ndo posso dizer que a partir da aplicacdo dessa proposta
aconteceu um “milagre”, que os alunos num passe de magica passaram a ter o
habito da leitura, ou passaram a gostar de ler poemas de autores amazoénicos. Ou
entdo, passaram a oralizar com perfeicdo e a produzir textos coesos e coerentes.
Todavia, valeu apena. A semente foi lancada, agora € preciso cultiva-la. Pois é
necessario muito mais do que isso.

A experiéncia em fazer esse trabalho em sala de aula, € apenas o inicio de
um processo que devera ter uma continuidade, e esse serd o proximo passo. A

partir dessa experiéncia e de todo esse aprendizado, continuar fazendo um trabalho
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voltado para a leitura e producao textual, partindo da leitura de poemas de outras
obras de autores da regido. Pois sé assim, tanto professores, quanto alunos
passaremos a conhecer mais sobre as producdes de nossa regido, e conhecendo,
certamente poderemos dar o devido valor.

Como professora, aluna do programa Profletras, sem nenhum medo de ser
criticada, sou humilde em dizer que tive muita dificuldade em fazer as leituras, nédo
apenas pelo fator tempo, mas em compreender, em fazer esse dialogo com os
autores, em escrever um texto com uma linguagem mais académica, motivo pelo
qual sempre fui chamada atencao pela minha orientadora. Entretanto, mesmo com
todas as dificuldades por mim enfrentadas, como todo profissional da educacéo,
sempre tive 0s meus descontentamentos, sempre questionei a relacéo da teoria com
a pratica. Talvez isso faca com que eu produza com mais autenticidade, e acabo
indo para a coloquialidade, o que acaba comprometendo o desenvolvimento das
minhas ideias. Mas tem algo que jamais perdi: o foco, pois sempre soube o que
realmente queria alcancar com esse estudo. E isso, gracas ao Profletras, foi
possivel, pois o curso me deu a oportunidade de ir em busca de conhecimentos

tedricos que contribuiram para a minha pratica em sala de aula.
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PRODUGAO ESCRITA SOBRE O POEMA “A LIGAO DO RIO”, DE THIAGO DE
MELLO.
TEXTO |

Producdo Textual 1: A ligao.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.

TEXTO I

Producéo Textual 2: A licdo do rio.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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TEXTO Il

Producéo Textual 3: A licdo do rio.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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PRODUGCAO ESCRITA SOBRE O POEMA “PAISAGEM COM BOIUNA” — DE
JOAO DE JESUS PAES LOUREIRO.

TEXTO |

Producédo Textual 1: Paisagem com boiuna.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.

TEXTO I

Producéo Textual 2: Paisagem com boiuna.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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TEXTO Il

Producédo Textual 3: Paisagem com boiuna.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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PRODUGAO TEXTUAL SOBRE O POEMA “GARRAFEIRO”, DE PAULO NUNES

TEXTO |

Producédo Textual 1: Seu Antonio Garrafeiro.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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TEXTO I

Producéo Textual 2: O Garrafeiro.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.

TEXTO Il

Producéo Textual 3: Garrafeiro.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.



POEMAS SLECIONADOS PELOS ALUNOS PARA FAZER A ILUSTRACAO:
Texto I: A LICAO DO RIO — DE THIAGO DE MELLO




ILUSTRACAO 1: A lico do rio de Thiago De Mello.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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TEXTO II: GARRAFEIRO — DE PAULO NUNES.

ILUSTRACAO 2: Garrafeiro de Paulo Nunes.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.



TEXTO lIl: PAISAGEM COM BOIUNA — DE JOAO DE JESUS PAES LOUREIRO.

ILUSTRACAO 3: Paisagem com Boilna de Jo&o de Jesus Paes Loureiro.
Aluno do 6°, Turma: 603, Tarde.
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