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RESUMO

Este trabalho, vinculado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras —
ProfLetras, ofertado na Unemat, Campus Universitario de Caceres Jane Vanini, tem
por objetivo problematizar o ensino de leitura e escrita tomando como base o
documentario. Filiado ao viés tedrico-metodoldgico da Andlise de Discurso de Michel
Pécheux e Eni Orlandi e elaborado para ser desenvolvido com alunos do nono ano do
Ensino Fundamental, entendemos que o material audiovisual oportuniza a circulacéo
de diferentes materialidades significantes em sala de aula, por meio das
especificidades de sua composi¢ao, apresentando-se como uma entrada possivel de
se trabalhar o funcionamento da linguagem em sua historicidade constitutiva na
escola. Para dar consequéncia a relacao teoria-pratica, elaboramos o Caderno Leitura
e producdo de documentario: uma proposta discursiva para o ensino de Lingua
Portuguesa, mobilizando a constituicdo, a formulacdo e a circulacdo do discurso,
como forma de dar visibilidade a falha, ao equivoco e a exterioridade constitutiva da
lingua, no batimento estrutura-acontecimento. Estruturado em seis atividades: | —
Roda de conversa: a leitura para além da escrita; || — Construgdo de um arquivo de
leitura; Ill — Gestos de leitura, IV- Gestos de interpretagdo; V — Da paréafrase a
polissemia e VI — Oficinas para produgcado de documentario, as propostas gravitam em
torno da oralidade, escrita, leitura, pesquisa e producédo de documentéario e colocam
em evidéncia a historicidade e as especificidades do documentario. Propfe-se, assim,
com este trabalho, abrir espacos para gestos de autoria inscrita na histéria, em sala
de aula, a fim de que se possa instaurar novas maneiras de ler e escrever e, desta
forma, contribuir para que o sujeito-aluno se posicione criticamente diante das

questdes postas em sala de aula e, dai, para além da escola.

Palavras-chave: Andlise de Discurso. Leitura. Escrita. Audiovisual. Escola.



RESUMEN

Este trabajo, vinculado a la Maestria Profesional en Letras - ProfLetras, que se
imparte en la Unemat, Campus Universitario de Céceres Jane Vanini, tiene como
objetivo problematizar la ensefianza de la lectura y la escritura con base en el
documental. Afiliado al enfoque tedrico-metodologico del Analisis del Discurso de
Michel Pécheux y Eni Orlandi y disefiado para ser desarrollado con alumnos de
noveno afio de Educacion Secundaria, entendemos que el material audiovisual brinda
la oportunidad para la circulacion de diferente materialidad significativa en la sala de
clase, a través de las especificidades de su composicion, presentdndose como una
posible entrada para trabajar sobre el funcionamiento del lenguaje en su historicidad
constitutiva en la escuela. Para dar efecto a la relacion teoria-practica, desarrollamos
el Cuaderno de Lectura y Produccion Documental: una propuesta discursiva para la
ensefianza de la Lengua Portuguesa, movilizando la constitucion, formulacién y
circulacion del discurso, como una forma de dar visibilidad al fracaso, al malentendido
y la exterioridad constitutiva del lenguaje, impactando en la estructura-acontecimiento.
Estructurado en seis ejes: | - Conversacion de la rueda: la lectura mas alla de la
escritura; Il - Construccion de un archivo de lectura; lll - Gestos de lectura, IV - Gestos
de interpretacién; V - De la paréafrasis a la polisemia y VI - Talleres de produccion
documental. Las actividades - oral, escritura, lectura, investigacion documental y
produccion - ponen de relieve la historicidad y las especificidades del documental. Se
propone, por tanto, con este trabajo, abrir espacios a los gestos de autoria inscritos
en la historia, en el aula, con el fin de establecer nuevas formas de lectura y escritura
y, de esta forma, contribuir a que el sujeto-alumno tome una perspectiva con posicién

critica sobre las cuestiones planteadas en la sala de aula y fuera de ella.

Palabras clave: Andlisis del Discurso. Lectura. Redaccion. Audiovisual. Escuela.
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INTRODUCAO

O meu percurso como professora comecou, efetivamente em 2003, quando nos
mudamos de Tangara da Serra para Sapezal-MT, ainda que tenha me graduado em
Letras na Unemat, Campus Universitario de Tangara da Serra, em 2000. Entre 2003
e 2007, trabalhei em uma escola da rede particular de ensino, aguardando ser
chamada em um concurso que realizei, no final do ano de 2002, para o cargo de
professora da rede municipal de ensino de Sapezal - MT, mas sO vim a assumir este
concurso no inicio de 2007.

Em 2011, assumi o concurso da Secretaria de Estado de Educacao — SEDUC-
MT, pedi demissédo da rede municipal e fui trabalhar na E. E. André Antonio Maggi
Sapezal/MT, onde estou lotada até hoje. Nestes anos, ja desempenhei a funcédo de
professora, coordenadora pedagogica e diretora. Dessa maneira, foi possivel ter uma
visdo mais ampla de todo o processo que envolve a escolarizacdo e passei a ter uma
compreensao mais ampla das dificuldades que as escolas enfrentam em relacéo as
guestdes pedagdgicas.

Nesse percurso, as dificuldades apresentadas pelos alunos na leitura,
interpretacdo e escrita comegaram a causar-me certa inquietacdo, o que me
impulsionou a querer buscar mais conhecimentos para o enfrentamento de tais
guestdes. Meu desejo era oferecer um trabalho que realmente fizesse a diferenca na
aprendizagem de meus alunos.

Nesse sentido, ao ingressar no Mestrado Profissional em Letras -Profletras,
durante as aulas ministradas no curso e com as primeiras leituras realizadas sobre a
Andlise de Discurso, encontrei oportunidades de refletir sobre as dificuldades de
leitura e escrita dos alunos e, a0 mesmo tempo, repensar minhas praticas como
professora em sala de aula.

Nesta perspectiva, nosso trabalho inscreve-se na Analise de Discurso
(doravante AD) de linha pécheuxtiana, que tem Eni Orlandi como sua percursora no
Brasil. Ao nos filiarmos a AD, compreendemos que necessitamos abrir espacos para
nossos alunos a novas maneiras de ler e escrever, conforme nos coloca Orlandi (2010,
p. 28):

A andlise de discurso aponta, pois, para hovas maneiras de ler, para
outros gestos de leituras, outra escuta, sustentada por dispositivos
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tedricos e analiticos que nos permitem nao apenas nos
reconhecermos no gue lemos (ou ouvimos) mas que conhecamos os
modos como o0s sentidos estdo sendo produzidos e as posicbes
sujeitos se constituindo na relacdo do simbdlico com o politico. Sim,
porque a analise e discurso trabalha com a relacdo de poder
simbolizadas, ndo ha dizer que nao seja politico, no sentido em que o
préprio processo de significacao € dividido, depende das rela¢des que
derivam do sécio-historico.

Faz-se necessario salientar que, inicialmente, desenvolveriamos nosso
trabalho em um modelo de projeto de intervengcdo pedagdgica presencial, em uma
turma do 9° ano do Ensino Fundamental, da E. E. André Anténio Maggi. Porém, em
virtude da pandemia ocasionada pelo novo coronavirus, ficamos impossibilitados de
aplicarmos, presencialmente, nosso projeto.

Em atendimento a Resolucdo 03/2020 do Conselho Gestor - ProfLetras
Nacional, que apresentava como possibilidade o trabalho propositivo ou interventivo
remoto, optamos por desenvolvé-lo em um modelo propositivo, uma vez que, para
atingir os objetivos aos quais haviamos proposto no projeto e tendo em vista as
desiguais condi¢cdes de acesso de nossos alunos a uma conexado de internet de
qualidade, a intervencgéo remota ndo seria possivel.

Dessa maneira, como resultado dessa escolha e como forma de
desestabilizarmos os sentidos de evidéncia em funcionamento na prética da leitura e
da escrita na escola, o objetivo de nosso trabalho foi desenvolver uma proposicao
sobre a producéo de leitura e escrita considerando a lingua em sua forma material,
projetada para alunos do 9° ano, a ser conduzida pelo professor, dando condi¢cdes aos
alunos de gestos de autoria.

Para problematizarmos a leitura e a escrita em sala de aula, escolhemos
trabalhar com o texto audiovisual, o documentério, pois acreditamos que o trabalho
com esse material, filiado a AD, pode trazer para a sala de aula elementos que
promovam uma reflexao sobre a exterioridade imbricada a lingua, como a historia e a
ideologia, fazendo desse espaco um local propicio ao questionamento dos sentidos
estabilizados na nossa sociedade.

Nessa perspectiva, buscamos dar consequéncia a compreensao de Bolognini
(2009, p. 43):
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A tarefa do professor é a de justamente a de oferecer a seus alunos
elementos para que discutam as condicdes de producédo dos diversos
discursos, para que as questionem, de modo que outros sentidos,
também histéricos, sejam evidenciados, e se desloquem e ocupem
outra posicdo-sujeito. Para a AD, o0 deslocamento estd na
possibilidade de produzir efeitos de sentido diferentes daqueles
estabilizados em seu grupo social.

Além disso, o trabalho com o documentario possibilita trazer para o espaco da
sala de aula um material que articula diferentes linguagens em sua composicao, de
forma a darmos, também, visibilidade a discursividade do néo-verbal, pois, para
Orlandi (2012a), a escola, muitas vezes, desconsidera a convivéncia dos alunos com
diferentes formas de linguagem.

Cabe ressaltar que ndo tomamos o verbal e o ndo-verbal em funcionamento no
documentario em uma perspectiva opositiva, mas numa tomada de posi¢cdo que
considera a imbricacao de diferentes materialidades significantes, em sua contradi¢cao
constitutiva. (LAGAZZI, 2017).

Nessa perspectiva, ao realizarmos a escolha do documentario como material
para nosso trabalho, consideramos que, além de ser um material composto por
diferentes linguagem, o documentario permite-nos, também, ndo sO atender a
exigéncia da Lei 13.006/2014 (que dispde sobre a obrigatoriedade de incluir no
curriculo das escolas a exibicdo de filmes nacionais por duas horas mensais), mas,
sobretudo, possibilita 0 acesso dos alunos a outras producdes filmicas nacionais que
sdo de pouca circulacao, por ndo atenderem aos interesses comerciais da industria

do entretenimento. A esse respeito, ha questdes importantes a serem postas:

Primeiro a compreenséo de que ha muita produg¢do que néo atinge o
publico, inclusive porque ha um mercado que se impde pesadamente
invisibilizando outras produc¢fes; mas também a compreenséo de que
hd um imaginario sobre sociedade e sujeitos atuais, de uma
visibilidade totalizadora, em funcdo das tecnologias digitais, que,
embora ofereca recursos para a producdo caseira de imagens,
funciona de modo paralisante, atando o sujeito a posicdo do
espectador e/ou realizador, dentro dos modelos, ja consagrados do
espetaculo pop. [...] E, indo além, é interessante também pensar que
a escola pode fazer valer através de projetos mais autorais a funcéo
de educadora, tomando as rédeas desse processo, que vai
gradativamente sendo subsumido pelas instancias gestoras, o que
vem esvaziando da realidade da sala de aula a sua dimenséo politica,
em seu potencial critico transformador. (COSTA,; SILVA, 2019, p. 92).
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As autoras ainda reiteram que a pratica do cinema nos espacos educativos
possibilita a escola o enfrentamento da exigéncia “de um trabalho com as ‘diferentes
linguagens’, no plural, ampliando o ensino do texto verbal, para outras manifestagdes”.
(Ibidem, p.87). Nessa direcao, “a lei sobre o cinema pode trazer a possibilidade de dar
um lugar criativo a tal ampliagcado” (Ibidem, p.87), sem deixar de considerar que cada

linguagem tem seu modo particular de significar.

O sentido tem uma matéria propria, ou melhor, ele precisa de uma
matéria especifica para significar. Ele ndo significa de qualquer
maneira. Entre as determinagbes — as condi¢cdes de producdo de
gualquer discurso — esta a da propria matéria simbdlica: o signo verbal,
o traco, a sonoridade, a imagem etc. e sua consisténcia significativa.
N&o sdo transparentes em sua matéria, ndo sao redutiveis ao verbal,
embora sejam intercambidveis sob certas condigdes. (ORLANDI,
1995, p. 39).

Sendo assim, compreendemos, a luz da AD, que as diferentes formas de
linguagem sao constitutivas do discurso em circulacdo no documentario e, conforme
Costa e Silva (2019), por se tratar de um acontecimento discursivo, pode funcionar
como um meio de aluno e professor estabelecerem novas relagées com a pratica da
leitura e da escrita.

Dessa forma, apresentamos, nesta Dissertacdo, o percurso deste trabalho,
assim organizado:

No primeiro capitulo, apresentamos um breve historico do municipio de
Sapezal, situamos a escola em suas condi¢cdes de producdo, compartiihamos
algumas reflexées sobre o Projeto Politico Pedagdgico da E.E. André Anténio Maggi
e as politicas publicas para o Ensino Fundamental para o ensino de Lingua
Portuguesa no estado de Mato Grosso, como forma de mobilizar as consideragdes de
producdo em que este trabalho se insere.

No segundo capitulo, apresentamos as bases tedricas que sustentaram a
elaboracado desta Dissertacdo e do Caderno de Atividades, com o intuito de darmos
visibilidade aos efeitos que o processo de apropriacao tedrica produziu em nosso fazer
docente.

No terceiro capitulo, detivemo-nos, a partir do aporte tedrico que sustenta todo
o trabalho, nas reflexdes sobre a elaboracéo das atividades apresentadas no material
didatico, referente a leitura e a escrita de documentario, com vistas a discutir os

resultados a que chegamos, apresentados nos Apéndices.
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Nos Apéndices, apresentamos o Caderno Leitura e producdo de documentario:
uma proposta discursiva para o ensino de Lingua Portuguesa, materializado enquanto
produto final desta Dissertac&o, para circular dentro e fora da Dissertacdo, composto

de seis atividades, assim estruturadas:

| — Roda de Conversa: a leitura para além da escrita: tem por objetivo a
compreensao dos sentidos de leitura que circulam entre os alunos, colocando em
evidéncia como os alunos significam a leitura de filmes dentro e fora da escola e dando

visibilidade & compreenséo que eles possuem sobre o documentario.

Il — Construgao de um arquivo de leitura: mobiliza a pratica da pesquisa a partir
dos arquivos disponiveis na internet. Pretende-se oportunizar aos alunos a construgéo
de conhecimentos iniciais sobre a constituicdo, a formulacdo e a circulacdo do

documentario.

Il — Gestos de leitura: atividades de leitura de diferentes documentarios.
Pretende-se colocar em evidéncia as diferentes possibilidades de composi¢do dos
documentarios e as diferentes linguagens em circulacdo nesse material, a fim de dar

visibilidade ao modo pelo qual os alunos significam estas distintas formulagdes.

IV - Gestos de interpretagao: atividade de leitura discursiva do documentario
Pro dia nascer feliz, de Joao Jardim (2005), a fim de criar condi¢cbes para que 0s
alunos compreendam os diferentes efeitos de sentido produzidos pela composicéo de
distintas matérias significantes em funcionamento no documentario, tomando-o na
relacdo com o social, sobretudo, no que diz respeito ao processo de producdo de

sentidos de educacao, escola, professor e aluno.

V — Da paréafrase a polissemia: abrindo espacos para a autoria: apresenta
atividades de reescrita de cenas do documentario Pro dia nascer feliz e escrita de
sinopse e roteiro para documentario. Tem como objetivos abrir espacos para a
assuncao a autoria na leitura e escrita, dando visibilidade aos processos de parafrase

e polissemia no batimento leitura - escrita.
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VI — Oficinas para producdo de documentario: apresentagao de oficinas de
linguagem audiovisual e produgcdo do documentario. Tem como objetivos a
mobilizacdo da linguagem do texto audiovisual, criando condi¢des para o uso das
tecnologias digitais em sala de aula e abrindo espacos para gestos de autoria a partir

da produgdo de um documentario.

Esperamos que este trabalho com o documentario em sala de aula, tendo como
base tedrica a perspectiva discursiva, contribua de forma significativa para um
deslocamento nas praticas tradicionais do trabalho com a linguagem, pois
acreditamos que a materialidade filmica possibilita uma entrada para se “pensar na
construcdo continua do conhecimento, e ndo em uma relacdo verticalizada de
aprendizagem”. (COSTA e SILVA, 2019, p. 99).

Assim, acreditamos ser esta uma possibilidade diferenciada de darmos
condicBes a gestos de autoria em sala de aula e provocarmos mudancas na relagéo

do professor e do aluno com o conhecimento.
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1. A CIDADE E A ESCOLA COMO ESPACOS DE SIGNIFICACAO

1.1 A formacéo da cidade e sua urbanizacao

Figura 1: Vista da cidade de Sapezal — MT

Fonte: Site da Prefeitura Municipal de Sapezal®.

Apresentamos a cidade em que se localiza a escola, objeto deste trabalho
sobre o ensino de lingua, porque, na perspectiva da AD, a linguagem, como propde
Orlandi (2004, p. 63, grifo da autora), “nao é trabalhada para enumerarmos as suas
véarias funcdes na cidade, mas ela nos permite compreender o funcionamento do
urbano, do citadino, do social nesse espacgo simbdlico que € a cidade”.

Dessa forma, para realizarmos um breve histérico do municipio de Sapezal,
buscamos informacdes no site da Prefeitura? e da Camara Municipal®.

O territorio do atual municipio de Sapezal foi amplamente movimentado por
viajantes e aventureiros a partir do século XVIII, passando pela regido a expedicao de
Marechal Rondon, que instalou a linha telegrafica que cortava o sertdo brasileiro. No

entanto, o desenvolvimento agroindustrial da regido e o surgimento de novas cidades

! Disponivel em: https://www.sapezal.mt.gov.br/. Acesso em: 20 ago. 2021.
2 Disponivel em: https://lwww.sapezal.mt.gov.br/. Acesso em: 20 ago. 2021.
8 Disponivel em: https://lwww.sapezal.mt.leg.br/. Acesso em: 20 ago. 2021.


https://www.sapezal.mt.gov.br/
https://www.sapezal.mt.gov.br/
https://www.sapezal.mt.leg.br/
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se deu nas décadas de 70 e 80 com a implementacdo de uma nova fronteira agricola
mato-grossense.

A atual zona urbana comecou a ser povoada com a abertura da estrada MT
235 (Estrada Nova Fronteira) e do Loteamento da Cidezal Agricola, de propriedade
de André Antbnio Maggi, em meados de 1987. Nessa época, a regido pertencia ao
municipio de Diamantino, que deu origem a Campo Novo do Parecis e, este, deu
origem a Sapezal.

A formacéo do nudcleo urbano de Sapezal estd ancorada numa proposta de
colonizagdo do Grupo Maggi, que deu esta denominacdo ao municipio em referéncia
ao Rio Sapezal. Sapezal é termo de origem Tupi - sa' pé: o0 que alumia + al: sufixo que
designa quantidade. Sapé é uma espécie de capim da familia das gramineas,
conhecido pelas propriedades de se cobrir ranchos. No dizer da lingua Tupi, € um
capim brilhante, que ilumina, que alumia. Ou seja, designa lugar de muito sapé.

O municipio de Sapezal foi criado pela Lei n.° 6.534, de 19 de setembro de
1994, de autoria dos deputados Anténio Joaquim e Jaime Muraro. Comporta, em sua
formacdo territorial, areas urbana, rural e indigena. No municipio de Sapezal, existem
dois povos indigenas: os Nambikwara e os Paresi.

A nacdo Nambikwara é formada por sete aldeias: Aldeia Utiariti, Trés Jacu,
Caititu, Nova Encantado, Vale do Buriti, Novo Horizonte e AldeiaTxuyesu. A nacdo
Paresi no municipio de Sapezal € composta por duas aldeias, sdo elas: Salto da
Mulher e Vale do Rio Papagaio. Dessa forma, antes da migracéo e formacao de uma
nova cidade, o povo pertencente a essas nac¢des indigenas ja habitava este lugar, no
entanto, essa histoéria é silenciada na historia da formacao da cidade. Como também
€ silenciada a grande migracdo de pessoas, principalmente, das regides norte e
nordeste do pais que vieram para a cidade e, ainda, vém trabalhar nas lavouras e nas
agroindustrias do municipio e que também séo constitutivos da histéria deste lugar.

Dessa forma, esse silenciamento produz uma segregacao, uma divisdo no
social, uma vez que esses habitantes sdo deixados a margem da histéria da formacéao
da cidade nos documentos oficiais a que tivemos acesso e somente a elite do

agronegocio € que acaba por protagoniza-la. Desse modo,

consideramos a cidade, do ponto de vista discursivo, como um espaco
simbdlico diferenciado que tem sua materialidade e que produz sua
significancia. Em outras palavras, a cidade caracteriza-se por dar
forma a um conjunto de gestos de interpretacdo especificos e isto
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constitui o urbano. Quer dizer que, na cidade, o simbdlico e o politico
se confrontam de um modo especifico, particular. A isto chamamos ‘a
ordem do discurso urbano’. (ORLANDI, 1999, p. 8).

Nesta perspectiva, ocorre que na cidade “o social e o urbano se identificam e o
espaco social, enquanto espaco de urbanidade, demanda formas de conhecimento
que sao significadas pela maneira como a sociedade toma corpo nesse espaco”.
(ORLANDI; SARIAN, 2020, p.11). Dessa maneira, a constituicdo da cidade de Sapezal
vai se realizando, pois a cidade encontra-se em desenvolvimento.

De acordo com informacdes veiculadas no portal do Governo do Estado de
Mato Grosso?, segundo os dados do IBGE, de 2018, a populagéo estimada de Sapezal
era de 25.054 habitantes. O municipio € o maior produtor nacional de algodéao; o sexto
maior de soja (quarto no ranking estadual) e o décimo maior de milho (sétimo no
Estado). Essa pujanca do agronegdcio atrai para o municipio um grande nimero de
pessoas das diversas regifes do pais que vém em busca de trabalho e melhores

condicdes de vida, conforme ja dito, provocando um crescimento acelerado da cidade.

Figura 2: Centro da cidade de Sapezal

@ = 2

o

7

Fonte:“Site da Prefeitura Municipal de Sapezal.

Ao pensarmos a cidade como “‘um espago de interpretacdo, com lugares

enunciativos que o seu habitante ocupa para ser sujeito do que diz e produzir sentidos

4Disponivel em: http://www.mt.gov.br/rss/-/asset_publisher/Hf4xlehMOlwr/content/id/15451821. Acesso
em 20 ago. 2021.


http://www.mt.gov.br/rss/-/asset_publisher/Hf4xlehM0Iwr/content/id/15451821
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em uma relacdo determinada com a histéria” (SILVA, 1999, p. 23) e ao lermos esta
imagem, vemos o0s efeitos da neocolonizagcdo a partir do desenvolvimento do
agronegocio na regido. A cidade apresenta-se em sua forma projetada, com largas
avenidas e quadras simetricamente divididas. No entanto, observamos, a partir da
imagem da igreja catélica como ponto central da cidade, que nessa organizacao
reverberou uma memoria civilizatéria do processo da colonizagdo portuguesa no
Brasil, processo “que se sustentava no tripé lingua-ensino conversao” (Ibidem, p.23)
e tinha como objetivo a expanséo do cristianismo e do capitalismo.

Dessa maneira, neste estudo compreendemos que a cidade,

em suas diferentes dimensdes, traz a marca do homem em sua
construcao, organizacao e gestdo, que se materializa nas instituicdes
e praticas que lhe sdo préprias, construidas nessa nova ordem
significante  com seus discursos especificos que, com um
funcionamento proprio dao visibilidade - ou ndo — aos antagonismos,
conflitos, confrontos, aliangas que ai se constituem. (Ibidem, p. 27).

A partir dessas reflexdes, entendemos que histéria da cidade produz efeitos na
histéria da nossa escola, que passamos a tratar no item a seguir.

1.2 A escola e o seu lugar na cidade

Figura 3: Escola Estadual André Anténio Maggi

Fonte: Registro da autora.



21

A Escola Estadual André Anténio Maggi estd localizada na Avenida Antonio
André Maggi, 1870, Jardim Ipé. E mantida pela Rede Oficial de Ensino do Estado de
Mato Grosso, criada pelo Decreto n® 433/94, de 12 de dezembro de 1994, autorizada
pela Resolucdo 228/96 CEE/MT, D.O. 19/11/96, e credenciada pela Portaria
439/2004, de 02 de dezembro de 2004, como de Ensino Médio n&o Profissionalizante,
renovada pela Portaria 439/2004 D.O. de 02 de dezembro de 2004.

Foi criada com o0 nome de Escola Estadual 19 de Setembro, data do aniversario
da cidade, fundada em 04 de setembro de 1994, época em que Sapezal era um distrito
do municipio de Campo Novo do Parecis. Observa-se que na passagem da lingua
indigena para a lingua portuguesa, a palavra Paresi, transcricdo da lingua indigena,
ganha nova grafia, atendendo as convencdes da lingua portuguesa, e passa a ser
Parecis.

A escola ficava localizada na Avenida do Jau s/n°, onde, atualmente, funciona
a Escola Estadual Luiz Frutuoso da Silva. No ano de 2008, mudou de endereco, foi
transferida para um novo prédio que foi construido, conforme o projeto Escola Atrativa
do Governo do Estado de Mato Grosso, na gestdo de 2006 — 2010, do entdo
governador Blairo Maggi, que, no uso das atribuicbes que Ihe confere o Artigo 66,
Incisos Il e V, da Constituicdo Estadual, e considerando o que consta do Processo n°
51.176/2008-SEDUC/MT, decreta, em 16 de junho de 2008, que a unidade escolar
passa a denominar-se Escola Estadual André Antdénio Maggi, patrono e idealizador do
municipio, Sr. André Anténio Maggi, oficializada pelo Decreto n° 1.396, de 16 de junho
de 2008, publicado no Diario Oficial n®24.854, de 16 de junho de 2008, pagina 2.

Para compreendermos o funcionamento do processo de nomeacao, buscamos

Guimardaes (2003, p. 22), que explica:

As designacdes tém, em geral, um papel muito importante que nao se
reduz ao papel de indicar a existéncia de algo em algum lugar, nem
mesmo ao de servir de rotulo para alguma coisa. Um nome, ao
designar, funciona como elemento das relacées historico-sociais que
ajuda a construir e das quais passa a fazer parte.

Conforme o autor, dar nome a algo é “dar-lhe existéncia histérica” (Ibidem, p.21)
e, considerando as condi¢cOes de producéo de renomeacéao da escola, pode-se inferir
que, para aléem de ser uma homenagem a um cidadéo ilustre da cidade, é uma

maneira, também, de reafirmar seu nome - e o de sua familia - na histéria da cidade.
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A escola, atualmente, oferece as duas etapas da Educacéo Basica: o Ensino
Médio seriado na modalidade regular, funcionando em regime de externato nos
periodos diurno e noturno, e as seéries finais do Ensino Fundamental (3° Ciclo da
modalidade de escola organizada em Ciclo de Formacdo Humana), 7° ano, 8° ano e
9° ano que funcionam no periodo diurno, no mesmo regime que o Ensino Médio.

Ha duas escolas da rede estadual de ensino no municipio e a Escola Estadual
André Antdnio Maggi € a Unica a oferecer Ensino Médio regular. Realiza esse
atendimento nos periodos diurno e noturno, no entanto, com a crescente demanda de
alunos a procura de vagas no Ensino Fundamental, no ano de 2018, passou a oferecer
turmas do 7°, 8° e 9° ano do Ensino Fundamental, pois as demais escolas da cidade,
gue sao duas, uma estadual e uma municipal, e que atendem essa modalidade de
ensino, encontravam-se com dificuldades para realizarem esse atendimento.

Dessa forma, em seu trabalho com as séries finais do ensino fundamental,
atende quatro turmas dessa modalidade, sendo 01 turma de 7.° ano, uma de 8.° ano
e duas de 9.° ano.

A escola também possui uma sala anexa de Educacéo Indigena e multisseriada
que atende os alunos do Ensino Médio da nagéo Paresi, na Aldeia Nova Esperanca.
Esta comunidade indigena pertence ao municipio de Tangara da Serra, no entanto,
devido a distancia aproximada de 170 km de seu municipio sede, houve um consenso
entre a Secretaria de Educacédo de Estado - Seduc, a Escola Estadual André Anténio
Maggi e as liderancas da comunidade Indigena Nova Esperanca, de modo que o0s
alunos indigenas fossem atendidos por nossa escola, pela distancia ser menor,
aproximadamente de 80 km.

No ano de 2021, a escola conta com a formacéo de trinta turmas, sendo vinte
e cinco de Ensino Médio, uma sala anexa, multisseriada, e quatro turmas de Ensino
Fundamental, atendendo um total de 1.189 alunos, com um quadro funcional de 42
professores e 20 funcionarios administrativos.

Apresenta sua estrutura fisica bem cuidada, com uma ampla area verde, possui
guadra de esporte coberta, 11 salas de aulas, 02 bibliotecas, laboratorio de ciéncia,
sala de direcdo, sala de coordenacéo, secretaria escolar, sala de professores, sala
para servidores administrativos, 02 banheiros para professores e funcionarios, 8
banheiros para alunos, 04 banheiros para alunos PCD, 01 refeitorio e 01 cozinha.

Ha& questbes, geralmente, que sado frequentes na realidade das escolas

publicas e que acabam produzindo efeitos no processo de ensino. Como exemplo, a
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escola encontra-se sem laboratério de informatica, devido ao sucateamento dos
computadores e falta de verbas suficientes para a reposi¢cdo dos equipamentos - 0
laboratdrio foi desativado e transformado em sala de aula. Para os alunos realizarem
suas pesquisas, foram instalados 04 computadores na biblioteca, mas ndo atendem
de forma satisfatoria a necessidade dos alunos e dificulta o trabalho do professor que
quiser fazer uso do laboratério em suas aulas. A escola ndo possui, também, um local
adequado para as reunides de pais ou outros eventos que sado realizados durante o
ano; o que se faz € improvisar a quadra ou o refeitorio para receber a comunidade
para eventos pedagodgicos, culturais ou oficiais.

Por ser a maior escola da cidade, ter um amplo espaco verde, quadra coberta
com arquibancada e piscina com vestiario, € muito procurada pela comunidade para
realizacdo de eventos religiosos, esportivos e culturais. Em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacédo de Sapezal, as aulas de natacdo acontecem na piscina da
escola e atende, gratuitamente, alunos a partir dos seis anos de idade que se
interessarem em praticar este esporte.

Dessa maneira, a escola também funciona como um ponto de encontro para
crianga e jovens praticarem esportes e atividades de lazer, uma vez que a cidade

proporciona poucos espagos para essas atividades.

1.3 Um olhar para a organizacdo pedagdgica e para o ensino de lingua

portuguesa

A filosofia da Escola Estadual André Antonio Maggi, conforme Projeto Politico
Pedagogico (2020), doravante PPP, é:

Primar por uma educacéo, que contribua para a formacao de cidaddos
participativos, com mais autonomia em suas escolhas e mais
solidariedade, acolhendo e respeitando as diferencas, huma tentativa
de superar a segmentacéo social.

Para alcancar esse objetivo, de acordo com o PPP, a escola desenvolve
atividades extracurriculares com os alunos, tais como: projetos culturais, feiras de
ciéncia, aulas de teatro, projeto de leitura e producdo de texto, de robotica, de

producéo de videos, entre outras atividades durante o ano letivo.
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Conforme o PPP, a escola busca a compreenséo da realidade social e cultural
de seus alunos e se propde a uma pratica de educacgédo inclusiva. Por Sapezal ser
uma cidade em desenvolvimento, a grande maioria dos alunos sdo dos diferentes
estados do pais e temos, também, os alunos indigenas, trazendo para a escola uma
diversidade cultural muito grande. Um grande nimero destes alunos reside na zona
rural, em algumas aldeias e fazendas que se localizam bem distantes da cidade - em
média, até 100 km. Todos esses fatores devem ser considerados como constitutivos
da escola, pois ndo podemos compreendé-la apenas como espaco fisico, vai muito

além disso, como explicam Silva e Pfeiffer (2014, p. 89-90):

A escola é uma instituicdo gerida em suas grandes diretrizes pelo
Estado, marcada por realidades complexas e contraditérias e que se
caracteriza por colocar em jogo praticas, teorias, metodologias e
tecnologias em relagéo as demandas dos diferentes grupos sociais de
uma sociedade. A escola é uma instituicdo da modernidade, em que
se dao confrontos e aliancas de forcas, que ndo séo individuais, nem
universais, mas que se organizam em determinadas materialidades,
produzindo efeitos de sentido, efeitos ideoldgicos. A escola, mesmo
nao tendo permanecido idéntica a si mesma, torna-se parametro e
referéncia para construir e avaliar todas as demais formas de
educacao, produzir relagbes entre trabalho e educagéo, tendo peso
decisivo no desenvolvimento e reproducdo do modo de producao
capitalista.

A partir desse entendimento, apresentaremos uma breve analise da forma
como € orientado o ensino de lingua portuguesa para o Ensino Fundamental na
escola. Buscamos no PPP, documento que rege o funcionamento administrativo e
pedagdgico da escola, qual a proposta, ali, apresentada:

No que diz respeito as politicas publicas de ensino, de acordo com o PPP
(2020):

Atuando nas séries finais (3° Ciclo da modalidade de Escola
Organizada em Ciclo de Formac&o Humana, 7° ano, 8° ano e 9°ano),
busca segundo a nova BNCC — Base Nacional Comum Curricular,
atuar em cada area de conhecimento através de um conjunto de
competéncias especificas, cujo desenvolvimento deve ser promovido
ao longo dos nove anos. Essas competéncias evidenciam como as
dez competéncias gerais se expressam nessas areas. Nas areas que
acolhem mais de um componente curricular, as competéncias
especificas possibilitam a articulacdo horizontal entre elas,
perpassando todos os componentes curriculares e, também, a
articulacéo vertical, ou seja, a progressao entre os Anos Iniciais e 0s
Anos Finais e a continuidade das experiéncias dos estudantes,
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considerando suas especificidades. Apoia-se, também, no Documento
de Referéncia Curricular para Mato Grosso -DRC/MT, buscando
contextualizar os conteudos apresenta uma nova habilidade com foco
na contextualizagc&o dos aspectos regionais e locais.

De acordo com estudos realizados, no ambito da AD, sobre a Base Nacional
Comum Curricular - BNCC/2017 (doravante BNCC/2017), no que tange as

competéncias, ha um questionamento desse modelo de abordagem por

competéncias, que implica, de certo modo, em avaliar
sistematicamente as ‘competéncias adquiridas’ pelos alunos com
critérios pré-estabelecidos. Trata-se de um método utilitarista que
serve a determinadas teorias e projetos politico-econémicos em que a
razao neoliberal é determinante. H4 um ‘mercado de habilidades’,
baseado na teoria do ‘capital humano’, promovido por instituicoes
internacionais como a OCDE e a Unesco (DEL REY, 2009). O discurso
das competéncias parece ser sedutor para trabalhar na evidéncia de
sentido de uma educacdo supostamente democratica. (NOGUEIRA,
DIAS, 2018, p.45)

Dessa maneira, constatamos que o PPP da escola nédo faz referéncia direta a

nenhuma parte especifica que compde a BNCC — 2017, no entanto, diz que 0 ensino

na escola sera pautado nesse documento e no Documento de Referéncia para Mato

Grosso (doravante DRC). Dessa forma, consideramos importante destacar a 42

competéncia geral da BNCC, para, depois, deter-nos nas especificas para o ensino

da lingua portuguesa.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para
se expressar e partilhar informacfes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo. (BRASIL, 2017, p. 06-07).

Nosso trabalho esta alinhado a BNCC no que diz respeito ao trabalho com as

diferentes linguagens, a medida que mobilizamos o documentario como proposta do

trabalho, todavia, para desenvolvé-lo, filiamo-nos a perspectiva discursiva, que nao

considera a linguagem uma maneira de “partilhar informagdes”, pois a AD desloca a

linguagem do

esquema elementar da comunicacéo, sair do comportamentismo que
preside a relagéo entre locutores como relagédo de estimulo e resposta
em que alguém toma a palavra transmite uma mensagem a propoésito
de um referente e baseando-se em um codigo que seria a lingua, o
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outro responde e teriamos ai o circuito da comunicacdo. Nao ha essa
relacédo linear entre enunciador e destinatario. Ambos estdo sempre ja
tocados pelo simbélico. Tampouco a lingua € apenas um cédigo no
gual se pautaria a mensagem que seria transmitida de um para outro.
Nao ha, além disso essa transmissao: ha efeito de sentidos entre
locutores. (ORLANDI, 2010, p. 14-15).

Nessa perspectiva, nosso trabalho desloca-se dos pressupostos tedricos que
pautaram a formulacdo da BNCC/2017, pois trabalhamos a lingua na perspectiva do
discurso, em que temos o funcionamento do social e do histérico. (ORLANDI, 2010).

Refletindo sobre as competéncias que sdo apresentadas na BNCC como
requisitos a serem alcancados em cada etapa da aprendizagem, reportamo-nos a

Silva (2017, p. 17), que considera que:

Temos um retorno, entdo, das competéncias como diretriz pragmatica
e utilitarista dessa proposta politica de educacdo, condensada em
torno de 10 competéncias gerais a serem alcancadas na educacao.
Naturaliza de forma mais radical o sentido de curriculo como controle.
Os deslocamentos e deslizamentos de sentidos produzem um
movimento em dire¢@o ao silenciamento do politico por um tecnicismo
em que as evidéncias produzem um efeito de verdade.

Concordamos com a autora sobre o silenciamento do politico. Esse
funcionamento se da porque a linguagem, nesse documento, € tomada de forma
utilitarista, como ferramenta de comunicagdo, e ndo como lugar de constituicdo de
sujeitos e sentidos®. Compreendemos, também, que a maneira como as competéncias
comparecem na BNCC funcionam como uma forma de direcionamento do fazer
pedagdgico do professor, retirando-lhe a sua autonomia didatico-cientifica.

Outro aspecto que distancia nosso trabalho dos pressupostos teoricos da
BNCC € a maneira como a leitura é tratada neste documento. Para Silva (2017, p.
330):

A decodificacdo negada nos PCNs retorna de forma significativa na
BNCC de 2017, bem como outras questdes tebdricas que ja
consideravamos suficientemente criticadas pelos linguistas como
‘enriquecimento do vocabulario’, pois pressupde que exista alguma
linguagem/lingua pobre. A énfase nas habilidades direciona a leitura
para um saber operacional que legitima as performances, organiza a
producdo de sentidos em série, possibilitando a mensuracdo da
aprendizagem pelos instrumentos de avaliagao.

5> Contribuicdes realizadas pela Prof.2 Dra. Nadia Neckel na Banca de Avalia¢do da Dissertac3o.
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Como no PPP (2020) da escola consta que o fazer pedagdgico das séries finais
da Ensino Fundamental est4 orientado pela BNCC/2017 e pela DRC/2018, realizamos
uma pesquisa neste Ultimo material e constatamos que esse documento segue 0s
mesmos fundamentos pedagdgicos da BNCC/2017, por desenvolvimento de
competéncias especificas para cada area e essas competéncias para o ensino da
lingua ndo se distinguem da BNCC/2017. Dessa maneira, a 32 competéncia da
DRC/2018 é a mesma 42 competéncia da BNCC/2017.

Competéncia 3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-
motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e
cientifica, para se expressar e partilhar informacgbes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento matuo. (MATO GROSSO, 2018, p. 13).

Dessa forma, mesmo que nosso trabalho se distancie dos pressupostos
tedricos da BNCC/2017 e da DRC/2018, pois tomamos a posicao de trabalhar a
linguagem em sua dimensé&o constitutiva, que considera em seu funcionamento as
determinacdes sdcio-historicas, esse distanciamento ndo diminui NOSSO cCoOmMpromisso
com uma educacdo de qualidade e questionadora, que traz o politico para as
discussbes em aula. Compreendemos que, na perspectiva da AD, estamos nos
afastando de uma forma leitura e escrita imediatista do texto, que apenas reproduz
um conhecimento que ja vem pronto. Acreditamos que, com este trabalho, estamos

ressignificando o trabalho com a leitura e a escrita na escola.

1.4 Os sujeitos alunos da proposta de trabalho

Para desenvolvermos este trabalho que, inicialmente seria presencial,
haviamos escolhido uma turma de 9.° ano, que era composta pelos alunos que haviam
ingressado na primeira turma do 7.° ano na escola em 2018. Essa turma tinha um
significado importante para mim, pois eu era a diretora a época da implantacdo do
Ensino Fundamental na escola e esses alunos representaram para nés, da gestéao
escolar, um aprendizado muito grande em relacdo as especificidades da idade.
Tivemos que reavaliar nosso trabalho de coordenacéo e orientacdo pedagodgica, pois
éramos acostumados aos alunos do Ensino Médio, que sdo mais independentes em

suas relacdes sociais e com o estudo.
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Dessa maneira, criamos um laco de afetividade e responsabilidade muito
significativo em relacdo a esses alunos; chegamos a apresentar o projeto a turma e
eles demonstraram entusiasmo, ficando na expectativa de seu desenvolvimento.

Todavia, devido a pandemia provocada pelo novo coronavirus, o foco de nosso
trabalho mudou de interventivo presencial para propositivo, por entendermos que néao
teriamos todas as condigcBes necessérias para a sua realizacdo na modalidade
remota, sobretudo, em virtude das desiguais condicdes de acesso a internet, o que se
colocava como uma questao sine qua non para o éxito de nossa proposta. No entanto,
mantivemos como publico-alvo os alunos do 9.° ano. De toda forma, compreendemos
que as atividades propostas no Caderno Leitura e producdo de documentario: uma
proposta discursiva para as aulas de lingua Portuguesa no ensino fundamental pode

ser adaptada para outro ano, tanto do Ensino Fundamental, quanto do Médio.
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2. A RESSIGNIFICACAO DO PROCESSO DE LEITURA E ESCRITA PELA
PERSPECTIVA DISCURSIVA

2.1 Um novo olhar para a sala de aula

Neste trabalho, filiamo-nos a Analise de Discurso (AD) de Michel Pécheux na
Franca e Eni Orlandi no Brasil para trabalhar a leitura e escrita de documentario,
dando visibilidade, em sala de aula, as diferentes formas de linguagem.

Desse modo, objetivamos ressignificar a pratica de producao da leitura e da
escrita, materializada na proposta de produto final, a partir da compreensdo dos
processos de formulacéo, constituicdo e circulacdo (ORLANDI, 2012b) da linguagem
documental audiovisual em funcionamento no documentario, a fim de oportunizar aos
alunos a leitura e a producdo de documentario como possibilidade para préatica de
autoria. Um trabalho, como propde Lagazzi (2017), em que o verbal e o ndo-verbal
sdo tomados em sua imbricacdo, um funcionando na incompletude do outro, e ndo
dicotomicamente.

Na perspectiva da AD, sujeito e sentido sdo constituidos simultaneamente no
processo de funcionamento da linguagem, conforme Orlandi (2015, p. 44): “a ideologia
faz parte, ou melhor, é a condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos”. A

esse respeito, a autora ainda nos esclarece que:

O sentido é assim uma relagdo determinada do sujeito — afetado pela
lingua — com a histéria. E o gesto de interpretacdo que realiza essa
relacéo do sujeito com a lingua, com a historia com os sentidos. Esta
€ a marca da subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o traco da relagéo da
lingua com a exterioridade: ndo h& discurso sem sujeito. E ndo ha
sujeito sem ideologia. (Ibidem, p.45).

Para entendermos o funcionamento do discurso e os efeitos de sentidos
produzidos na interpretacdo, necessitamos compreender que o dizer busca por
sentidos que se inscrevem em uma memoria discursiva. Dessa maneira, suas

condicbes de producao dependem da exterioridade, como explica Orlandi:

aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, €
0 que chamamos de meméria discursiva: o saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o j&-
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dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra.
O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situacao discursiva dada. (Ibidem, p. 29).

Sobre essas reflexdes, a autora complementa dizendo que “o dizer ndo é
propriedade particular. As palavras ndo séo s6 nossas. Elas significam pela historia e
pela lingua. O que € dito em um lugar também significam nas ‘nossas’ palavras”. A
partir dessa formulacéo, Indursky (2016, p. 38) apresenta uma compreensao sobre
interpretacdo e escrita que consideramos essencial para o desenvolvimento de nosso

trabalho:

Frente a saberes em circulagdo, o0 sujeito os interpreta a luz da
formacdo discursiva com que se identifica e € em funcédo de sua
captura ideolbgica que vai posicionar-se e interpretar tais saberes para
poder produzir sua escrita. Ou seja: a escrita coloca o sujeito
forcosamente diante da injuncdo de interpretar para produzir um efeito
de sentido como se fosse o sentido. Vale dizer que a escrita, enquanto
prética discursiva, trabalha para produzir a ilusdo de sentido Unico.

Com a proposicéo de nosso trabalho, pretendemos dar condicGes aos alunos
a gestos de interpretacdo (ORLANDI, 2012) tanto para a prética da leitura como para
a escrita, possibilitando aos sujeitos-alunos historicizarem seus dizeres ao
inscreverem suas formulacdes no interdiscurso. Acreditamos que, dessa forma,
tornaremos a sala de aula um espaco propicio para que o sujeito aluno se projete na

posicdo de autoria, pois, de acordo com Bolognini (2009, p. 45):

Essa é a grande questdo do professor: propiciar que os objetos
simbdlicos com os quais trabalha em sala de aula permitam que seus
alunos se questionem. Que eles percebam que as condi¢Bes de
producdo determinam os efeitos de sentidos que, por sua vez, tém
uma relacdo de concomitancia com suas posicdes sujeitos. Nesse
sentido, a sala de aula pode se constituir em lugar privilegiado para o
encontro entre diversas possibilidades de efeitos de sentido para os
objetos simbdlicos ali apresentados.

Sobre o trabalho com os objetos simbolicos, Lagazzi e Bolognini (2009, p. 05)

reiteram:

Quando somos colocados em contato com um objeto simbdlico, fazemos
gestos de interpretacdo e produzimos sentido para esse objeto simbdlico.
Esse processo é automatico, ndo nos é consciente, de tal forma que agimos
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e reagimos produzindo efeitos de sentido sobre e para 0 mundo simbdlico
gue nos rodeia.

Para a Analise de Discurso, o trabalho interpretativo ocorre simultaneamente
ao da leitura; ler, entdo, é a possibilidade de cada leitor instaurar o seu préprio gesto
de interpretacdo que, consequentemente, se da de um lugar historicamente
determinado e sobre elementos distintos de significacdo. Para Orlandi (2012a, p. 11),
“a leitura pode ser um processo bastante complexo e que envolve muito mais do que
a habilidades que se resolvem no imediatismo da acéo de ler. Saber ler € saber o que
0 texto diz e o que ele n&o diz, mas o constitui significativamente”.

Segundo a autora, 0 processo € complexo por envolver varios fatores, como a
relacdo que se estabelece entre o leitor real e o virtual, a relacdo do texto com o autor,
a relacédo do texto com outros textos, a relacao do texto com o referente, entre outros.

Desse modo, para a autora, leitura € um

trabalho simbdlico no espaco aberto de significacdo que aparece
guando ha textualizacdo do discurso. H4, pois, muitas versées de
leitura possiveis. S&o varios os efeito-leitor produzidos a partir de um
texto. S&o diferentes possibilidades de leitura que nao se alternam,
mas coexistem assim como coexistem diferentes possiblidades de
formulacdo em um mesmo sitio de significacdo. E isso que deve ser
trabalhado. Simbolicamente. (ORLANDI, 2012b, p.71).

Apesar desses funcionamentos, a autora esclarece que o que ainda acontece
na escola é uma concepcdao tradicional de leitura, que toma o texto enquanto um
objeto empirico, com uma sequéncia linear, com comeco, meio e fim. Todavia, Orlandi
(2012b, p. 86) leva-nos a olhar o texto para além de seus limites, para o que € exterior,

mas faz parte do texto:

As palavras nao significam em si. Elas significam porque tém
textualidade, ou seja, porque sua interpretacéo deriva de um discurso
gue as sustenta, que as prové de realidade significativa. E sua
disposicdo em texto faz parte dessa sua realidade. E assim que na
compreensdo do que é texto podemos entender a relacdo com a
exterioridade (o interdiscurso), a relagdo com os sentidos. O texto &
um objeto linguistico-historico.

A partir de nosso entendimento da teoria discursiva, compreendemos que o que
vem sendo praticado na escola é uma leitura e uma escrita imediatista do texto,

direcionada de acordo com os gestos de interpretacdo do professor e que, quase
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sempre, sao regulados pelos manuais didaticos. Essa leitura repetitiva transforma o
ato de ler em uma atividade desinteressante para os alunos, porque, antes de fazer
sentido, o sentido ja estd posto, como se a lingua fosse transparente e existisse
apenas uma maneira de ler o texto. Sobre essa pratica, Hashiguti (2015, p. 28) nos

leva a importante reflexao:

Os textos mudam de sentido com as condicdes de producéo, a leitura
pensada em relagéo a literalidade, a uma possivel transparéncia da
linguagem. E uma ilusdo: a leitura é uma pratica que pressupde a
histéria e o trabalho de meméria do sujeito. Se a escola se fecha num
processo a-histérico, com exercicios que buscam o sentido Unico,
institucionalmente autorizado e legitimado, s6 pode trazer como efeito
o sentido de apagamento e exclusao.

Para a AD, a posicao do sujeito determina o sentido, possibilitando o equivoco,
a falha da lingua, pensada “ndo num sentido pejorativo. Se o equivoco nao fosse
constitutivo da lingua, teriamos a determinacdo do dizer, ou seja, 0s sentidos seriam
evidentes, como concebem as concepg¢des tradicionais da linguagem”. (MEGID;
CAPELLANI, 2007, p. 33).

Posto assim, a lingua ndo é transparente, ndo existindo apenas uma maneira
de ler o texto. Entéo, discursivamente, a producéo de leitura pode ser entendida como
uma forma de “desestabilizar sentidos que parecem estabilizados, podendo mesmo
leva-los ao deslocamento, a deriva, a ruptura”. (INDURSKY, 2001, p.38). Desse modo,
gueremos romper com essas praticas materializadas na escola, trazendo para a sala
de aula outros dizeres, abrindo espacos para os deslocamentos e deslizamentos de
sentidos, conforme compreende Orlandi (2015, p. 79):

E nesse lugar, em que a lingua e a histéria se ligam pelo equivoco,
lugares dos deslizes de sentidos como efeito metaforico, que se define
o trabalho ideolégico, o trabalho da interpretacdo. Como esse efeito
gue constitui os sentidos constitui também os sujeitos, podemos dizer
gue a metafora estd na base de constituicdo dos sentidos e dos
sujeitos.

Segundo a autora, a linguagem é falha, incompleta, mas o sujeito esta fadado
a significar no mundo com ou sem palavras, entao “o siléncio é. Ele significa. Ou
melhor: no siléncio o sentido €”. (ORLANDI, 2007a, p. 31). Dessa maneira, o nao-dito
também significa. Sobre a incompletude da linguagem, a autora reitera:
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A incompletude é fundamental no dizer. E a incompletude que produz
a possibilidade do multiplo, base da polissemia. E € o siléncio que
preside essa possibilidade. A linguagem empurra o que ela ndo € para
o ‘nada’. Mas o siléncio significa esse ‘hada’ se multiplicando em
sentidos: quanto mais falta, mas siléncio se instala, mais
possibilidades de sentidos. (ORLANDI, 2007a, p. 47).

Com base nessas reflexfes, compreendemos que a linguagem se constitui ha

tensao entre o mesmo e o diferente, conforme Orlandi (2015, p. 34):

Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha
sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase
representa o retorno aos mesmos espacgos do dizer. Produzem-se
diferentes formula¢des do mesmo dizer sedimentado. A parafrase esta
do lado da estabilizacdo. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos é
o deslocamento, rupturas de processos de significacdo. Ela joga com
0 equivoco.

Dessa forma, a autora considera que a parafrase € a estabilizacdo e a
polissemia ira nos possibilitar a ruptura dos sentidos estabilizados. Pensamos, assim,
que o trabalho com o funcionamento das diversas materialidades significantes
(LAGAZZI, 2017) nos materiais selecionados para o trabalho em sala de aula
possibilita deslizamentos de sentidos e ddo aos alunos condi¢cdes de gestos de
interpretacao.

Para que essa relacdo com a lingua, na sala de aula, ndo deixe de considerar
a importancia da articulacdo entre diferentes linguagens que provocam outros
sentidos possiveis e modos de circulagéo particulares, entendemos ser importante a
compreensao do conceito formulado por Orlandi (2012b) sobre os processos de
constituicdo, formulacdo e circulacdo, que sdo constitutivos de todo discurso, para
pensarmos, mais especificamente, o funcionamento do verbal e do ndo-verbal em sua

imbricacdo constitutiva:

1. Sua constituicdo, que consiste na relacdo do texto com os sentidos
ja-ditos, que nele ressoam, significando pela sua presenga (como
retomadas, parafrases, reformulacdes) ou pela auséncia (por elipses,
silenciamentos, negacfes), 0 que nos permite pensar sua relacdo com
o interdiscurso, enquanto contexto histérico ideolodgico mais amplo; 2.
sua formulacdo, que consiste em analisar e descrever o
funcionamento das diversas materialidades significantes, que dao
forma ao texto (0s signos linguisticos, a sua disposi¢do na frase, as
imagens, os sons), em condi¢Bes historicas de producado especificas;
3. sua circulacdo, que consiste em descrever os trajetos percorridos
pelos sentidos na sociedade, submetidos as relacdes desiguais de
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poder que determinam quem pode dizer o qué e como a partir de uma
determinada posicao ideologicamente marcada. (ZOPPI-FONTANA,
2014, p. 6-7).

Nessa perspectiva, buscamos dar visibilidade, em sala de aula, a esses
processos de producao do discurso no material didatico elaborado, compreendendo,
assim, que os processos de constituicao, formulacao e circulacédo estédo imbricados a
producgéo dos sentidos do discurso no texto audiovisual em estudo. Considerando,
também, que para a AD o sentido sempre pode ser outro, procuramos desestabilizar
os discursos que circulam como evidentes na escola - o de que o aluno nao Ié e nédo
interpreta. Segundo Pfeiffer (2012, p. 73), € que “ndo é dado ao aluno espaco para
que ele reflita sobre a leitura, todas as respostas sdo dadas antes que os alunos
respondam” e esse funcionamento de antecipacdo dos sentidos acaba silenciando o
aluno, pois os espacos para seus dizeres sao interditados e desvalorizados pelos
saberes que chegam prontos a eles.

Dessa maneira, levando em consideracéo as condi¢des de producao de leitura
e escrita que hoje a escola oferece, pensamos que 0 nosso maior desafio como
professor esta, justamente, em fazer o aluno refletir sobre seu lugar e se sentir
autorizado a dizer e se posicionar frente as diversas situacdes que lhes séo postas na
escola e fora dela.

Nessa dire¢céo, concordamos com Cazarin (2006, p. 310): “no caso de praticas
de leitura no ambito escolar, ao professor, na nossa compreensao, ndo caberia o papel
de atribuir sentido(s) aos textos apresentados aos alunos, mas de explicitar, aos
mesmos, 0 modo como um objeto simbdlico produz sentidos”.

A fim de compreendermos o funcionamento da producéo dos sentidos e darmos

aos alunos condicdes de autoria, buscamos aporte teérico em Orlandi (2015, p. 52):

Pela natureza incompleta do sujeito, dos sentidos, da linguagem (do
simbdlico), ainda que todo sentido se filie a uma rede de constituicdo,
ele pode ser um deslocamento nessa rede. Entretanto, ha também
injuncdes a estabilizagdo, bloqueando o movimento significante.
Nesse caso, o sentido ndo flui e o sujeito ndo se desloca. Ao invés de
se fazer um lugar para fazer sentido, ele é pego pelos lugares (dizeres)
ja estabelecidos, num imaginario e que sua memoaria nao reverbera.
Estaciona. SO repete.

Para o aluno assumir essa posi¢ao sujeito-autor, Orlandi (2012a, p. 89) nos

lembra que “a leitura € um dos elementos que constituem o processo de producao da
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escrita”. Para a autora, existe uma relacao entre leitura e escrita do aluno: “a produgao
(oral ou escrita) € o meio pelo qual se tem acesso a leitura do aluno. Embora seja uma
relacdo indireta, € ai que se pode verificar a historia do leitor em relacdo as
significagdes, aos modelos (etc.) de que ele tem dominio”. (Ibidem, p. 91).

No entanto, o que, normalmente, acontece, € uma simulacao da autoria, porque
0s textos séo escritos a partir de modelos fornecidos pela escola; ndo € dado ao aluno
espacos para a atribuicdo de sentidos e, conforme explica Pfeiffer (2002, p. 11), “a
autoria deve ser construida e ndo simulada”. Acreditamos que para construirmos a
autoria em sala de aula, necessitamos propor a realizacdo de atividades que
despertem o interesse do aluno, que facam sentido a ele, abrindo espacos para que
se posicione criticamente diante das questdes postas em discusséo e, assim, podera
se inscrever na posicao-aluno-autor.

Para Indursky (2016, p.35), “escrita € um dos modos de que o sujeito langa mao
para relacionar-se com a histéria, com seu tempo, com a sociedade, em suma, para
inscrever-se no corpo social. E é por meio desse fazer do sujeito que sua escrita se
inscreve também na memdria social’. Entendemos que, nesta perspectiva, a escola
nado deve se eximir de sua responsabilidade de insercéo do sujeito-aluno no dominio
da escrita. A esse respeito, Orlandi (2012a, p.82) compreende que “a escola,
enquanto lugar de reflexdo, € um lugar fundamental para a elaboracdo dessa
experiéncia, a da autoria, na relagdo com a linguagem?”.

A partir dessas reflexdes, sentimo-nos impulsionadas a desenvolver uma
maneira diferenciada de trabalhar o ensino da Lingua Portuguesa, tornando as aulas
mais significativas, tanto para o professor, quanto para os alunos. Sabemos que nas
aulas de Portugués, de modo geral, o ensino da lingua ainda se restringe a
memorizacdo de regras gramaticais. Sobre essas praticas naturalizadas em nossas

escolas, nos falam Furlan e Megid, (2009, p.13):

Ao longo de sua existéncia, as Instituicbes produzem praticas que, aos
poucos, vao se nhaturalizando, ou seja, passamos a Vvé-las como
naturais e que determinam os discursos dos sujeitos que a elas se
fiiam. Se pensarmos no exemplo da Escola como Instituicéo,
podemos observar os papéis que ela institucionaliza para professores
e alunos. Para cada um deles determinadas praticas sédo possiveis, ao
passo que outras séo censuradas, desde as mais elementares, como
0 espacgo que devem ocupar no espaco fisico da sala de aula. Neste
sentido, pela Instituicdo Escola, ao professor é autorizada a
legitimag&o do saber, papel ndo autorizado ao aluno.
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Desse modo, o livro didatico, material pedagoégico largamente utilizado por nés,
professores, tornou-se uma das ferramentas de estabilizacdo do discurso autoritario
gue desautoriza outros saberes, colocando alunos e professores como coadjuvantes
do processo de ensino. Conforme Lagazzi-Rodrigues (2010, p.97), “falar no
impedimento a interpretagdo imposto pelo livro didatico ao professor, e ndo s6 ao
aluno, é fundamental”.

Tal fato se da porque o professor é colocado em uma posicéo de transmissor,
mediador do saber Institucionalizado. Mesmo ocupando uma posicédo de autoridade
em sala de aula, ndo € dado a ele espaco de formulacdo de novos sentidos. Sendo
assim, Hashiguti (2009, p.20) explica que “o discurso escolar configura-se como
autoritario porque tende a interditar a circulacdo de diferentes sentidos, privilegiando
a produgao de um unico, pelo processo que chamamos repeticdo empirica”.

A respeito da interdicao de diferentes sentidos pelo discurso autoritario, Orlandi
(2015, p.52) explica que: “nesse caso o sentido nédo flui e o sujeito ndo se desloca. Ao
invés de se fazer um lugar para fazer sentido, ele é pego pelos lugares (dizeres) ja
estabelecidos, num lugar que sua memoéria ndo reverbera. Estaciona. SO repete”.

Referimo-nos, aqui, as distintas formas de repeticdo propostas por Orlandi (2015).

a. arepeticdo empirica (mneménica) que é a do efeito papagaio,
so repete;

b. a repeticdo formal (técnica) que é um outro modo de dizer o
mesmo;

C. a repeticdo histérica, que é a que desloca, a que permite o
movimento porque historiciza o dizer e o sujeito, fazendo fluir o
discurso, nos seus percursos, trabalhando o equivoco, a falha,
atravessando as evidéncias do imaginario e fazendo o irrealizado
irromper no ja estabelecidos. (lbidem, p. 52).

De posse desse entendimento, realizamos uma reflexdo sobre como
estavamos desenvolvendo o nosso trabalho com a leitura e interpretacdo em sala de
aula. Tinhamos, até entdo, como certeza, que necessitavamos levar os alunos a
buscarem as mensagens subentendidas nos textos ou ler as suas entrelinhas. No
entanto, com 0 nosso ingresso no curso de Mestrado Profissional em Letras —
Profletras e os estudos que desenvolvemos pelo viés tedrico-metodoldgico da Analise
de Discurso (AD), pudemos entender que “os sinais s&o marcas da materialidade da
linguagem: ndo se trata de verificar o que esta escondido em um texto, mas sim de

verificar o que esta presente em um texto”. (BOLOGNINI, 2007, p. 17).
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Também compreendemos que “a Analise de Discurso considera que a
linguagem néo é transparente. Desse modo, ela ndo procura atravessar o texto para
encontrar um sentido do outro lado. A questdo que ela coloca é: como 0 texto
significa?”. (ORLANDI, 2015, p.15-16)

Outro fator que nos impulsionou a investir na elaboragéo de um trabalho com
as diferentes linguagens foi a compreensédo de que as dificuldades na leitura e na
escrita apresentadas pelos alunos e que permeiam as discussfes nas reunibes
escolares ocorrem porque o estudo do texto em sala de aula ndo tem feito sentido aos

alunos.

Na maioria das aulas de lingua, o texto é considerado meio de acesso
a estrutura da lingua estudada, visto que no ensino de LP suas frases
servem para identificar e classificar elementos gramaticais. Em muitos
casos, o texto nem chega a ser lido, € mobilizado como pretexto para
se ‘ver em usO’ as regras normativas, reforcando as amarras que se
imp0&e a pratica de linguagem. Quando a leitura é atividade de aula, a

s

proposta € conduzida por meio de perguntas direcionadoras que
exploram apenas a superficie textual, com atividades de identificagdo
de informagbes explicitas no texto ou de inferéncias consideradas
‘Obvias’. (FERNANDES, 2019, p. 2).

Esses argumentos podem configurar na falta de interesse que alguns alunos
apresentam nas aulas de Lingua Portuguesa, quando se manifestam para
demonstrarem o seu descontentamento com a aula: “Professora, vamos fazer uma
aula diferente”. Até buscamos fazer algo mais significativo, trazendo para as aulas
materiais de uso menos frequentes na escola, como filmes, revistas, musicas, videos,
entre outros, mas ndo mudamos a forma de trabalhar com esses materiais, pois
repetimos as mesmas perguntas que estdo nos manuais didaticos: “Na sua opinido, o
que o autor quis dizer?”; “Qual a mensagem que o autor quer passar?”; “Por que o
material recebeu esse titulo?”. Para Pfeiffer (1993), tais praticas acontecem quando
trabalhamos com a linguagem em uma perspectiva instrumental, na qual somos
levados pelas praticas estabilizadas a, apenas, reproduzirmos o que esta posto, nao

abrindo espacgos para a interpretagao.

Assim funciona na escola também. O objeto a ser analisado pelo
aluno, ndo importa em que matéria seja, apresenta-se ja pronto,
esperando apenas o devido e correto descrever do aluno para que
esse seja aprovado com exceléncia. Ao aluno cabe saber utilizar-se
da metalinguagem especifica de sua éarea, falando corretamente (o
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‘Bem dizer’) a interpretacdo que ja esta pronta, esperando para ser
dita. (Ibidem, p.44).

Sendo assim, 0 que circula na escola sdo os saberes consagrados pelas
ciéncias, “um discurso autoritario que se apresenta como proprio da instituicao, a
escola, na qual ele tem origem e também para a qual ele garante estabilidade”.
(FURLAN; MEGID, 2009, p. 12).

A partir dessas consideracdes e compreendendo a linguagem como
materialidade discursiva (ORLANDI, 2015), pensamos ser possivel abrir espacos
para deslocamentos do discurso autoritario para um discurso aberto a polissemia. A
esse respeito, Orlandi (2009) define trés tipos de discurso: o lidico, que se apresenta
aberto a polissemia; o discurso polémico, que funciona na tenséo ente a parafrase e
a polissemia, e o autoritario, que se apresenta fechado para a polissemia. Ao nos
apropriarmos desses conhecimentos, esperamos criar as condicdes para um
trabalho com o discurso polémico e o ludico em sala de aula.

Entendemos que necessitamos assumir uma nova postura em nossa posi¢ao
de professora, a qual possibilite aos alunos gestos de interpretacdo na leitura e na
escrita.

Pensando dessa forma, produzimos um trabalho com as varias possibilidades
de atribuicdo de sentidos a um texto e, assim, acreditamos que estamos dando
condi¢cBes aos alunos de gestos de autoria na leitura e na escrita. Para tal, buscamos
sustentacao em Pfeiffer (1995), que nos esclarece que a autoria s6 acontece quando
o aluno é capaz de posicionar-se como autor, pois a ele foram abertos espacos para
a interpretacdo em sala de aula.

Partindo desse entendimento, compreendemos a responsabilidade e a
preocupacao que o professor deve assumir em buscar oferecer aos alunos uma
educacao questionadora que os leve a reflexdo de seu lugar no mundo; € nosso sonho
uma educacgdo publica de qualidade, pois sabemos que no Brasil a educacdo néo é
igual para todos e existem muitos obstaculos a serem superados para que a escola

exerca seu papel na formacéo de sujeitos.

Os efeitos de sentido de um ensino desigual ainda ressoam na
escolarizacao obrigatéria brasileira; as fronteiras sao invisiveis:
embora na escola publica uma parcela maior da sociedade tenha
acesso a ela, a ampliacdo da clientela no que tange ao ingresso &
efeito de uma necessidade, imposta pelo capitalismo, de se elevar o
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nivel intelectual dos trabalhadores, para que possam acompanhar as
mudancas tecnoldgicas em curso. Vemos funcionar, nesse processo,
como efeito de uma politica educacional capitalista, um ajustamento
do sujeito aos mecanismos de poder que atingem os campos da
divisdo social do trabalho, o que produz novos processos de
individualizacdo desse sujeito; injuncdes que, naturalizadas,
produzem o sentido para o sujeito de que a escolarizacao € a condigédo
para se chegar a uma vida melhor, estabelecendo-se uma relagéo
direta entre 0 grau de escolaridade e a ascensdo social; sentidos
contraditérios que silenciam a producdo e a manutencao das
diferencas entre 0s sujeitos necessérias ao capitalismo e que marcam
os sentidos de escolarizacdo nas relacdes de producdo capitalistas em
nosso pais. (SARIAN 2015, p.1148).

Refletindo sobre tais consideracdes, sabemos da responsabilidade que nos
cabe e dos sérios compromissos que temos com a educacdo de nossos alunos.
Pensando assim, em desestabilizar esses sentidos historicamente impostos, tanto a
alunos quanto a professores, pretendemos, com a elaboragédo de nosso trabalho,
transformar a sala de aula em um espaco que abra possibilidades a autoria tanto para
os alunos, quanto ao professor.

Nesse sentido, compreendemos que nao podemos estacionar, apenas repetir.
Precisamos romper com 0 que estd estabelecido para podermos fazer reverberar
novos sentidos. Para Fedatto e Machado (2007, p.10), “ser autor, do nosso ponto de
vista, ndo significa, de modo algum, criar algo absolutamente novo, mas sim,
interpretar o que é repetivel”. Sendo assim, queremos fazer algo que faca sentido aos

alunos, dando condic¢des a eles de gestos de autoria na leitura e na escrita.

2.2 O trabalho com documentario: possibilidades de gestos de autoria

A fim de darmos condi¢cdes ao trabalho em sala de aula com as diferentes
linguagens, ressignificando os processos de leitura e escrita e possibilitando aos
alunos gestos de autoria, buscamos contribuir para a formacgéo do sujeito aluno com
um material didatico elaborado a partir do trabalho com o documentario, resultado do
pensar e repensar 0 desenvolvimento de nosso trabalho em sala de aula, e, assim,
desestabilizar a maneira como séo elaboradas as metodologias aplicadas ao ensino
da leitura e a escrita pelos manuais didaticos.

Desse modo, apresentaremos algumas reflexdes que consideramos ser
relevantes para nosso trabalho com o documentario. Conforme Nichols (2005, p. 47),

dar uma definicdo para o flme documental ndo é nada facil, “seu significado ndo pode
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ser reduzido a um verbete de dicionario”. Existe, ainda, uma vis&o distorcida de que

este filme é uma reproducéo da realidade. No entanto, o autor esclarece que:

Se o documentario fosse uma reproducdo da realidade, esses
problemas (de definicdo) seriam bem menos graves. Teriamos
simplesmente a réplica e a cépia de algo ja existente. Mas ele ndo é
uma representagdo do mundo em que vivemos. Representa uma
determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca
tenhamos deparado antes, mesmo que 0s aspectos do mundo nela
representados nos sejam familiares. (Ibidem, p. 47).

Para Ramos (2008), mesmo havendo essa dificuldade em definir o que seja um
filme documentario, é preciso lidar com algumas definicbes e conceitos para pesarmos

a producéo cultural de nosso tempo, mesmo ndo sendo precisas.

Na tradigdo narrativa documentéria podemos vislumbrar uma historia
na qual alguns tragos estruturais sdo recorrentes, formando periodos.
A repeticdo de conjuntos, mais ou menos homogéneos, podemos dar
nomes. Documentéario € um desses nomes. Designa um conjunto de
obras que possuem algumas caracteristicas singulares e estaveis, que
as diferenciam do conjunto dos filmes ficcionais. (Ibidem, p. 23).

Dessa forma, o documentario pode ser considerado como “uma narrativa que
estabelece enunciados sobre o mundo histérico”. (RAMOS, 2005, p.163). No entanto,
discursivamente, mais que entender a narrativa documental como uma forma de
assercdo sobre o mundo, procura-se entendé-lo como um acontecimento de
discursivo. (ORLANDI, 2017).

Conforme a autora, o0 documentario nos remete a fatos, todavia, ndo constroem
as mesmas significacbes em sua relacdo entre presente e passado. Embora na
palavra documentar esteja inserido o significante documento, ele é a representacao
de um fato, nunca o fato em si, 0 que possibilitara ao autor, neste caso o aluno,

expressar seus gestos de interpretacao.

A lingua néo pode ser pensada sem a possibilidade de outras formas
materiais significantes. E mais uma vez a abertura do simbdlico. [...] O
trabalho do equivoco. A incompletude constitutiva dos sujeitos e dos
sentidos. Por isso, também no documentario, as coisas-a-saber séo
tomadas em redes de memoria dando lugar a filiagGes identificadoras
e nao a aprendizagens por interacdo. Mais ainda, como diz Pécheux:
a transferéncia ndo € uma interacgéo, e as filiagdes histéricas nas quais
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se inscrevem os individuos ndo sdo maquinas de aprender. Como se
inscreve nas filiagdes o autor do documentario diante das coisas-a-
saber? Pela imagem. Cores. Formas. Movimentos. Técnicas.
(ORLANDI, 2017, p. 58- 59, grifo da autora.).

Nesta perspectiva, entendemos que o documentario, tomado na perspectiva
discursiva, possibilita o trabalho da leitura e escrita em sala de aula mobilizando as
diferentes linguagens e saindo das limita¢cdes impostas por determinados modelos,
como ocorre na perspectiva dos estudos dos géneros textuais.

Dessa forma, discursivamente, acreditamos que o documentario € um material
audiovisual que permite o trabalho com a materialidade simbdlica da linguagem em
suas diferentes formas, bem como possibilita um deslocamento na maneira como a
leitura e a producéao textual vém sendo realizada na escola. Sobre o estudo com esse

material, nos aportamos em Neckel (2007):

A producgao audiovisual contemporanea se inscreve em condi¢cdes de
producéo fronteiricas lancando méo da imbricagdo material, dito de
outro modo, ndo se sustenta na égide da imagem ou do verbo. Essa
materialidade singular (uma materialidade que desfaz a dicotomia
verbal-ndo-verbal) da qual é constituido o video contemporédneo néao
se deixa aprisionar por andlises rigidas e aprioristicas, ndo ha
territérios demarcados, nem tdo pouco, fronteiras definidas.
Categorizar determinada produgcdo como documentério, curta-
metragem ou video-arte, ndo especializa o gesto de interpretacdo, por
isso, dificilmente, as teorias estabilizadas dao conta de compreender
o funcionamento de tais dizeres e os deslizamentos de sentido que
circulam em tal corpus.

Pensamos, assim, que o funcionamento das diversas materialidades
significantes em circulagdo no documentario possibilitara deslizamentos de sentidos
e darda aos alunos condicbes de gestos de interpretacdo. Sobre esse trabalho,
Mensato (2014, p. 50) afirma:

A percepgdo da importancia de gestos, movimentos, como sendo
materialidades significantes é outro aspecto que merece andlise na
escola. Em nossa sociedade que observa e coloca em evidéncia a
linguagem percebida pela viséo, seja o corpo, seja o corte de cabelo,
a percepcao dos sentidos produzidos pelos movimentos dos corpos é
de grande importancia para o estabelecimento de uma relagédo de
contato.
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Ao abrirmos espagos para a leitura do verbal e do n&o-verbal, estamos
pensando na definicdo de discurso formulada por Orlandi (2015, p. 20): “discurso é
efeito de sentido entre locutores”; se um objeto simbdlico produz sentido, nos interessa
abordar como essas varias formas de linguagem produzem sentidos para os alunos
leitores. Ainda sobre essas diferentes materialidades e sobre sua importancia na
escola, nos fala Orlandi (2012a, p. 40):

A convivéncia com a musica, a pintura, a fotografia o cinema, com
outras formas de utilizagdo do som e com a imagem, assim como a
convivéncia com linguagens artificiais poderia nos apontar para uma
insercao no universo simbolico que ndo é a que temos estabelecidos
na escola. Essas linguagens todas ndo sdo alternativas. Elas se
articulam. E é essa articulacdo que deveria ser explorada no ensino
da leitura, quando temos por objetivo trabalhar a capacidade de
compreensdao do aluno.

Nesse sentido, compreendemos que o trabalho com o texto audiovisual, pela
imbricacdo de diferentes materialidades de linguagem, abrir4 espacos aos alunos a

gestos de interpretacao.

O batimento estrutura/acontecimento referido a um objeto simbdlico
materialmente heterogéneo, requer que a compreensdao do
acontecimento discursivo seja buscada a partir das estruturas
materiais distintas em composi¢céo. Realgo o termo composigéo para
distingui-lo de complementaridade. Nao temos materialidades que se
complementam, mas que se relacionam pela contradicdo, cada uma
fazendo trabalhar a incompletude na outra. Ou seja, a imbricagéo
material se da pela incompletude constitutiva da linguagem, em suas
diferentes formas materiais. Na remissdo de uma materialidade a
outra, a ndo-saturacdo funcionando na interpretacdo permite que
novos sentidos sejam reclamados, num movimento de constante
demanda. (LAGAZZI, 2009, p. 68).

Queremos criar, portanto, possibilidades aos nossos alunos a gestos de
interpretacdo de documentério na perspectiva discursiva, em que o sentido ndo é
transparente, ndo estd nem nas palavras, nem em outras materialidades da

linguagem, conforme nos esclarece Fernandes (2013, p. 4):

A leitura ndo mais como a decodificacdo da linguagem verbal, ou de
gualquer outra linguagem. Desfazer esse imaginario da leitura do texto
verbal também serve para evitar a decodificacdo da imagem, sendo
que, diante da linguagem visual, ainda se pergunta pelo sentido que o
desenhista/pintor/fotégrafo pretendeu com aquela imagem, qual seria
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a maneira ‘correta’ de ler suas linhas, suas cores. Nao ha um modelo
de leitura para a imagem, ndo ha um signo visual que exprima uma
Unica possibilidade de sentido, a imagem é opaca, sua sintaxe fluida
joga com o visivel e o invisivel.

Para a compreensaol/interpretacdo do texto audiovisual, faz-se importante o
entendimento de dois conceitos elaborados por Neckel (2013) - tecedura e tessitura,
0s quais compdem o processo de textualidade discursiva desses textos:

Tecedura, o tecer dos dizeres no fio do discurso, na trama dos
sentidos, no jogo polissémico e no interdiscursivo. E, tomamos por
tessitura, o funcionamento préprio da materialidade discursiva em sua
estrutura, na forma material ou, na imbricagdo da matéria significante.
(NECKEL, 2013, p. 1-2).

E a partir dessa compreensdo que desenvolvemos o trabalho com o texto
audiovisual, pois a imbricacdo do verbal ao néo-verbal abre possibilidades para a
polissemia e a assuncdo da autoria em sala de aula. Para a compreenséo desse

processo, apoiamo-nos novamente em Neckel (2007):

Desta forma, a perspectiva discursiva na leitura/interpretacdo de
imagens e/ou produgéo artistica é capaz de dar conta produtivamente
da compreensdo da producdo e de deslocamentos de sentidos
presentes em materialidades singulares como video inscrito ou
circunscritos pelo Discurso Artistico em seu jogo de polissemia.

Na perspectiva discursiva, acreditamos que a leitura e a escrita de
documentarios, objetos simbodlicos compostos pela imbricacdo de materialidades
significantes distintas, pode produzir efeitos na compreenséo do discurso visual, ja
que, neste caso, o discurso se materializa também por materialidades sonoras e

visuais.

A materialidade do discurso é a linguagem em suas diferentes
materialidades significantes, quais sejam: a palavra, a imagem, o
gesto, a musicalidade, o aroma, a cor, o enunciado, a cena, 0 corpo,
a melodia, a sonoridade, enfim, diferentes relagbes estruturais
simbolicamente elaboradas pela intervengéo do sujeito. Vejamos que
a lingua concebida como materialidade do discurso ndo esta
dissociada do sujeito, que por ela se constitui. Da mesma forma, o
aroma, a cor, a imagem, o gesto ... se constituem em materialidade
significante quando em relagdo com o sujeito, constituindo memoéria
discursiva e, assim, se constituindo em linguagem. (LAGAZZI, 2017,
p. 30).
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Partindo dessas considera¢gfes, acreditamos que este trabalho é uma
possibilidade de darmos condi¢bes aos alunos de se verem como sujeitos historicos,
gue ocupam um lugar na sociedade, e, sendo este, um lugar social, filia-se a dimenséo

do politico:

O politico tal como pensamos discursivamente, esta presente em todo
discurso. Nao hé sujeito nem sentido, que néo seja dividido, ndo ha
forma de estar no discurso sem constituir-se em uma posicao sujeito
e, portando, inscrever-se em uma ou outra formacédo discursiva que,
por sua vez, é a projecao da ideologia no dizer. As relacdes de poder
sdo simbolizadas e isso € o politico. A andlise de discurso trabalha
sobre relagbes de poder simbolizadas em uma sociedade dividida.
(ORLANDI, 2011, p.55).

Dessa forma, optamos pelo trabalho com o documentério por ser um material
gue realiza assercdes de mundo, recortes do social e que procura apresentar uma
versao do real, em que o aluno pode se colocar nessa representacao e, dessa forma,
ter uma compreensdo mais ampla do seu papel social enquanto aluno, jovem e

cidadao, pois essa projecao é determinada pela posicdo que o sujeito ocupa:

Poderiamos dizer, entéo, que a ficgdo € um meio de representagéo da
realidade, mas ndo uma mera representacdo fidedigna de situacdes
reais. Ela é (re) significada pelo papel da memdria. E a realidade? Esta
se constitui na memoaria e é materializada pela linguagem da qual ndo
detemos o controle (inconscientemente), mas necessitamos da ilusao
de sermos a origem do dizer. Isso faz da realidade um meio de se
significar, que pode ser compreendida como ficgédo. (LIMA, 2013, p.54-
55).

Para Orlandi, o documentario é “um objeto de arte. Para mim, antes de tudo um
objeto memorial. Ou seja, que faz movimentar-se a memoéria”. (ORLANDI, 2017, p.

55). Sobre essa questéo, a autora reitera:

Ao fazer do que recorta um objeto simbdlico, o documentério,
enquanto discurso, produz um acontecimento, que é aquilo que ele
significa. Produz um recorte do real que é tomado como um
acontecimento. Mexe na relagcdo com o esquecimento. Produz um
efeito de memaria. Ou melhor, o acontecimento, que ele produz, sua
historicidade, esta na configuracéo que, pelo seu recorte, ele produz
como parte da memoria, interdiscurso. Esta € sua historicidade
constitutiva. Este é o efeito que ele produz para ser documentario.

(Ibidem, p. 57-58).
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O trabalho com documentério na perspectiva materialista nos possibilita pensar
0 ensino de lingua a partir de uma pratica distinta da estabilizada na escola, porque
concebe a linguagem em seu funcionamento, em relacédo ao sujeito e as condicbes
de produgdo. De acordo com Orlandi, “a lingua ndo pode ser pensada sem a
possibilidade de outras formas materiais significantes”. (Ibidem, p. 58). Ainda nas
palavras da autora:

O documentario busca a memoria (dos sujeitos) que, ao
mostrar/dizer/significar, ele pée na historia. Ele faz ‘acontecer’ uma
versao (trabalho do efeito metaférico, deriva). O documentario € um
acontecimento discursivo que faz com que algo apareca como
acontecimento. Ele constréi o acontecimento de que fala. E o que fala
€ um efeito de presentificacdo (atualidade) produzido, como disse,
pelo jogo do interdiscurso (meméria discursiva) e a memoria
institucional (a de arquivo) postas em contradi¢do. E, por este mesmo
gesto, produz um passado. (Ibidem, p. 59).

A partir dessa reflexdo, o trabalho com o texto audiovisual aponta para outros
sentidos, para outras possibilidades de deslocamentos, possibilita a deriva dos
sentidos estabilizados.

Em minhas abordagens do social em filmes e documentério, tenho
mobilizado o conceito de processo de identificacdo do sujeito,
passando, reiteradamente, pelos lagos entre sujeito e resisténcia,
linguagem e historia. A partir das evidéncias que nos tomam enquanto
sujeitos de linguagem, grande parte das vezes nos esquecemos de
perguntar por aquilo que faz diferenga. No que concerne ao social,
fazer diferenca significa perguntar por processos de identificacdo dos
sujeitos em que deriva de sentidos seja possivel, ou pelo menos, em
gue as certezas legitimadas possam ser abaladas. Pergunto pelo
social em relagdo nas quais a resisténcia possa/pode ser analisada
em seu trabalho simbdlico. (LAGAZZI, 2012, p. 135-136).

Dessa posicao teodrica, entendemos que nossa proposta de trabalho vai ao
encontro da aplicabilidade da Lei 13.006/14, a qual apresenta um acréscimo ao 6°
paragrafo do artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional —LDB
9394/96, pois a experiéncia proporcionada pelo cinema brasileiro nas escolas comeca
fora dela e estende-se para além de seus muros, estabelecendo uma relagdo com a
sociedade que o produz, além de se constituir como uma forma de fortalecimento de
um vinculo cultural/social muito forte com o aluno: “a exibicdo de 14 filmes de

producdo nacional constituirA componente curricular complementar integrado a
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proposta pedagogica da escola, sendo sua exibicdo obrigatéria por no minimo duas
horas mensais”.
Para Fresquet (2015, p. 8),

Aceitar que o cinema propde mundos, ndo traz apenas o belo, o
conforto ou a harmonia. Ou seja, se desejamos o0 cinema na escola é
porque imaginamos que a escola € um espaco, um dispositivo, em que
€ possivel inventar formas de ver e estar no mundo que podem
perturbar uma ordem dada, do que estd instituido, dos lugares de
poder. Assim, apostar no cinema na escola nos parece também uma
aposta na propria escola como espaco onde estética e politica podem
coexistir com toda a perturbacéo que isso pode significar.

Nesse entendimento, estamos pensando o filme documentario ndo como um
material didatico tradicional, tampouco uma diversao cultural, mas como uma
possibilidade de formacdo de um sujeito aluno critico e consciente de seu lugar como
cidadao, ndo de um espaco restrito, mas como cidaddo do mundo. “A metafora do
cinema como janela que nos abre para o mundo nas categorias de tempo e espaco e,
como espelho, € apenas uma das outras possibilidades que ele traz para a experiéncia
de aprendizagem para além do conteudo”. (FRESQUET, 2015, p. 14).

Acreditamos que esse trabalho podera nos possibilitar uma nova atuacdo em
relacdo a nossa funcéo de professora de Lingua Portuguesa, “dando a conhecer ao
aluno a natureza desse processo no qual o ‘aprender a escrever o engaja’.
(ORLANDI, 2012a, p. 79). As diferentes materialidades em circulacdo nessa
composicdo audiovisual podem dar uma relevante contribuicdo para a assuncao da
autoria. A esse respeito, Neckel (2007) faz consideragbes que vao ao encontro de

nossas compreensoes:

O video como uma das formas contemporaneas de producdo e
sentido, nos toma em meio ao bolido de materialidades expressivas.
Temos uma materialidade ao mesmo tempo visual, sonora e verbal
gue nos provoca esteticamente de forma diferenciada, aguga-nos mais
de um sentido ao mesmo tempo.

Ainda de acordo com Neckel (2007),

O video, ndo mais um produto, mas um processo, um suporte
expressivo, um dizer que foi e esta sendo construido a partir de outros
dizeres-olhares e que, a partir dele outros olhares-dizeres séo
possiveis. Olhar analiticamente para o video, ndo é aceita-lo como
produto, mas como processo, como dizer em curso, como algo que



47

nao se fecha, pois 0 movimento de interpretacéo se faz na lacuna, na
abertura, naquilo que vaza.

Dessa maneira, por meio de um trabalho com as diferentes materialidades
significantes que estdo imbricadas na composicdo do filme documentario,
colocaremos a falha, o equivoco e a exterioridade da lingua em evidéncia, o dito em
relacdo ao ndo-dito, possibilitando deslizamentos de sentidos para outros possiveis,
dando espaco aos alunos para refletirem e se posicionarem frente as situacdes postas
em sala de aula e, dai, para além da escola: “o sujeito s6 se faz autor se o que ele
produz for interpretavel. Ele inscreve sua formulacdo no interdiscurso, ele historiciza
seu dizer. Porque assume sua posicao de autor, ele produz um evento interpretativo.
O que so repete (exercicio mnemdnico) nao o faz”. (ORLANDI, 2010, p.24).

Sendo assim, com o desenvolvimento das atividades que compdem o Caderno
Leitura e producéo de documentério: uma proposta discursiva para as aulas de lingua
portuguesa, esperamos ressignificar as préaticas pedagdgicas com o documentério,
trazendo para a sala de aula questbes materializadas em atividades que possibilitem
a ruptura com a estabilizacdo dos sentidos promovida pelos modelos conservadores
de atividades em circulacdo na grande parte dos materiais didaticos para o ensino da

lingua, que sao disponibilizados a escola.
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3. UM OLHAR REFLEXIVO PARA AS ATIVIDADES PROPOSTAS

3.1 Os caminhos percorridos narelacéo teoria-pratica

Neste capitulo sera apresentada nossa analise das atividades que compdem o
Caderno Leitura e escrita de documentario: uma proposta discursiva para o ensino de
lingua portuguesa no ensino fundamental, concomitantemente, as reflexées tedricas
gue nortearam sua elaboragéo. Atividades estas que, inicialmente, foram planejadas
para serem desenvolvidas por meio de intervencao pedagogica com alunos do 9° ano
do ensino fundamental em um modelo presencial de ensino. No entanto, sua aplicacao
tornou-se inviavel devido a pandemia provocada pelo novo coronavirus, que produziu
inimeras restricdes no mundo todo, entre elas, a suspensao das aulas presenciais no
estado de Mato Grosso em marc¢o de 2020.

Sendo assim, ao elaborarmos as atividades em uma metodologia propositiva,
procuramos refletir sobre o ensino da leitura e da escrita partindo de nossa pratica em
sala de aula, ao longo de nosso percurso como professora, nos cursos de formagéo
continuada e nas discussGes que sao propostas na escola em que somos lotadas
sobre o0 ensino de Lingua Portuguesa.

Conforme salientado no Capitulo Il desta Dissertacéo, notamos que, na escola,
de uma maneira geral, ha uma desconsideracdo do aluno como leitor fora do espaco
escolar. (ORLANDI, 2012a). Dessa forma, ao refletirmos sobre o ensino da leitura na
escola, concordamos com a autora sobre a inclinacdo a recusa da escola em
considerar as relagdes que o aluno possui com a leitura em outros espac¢os que nao

seja o dela:

Em linguagem (e, logo, em leitura) ndo ha grau zero assim como ndo
h& grau dez. Na dicotomia entre método de ensino e processo de
aprendizagem, na escola se coloca como se o aluno nao tivesse ja
instalado um processo de aprendizagem e ao propor, dentro de suas
perspectivas e fungdes, um método de ensino, coloca o aluno no grau
zero e o professor no grau dez. No entanto, assim como néo se para
de “aprender” a ler num momento dado (grau dez), também nao se
possibilidade de se reconhecer um momento em que se comeca do
nada (grau zero). (Ibidem, p. 39).

Partindo desse pressuposto, consideramos fundamental abrir espagos em sala

de aula para refletirmos sobre essa pratica. Para tanto, tomamos a leitura como uma
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pratica discursiva, e ndo significamos a leitura do texto apenas como um processo de
decodificagdo que busca a apreensdo de um unico sentido (informacéo) no texto,
como um “sempre ja 1a”, evidente e transparente (ORLANDI, 2012a, p.37), como
vimos afirmando.

Essencial, também, conforme Orlandi, considerar a historia de leitura do aluno,
pois cada aluno possui uma maneira particular de se relacionar com a leitura: “o
sujeito-leitor aproxima-se do texto a partir de seu lugar social, e o observa a luz de
seu contexto socio-historico, cultural, politico e econémico”. (INDURSKY, 2001, p. 37).

No que diz respeito ao trabalho com as diferentes formas de linguagens na
escola, conforme Orlandi (2012, p. 38), a escola “evita, escrupulosamente, incluir em
sua reflexdo metodoldgica e em sua pratica pedagogica a consideracdo de outras
formas de linguagem que néo a verbal”’ e, quando o faz, reduz o ndo-verbal ao verbal.
(ORLANDI, 1995).

Como efeito desse processo de avaliagcdo, nestas propostas de atividades,
estamos buscando a realizacdo de um trabalho com a leitura e a escrita que se
distancie da maneira como, normalmente, a realizamos nas aulas de Lingua
Portuguesa.

A0 nos ancorarmos nos pressupostos teodricos da Andlise de Discurso para
elaborarmos as atividades de leitura e escrita de documentéario, entendemos ser
possivel “desestabilizar sentidos que parecem estabilizados, podendo mesmo leva-
los ao deslocamento, a deriva, a ruptura” (INDURSKY, 2001, p. 39), nos distanciando
das atividades de “interpretacdo de texto” que circulam nos livros didaticos e que

transformam o trabalho com a leitura em

uma atividade ‘chata’, para professores e alunos, como eles mesmos
mencionam, porque o deslize nunca pode acontecer, a histéria nao é
convocada, e a sensacao de que também somos a-historicos,
maquinas de repeticdo, tende a surgir para nao mencionar a prépria
frustracdo de ndo se conseguir chegar aos mesmos sentidos que 0s
manuais trazem para as obras. (HASHIGUTI, 2009, p. 28)

Partindo dessa compreenséo, estamos propondo um deslizamento de praticas
mediadas pelos manuais didaticos e que se encontram estabilizadas na escola e,
assim, abrirmos possibilidades para a instauracdo de outros sentidos para os gestos

de leitura em sala de aula, distanciando-nos do discurso autoritario.
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Desse modo, nos afastamos do funcionamento do discurso pedagoégico por
considera-lo de tipo autoritario, pois, na escola, o professor esta na posicdo de
detentor do saber, é aquele que “esta na escola para ensinar, o aluno é aquele que
nao sabe e esta na escola para aprender’. (Ibidem, p. 31). Esse funcionamento se da
porque “na maioria das vezes nao ocorre interlocugdo entre aluno e professor, mas
sim sentidos inculcados”. (HASHIGUTI, 2009, p. 23).

Atravessadas pela Andlise de Discurso, compreendemos que € papel do
professor “mexer com a capacidade que esse sujeito tem de construir arquivos. Fazer
presentes textos que possam ajudé-lo a compreender um texto posto. E isso se faz
por uma mexida na relagéo estrutura/acontecimento”. (ORLANDI, 1983, p. 70-71, grifo
da autora).

Nesse sentido, buscamos, com as atividades propostas, que tém o
documentario como eixo norteador, abrir espacos para que alunos e professores
realizem gestos de interpretacdo mobilizando diferentes arquivos sobre e a partir da
leitura filmica, de forma que compreendam as particularidades do material; discutam
sobre educacéao, escola e aluno, a partir dos discursos em circulacdo no documentario
Pro nascer feliz® e ousem reescrever cenas e propor um roteiro para um novo
documentario, uma vez que tomamos o documentirio em um objeto de arte
(ORLANDI, 2011), e, como tal, temos nele um “dizer que se inscreve no campo da
arte enquanto discurso”. (NECKEL, 2005).

Nessa direcao, elaboramos atividades que contemplam a oralidade, a leitura, a
escrita, a pesquisa e as especificidades tedrico-praticas do material audiovisual, que

passamos a tratar a seguir.

3.2 Arodade conversa: o que lemos e como lemos

Nesta primeira atividade, propomos, a partir da interlocucdo oral, uma roda de
conversa com o objetivo de compreender os sentidos de leitura que circulam entre os
alunos, como eles significam a leitura de filmes, na escola e fora dela, e qual a

compreensao que eles possuem sobre o documentario.

& O documentario Pro dia nascer feliz, de Jodo Jardim (2005), apresenta uma versdo para a “realidade
escolar” de diversas regides do Brasil. O filme coloca em relacdo desafios e transformacdes de
diferentes escolas — algumas localizadas na regido Sudeste do pais e outras na regido Nordeste —,
trazendo a tona a relacdo desigual do ensino publico e do particular no pais.
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Para dar Vvisibilidade a essas compreensbes, formulamos alguns
guestionamentos para serem postos aos alunos, pois consideramos importante o
professor entender quais as filiagcdes estdo funcionando nos sentidos de leitura que
atravessam o imaginario dos alunos e como esta vem sendo trabalhada em sala de
aula, pois, na maioria da vezes, de acordo com Pfeiffer (1995), a leitura é concebida
a partir das praticas de reproducdo que se encontram estabilizadas na escola, em
gue os sentidos ja estdo postos no texto e ndo sdo aberto espacos a interpretacao

dos alunos.

Discursivamente, entretanto, ler ndo tem o sentido de decodificar,
porque € uma pratica que pressupde a historia e o trabalho do sujeito
com a linguagem: seus gestos de interpretagdo, ndo havendo,
portanto, a distingdo entre uma pratica que seja a de leitura e uma que
seja interpretacdo de texto. Ler significa interpretar com bases em
posi¢Bes discursivas, isto €, um texto ndo contém, em si, sentido
nenhum. Os sentidos sdo produzidos pelo trabalho do leitor com a
memoria discursiva e suas relacdes com as condi¢des de producéo.
(HASHIGUTI, 2009, p. 28, grifo da autora).

Além disso, de acordo com Pfeiffer (1995, p. 68), na escola ha um apagamento
“‘da oralidade em detrimento da escrita’”. Dessa maneira, os alunos, quando séo
instigados a falarem, a opinarem, sentem-se constrangidos, envergonhados, ou
mesmo incapacitados de formularem suas percep¢cfes. Compreendemos esse
funcionamento como efeito da regulacdo do espaco da escola pelo discurso
autoritario, que tenciona para a parafrase, sustentado nas respostas fornecidas pelo
livro didatico, sem abrir espacos para que os alunos historicizem seus dizeres, e,
assim, ndo permitindo a instauracdo do discurso polémico em sala de aula, que

tenciona para a polissemia, conforme Orlandi (2015, p. 34):

A parafrase representa assim o retorno ao mesmo espaco do dizer.
Produzem diferentes formulacdes do mesmo dizer sedimentado. Ao
passo que na polissemia, o0 que temos € o deslocamento, ruptura de
processos de significacdo. Ela joga com o equivoco.

Ao propormos atividades para serem desenvolvidas oralmente na sala de aula,
estamos buscando desatar o n6é que vincula o discurso da oralidade ao discurso da
escrita, pois, conforme Pfeiffer (1995, p. 68), na sala de aula ha um apagamento da

‘oralidade em detrimento da escrita. Esta € entendida como legitimadora e
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evidenciadora dos fatos - é porque esta escrito que €. As coisas se tomam enquanto
tais através da escrita. Quando lemos, aquilo que-n&o era, passa a ser”.

Sabemos que o0s alunos, em suas praticas sociais, falam com desenvoltura, no
entanto, sentem-se interditados a manifestarem suas compreensdes em sala de aula.
De acordo com Pfeiffer, tal funcionamento ocorre porque, ao falarem, os alunos
precisam inscreverem seus discursos em formagdes discursivas outras que nao as
suas, fato que silencia seus dizeres. A partir desta compreenséo, propusemos esta
atividade de roda de conversa e buscamos, dessa forma, imprimir autoria a oralidade
do aluno, entendendo que “ndo se cobra do autor da oralidade como o da escrita! Por
isso n&o se olha para a fala procurando indicios de autoria”. (PFEIFFER, 1995, p. 57).

Compreendemos, assim, esta atividade como uma forma de abertura de
espaco para que os alunos possam colocar seus conhecimentos em circulacao acerca
dos filmes que costumam assistir, de como eles avaliam o trabalho com os filmes na
escola e o que compreendem a respeito do documentario, sem terem a preocupacao
de darem a resposta, supostamente, correta, ou seja, aquela que o professor quer

ouvir.

3.3 A constituicdo de um arquivo de leitura

Pretendemos, com a elaboracdo da atividade 2, criar condicfes para que 0s
alunos construam conhecimentos iniciais sobre a constituicdo, a formulagéo e a
circulacdo (ORLANDI, 2021b) do documentario, por meio da pratica da pesquisa e
selecédo de materiais disponiveis na internet sobre essa questéo, constituindo, assim,
um arquivo de leitura, como proposto por Pécheux (1994, p. 3): “um campo de
documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questdo”. No que diz respeito

especificamente aos arquivos digitais, levamos em conta que

Pécheux (2010, p. 58) mostra que as maquinas podem produzir
relacdes entre os dados, mas esses dados fornecidos pela maquina
ao usuario ndo estao em relacdo com o que este se propde a partir
deles. No caso de um buscador, como 0 Google ou mesmo nhuma
busca empreendida nos repositorios de objetos digitais de
aprendizagem, é preciso atentar para isto e ndo subestimar o ‘fato da
lingua’ na leitura do arquivo. Em outros termos, ndo tomar como uma
evidéncia do arquivo o resultado da busca, porque ela ndo é mais do
que dados em relagdo numa memaria metélica. E preciso, no entanto,
atentar para as relagdes que esses ‘dados’ engendram em nds, o que
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ja se d& a partir de uma relagdo com a memodria histérica. E isso
considerar o digital em sua materialidade (DIAS, 2014, p.10).

Ainda sobre essa discursividade, no que diz respeito a leitura dos arquivos
disponibilizados pela internet, tomada na perspectiva discursiva,

€ preciso atentar, ainda, para o fato de que na discursividade da rede,
nesse modo particular de circulacdo dos discursos, de ler o arquivo, a
textualizacao dos discursos é determinada pelo processo de producao
dos sentidos desse espaco digital. Sendo assim, é preciso construir
dispositivos de arquivo especificos atentando para as condi¢cdes de
producao e a partir desse dispositivo reunir um conjunto de materiais
gque possam produzir sentido para o aluno e para o professor, no que
diz respeito as relagfes sociais. (DIAS, 2014, p. 11).

Nesse sentido, consideramos importante o trabalho em sala de aula com as
tecnologias digitais tomada em sua espessura material, mesmo compreendendo que
ainda ha barreiras a serem rompidas ao seu uso na escola, pois “o papel dos objetos
digitais no ensino pode variar, a depender das condi¢cdes de producdo do préprio
processo educativo”. (DE CONTI, et al., 2014, p. 63). Acreditamos que, com o trabalho
da pesquisa sustentado na leitura de arquivos em circulagdo no espaco digital,
podemos romper também com o sentido de pré-construido de que os adolescentes
usam os aparelhos de celulares apenas para o lazer.

No entanto, compreendemos que sO 0 acesso do aluno a internet ndo é
suficiente para a constituicdo do arquivo de leitura. E fundamental a orienta¢do do
professor para que o aluno aprenda a realizar “boas pesquisas, selecionar
informacdes relevantes aos seus objetivos, interpretar e compreender os textos lidos
demanda orientagéo pedagdgica”. (Ibidem, p. 67).

Caso a escola ndo disponibilize acesso a internet aos alunos, o professor

poderd trazer, para a aula, arquivos impressos para a leitura e pesquisa dos alunos.

3.4 As distintas composi¢cdes do documentario

Na atividade 03, nossa proposta € colocar em evidéncia as diferentes
possibilidades de composi¢cdo dos documentérios, a fim de dar visibilidade ao modo
pelo qual os alunos significam estas formulagbes. Pretendemos dar condi¢des para

gue os alunos compreendam as distingdes e as semelhancas entre o documentario e
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o filme ficcional. Buscamos, também, dar visibilidade as diferentes linguagens em
circulacdo no documentario.

Ao propormos esta atividade, entendemos que a forma em que apresentamos
as especificidades da narrativa do documentario permite uma deriva a luz da AD, pois,
de acordo com Orlandi (2015, p. 17), “nos estudos discursivos, ndo se separam forma
e conteldo e procura-se compreender a lingua ndo s6 como uma estrutura, mas
sobretudo como um acontecimento”.

E nesse batimento estrutura/acontecimento que “a Analise de Discurso visa a
compreensao de como um objeto simbdlico produz sentidos, como ele esta investido
de significancia para e por sujeitos”. (Ibidem, p. 24). Nos distanciamos, assim, do
estudo do texto na perspectiva dos géneros do discurso, uma forma que circula como
dominante nos estudos do texto em nosso pais, uma vez que, de acordo com Sarian
(2012, p. 199), a

forma pela qual circulou as publicag6es de Bakhtin no Brasil aponta
para o conteudo, ja que se privilegia o ’significado cotidiano’; uma
compreensdo que recai sobre a estrutura, pois se trabalha com a
‘forma’, que apresenta regularidades no plano de composicdo, ainda
que com contornos, dentro de certos limites, moveis: ‘cada esfera de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso’
(p-279). Esse modo de apropriacdo da teoria dos géneros ndo permite
a mobilidade necesséria para que um fechamento — da estrutura e do
sentido — ndo se dé (e fechar sentidos é abrir-se a logica).

Nosso propdsito, ao nos filiar a perspectiva discursiva, € o de trabalhar a leitura
a partir da materialidade discursiva do texto, abrindo espacos para os alunos
produzirem seus gestos de interpretacdo a partir de suas “historias de leituras”.
(ORLANDI, 2012b, p. 62).

Com esse entendimento, consideramos ser pertinente dar visibilidade aos
gestos de interpretacéao dos alunos em relacéo as diferentes linguagens em circulacao
nos documentarios - “imagens, palavras, gestos, sons, musica compdem
possibilidades de deriva e nos deixam ver a diferenga em sua potencialidade de trazer
a tona o politico e o social”. (LAGAZZI, 2012, p. 137). E, pois, compreendendo que o
discurso do documentario se materializa na imbricagdo de diferentes materialidades

significantes em composicao, configuradas pela contradicdo (LAGAZZI, 2017), e que
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a incompletude é constitutiva da linguagem, que mobilizamos o material em estudo no
batimento estrutura/acontecimento (LAGAZZI, 2009):

Dizer que a compreensao material se configura pela contradicdo é
propor gue a imbricacdo de diferentes materialidades que compdem o
material de analise se faz pelo movimento da incompletude e na falha
de cada materialidade, que cada materialidade significante se
demanda(s) na(s) outra(s) com que compde modos de formulacgéo,
uma demanda pela constante possibilidade de estar em movimento,
estar em relagcéo a esta(s) outra(s) materialidade(s). (LAGAZZI, 2017,
p. 36).

Pretendemos, com esta atividade, que o aluno tenha condicbes de dar
continuidade ao seu trabalho de constituicdo de arquivos sobre o filme documentério
e, a partir dos filmes projetados, possa compreender as diferentes possibilidades de

producdo desse material.

3.5 Os ditos e 0os néo-ditos nas diferentes materialidades em composi¢gdo no

documentario

Na elaboracdo da atividade 04, trazemos uma possibilidade de leitura das
diferentes materialidades em composi¢cdo no documentério na perspectiva discursiva.
Selecionamos o documentario Pro dia nascer feliz, de Jodo Jardim, filme de 2005 que,
em nossa compreensao, se constituiu em um material produtivo para ser utilizado em
sala de aula, pois permite reflexdes a respeito de questbes importantes sobre o
processo de escolarizagdo no Brasil.

Com esses pressupostos, buscamos compreender primeiramente 0s
processos de constituicdo e formulacdo (ORLANDI, 2012b) do material audiovisual,
gue, em sua textualidade, € composto pela imbricacdo de diferentes materialidades
significantes (LAGAZZI, 2009), como condicao para a elaboracéo das questdes.

Nesse percurso, mobilizamos a nocao de recorte, proposto por Lagazzi (2009,
p. 67), baseada em Orlandi (1984): “o gesto analitico de recortar visa ao
funcionamento discursivo, buscando compreender o estabelecimento de relagdes
significativas entre elementos significantes”. Essa nocdo €& produtiva para se
compreender a discursividade do documentario e seu processo de producao de

sentidos sobre educacéo, escola, professor e aluno.
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Recortamos, assim, algumas cenas que consideramos pertinentes aos
objetivos da atividade, que visa a criar condigdes para que os alunos compreendam
os diferentes efeitos de sentido produzidos pela composicdo de distintas matérias
significantes (ORLANDI, 1995) em funcionamento no documentario, colocando em
evidéncia as especificidades desse material, tomado na relagdo com o social,
sobretudo, no que diz respeito ao processo de producao de sentidos de educacéao,
escola, professor e aluno.

A fim de que os alunos realizem seus gestos de interpretacdo em relacdo ao
discurso em movimento no documentério, mobilizamos também as nocdes de
tessitura e tecedura como formuladas em Neckel (2010, p. 143): “a Tessitura estaria
para a estrutura do dizer (visual/sonoro/gestual/ verbal)’ e a “Tecedura representa a
rede de filiacbes da memoria a outras imagens e/ou materialidades, as quais nem
sempre temos acesso”. (Ibidem, p. 143).

Tomar essas nocgoes fez-se importante para a compreensédo da materialidade
filmica, que se constitui no/pelo discurso artistico e que se textualiza entre a tecedura
(rede de memoria/imagens) e a tessitura (modos de formulacéo/textualizacdo do
audiovisual), pois “na imagem filmica ndo temos um funcionamento especifico de uma
materialidade significante, mas uma materialidade que funciona pela interseccao de
redes de memoria e pela imbricagédo material”. (Ibidem, p. 168).

A partir dessas consideracdes, nas questbes propostas, buscamos dar
condicBes aos alunos de compreenderem que ha discursos com efeitos de sentido
determinados ideologicamente, que funcionam como “efeitos de verdade, aceitos
como tais pelos membros de uma sociedade. Efeitos de Verdade constituidos pelo
discurso”. (BOLOGNINI, 2007, p. 21). Quando aludimos a esses efeitos de verdade,
estamos nos referindo aos discursos que se atualizam sobre educacdo, aluno e
professor no documentario em estudo, no que tange, dentre outras questbes, ao
acesso e a permanéncia do aluno na escola, entre eles, a naturalizacédo do sentido de
meritocracia na educacao.

No entanto, para a AD, ha sempre possibilidades de deslizes de um sentido
para outro, “o gesto de interpretagdo se faz entre a meméaria institucional (o arquivo)
e os efeitos de memoria (interdiscurso), podendo assim tanto estabilizar como
deslocar sentidos”. (ORLANDI, 2015, p. 45-46). E essa possibilidade de deslocamento
que propomos nesta atividade, entendendo que a memoéria “determinada nao significa

ser (necessariamente) imével”. (Ibidem, p. 46). Dessa maneira, pretendemos abrir
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espacos em sala de aula para a instauracéo de gestos outros de interpretacdo para o
documentario.

Para tanto, fez-se relevante a compreensao, também, de que “ha sempre no
dizer um n&o-dizer necessario. Quando se diz ‘x’, o0 ndo-dito 'y’ permanece como uma
relacédo de sentido que informa o dizer de x”’. (ORLANDI, 2015, p. 81). Outra maneira
de ndo-dizer esta no siléncio, “que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou
gue indica que o sentido pode sempre ser outro, ou ainda aquilo que é mais importante
nunca se diz”. (ORLANDI, 2007, p.14).

Para a autora, a linguagem é constituida pela falha, pela incompletude e é no
siléncio que ha a possibilidade de deslizes para sentidos outros: é o “lugar de recuo
necessario para que se possa significar, para que o sentido faca sentido”. (ORLANDI,
2015, p.81). Assim, ha um dito e um ndo-dito, que também esta significando, sobre
educacdo no discurso do documentério, a ser colocado em evidéncia em nossa

proposta de trabalho:

Essa nova préatica de leitura, que é a discursiva, consiste em
considerar o que é dito em um discurso e o que é dito em outro, 0 que
€ dito de um modo e o que é dito de outro modo, procurando escutar
0 ndo-dito naquilo que é dito, como uma presenc¢a de uma auséncia
necessaria. (ORLANDI, 2015, p. 32).

Cumpre-nos ressaltar que, para a elaboracdo da atividade 4, buscamos
também refletir sobre a relacdo escola-professor-aluno que estdo em movimento no
documentario. Dessa maneira, consideramos a escola em seu papel institucional, que
ja possui praticas naturalizadas para as posi¢cdes de alunos e professores: “para eles
[alunos] determinadas praticas sdo possiveis, ao passo que outras sdo censuradas,
desde as mais elementares, como 0 espaco que devem ocupar no espaco fisico da
sala de aula”. (FURLAN; MEGID, 2009, p. 13). Sobre essa abordagem,
compreendemos, com Orlandi (2010, p. 13), que

a forma como a escola dispde a posicdo dos alunos — sentados em
suas carteiras — em relacao ao professor — em pé, diante da lousa, ou
sentado individualmente na frente da classe — ja é uma maneira de
significar a relacdo aluno/professor e de disciplinar o discurso entre
eles. Dai se conclui, portanto, que o0 espaco significa, tem
materialidade e ndo é indiferente em seus distintos modos de
significar.
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Conforme a autora, nem sé a organizacao espacial significa, mas também o

lugar projetado nas posi¢cdes-sujeito:

Segundo as relacdes de forca, o lugar social do qual falamos marca o
discurso com a forca da locucdo que este lugar representa. Assim,
importa se falamos do lugar de presidente, ou de professor, ou de pai,
ou de filho etc. Cada um desses lugares tem sua forca na relacéo de
interlocucéo e isto se representa nas posicoes sujeito. Por isso essas
posicdes ndo sédo neutras e se carregam do poder que as constitui em
sua relacao de forca. (ORLANDI, 2010, p. 16).

Compreendemos que para mobilizarmos as questfes citadas acima, que dizem
respeito aos discursos em circulacdo no documentario Pro dia nascer feliz, fez-se
importante considerarmos que ha uma divisdo no social que estratifica nossa
sociedade em classes e essa organizacao imp0de fronteiras invisiveis que separam o0s
espacos da cidade: h& lugar para pobre e h& lugar para rico, “cada um pro seu lado’,
impermeaveis uns aos outros”. (LAGAZZI, 2014, p. 157). Como nos explica Pécheux
(1999, p.17), uma fronteira que

nao separa dois mundos, ela atravessa a sociedade como uma linha
movel, sensivel as relacdes de forca, resistente e elastica, sendo que,
de um e outro de seus lados, as mesmas palavras, expressfes e
enunciados de uma mesma lingua, ndo tém o mesmo ‘sentido’.
(PECHEUX, 1999, p. 17).

E é nessa organizacdo dos espacos na cidade que esta localizada a escola: “a
localizacdo aqui deve ser considerada ndo como mero contexto empirico, mas como
condicdo de existéncia simbolica. A Escola significa porque esta onde est4, ou seja,
faz parte da cidade”. (ORLANDI, 2004, p. 149). Segundo a autora, a escola tem seu
lugar de importancia fundamental na administracdo de sentidos que concebem a
cidade como espaco social hierarquizado, viabilizando, dessa maneira, verticalizagédo

das relagbes sociais, que

categoriza as diferencas em niveis de dominacdo impedindo a
convivéncia e o transito horizontal. A organizagéo social vai refletir
essa verticalidade da ordem social urbana no espaco horizontal,
separando regides, determinando fronteiras que nem sempre séo
visiveis, mas sdo certamente sensiveis (e sentidas). E a escola, como
instituicdo, significa dentro do processo de verticalizacdo. (Ibidem, p.
150).
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Sendo a escola uma instituicdo, que significa e é significada no interior dos
processos sociais, acreditamos ser relevante compreendermos um pouco como se
deu a escolarizacdo no Brasil ao longo de nossa historia. A esse respeito, Sarian
(2012, p. 150) afirma que os estudos sobre 0s processos de escolarizacdo em nosso

pais

nos dao elementos para afirmar que a educacao no Brasil, ao ser
instituida por sistemas de ensino sustentados em divisdes, produziu,
como efeito, ao longo do tempo, a escola ‘para pobre’, que nido é a
mesma escola ‘para rico’. Sentidos que compreendemos como uma
memoria para as divisdes que ressoam em nosso sistema de ensino
de hoje.

Ainda de acordo com a autora,

Olhar para nossa histéria nos permite observar, como regularidade
nesse funcionamento histérico, as mudangas nos principios que
regem a educacao do pais de acordo com as condi¢des historicas de
producdo na qual o ensino emerge: de uma economia escravocrata
voltada para o mercado externo, passando pelo periodo
desenvolvimentista e chegando o neoliberalismo, marcado pela
mundializacdo, vemos funcionar, como efeito de uma politica
educacional capitalista, desde o seu inicio, que se pauta pelo ensino
da escrita e pelo sentido de propriedade, um ajustamento do sujeito
aos mecanismos de poder que atingem os campos da divisdo social
do trabalho, o que produz novas formas de identificagédo e controle do
cidaddo e de suas relacdes, novas formas de inclusdo-excluséo,
novos processos de individualizacdo; injungbes que, naturalizadas,
produzem o sentido para o sujeito de que a escolarizacao € a condi¢cédo
para se chegar a uma vida melhor. (Ibidem, p. 120).

Nessa direcao, acreditamos ser possivel, a partir de atividades que se abram
para a polissemia e coloquem em movimento os gestos de interpretacdo, sobretudo
em relagdo ao documentéario em estudo, darmos condi¢des aos alunos de refletirem
sobre a politica educacional capitalista e republicana em nosso pais, que, nas
palavras de Pfeiffer (2015, p. 105), produz, como efeito, um sentido de igualdade,

apagando a desigualdade histérica existente em nossa sociedade:

Essa memodria aponta para uma concessao: todos tém acesso. E é ai
que a meritocracia se instala. E o talento de cada um — a-histérico e,
portanto, fora das condicdes materiais de existéncia — que garante o
lugar social a ser ocupado. Assim a afirmacéo da divisédo e de sua
justificacdo resta legitimada nesse sujeito urbano escolarizado
configurado por uma formacgdo ideoldgica capitalista que pede
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competéncias e habilidades garantidoras de que esteja sempre em
pleno e continuo aperfeicoamento segundo seus talentos préprios.

A partir desses pressupostos, pensamos em uma pratica de leitura que abra
espacos “para uma escuta que trabalhe com o ensino de um lugar onde a técnica néo
sobredetermine os gestos de interpretacdo, as leituras possiveis”. (Ibidem, p. 106).
Consideramos também “que a lingua na escola € um objeto do conhecimento e mais
do que isso, a lingua nao é natural, € um objeto histérico”. (Ibidem, p. 105). Dessa

maneira, ao trabalharmos com o seu ensino, precisamos ter a compreensao de que

falar e refletir sobre a lingua e o conhecimento na escola é explicitar e
compreender os impasses, conflitos que marcam a relagcédo entre o
objeto real e o0 objeto de conhecimento, entre a diversidade e a
unidade. E trazer para o debate a relagdo constitutiva entre a
producdo-transmissdo do conhecimento linguistico e uma
exterioridade histérica-social datada que se materializa em politicas de
lingua, em metodologias e tecnologias de ensino. Falar dessas
politicas, em uma sociedade capitalista, em que ha estruturalmente
uma divisdo social é técnica do trabalho, que redunda na separacdo
teoria-prética, é colocar em discussdo diferentes abordagens das
Ciéncias de Linguagem, para que possamos compreender as crises
(PUECH, 2004) de uma lingua e de seu ensino ou o fracasso escolar
em paises como o Brasil. (SILVA, 2007, p.141).

Desse modo, em nossa proposta de trabalho com a leitura do documentario
Pro dia nascer feliz, fez-se importante a compreensdao de que nesse material
comparece um discurso construido, historicamente, com um sentido de educacao que
tem se perpetuado e se reafirmado em nossa sociedade ao longo do tempo. Essa
producdo de evidéncia, fazendo parecer que s6 ha uma possibilidade de
interpretacdo, € o trabalho da ideologia. Conforme Orlandi (2015, p. 45-46, grifo da

autora),

para que a lingua faga sentido, € preciso que a histéria intervenha,
pelo equivoco, pela opacidade, pela espessura material do
significante. Dai resulta que a interpretacdo é necessariamente
regulada em suas possibilidades, em suas condi¢fes. Ela ndo é mero
gesto de decodificacdo, de apreenséo de sentido. A interpretacdo nao
é livre de determinacdes: ndo é qualquer uma e é desigualmente
distribuida na formacédo social. Ela é “garantida” pela memoria, sob
dois aspectos: a. a memoria institucionalizada (o arquivo), o trabalho
social da interpretacdo onde se separa quem tem e quem nhao tem
direito a ela; b. a memdria constitutiva (o interdiscurso), o trabalho
historico da constituicdo do sentido (o dizivel, o interpretavel, o saber
discursivo). O gesto de interpretacdo se faz entre a memobria
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institucional (o arquivo) e os efeitos de memoria (interdiscurso),
podendo assim tanto estabilizar como deslocar sentidos. Ser
determinada nao significa ser (necessariamente) imével.

Partindo desse entendimento, buscamos um trabalho discursivo com a leitura
desse arquivo, como nos ensina Pécheux (1990, p. 17), para “assim comegar a se
despir do sentido que reproduz o discurso da dominagao” e “através destas quebras
de rituais” produzir “um acontecimento historico, rompendo o circulo da repetigao”.
(Ibidem, p.17, grifo do autor). A0 mesmo tempo, essa maneira de se trabalhar com a
lingua por meio do documentario pode possibilitar o rompimento das praticas
autoritarias estabilizadas na escola e que sao recorrentes do Discurso Pedagdgico.
(ORLANDI, 1983).

3.6 No exercicio da parafrase a polissemia: espacos para a autoria

O objetivo da atividade 5, dividida em duas etapas e cujo foco é na escrita, foi
o de criar condi¢cfes para a reescrita de cenas do documentario Pro dia nascer feliz e
a escrita de um argumento para um documentério a ser produzido pelos alunos.

Dessa maneira, espera-se que sejam abertos espacos para o deslocamento do
“‘mesmo” para o “diferente”, efeito das atividades anteriores, em um movimento
parafrastico que instaure a polissemia, sendo a parafrase e a polissemia processos
constitutivos da linguagem. (ORLANDI, 2015).

De acordo com a autora, “o sujeito (e os sentidos), pela repeticdo estdo sempre
tangenciando o novo, o possivel, o diferente”. (Ibidem, p. 36). Esse movimento
dos/nos sentidos permitird aos alunos encontrarem lugares possiveis para formularem
seus dizeres a partir da “repeticao historica”. (Ibidem, p.52).

No que diz respeito mais especificamente a escrita, sem desconsiderar,
portanto, o trabalho com a leitura na relacdo para a producdo escrita,
compreendemos, discursivamente, que “a escrita consiste em um tecer e retecer de
fragmentos de discursos outros. Ela trabalha com o simbdlico e produz um espaco
simbdlico, em que diferentes vozes anbnimas (ou ndo) ecoam, se entrelacam e,
mesmo, por vezes, se contradizem”. (INDURSKY, 2016, p. 35).

Conforme Orlandi (2005, p. 9), € quando formulamos que damos vida a
linguagem, “que a memdria se atualiza, que os sentidos se decidem, que o sujeito se

mostra (e se esconde)’. Dessa forma, a autora explica que sendo o homem um ser
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simbdlico, constituido pela linguagem e interpelado em sujeito pela ideologia, ndo ha
corpo sem sentido, e, assim, o corpo do sujeito est4 atado ao corpo das palavras. Para

Orlandi (2005, p. 10), a formulacéo &

0 momento em que o sujeito diz o que diz. Em que se assume autor.
Representa-se na origem do que diz com sua responsabilidade, suas
necessidades. Seus sentimentos, seus designios, suas expectativas,
sua determinacdo. Pois, ndo esquegamos, o sujeito é determinado
pela exterioridade, mas, na forma-sujeito histérica que é a do
capitalismo, ele se constitui por esta ambiguidade de, ao mesmo
tempo, determinar o que diz. A formulagdo € o lugar em que esta
contradigdo se realiza. Ela € o acontecimento discursivo pelo qual o
sujeito articula manifestamente seu dizer. D4 o contorno material ao
dizer instaurando o texto.

Nessa perspectiva, sentidos outros poderédo ser colocados em circulacdo na
reescrita das cenas e na escrita de um argumento’ para a producdo de um
documentario, colocando os alunos em posicdo de autoria, criando as condi¢cdes,
assim, para um deslizamento da produtividade para a criatividade, que € a
responsavel em “mexer” com os sentidos.

A ‘criacdo’ em sua dimensédo técnica é produtividade, reiteragdo de
processos ja cristalizados. Regida pelo processo parafrastico, a
produtividade mantém o homem num retorno constante ao mesmo
espaco do dizivel: produz a variedade do mesmao. [...] J& a criatividade
implica na ruptura do processo de produgdo de linguagem, pelo
deslocamento de regras, fazendo intervir o diferente, produzindo
movimentos que afetam os sujeitos e os sentidos na sua relacdo com
a lingua. Irrompem assim sentidos diferentes. (ORLANDI, 2015, p. 35).

Quando nos referimos a autoria, tanto no discurso da oralidade, como no da
escrita, pretendemos abrir espagos na sala de aula para que o aluno possa sair do
lugar de espectador/receptor de um conhecimento que chega pronto a ele, em que 0s
sentidos estdo estabilizados, cabendo-lhe apenas a repeticdo do “efeito papagaio”
(ORLANDI, 2015, p. 52), e possa se deslocar para outros sentidos, a partir do
funcionamento de “deslize, deriva, trabalho da metafora”. (Ibidem, p.53). Buscamos,

assim, com as atividades propostas, a abertura de espacos para que o sujeito-aluno

7 Na linguagem audiovisual, chama-se “argumento” o texto que descreve como sera o filme, trazendo
em detalhes a historia. Por exemplo, definir onde seréo feitas as filmagens, como seré o tratamento
sonoro, de que forma as personagens aparecerdo no filme. Disponivel em:
ttps://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-3-roteiro.
Acesso em: 27 set. 2021.



63

possa posicionar-se na funcéo-autor. De acordo com Orlandi (2007), tal

funcionamento se da

toda vez que o produtor da linguagem se representa na origem,
produzindo um texto com unidade, coeréncia, progressdo, nao-
contradicao e fim. [...] A nosso ver, a funcéo autor é tocada de modo
particular pela histéria: o autor consegue formular, no interior do
formulavel, e se constituir, com seu enunciado, numa historia de
formulagdes. O que significa que embora ele se constitua pela
repeticdo, esta € a parte da histéria e ndo mero exercicio mnemaénico.
(Ibidem, p. 69).

Ainda de acordo com Orlandi,

Tanto a funcdo-autor como efeito-leitor atestam que no discurso o que
existem sdo efeitos de sentidos variados, dispersos, descontinuos,
sendo sua unidade construcdo imaginaria (onde intervém a ideologia
e o inconsciente). Vale assim dizer que o efeito leitor € uma funcéo do
sujeito como a funcéo-autor (Ibidem, p. 66).

Seguindo esses pressupostos, compreendemos que a funcdo de autoria sera
instaurada em sala de aula quando o professor propiciar condi¢des, a partir de um
trabalho discursivo com o ensino da linguagem, para que seja produzido “este efeito
de representacdo do autor enquanto origem e responsavel pelo que diz ou escreve”.
(PFEIFFER, 2018, p. 32). A autora explica que uma das formas de abertura desses
espacos para que os alunos se posicionem na fungcao de autoria seria, por exemplo,

o professor realizar a leitura do texto do aluno

esperando encontrar marcas de construcdo de sentidos que nao
necessariamente condigam com o modelo candnico textual. Ouvir
sentidos € atribuir autoria ao sujeito, atribuir autoria é abrir espagos de
interpretacdo. A autoria deve ser construida e ndo simulada. Desse
modo, ter como horizonte apenas um ponto final como meta — um texto
com desenho espacial adequado, comeco/meio/fim, coesédo e
coeréncia — e ndo olhar para o processo de construcdo da posi¢ao de
autoria — atribuir sentidos na inscricdo histérica -, fara com que
mantenhamos o processo de funcionamento do simulacro da autoria
gue consiste, fundamentalmente, no jogo de tentativa e erro do sujeito
escolar buscar alcancar um modelo pré-fixado. O modelo, quando é
apenas modelo, é esvaziado de sentido, estanca-se na repeticdo
empirica ou formal. (PFEIFFER, 2002, p.11).

Nesse sentido, acreditamos ser relevante, para a constituicdo do sujeito-aluno-
autor, a abertura de possibilidades para o trabalho de escrita em suas diferentes

materialidades, pois, além da linguagem verbal, a reescrita de cenas, e,
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posteriormente, as filmagens, a serem detalhadas na Atividade 6, fardo com que o
professor e o aluno tenham a possibilidade de trabalhar em sala de aula com a
imbricacdo de diferentes linguagens na formulacdo de novos sentidos, abrindo
espacos para possibilidades de deslocamentos da repeticdo empirica para a historica,
dando visibilidade ao que nos propde Pfeiffer (2018, p.32):

A escola cabe construir condi¢des de producdo para que a repeticdo
historica se instale de modo a construir relagcées de leitura e de escrita
de textos em que o sujeito escolar se inscreva no repetivel do
interdiscurso, fazendo sentido, estando no sentido, no interpretavel e
nao apenas no interpretado. Construindo um lugar de autoria.

Nessa perspectiva de trabalho com o texto audiovisual, em que irrompem novas
formas de se desenvolver a pratica da escrita em sala de aula, concordamos com
Costa e Silva (2019, p. 98), ao dizer “que a medida que um sujeito possa produzir seu
filme, esse gesto pode inscrever seu dizer numa histéria de formulacdes. Ou seja, a
pratica do cinema pode dar a ele a possibilidade de produzir sua interpretacdo no meio
de outras”. Essa possibilidade se da devido a heterogeneidade do discurso
audiovisual, em que “temos uma materialidade ao mesmo tempo visual, sonora e
verbal que nos provoca esteticamente de forma diferenciada, aguca-nos mais de um
sentido ao mesmo tempo”. (NECKEL, 2007).

Desenvolver, dessa maneira, um trabalho com a escrita em sala de aula, a partir
do texto audiovisual, neste nosso caso, o filme documentario, como o
compreendemos - uma possibilidade de abrirmos condicées ao aluno a olhar para o
que esta fora da escola, “confrontar-se com o real da rua, com seus sujeitos, seus
modos de existéncia, de resisténcia e de saber, de arte, de cultura. Que nao € letrada,
mas é, existe em suas formas outras” (ORLANDI, 2004, p. 153) - permite o exercicio

de uma escrita que desnaturaliza as relacdes de poder em funcionamento na escola:

Criticamente a escrita pode ser a tecnologia pela qual uma escola
diferente pode fazer a diferenca, ou seja, a escrita pode entrar como
tecnologia do trabalho de re-significacdo politica do espaco urbano
produzida pela escola. E ai é preciso compreender a escrita
discursivamente como relacdo social, posicao especifica do sujeito
face a historia, estabelecendo, pela escrita, diferentes relagbes de
sentidos, transformando as relacdes entre sujeitos. A escrita tem sua
materialidade. E a cidade é um espaco da escrita de forma dominante,
pois no espaco social urbano ndo ha quase oralidade, ha discurso da

escrita oralizado. (Ibidem, p. 152).
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Assim, trabalhar a escrita como possibilidade de relacbes de sentidos entre 0s
sujeitos, outra questdo que consideramos importante na elaboragéo das atividades,
em especial, as atividades 2, 3, 5 e 6, € que ela permite uma abertura para o uso das
tecnologias digitais em sala de aula, pois 0 sujeito contemporaneo esta “afetado
inescapavelmente pelo digital, tendo acesso ou n&o a internet”. (SARIAN, 2015, p.
1149). Tal funcionamento faz com que seja produtivo o trabalho em sala de aula com
essas tecnologias de escrita (DIAS, 2014a), para que a escola ndo se torne um lugar
de estranhamento para os modos de constituicao, formulacéo e circulacdo (ORLANDI,

2012b) da discursividade digital, uma vez que ela ja é constitutiva do

processo historico e ideologico de significagdo da nossa sociedade
contemporanea, do modo como estamos nela, como significamos os
espacos e somos por eles significados, do modo como somos
individuados pelo estado na forma do discurso da tecnologia. (DIAS,
2011, p. 23).

Remetendo-nos a escola especificamente, se professores e alunos “sao
sujeitos de uma sociedade de cuja historia essas tecnologias ja fazem parte” (DE
CONTI et al., 2014, p. 61) e j4 estdo afetados pela discursividade do digital, ndo h&a
como negar a entrada e o uso dessas tecnologias em sala de aula®, mesmo havendo
a interdicdo em alguns espacos, como acontece em nosso Estado, com a existéncia
de um confronto que tem se estabelecido entre o “antigo” e o “novo”, que tem

funcionado como um entrave para essa entrada:

Nesse confronto, o espaco formal de ensino ainda procura ‘barrar‘ os
sentidos da mobilidade constitutiva da sociedade digital, ao impedir o
uso de dispositivos méveis, como o celular, por exemplo, mas,
sobretudo, ao organizar os conteldos em repositorio de objetos
digitais de aprendizagem, acreditando, com isso, controlar o sentido
do ensino-aprendizagem. (DIAS, 2014a, p. 12).

Quando a escola se mobiliza para trazer essas novas tecnologias para a sala
de aula, faz-se necessaria uma atencao especial nessa abordagem, para nao incorrer
no uso do “antigo” em uma “nova” roupagem. E importante que a utilizacdo dessas

tecnologias nédo se limite a reproducdo de praticas pedagogicas estabilizadas,

8Lei Ordinaria n® 10.232, de 29 de dezembro 2014. Torna defeso, para fins ndo pedagogicos, o uso de
aparelhos eletrdnicos em sala de aula do ensino fundamental e médio. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/diarios/82778070/doemt-29-12-2014-pg-12. Acesso em: 05 jul. 2021.
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conforme explica De Conti et al. (2014). Para que esses objetos sejam constituidos
em “tecnologias”, € necessario que haja deslocamentos em relagdo as praticas em
sala de aula, instaurando, com seu uso, novos sentidos para os espacos de debates
e de autoria do conhecimento, tanto para alunos como para professores. (DE CONTI
et al., 2014).

Sendo assim, entendemos que trabalhar o documentério na relacdo com o
digital podera abrir espacos para deslocamentos nas posicdes ocupadas por
professores e alunos, fazendo com que 0s sujeitos escolares se signifiguem na
posicdo de autoria, dando condi¢des para a producao de sentidos outros.

Importante dizer que o texto também € pensado aqui, como proposto por
Indursky (2009, p. 171):

De um lado, temos um texto empirico dotado de uma superficie
linguistica que tem comeco, meio e fim, fechado em si mesmo. De
outro lado, temos um texto tomado como uma materialidade
discursiva, aberto a exterioridade, ao interdiscurso e afetado por suas
condi¢cbes de producéo e cujo sentido permanece indeterminado.

E essa abertura do texto a exterioridade que possibilita ao sujeito historicizar
seu dizer, “produzindo novos sentidos, efeitos do jogo da lingua inscrito na
materialidade da historia”. (ORLANDI, 2015, p. 36). Partindo desse entendimento, a
sala de aula pode passar a ser espaco propicio para gestos de autoria na interpretacéo
e escrita.

Sendo assim, consideramos ser importante, nesse processo de formacao do
sujeito autor, que se proporcione ao aluno a constituicdo de um arquivo de leitura,
para além dos arquivos que ja foram trabalhados no percurso das atividades.
Entendemos que a apresentacao de outros textos que dialoguem com o documentario
em estudo podera abrir espacos de novos sentidos de leituras e interpretacao,
trazendo também, para o espaco da sala de aula, as especificidades do discurso da
oralidade:

Falar e discorrer sobre suas opinides, argumentos, percepcoes e
fantasias, consiste em uma valiosa oportunidade, tanto para o
educando quanto para o educador, de trabalhar a construcdo de
arquivos, criando assim condicdes para que ambos possam abrir sua
compreensdo para os diferentes sentidos e as relagbes que se
estabelecem nestes documentos. Dessa forma, seria instaurada uma
pratica de ensino que permitiria ao aluno, e ao préprio professor,
inaugurar leituras e gestos de interpretacdo o que os deslocaria da
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posicao de ‘escreventes’, ou seja, a de sujeitos que apenas cumprem
tarefas e sustentam o efeito de literalidade da linguagem para a de
‘sujeitos-intérpretes’, capazes de refletir sobre o funcionamento da
linguagem de maneira ampla, e de produzir e atribuir sentidos, de
maneira particular. (TFOUNI; ASSOLINI, 2012).

Ao propormos trabalhar com a escrita do documentério, ndo estamos excluindo
o fato de que os alunos j& convivem, fora e dentro da escola, com as diferentes formas
de linguagem. (ORLANDI, 2012). Estamos pretendendo dar condi¢bes aos alunos de
compreenderem que, assim como O signo verbal, os signos nao-verbais,
diferentemente de como costumam ser trabalhados na escola, tém suas formas
particulares de significarem, “ndo sdo redutiveis ao verbal” (ORLANDI, 1995, p. 39), e
suas materialidades sao constitutivas do discurso.

Compreendemos também que trabalhar com a leitura e a producéo de escrita
do documentario possa abrir caminhos para a assunc¢ao da autoria em sala de aula,
transformando-a em um espaco de resisténcia para o aluno inscrever e significar seu
dizer, dando voz aos que sao historicamente segregados pela formacao capitalista de

nossa sociedade, conforme nos explicam Costa e Silva (2019, p. 100):

O cinema de outra perspectiva, ndo reproduzindo os sentidos de
entretenimento, marcados pelo discurso midiatico ou do mercado
sobre o filme, nem se detendo sobre uma viséo utilitarista do cinema.
Trata-se de outra via, na qual se compreende a dimenséao politica e
estética do cinema. Transforma-se o cinema em uma pratica de
linguagem cotidiana, seja inserindo-o no processo de leitura, seja
produzindo cinema e estabelecendo com ele, ou a partir dele, uma
relacdo com o conhecimento. Essas duas formas de trabalhar o
cinema, na escola, podem fazer dele ndo instrumento pedagdgico,
mas uma pratica com a qual se da a palavra aqueles que
historicamente foram calados, se da a possibilidade de inventar
(outros modos de significacéo).

Diante do exposto, acreditamos que esta proposta de atividade com o texto
audiovisual torna-se uma importante via para a producdo do conhecimento,
mostrando-se como uma possibilidade de se “pensar as midias contemporaneas
como constitutivas da discursividade do ensino” (DIAS, 2014b, p. 50) e, também, de
se “pensar no modo como o sentido de ensino se constitui nessa discursividade”
(Ibidem, p. 50), transformando, assim, a sala de aula em espago possivel de

movimentos para novos sentidos nos processos do ensino e da aprendizagem.



68

3.7 A producdo do documentéario como proposta de autoria em sala de aula

Na atividade 06, dividida em trés etapas, propomos a producdo de um
documentario e para darmos consequéncia a pratica da formulacdo do filme,
mobilizamos atividades que dao visibilidade a linguagem audiovisual. Criamos
condicdes, a partir de oficinas, para o trabalho com alguns elementos especificos
dessa linguagem e para o uso das tecnologias digitais na producédo das filmagens.

A realizacdo das oficinas visa a dar condicdes aos alunos de se apropriarem
da linguagem do audiovisual e ao trabalho com a camera na captagdo de imagens.
Neste momento, o objetivo serd o aluno aprender as diferentes possibilidades de filmar
uma cena, a partir do enquadramento da imagem pela camera e de seu movimento
no momento de captura da imagem. Conforme Ramos (2005), tanto o enquadramento,
como o movimento da camera sdo procedimentos técnicos importantes para uma
filmagem.

Ainda de acordo com o autor, a imagem € “a carne mesma do documentario,
qgual seja, a matéria através da qual a enunciacéo se efetiva. E essa matéria chama-
se imagem”. (Ibidem, p. 167). Conforme Ramos, a imagem captada pela camera
transita pelo olhar do sujeito que segura a camera para o olhar do sujeito espectador.
Assim, entendemos que ela chega ao espectador ja carregada de gestos de

interpretacéo e este, por sua vez,

‘recebe’ a imagem da camera e constréi sua leitura sobre, ou seja, ele
se langa para a circunstancia da tomada. E a tomada, por sua vez, se
lanca para o espectador. A nocdo de intensidade opera justamente
nesse movimento. Isto é, a imagem deixa de ser uma imagem
gualquer e passa a ser intensidade. Ressalto que esta passagem é
discursiva. Dessa forma, a dimensdo da tomada é o langar-se: o
espectador, ao tomar contato com a imagem, se langa para a sua

circunstancia. (NECKEL, 2010, p. 88).

Para a finalizacdo deste trabalho, consideramos importante o processo de
circulacdo, que incide no processo de textualizacdo do documentario, e tera o objetivo
de dar visibilidade a todo o processo de constituicdo e de formulagdo do documentario,
porque “os sentidos sdo como se constituem, como se formulam e como circulam”.
(ORLANDI, 2021b, p.12).

Dessa maneira, para que os sentidos de sua formulagao sejam colocados em

circulagdo, sugerimos a postagem em redes sociais por compreendermos que “o
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tempo do digital € o do acesso e da circulagdo, podemos dizer que instaura outros
sentidos para a leitura. Um arquivo digital € sempre atual ou, melhor dizendo, passivel
de atualizacao pelo acesso”. (DIAS, 2015, p. 975). Dessa maneira, abrem-se espacos
para os alunos sentirem-se responsaveis por seus dizeres e se colocarem em posi¢ao
em posicao de autoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao momento de darmos o efeito de fecho (GALLO, 1989) a nossa
dissertacdo. Queremos registrar que, ao longo dos estudos que realizamos no
Mestrado Profissional em Letras — Profletras, ao mesmo tempo em que fomos tendo
uma compreensao mais ampla da teoria a qual nos filiamos, a Analise de Discurso,
fomos realizando reflexdes sobre nossa pratica em sala de aula e sobre nosso papel
como professora.

Compreendemos que aquela sensacao de frustragdo, parecendo sempre que
faltava alguma coisa as nossas aulas, pois em muitas ocasifes os alunos mostravam-
se desinteressados, a partir das leituras e reflex6es da teoria-pratica que estavamos
realizando, fomos compreendendo que ndo era exatamente 0 que ensinavamos, mas
a maneira como estavamos ensinando que nos causavam esses efeitos e,
acreditamos, que aos alunos também.

Com as leituras, o repensar, o elaborar e reelaborar das atividades, fomos
também reavaliando os sentidos que tinhamos sobre o fazer pedagdgico e
compreendemos que ocupavamos uma posicdo autoritdria em sala de aula, ndo
abrindo espacos para os deslocamentos dos sentidos. (ORLANDI, 1983). E, assim,
quando ndo sdo abertos espac¢os para interpretacdo, ndo ha a circulacdo de novos
sentidos, os sujeitos-alunos ndo se deslocam e os sentidos ficam estabilizados, s6 ha
lugar para o0 mesmo (ORLANDI, 2007), sem abertura de espacgos para a repeticao
historica. (ORLANDI, 1998).

Nessa dire¢do, compreendemos que ha formas de historicizarmos nossa
pratica e uma delas € nos posicionar de forma critica diante do funcionamento
discursivo autoritario estabilizado na escola. Entendemos, com Orlandi (1983), que
devemos buscar transformar o discurso pedagdgico em polémico e ladico e, para que
esse movimento ocorra, de nossa parte, devemos ouvir 0 texto e saber ouvir 0
posicionamento do aluno a respeito do texto. E, por parte do aluno, para que se
instaure esses discursos, é necessario que sejam dadas condicbes para que este

exerca a

sua capacidade de discordancia, isto é, ndo aceitar aquilo que o texto
propde e o garante em seu lugar social: € a capacidade do aluno em
se construir ouvinte e se construir como autor na dinamica da
interlocucéo, recusando tanto a fixidez do dito e a fixacéo do seu lugar
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como ouvinte. Ou seja, é proprio do discurso autoritario fixar o ouvinte
na posicdo de ouvinte e o locutor na posicédo de locutor. Negar isso
nao é negar a condicdo de ser ouvinte, é ndo acetar a estagnacao
nesse papel, nessa posicao. (Ibidem, p. 33).

Com a AD, passamos a ver outras possibilidades para o ensino da linguagem
e para a criacao de condi¢Bes para ressignificarmos nossa préatica em sala de aula.

Realizar o trabalho de forma propositiva foi um desafio que tivemos que
enfrentar. A principio, pareceu-nos que ndo encontrariamos dificuldades no processo
de elaboracédo das atividades, no entanto, fomos, aos poucos, tendo a compreenséo
da complexibilidade que era elaborar as atividades na perspectiva discursiva, de modo
a ser consequente com 0s pressupostos teoricos da AD.

Dessa forma, a elaboracdo do Caderno de Atividades Leitura e producédo de
documentario: uma proposta discursiva para o ensino de Lingua Portuguesa
demandou muito estudo, cada atividade se apresentava como um novo desafio, novas
leituras, um olhar sempre muito atento a teoria e devo dizer que, as vezes, a teoria
escapava-me e eu retornava as velhas praticas, elaborando atividades que
administravam os sentidos. Nesses momentos e, em todo 0 meu percurso, o olhar de
minha orientadora, sempre atento e generoso, em seu conhecimento, soube conduzir-
me pelos caminhos da AD.

Com as leituras sendo realizadas, compreendemos que a lingua nao é
transparente e que os sentidos n&do sao evidentes (ORLANDI, 2015), que ndo existem
verdades para os alunos descobrirem no texto ou nas entrelinhas dele, mas efeitos de

sentidos, como explica Pécheux:

Uma palavra, uma expressao ou uma proposicdo ndo tém um sentido
que Ihes seja ‘préprio’, vinculado a sua literalidade. Ao contrario, seu
sentido se constitui em cada formacgé&o discursiva, nas relacdes que
tais palavras, expressbes ou proposicbes mantém com outras
palavras, expressfes ou proposi¢cdes da mesma formacéo discursiva.
(PECHEUX, 2009, p. 147).

Com esse entendimento, nas atividades propostas no Caderno, construidas no
trabalho com a imbricacdo verbo-visual, enfocamos os modos como os alunos
relacionam-se com as diferentes formas de linguagem em circulagcdo nos textos
filmicos e, mais especificamente, no documentario, que foi nosso objeto nesta
proposta de trabalho, como forma de abrir espagos para o movimento, em sala de

aula.
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Trazer para a sala de aula o trabalho com o texto audiovisual, que é composto
pela imbricacdo de diferentes materialidades significantes (LAGAZZI, 2017), é uma
forma de ressignificar a pratica da leitura em sala de aula, pois “materiais simbdlicos
diferentes produzem efeitos de sentidos diferentes”. (BOLOGNINI, 2007, p. 19).
Sendo assim, acreditamos que nosso trabalho, devido & composi¢céo do material, pode
romper com os efeitos de evidéncia e expor o olhar do aluno a opacidade do texto que
se abre, “enquanto objeto simbdlico, para as diferentes possibilidades de leitura”.
(ORLANDI, 2012b, p.64).

Compreendemos, também, que o trabalho com o documentario em sala de aula
pode inaugurar novas formas de produgéo de autoria, “no qual inventar modos de ver,
de ler e de significar o mundo pode ser uma saida da rede estabilizada de sentidos,
na qual se insere o programa de contetddo do sistema escolar. Com efeito, da-se
espaco a deriva”. (COSTA,; SILVA, 2019, p. 100).

Nessa perspectiva, buscaremos colocar em evidéncia 0s conhecimentos que
construimos durante n0sSSo percurso em nossa pratica e pretendemos, a partir deles,
darmos condi¢des aos alunos de assumirem uma posi¢cao de autoria em seus gestos
de interpretacdo, capazes de olhar para além do texto e compreenderem o que faz
parte dele ou com o que ele pode estar se relacionando (ORLANDI, 2012b), e nao
apenas repetirem um conteddo supostamente recuperavel, sem que haja um
deslocamento de sentidos, como € comum ocorrer com 0s modelos de atividades de
interpretacdo que costumavamos usar em nossas aulas, 0os quais, ha sua grande
maioria, permitem somente a reproducéo do conhecimento e, assim, interditam o dizer
do aluno, restando ao aluno apenas a repeticdo empirica, o “efeito papagaio”.
(ORLANDI, 2015, p. 52).

Dessa forma, este trabalho se constituiu em uma possibilidade de rompermos
com velhas praticas de leitura e escrita e, pelo viés discursivo, abrir espacos para que
professores e alunos se coloquem em posicao de autoria, que “implica uma inser¢ao
do sujeito na cultura, uma posi¢ao dele no contexto histérico-social” (ORLANDI, 2015,
p. 74) e, assim, se instaurem novas praticas para o trabalho com a linguagem em sala
de aula.

Diante da impossibilidade da completude, temos a certeza de que deixamos
brechas para novos olhares e, compreendemos que, a partir da maneira como as
atividades foram desenvolvidas e organizadas, podemos trabalhar com outros

materiais - filmes, audiovisuais diversos, pinturas, charges, grafites, entre outros.
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Enfim, vérias sdo as possibilidades de imprimirmos um novo olhar para o trabalho
discursivo que propomos com as diferentes materialidades da linguagem.

Por fim, queremos registrar alguns pontos que pensamos ter sido muito
significativos para nossa formagdo como docente, durante todo o processo de
construcdo deste trabalho. Passamos, também, por um processo de desconstrucao e
reconstrucdo dos sentidos de comprometimento com nossa fungao de docente,
deixando para trds antigas certezas, repensando nossa pratica profissional e
enxergando, com nossa filiacdo a AD, novas possibilidades para o ensino da lingua e

para nossa fungéo como professora.
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APENDICES

CADERNO DE ATIVIDADES

LEITURA E PRODUCAO DE DOCUMENTARIO: UMA PROPOSTA DISCURSIVA
PARA O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA
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ARESENTACAO

Nossa relacdo com o mundo, com a sociedade e com as pessoas se da a partir
da pratica da linguagem, ou, melhor dizendo, das linguagens. Por isso,
compreendemos a sala de aula como lugar propicio para uma nova maneira de se
trabalhar o ensino da leitura e da escrita.

E nesta perspectiva que este Caderno de Atividades foi elaborado e ganhou
corpo a partir dos estudos realizados durante o Programa de Mestrado Profissional
em Letras — ProfLetras, ofertado na Unemat, Campus Universitario de Caceres Jane
Vanini. Assumimos trabalhar a linguagem em seu funcionamento discursivo e
consideramos as aulas de Lingua Portuguesa como um espago possivel para o
movimento de novos sentidos para o trabalho com a lingua.

Para tanto, fiiamo-nos a Andlise de Discurso, disciplina de entremeio, que
trabalha a relacéo lingua-discurso-ideologia, tendo surgido na Franca, na década de
60, com Michel Pécheux e Eni Orlandi como percursora no Brasil.

Este trabalho foi pensado, inicialmente, para ser desenvolvido de maneira
interventiva, com alunos do nono ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual
André Anténio Maggi em Sapezal-MT. No entanto, devido a pandemia provocada pelo
novo coronavirus, transformou-se em propositivo e resultou na elaboracdo deste
Caderno de Atividades, que tem como objetivo (re)significar a pratica de leitura e
producdo textual na escola a partir da compreensao dos processos de formulacgéo,
constituicdo e circulacéo do verbal e ndo-verbal em funcionamento no documentario.

Para darmos consequéncia a este objetivo, seguimos um roteiro para a
elaboracao das atividades. Todas estdo acompanhadas de seus respectivos objetivos,
fundamentacéo tedrica, metodologia, referéncias e sado apresentadas, neste Caderno,

seguindo a respectiva organizacgao:

| - Roda de Conversa: a leitura para além da escrita: atividade realizada por
meio de roda de conversa. Apresenta como objetivo a compreensao dos sentidos de
leitura que circulam entre os alunos, colocando em evidéncia como os alunos
significam a leitura de filmes dentro e fora da escola e dando visibilidade a

compreensao que eles possuem sobre o documentario.
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Il - Construcao de um arquivo de leitura: atividade que ira mobilizar a pratica
da pesquisa a partir dos arquivos disponiveis na internet. Pretende-se oportunizar aos
alunos a construcéo de conhecimentos iniciais sobre a constituicdo, a formulacéo e a

circulacdo do documentario.

lll - Gestos de leitura: atividades de leitura de diferentes documentarios.
Busca-se colocar em evidéncia as diferentes possibilidades de composi¢cdo dos
documentarios e as diferentes linguagens em circulacdo nesse material, a fim de dar

visibilidade ao modo pelo qual os alunos significam estas distintas formulagdes.

IV- Gestos de interpretagao: atividade de leitura discursiva do documentario
Pro dia nascer feliz, de Joao Jardim (2005). Objetiva criar condicbes para que o0s
alunos compreendam os diferentes efeitos de sentido produzidos pela composicao de
distintas matérias significantes em funcionamento no documentério, tomando-o na
relacdo com o social, sobretudo, no que diz respeito ao processo de producdo de

sentidos de educacéao, escola, professor e aluno.

V - Da paréafrase a polissemia: abrindo espacos para a autoria: apresenta
atividades de reescrita de cenas do documentario Pro dia nascer feliz e escrita de
sinopse e roteiro para documentario. Tém como objetivos abrir espacos para a
assuncao a autoria na leitura e escrita, dando visibilidade aos processos de paréafrase

e polissemia no batimento leitura - escrita.

VI - Oficinas para producao de documentario: apresentacao de oficinas de
linguagem audiovisual e produgdo do documentario. Objetiva a mobilizacdo da
linguagem do texto audiovisual, criando condi¢des para o uso das tecnologias digitais
em sala de aula e abrindo espacos para gestos de autoria a partir da producdo de um

documentario.

Nesta perspectiva de elaboracdo, compreendemos que o documentario
possibilita ao professor trabalhar o funcionamento da linguagem em sua espessura
simbdlica, por ser um material constituido por diferentes formas significantes.

Nesse movimento, pretendemos um distanciamento dos efeitos autoritarios do

discurso pedagogico que, historicamente, atravessam a instituicdo escolar
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e imobiliza a produc¢do de sentidos pelos sujeitos da escolarizagdo e buscamos nos
aproximar das condicdes parainstalarmos, nessa pratica, novos espacos
interpretativos para professores e alunos.

Este Caderno de Atividades faz parte dos Apéndices da Dissertacao de
Mestrado intitulada Gestos de interpretacao e constituicdo de autoria: uma abordagem
discursiva do documentario em sala de aula, que esta organizada nos seguintes
capitulos:

No primeiro capitulo, apresentamos um breve histérico do municipio, situamos
a escola em suas condi¢cdes de produgéo, com sua organizagao, com reflexdes deste
trabalho em relacdo ao projeto politico pedagdgicos e as politicas publicas para o
ensino de Lingua Portuguesa. No segundo capitulo, apresentamos as bases tedricas
gue sustentaram a elaboracdo desta Dissertacdo e do Caderno de Atividades. No
terceiro capitulo, detivemo-nos, a partir do aporte tedrico que sustenta todo o trabalho,
nas reflexdes sobre a elaboracdo das atividades apresentadas no material didatico.

Dessa forma, deixamos aqui o convite a leitura da Dissertacdo, que podera
colaborar para uma compreensao mais aprofundada de alguns pontos da teoria que
sustenta a elaboracao das atividades ou como uma maneira de melhor compreender

como foi pensado todo o desenvolvimento deste Caderno.
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ATIVIDADE 01: RODA DE CONVERSA: A LEITURA PARA ALEM DA ESCRITA

A significacdo € um movimento, um trabalho na histéria e as
diferentes linguagens com suas diferentes matérias significantes
sao partes constitutivas dessa histéria. Mais uma vez se reafirma
o carater da incompletude da linguagem (melhor seria dizer das
linguagens). O mdltiplo e o incompleto se articulam
materialmente: a falha e a pluralidade se tocam e sao fungéo do
ndo fechamento do simbdlico. Dai os outros sentidos que
sempre sdo possiveis. E a existéncia, ou a necessidade histérica
das muitas linguagens € parte dessa incompletude e desse
possivel. E no conjunto heterdclito das diferentes linguagens que
o homem significa. As varias linguagens sdo assim uma
necessidade historica. (ORLANDI, 1995, p. 40).

| - IDENTIFICACAO
- Tempo previsto: 02 aulas
- Conteudo: Leitura

- Conceitos: Efeitos de sentido; formagées discursivas?®; gestos de interpretacéo?®.

- Objetivos:
. Compreender os sentidos de leitura que circulam entre os alunos.
. Colocar em evidéncia, através da interlocucdo, como os alunos

significam a leitura de filmes dentro e fora da escola.

\

. Dar visibilidade a compreensdo que os alunos possuem sobre o

documentario.

9 “A formacao discursiva se define como aqui que numa formagéo ideolégica dada — ou seja, a partir
em uma conjuntura sécio-histérica dada — determina o que pode € deve ser dito”. (ORLANDI, 2015, p.
41).

10 “Os gestos sdo atos ao nivel simbdlico, diz M. Pécheux (2019), e cita como exemplo assoviar em
uma reunido, atirar bombas em uma assembleia etc. Quando falo em gestos de interpretacdo —
aproximando a nocao de interpretacao e de gesto — estou considerando a interpretacdo como uma
pratica simbdlica, uma pratica discursiva que intervém no mundo, que intervém no real do sentido”.
(ORLANDI, 2012, p. 25).
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I - PROPOSTA DA ATIVIDADE

- Metodologia:

Propde-se que esta atividade seja realizada a partir de uma roda de conversa
e a todos os alunos deverédo ser oportunizados momentos para exporem seus dizeres.
Para tal, serdo formulados alguns questionamentos que serdo postos a turma, e, a
partir dessa interlocucéo, buscar-se-a compreender que sentidos os alunos tém sobre
a leitura e suas praticas e de que modo significam a leitura no texto audiovisual.

A partir dessa tomada de posicao, pretende-se entender quais filiagdes estéo
funcionando nos sentidos de leitura em sentido amplo e leitura filmica, em sentido
especifico, que atravessam o0 imaginario dos alunos e como esta vem sendo
trabalhada em sala de aula, pois na maioria das vezes, de acordo com Pfeiffer (1995),
a leitura € concebida a partir das praticas de reproducdo que se encontram
estabilizadas na escola, em que os sentidos ja estdo postos no texto e ndo sdo abertos
espacos a interpretacao.

Ao propormos atividades para serem desenvolvidas oralmente na sala de aula,
estamos buscando desatar 0 n6 que vincula o discurso da oralidade ao discurso da
escrita, pois a forma do discurso oral é considerado “marginal ao processo de
legitimacado da lingua (e sua transcricdo) produz um sentido ambiguo e inacabado,
nao por ndo ser produzida de acordo com a NORMA, mas exatamente por ndo passar
pelo processo de legitimagao” (GALLO, 1989, p. 55), que, de acordo com a autora, é
histérico e politico.

A partir desta compreenséo, propusemos esta atividade de roda de conversa,
como uma forma de abertura de espaco para que os alunos possam colocar seus
conhecimentos em circulacdo, sem a preocupacdo de darem a resposta,
supostamente, correta, ou seja, aguela que o professor quer ouvir.

Assim, espera-se, com estas questdes, que os alunos se sintam autorizados a
formularem seus dizeres e, dessa maneira, 0 espac¢o da sala de aula transforme-se

em lugar aberto a circulagdo de novos sentidos.
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Questdes:

1. Quando falamos em leitura, o que vem a cabeca de vocés?

N

. Na escola, o que costumam ler com mais frequéncia?
3. E fora da escola? A leitura de que material gostam mais de fazer?
4. Vocés costumam assistir a filmes? Quais as preferéncias?

5. Quando assistem a filmes, em quais locais e na companhia de quem
costumam realizar essa atividade? Em que meios tém acesso a esse € a

outros conteudos: na televisdo, no computador, no celular, em todos eles?

6. Quando vocés assistem a um filme, que partes vocés mais apreciam ou 0

gue vocés mais gostam que tenha em um filme?

7. O que significa para vocés assistir a flmes? Consideram uma forma de

leitura?

8. Quando os professores passam filmes nas aulas, que tipo de filmes
normalmente costumam exibir? Realizam alguma atividade com vocés a
respeito do filme assistido? Vocés se recordam de quais sejam e como Sao

essas atividades?

9. Alguém ja ouviu falar sobre documentario?

10. Vocés costumam fazer algum tipo de filmagem com seus celulares? Ja

realizaram algum trabalho nesse sentido para apresentarem na escola?

11. O que vocés sabem sobre as regras éticas para o uso e divulgacao das

filmagens gque realizamos ou que recebemos de outros?

12. Alguém conhece sites na internet que ensinam mecanismos sobre

montagem, edicdo de imagem e de som nos filmes?
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ATIVIDADE 2: CONSTITUICAO DE UM ARQUIVO DE LEITURA

Ensinar aqui significa trabalhar o efeito-leitor com o préprio
aprendiz. E isto visa interferir na imagem que ele tem de texto e
de leitura. Para isso € preciso mexer com a capacidade que esse
sujeito tem de construir arquivos. (ORLANDI, 2012, p. 70).

| - IDENTIFICACAO

- Nimero de aulas: 04

- Conteudo: Constituicdo de um arquivo de leitura

- Conceitos: Gestos de leitura; arquivo; memdria discursiva; memoria metélica.
- Objetivo:

. Oportunizar aos alunos a construcdo de conhecimentos iniciais sobre a
constituicdo, a formulacdo e a circulacdo do documentario, por meio da

pesquisa e selecdo de materiais disponiveis na internet sobre essa questao.

Il - PROPOSTA DE ATIVIDADE

- Metodologia:

A proposicdo desta atividade tem em vista o inicio da constituicdo de um
arquivo'! de leitura sobre o documentario, uma vez que, ao longo das atividades deste

Caderno, esse arquivo sera ampliado.

Para a realizacdo da pesquisa, os alunos fardo uso da internet e, para a
organizacdo do trabalho, poderdo ser divididos em grupos de quatro a cinco
componentes, a depender do nimero de alunos da turma. Organizados 0S grupos,
sugere-se retomar os conteddos trabalhados na atividade anterior - a roda de

conversa sobre a relacdo dos alunos com a materialidade filmica e os saberes sobre

=0

11“Um campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao”. (PECHEUX, 1994, p. 3).
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o documentario. Dessa forma, estabelece-se uma relacdo explicita entre essas
atividades, pois 0s gestos de interpretacao dos alunos, materializados em respostas
as perguntas apresentadas nessa primeira roda de conversa, bem como as
curiosidades que surgirem a respeito do documentéario, poderdo ser elementos
norteadores da pesquisa.

A pesquisa na internet possibilita o contato com uma variedade de texto, dando
condi¢cBes aos alunos de comparar diferentes sentidos e pontos de vista nos inGmeros
arquivos. Dessa maneira, compreendemos que para 0s alunos constituirem seus
arquivos de leitura, necessitam realizar uma leitura criteriosa do material,
selecionando e relacionando os arquivos para que possam construir sentidos sobre a
leitura do material: “sdo com as diferentes formas de ler, de trabalhar com o arquivo,
que surgem as diferentes posigdes”. (GARCIA; SOUSA, 2014, p. 88).

Nesse sentido, os alunos poderéo questionar e duvidar do material pesquisado,
desnaturalizando os sentidos de que o que circula na rede é sempre verdadeiro e
anico.

Dessa forma, Dias (2014, p. 11) propde que pensemos a internet “em termos
de arquivo e, com ele, se impde, necessariamente, a questdo da leitura como um
espaco polémico e ndo como um espaco técnico estabilizado, repositério do saber-
ler-ensinar-escrever”.

Esse modo de compreender a internet significa a leitura de arquivos digitais
como uma possibilidade de deslocamento de sentidos que circulam como evidentes
sobre o uso das tecnologias digitais em sala de aula, mobilizando a sua espessura
material.

Ao abrirmos espacgo para um trabalho no batimento memodria metalica'?-
memoria discursival?, de forma a ndo estabilizar os sentidos e dar visibilidade ao

percurso de constituicdo de todo processo de ensino-aprendizagem, sobretudo,

12 Memdéria metdlica: “é aquela: produzida por um construto técnico (televisdo, computador etc.). Sua
particularidade é ser horizontal (e ndo vertical, como a define Courtine), ndo havendo assim
estratificacdo em seu processo, mas distribuicdo em série, na forma de adigdo, acamulo: o que foi dito
aqui e ali e mais além vai-se juntando como se formasse uma rede de filiagdo e ndo apenas uma soma.
Quantidade e néo historicidade”. (ORLANDI, 2006, p. 7).

13 Memdria discursiva: “o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma de
pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra”. (ORLANDI,
2015, p. 29).
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mediado pelos arquivos digitais, mobilizaremos o sentido de lingua “enquanto
espessura semantica — lugar de pluralidade de sentidos”. (SCHMDITT, 2006, p. 52).

Nessa perspectiva de trabalho, esperamos dar condi¢cdes aos alunos de
protagonizarem seu aprendizado, distanciando-nos da imobilidade em que o

conhecimento vem sendo reproduzido na escola, em que 0s

contetdos e métodos séo incansavelmente repetidos, com algumas
alteracdes, de geracdo a geragdo. A inércia para o processo de
ensino-aprendizagem é justificada pelos professores pela falta de
interesse dos alunos. Ouvimos de professores em cursos de
aperfeicoamento que ‘os alunos ndo querem pensar’, que querem a
resposta dada, mas entdo perguntamos: eles ndo querem ou nédo
foram habituados a pensar? O sistema de ensino atual ndo favorece o
desenvolvimento do pensamento seja ele l6gico ou critico, apenas a
cOpia das respostas, ou seja, sua repeticao. (FERNANDES, 2014, p.
21).

A partir desse entendimento, estamos buscando desestabilizar as relacdes
cristalizadas entre professor e aluno na sala de aula, na qual o professor € visto como
detentor de um conhecimento a ser transmitido, efeito do discurso pedagdgico em
funcionamento na escola: “o discurso escolar é de tipo autoritario, porque os sentidos
qgue circulam na escola sdo determinados pelo professor, que ocupa a posicdo de
representante da ciéncia, detentor do saber e da verdade”. (FURLAN; MEGID, 2009,
p. 23).

Entendemos que o uso das tecnologias digitais em sala de aula pode nos
aproximar de “uma nova posi¢ao na dinamica pedagoégica” (DE CONTI et al. 2014, p.
62), fazendo com que os professores percam a posicdo de “reprodutores” do
conhecimento, institucionalizado pelo livro didatico, e assumam a posicdo de
“articuladores” desse conhecimento, deixando de ter autoridade sobre a “boa
resposta” e passem a ter a responsabilidade sobre a “a boa pergunta”. (Ibidem, p. 61).

A prética da boa pergunta pode demandar um certo esfor¢o no deslocamento
de nossas praticas pedagogicas, pois estamos tdo acostumados a esta posicao de
reprodutores do conhecimento, em que somos desautorizados/interditados pelo livro
didatico (PFEIFFER, 1995) a formularmos boas perguntas, e, da mesma maneira,
estdo os alunos institucionalmente interditados a formularem as boas respostas.

Nesse sentido, o trabalho de pesquisa na internet podera ser realizado no site
de pesquisa Google e para que o objetivo desta atividade seja alcancado, sugerimos
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ao professor, antes de iniciar a pesquisa, que apresente, se necessario, um tutorial
sobre como realizar buscas no Google, disponivel para acesso livre, na plataforma do
Youtube. Dessa forma, os alunos que ndo conhecem e/ou ainda ndo dominam as
ferramentas digitais disponiveis para busca neste site passaréo a ter conhecimentos
sobre esses mecanismos que sao produtivos para a realizacdo de uma pesquisa na
rede.

Propomos, nesta etapa, ao professor que acompanhe 0s alunos no processo
de pesquisa e selecdo dos materiais na internet, orientando-os a lerem-nos,
observando o grau de confiabilidade das paginas selecionadas e a adequacdo do
conteudo aos propdsitos da atividade. Entendemos que o trabalho de “busca por um
tema é, antes de mais nada, um exercicio de leitura, pois transitar entre espacos
informatizados é ‘escolher’ um trajeto, entre outros tantos, significa construir sentidos
por meio de um gesto de leitura, que sempre poderia ser outro”. (ZILLIO; GALLO,
2020, p.128).

Esses critérios poderdo ser considerados para o processo de selecdo dos
materiais que compordo o arquivo de leitura, entre outros aspectos que forem
considerados relevantes, a fim de que os alunos ndao sejam tomados pela
estabilizacdo dos sentidos produzidos pelos mecanismos de busca, como nos alerta
Schmitt (2006, p. 52):

Ha uma selecéo de dados promovida pelo site de busca no sentido de
simular uma relagdo direta entre significante e significado, entre
linguagem e mundo, tendo em vista que o programa estabelece
relacdes como se todo o termo de busca carregasse um Unico sentido,
imutavel, original, sem historicidade.

Nesta perspectiva, ao abrirmos espaco para um trabalho no batimento memaria
metélica - memoria discursiva, de forma a ndo estabilizar os sentidos e dar visibilidade
ao percurso de constituicdo de todo processo de ensino-aprendizagem, sobretudo,
mediado pelos arquivos digitais.

E este sentido que se pretende dar ao se criar as condicdes aos alunos de
iniciarem um processo de assun¢do a autoria na constituicdo do arquivo de leitura
sobre o documentario. Para a realizacdo deste trabalho de pesquisa, caso a escola
nao possua laboratorio de informatica e/ou computadores disponiveis, nem viabilize

internet aos alunos, o professor podera selecionar o material de pesquisa,
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antecipadamente, levando-o impresso para a sala de aula e/ou projetando-o com o
uso de data show.

A realizacéo desta atividade podera ocorrer em etapas. Cabe ao professor, de
acordo com as especificidades da turma, organizar o tempo de aula para as etapas

desta atividade, assim divididas:

- Primeiro passo: organizacdo dos grupos, distribuicdo dos topicos de

pesquisa e apresentacao do tutorial.

- Segundo passo: pesquisa e selecdo do material.

Sugerimos alguns tépicos para orientacdo da pesquisa sobre o filme

documentario:

1. Conceituacao.
2. Recortes da historicidade.
3. Especificidades da materialidade filmica.
4. Producéo da composicéo filmica no Brasil:
- Documentarios brasileiros mais premiados.
- Cineastas documentaristas mais conhecidos.
- Importancia dessa producao para a cultura nacional.
5. Modos de circulacao.
6. Linguagem audiovisual.

7. Outras questdes que professores e alunos julgarem pertinentes.

- Terceiro passo: apresentacdo dos resultados coletados em forma de

seminario.

Sugerimos que, ao término de cada apresentacao, seja aberto um espaco para
discusséao, de forma que a todos seja dada oportunidade para se posicionarem diante
do que foi apresentado, de modo a dar a consequéncia discursiva necessaria no que
tange ao trabalho com a leitura de arquivo.

Trabalhar discursivamente a leitura deve mostrar ao aluno “que o texto pode

ser discutido, avaliado e mesmo questionado, que ndo ha uma verdade nele a ser
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descoberta, mas sentidos que nele e a partir dele circulam ou podem circular”.
(FERNANDES, 2014, p. 4).

A realizacdo desta atividade, além de dar condi¢cdes a deslocamentos de
posicdes para professor e aluno, criara as condi¢cdes para os alunos ampliarem seus
conhecimentos acerca do documentario, como forma de se dar um fundamento inicial
necessario sobre a sua historicizacao, condicéo para o trabalho com a leitura e escrita

do documentario.
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ATIVIDADE 03: O DOCUMENTARIO: DISTINCOES, COMPOSICOES, EFEITOS

Na perspectiva do discurso, compreendemos que ha
multiplicidades de sentidos, e o cinema € mais um lugar de dar
lugar aos multiplos sentidos, a heterogeneidade discursiva, a
gestos outros de interpretacdo, deslocando-nos de um
imaginario sobre a escola enquanto lugar de ‘transmissdo de
conhecimento’ — imaginario que propde uma homogeneidade
ideal e uma certa simetria — para propor pensar na construcao
continua do conhecimento, e ndo em uma relacédo verticalizada
de aprendizagem. (COSTA, SILVA, 2019, p. 99).

| - IDENTIFICACAO

- Tempo previsto: 08 aulas
- Conteudo: Leitura de distintas formas de composi¢cdo de documentarios.

- Conceitos: Gestos de leitura; efeitos de sentido; imbricagdo material.

- Objetivos:

. Colocar em evidéncia as diferentes possibilidades de composi¢cao dos
documentarios, a fim de dar visibilidade ao modo pelo qual os alunos significam

estas distintas formulagdes.

. Criar as condi¢des para os alunos compreenderem as distincées e as

semelhancas entre o documentério e o filme ficcional.

o Dar visibilidade as diferentes linguagens em circulagdo no documentario.

Il - PROPOSTA DE ATIVIDADE

Apreender e compreender o discurso filmico por meio da ‘leitura’
do cinematogréafico. Ou seja, a leitura de um filme pode ser
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ampliada ao se entender os varios elementos que o constituem,
ao se reconhecer e ou descobrir as referéncias, as camadas que
formam os elementos que contam uma histéria em som e
imagem em movimento. Principalmente reconhecer o que faz
com que, enquanto plateia, fiquemos suspensos diante de um
filme. (SALLA, 2010, p.12, grifo da autora).

- Metodologia:

Considerando que na atividade anterior foi proposta a realizacdo de pesquisas
para a constituicdo de um arquivo de leitura, no sentido pécheuxtiana do termo
(PECHEUX, 1994), a respeito da historicidade e das especificidades do documentario,
nesta atividade, damos continuidade a constituicdo deste arquivo, de forma que os
alunos possam relacionar os conhecimentos adquiridos na pesquisa com esta
atividade.

Propbe-se, inicialmente, a exibicdo de alguns documentérios de distintas
formulacdes, selecionados pelo professor ou sugerido pelos alunos, como efeito da
primeira roda de conversa e/ou da pesquisa realizada, de forma a estabelecer uma
relacdo com as atividades anteriores.

Durante a exibicao, o professor podera solicitar aos alunos que realizem alguns
apontamentos acerca dos efeitos de sentido'* produzidos pelos documentarios
apresentados. Esses apontamentos poderdo ser o parametro para a escolha de um
documentario que fara parte da proposta da atividade 04.

A titulo de sugestdo, elencamos alguns documentarios que circulam na

modalidade on-line, no Youtube:

- Ilha das Flores, de Jorge Furtado (BR, 1989);
- Ultimas conversas, de Eduardo Coutinho (BR, 2015);

- Pro dia nascer feliz, de Joao Jardim (BR, 2005);

14 Efeitos de sentido: “os objetos simbdlicos, sejam eles da linguagem verbal ou da linguagem nao-
verbal, ndo tém um sentido préprio. Eles produzem efeitos de sentidos, dependendo das condicdes de
sua producao”. (BOLOGNINI, 2007, p. 17).
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- Até o céu leva 15 minutos, de Camila Batistela (BR, 2013).

Apés a exibicdo dos documentarios, objetivando dar visibilidade as
especificidades desse tipo de filme, propomos que sejam apresentados aos alunos,
em formato de uma aula expositiva, alguns topicos que fizeram parte da pesquisa
(Atividade 2), por necessitarem de um detalhamento maior por parte do professor.

Nesse processo, sugerimos enfatizar as diferentes formas de composi¢cao dos
documentarios, os elementos que os diferenciam de outros filmes e os efeitos que
poderao ser produzidos a partir dos filmes exibidos.

Conforme Ramos (2008), existem diferencas que determinam a singularidade

da narrativa documental em relacéo a ficcional:

Ao contrario da ficcdo, o documentario estabelece assercées ou
proposi¢cdes sobre o mundo historico. Sdo duas tradigcbes narrativas
distintas, embora muitas vezes se misturem. O fato de autores
singulares explicitamente romperem os limites da ficcdo e do
documentério nado significa que ndo possamos distingui-los. [...] Em
sua forma de estabelecer asser¢fes sobre o mundo, o documentario
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam
com relagdo ao campo ficcional. O documentario, antes de tudo, €
definido pela intencdo de seu autor de fazer um documentério
(intengéo social, manifesta na indexagédo da obra, conforme percebida
pelo espectador). Podemos igualmente destacar como préprios a
narrativa documentaria: presenca de locugéo (voz over), presenga de
entrevista ou depoimento, utilizacdo de imagens de arquivo, rara
utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um star system
estruturando o campo documentario), intensidade particular da
dimensao da tomada. (Ibidem, p. 22 — 23, grifo do autor).

O autor esclarece que ha outros elementos estilisticos da narrativa
documentaria que sdo comuns com a ficcdo'®, entre os quais figuram a encenacéo e

a utilizacdo de personagens:

Se a narrativa ficcional se utiliza basicamente de atores para encenar
personagens, a narrativa documentaria prefere trabalhar os préprios
corpos que encarnam as personalidades no mundo, ou utiliza-se de
pessoas que experimentaram de modo préximo o universo mostrado.
(Ibidem, p. 26).

15 Ficgdo: usa-se esse termo, ou narragéo ficcional, para se referir aos filmes de uma maneira geral
(romance, acdo, drama, comédia) que ndo possuem as caracteristicas da narrativa documentaria, da
reportagem, da propaganda, do videoarte. (RAMOS, 2008).
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A retomada desses conteudos pelo professor faz-se importante, pois os alunos
poderdo ter uma compreensdo mais consequente sobre estas especificidades da
narrativa documental, nomeada pelo autor como diferentes modos de representacéo,

0s quais sao definidos por Nichols (2005) como:

- Poético: enfatiza associagbes visuais, qualidades tonais ou ritmicas,

passagens descritivas e organizacao formal.

- Expositivo: retrata um acontecimento, enfatizando fatos e argumentos e

apresenta voz de autoridade.

- Observativo: apresenta um engajamento direto no cotidiano das pessoas,

fatos ou coisas e somente observa o assunto a ser gravado.

- Participativo: da énfase a participacdo do cineasta.

- Reflexivo: apresenta um ou mais conceito/hipétese a ser pensado.

- Performatico: apresenta uma visdo do cineasta — quase ficcdo — comum o

discurso ser em primeira pessoa.

Sobre os modos de representagao, o autor explica que:

A identificagdo de um filme com um certo modo néo precisa ser total.
Um documentario reflexivo pode conter pordes bem grandes de
tomadas observativas ou participativas; um documentario expositivo
pode incluir segmentos poéticos ou performaticos. As caracteristicas
de um dado modo funcionam como dominantes num dado filme: elas
dao estrutura ao todo do filme, mas ndo ditam ou determinam todos
0s aspectos de sua organizacdo. Resta uma consideravel margem de
liberdade. (Ibidem, p. 136, grifo do autor).

Para tal, apresentaremos algumas questdes, que poderdo ser projetadas no
datashow ou impressas, para que os alunos fagam seus registros em suportes
distintos apos a exibicéo do filme, para posterior discusséo.

Com esse gesto, acreditamos na possibilidade de serem abertos espacos aos

gestos de leitura dos alunos, transformando a sala de aula em um lugar privilegiado
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para o encontro entre as diversas possibilidades de efeitos de sentido, propiciando um
movimento na sala de aula, o que dara condi¢des aos questionamentos dos alunos
em relacdo aos objetos simbdlicos (BOLOGNINI, 2009) que estardo sendo

trabalhados.

Questdes:

1. Os documentarios podem ser elaborados de diversas formas. Em relacéo
aos documentarios exibidos, que efeitos as especificidades dessas producdes

provocaram em VOcé?

2. Ao compararmos os filmes de ficcéo, tradicionalmente categorizados como
acao, aventura, drama, romance, comédia, com os documentarios, haveria diferencas

e/ou algumas semelhancas entre essas composicoes filmicas?

3. Como as diferentes linguagens em circulacdo nos documentarios podem

contribuir para a producédo de sentidos?

4. Quais dos documentérios exibidos despertou-lhe o interesse em realizar uma

leitura mais detalhada de sua narrativa filmica? Por qué?
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ATIVIDADE 04: GESTOS DE INTERPRETACAO NO/DO DOCUMENTARIO PRO
DIA NASCER FELIZ

Vivemos em um mundo formado por diversas formas de
linguagem, diversos simbolos verbais e n&o-verbais, visuais
(desenhos, filmes, pinturas, escrita etc.) e sonoros (musica, fala
etc.). E também vivemos em um mundo formado por objetos. Os
pressupostos com o qual trabalhamos € o de que ndo chegamos
aos objetos sendo por meio da linguagem. (BOLOGNINI, 2007,
p. 22).

| - IDENTIFICACAO

- Tempo previsto: 08 aulas
- Conteldo: Leitura de documentario.

- Conceitos: Gestos de interpretacao; efeitos de sentido; formacéo discursiva; efeito

metaforico.
- Objetivos:

. Criar condicBes para que os alunos compreendam os diferentes efeitos
de sentido produzidos pela composicdo de distintas matérias significantes em

funcionamento no documentario.

. Colocar em evidéncia as especificidades desse documentario, tomado
na relacdo com o social, sobretudo, no que diz respeito ao processo de

producao de sentidos de educacéo, escola, professor e aluno.

Il - PROPOSTA DE ATIVIDADE

A relacdo cinema e escola pode contribuir para o trabalho da
invencdo produzida pela autoria, mobilizada pelo espacgo
escolar, no qual inventar modos de ver, de ler e de significar o
mundo pode ser uma saida da rede estabilizada de sentidos, na
gual se insere o programa de conteudo do sistema escolar. Com
efeito, da-se espaco a deriva. (COSTA,; SILVA, 2019, p. 100).
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- Metodologia:

Sugerimos dar inicio a esse trabalho com a exibicdo do filme Pro dia nascer
feliz, de Jodo Jardim, filme de 2006'®. Em seguida, propomos dar visibilidade as
condi¢cbes de producao do filme (ORLANDI, 2015), em sentido estrito e amplo. Em
sentido estreito, temos as circunstancias da enunciagédo, que podemos relacionar a
direcdo, ao roteiro, a producdo, ao lancamento e as formas de circulacdo do
documentario. Em sentido amplo, consideramos a conjuntura soécio-histérica e
ideolégica (interdiscurso) que determina as formulacdes (intradiscurso)!’, os dizeres
no/do documentario.

E, para darmos corpo ao batimento teoria-pratica, apos a exibicdo do filme,
seguem, como sugestao de atividade, algumas questdes, a fim de abrirem-se espacos
aos alunos para que realizem seus gestos de leitura do material apresentado,
buscando um deslocamento no modo como a leitura/interpretagdo, geralmente, vem
sendo praticada na escola.

Nesta perspectiva, as questdes elaboradas para que os alunos realizem seus
gestos de leituras foram formuladas considerando-se “a imbricagdo texto verbal,
sonoro e imagético (envolvendo diferentes formas materiais significantes: grafia,
desenho, fotografia, cor) e na producdo de movimentos, animacéo, no que diz respeito
a producao dos sentidos”. (DI RAIMO, 2017, p.53).

Dessa forma, ndo se espera que os alunos busquem o que o autor/diretor do
filme quis dizer, qual mensagem quis passar, mas que sentidos estdo sendo

produzidos no filme, tomados em relacédo aos objetivos propostos para esta atividade.
As atividades poderé&o ser respondidas individualmente ou em grupo.

Questobes:

16 Realizamos a escolha do documentario para darmos consequéncia ao nosso trabalho, que visa a dar
visibilidade ao funcionamento da teoria na pratica de ensino, no entanto, fica a critério de professor e
alunos a escolha de outro titulo, de acordo com os objetivos do trabalho que irdo realizar.

17 “Coutrine (1984) explicita essa diferenca considerando a constituicdo — o que chamamos de
interdiscurso — representa como um eixo vertical onde teriamos todos os dizeres ja ditos — e
esquecidos — em uma estratificagdo de enunciados que, em seu conjunto representa o dizivel. E
teriamos o eixo horizontal — o intradiscurso — que seria o0 eixo da formulacao, isto é, aquilo que
estamos dizendo naquele momento dado, em condi¢gbes dadas”. (ORLANDI, 2015, p. 30-31, grifo
nosso).
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1 — Ao assistir o documentario Pro dia nascer feliz, o que vocé gostaria de dizer

sobre o filme? Quais 0s aspectos que considera importante comentar?

2 — Os textos audiovisuais séo elaborados imbricando diferentes linguagens -
imagens, som, cores, gestos, musicas e falas das personagens. Considerando essas
informacdes, em quais cenas do documentario o funcionamento dessa composi¢cao

chamou mais a sua atencao?

3 - O documentario foi lancado em 2006 e apresenta, em seu inicio, uma
retrospectiva a década de 60, quando apenas 50% (cinquenta por cento) dos
estudantes em idade escolar frequentavam a escola, como podemos observar no

fotograma (Figura 01) abaixo:

Figura 01: Fotograma de uma cena do documentario

44 anos depois, 97% das criancas em idade escolar entram
na escola. Com o passar dos anos, muitos abandonam,

41% nao concluem a 8°. série.

Segundo avaliagcoes promovidas pelo MEC, a metade dos

estudantes do ensino fundamental nao consegue ler ou

escrever corretamente

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

Para esta atividade, tomaremos o Estado de Mato Grosso como referéncia, que
também podera ser substituido por outros estados - ou até mesmo mobilizado na

relacdo com os demais.

a) Hoje, 14 anos apos o lancamento do documentario, vamos saber mais sobre
as estatisticas da escolarizacdo no seu estado e os indices de evasdo escolar?
Levando em consideragdo que somente 0 acesso a educacdo ndo garante a

permanéncia do aluno na escola, realize um levantamento sobre o indice de
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repeténcia e evasdo em sua escola, e, na sequéncia, discuta-os com seu professor

/sua professora e seus colegas de turma?é.

b) Apds o levantamento desses dados, propomos uma breve pesquisa sobre
os fatores socio-historicos que levam a repeténcia e a evasao escolar no Brasil e no
seu Estado. Para a realizacdo da pesquisa, ha sugestbes que podem ser seguidas e
que foram apresentadas na Atividade 02 deste Caderno. Realizada a pesquisa,
sugerimos uma discussdo com a turma sobre as questbes que foram levantadas,
abrindo espacos em sala de aula para que os alunos possam opinar e se posicionar

diante dos dados pesquisados.

04 — O documentério exibido traz o relato de alguns alunos, professores e
diretores de diferentes escolas acerca da educacdo. Recortamos fotogramas de
algumas cenas como sugestao para a realizacao de leituras.

a) Os fotogramas abaixo foram recortados das cenas realizadas na cidade de
Mainari — PE. O primeiro (Fig. 02) foi capturado pela camera em plano geral,
mostrando uma parte da cidade; o segundo (Fig. 03), também em plano geral, mostra
a escola e ambos comparecem no filme nessa mesma sequéncia. Ao |é-los,
considerando todos elementos de sua composi¢ao - imagem, cor, enquadramento e
legenda, que efeitos sentidos sobre a escola e os alunos podem ser produzidos a

partir desse modo de formular?

Figura 02: Vista parcial da cidade Manari  Figura 03: Vista da E. E. Cel. Souza
Neto
- PE

__MANARI, PERNAMBUCO,

Uma das cidades mais pobres do Brasil.

18 Professor, sugerimos discutir com os alunos o resultado da pesquisa do item A juntamente com os
do item B, pois a evaséo e a repeténcia sdo resultadas dos processos sécio-histéricos de constituicao
do pais.
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Fonte: Documentario Pro dia Nascer Feliz. Fonte: Documentario Pro dia Nascer Feliz.

b) Os fotogramas abaixo, capturados em plano geral, dizem respeito a Escola
Estadual Guadalajara, situada na cidade de Sao Gongalo — RJ, regido da Baixada
Fluminense. Ao realizarmos a leitura desses fotogramas - Figuras 04 e 05, um em
relacdo ao outro, como pode significar essa formulacao, considerando-se as imagens

enlacadas ao verbal?

Figura 04: Parte da cidade S&o Gongalo Figura 05: Vista Panoramica do
-RJ Colégio Estadual Guadalajara

N

A boca difumo fica

— -t =
a poucos metros do colegith s
! i
A

ol
= T —

el L
Colégio Estadual Guadalajarae—

. b
a4

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

c) Abaixo, os dois primeiros fotogramas (Figuras 06 e 07) referem-se ao Colégio
Santa Cruz, escola particular, localizado em um bairro de classe média alta da cidade
de S&o Paulo. Os dois seguintes (Figuras 08 e 09) referem-se a Escola Estadual Levi
Carneiro, localizada na periferia da mesma cidade. Que relagdes podemos
estabelecer entre as imagens, as legendas e 0s espacos urbanos onde estao

localizadas as escolas?
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Figura 06: Bairro Alto de Pinheiros — Figura 07: Colégio Santa Cruz - SP
Séo Paulo

Bairro ALTO DE PINHEIROS

Colégio Santa Gz
Sio Paulo

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

Figura 08: Periferia da Cidade de Séo Figura 09: E. E. Levi Carneiro — Sao
Paulo Paulo -SP

Escola Estadual LeviCarneiro

Periferia de SaoPaulo

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

05 — Os fotogramas abaixo (Figuras 10: E. E. Dias Lima — Inaja — PE, Figura
11: Colégio Sta. Cruz — SP e Figura 12: E. E. Guadalajara — Sdo Goncalo - RJ) foram
recortados de distintas escolas que comparecem no documentario. Ao realizarmos a
leitura destas imagens, como as escolas, o professor e os alunos podem ser

significados?
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Figuras 10: E. E. Dias Figura 11: Colégio Sta. Figura 12: E. E.
Lima — Inaja — PE Cruz — Séo Paulo - SP Guadalajara — Sao
Goncalo - RJ

|

Fonte: Documentario Pro dia Fonte: Documentario Pro dia  Fonte: Documentario Pro
nascer feliz. nascer feliz. dia nascer feliz.

06 — No documentario, sdo apresentadas cenas em que o0s alunos e a
professora Celsa, da E. E. Parque Piratininga Il — Iltaquaquecetuba — SP, desenvolvem
atividades na escola, no entanto, em espaco distinto de uma sala de aula
convencional. Recortamos dois fotogramas de uma dessas cenas (Figuras 13 e 14),
capturados pela camera em plano conjunto. A partir de sua observacao, quais leituras
vocé realiza desses fotogramas ao relaciona-los com os fotogramas da questédo

anterior, que trazem imagens de salas de aulas tradicionais?

Figura 13: E. E. Parque Piratininga Il — Figura 14: Alunos e professora da E.
Itaquaquecetuba - SP E. Parque Piratininga Il —
ltaquaquecetuba - SP

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

07 — Para responder as questdes de “a” a “f", considere a sequéncia dos

fotogramas e dos depoimentos da prof. Profa. Denise, da E. E. Dias Lima — Inaja — PE
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(Figuras 15 e 16), e a entrevista da Profa. Suzana, Diretora da E. E. Levi Carneiro, na

periferia de S&o Paulo — SP (Figurasl7 e 18).

Figura 15: Prof.2 Denise - E. E. Dias Figura 16: Sala de aula - E. E. Dias
Lima — Inaja — PE Lima — Inaja — PE

PROF*, DENISE

%
Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

Figura: 17: Prof.2 Suzana E. E. Levi Figura 18: Prof.2 Suzana da E. E. Levi
Carneiro, na periferia de Séao Paulo Carneiro, na periferia de Sao Paulo

Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

Depoimento Profa. Denise: “[...] Eles vém assim como para extravasar ... 0
pouco que se tem € essa aula mesmo e assim mesmo eles ndo querem, entéo a gente
se desestimula ... ai eu vejo os outros todos desinteressados por causa dos alunos

mesmos”.

Diretora Suzana: “Eu ndo acredito mais a escola nos moldes que ela existe,
sabe? Na funcéo que ela tem. Acho que ela tinha que ser repensada, porque a gente
esta vivendo uma escola do século passado, ela ndo cumpre mais sua fungéo. Ai fora,

estd muito mais interessante, tém muito mais informacgao”.
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Entrevistador: “Entdo vocé acha, assim, que nem € uma questdo de preparar

melhor o professor?

Diretora Suzana: “Nao ... acho que o professor ta bem preparado, o professor
nao ta preparado € pra esse tipo de aluno, de ser agredido, de ser violentado, de ser
desrespeitado diariamente, isso que ele ndo ta preparado, ele se desmotiva, ai sim, a
aula dele vai ficando ruim, né? Porgue ele vem desmotivado pra escola, entdo, é um

circulo”.

a) Nas Figuras 15 e 17, temos, respectivamente os fotogramas da professora
Denise e da diretora Suzana, ambos capturados pela camera em plano fechado (a
camera enquadra o rosto da personagem), enquanto elas realizam seus depoimentos.
Quais leituras podemos atribuir a esse recurso da camera que captura a imagem da
personagem em close durante sua fala, na relacdo com o que é dito pelas

professoras?

b) Nos fotogramas (Figuras 17 e 18), recortes das cenas em que ocorre a
entrevista com a diretora Suzana, a camera primeiro enquadra o rosto da personagem,
depois vai abrindo e deixando mostrar o local onde esta sendo realizada a entrevista.
Considerando que este local ndo é onde, normalmente, uma diretora desenvolve suas
atividades de trabalho - e ele ndo é indiferente para a formulagéo da cena, pois foi
escolhido como cenario para compéb-la -, como essa escolha pode significar ao

realizarmos a leitura dessa cena?

c) Relacionando os dizeres da professora Denise e da diretora Suzana, se a
escolarizacao representa um requisito imprescindivel para o mercado de trabalho, no
modo de organizacdo da nossa sociedade, como podemos compreender, a partir do
que as professoras falam, esse modo dos alunos se comportarem em relacdo a

escola?

7

d) Se a escolarizacdo € um requisito para se conseguir um emprego na
sociedade capitalista em que vivemos, como explicar que muitos, ao concluirem seus
estudos, nos niveis fundamental, médio e também superior, ndo conseguem um bom

ou até mesmo um emprego?

e) Refletindo sobre o que as professoras Denise e Suzana dizem sobre o0s

alunos e a escola e observando a sala de aula no fotograma da Figura 15, como
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poderiamos compreender a relacdo falta de interesse nos estudos - frequéncia nas
aulas? O que elas nao dizem, mas pode estar significando?

g) Se, hoje, o sentido dominante de escolarizacdo € preparar o sujeito aluno
para o mercado de trabalho, como poderiamos entender a fala das professoras em

relacdo ao interesse dos alunos pelas aulas?

08 - No documentério, alguns alunos falam de suas perspectivas em relacéo

ao estudo. Recortamos relatos e fotogramas de trés desses momentos:

Figura 19: Valéria — 16 Figura 20: Deivison — 16  Figura 21: Cica — 16 anos
anos anos

Fonte: Documentario Pro dia Fonte: Documentario Pro Fonte: Documentario Pro
nascer feliz. dia nascer feliz. dia nascer feliz.

Observe abaixo:

Figura 19: Valéria — 16 anos (E. E. Dias Lima — Inaja/PE): “Quem sabe fazer
Turismo, Relagdes Internacionais, alguma coisa assim, ou alguma coisa que mexa

com publico, que eu gosto demais”.

Figura 20: Deivison — 16 anos (E. E. Guadalajara — Duque de Caxias/RJ): “P6

cara, eu tenho maior vontade de seguir carreira militar”.

Figura 21: Cica — 16 anos (Escola Santa Cruz — Sdo Paulo/SP): “Eu nao tenho
muita certeza ainda, eu tenho um pouco de duvida entre engenharia e medicina, mas

acho que vou pra engenharia”.

a) Durante a fala das personagens sobre seus planos ou sonhos de futuro, as

suas imagens foram capturadas pela camera em plano fechado (enquadramento do
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rosto das personagens). Como podemos relacionar a forma como essas imagens
foram capturadas aos relatos que fazem sobre as perspectivas futuras de seus

estudos?

b) Em relacdo a diversidade de cursos ofertados pelas universidades, no seu
entendimento, quais sdo os fatores que implicam na escolha do vestibulando por um

determinado curso superior?

¢) No Brasil, como vocé considera o acesso do aluno da escola publica aos

diferentes cursos ofertados pelas universidades publicas e privadas?

d) Nos depoimentos dos alunos, que sdo personagens do documentério, cada
qual fala de sua expectativa profissional. Como vocé avalia a escolha desses alunos

em relacdo aos cursos que vislumbram?

09 - Leia, abaixo, parte do diadlogo entre alunos do Colégio Santa Cruz — (SP)
e os fotogramas recortados das cenas que vao aparecendo na sequéncia dos dialogos

para responder as questdes a seguir:

Aluno 01: “Na esséncia a gente € igual, mas na verdade a gente esta submetido
a dois mundos muito diferentes.”

Aluno 02: “Na verdade, é o mesmo mundo, esse € problema.”

Figura 22 - Cidade de S&o Paulo — bairro Figura 23 - Cidade de S&o Paulo -
nobre periferia

S : ‘ -
Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz. Fonte: Documentario Pro dia nascer feliz.

a) De que maneira a relagéo entre os dialogos dos alunos 01 e 02, do Colégio
Santa Cruz, e os fotogramas, capturados em plano geral, pode contribuir para a

construcdo de sentidos no documentario?
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b) Se pensarmos nas escolas que existem nesses distintos espacos urbanos,
como essa divisdo no social poderia afetar a maneira do aluno relacionar-se com o

ensino em cada uma dessas escolas?
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ATIVIDADE 05: DA PARAFRASE A POLISSEMIA: ABRINDO ESPACOS PARA A

| - IDENTIFICACAO

AUTORIA

E é nesse jogo entre parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e o
diferente, entre o ja-dito e 0 a se dizer que 0s sujeitos e 0s
sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se) significam.
(ORLANDI, 2015, p. 34).

- Tempo previsto: 08 aulas para a primeira etapa e 04 aulas para a segunda etapa.

- Conteudo: Reescrita de cenas e escrita de argumento para producdo de

documentario.

- Conceitos: textualizacao; parafrase; polissemia; autoria.

- Objetivos:

o Abrir espagos para a assungao a autoria na leitura e reescrita de cenas,

bem como na elaboracdo de argumento para a producéo de um documentario.

o Dar visibilidade aos processos de parafrase e polissemia no batimento

leitura - escrita.

I - PROPOSTA DE ATIVIDADE

E s6 no momento em que o sujeito se inscreve no repetivel
historico, representando-se com controlador e criador dos
sentidos, e sentindo-se seguro e capaz de dizer aquilo que quer
dizer, que o aluno esta se posicionando na funcdo de autoria.
Essa autoria esta no repetivel. A diferenca esta no fato de que
os sentidos fazem sentidos, eles inscrevem-se no interdiscurso.
(PFEIFFER, 1995, p.127).

Esta atividade é composta por duas etapas. Na primeira, os alunos

desenvolverdo uma atividade a partir da reescrita de cenas do documentario Pro dia

nascer feliz, e, na segunda, os alunos realizardo a escrita de um argumento para

producdo de um documentario.
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- Metodologia:

Primeira etapa

Para dar inicio a atividade, os alunos poderao ser divididos em grupos, com
namero de componentes a critério do professor. Apds esse encaminhamento, cada
grupo podera escolher uma cena do documentario Pro dia nascer feliz, trabalhado na
atividade anterior, para que seja apresentada uma proposta de reformulacao.

Na sequéncia, apos escolherem a cena, sugerimos ao professor que mobilize
outros materiais, compostos de diferentes matérias significantes, tais como: musicas,
charges, pinturas, poemas, filmes, propagandas, entre outros, que dialoguem entre si,
para que se possa constituir um arquivo de leitura, como forma de se criar as
condi¢cbes para que os alunos produzam seus gestos de interpretacdo na formulacao
de um novo texto. Compreendemos, a partir de Orlandi (2012b), que a leitura
movimenta os sentidos, na medida em que € um processo que possibilita ao sujeito
relacionar-se com o simbdlico. Sendo assim, “a leitura fornece matéria-prima para a
escrita: o que se escrever”. (ORLANDI, 2012a, p.90).

Apbs o trabalho de leitura desse material, que deve dar consequéncia a visada
materialista de texto, tomada no batimento formulacdo, constituicdo e circulacao
(ORLANDI, 2012b), sugerimos alguns encaminhamentos para a atividade de
reescrita. O primeiro passo sera a escrita do argumento da cena, que, de acordo com
Puccini (2012), o argumento diz respeito ao assunto, 0 que sera tratado na cena;
especifica quem serdo as personagens; onde acontecera a flmagem, ou seja, o lugar
ou 0 espaco, como também concerne ao modo pelo qual as questdes serao
apresentadas no filme, se em forma de entrevista, ou depoimento, ou com narrador
em voz over (sugerimos um retorno a atividade 03, para que os alunos possam
escolher o modo de textualizagéo da cena), e, por fim, o porqué das questdes que
querem trazer para reescrita da cena.

ApGs uma primeira versdo dessa reescrita, professor e alunos fardo, se
necessario, ajustes ao texto de diferentes ordens, tais como: ortografica, gramatical,
textual - coesdo e coeréncia, ndo se perdendo de vista que, na perspectiva discursiva,
este deve produzir um “efeito imaginario de unidade (com comeco, meio, progressao,

nao contradicdo e fim)”. (ORLANDI, 2012b, p. 65). A autora nos ensina que o sujeito
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necessita colocar-se na origem de seu dizer e se responsabilizar por ele, ao longo do
processo de escrita e reescrita de qualquer texto.

Na perspectiva discursiva, no processo de formulacéo - reformulacdo de um
texto, ha sempre a possibilidade de ser produzido outro sentido, mesmo que a fungao-
autor antecipe a imagem de um leitor virtual, produzindo um efeito-leitor como um
sentido de unidade para o texto, o sentido pode escapar, deslizar para outros sentidos.

A esse funcionamento Orlandi nomeia (2012b, p. 65) de varianga: “do ponto de
vista da varianga, ainda que 0 sujeito repita o mesmo, ja € outro texto, outra
formulacdo, mesmo que ndo mude a posigao do sujeito em relagdo a ideologia”.

Nessa direcdo, o processo de revisdo - reformulacdo do texto, para além das
guestdes de lingua e textualidade, torna-se fundamental para a pratica da autoria, pois
€ no exercicio parafrastico que se abre a possibilidade do movimento na producédo de
novos sentidos. (ORLANDI, 2015).

O segundo passo sera a preparacao para a flmagem da cena, com a realizacéo
de uma oficina sobre a filmagem com o celular, para que os alunos nao tenham
duvidas de como utilizarem seus aparelhos de smartphone. Essa etapa deve levar em
consideracao as condi¢cdes materiais dos alunos. Se alguns possuirem celulares com
cameras, ja sera o suficiente para o desenvolvimento da atividade.

Para a preparacao desta oficina, sugerimos aos professores, antecipadamente,
selecionarem alguns videos, que podem ser encontrados na plataforma Youtube, e
orientarem seus alunos a como realizar a filmagem com o smartphone, como preparar
0 cenério, além de outros aspectos, com dicas de como confeccionar alguns
materiais, entre eles: o tripé caseiro para celulares, o microfone de lapela a partir do
fone de ouvido, orientacdes para a iluminacado, entre outras questdes que podem ser
necessarias para que os videos produzidos pelos alunos tenham uma boa qualidade
de imagem e som.

Vale esclarecer que, na atividade 06, sera proposto o desenvolvimento de
oficinas de audiovisual. Entendemos, portanto, que este segundo passo podera ser
utilizado como um laborat6rio para observacdo do que os alunos ja conhecem sobre
o trabalho com as técnicas do texto audiovisual, o que eles ainda ndo conhecem e 0
que sera necessario ser mobilizado de maneira mais detalhada. Essa observagéo sera
muito pertinente para o planejamento das oficinas, de forma que possibilitara que se

dé mais visibilidade as questdes que os alunos apresentarem maior duvida.
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Ha alguns encaminhamentos que consideramos importantes para o
desenvolvimento desta etapa da atividade, entre eles, a elaboracao de um roteiro para
o trabalho, ou seja, um passo-a-passo com as atividades a serem realizadas e a
divisdo das tarefas entre os componentes dos grupos, para que todos os alunos
participem do processo de elaboragéo e flmagem da cena, tais como:

- Realizacdo de convites a alunos que ndo sejam da turma para sua

participacdo na filmagem.

- DefinicAo sobre os formatos - entrevista, depoimento, entre outras

possibilidades discutidas na atividade 03.

- O agendamento de horario e local das filmagens.

- A preparacgao do local, a verificagdo da iluminagéo para a qualidade da cena
e a organizacdo do material que sera utilizado para a flmagem. (PUCCINI, 2012).

Este roteiro, por ser sugestivo, podera ser ajustado pelo professor e alunos,
conforme o andamento de elaboracdo e o desenvolvimento das atividades.

Apoés realizadas as atividades de pré-filmagem, sera dado o inicio a filmagem
da cena. Para tal, como ja foi antecipado na oficina, os alunos poderao utilizar seus
telefones celulares, se dispuserem de uma camera digital, sem comprometimento da
qgualidade da cena, na impossibilidade de utilizar uma camera filmadora especifica
para essa atividade.

No entanto, como nos lembra Puccini (2012), para filmagem de documentarios
gue se utilizam da estratégia da entrevista e/ou do depoimento, ndo ha reservas de
surpresas no planejamento do uso da camera e em relacdo as opcdes de
enquadramento. Nesse sentido, os alunos poderéo orientar-se pelas atividades 02 e
04, na qual ja foram propostas algumas reflexdes sobre a composicao da textualidade
filmica e, como parte dela, a importancia do enquadramento da camera para leitura
da imagem. O autor também nos ensina que é comum a filmagem se iniciar em um
plano aberto, que podera ser em plano inteiro ou plano médio, e para 0s momentos
intimistas, um plano mais fechado.

Entendemos que, para a formulacao visual, no trabalho com a textualizagéo da

imagem no decorrer da filmagem, o aluno podera trabalhar com as diversas
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possibilidades de enquadramento das imagens pela camera, de acordo com o0s
sentidos®® que queira formular.

Dessa forma, compreendemos que o trabalho com o texto audiovisual da um
novo sentido a formulagéo textual. Encerradas as filmagens, consideramos importante
cada grupo apresentar o resultado de seu trabalho para a turma, de forma que juntos
possam refletir sobre ele.

Sugerimos que a turma selecione as cenas que mais lhes agradarem, pois
poderdo ser utilizadas na atividade 06, dedicada a producdo de um documentario, ou,
posteriormente, ser utilizada pelo professor para montagem de um audiovisual, para

ser apresentado em uma cerimOnia de encerramento destas atividades, por exemplo.

Segunda etapa

Para a realizacdo desta etapa de escrita de argumento para a elaboracéo de
um novo documentario, as atividades de leitura, mobilizadas na primeira etapa, podem
ser desenvolvidas, agregando, se necessario, novos titulos e/ou tipos de materiais.

Sugerimos a replicacéo das orientagcdes da primeira etapa desta atividade no
que diz respeito a reescrita da cena e a revisao textual.

Caso seja opc¢ao da turma, sugerimos a producédo de um documentario que dé
visibilidade ao trabalho dos alunos ao longo de todo um percurso de desenvolvimento
das atividades. Para esta opcao, o professor devera realizar filmagens dos trabalhos
da turma ao longo do desenvolvimento das atividades deste Caderno.

Caso decidam pela escrita de um argumento que coloque em discusséo outra
temética que seja do interesse da turma, nos dois casos, faz-se necessaria a escrita
do argumento e da elaboracdo de um roteiro?® para a organizacdo dos trabalhos,
COMO proposto na primeira etapa.

Consideramos importante explicitar um pouco mais o processo de producédo do
roteiro. Sendo assim, trouxemos um recorte do que Puccini (2012, p. 16) nos explica

a esse respeito:

19 Professor, para a Andlise de Discurso, “a imagem, enquanto objeto simbdlico, produz efeitos de
sentido, porque ha sujeitos que, a partir de uma filiagdo a memoaria discursiva, produzem gestos de
interpretacado que a significam, em determinadas condi¢cdes de produgao”. (COSTA; SILVA, 2019, p.
111-112).

20 Sugestdes para pesquisas sobre o assunto nas referéncias complementares.
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A atividade de roteirizacdo em documentario € a marca desse esforco
de aquisicdo de controle de um universo externo, da remodelagéo de
um real nem sempre prenhe de sentido. Roteirizar significa recortar,
selecionar e estruturar eventos dentro de uma ordem que
necessariamente encontrara seu comeco e seu fim. O comeco de
selecéo se inicia ja na escolha do tema, desse pedaco de mundo a ser
investigado, e trabalhado na forma de um documentario. Continua com
a definicdo dos personagens e das vozes que dardo corpo a essa
investigacdo. Inclui ainda a escolha de locagbes e cenérios, a
definicdo de cenas, sequéncias, até chegar a uma prévia elaboracao
dos planos de filmagem, dos enquadramentos, do trabalho de camera
e som, entre outros detalhes técnicos que podem contribuir para a
gualidade do filme.

Nesse sentido, o roteiro € o planejamento minucioso de todo o processo que
envolve a producdo de um documentério, que comeca na pré-filmagem e estende-se
até a edicao final do documentario. Todavia, o autor nos lembra que, nesse estilo de
filme, “o imprevisto pode desempenhar papel tdo importante quanto aquilo que é
cuidadosamente planejado”. (Ilbidem, p. 17). Em nosso entendimento, esse resvalar
para o imprevisto vai ao encontro da perspectiva discursiva na qual fundamentamos
este trabalho, pois tangencia sempre para possibilidades outras de novas

formulacoes.
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ATIVIDADE 06: OFICINAS PARA PRODUCAO DE DOCUMENTARIO

| - IDENTIFICACAO

A imagem é uma producdo discursiva e, portanto, ressoa
histérica — social e ideologicamente. Para tanto, as condi¢des de
producdo da modernidade e da contemporaneidade séo tecidas
discursivamente e a imagem é uma materialidade capaz de
carregar tais marcas. (NECKEL, 2010, p. 64).

- Tempo previsto: 12 aulas

- Conteudo: Producdo de um documentario.

- Conceitos: Funcgao-autor; formulacéo; circulacéao.

- Objetivos:
o Mobilizar a linguagem do texto audiovisual.
. Criar condicdes para o uso das tecnologias digitais em sala de aula.
. Abrir espacos para gestos de autoria a partir da producdo de um

documentario.

Il - PROPOSTA DE ATIVIDADE

- Metodologia:

A invencdo pode devolver & escola, a seus professores e seus
alunos, a capacidade de autoria em vez de manté-los como
espectadores passivos. A invencdo pode fazer romper a
poténcia da escola. Como consequéncia, desmanchar uma certa
relacdo hierarquizada com o conhecimento, trazendo-o para o
cotidiano, para um trabalho real de descobertas e interpretacao
do mundo sempre aberta a polissemia. (COSTA; SILVA, 2019,
p. 100-101).

Nesta atividade, alunos e professores trabalhardo diretamente com a producao

de um documentério, realizando a filmagem, a montagem e a edi¢cdo. Cada uma
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dessas etapas envolve diferentes procedimentos que serdo detalhados a seguir.
Entendemos ser este momento, em que os alunos trabalharéo diretamente com a
producdo do documentério, que passardo a atribuir sentidos ao funcionamento de
“como materiais simbdlicos diferentes (cor, imagem, som) produzem certos efeitos e
nao outros, a partir de suas especificidades”. (DI RAIMO, 2017, p. 837).

Nessa perspectiva, compreendemos que além de desenvolver as atividades de
producdo do documentario, faz-se necessario que os alunos conhecam as técnicas
utilizadas em sua formulacao.

Propomos, assim, que esta atividade seja desenvolvida em duas etapas: na
primeira, 0os alunos participaréo de oficinas para a preparacgao e a filmagem das cenas
e na segunda etapa realizardo os processos de montagem/edicéo e apresentacao do

documentario.

Primeira etapa

Sugerimos, para esta etapa, que se dé visibilidade a linguagem audiovisual e
ao uso das tecnologias disponiveis para a flmagem das cenas do documentério. Para
a preparacao desta oficina, realizamos pesquisas no caderno Olhar em movimento:
cenas de tantos lugares (doravante OLP, 2021), oriundo das Olimpiadas de Lingua
Portuguesa.

Como na atividade 02 foi realizado um trabalho de pesquisa para o
conhecimento inicial da linguagem audiovisual, nesta atividade, a proposta é pratica-
la com as tecnologias disponiveis para a filmagem das cenas, com equipamentos
como: celulares, cameras filmadoras, tablets, notbooks, de forma que os alunos
compreendam e apropriem-se ndo so da linguagem filmica, mas de algumas técnicas

préprias dos bastidores das filmagens, tais como??:

- Quadro: quadro, frame e fotograma possuem sentidos equivalentes, mas, por
vezes, usa-se frame para indicar as imagens feitas em video (tecnologia eletrbnica,
analdgica ou digital) e fotograma para as imagens feitas em pelicula (tecnologia
cinematografica).

21 As definicdes foram extraidas do caderno OLP (2021).
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- Plano: é um trecho continuo de filme; o corte equivale a passagem de um

plano a outro.

- Tomada: é a acao de filmar no mesmo plano. Nao se deve confundir plano
com tomada. Em uma gravagéao, pode-se filmar repetidas vezes o mesmo plano, para

que seja possivel selecionar a melhor tomada.

- Cena: é uma acdo que ocorre em um mesmo espaco temporal, pode ser

composta por um ou mais planos.

- Sequéncia: € uma unidade dramatica composta por uma ou mais cenas. Pode
ser percebida pela continuidade da acdo e ndo pela uniformidade do tempo e do

espago.

- Plano sequéncia: € um plano que registra a acado de sequéncia inteira sem
cortes; a camera costuma seguir a personagem em seu percurso, com alteracdes de

espacos.

- Plano longo: equivale ao plano sequéncia; a diferenca é que a camera

permanece parada.

- Campo e extracampo: 0 espago que a cAmera mostra recebe o nome de

campo; 0 que ela ndo mostra, de extracampo.

Caso o professor ndo se sinta preparado para lidar com as tecnologias digitais
que serao utilizadas na producdo do audiovisual, sugerimos realizar pesquisas e
buscar apoio entre funcionarios, professores e/ou alunos da escola que possuam tais
conhecimentos.

Para a preparacao desta oficina, sugerimos ao professor realizar uma pesquisa
para selecdo do material sobre producao de documentario em sala de aula, de acordo
com as especificidades da turma. Ha diversos canais no YouTube em que circulam
materiais sobre o trabalho com o audiovisual que podem ser selecionados de acordo

com a faixa etéaria dos alunos.
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Outras sugestdes de pesquisa que consideramos relevantes, por serem
materiais voltados a producdo de documentarios na escola, pois consideram as
especificidades da sala de aula, sdo: o Caderno Olhar em movimento: cenas de tantos
lugares, das Olimpiadas de Lingua Portuguesa, que apresenta oficinas organizadas
para a producdo de documentarios e outros materiais diversos para a pesquisa do
professor, como cursos de formacgdes online, artigos, relatos de experiéncias, e a
Revista Nova Escola, que apresenta sugestdes de planos de aulas para a producéo
de documentarios. Suas fontes encontram-se nas referéncias desta atividade.

Apés a fase de conhecimento da linguagem do audiovisual, a oficina seréa
voltada para o trabalho com a camera. Neste momento, o objetivo é o aluno aprender
as diferentes possibilidades de filmar uma cena, a partir do enquadramento da imagem
pela camera e de seu movimento no momento de captura da imagem. Tanto o
enquadramento, como 0 movimento da camera sdo procedimentos técnicos
importantes para uma filmagem.

Ha dois elementos funcionando no enquadramento da imagem: os planos, que
tém sua materialidade visual no resultado da distancia entre a camera e o objeto
filmado, e os angulos, que sé&o os diferentes lados ou posi¢cdes das quais pode-se
filmar algo. Os movimentos s&o os realizados com a camera enquanto acontece a
captacdo da imagem, conforme pesquisa realizada no material da OLP (2021).

Os Planos?? podem séao definidos como:

- Plano geral: plano que mostra uma area de acgdo relativamente ampla e a

figura humana ocupa espaco reduzido.

- Plano de conjunto: um pouco mais fechado que o plano geral, quando ha mais

de uma personagem em cena, todas sdo mostradas e em geral de corpo inteiro.

- Plano americano: enquadra a personagem do joelho para cima.

- Plano médio: enquadra a personagem da cintura para cima.

22 DefinigBes coletadas no caderno OLP (2021).
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- Primeiro plano: enquadra o rosto da personagem; plano detalhe: enquadra
apenas um detalhe da personagem, por exemplo: olhos, maos, pés.

Além do enquadramento dos Planos, ha os Angulos, elementos estes que

assumem funcionamento importante na leitura do filme?3.

- Angulo normal: a camera focaliza a personagem na altura dos olhos, num

plano horizontal.

- Angulo alto ou plongée: a cAmera focaliza a personagem ou objeto de cima

para baixo.

- Angulo baixo ou contra-plongée: a camera focaliza a personagem ou objeto
de baixo para cima.

- Angulo frontal: a camera captura a personagem de frente, aproximadamente

na altura do nariz.

- Angulo lateral: captura a personagem ou objeto de perfil, direito ou esquerdo.
- Angulo traseiro: filma a personagem por trés. E, durante as filmagens, a
camera pode ser usada de forma objetiva quando filma a cena do ponto de vista de

um publico imaginério, ou de forma subijetiva, simulando o olhar de uma personagem.

Os movimentos que se realizam com a camera durante a captacdo das
imagens também enriguecem as cenas. Estes sdo os trés principais movimentos,
conforme OLP (2021):

- Panoramica ou pan: a camera permanece fixa, fazendo um giro sobre seu

préprio eixo. H& dois tipos de panoramica:

- Pan horizontal: quando a camera se movimenta sobre seu proprio eixo na

horizontal.

23 As definicbes foram extraidas do caderno OLP (2021).
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- Pan vertical: quando a camera se movimenta sobre seu préprio eixo na

vertical.

- Travelling: movimento em que a camera se desloca no espa¢co ho momento
da filmagem, podendo manter a mesma distancia e o mesmo angulo em relacéo ao
objeto, se aproximar, se afastar do objeto ou contornar o objeto. Podem ser de trés

tipos:

- Travelling frontal: a cAmera faz 0 movimento de avancgar ou recuar em relacao

ao objeto durante a filmagem.

- Travelling lateral: deslocamento da camera em paralelo ao objeto, para a

direita ou esquerda.

- Travelling vertical: deslocamento da camera para cima ou para baixo,

geralmente, com o auxilio de um equipamento chamado “grua”.

- Zoom: movimento simulado da camera, é um efeito 6ptico obtido com a lente,
alterando gradualmente o foco de visdo de um mesmo plano e angulo. Ha dois tipos

de zoom:

- Zoom in: movimento que aproxima.

- Zoom out: movimento que distancia.

A partir do encerramento das oficinas, sugerimos a retomada do argumento do
documentario que foi produzido na atividade anterior e, a partir de sua releitura, faz-
se necessaria a escrita de um roteiro para as filmagens do documentario. Para a
escrita deste roteiro de filmagens, que € o momento em que serdo definidas todas as
etapas de realizacdo das filmagens do documentario, € dado o nome técnico de

tratamento:

O tratamento é a descricdo mais proxima e detalhada daquilo que se
tornard o documentario, a menos, € claro, que se trate de um
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documentério totalmente encenado e que, portanto, pode ter seu
contetudo totalmente planificado na pré-producdo. O contetdo das
sequencias deve ser descrito de maneira objetiva procurando
transmitir, de maneira clara e concisa, a ideia expressa por cada uma
das sequencias. O espaco reservado para as entrevistas pode conter
um breve perfil do entrevistado e do assunto que devera ser tratado,
ndo mais do que isso. O tratamento € um roteiro em aberto. Suas
vérias lacunas sO poderdo ser preenchidas com o material obtido
durante a filmagem. A percepcdo dessas lacunas serve para a
orientacdo do documentarista em relagdo aquilo que serd necessério
buscar para preencher a estrutura de seu filme. (SOARES, 2007,
p.131).

Sugerimos que a escrita do tratamento seja realizada com a participacdo de
toda a turma, para que todos saibam a sequéncia dos trabalhos e possam organizar
as atividades em sintonia com as etapas do processo. No tratamento deve constar a
definicdo do formato do documentario - entrevista, depoimento, com imagens de
arquivo, narrador over (terceira pessoa), narrador off (primeira pessoa), entre outras
possibilidades discutidas na atividade 03. Independentemente do formato da
realizacdo do documentario, os alunos terdo que definir sobre a maneira como o
assunto sera abordado.

Dessa forma, sugerimos, também, que os alunos sejam organizados em grupos
e cada um fique responséavel por uma etapa do processo, que vai da pré-filmagem a
filmagem do documentério, com a escolha de um diretor para o filme e um auxiliar. O
diretor e seu auxiliar ficardo responsaveis pela organizacao dos trabalhos. Os grupos
poderdo ser divididos conforme critérios estabelecidos pelo professor e pela turma, de
acordo com as especificidades e habilidades de cada aluno.

Na pré-filmagem deverdo ser dados os seguintes encaminhamentos:

- Convite aos participantes do documentario, com explicitacdo do tema a ser

tratado.

- Termo de autorizacdo de uso de imagem, para os participantes convidados

preencherem e assinarem.

- Agendamento de dia, horario e local para a filmagem.
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- Verificagdo antecipada do local da filmagem, observagdo da iluminacao

natural, caso seja necessario iluminagéo artificial.

- Preparacao de todo o material necessario para a realizacdo das filmagens.
Caso nao possuam microfone de lapela, tripé para cdmera e aparelhos de celulares,
entre outros materiais necessarios para a qualidade da filmagem, como a iluminacao,

no Youtube ha diversos videos que ensinam como confeccionar esses materiais.

Apés todas as etapas da pré-filmagem concluidas, pode-se dar inicio a
filmagem. Para esta etapa, cada integrante do grupo responsavel pela flmagem deve
ter claro qual sera sua funcao durante as filmagens e estar preparado para realiza-la.

Nos dias de filmagem, antes de dar inicio aos trabalhos, devera haver um grupo
responsavel pela preparacdo do local em relacdo a organiza¢do dos equipamentos,
iluminacéo, disposicdo das cameras fixas, entre outros elementos que se fizerem
necessarios. Para a filmagem, todos os alunos deverdo estar preparados para a
atividade que irdo desempenhar.

No momento de filmar as cenas, que, conforme Field (1995, p.112 apud
SOARES, 2007, p. 30), “é o elemento isolado mais importante de seu roteiro. [...] O
propésito da cena € mover a histéria adiante”, os alunos devem estar atentos para seu
registro com mais de uma céamera, para que, no momento da montagem do
documentario, ser possivel um bom aproveitamento das filmagens. Como explica
Howard e Mabley (1996, p. 145 apud SOARES, 2007, p. 30), “hum certo sentido, uma
cena € como uma peca de um ato, que se encaixa ha cena anterior e na seguinte para
formar o todo”. Dessa forma, consideramos pertinente que a filmagem seja realizada
com mais de uma camera e que tenha um aluno responsavel em “bater a claquete”
(OLP, 2021, p. 116), acdo que ira marcar o inicio da flmagem. Esse movimento sera
importante no momento da montagem do documentario, pois ter-se-4 0 momento claro
de inicio da cena.

Ao término de cada filmagem, o conteddo devera ser salvo em mais de um
computador, notbook, tablet, bem como na nuvem, para que ndao ocorra nenhum
contratempo de perda do material filmado. Encerradas as etapas das filmagens,

iniciar-se-a a segunda etapa da atividade.
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Segunda etapa

Esta segunda etapa da atividade € o momento da textualizacdo do
documentario.

Inicialmente, sugere-se ao professor que oriente 0os alunos a realizarem uma
andlise de toda a filmagem, para que todos participem desse momento da atividade.
Sugerimos que seja realizada em sala de aula, com o uso do Datashow. Durante este
processo de andlise e revisdo das filmagens, as cenas que apresentarem eventuais
problemas técnicos deverdo ser eliminadas. Apds a eliminacdo desse material, 0s
alunos poderéo decidir sobre as cenas que fardo parte da montagem do documentario
e realizarem a decupagem, que corresponde a uma ‘limpeza” do que nao for
considerado importante. Assim, elimina-se o que “seriam as ‘gorduras’ da tomada,
seus momentos menos representativos”. (SOARES, 2007, p. 166).

A partir dessa “limpeza”, os alunos deverao produzir um roteiro técnico para a
edicdo, no qual deve constar a sequéncia da montagem das cenas no documentario.

Este roteiro podera ser elaborado em colunas:

A primeira coluna destina-se ao numero da sequéncia a ser utilizada
no documentario de acordo com a ordem final do filme.

A seqgunda coluna contém a descri¢cdo resumida do conteudo de cada
sequéncia.

A terceira coluna mostra a identificacdo do arquivo que contém o
material bruto em que se encontra a sequéncia em foco.

A guarta coluna informa o time code de entrada e saida, ou seja, 0
tempo em que comeca e termina a sequéncia.

Pode haver ainda uma guinta coluna para informar o tempo de duracdo
de cada sequéncia, possibilitando ao montador conhecer o tempo total
do filme. Essa estrutura pode variar. O importante € que o roteiro
técnico seja escrito de maneira clara e bem organizada para facilitar a
busca das sequéncias durante a montagem. Com esse relatério em
maos € hora de comegar a edigdo. (OLP, 2021, p.128, grifo do autor).

Apos realizarem a escolha das cenas que irdo compor o documentario, inicia-

se a montagem ou edigdo do documentario, momento que é considerado

crucial na producao de um filme, pois € ai que se constréi, de fato, a
narrativa cinematogréafica. E o processo pelo qual se seleciona e se
une as cenas filmadas, agora, na sequéncia desejada para exibicao.
Nao se trata meramente de um trabalho técnico de ‘colar partes’ de
um filme, mas de pensar criativamente a construcdo de sentidos pela
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imagem. Dessa forma, a montagem consiste na criacdo de relacoes
entre os planos. (OLP, 2021, p. 62).

Nesta fase do trabalho também sera decidido se imagens de arquivo (fotos,
arquivos escritos, imagens gréaficas, cenas de outros filmes) far8o parte do
documentario. Caso lancem mé&o desse material, deveréo ser selecionados antes de
iniciarem a montagem/edicdo do documentario®.

E importante, neste momento, a participacdo de todos os alunos, pois é o
momento da construcdo de sentidos de unidade imaginaria necessaria ao texto, em
que se dara a formulacao do documentério. Sugerimos que, para o trabalho de edicao,
caso ndo haja na turma ou na escola alguém que domine essa técnica, empresas de
midia digital ou televisivel e/ou emissoras de TV disponiveis na cidade poderédo ser
convidadas a participar deste trabalho.

Ha também diversos programas disponiveis na internet — alguns oferecidos
gratuitamente — que auxiliam na edicdo de documentérios. Esses programas
adicionam audios, trilhas sonoras, acrescentam trechos gravados e imprimem 0s
créditos. Fica a critério do professor e da turma a escolha de um desses programas.
De toda forma, ressaltamos que na indicacdo de referéncias para pesquisas
encontram-se sugestdes de programas de edi¢do de video e audio.

O audio no documentario também deve receber edicdo, pois, além do som
captado nas gravacbes, chamado de “som direto”, nesta etapa, podem ser
acrescentados ao filme alguns efeitos sonoros e trilha musical, o que pode dar ao
documentario maior beleza e dramaticidade. Para esta atividade, também s&o
encontrados na internet uma diversidade de programas gratuitos de edicao de audio.

Caso seja uma decisado do grupo, ha também a possibilidade de se inserir no
filme cartelas de textos e intertitulos, que normalmente séo utilizados como recurso
de sintese e como estratégia para substituir a narracdo em voz over, conforme Soares
(2007, p. 216):

Além de sua funcéo informativa, os intertitulos servem para pontuar o
documentério, marcar um ritmo para o filme e os inicios de blocos
tematicos, além de propiciar a exploracéo de efeitos estéticos através
da formatacédo do texto na tela.

24 Apresentamos, nas referéncias complementares, algumas sugestfes de tutorias para a montagem /
edicdo de documentario.
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N&o se pode perder de vista que o documentério necessita seguir padroes
éticos de respeito a pessoa e as diversidades étnica, cultural e de género. Conforme
Puccini (2012, p. 130), “as questdes éticas passam a frente de questdes estilisticas”.
Dessa forma, ao finalizar todo o processo da montagem e edicdo do documentario,
este devera passar por uma minuciosa revisdo por parte do grupo. Sendo assim, a
turma devera assistir a versao final do filme observando se atende aos preceitos éticos
e, também, se todos os elementos composicionais estdo de acordo com a proposta.
Caso algum elemento necessite de ajuste, este € o momento de realiza-lo.

Apés os ultimos os ajustes, chega-se ao momento de se definir um titulo para
o documentério. Para esta escolha, é importante a participacao de todos os alunos.
Uma sugestao seria a elaboracéo coletiva de uma lista e a realizacdo de uma votacgao
para a escolha final.

Encerradas todas as etapas, € o0 momento de se pensar na circulacdo do
documentario. Sugerimos que o0s alunos escrevam uma sinopse do documentario para
apresenta-lo a comunidade. Sendo a sinopse um texto suscinto, podera ser escrito
individualmente ou em pequenos grupos, de forma que os alunos, ao mobilizarem a
lingua, possam produzir seus gestos de interpretacdo em relacdo aos diferentes
efeitos de sentido que o documentario produziu em cada um, assumindo, assim, uma
posicéo de autoria, responsabilizando-se por seus dizeres. (ORLANDI, 2010).

ApoOs realizacdo da escrita, o professor, juntamente com os alunos, devera
fazer a revisdo dos textos, adequando-o a linguagem especifica a esse modelo de
texto, conforme ja foi mencionado na atividade 05. Para a AD, na reformulagdo ha
sempre um movimento, deslizes para novos sentidos. (ORLANDI, 2012). Ao final, o
texto devera ser o escolhido como a sinopse do documentario.

Compreendemos que sera produtivo para o processo de autoria dos alunos o
trabalho com a imbricacdo de diferentes linguagens na producdo de cartazes e

convites com a divulgacdo do documentario para a comunidade escolar.

O cotidiano muito mais que um espac¢o indiferente, flutuante e
passageiro, imediatamente consumivel, como afirmado por Foucault,
compreende uma complexibilidade de relagbes em diferentes
linguagens. E esse cotidiano em nossa sociedade letrada, demanda
por textualizacdo nos diferentes modos de formulag&o significante.
(LAGAZzI, 2010, p. 99).
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Sugerimos, como finalizagdo do trabalho, a apresentacdo do documentario a
comunidade escolar, bem como sua circulagdo em um ambiente virtual. H4 uma
plataforma on-line, o curtadoc, que é um espaco dedicado ao documentario latino-
americano, onde o filme pode ser divulgado. De toda forma, a escolha do local fica a

critério da turma e do professor.
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